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�أعاد محرك البحث غوغل التذكير بالر�س����ام 
الفرن�س����ي ال�ش����هير بول �س����يزان ال����ذي يعد 
�أب����ا للف����ن الحدي����ث، وو�ض����ع جوج����ل �إحد 
ر�سوم����ات �سيزان بدلا ع����ن �شعاره ال�شهير. 
وبح�س����ب المو�سوعة العالمية فب����ول �سيزان 
م����ن موالي����د ه����ذا الي����وم م����ن يناي����ر لع����ام 
1839 وه����و ر�سّ����ام فرن�س����ي. عل����ى غ����رار 
زملائ����ه م����ن المدر�س����ة الانطباعي����ة، مار�����س 
الت�صوي����ر في اله����واء الطل����ق، �إلا �أن����ه ق����ام 
بنقل �أحا�سي�س����ه الت�صويري����ة، في تراكيب 
ج�سمية وكتلية كالملامح الب�شرية وغيرها. 
وم����ن �أه����م المو�ضوع����ات التي تعر�����ض لها: 
الطبيعة ال�صامتة، المناظر الطبيعية، �صور 
�شخ�صية، والملامح الب�شرية، وكان له ت�أثير 
كب��ي�ر على العدي����د من الح����ركات الفنية في 
الق����رن الع�شري����ن )الوُحو�شي����ة، التكعيبية، 

التجريدية(.
ويمك����ن �أن نعتبر �سيزان �أب����ا للفن الحديث 
المرحل����ة  بمثاب����ة  كان  �أ�سلوب����ه  لان  وذل����ك 

الانتقالي����ة لتغي��ي�ر كب��ي�ر في تاري����خ الف����ن 
الحدي����ث حيث انتق����ل فن الت�صوي����ر بف�ضل 
تجاربه م����ن المدر�سة التي ن�ش�����أت في نهاية 
القرن التا�سع ع�شر �إلى المدر�سة التجريدية 

الحديثة التي تكونت في القرن الع�شرين.
كان �سي����زان من اكبر الم�صوري����ن المجددين 
�سن����ا وبالرغم م����ن انه كان اقله����م �شهره في 
حيات����ه واكثرهم م����ن ا�سيئ فه����م اعماله الا 
ان����ه يعتبر حاليا م����ن ال�شخ�صيات العظيمة 

في فن الت�صوير.
ول����د �سيزان بمدين����ة )اك�����س �آن بروفان�س( 
القريبه من مار�سيليا من عاائله ثريه وزامل 
في درا�سته الاولي في كلية بوربون الكاتب 
الكبير امي����ل زولا وبعد ان ام�ضى فتره من 
الوق����ت في درا�س����ة المحاماة نج����د انه ف�ضل 
التحول الى درا�سة الفن الذي �شعر بميل له 
وبع����د ان ذهب �سي����زان الى باري�س في عام 
1861 انت�س����ب الى الاكاديمي����ه ال�سوي�سيه 
وتعرف هن����اك على الم�ص����ور بي�سارو الذي 

�صار م����ن اخل�ص ا�صدقائ����ه كما تعرف على 
بقي����ة الم�صوريين الت�آثيري����ن مونيه , مانيه 
, رين����وار , �سي����زلي و بازي����ل و�صادق منهم 

مونيه ورينوار.
تق����دم �سيزان بلوحات����ه للعر�ض في �صالون 
1866 الا انها رف�ضت وكان �سيزان في تلك 
الفتره يعلم نف�سه بنف�س����ه مثلما فعل معظم 
فن����اني تلك الفترة ف�صار ي��ت�ردد على اللوفر 
لينقل م����ن �صور اعم����ال العظم����اء واعجب 
بم�ص����ورى البندقي����ه وفناني الب����اروك كما 
اعجب ب�أعم����ال بو�سان واوج��ي�ن ديلاكروا 
وتع����رف عل����ى اعم����ال ماني����ه وكوربي����ه في 
معار�ضهما المنفردة في عام 1867. وتعك�س 
اعم����ال المرحل����ه الاولي م����ن حيات����ه الفني����ه 
1860 – 1870 ات�أث����ر بدومييه وديلاكروا 
وميلا الى المذهب الرومانتي. فمو�ضوعاته 
م�سرحيه والوانه قاتمه و�سميكه وا�سلوبه 
ممتل����ئ بالحرك����ة. الا انن����ا نلاح����ظ ظه����ور 
ا�سل����وب جدي����د في اعمال����ه منذ ع����ام 1873 

اختف����ت فيه النزعه الرومانتيه وذلك نتيجة 
لاعتناق����ه النظري����ه الت�آثيريه بف�ض����ل ت�آثير 
الم�ص����ور بي�س����ارو علي����ه عندما انتق����ل معه 
الى بل����دة انف����ر في نهاية ع����ام 1872 حيث 
ن�صح����ه بدرا�س����ة الطبيع����ه وت����رك الال����وان 
القاتم����ه وا�ستخ����دام مجموعة ال����وان نقيه 
فاتحه تظهر فيها الا�ضاءة ال�شم�سية الت�آثير 
وتت�ضح هذه المرحل����ة الانتقالية في فنه في 
لوحته الت�آثيريه )المنزل المعلق(1873 التي 
ا�ش��ت�رك به����ا في اول معار�����ض الت�آثيري��ي�ن 
ع����ام 1884  ن����ادار  من����زل  اقي����م في  ال����ذي 
نلاحظ في هذه اللوحة ان �سيزان مزج بين 
ا�سل����وب مرحلت����ه الاولي وا�سلوبه الجديد 
فنج����د ان����ه بالرغم م����ن ا�ستخدام����ه للالوان 
القاتمه الا ان لم�س����ات فرجونه �صارت قوية 
عل����ى ان ه����ذه اللوحة قوبل����ت بال�سخط من 
النق����اد. وا�ستثن����اء لوح����ة �شخ�صي����ة تق����دم 
به����ا للمعر�ض الثالث ع����ام 1877 لم ي�شترك 

�سيزان في معار�ض الت�أثيريين بعد ذلك.
ت�أث����ر �سيزان بالنقد ال����ذي قوبلت به اعماله 
في معار�����ض الت�آثيري��ي�ن فق����رر في اواخ����ر 
ال�سبعين����ات ان يجع����ل م����ن الت�آثيريه �شيئا 
متين����ا خالدا مث����ل فنون المتاح����ف وذلك عن 
طري����ق رب����ط الت�أثيري����ه ببع�����ض الا�ساليب 
الكلا�سيكي����ة فنب����ذ الفرج����ون الخ�شنة التي 
كان الانطباعيون ي�ستخدمونها للتعبير عن 
البعد الثالث كم����ا ترك طريقتهم في معالجة 
المنظور وال�ض����وء والظلال ورف�ض ان يقلد 
الطبيع����ة الت����ي ير�سمه����ا وب����د�أ يبح����ث عن 
حلول جدي����ده مبتكره للو�صول الى اهدافه 
وا�ستط����اع في النهايه ان يرى في العنا�صر 
الطبيعي����ه الت����ي ير�سمه����ا ا�ش����كالا هند�سيه 

اعداد/ منارات 

ب����دلا من الا�ش����كال الطبيعيه وكان يملأ هذه 
الم�ساحات بعد ذلك بم�ساحات من الالوان.

تو�صل �سيزان الى الحلول التي كان يبحث 
عنها في اعم����ال المرحله الثالث����ه التي بد�أت 
من����ذ ع����ام 1880 وه����ي ال�سنه الت����ي تفرقت 
فيها مجموع����ة الت�آثيريين. وطب����ق ا�سلوبه 
الجديد المتحرر م����ن الت�أثيريه في اللوحات 
الت����ي ر�سمه����ا بعد عودت����ه الى بلدت����ه اك�س 
في ع����ام 1882 وتوفر له ذل����ك في اللوحات 
الت����ي �ص����ور فيه����ا جبل �س����ان فيكت����وار في 
الف��ت�رة 1885 – 1887. ويت�ض����ح ذل����ك في 
لوح����ة )قم����ة �س����ان فيكت����وار( ونلاحظ في 
هذه اللوحات الطبيعيه ان �سيزان بحث في 
القوانين الهند�سية التي تتحكم في تكوينها 
ور�أى فيه����ا الا�سطوانه والك����رة والمخروط 
وع��ب�ر ع����ن ذل����ك بلم�س����ات قوي����ه بالفر�شاة 
وفي اثن����اء نقل����ه له����ذه الا�شي����اء كان يعي����د 
تركيبها في�ضي����ف اليها ما ي�ستحق الا�ضافة 
وي�ستبع����د منه����ا م����ا لا ي�ستح����ق الت�سجي����ل 
ونلاح����ظ في لوحت����ه ال�سابق����ة ان ال�شجرة 
الموج����وده في امامي����ة اللوح����ة ت�ساعد على 
اح����داث فن ومتان����ه هند�سي����ة ولذلك يعتبر 
�سيزان م�ؤ�س�����س مدر�سة الت�صوير الحديث 
حي����ث مه����دت نظريات����ه الطري����ق الى ظهور 

المذهبين: التكعيبي والتجريدي.
الطبيعي����ه  �سي����زان  لوح����ات  في  ويت�ض����ح 
�صراع����ا ب��ي�ن البع����د الثال����ث للطبيع����ة الذي 
اهت����م ب����ه الكلا�سيكيون وب��ي�ن البعد الثاني 
للت�صميم الذي ف�ضل����ه �سيزان ولقد نتج عن 
ذل����ك التناق�ض ظهور تحريف����ات في لوحاته 
الت����ي ر�سمها من وجهات نظ����ر متعدده. كما 
لم يهت����م بالن�س����ب وبع����د المنظ����ور ويمك����ن 

ملاحظ����ة ذل����ك ب�صف����ة خا�ص����ة في لوح����ات 
الطبيع����ة ال�ساكن����ة الت����ي اك��ث�ر م����ن ر�سمها 
ويت�ض����ح ذل����ك في لوح����ة )طبيع����ه �ساكن����ه 
م����ع �سل����ة فواك����ه( 1889 – 1890 اذ ن����رى 
بع�����ض العنا�ص����ر فيها وك�آنه����ا مر�سومه من 
الامام والبع�ض الاخر من زاويه علويه كما 
يبدو �سطح المن�ض����دة مائلا عند ر�سم بع�ض 

الا�شياء وم�ستقيما عند ر�سم ا�شياء اخرى.
و�صل �سيزان القمه في ا�سلوبه الكلا�سيكي 
في الاعم����ال التي عر�ضت في المعر�ض الذي 
اقامه التاجر فولار عام 1895 وات�ضح ذلك 
في لوح����ات مجموع����ات الا�شخا�����ص الت����ي 
اهت����م بر�سمها في �آخر حيات����ه ونلاحظ في 
ت�صمي����م ه����ذه اللوح����ات ان �سي����زان راعي 

�صلاب����ة البني����ان الهند�سي وحبك����ة الت�أليف 
وكان����ت اللوح����ه ت�ستغرق منه م����ددا طويله 
وم����ن اجم����ل هذه الاعم����ال لوح����ات )لاعبو 
الف��ت�رة 1885  الت����ي ر�سمه����ا في  ال����ورق( 
حبكة   1890 احداه����ا  وتو�ض����ح   1890 –

الت�صميم الجديد الذي تميز به �سيزان.
)وق����د �ص����ور �سي����زان خم�����س لوح����ات لهذا 
به����ا  اللوف����ر  بمتح����ف  لوح����ه  المو�ض����وع 
ثلاث����ه  ا�شخا�����ص  خم�س����ة  م����ن  مجموع����ه 
لاعبين ومتفرج����ان – ومجموعه من اربعة 
ا�شخا�����ص ثلاث����ه لاعبين ومتف����رج بمتحف 
اللوف����ر – ومجموع����ه من اربع����ة ا�شخا�ص 

ثلاثه لاعبين ومتفرج بمعهد كورتولد بلندن 
وث��ل�اث لوح����ات بها لاعب����ان في مجموعات 

خا�صه وفي اللوفر(.
جماع����ة  �سي����زان  ب�أعم����ال  اعج����ب  ولق����د 
الرمزيين كما ا�ش����اد ب�أعماله التكعيبيون ثم 
التجريدي����ون بع����د م�شاه����دة المعر�ض الذي 

اقيم له عام 1907 بعد وفاته.
وما ان ج����اء عام 1920 حت����ى ن�سي النا�س 
علاقت����ه بالت�أثيري��ي�ن ونظروا الي����ه على انه 
الم�صور الذي حطم ال�ش����كل الطبيعي واعاد 
�صياغته وبذلك مهد لنظرية الفن التجريدى 

الحديث الذي ظهر في القرن الع�شرين.

بول سيزان.. أحد آباء الفن الحديث
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الكاتب: ريت�شارد دورمينت  

بالا�ضاف���ة �إلى ثلاث���ة م���ن اروع بورتريه���ات 
�سيزان وه���ي تظهر الموديل ال���ذي ا�ستخدمه 
�سي���زان في ر�س���م لوح���ات "لاعب���و ال���ورق" 
وال���ذي ي�ساع���د عل���ى اكتم���ال فهمن���ا لكيفي���ة 
عم���ل �سيزان في ه���ذه المرحل���ة الحا�سمة من 
تطوره الفني، ورغم ان العر�ض لي�س وا�سعا 
بما في���ه الكفاية فاننا ن�صب���ح اكثر ادراكا من 
قب���ل لتعقيدات ف���ن �سيزان ولك���ن لي�س اقرب 
لاخ�ت�راق اللغز ال���ذي يمثله، فكل م���ا يمكننا 
عمل���ه ه���و الوقوف ام���ام اللوح���ات ومراقبة 
عملي���ة تفك�ي�ره عبر تل���ك الاع���وام الخم�سة، 
فبينم���ا يلق���ي النظرة النقدي���ة الفاح�صة على 
اللوح���ة المنتهي���ة يق���رر بانه لا ي���زال بامكانه 
ان يق���وم بتح�سينها، فيب���د�أ العمل على لوحة 
اخرى وي�شعر بالف�شل مرة اخرى ولكنه ف�شل 
اف�ض���ل فينتقل من لوح���ة �إلى اخرى ويمكننا 
ان ن���رى كي���ف يع���زز وي�صحح م���ن ال�ضعف 
ال���ذي يت�ص���وره قائم���ا في اللوح���ة، ففي كل 
لوح���ة يحاول العثور على ال�صرح الذي يريد 

ت�شييده.
 عل���ى الب�ساط���ة ووح���دة الم�شه���د المنظ���ور، 
ثمانينيات الق���رن التا�سع ع�شر كانت �سنوات 
الابتكار والتركيب عندما قرر ب�صورة حا�سمة 
الابتع���اد عن الانطباعية لير�س���م تراكيب كان 
ي�ستخ���دم فيه���ا الخطوط المتعام���دة والافقية 
لبناء الكتلة والبنية، في م�شاهد مونت �سانت 
فيكت���وري كان ال�ش���كل والكمي���ة يظهران من 

خ���ارج �سط���وح الال���وان الت���ي تتواج���ه فيما 
بينه���ا والتي جاءت نتيج���ة ل�ضربات ق�صيرة 
الاول  ال�س����ؤال  بالال���وان،  محمل���ة  لفر�ش���اة 
ال���ذي ينبغي ان نطرحه عل���ى انف�سنا هو: ما 
الذي اث���ار انتباه �سيزان في رج���ال جال�سين 
ح���ول من�ضدة يلعب���ون الورق؟ فم���ن بين كل 
الموا�ضي���ع التي ت�صنفه���ا النظرية الاكاديمية 
ح���ول الر�س���م ف���ان مو�ض���وع رج���ال يلعبون 
ال���ورق هو الاقل قيمة من بين الموا�ضيع التي 

ينبغي على فن الر�سم ان يتوجه نحوها.
 مو�ض���وع رجال يلعبون  ال���ورق  لم يكن من 
الموا�ضي���ع ال�سائ���دة في ف���ن الر�س���م في تل���ك 
الايام وطريقة معالجة �سيزان لهذا المو�ضوع 
تختل���ف جذري���ا عن  لوح���ات الحان���ات التي 
كان���ت منت�شرة في الق���رن الثامن ع�شر في فن 
الر�س���م الهولن���دي والفرن�سي، ويب���دو ان ما 
حدث كان على النحو التالي، فبينما كان يفكر 
في اختي���ار مو�ض���وع لا ب���د وان���ه ت�ساءل مع 
نف�سه كيف ي�ستطيع ان ي�صور عدة ا�شخا�ص 
يتعام���ل احده���م م���ع الاخر ب�ص���ورة طبيعية 
وم���ع ذل���ك تبق���ى اللوح���ة محافظة عل���ى تلك 
البني���ة التي كان���ت �سائ���دة في مناظر الحياة 
ال�ساكن���ة والحياة الداخلية التي كان ير�سمها 
من قبل، والاجابة كانت هو اختيار م�شهد من 
الحي���اة اليومي���ة لا يتح���رك فيه اح���د، م�شهد 
لعب���ة ال���ورق، في اي مو�ض���وع اخ���ر للر�سم 
يمك���ن لع���دة ا�شخا����ص ان يظه���روا جال�سين 

حول مائ���دة يواجه احده���م الاخر ومن دون 
ان يتحدث���وا او يتبادلوا الا�ش���ارات او حتى 
ان يرفعوا من اب�صارهم؟ هذا المو�ضوع لي�س 
�س���وى لعب���ة ال���ورق، كل لاع���ب م�ستغرق في 
درا�س���ة الاوراق الت���ي في حوزت���ه �إلى درجة 
ان افتق���اره للحرك���ة وغياب حت���ى اقل تعبير 
على ملامحه يدل على رد فعله تجاه مناف�سيه 
�ستب���دو حالة طبيعية وه���ذه اللعبة هي التي 
وجده���ا �سي���زان اقرب م���ا يك���ون �إلى الحياة 
الان�ساني���ة ال�ساكن���ة مقاب���ل الحي���اة ال�ساكنة 
للطبيعة والا�شياء، الم�شهد يبد�أ عام 1890 مع 
الن�سخ���ة الاولى من "لاعبو الورق" المحفوظ 

حاليا في متحف ميتروبوليتيان.
 �سيزان ي�صور لنا ثلاثة من العمال الزراعيين 
يجل�س���ون ح���ول مائ���دة ويراقبه���م �شخ����ص 
راب���ع يق���ف خلفه���م، �سي���زان يح���ول الرجال 
)الذي���ن كانوا يعمل���ون في مزرعة ا�سرته في 
مقاطع���ة اك�س اي���ن وكان يعرفه���م بالا�سماء( 
�إلى مو�ضوع���ات لي�س���ت له���ا اهمي���ة اق���ل او 
اكثر من قنين���ة او قدح في الحي���اة ال�ساكنة، 
فهم لا يتحرك���ون و�إذا كانوا يفكرون فانهم لا 
يك�شفون عن افكارهم، هناك عن�صران هامان 
في التركيبة لا يعم���ل �سيزان على تغييرهما، 
الاول الظهور المنحنية لل�شخ�صين ال�ضخمين 
اللذي���ن يجل�س���ان مث���ل قو�س�ي�ن عل���ى جانبي 

المن�ضدة، والخلفية الغام�ضة.
 غرف���ة عاري���ة وخالي���ة م���ن الأث���اث ربما هي 

ج���زء م���ن حان���ة، الفح����ص الفن���ي للوح���ات 
ي�ؤكد ما تخبرنا اي���اه العين: �سيزان ر�سم كل 
موديل ب�ص���ورة منف�صلة ثم وب�صعوبة بالغة 
اع���اد ر�سم ال�شخ�صيات الاربع���ة، في اللوحة 
النهائي���ة كثافة كتلة الرج���ال الثلاثة المنحنين 
على اللعب���ة تخفف من خ�ل�ال تفا�صيل لاهية 
مثل الغليونات المعلقة والمجر المفتوح، اللون 
الغام���ق لملاب����س الرج���ال يت�ض���ح م���ن خلال 
اللون الاحمر وفي اللوحة المتو�سطة ي�ضيف 
طبق���ة خفيفة م���ن الالوان الاخ�ض���ر والازرق 
م���ن  الطبق���ات  ه���ذه  والا�صف���ر،  والابي����ض 
الالوان توحي ب�ضي���اء الريف وتدفق الهواء 
�إلى الغرف���ة من خلال نافذة غير مرئية، ولكن 
�سيزان كان محقا في ا�ستيائه فاللوحة تعاني 
م���ن نق�ص لأنه���ا طموح���ة ج���دا، فبينما نجد 
غمو�ض التحولات في الم���كان مفعما بال�سحر 
ال�ساكن���ة  الحي���اة  لوح���ات  في  والجاذبي���ة 
والمناظر الطبيعية  فان ذلك الغمو�ض لا يثير 
�سوى الارتباك وت�شتيت الانتباه عندما تكون 

مو�ضوعات اللوحة حول ا�شخا�ص.
 فف���ي هذه اللوحة ي�ستحيل ان نقرر اين يقف 
الرجل الاخ���ر �سواء بالن�سب���ة للاعبي الورق 
او او بالن�سب���ة للج���دار البعيد، واعتقد ان ما 
حدث هو ان �سيزان ادرك بان الاهمية المرئية 
للوحة تترك���ز في الن�صف الا�سفل وفي اقرب 
نقط���ة للم�شاهد، الرجل الواقف مثل الغلايين 
المعلقة انما ر�سمت لج���ذب العين نحو الجزء 

الاعلى من اللوحة ونحو الاعماق، في الفترة 
التي و�ص���ل فيها �إلى ر�س���م الن�سخ الموجودة 
حاليا في كورتولد ادرك �سيزان بان حل اللغز 
الذي كان يواجهه �سيكون عن طريق تقلي�ص 
ع���دد اللاعب�ي�ن م���ن ثلاث���ة �إلى اثن�ي�ن وهكذا 
يختفي المراقب ولن يتبق على المن�ضدة �سوى 
قنينة الخمر، ومثل النحات الذي يحاول ازالة 
كل التفا�صي���ل الزائدة فان �سيزان حرر نف�سه 
ليتمكن من معالجة الم�ش���اكل المتعلقة بال�شكل 
مثل بنية الحيز المكاني وتراكيب الا�ستقرار، 
الن�سخت���ان الاخيرت���ان تدف���ع باللوح���ة نحو 
ع���الم جديد من الخبرة المرئية، ف�سيزان نجح 
في التخل����ص من التعبير الظاهري والتلميح 
فه���و يقل����ص حج���م الن�سي���ج ويح���دد اعماق 
المجال ويق�صر ا�ستخ���دام الالوان على البني 
والرمادي والازرق، اللاعبان يواجه احدهما 
الاخر عبر مائ���دة م�ستوية مغط���اة ب�شر�شف 
ونان�س���ي  راي���ت  بارناب���ي  الب�ساط���ة،  بال���غ 
اير�س���ون عملا لم���دة ثلاثة اع���وام لجلب هذه 
اللوحات لعر�ضها في لندن وقد اثبت معر�ض 
كورتول���د ب���ان المعار�ض ال�صغ�ي�رة يمكن ان 
تكون لها اهمي���ة في المعار�ض ال�صغيرة طالما 
كان اله���دف هو تم�ضية وق���ت اطول في ت�أمل 

عدد اقل من اللوحات.

ترجمة عن �صحيفة: الديلي تيلغراف 

ل���وح���ة "لاع���ب���و ال������ورق" ل��س��ي��زان 
�سل�س��لة لوح��ات "لاعبو الورق" تعتبر من الاعمال الرئي�س��ة للر�س��ام الفرن�س��ي بول �س��يزان 
ا�ستمر يعمل بها بين الاعوام من 1890 و 1895 فهي بمثابة مقدمة لانجازه الابداعي في �سنواته 
الاخيرة، كانت فكرة ب�سيطة ولكن ملهمة لغاليري غورتولد جلب ثلاث من اللوحات الخم�س 

وعر�ضها �إلى جانب بع�ض الاعمال التمهيدية بقلم الر�صا�ص والالوان المائية والزيتية.

د. كاظم �شمهود

م�شكلة اللون
كان �سي���زان وموني���ه ق���د كر�س���ا كل حياتهما 
تح���ت  وم�شكلات���ه  الل���ون  لدرا�س���ة  الفني���ة 
ت�أث�ي�رات ال�ض���وء والظ���ل. ف���كان كل واح���د 
منهم���ا يبحث باتجاه �آخ���ر. فمونيه ذهب في 
بحث���ه المتوا�صل ع���ن م�شكلة ال�ض���وء والظل 
وانعكا�سات الالوان بع�ضها على بع�ض وكان 
�سي���زان يق���ول: )ان مونيه عين���ا وكفى( وقد 
يعني ذل���ك ان العين تع�شق قب���ل القلب احينا 
او انها له���ا ح�سا�سية كبيرة في التقاط م�شهد 
الطبيع���ة كالكام���رة. وتذك���ر بع����ض الم�صادر 
العلمي���ة ب���ان الع�ي�ن الب�شرية ق���ادرة على ان 
تمي���ز - 120 الى 125 لون���ا نقيا, ومن 5 الى 
10 ملاي�ي�ن لون���ا مختلط���ا.. وكان اكت�ش���اف 
ال���وان الطيف من قبل الع���الم ا�سحاق نيوتن 
لها �صداها على الفنانين خا�صة ائمة المدر�سة 
الانطباعي���ة الت���ي اخ���ذت تنظ���ر للطبيعة من 

خلال من�شور زجاجي.
لك���ن دعون���ا نك���ن من�صف�ي�ن وان نرج���ع الى 
الوراء قليلا لنرى م���ن هو الذي مهد الطريق 
الى نظريات نيوتن مع عدم التقليل من مكانته 
العلمي���ة.. الي�س هو ابن الهيث���م �صاحب علم 
الب�صري���ات و - كتاب المناظر - واطروحته - 
ر�سال���ة في ال�ض���وء - و هو اول م���ن اكت�شف 
الكام���رة المظلمة و الكام���رة ذات الثقب وهو 
اول م���ن نج���ح في م�ش���روع نقل �ص���ورة من 
الكام���رة  في  داخلي���ة  �شا�ش���ة  الى  الخ���ارج 
المظلم���ة الت���ي ا�شت���ق منها الغ���رب ا�سمها من 
الكلم���ة العربية - قم���رة - camera. وابن 
الهث���م م���ن علماء الب�ص���رة العظ���ام حيث ولد 
فيه���ا �سن���ة 354 هجري���ة / 965 م.. وكان���ت 
الب�ص���رة ق���د انجبت فح���ول علم���اء العرب و 
في الادب وال�شعر واللغة والفكر والفل�سفة و 
الفقة ولازالت علما من اعلام التنوير التقافي 

في عالمنا العربي.

وفي �آخ���ر ايامه قال �سيزان لاح���د ا�صدقائه: 
)انظ���ر الى تلك ال�سحاب���ة لكم اتمنى ان اكون 
ق���ادرا عل���ى ت�صويرها , ول���و كان مونيه حيا 
, لا�ستطاع���ه ان يفع���ل ه���ذا , فق���د كان يتمتع 
بالق���درات الكافية لذلك(.. بينما اتجه �سيزان 
الى بناء ال�صورة التي اتعبته و التخل�ص من 
م�شكلة الابعاد الثلاث���ة بمفهومها الكلا�سيكي 

وحلها من جديد على �سطح اللوحة. 
وقد كت���ب ذات يوم الى احد ا�صدقائه: )عامل 
الطبيع���ة بالك���رة و الا�سطوان���ة والمخروط( 
وه���و ق���ول ق���ديم ج���اء في كت���اب افلاط���ون 
)حواري���ة فيليبو����س( ال���ذي كان ي�ش�ي�ر بان 
الخط والدوائ���ر والم�ساحات ه���ي جميلة في 
ذاته���ا جمالا مطلقا.. وقال �سيزان اي�ضا: )انا 
اتخيل الالوان احيانا كائنات معرفية عظيمة 
, افكار حية , كائنات عقلانية خال�صة( و يذكر 
بان هذا القول ربما لاحد النقاد الذين يكتبون 
عن �سيزان. وبالتالي راى �سيزان ان الطبيعة 
الت���ي ير�سمها له���ا ا�شكال هند�سي���ة حيث بد�أ 
يملئ هذه الا�ش���كال بالالوان. وتمثل ذلك في 
لوحتيه - قمة �س���ان فيكتورا 1885 - 1887 
وجبل �سانت فيكت���ورا1904-1906. وبذلك 
فق���د مه���د �سي���زان الطري���ق لظه���ور المدر�سة 

التجريدية والتكعيبية..

وق���د قاد حملة ث���ورة الى ما بع���د الانطباعية 
فدع���ى الى ت���رك التقالي���د الت���ي عا�شه���ا ف���ن 
ماهي���ة  ع���ن  البح���ث  و  وماني���ه  كون�ستاب���ل 
الا�شكال. وكانت اعمال���ه ت�ؤكد على ال�سطوح 
بالت���الي  و  الخطوطي���ة  والح���دود  والكت���ل 

اعطت لوحاته نظاما هند�سيا.
وكان �سيزان بم�شروعه هذا جريئا و متحديا 

كل ال�ت�راث الفن���ي العالم���ي الق���ديم مم���ا اثار 
�سخط و نق���د بع�ض الكت���اب و الا�صدقا عليه 
مث���ل �صديقة الحميم الكات���ب اميل زولا الذي 

و�صفه بالفنان الفا�شل.
وم���ن اعمال���ه الم�شه���رة - الم�ستحم���ات 1898 
-1905 و لاعب���و ال���ورق 1890 وقد تميزت 
و  الهند�سي���ة  البنائي���ة  الق���وة  و  بال�صلاب���ة 
الاهتم���ام  ع���دم  و  التخطي���ط  في  الحري���ة 
بالن�س���ب. وكان���ت الم�ستحم���ات قم���ة تجارب 
�سي���زان الاخ�ي�رة حي���ث يظه���ر فيه���ا �صراع 
�سيزان مع ر�ؤيته الجديدة للفن , و تعتبر من 

روائع الفن الحديث.

ا�ستخدام اللون
منه���ا  لل���ون  كث�ي�رة  ا�ستخدام���ات  هن���اك 
في  تمث���ل  ال���ذي  الرم���زي-  الا�ستخ���دام- 
ر�س���وم الان�س���ان البدائ���ي و ر�س���وم الاطفال 
التناغم���ي-اي  و الآخ���ر ه���و الا�ستخ���دام - 
ال�ش���دة الن�سبية لكل لون من الالوان المتعددة 
بالن�سبة لل�ضوء العام للر�سم كله وقد �ساد هذا 
النوع م���ن الا�ستعمال بين القرن�ي�ن ال�ساد�س 
ع�شر والثامن ع�ش���ر. والا�ستخدام الآخر هو 
اللون- النقي- و يتمث���ل في ا�ستخدام اللون 
لنف�س���ه , كم���ا هو ظاهر في ر�س���وم المنمنمات 
الا�سلامي���ة. ور�سوم ماتي�س. وق���ال �سيزان: 
)حينم���ا يح�ص���ل الل���ون ع���ى ث���راءه يح�صل 
ال�ش���كل على كمال���ه و�سموه( وه���ذا يعني ان 
�سي���زان قدم الل���ون على ال�ش���كل و انه يخلق 
الراح���ة والبهجة للان�سان. وان���ه الدليل على 

كمال الاعمال.
رغ���م ان بع����ض فن���اني المذاه���ب المعا�ص���رة 
وب�شكل خا�ص المدر�سة الوح�شية تتخذ الوانا 
�صارخ���ة في طبقاتها متنافرة في تكويناتها , 

فان الابت���داع اللوني الحدي���ث اذ ي�ستند الى 
حري���ة الفن���ان الابتكاري���ة الت���ي تتي���ح له ان 
يت�ص���رف في ا�ستخدام الوانه كيف ما ي�شاء , 
ولكن ماتي�س وهو امام المذهب الوح�شي كان 
يراعي عامل الان�سجام با�ستخدام التحديدات 

اللونية من الابي�ض والبني والا�سود. 
ام���ا عام���ل الان�سج���ام انم���ا ين��شأ ع���ن وجود 
عنا�ص���ر م�شتركة بين الال���وان ذلك لان و�ضع 
ال���وان ثانوي���ة كالبرتق���الي او الاخ�ض���ر الى 
ج���وار ثلاثية كالبني المائ���ل الى الا�صفرار او 
الاحم���رار ثم يكون معه���ا مجموعة من بع�ض 
الالوان الاولية ومحاولة تخفيف طبقاتها كل 

ذلك من �شانه ان يعمل على الان�سجام.
ان التباي���ن في الال���وان لايمن���ع اطلاق���ا م���ن 
ان�سجامه���ا م���ن حي���ث توافقه���ا وتلائمها بما 
الع���ام  ال�ش���كل  الت�أث�ي�ر الجمي���ل في  يعط���ي 
وه���و ماي�شير اليه الجمالي���ون بالحديث عن 

�شاعرية الالوان وغنائيتها. 
وهذا مان�شاهده في اعمال �سيزان وفان كوخ 
و ك���وكان وغيرهم.. وبالت���الي فان الت�صوير 
بالال���وان خا�ص���ة الانطباع���ي ه���و التعب�ي�ر 

الكامل عن الغنائية.
و ق���د يكون ه���ذا الان�سج���ام �سبب���ا في اثارة 
المتع���ة والراحة النف�سي���ة للم�شاهد و في هذا 
كل  )ان  را�سك�ي�ن:  ق���ول  نذك���ر  الخ�صو����ص 
النا����س م���ن ذوي التدري���ب الكام���ل والم���زاج 
المعت���دل يتمتع���ون بالل���ون , والل���ون يق�صد 
م���ن اج���ل الراح���ة الدائم���ة للقل���ب الان�ساني 

وبهجته..(

الفن من �أجل الفن
وكان �سي���زان ق���د ام�ض���ى حيات���ه في اج���راء 
التج���ارب م���ن اجل ك�ش���ف ا�سل���وب جديد او 

اخ�ت�راع �شئ لم ي�سبقه اح���د في مجال تاريخ 
الف���ن.. وقبل موته بقليل ت�سائ���ل يا ترى هل 
ام���وت ولم ارى نتائج ابحاث���ي؟ وهذا اي�ضا 
م���ا ذهب الي���ه موني���ه في البحث ع���ن م�شكلة 
الال���وان وال�ضوء والظ���ل وت�أثيراتها بع�ضها 
على البع����ض.. ويندرج الاثنان في بحوثهما 

تحت مقولة - الفن للفن -
وهذا الاتجاه لاقى نقدا لاذعا من بع�ض النقاد 
والفلا�سف���ة مثل الكات���ب الالمع���ي برنارد�شو 
وكان ي�ؤك���د ع���ل القيم���ة الاخلاقي���ة للفن كما 
الفيل�س���وف  الاتج���اه  ه���ذا  في  مع���ه  يتف���ق 
الرو�س���ي تول�ستوي الذي ي�ؤك���د على وظيفة 

الفن الاجتماعية. 
وق���د مات �سي���زان وفي قلبه ح�س���رة من عدم 
و�صوله الى نهاية تجارب���ه واكمال م�شروعه 

الذي بد�أ
المدر�س���ة  ت�أث�ي�رات  غ���ادر  ان  من���ذ  ب���ه 
الانطباعي���ة.... ولك���ن هذه ه���ي �سنن الحياة 
ف���ان الافكار والم�شاريع الكب�ي�رة النافعة التي 
تخط عل���ى ال���ورق تنفذها وتكمله���ا الاجيال 

القادمة لان عمر الان�سان ق�صير....
وفي هذا ال�ص���دد نذكر المهاجري���ن العراقيين 
الاف���كار  ملاي�ي�ن  يحمل���ون  كان���وا  الذي���ن 
العلمي���ة  والبح���وث  الحديث���ة  والم�شاري���ع 
كان���وا  و  وغيره���ا  والعمراني���ة  والفني���ة 
ق���د ام�ض���وا �سن���وات عدي���دة في التخطي���ط 
والتح�ضير لذلك املا بالعودة وبناء الوطن. 
ولازال   2003 �سن���ة  النظ���ام  �سق���ط  ولك���ن 
الو�ض���ع م�أ�ساوي والتدخلات الخارجية على 
قدم و�ساق والمجرمين لازالوا يقتلون النا�س, 
وكي���ف لا وان ه���رم ال�سلط���ة ه���م القتل���ة، ثم 
يهربون الى ال�شم���ال وي�صبح ال�شمال ملجئ 
للمجرم�ي�ن وقتل���ة ال�شعب العراق���ي اذن كلهم 

مجرمون وكلهم كلاب..

ول��د ب��ول �سي��زان 1839 - 1906 في مدين��ة 

اك�س �آن بروفان�س جنوب فرن�سا من عائلة 

ثري��ة. وفي بداي��ة حياته در���س المحاماة , 

ولكن��ه بعد ذلك ع��دل واتج��ه الى درا�سة 

ال�سوي�سري��ة  الاكاديمي��ة  فدخ��ل  الف��ن 

تع��رف  وهن��اك   1861 �سن��ة  باري���س  في 

عل��ى الفنان�ني الانطباعيين منه��م مونيه  

ورين��وار و الم�ص��ور بي�س��ارو ال��ذي يعت�رب 

ن�صح��ه  وال��ذي  الي��ه  الا�صدق��اء  اخل���ص 

بدرا�س��ة الطبيعة و ترك الالوان القاتمة. 

ي�ض��اف الى اولئك الا�صدق��اء اي�ضا الكاتب 

الالمعي امي��ل زولا.. وكان في بداية حياته 

الفني��ة قد ت�أث��ر بالحرك��ة الرومانتيكية 

و در���س اعم��ال ديلاك��روا وتع��رف عل��ى 

اعم��ال كوربي��ه �سنة 1867 , ث��م تحول الى 

الانطباعية وكان احد اقطابها..

س������ي������زان وم����ش����ك����ل����ة ال����ل����ون
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ترجمة: �صباح زوين  

لي����س �سي���زان ر�سام���ا جي���دا ولا ملوّن���ا جي���دا. ان���ه �سيزان 
فح�س���ب. لا يتمت���ع ببراعة رافائيل او بيكا�س���و. كان عليه ان 
ينت�ش���ل كل �شيء م���ن المادة، من الطبيع���ة، لكي يكون هو في 
المطل���ق، بل لكي يكون كما يقول ريمب���و »حديثا في المطلق«. 

وهذا تحديدا ما انقذه.
ان���ه يفرغ على اللوحة كل غ�ضب���ه، ي�ضع �ألوانا ويزيدها على 
طبق���ات �ألوان اخ���رى، يعرق وي�شت���م، يمزّق عمل���ه عندما لا 
يعجب���ه، يرميه ار�ضا فوق كومة لوح���ات رماها قبلا، ويعيد 
العم���ل: ه���ذا ه���و الثمن ال���ذي ندفع���ه للعثور عل���ى الطريق، 
لابت���كار ما لي�س موج���ودا بعد. عندها بد�أ ب���ول �سيزان يعي 

الم�أ�ساة التي �ستكون في ما بعد خلا�صه الفني الوحيد.
الن�س���خ لم يكن يثيره، هذا لو افتر�ضنا انه قادر على الن�سخ. 
�إذن لك���ي يك���ون، كان علي���ه ان ي�صنع ما لم ي���ره �أحد، ما اخذ 
للت���وّ يحد�س به: الم���ادة. الطبقات الجوفي���ة، �سماكة الأ�شياء 
التي ه���ي مقيا�س الوق���ت، تل���ك الهم�سات الجب���ارة للطبيعة 
الت���ي تدوي في داخله كلما وج���د نف�سه ازاء كتلة جبل �سانت 

فيكتوار الرائعة.
)...( طريق جدي���دة. التخلّي عن الأوه���ام الرومنتيكية، عن 
الت�ضاد الهوغولي )ن�سبة الى فكتور هوغو( التي كانت تعطي 
, عل���ى لوحات���ه الأولى »الرث���ة« كم���ا كان يحلو ل���ه ت�سميتها، 
كان���ت تعطي اذن ذلك الت�ض���اد القوي، ذل���ك العنف المجنون. 
وقبله بع�شرة اع���وام، كان غو�ستاف فلوبير قد �سلك الطريق 
ذاته���ا، معاك�سا طبيعت���ه من اجل ه�ضم الواق���ع او الواقعية. 
وهذا اعط���ى حينها رواية »مدام بوف���اري«, بمثابة الت�صفية 
الجليلة لأوهام الحياة المثالية. لهو حقا تمرين في التوا�ضع 
لكن���ه ادّى الى نتيج���ة فذّة. وك�أن الواق���ع كان حقا ف�ضائحيا، 
ك�أنه كان الف�ضيحة الوحيدة: ان ت�ضع الب�شر ازاء نف�سهم، ان 
تريه���م الحدود و�أي�ضا لانهائية حالته���م.)...( لا يتكلم �سوى 
ع���ن الر�سم. فكره يزداد و�ضوح���ا ون�ضجا. فهم انه لا يمكننا 
الر�س���م فق���ط انطلاقا م���ن او ا�ستنادا الى الحد����س. وفهم ان 
طبع الر�سام لي�س �سوى احد ابعاد الابتكار الكثيرة، و�أن كل 
فن���ان كبير يطوّر هو اي�ضا، وذلك لأن���ه اف�ضل من يمكنه فعل 
ذلك، نظري���ة خا�صة بفنّ���ه. الّا انه، وخلافا للنق���اد العاجزين 
وللمنظّري���ن المهني�ي�ن، برهن عن حركته وه���و يم�شي، فاتحا 

هكذا الطريق.
)...( وم���اذا يفكّ���ر �سي���زان ح���ول ذل���ك ال�صخ���ب في باري�س 
بينم���ا هو قابع في مخبئ���ه الريفي في جا دو بوفان في �شتاء 
1865-1866؟ لا �ش���يء �إطلاقا. لكن هل تبلغه اقلّه �أ�صداء ما 
يح�ص���ل في العا�صمة؟ وهل في الواقع هو حقا يتمنى لنف�سه 
ذل���ك النج���اح ال���ذي يرك����ض وراءه �صديق���ه امي���ل زولا؟ في 
الحقيقة لا يفكر �سيزان �سوى في الر�سم. اما الباقي فقد ي�أتي 
ربم���ا ك�أمر زائد، او قد لا ي�أتي. �سي���زان لا يهتم لتلك المفاتيح 
الاجتماعي���ة. فالم���ال والنجاح هم���ا اي�ضا ال�سلط���ة والطمع: 

وهل الر�سم يقت�صر على هذا الزهو ال�سخيف؟!
)...( ال���كلام على رجل م���ا عادة ما يكون كلام���ا على تمرّده. 
وتم���رّد �سي���زان ه���و غ�ضب جوه���ري ودائ���م. �ض���د العائلة؟ 
�ض���د الر�س���م الرائج؟ �ض���د الحماق���ة البورجوازي���ة و �ضيق 
اف���ق القي���م؟ او �ضد الحي���اة التي تم�ضي؟ في المج���ال الفني، 
لا ي�سع���ه طبعا �سوى الوق���وف الى جانب المقهورين. ويجب 
ان نتذك���ر تلك الحقبة الغريب���ة حيث اوفنباخ يح�صد النجاح 
في كل ال�ص���الات بينم���ا فاغنر يواجهون���ه بال�سخرية والذل.

)..( ق���د يكون ه���ذا نتيجة الع�ص���ر الديموقراطي الذي يمنح 
اكبر عدد ممكن م���ن الحمقى �إمكانية الأذى وا�صدار الأحكام 
و�شراء الرداءة والعر�ض بوقاحة، الطريقة المبتذلة للوجود. 
والحال هذه كان على �سيزان، كما قبله فلوبير وبودلير وكثر 
�سواه���م، ان يتبنى ذل���ك الموقف النخب���وي والار�ستوقراطي 

لمواجهة الابتذالات: الابتعاد عن الزهو الاجتماعي.
)...( ومرّة اخرى ترف�ض لوحات �سيزان في معر�ض باري�س. 
وك�أن �سي���زان يله���ث وراء الف�ش���ل كم���ا امي���ل زولا �صديق���ه 
الروائ���ي يلهث وراء النجاح. الّا ان فورتونيه ماريون يكتب 
في احدى ر�سائله: »الم�ستقبل هو نحن. وفي اي حال يقال ان 

التاريخ هو الذي يحكم«.
)...( ق���ال م���رة ل�صديق���ه زولا: كل اللوح���ات المر�سوم���ة في 
الداخ���ل، في غرف���ة الور�ش���ة، ل���ن ت�س���اوي اطلاقا تل���ك التي 
يمكنن���ا القيام بها في اله���واء الطلق. فعندم���ا نر�سم الم�شاهد 
الخارجي���ة، يب���دو تناق����ض الأ�ش���كال عل���ى الأر����ض مذه�ل�ا 
والمنظر رائعا. اني �أرى ا�شياء مده�شة، لذا عليّ ان اقرّر ب�أن 
لا �أر�س���م �سوى في الهواء الطلق. �أعاني من ركود ما لكن من 
دون �سبب حقيقي. وكما تعلم، ل�ست اعرف الى ما يعود هذا، 
لكنه يعاودني كل م�ساء عند غروب ال�شم�س. والأمر ي�ضعني 

في الظلمة التامة«.
ه���ذه الحال���ة من الخيب���ة والي�أ�س تن���ال حتى من اه���م ركائز 
حيات���ه الا وه���ي الر�س���م، وذل���ك عل���ى خلفي���ة اللم���اذا نق���وم 
ب���كل ه���ذا، الت�سا�ؤل ال���ذي يعرفه كل الذي���ن يحتكون بالعمل 
الجهنم���ي، عمل الخلق، اذ نراه يق���ول هنا اي�ضا لإميل زولا: 
»ل�ست ادري ان كن���ت من ر�أيي ومهما يكن فلن اغّري ما اعتقد 
ب���ه، لكني ب���د�أت �ألاحظ ان الف���ن للفن مزحة قا�سي���ة، وليبق 

الكلام بيننا«.
وفي ح�ي�ن كان زولا منهم���كا في كتاب���ة روايات���ه المت�سل�سل���ة 
ومقالات���ه لكي ين���ال الاعجاب ولكي يجن���ي الأرباح من اجل 
حي���اة اف�ضل بعي���دا عن الفقر الذي ن��شأ في���ه، ولو ان هذا كله 

كان يقزز زولا ذاته اذ كان يرى في ما يقوم به عملا غذائيا
�صرف���ا، كان �سي���زان ي�سخ���ر من���ه وم���ن قلق���ه الم�ضن���ي هذا. 
فم���ا حاجتن���ا الى كل اولئ���ك الحمق���ى؟ الف���ن، الم�ستقبل، هما 
ال�شيئ���ان الوحيدان المهم���ان فح�سب. قال ه���ذا و�أ�صبح اكثر 
ف�أك�ث�ر متواري���ا ع���ن الأنظار ولم يع���د ا�صدق���ا�ؤه والمقربون 
منه قادرين عل���ى معرفة مكـــــــان اقـــامته: فيوم هو في �شارع 
بوتريي ويوم �آخر في �شارع �شوفروز ويوم ثالث في �شارع 
فوجيرار او في �شارع نوترو دام دي �شان. انه يت�سكع هائما 
عل���ى وجه���ه، يت�آكله قل���ق �شدي���د، �ألا وهو قلق العج���ز وك�أن 
الطريق الـت���ي اختـــــاره���ا، طريق المجهـــــ���ول، على و�شك ان 
ت�صل به الى التيه التام. الا ان �صديقه الأكثر وفاء له، في تلك 
الأ�شه���ر ال�صعبة من الريبة، هو فيلي���ب �سولاري. كان يتميز 
�س���ولاري بقدرته الفائقة على تحمّل مزاج بول المتقلب وعلى 
م�شاركته كرهه للطوارىء المادية في الحياة. في�صرفان خلال 
فق���ط ب�ضعة ايام كل راتبهم���ا ال�شهري وينهيان �شهرهما على 

الخبز المبلول بزيت الزيتون.
كان���ت وكالع���ادة، لوح���ات الجميع تقبل في معر����ض باري�س 
ال�سن���وي الكب�ي�ر ما ع���دا لوحات �سي���زان. كان���وا يعر�ضون 
ل���كل من مانيه، موني���ه، بي�سارو، �سي�سلي، رون���وار، بازيل، 
كله���م. نعم كلهم ما عدا �سي���زان. فن�سخته الثاني���ة »افتتاحية 
تانهوي���زر« رف�ض���ت. كالع���ادة، قال���وا. وم���ن ناحي���ة اخرى، 
ا�صب���ح ت�شبث���ه بالن�سب���ة لهم مقلقا. ب���ل ا�صبح ه���ذا الرف�ض 
المتك���رر ل�سي���زان ي�شبه الم�ؤام���رة.، وك�أنه���م يهاجمون رمزا، 
اذ ا�س���م �سيزان لم يعد مجهولا تمام���ا في عالم الر�سم كما في 
عالم الفن والثقافة �إجم���الا في العا�صمة الفرن�سية. وماذا لو 
ا�ص���رّوا عل���ى و�ضع �سيزان، �سنة بعد �سن���ة، في دور الفا�شل 

الر�سمي ذلك؟
ام���ا �صديق���ه ماريون فيعّرب م���ن جهته عن مخاوف���ه: »الر�سم 
الواقع���ي راهنا، ه���و اكثر م���ن اي وقت م�ض���ى، ابعد من ان 
يلق���ى نجاح���ا وترحيبا ل���دى الجه���ات الر�سمية، وم���ن هنا، 
فلم يع���د جائزا ل�سي���زان ان ي�شارك في المعار����ض التي تقوم 
تح���ت الرعاية الر�سمية. فا�سمه ا�صب���ح جدا معروفا و�أفكارا 
كث�ي�رة وثائ���رة الت�صقت به ما جعل اع�ض���اء اللجنة الحاكمة 
غ�ي�ر م�ستعدين ولا لحظة، لل�ضع���ف او لليونة. فقال ماريون 
حينه���ا في اح���دى ر�سائل���ه ان���ه ينده����ش ازاء ه���ذا الإ�صرار 
وب���رودة ال���دم تلك التي يكت���ب لي بها بول �سي���زان: »ح�سنا! 

�سوف نزعجهم هكذا في الأبدية لكن ب�إ�صرار اكبر!«.
)...( الا ان �سي���زان يجهل تماما م���ا �ست�أتي له به الحياة. انه 
يعمل فح�سب. طبيعة الأ�شياء الجامدة ت�شغله. ا�شياء ثابتة، 
جام���دة، تلك التي ت�سمح له بكبح انفعالات���ه وعنفه، فلا يهتم 
�س���وى بالتقني���ة ال�صوري���ة. الطبيع���ة الجام���دة بالن�سبة له، 

ه���ي الر�سم المطلق. وهي تتمتع لدي���ه بالمبد�أ ذاته الذي لدى 
بيتوف���ن في الكوات���ور: الجوه���ر، لب الأ�شي���اء، البحث عن 
ال�ش���كل، وكل ه���ذا من دون زينة ولا زي���ادات. وها هو يقدّم 
ال�ساعة ال�سوداء لزولا، مرتجفا وخافق القلب. بالكاد ينظر 
زولا اليها. لم يعد نقد الر�سم من اهتماماته، و�سيزان ا�صبح 

من عداد الفا�شلين.
في الن�ض���ال الأب���دي ب�ي�ن ال�سلط���ة الم�ؤ�س�ساتي���ة والق���درة 
الحقيقي���ة، انم���ا الق���درة، قدرته هو، هي الت���ي اخذت تربح 
وتتفوّق. الآن بد�أ �سيزان يعرف، ولو ب�شكل مبهم، انه يتبع 
الطريق ال�صحيح���ة، وانه بلغ مرحلة التحك���م بفنه الفريد، 
ان���ه متج���ه نح���و خلا�صه كفن���ان، في ذلك الوق���ت حيث كان 
ينبغ���ي على الم���رء ان يج���د في الفن بديلا لم���وت الالهة وان 
يعي���د �صناعة العالم من خلال �إعطائه ا�شكالا لم يعهدها احد 

بعد.
)...( وه���ل كانت اوفير فردو�سا �آخر؟ المكان مليء بالوديان 
والحدائق والم���زارع، ونهر الواز يجري فيه���ا بهدوء تفيّئه 
ا�شج���ار الح���ور. فكيف يمك���ن ل�سيزان ان ينق���ل الى لوحته 
تل���ك الفروق���ات في الألوان، الفروق���ات اللانهائية في اللون 
الأخ�ض���ر والل���ون البن���ي للخري���ف )...(؟ ان���ه الل���ون الذي 
يجب علين���ا تخفي�ضه بت�ؤدة، وتخفيف الأنفعالات فيه. انها 
القاعدة الوحيدة، قال له بي�سارّو )...(. وثمة حقيقة اخرى، 
وه���ي اننا لا ن�صل الى الهدف من خ�ل�ال ال�شكل، اي الر�سم، 

انما من خلال اللون.
)...( م���ن ق���ال ان الف���ن ن�شاط ب���ريء؟ انه بالأح���رى نب�ض 
المجتم���ع، ان���ه مر�آتها وبعده���ا التخييلي، ان���ه توقها الى ما 

هو روحي.
)...( لوي����س ل���وروا، وه���و اح���د ال�صحافي�ي�ن في جري���دة 
ال»�شاريف���اري«، �س���وف يبلغ الم�ستقب���ل والتاريخ انما دون 
ان يعل���م، ولو من باب الحماقة: ح���دث ذلك اذ اراد ان يكون 
احم���ق وعقوقا م���ن خلال اختراعه كلم���ة »انطباعية« عندما 
انتقد مجموعة الر�سامين الانطباعيين ولوحاتهم المعرو�ضة 
الت���ي احدث���ت �ضج���ة ب�سب���ب ا�شمئ���زاز ال���زوار المتفرّجين 

ازاءها.
)...( غري���ب امر تلك الم�ستحمات. ل�س���ن ن�ساء او بالكاد. بل 
هذه الأ�ش���كال تبدو وك�أنها �آلهات بدائي���ات. فلي�س فيها تلك 
البدانة او الرحاب���ة التي في لوحات رونوار، ولا تلك الرقة 
الت���ي في راق�صات دوغا. ولا حت���ى اي �شيء من ال�شهوانية 
ولو الخجولة عل���ى الرغم من �صراحتها، التي لدى غوغين. 
هي كتل، ا�شكال هرمية تتماهى بالطبيعة، في معظم الأحيان 
تك���ون مرئية من الخل���ف، مخنثة الى حد م���ا، وفي اي حال 
خالي���ة كليا مم���ا قد ي�شير الى الجن�س في تل���ك الأج�ساد الى 
درج���ة ان معا�صريه لم يتوانوا عن ال�شعور بمثلية لاواعية 
ل���دى �سيزان. في اي حال ه���ذه الم�ستحمّات مزعجات. ل�سن 
»ن�س���اء جمي�ل�ات«. و ل�س���ن هنا ليقل���ن لنا الحي���اة والرغبة 
والأنوث���ة، انم���ا ه���ن هنا ليملأن الم���كان. ل�س���ن مدوّنات في 
الوقت، انما في الم���ادة. )...( هذه الن�ساء لا يخبرننا �شيئا: 
انه���ن موجودات فح�سب. ل�سن عاريات بفعل نزعهن الثياب 
ع���ن اج�سادهن، انما هن عاريات اذ لم يلب�سن ابدا بعد وهذا 
يجعل الفرق كله. هذه الم�ستحمّات، مع جبل �سانت فيكتوار، 
ه���ي العم���ل الأهم خ�ل�ال الع�شري���ن �سنة الأخ�ي�رة من حياة 
�سي���زان. ع�ش���رون �سنة من الن�ض���ال للخروج م���ن التقاليد، 
من بو�سين، من غريكو، حتى وجد الطريق النهائية لهند�سة 
ذات ايقاع �ضخم وتجريدية الى حد بعيد، والتي �سيتذكرها 

بيكا�سو عندما ر�سم »�آن�سات افينيون«.
�سي���زان يعود الى باري�س بدءا من ايلول )�سبتمبر( 1874. 
هذه المرة ا�صرّ على مواجهة �سادية والده. فالواجب ناداه. 
ع���اد الى زوجت���ه وابن���ه )والدا �سي���زان لا يعلم���ان بزواجه 
ولا بوج���ود اب���ن ل���ه(. اذن وك�أن الواجب ن���اداه ويا لها من 
غراب���ة، اذ كان �سيزان واثقا من ذاته. فاليقين من انه اختار 
الطريق ال�صحيحة الوحي���دة، منحه قوة جامحة. ولا تزال 
بالن�سب���ة له فكرة البحث عن ال�شه���رة مهما كان الثمن، فكرة 

مبتذل���ة، وقد ا�صبح الي���وم مت�أكدا من ذل���ك، اذ بات يرى ان 
الف���رح الذي ي�أتين���ا فقط لمج���رّد قبول اولئ���ك الرديئين بنا، 
هو اف�ض���ل مثال لانحطاطنا. وفي ر�سال���ة الى والدته يقول 
ب���ول �سيزان: »ب���د�أت ا�شعرب�أني اقوى م���ن كل اولئك الذين 
يحوطونني و�أنت تعلمين ان ر�أيي ال�شخ�صي بذاتي لم ي�أت 
الّي �س���وى بدراي���ة كبيرة. عليّ ان اعم���ل دائما وبد�أب، لكن 
لي�س للو�صول الى الإنجاز، اذ هذا الأمر يفتن فقط الحمقى. 
وبالت���الي ف�إن هذا ال�ش���يء الذي الى هذه الدرج���ة يقدّرونه 
وبابت���ذال، لي�س �سوى �صنعة عام���ل مهني �صغير ينتج ولا 
�ش���ك عملا عادي���ا وغير فنّي. واذا كان عليّ ولا بد من ذلك ان 
اتاب���ع العمل، فلهدف واحد فح�س���ب، الا وهو لذة ان ا�صنع 

لوحاتي اكثر حقيقية واكثر علمية«.
اكثر حقيقية و�أكثر علمية. هما الو�صفان الوحيدان اللذان 
ي�ستطيع����ان تحدي����د البحث الفني الذي قام ب����ه �سيزان منذ 
البداي����ة. حقيق����ة وعل����م، اي ان����ه يع����ي ان الف����ن لي�س عملا 
يتعل����ق بالعفوي����ة، كما ان����ه لي�����س بب�ساطة �صنع����ة المهارة. 
الف����ن هو ان نخلق عالم����ا �آخر، و�أن نبل����غ الحقيقة لي�س من 
خلال التقليد، انما من خلال ا�ستقلالية ال�شكل. فالإنطباعية 
مرحل����ة، تجديد، نف�س جديد من اله����واء النقي. لكن هذا لم 
يع����د يكفي. لم يعد يكف����ي ان نر�سم جم����ال الطبيعة والنور 
واله����واء الطل����ق و�أن ن����دع حوا�سن����ا تقودن����ا فح�سب: فكل 
فن����ان يمل����ك ر�ؤية الى الع����الم اذن يمل����ك هند�سة ل����ه. ولكن 
يج����ب اي�ض����ا م����ن ناحي����ة اخ����رى ان ن�أخ����ذ بع��ي�ن الاعتبار 
الأعم����اق الجبارة في الم����واد الموروثة، ان ندمج في اعمالنا 
كل م����ا تركه لن����ا المعلمون قبلن����ا من رامبران����ت وتينتوريه 
و�شاردين: لقد ا�صبح �سيزان الآن، والري�شة في يده، قادرا 

على محاورة العظماء.
)...( بالن�سب����ة الى علاقته بزوجته اورتان�س، فهو يتحمّلها 
ويحترمه����ا لكن ثمة واقع لامف����ر منه: لا يحبها كما يفتر�ض 
بالحب ان يكون. لم تعد تثير فيه تلك الانفعالات التي طالما 
لين. �سيزان لي�س  قر�أ عنها ايام مراهقته لدى �شعرائه المف�ضّ

لهذه الحياة. لكن لأي منها؟ فالحياة الحقيقية غائبة.
افتت����اح  ول����دى   ،1876 )ابري����ل(  ني�س����ان  �شه����ر  في   )...(
المعر�����ض الانطباعي الث����اني، كان �سيزان قد عاد الى بلدته. 
ف�أر�س����ل بلوح����ة الى المعر�����ض ولكنه����ا رف�ض����ت ك�سابقاتها. 
وه����و اذن في بلدته في البروفان�����س، بلغته اخبار المعر�ض 
ال����ذي لم يدع����وه ي�شارك في����ه. كانت ال�صحاف����ة في اي حال 
ت�شن هجوم����ا عنيفا على مجموعة اولئ����ك الر�سامين الذين 
عر�ضوا لوحاتهم من ا�صدق����اء ومعا�صري �سيزان. جريدة 
لوفيغ����ارو تتهجم عليهم جميعا:« �ش����ارع بيلتييه يعاني من 
الب�ؤ�����س. فبعد حريق الأوبيرا، ها هي كارثة اخرى تنق�ضّ 
عل����ى هذا الح����يّ. خم�س����ة او �ست����ة معاق����ون بينه����م امر�أة، 
اتفق����وا عل����ى عر�����ض لوحاته����م. ثمة م����ن انفج����روا �ضحكا 
وه����م ينظرون الى اللوحات من ال����زوار. لهو م�شهد مخيف 

للتفاه����ة الب�شرية الت����ي تخ�سر نف�سه����ا الى درجة الجنون« 
)...( »وكي ي�ض����ع �سيزان كل هذا الأخ�ضر في لوحته، فمن 
المفتر�����ض انه يتخيّل ان كيلوغراما من الأخ�ضر يكون اكثر 
اخ�ض����رارا من الغرام الواحد«. ماذا بو�سع �سيزان ان يفعل 
داخل ه����ذه الأجواء الخانق����ة والمليئة كراهي����ة ونفيا؟ وكم 
كان بالتالي محقّا عندما رف�ض ان يح�ضر الى هذا المعر�ض. 
وم����ا نف����ع ان ينا�ض����ل ازاء كل هذا الل�ؤم؟ المخ����رج الوحيد: 
موا�صل����ة العم����ل. قد ي�ستغ����رق هذا ما ي�ستغرق����ه من وقت. 
لكن م����ا الهمّ؟! فماذا تعني ب�ضع �سن����وات عندما نعرف اننا 

الأقوى، اننا على يقين، ح�سب حد�سنا، من اننا �سنخلد.
)...( في الحقيق����ة، كان �سي����زان في و�ضع خط����ر. لم يتخلّ 
كلي����ا عن المعار�ض التي لا ت����زال ترف�ضه، لكنه اي�ضا لا يريد 
ان ي�ش��ت�رك في معر�����ض جدي����د للانطباعيين �سن����ة 1879، 
بع����د عودت����ه بقلي����ل الى باري�����س، وذلك خوفا م����ن ان تغلق 
مرة اخ����رى الأبواب، ونهائيا، في وجهه. اما ال�سبب الآخر 
والأه����م، فهو انه لا يرى نف�سه في جماعة الانطباعيين التي 
كان����ت بد�أت ت�شق طريقها بنجاح: لم يكن يرى نف�سه �سوى 
من خلال ذاته. فالفن����ان الحقيقي هو قبل كل �شيء �شخ�ص 

فردي بامتياز.
)...( �سي����زان لا يرتاح كثيرا في �أو�س����اط اولئك »الأدبيين« 
الثرثاري����ن. فم����اذا يفعل الكتّاب عندم����ا يجتمعون معا؟ هل 
يتبادلون الأفكار ال�سامية في الأدب والفن والعالم؟ لا. انهم 
بالأحرى يتحدثون عن ع����دد الن�سخ المطبوعة وعن العقود 
المبرم����ة وع����ن الإعلام وعن نف����اق النا�شري����ن. فقط �سيدات 

المجتمع يتكلمن، ولو بغير كفاءة، عن الأدب.
)...( في �صي����ف 1880 يقيم �سيزان م����رة اخرى في ميدان 
هروبا من الجو العائلي الثقيل. لكن في ميدان اي�ضا )حيث 
ي�سك����ن امي����ل زولا( الأج����واء خانق����ة. لم يب����د زولا حما�سة 
كب��ي�رة لا�ستقبال����ه. لكنه في النهاي����ة اتى للر�س����م. هل زولا 
منزع����ج من����ه؟ لا نن�سى ان �سي����زان �صدي����ق متطلّب. يطلب 
فلو�س����ا ويطلب اقامات طويل����ة... لكن بالن�سب����ة له كل هذا 
طبيع����ي. �ألم يكن دائما ي�ستقب����ل هو زولا بترحيب كبيرفي 
بيته؟ �ألم تربط بينهما اخوّة قديمة تتعالى على الح�سابات 
ال�ضيق����ة و�صدف الحياة والم�صير؟ امي����ل زولا كان ال�سبّاق 
في النجاح، هذا كل �شيء. نجح، الّا ان �سيزان يراه منكم�شا 
ومتوت����را وقلقا وك�أن امامه انفتحت هوة عميقة. هل جرى 
كل �شيء مع����ه �سريعا؟ النجاح، المال، موقعه ك�ضمير زمانه 
و�صوته....انه يتخبط ب��ي�ن عجرفة النجاح )هو الذي كان 
قبل وق����ت قليل في القاع( وبين ال�ش����ك في الذات، وهو امر 
لا ي�شف����ى منه المرء اطلاقا. هل هذا هو النجاح اذن؟ هل هو 
�س����وء تفاه����م، هل هو غ�����شّ ودجل؟ �صحيح انن����ا نملك بيتا 
كب��ي�را ومالا و�أننا نف�شل نجاحن����ا في كل مكان، لكن عندما 
نكون اذكياء نعلم ان كل هذا لا ي�ساوي �شيئا، او �شيئا قليلا 

لي�س الّا.

نح����و  يرك�����ض  وب����ول  المق��ب�رة.  في  وال����ده  ا�صب����ح   )...(
المو�ض����وع. فمن����ذ وق����ت طويل وجب����ل �سان����ت فيكتوار في 

�صلب نظره.
ان����ه ير�سم����ه )اي الجب����ل( من مختل����ف جوانب����ه، اذ هو في 
بح����ث م�ستمر ع����ن ابعاد جدي����دة ل����ه. في المجموعة الأولى 
ل�سان����ت فيكتوار التي يعود تاريخها الى �سنوات 1880، لم 
يكن الجبل بعد في ال�شكل النموذجي، لم يكن بعد المو�ضوع 
المرك����زي الذي �سي�صبح لاحقا رم����ز الحداثة في الر�سم، بل 

الخطوات الأولى نحو التكعيبية والتجريدية.
)...( له����ي حقبة غريبة في حياته. وك�أن موت والده اعتقه. 
لم يع����د ينتظر �شيئا، لكنه لم يعمل في حياته كما اخذ يعمل 
الآن. فهو محاط بثلاث ن�ساء، اي امّه و�أخته وزوجته )التي 
عادت وقبلت بها عائلته بعد زواجهما ب�سنوات كثيرة(، بل 
ه����و مدلّل كديك مرف����ه الى درجة لم يعد قادرا على تحمل كل 
ه����ذا الغنج، الأم����ر الذي دفعه الى اله����روب من خلال العمل 
الكثيف. انما الحياة تفل����ت من بين يديه. �أ�شجار الك�ستناء 
عاري����ة في حديق����ة بيته. مناظر الطبيع����ة ال�شتوية �شاحبة. 
ي�شع����ر ان �شيئ����ا يتب����دل في ج�سمه. ذل����ك التع����ب. ك�أن الدم 
يج����ري ب�صعوبة في �شرايينه. تلك الدوخات المقلقة. العالم 
المحي����ط به غير حن����ون. داء ال�سك����ري بد�أ يت�آكل����ه ب�سرعة. 
ففي تلك الحقبة انما بد�أت عودته المده�شة الى الدين. فكما 
الفن، ومع تقدم ال�سنين، راح الدين يحتل حيّزا متزايدا في 

هذا الر�أ�س، في هذا الج�سم الباحث عن يقين وعن �سلام.
)...( في اواخ����ر الثمانينات ينتق����ل مرة اخرى الى باري�س 
ويقي����م في ك����ي دانجو.ه����ذا الم����كان ه����و اجم����ل الأحي����اء 
الباري�سية، وا�شتهر من����ذ زمن طويل اذ �سكن فيه بالتعاقب 
كل الر�سام��ي�ن والفنان��ي�ن. وما لا �شك في����ه ان فترة ال�صيام 
والكرنف����ال تل����ك في ب����رودة ال�شت����اء ه����ي الت����ي �ألهمته ذلك 
المو�ض����وع المفاج����ىء في اعماله: �شخ�صية �آرل����وكان. ومن 
اج����ل انج����از لوحات����ه، كان علي����ه ان يتخ����ذ ابنه مث��ل�ا لهذه 
اللوحة. ابنه ب����ول ال�صغير الذي �ألب�سه زي �آرلوكان و�أخذ 
اي�ض����ا اب����ن اح����د الكندرجي��ي�ن و�ألب�س����ه زي بي��ي�رو. كانت 
�ساعات الر�سم مرهقة للطفل��ي�ن، الّا ان اللوحتين كانتا هنا، 
الآرل����وكان وثلاثاء المرفع، عملان كبيران، من اهم ما �صنع 
�سيزان. وبعده����ا ب�سنوات، كانت هات����ان اللوحتان م�صدر 
�إله����ام المدر�س����ة التكعيبي����ة والفوفي�س����م. وكان لبيكا�سو ان 

ادى لهما تحيته من خلال »بول وبييرو« ال�شهيرة.
)...( في �سنوات����ه الأخ��ي�رة يق����ول �سي����زان في ر�سالة لأحد 
ا�صدقائ����ه: »كل يوم اتق����دّم خطوة في الر�س����م. وهنا يكمن 
جوه����ر العمل. الر�سم ي�أتي �شيئ����ا ف�شيئا بينما نلوّن. فكلما 
تناغم����ت الأل����وان، كلما تح����ددت ملامح الر�س����م. تناق�ضات 

الألوان وعلاقتها في ما بينها، انما هي �سرّ الر�سم«.
وك�أن����ه اراد ان يقول: انه يجب علينا تجنب الدغمائية، لكن 

مهما يكن فلا بد من النظريات.

بول سيزان.. الخيبة واليأس تنال من أهم ركائز حياته وهي الرسم 

لن أغير ما أعتقد.. الفن للفن مزحة قاسية
هن��ا مقتطفات من �س�رية الر�سام الفرن�س��ي ال�شهير بول �سي��زان )1906-1839(. 
كتب ال�سيرة وقدّمها ووثقها الروائي والباحث الفرن�سي برنارد فوكونييه.هذه 

ال�سيرة �أتت في كتاب من �سل�سلة »بيوغرافيا« عن دار غاليمار.
لم��اذا ه��و؟ لماذا هذا ال��دب الم�صفّح �ضد اله��وى والهيام والغرام، ه��ذا البورجوازي 
المرت��اح ماديا والرجعي الأف��كار �سيا�سيا، �أ�ضحى بطل الف��ن الحديث، بل ا�صبح 
اك�رب ر�سّامي زمنه؟ لقد قلب الر�سم ر�أ�سا على عقب و�أعاد ابتكاره، مهيئا بذلك، 

وعلى امتداد قرن من الزمن، �أعمال من لحقه من فنانين.
ب��د�أ �سرّ �سيزان يب�ني او يت�ضح للنا�س خ�الل ال�سنوات القليلة الت��ي تلت موته. 
ومن��ذ ذلك الوق��ت لم يكن يتربع �س��رّه الأو�ساط الفنية، بينم��ا اخذت لوحاته 
تنت�شر في كل متاحف العالم. �سرّ �سيزان هو م��سألة �أ�شكال، او هي ق�صة التناف�س 
م��ع العالم. �سي��زان اعاد اخ�رتاع فن اللوح��ة لأن الأ�ش��كال القديم��ة التي كان 

يحترمها اكثـر من اي كان، كانت بعيدة المنال بالن�سبة له.
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من �سيزان وماذا �أنجز؟..
ب���ول �سي���زان، ينح���در م���ن عائل���ة ذات ج���ذور 
فرن�سي���ة �أ�صيل���ة ا�ستق���رت في منطق���ة )دوف�ي�ن 
عل���ى  الغزي���رة،  المي���اه  ذات   )Dauphine
�شواط���ئ البحر المتو�س���ط في الجنوب الفرن�سي 

قريباً من منطقة الألب الإيطالية.
 Aix De ول���د �سيزان في )اك����س دو بروفان�س
 1839 الث���اني  كان���ون   13 في   )Provence
وال���ده اكت�سب ث���روة كبيرة من تج���ارة القبّعات 
تمت���ع �سيزان ب�شخ�صي���ة �صلبة واعت���داد بذاته، 

وارتب���ط  )البورب���ون(  البل���دة  بمعه���د  التح���ق 
 Emil ب�صداق���ة وطيدة م���ع زميله )�إمي���ل زولا
Zola( ال���ذي �سي�صب���ح الكات���ب ال�شهير �أي�ضاً 
وكان ي�شجع���ه عل���ى تحقيق ميول���ه الفنية، تابع 
درا�ست���ه فالتح���ق بمعه���د الحقوق تح���ت �ضغط 
وال���ده و�إ�ص���راره، وبنف����س الوق���ت كان يتاب���ع 
دورات خا�صة في الر�س���م والت�صوير لدى ر�سام 
 )David كان تلمي���ذاً للفن���ان ال�شه�ي�ر )دافي���د
وجّه���ه �إلى م�شاه���دة �أعمال فن���اني �إيطاليا خلال 
القرن�ي�ن ال�ساد�س وال�سابع ع�ش���ر )الباروك( في 

كنائ����س ومتاح���ف المدين���ة. وانج���ذب �إلى لوحة 
.lenain لاعبي الورق للفنان الفرن�سي لونان

 ع���ام 1861 فاز بجائزة )منح���ة( تخوّله الذهاب 
�إلى باري����س ليدر����س الر�س���م والت�صوير، وحال 
و�صول���ه انت�س���ب �إلى الأكاديمي���ة ال�سوي�سري���ة 
وهي معه���د خا�ص يقدم الخ�ب�رة الفنية فقط ولا 
يمن���ح �شهادة ر�سمي���ة معترفاً به���ا، وقابل الفنان 
المعروف )كميل بي�سارو pissaro( ومن خلاله 
تعرف على مجموع���ة كبيرة من الفنانين ال�شباب 
وارتب���ط ب�صداق���ة وثيقة م���ع كل م���ن )مونيه – 
بازيل���ل – رن���وار – �سي�سلي( وهم م���ن الفنانين 
الثوري�ي�ن الذي يبحثون عن التجديد ويعتبرون 
)م�ؤ�س�سي اتجاه الت�أثيرية( و�أ�صبحوا �أ�صدقاءه 

المخل�ينص.
ل�ل��آن لم يق���م ب�أي �إنج���از فني كبير، كم���ا لم يتبع 
خطاه���م، ب���ل �أخذ يدر����س �أعم���ال عه���د الباروك 
واهت���م بالت�شكي�ل�ات المبتكرة على مب���د�أ الألوان 
المت�ضادة �إلى جانب ا�ضط���راب وقلق �ساوره في 
التعبير في ر�سم ال�شخ�صيات حيث كان اهتمامه 
ين�ص���بّ عل���ى الم�شابه���ة )لوح���ة الع���م دومينيك( 
المنف���ذة بحيوية م�ضطرب���ة وذات �سماك���ة كثيفة 

بالألوان.
وه���ذا لاا�ضط���راب كان ي�ضط���ره �إلى ا�ستخ���دام 
طبقة �سميكة من الألوان، وا�ستعمال ال�سكين بدل 
الفر�ش���اة كي ي�ضع طبقة فوق �أخرى من الألوان، 
ه���ذه المهلة كان يدعوه���ا )بالمرحلة الخا�صة( كما 
لاح���ظ �أعم���ال )كوربي���ه Courbet( الواقع���ة 
ال�صرف���ة �إلا �أنه لم يت�أثر به���ا، و�أخذ عنه ارتباطه 

بالطبيعة الحية فقط.
في عام 1870 ن�شبت الح���رب في �ألمانيا وفرن�سا 

والتج����أ �إلى منطق���ة بروفان����س ك���ي لا يلتح���ق 
بالتجني���د للحرب، و�أخذ ير�س���م المناظر الطبيعة 
وه���دوء  بوداع���ة  وتت�س���م  للم�شاع���ر  المحرك���ة 
الرومان�سي���ة.. وال�س����ؤال ه���ل نج���ح �سيزان في 

تحليل الطبيعة وال�ضوء؟.
وعلّ���ق �أحدهم ب�أن ال�سيد بي�س���ارو ينخر الألوان 

في حين �أن �سيزان كان يلام�سها".
وكان يردد: �أن هذا �ضروري لترجمة )الأحا�سي�س 
 )Les petit sensation ال�صغ�ي�رة 
ويتاب���ع �أن الإح�سا����س ي����ؤدي �إلى تفعيل الم�شهد 

المتما�سك(.
ولا ب���د م���ن الإ�ش���ارة �إلى �أن���ه كان �سي���ئ الح���ظ 
مادياً، و�إقب���ال الجمهور على اقتن���اء �أعماله كان 
مح���دداً ل���ذا كان وال���ده الم�ص���رفي ال�ث�ري ير�سل 
ل���ه مبل���غ )725 دولاراً( في ال�سن���ة ت�ساعده على 
تغطي���ة تكالي���ف الحي���اة في باري�س م���ع زوجته 
وول���ده، وهذا ما �أتاح له لاان�ص���راف كلياً للر�سم 
والت�صوي���ر في �أحل���ك الظ���روف �إذ لم ي�شتِر �أحد 

لوحاته خلال حياته.
�إن �سي���زان اب���ن منطق���ة البح���ر المتو�س���ط، رجل 
انفع���الي و�ش���كاك، يتاب���ع تفا�صي���ل الأم���ور �إلى 
جانب كرم ي�صل لحد التهور، كما كان يملك طاقة 
احتم���ال و�إ�ص���رار متم�س���ك بمبادئ���ه، مم���ا جعل 
الكاتب �إمي���ل زولا يقول عن���ه: �إن محاولة �إقناع 
�سي���زان في �أي مو�ض���وع ي�شاب���ه محاول���ة �إقناع 

�أعمدة كني�سة نوتردام ب�أن ترق�ص.
وكان له���ذا �أثر كبير على مج���رى حياته، �إذ جابه 
فترات ع�صيبة، وكان ي�سعى �إلى تحقيق فن بعيد 
عن الطبيع���ة رغم �أنه يُعت�ب�ر كلا�سيكياً ومرتبطاً 
بالطبيع���ة، كم���ا �سجل علي���ه �أن كان ين�سخ ويقلّد 

ممدوح ق�شلان

الفنان�ي�ن التقليديين الكبار �إلا �إن���ه يلمح ب�أن ذلك 
هو للت�أكد من قدراته الذاتية في الفن. 

كما كان يعتز ب�شيء خا�ص به يدعوه )�أحا�سي�سه 
وم�شاعره ال�صغيرة( التي كان يعبر عنها م�ستقلًا 
ع���ن الت�أثيريين وتتمث���ل في الت�صمي���م و�صياغة 
عنا�صر المو�ضوع ب�شكل ترابطي في حدود �إطار 

اللوحة. كان يحاول �إعادة �صياغة الطبيعة. 
كان �سي���زان ذكي���اً ج���داً. يع���رف م���ا ينفّ���ذ: نوعاً 
م���ن التعب�ي�ر م���ن �إبداع���ه ه���و، لا ن�سْخ���اً حرفياً 
ال�صافي���ة  الطبيع���ة  ر�س���م  لق���د  الطبيع���ة.  ع���ن 
والمناظر الخلوية وبع����ض التكوينات الإن�سانية 
والمو�ض���وع بالن�سب���ة له مج���رد و�سيل���ه للتنفيذ. 
كان���ت �أفكار المو�ض���وع تقوده. ح���اول �أن يحقق 
ذاته جابهته التفا�صي���ل والجزئيات. �أخذ يعتمد 
عل���ى التحليل والتن�سي���ق، وكان همّه �أن ي�سيطر 

على الت�صميم في �إبداع الم�شهد.
رف����ض �أن يقلّ���د الطبيع���ة كم���ا ر�سمه���ا )كوربيه 
وك���ورو( وكان ي���ردد �أن���ه يح���اول �أن يقتن����ص 
جوه���ر المنظر الطبيع���ي لا�ستن�ساخه كما هو في 

الواقع.
في البداي���ة كان ي�ص���ور الأ�شي���اء في حجومه���ا 
الهند�سية فال�شجرة تنطلق من الأر�ض �أ�سطوانياً 
والبيت مكعب والتفاحة والبرتقالة دائرة ملونة، 

�إنه يتجه �إلى �شكل العنا�صر �إلا �إلى ذاتها.
لق���د كت���ب الفن���ان �إميل برن���ار به���ذا الخ�صو�ص 
لق���د عام���ل الطبيع���ة وك�أنه���ا عم���ود �أو ك���رة �أو 

مخروط".
كم���ا كت���ب الفن���ان )بيبر جري���ف( م���ن الم�ستحيل 
ت�سلّ���ق �أ�شج���ار �سي���زان �أو لم�س �أج�س���اده كما لا 

يمكن �أكل فاكهته التي ر�سمها.

5 – لق����د اكت�شف �سيزان هند�س����ة الأ�شكال وكان 
يح����ب التعام����ل م����ع �سطح اللوح����ة وك�أنه����ا بناء 
معم����اري، وه����ذا �سبق����ه �إليه )موني����ه( الذي فتح 
الب����اب نحو درا�س����ة الطبيع����ة لا�ستن�ساخها، كما 
فع����ل الت�أثيري����ون الذي����ن كان����وا يحب����ون العمل 
ع����ن الطبيعة وفي اله����واء الطلق ولك����ن �سيزان 
كان يبح����ث ع����ن �شيء �أبع����د: " �أرغ����ب �أن �أجعل 
م����ن الت�أث��ي�ر ب����ه �شيئ����اً �صلب����اً مثل ف����ن المتاحف 

والأ�ساتذة الكبار".

الت�أثيري����ة  الأل����وان  ل�ض����وء  م�س����روراً  يك����ن  لم 
وق�س����اوة الأ�ش����كال، كان ي�ؤل����ف عنا�صر مناظره 
بمعرف����ة علمية ومعمارية لم تك����ن متداولة قبله، 

كان يمنحها توافقاً وتوازناً.
�أم����ا في لوحات����ه الإن�سانية فق����د كان ير�سمها عن 
�أو  الب�سط����اء  الفلاح��ي�ن  ع����ن  زوجت����ه و�أحيان����اً 

الموديلات المحترفات.
م����ن �أ�شهر �أعماله الإن�سانية لوحة )لاعبا الورق( 
فيه����ا ح�ص����ل �سي����زان عل����ى النتيج����ة الت����ي كان 

يطمح �إليه����ا، وتبقى معلماً حي����اً في تكوينها، لما 
تحويه من الت����وازن والتنظي����م البنائي، وتمثل 
خط����وة جريئ����ة في الت�صميم المعم����اري للهيئات 
الإن�ساني����ة، فالتنظيم المحمّ����ل بالزخم التعبيري 
وال�سك����ون العمي����ق جعل����ه قريب����اً م����ن الأ�ساتذة 

العظام.
وا�ض����ح هنا �أنه اعتمد على م����ا لاحظه في �أعمال 
ف����ن الت�صوي����ر  المتح����ف والقواع����د المتبع����ة في 
من����ذ القرن الخام�����س ع�شر، �إلا �أن����ه لم يتردد في 
الت�ضحية في دقة الت�شري����ح على ح�ساب الر�ؤية 
الذاتية في بحثه عن التوافق والتوازن كما �أخذ 
حريت����ه في التعامل م����ع المنظور الخط����ي، الذي 
�ساعده على الو�ص����ول �إلى التكوين الذي يطمح 
�إليه وجعل جميع عنا�ص����ر اللوحة ت�ؤلف منظراً 

ذا زاوية واحدة.
وتكامله����ا..  و�سائل����ه  �إغن����اء  �إلى  ي�سع����ى  كان 
ورغ����م كل ذل����ك فق����د جاب����ه نق����داً لاذع����اً حتى من 
�أق����رب �أ�صدقائه )�إمي����ل زولا( و�أ�صبح غريباً عن 
الت�أثيري��ي�ن ولك����ن ه����ذا لم ي�ؤثر عل����ى �سلوكه بل 
ت����رك نف�سه ح����راً منطوي����اً على حيات����ه الخا�صة 
م����ردداً: ار�سم الع����الم ولا تتعام����ل �إلا مع لوحتك 

لتحقيق ذاتك. 
كان ي�ت�ردد عليه بع����ض الفنانين ال�شب���اب )�إميل 
برن���ار – كام���وان( وبائ���ع اللوح���ات )ف���ولارد( 
والكات���ب ال�شاب Gasquet كم���ا �أن )ماتي�س( 

كان معجباً به ويحترمه كثيراً.
لم يك�ت�رث لعزلته والمه���م عنده �أن يك���ون ر�ساماً 
فق���ط ولفن جديد. لق���د اكت�شف �سي���زان )هند�سة 
الأ�ش���كال( كان يجب �أن يتعامل مع �سطح اللوحة 
ك�أنه���ا بن���اء معم���اري، وه���ذا �سبق���ه �إلي���ه مونيه 

Monet الذي فتح النافذة نحو درا�سة الطبيعة 
وترتيبها لا ا�ستن�ساخها كما فعل الت�أثيريين.

في خريف 1906 كتب �إلى �صديقه )اميل برنار(: 
�إنن���ي عج���وز ومري�ض مرهق لكنن���ي �أق�سمت �أن 
�أموت و�أنا �أر�سم بدلًا من لاا�ست�سلام لل�شلل الذي 

يهددني في �شيخوختي.. 
وفي الواقع بعد فترة وجيزة وبالتحديد يوم 22 
ت�شرين الأول 1906 كان يحاول �أن ير�سم منظراً 
طبيعي���اً في اله���واء الطل���ق وفي ج���و عا�صف لم 
ي�صمد فيه، �إذ اختل توازن ج�سده المفلوج ووقع 

على الأر�ض وا�سلم روحه فوراً.
وفي ع���ام 1907 بعد عام من وفاته، �أقيم معر�ض 
تكريم���ي كب�ي�ر �شام���ل لأعمال���ه، و�سلط���ت علي���ه 
الأ�ض���واء ب�شكل غ�ي�ر م�سبوق في جمي���ع �أنحاء 
�أوروب���ا، واعتبروه �ضميراً للف���ن المعا�صر الذي 

�آمنوا به، فناً ملوناً جداً.
لق���د �أثر عل���ى لاانطباعي���ة و�أدخل عليه���ا حيوية 

الحوار.
التعبيري���ة  عل���ى  ت�أث�ي�ره وا�ضح���اً  كان  وكذل���ك 
الألماني���ة الت���ي م���رت بمراح���ل ت�شاب���ه مراح���ل 
�سي���زان. و�أي�ض���اً التكعيبيون عل���ى الخ�صو�ص، 
ن���ادوا به: المطل���ق لكل الأف���كار الجديدة في الفن 
الحدي���ث وعل���ى الخ�صو����ص بيكا�س���و وب���راك 
وليجيه واتباعهم الذين لم يترددوا في ا�ستخدام 
طريقته ومن هنا �أ�صبح الفن المعا�صر يعتمد على 

ر�ؤية الطبيعة ودرا�ستها لا تقليدها.
 ويبقى �سيزان علماً من الأعلام المجددين ومبدعاً 

لمعظم لااتجاهات الفنية المعا�صرة.

عن مجلة نزوى 2006

الت�شكيليين  الفنانين  عن  يعرف  "لا 
من تعر�ض للنقد والتهكم بل 
التجريح وال�سخرية كما حدث 
للفنان )بول �سيزان(. ولكنه ظل 
�صامداً هادئاً مقتنعاً بما يريد 
التعبير عنه فنياً و�أمام �إ�صراره وبعد 
ن�ضال مرير اعتبر مطوراً كبيراً للفن 
الحديث بل المطلق لبع�ض الاتجاهات 
الجريئة الجديدة في الفن المعا�صر.
ذاك هو بول �سيزان الفنان الفرن�سي 
الوديع ق�صير القامة المتم�سك بقناعة 
ما يقدمه من عمل، معتمداً على 
�إح�سا�سه وم�شاعره ال�صغيرة التي 
جابه بها الجميع حتى �أن �صديق 
العمر �أميل زولا Zola لم يجامله قط 
خلال م�سيرتهما الم�شتركة و�أكثر من 
ذلك زوجته التي كانت تردد على 
م�سامعه با�ستمرار عليك �أن تتعلم 
كيف تر�سم �أولًا.

ِّس����ي����زان م��ن��ظ��ر ات���ج���اه���ات ال���ف���ن ال��ح��دي��ث  ُ
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حت���ى �آخر لحظ���ة من عمره ظ���ل الر�س���ام ال�شهير بول 
�سي���زان م�ص���راً على الر�س���م، ب���ل �إن حياته كله���ا تكاد 
تكون رحل���ة لا تنتهي بحثاً عن �أف�ض���ل الطرق للتعبير 
ع���ن الحقيق���ة م���ن خ�ل�ال الف���ن وين���در �أن يج���د الم���رء 
ب�ي�ن المبدع�ي�ن او العباقرة م���ن هو �أكثر جل���داً و�صبراً 
وت�صميم���اً من���ه على مقارع���ة الحي���اة والا�ستمرار في 
الر�س���م رغ���م الرف����ض ال�شديد ال���ذي مار�س���ه الجمهور 
تج���اه �أعمال���ه، بل �إن���ه �أم�ض���ى �أكثر من ن�ص���ف عمره 
ير�س���م م���ن دون �أن يج���د �أح���دا يع�ت�رف ب���ه ر�سام���ا، 
با�ستثن���اء بع����ض الأ�صدق���اء الذين لا يتج���اوز عددهم 

�أ�صابع اليد الواحدة 
لك���ن الفن ال���ذي وهب له حيات���ه ولم يعط���ه �إلا الحزن 
وحي���اة مليئ���ة ب���الألم في البداي���ة انت�صر ل���ه بعد ذلك، 
ف�أ�صبح واحداً من �أهم الفنانين الت�شكيليين في العالم، 
وبرز ا�سمه كرائد للمدر�س���ة الانطباعية وعلامة فارقة 
في الإب���داع الفن���ي، وب���ات وجه���اً م���ن الوج���وه التي 

تح�ضر في الذاكرة والتاريخ وتت�أبى على الغياب
ول���د ب���ول �سي���زان في ع���ام،1839 في جو م���ن الرفاه 
الاجتماعي والمادي، فقد كان �أبوه م�صرفياً غنياً ولهذا 
ال�سب���ب تمكن من موا�صلة الر�سم رغم �أنه لم يكن يبيع 
�أي���اً من لوحاته، لكن ه���ذا الحال لم ي�ستمر و�سرعان ما 
تم���رد �سي���زان على هذا الو�ضع وق���رر الهجرة كان ذلك 
في �أوائ���ل ال�ستيني���ات من القرن التا�س���ع ع�شر، عندما 
ن���ادت باري����س �سيزان فم���ا كان منه الا ان لب���ى النداء، 
وخ���رج من كنف �أ�سرته المي�سورة ووالده المت�سلط الى 
حي���ث �أخذت���ه روحه المتم���ردة ليعي�ش حي���اة بوهيمية 
على غرار معظ���م الفنانين في تلك الأيام غير ان �إقامته 
في باري�س لم تفلح في �أن تن�سيه جذوره الريفية، وفي 
هذا ي�ش�ي�ر غالبية من تناولوا �سيرته وفنه �إلى �أنه ظل 
يرت���اد الريف المحيط بم�سقط ر�أ�سه في مدينة ''�إيك�س- 
�أو- بروفان����س'' حت���ى �آخ���ر يوم في حيات���ه، ولعل في 
ر�سم���ه جبل ''مون �سانت- فيكتوار'' القريب من مدينته 

�أكثر من 60 مرة �إ�شارة وا�ضحة على ما ذهبوا �إليه

خارج الت�صنيف
لم يك���ن �سي���زان يح���ب �أن يدرج تحت ت�صني���ف الفنان 

الانطباعي او الانتم���اء الى المدر�سة الانطباعية، وكان 
يقول �إن���ه يريد تحويل الانطباعي���ة �إلى نهج �أكثر قوة 
وديمومة، ي�صلح للتخليد في المتاحف وفي ال�سبعينيات 
من القرن التا�سع بد�أ �سيزان في تطوير مدر�سته الفنية 
الجديدة ونهجه الفني م�ستخدماً الفر�شاة الم�سطحة في 
�ضرب���ات متوازية على اللوحة، ووا�ضعا الألوان جنبا 
�إلى جن���ب هذا النهج الذي �سيك���ون بعدها بفترة قليلة 
ملهماً لجيل جديد من الفنانين من بينهم اثنان �سيقودا 
موج���ة الفن التكعيبي، و�أعني بهما: ''براك'' و''بيكا�سو'' 
ناهيك عما تركه �أ�سلوب �سيزان على م�ستوى ا�ستعماله 
للون على الر�سامين الفرن�سي�ي�ن ال�شهيرين: ''لو فوف'' 

و''ماتي�س''

تجديد فني
ب���د�أ �سي���زان حيات���ه الفني���ة انطباعي���اً، ثم تح���وّل �إلى 
التكعيبي���ة وكان ير�سم الأ�شي���اء وك�أنه لا يراها، و�إنما 
يتح�س�سه���ا بيديه وكان يقول: ''�إنن���ي لا �أقلّد الطبيعة، 
و�إنم���ا �أنا �أمثّلها'' وعلى حد تعب�ي�ر �ستّار كاوو�ش ''كان 
�سي���زان بمثاب���ة غيمة والف���ن الحديث ه���و المطر الذي 

ت�ساقط منها'' لم يك���ن �سيزان تكعيبياً بالمعنى الوا�ضح 
للكلم���ة، لكنه و�ضع قدم���ه في �أول الطريق �إلى ذلك كان 
�أ�شب���ه ب�ساحة م�ستديرة ت�ؤدي �إلى )اتجاهات( عدة في 

الر�سم.
وم���ن المع���روف �أن ا�ستخدام �سي���زان المبتك���ر للألوان 
وتعبيره ب�أ�سلوب���ه الجديد عن الم�شهد، كان وراء نفور 
النا�س والنقاد و�أ�صحاب المعار�ض وم�س�ؤولي المتاحف 
من �أعماله الفنية خلال حياته وكان كل هذا الكم الهائل 
م���ن الكراهية والإحباط كفي�ل�ا بتحطيم �إرادة �أي رجل 
�آخ���ر، ناهيك عن فن���ان مرهف الأحا�سي����س، وثنيه عن 
موا�صل���ة �سعيه �إلى �إثبات وجوده في عالم الر�سم غير 
�أن �إرادة �سي���زان كان���ت �أق���وى من الف���ولاذ فلم ير�ضخ 
لحم�ل�ات الت�شهير والنقد المغر�ض ولم ي�ست�سلم للي�أ�س 
ووا�ص���ل المقاومة وثابر على المحاول���ة والر�سم، حتى 
حق���ق هدفه واع�ت�رف ب���ه الجمي���ع ر�ساما ف���ذا وفنانا 

�صاحب مدر�سة جديدة ومرموقة

ثروة من ال�سماء
وم���ن ح�سن حظ �سيزان ان وال���ده ترك له ثروة كبيرة 
تمكن عبره���ا من الا�ستمرار في محاولات���ه التجديدية 
في الف���ن، وتغطي���ة نفق���ات معي�شته، �أم���ا على الجانب 
المعن���وي فكان هناك موق���ف �صديقه الروائ���ي الم�ساند 
�إمي���ل زولا ال���ذي كان ي�ؤيده في ما يفع���ل، ولن نن�سى 
بالطبع مواق���ف �أ�صدقائه الر�سام�ي�ن و�أهمهم: ماميل، 
بي�س���ارو، ماني���ه، مونيه، ورينوار، غ�ي�ر �أن الر�سامين 
لا ي�ش�ت�رون في الع���ادة اللوحات ولا يوف���رون للر�سام 

م�صدر عي�ش من بيع لوحاته 

�أثـــــــــــر وا�ضح
ترك���ت تجربة �سي���زان ت�أثيرا وا�ضحا عل���ى �أعمال عدد 
من كب���ار الفنان�ي�ن البارزين مث���ل: ماتي����س وبيكا�سو 
وكان���د ني�سك���ي وجا�سب���ار جون���ز ولم تتوق���ف جر�أة 
�سي���زان عل���ى خيارات���ه الحياتي���ة ب���ل كان جريئ���ا في 
اكت�شاف خطوط���ه و�ألوانه الخا�صة، وكانت ابتكاراته 
المتع���ددة تث�ي�ر الأ�سئلة دائم���ا، ومن ه���ذه الابتكارات 
ك�س���ر القواع���د الأكاديمية في الر�س���م، وخ�صو�صا في 
مو�ضوع���ات الطبيع���ة ال�صامت���ة حي���ث كان يلج����أ في 
بع����ض اللوحات �إلى تحري���ف الأ�ش���كال، وفي لوحات 
�أخ���رى يقوم بتق�سيم لوحت���ه �إلى م�سطحات ناهيك عن 

ال�ث�راء اللوني الذي يمي���ز �أعماله وبع���د �أن تحققت له 
النجاح���ات الأولى ان�ص���ب تركي���زه عل���ى تحلي���ل اثر 
اللون، في عك�س ال�ضوء والظل في اللوحة وتفا�صيلها، 
وق���ال: ''ان الال���وان عندم���ا تك���ون غنية ف���ان الأ�شكال 
�ستك���ون اكثر اكتمالا''، وله���ذا فانه يريد من الالوان ان 
تعطي الانطباع الأق�صى للأ�شكال المر�سومة، لأنه يرى 
ان الل���ون والإيق���اع يمثلان وح���دة متكامل���ة، ولي�ست 

منف�صلة 
يقول الناقد الفني وال�سينمائي بندر عبد الحميد: ''كان 
لق���ا�ؤه مع بي�سارو في باري����س م�ؤثرا في حياته الفنية 
المبك���رة، فاتج���ه الى الر�سوم العاطفي���ة والميلودرامية 
الت���ي تحمل م�سحة من ت�أث�ي�رات �أعمال ديلاكروا، لكن 
ت�أثير بي�سارو دفعه الى ر�سم الطبيعة بتقنية انطباعية، 
فا�شترك في المعر�ض الأول الذي �أقامه الانطباعيون في 
باري�س عام،1874 وكانت �إحدى لوحاته هدفا لهجوم 
الجمه���ور والنقاد �ض���د التيار الانطباع���ي، وتركز هذا 
الهجوم على لوح���ة مانيه ''�أولمبيا'' ب�شكل خا�ص، وهذا 
ما دف���ع �سيزان الى الامتناع عن الا�شتراك في المعر�ض 
الثاني الذي �أقيم بعد عامين، فقد كان م�شغولا بتطوير 
�أ�سلوب���ه لكي ي�ش�ت�رك في المعر�ض الثال���ث عام 1877 
بقوة، حي���ث عر�ض �ستة ع�شر عم�ل�ا، وحظي ب�إعجاب 

الجمهور والنقاد'' 
وب���د�أت النجاح���ات تتوالى، ودع���ي الى �إقامة معر�ض 
ل���ه في بروك�سل، و�أ�صبح ا�سمه حا�ضرا في كل المحافل 
والن�شاطات الفنية في �أوروبا وخارجها، وان كان هذا 

الح�ضور مت�أخرا 
هك���ذا كان���ت رحلة ه���ذا الفنان، فيه���ا الكثير م���ن الألم 
ه���ذه  تفا�صيله���ا في  �إي���راد  الت���ي ي�صع���ب  والمعان���اة 
العجالة، لك���ن �سيرته ت�ستحق الوق���وف عندها حقاً لما 
تحمل���ه من الجمال الان�ساني قب���ل الفني، فقد ابت�سمت 
الحياة ل�سيزان بعد ذلك، وبد�أت الأمور تتغير ل�صالحه 
وراحت الاعترافات بتفرد فنه تنهال عليه من كل حدب 
و�ص���وب، ولم يت�أثر �سيزان به���ذا ولم يتغير بل وا�صل 
الر�س���م وال�سعي �إلى تر�سيخ نهج���ه الجديد في الر�سم 
على ال�ساحة الفنية وكان وفياً حتى لأمنياته �إذ �أنه كان 
با�ستم���رار �أنه يريد الموت وه���و ير�سم، وهذا ما حدث 
بالفع���ل، فف���ي �أح���د �أيام �شه���ر �أكتوبر من ع���ام،1906 

توفي وهو ير�سم في العراء! 

عن �صحيفة  الاتحاد الاماراتية

محمد الأن�صاري

المتمردة ال����روح  س���ي���زان..  ب���ول 

اعداد: عزيز حداد

ح��ي�ن تح����دث ال�شاع����ر الألم����اني ريلك����ه في 
بداي����ة هذا القرن عن المن����اخ الهادئ واللذيذ 
ل����ـ "ب����ول �سيزان"، انم����ا كان يع��ب�ر عن فهم 
عميق لجوهر لوحات����ه، وللتوازن الداخلي 
الذي يطبع �ألوانه. من الم�ؤكد �أنه بدون هذا 
العج����وز العنيد ذي اللحي����ة ال�شعثاء، الذي 
�أراد �أن يك����ون ر�سام����ا، كما يف�ض����ل �آخرون 
�أن يكون����وا رهبانا، كان ق����در الفن الحديث 

�سي�أخذ مجرى �آخر.
في �أي ف�ض����اء كان على بيكا�س����و �أن ي�سجل 
عائلت����ه ل����و لم يدل����ه �سي����زان عل����ى ال�سبي����ل 
ال�صحي����ح لت�صاميمه الملون����ة؟ وب�أي معنى 
يمك����ن فه����م كلام ماتي�س ال����ذي لم يكف �أبدا 
ع����ن الت�أكي����د ب�����أن �أعمال����ه كله����ا تخ����رج من 
)م�ستحمات����ه( الت����ي اقتناها م����ن فولر �سنة 

.1899
ان الطريق����ة التي يدرك بها القرن الع�شرون 
فن الر�سم وم�س����اره - يكتب وليام روبين - 
كله����ا م�ستق����اة من بول �سي����زان، حيث يبدو 
وت�صب����ح  التكوي����ن،  في  جدي����دا  �أ�سلوب����ه 
م�أ�ساة الاندماج الت�شكيلي هي مو�ضوع فن 
الر�سم. هاهنا يكمن مجد �سيزان، وم�أ�ساته 
�أي�ض����ا، وما ينبغي �أن يكون عليه في الوقت 
نف�س����ه رهان هذا المنظور الاحتفالي الكبير. 
فكي����ف يتو�ص����ل الفن����ان الى ه����ذا الات�صال 
الروح����ي، ه����ذا الالتح����ام المتمي����ز باللوحة 
الت����ي لا تقت�ص����ر على كونها ناف����ذة مفتوحة 
عل����ى الطبيعة، ب����ل �إنها تفتح ف�ض����اءً جديداً 

للفن الت�شكيلي.
�إن تجمي����ع اللم�س����ات الخال�ص����ة والمريع����ة، 
ح�س����ب تعبير �سيناك، قد �أتاحت للر�سام في 
نهاي����ة حياته �أن ي�شي����د بال�صلابة نف�سها �أي 
مو�ض����وع يرغب فيه، �سواء �أقام م�سنده في 
خلاء بيبيمو�����س، �أو في بادي����ة ايك�س �أون 

بروفان�����س �أم����ام �أعين جارت����ه �أو في اتجاه 
�أ�شجار الفواكه.

واذا كان دولاك����روا في �سنواته الأخيرة قد 
جاهد م����ن �أجل اقتح����ام عتب����ات الم�ؤ�س�سة، 
واذا  كان ك����ورى ق����د �أ�صي����ب بالجنون عند 
مواجهت����ه لطغي����ان الدول����ة الفرن�سية التي 
كان����ت ترغم����ه عل����ى ت�أدي����ة ثم����ن الك�ؤو�����س 
المك�س����رة للكمونة،ف�إن �سيزان لم يكن يملك: 
"�إلا طموحا واحدا: �أن ي�صير �أ�شد و�ضوحا 
�أم����ام الطبيعة"، كما اعترف بذلك في ر�سالة 
بعث بها الى ابنه قبل �شهرين من وفاته، لقد 
كانت غايته هي �أن يتقدم بهدوء في الطريق 
التي اختارها بغية تحقي����ق حلم الفن الذي 

ي�ؤرقه.
ولذل����ك اختار للم����رة الأخ��ي�رة مو�ضوعات 
عظيم����ة ومتوا�ضع����ة مث����ل حديق����ة "لوف" 
والتفاح����ة، والق����دح، ولم يع����د للحي����اة �أي 
معن����ى خارج زم����ن الر�س����م. �سي����زان �شاعر 
الخل����ق، �أراد �أن يعيد الحياة للفنان ال�شهير 
"بو�سان" في الهواء الطلق من خلال اللون، 

وال�ضوء.
ولك����ي ي�ضف����ي عل����ى لوحات����ه ذل����ك الت�أل����ق 
النبي����ل، الذي يليق به����ا في متاحف العالم، 
وحتى تب����دو في كامل الق����وة والا�ستعداد، 
بل والح�ضور، خلق الخ��ل�اء، والخواء من 
حول����ه، كان يداعب العدم ويم�سك بالفر�شاة 
في ال�صب����اح الباك����ر ويعي�����ش وحي����دا م����ع 
خادمت����ه العج����وز، حيث يقول ع����ن زوجته 
الحمق����اء الت����ي كان����ت ت�ضايق����ه با�ستم����رار 

�أعمالي". تفهم  لا  الجوفاء  الكتلة  "هذه 
وابت����داءً من �سن����ة 1886 �سيح�صل �سيزان 
على ث����روة كب��ي�رة تخل�صه م����ن كل هاج�س 
م����ادي، ويعي�ش في )هدوء( وراحة. �أ�صبح 
الآن يتمت����ع بعزل����ة مطلق����ة �أم����ام قما�شت����ه 

البي�ض����اء التي تتيح له فر�ص����ة �أن يعبر عن 
جر�أت����ه، وفي كل لوحة جدي����دة، كان ي�صب 
م�شاع����ر اللع����ب بحيات����ه ويقف����ز في الفراغ 
بفر�ش����اة واح����دة، ويلتح����م بالقما�ش����ة التي 

تتدفق �أحيانا بين لم�ستين.
الحدائ����ق  ظ��ل�ال  يترج����م  �سي����زان  كان 
وارتعا�شته����ا بكيفية تجريدي����ة، تبدو معها 
اللوح����ة عذراء، لك����ن الأل����وان البنف�سجية، 
والمتوالي����ات الخ�ض����راء الموزون����ة تتجل����ى 
في �أوج توهجه����ا. الى جانب هذه الطبيعة 
الميت����ة المر�سوم����ة في �أغل����ب الأحي����ان فوق 
نف�س الطاولة القديمة، كانت له القدرة على 
منحها الحياة الأبدية وا�ضفاء طابع خا�ص 

عليها يذكر بروائع القرن ال�سابع ع�شر.
يكت����ب ريلكه عن قدح �سي����زان، وبرتقالاته، 
وتفاحات����ه، وتنينات����ه العتيق����ة: "انه يخلق 
منه����ا القدي�س��ي�ن ويجبره����ا عل����ى �أن تكون 
جميل����ة و�أن تعبر عن الوج����ود وعن �سعادة 

العالم وبهائه".
في �سنوات����ه الأخ��ي�رة كان �سي����زان ي�سك����ن 
لوحات����ه بق����در م����ا ت�سكن����ه. لم يك����ن الع����الم 
يفلت م����ن بين �أ�صابعه، ولذل����ك كان يلام�س 
�أعماقنا، لأنه كان وحده يفتح باب عالم �آخر 
يت�ألق في ف�ضائه ال�ساحر فن ت�شكيلي مغاير 
ومتفرد. وكان الواقع يتحول لديه يوما بعد 
ي����وم الى �أن بات بمثاب����ة ميلودية ميزانية. 
�أما الب�ستاني الذي كان ي�شذب ديكوره، فقد 
انخ����رط كله في هذا العالم. وفي �آخر لوحة 
ر�سمه����ا قب����ل ممات����ه فق����د الب�ست����اني وجهه 

وتحول الى هباء.
لم����اذا تعل����ق �سيزان ه����ذا العج����وز الغريب، 
بالرغب����ة في العي�����ش داخ����ل لوحات����ه بعيدا 
عن ه�����ؤلاء الأ�شخا�����ص المزعج��ي�ن الذين لا 
يفكرون الا في م�شاكل الحياة اليومية؟  لماذا 

يرغ����ب، ه����ذا الرج����ل المثقف ق����ارئ فرجيل 
ومترجم����ه، بالع�صر الذهب����ي للفن؟ �ألم تكن 
عل����ى �سعادة  "الم�ستحم����ات" ع����زاء �ساطعا 

منتقدة؟
اللون في قمة ثرائه، يكون  "عندم����ا يكون 
ال�شكل في �أوج اكتمال����ه"، تلك هي ال�صيغة 
الت����ي �أراد به����ا �سي����زان �أن ي�سج����ل اعترافه 
بم�س����اره الانطباع����ي. ول����و �أن����ه لم ي����رد �أن 

ين�صاع للعبة ال�ض����وء التي تبقي �أهم �شيء 
بالن�سبة للانطباعيين.

ب�إمكانن����ا الق����ول �أن �سي����زان بالبورتريهات 
التي ر�سمه����ا في �أواخر حياته وبالغمو�ض 
ال����ذي يلفه����ا، وثقل المع����اني الإن�سانية التي 
تكتنفه����ا، انما يعبر ع����ن �إرادة الانتماء الى 
الق����رن الع�شري����ن. ويخت����زل رهان����ه العنيد 

على ادها�ش باري�س بتفاحة واحدة.

عـشـــق المستـحـــيل

�أميل زولا بري�شة �سيزان
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د. محمد العبيدي 

تعت�ب�ر �إيك����س مدين���ة �صغ�ي�رة تقطنه���ا 30 
�أل���ف ن�سم���ة.. وهي تغف���و و�س���ط نافوراتها 
الجميل���ة.. وبم���ا �أنها تملك ر�صي���دا تاريخيا 
انفك���ت  م���ا  فه���ي  �أي�ض���ا..  وثوري���ا  م�شرق���ا 
محافظ���ة عل���ى ب���ذخ فنادقه���ا الأر�ستقراطية 
�أي�ض���ا  »�آفاته���ا«  �إح���دى  وهم���ا  وبرلمانه���ا.. 
�إ�ضافة �إلى ال�سجن، وريح الم�سترال ال�شمالية 

الباردة..

�سلوك خنزير 
وهيئة مت�صوف قروي!

لق���د �أم�ض���ى ب���ول �سي���زان في ه���ذه المدين���ة 
معظم فترات حياته.. فف���ي »لارك« وهو ا�سم 
ج���دول �صغ�ي�ر يجري بين �ضف���اف مخ�ضرة، 
كان ي�ستمت���ع فيه مبتهج���ا بال�سباحة �صحبة 
الطف�ل�ان  ه���ذان  وكان  »زولا«..  �صديق���ه 
عاطفي���ة  بلق���اءات  يحلم���ان  ال�صغ�ي�ران 

وبحوريات فاتنات.

كان �سي���زان ق���د تع���رف عل���ى »�إيمي���ل زولا« 
ع���ام 1852 في كوليج بورب���ون و�إليه يرجع 
الف�ضل في الدفاع عن هذا الطفل اليتيم الفقير 

)�سيزان( بعد �أن عذبته طفلتان فظتان..
متهرب���ا غري���ب  �شخ�ص���ا  �سي���زان  ب���ول  كان 
الأط���وار.. حي���ث كثيرا ما �شوه���د في �ساحة 
ميرابو على الطرقات الظليلة وهو يت�سكع في 
القري���ة.. ي�ستن�شق الهواء بقوة وعمق.. كان 
يمار����س هذا الن�شاط الغري���ب، الذي يت�ضمن 
�أي�ض���ا القي���ام بمح���اولات لونية عل���ى قما�ش 
الر�س���م.. �إنه لا ي�شبه �سائ���ر النا�س.. يقال �إن 
عائلت���ه ت�ستعر من ت�صرفات���ه.. لا�سيما والده 
ف�سلوك���ه �سل���وك خنزي���ر والهيئ���ة لمت�ص���وف 
ر�أ�س���ه مرب���ع  البني���ة..  ق���روي.. كان مك�ي�ن 

ال�شكل.. له جبه���ة عالية و�شفتان �شهوانيتان 
على حنك قوي.. تغط���ي وجهه لحية كثيفة.. 
عند الثلاثين من عمره.. بد�أ ر�أ�سه يتجرد من 
ال�شع���ر وجبينه ي���زداد ات�ساع���ا.. كان يخفي 
�صلعت���ه تحت قبعة كبيرة الحجم حتى لم تعد 
تب���دو �سوى عيني���ه ال�سوداوي���ن، الثاقبتين، 
ذات النظ���رات النادرة الح���دة.. بحيث نجده 
في بروتريهات���ه الذاتية التي تنت�صب كمعالم 
�ضمن مجمل لوحاته.. يتلذذ فيها ب�إعادة بعث 
ذل���ك البريق العبو����س منهما.. وه���ي طريقة 
خا�ص���ة لتوكيد �شهرت���ه ومكانت���ه المرموقة.. 
فالرج���ل كان �شدي���د المرا����س رغ���م �سلطوي���ة 
والده.. والتي ب�سببها �صار عنيدا.. مت�صلبا.. 
لقد انج���ذب �إلى الأدب منذ نعوم���ة �أظافره..
وكان و�صديق���ه زولا �صاح���ب طموح في هذا 
ال�ش����أن.. �إذ راح ال�صديقان في حما�س فيا�ض 
متب���ادل يقر�ض���ان �أبيات���ا �شعري���ة ويقر�آنه���ا 
على بع�ضهما عند ظل �شج���رة �صنوبر.. كانا 
يحلم���ان بال�شه���رة وذيوع ال�صي���ت.. وكانت 
موهب���ة ب���ول الأدبي���ة لا تقب���ل الج���دل.. لكن 
بع���د نجاح���ه في امتح���ان البكالوري���ا فر�ض 
علي���ه وال���ده درا�س���ة القان���ون.. فف���ي مدينة 
�إيك����س على اب���ن العائلة المحترم���ة �أن يكون 
�صاحب مكان���ة في هيئة الق�ض���اء، فا�ستجاب 
عل���ى م�ض�ض، بي���د �أن اهتماما �آخ���ر تملكه.. 
�إنه الر�سم.لقد ح�صل على الجائزة الثانية في 
م�سابق���ة فني���ة نظمتها مدر�س���ة البلدية، لوي 
�أوغي�س���ت طف���ق يت�س���اءل في ح�ي�رة: »وماذا 
ل���و �أ�صر بول عل���ى اختيار طري���ق الفن؟ �إنها 
الكارث���ة.. فهو موهوب حق���ا! وهذا الـ »زولا« 
الذي �صعد �إلى باري�س و�أغرق بول بالر�سائل 
�إنه نموذج �سيء للاقتداء. وب�صعوبة قبل �أن 
ي�ستم���ر ابنه في خرب�شاته دون �أن يتخلى في 
المقابل عن درا�سة القانون«. �سيزان.. مار�س 

كل �أن���واع الر�سم باقتدار رغم الذي حدث ظل 
بول له طموحات �أخرى..فهو �إن�سان جموح.. 
نافر لا ي�ستقر على حال.. يتحدى طوعا وعن 
ق�ص���د.. في باري�س حيث التحق بزولا اختار 
طريقه بنف�س���ه.. كان يقل���د في متحف اللوفر 
لوح���ات كبار الفنانين.. وقد مار�س كل �أنواع 
الر�س���م.. البورتري���ه.. الطبيع���ة ال�صامت���ة.. 
الموا�ضيع الأر�ستقراطية التي فجر من خلالها 
قدرات���ه الح�سية العنيفة.. وم���زق العديد من 
اللوحات �أثناء نوب���ات الغ�ضب الم�سعور �ضد 
نف�س���ه.. و�أي�ض���ا حين لا تطاوعه الم���ادة وكذا 
�ض���د الر�سامين الفا�شلين »ي���ا للخ�صي ينفجر 
محتج���ا.. كل ه���ذا لي����س �إلا �سلع���ا تجارية!« 
داخل المقاهي الم�سودة من �أثر التدخين.. حيث 
يلتقي الفنان���ون ال�شباب.. ويتعاطى الجميع 
الغليون وال�شراب فف���ي هذا المكان.. يمار�س 
�سي���زان بنوع من الت�أن���ق الأر�ستقراطي لعبة 
ال�ضج���ر.. كان يظه���ر في هيئ���ة ق���ذرة.. �أثار 
الأ�صباغ عالقة بثياب���ه.. واللحية منفو�شة.. 
�أ�شع���ث.. كان ي�ستلقي على مقع���د.. ثم يتفنن 
في �إغ�ضاب البرجوازي�ي�ن.. محطما الأمجاد 
المكر�س���ة.. متلفظا بكلمات خ�شنة غير لائقة.. 
�إن هذا القروي قلي���ل التهذيب �أ�صبح ب�سرعة 
رفيقا مزعج���ا لزولا.. ال���ذي �أ�صبح مهوو�سا 
توطي���د  �إلى  ت���وق  في  الأدبي���ة..  بمكانت���ه 
علاق���ات اجتماعية جديدة.. �سيزان من جهته 
ظ���ل م�سكونا باللوحة التي ي���روم ت�شكيلها.. 
وه���ذا ه���و الذي ي�سل���خ عظمه م���ن القلق �إلى 
ح���د انفج���اره عل���ى �ش���كل هلو�س���ات نف�سية 
عنيف���ة.. �إنه لا يجامل �أح���دا.. لا النقاد.. ولا 
تجار اللوح���ات »فليذهب���وا �إلى الجحيم! �أنا 
ل�س���ت بحاج���ة �إليه���م« كان ي���ردد با�ستمرار: 
»�إنها مرعبة الحي���اة« وكان يفقد توازنه �أمام 
المهاوي التي يحد�سها.. �أمام هذا العالم الذي 

ينتظر من يفتحه.. عالم اللون والأ�شكال. في 
مدين���ة �إيك�س �سمعته �سيئ���ة.. قد تلقى بع�ض 
الطلب���ات لإنجاز لوح���ات فني���ة.. علاقته مع 
�أهل �إيك�س ظلت في العم���وم متوترة.. حيث 
�إنه �سخ���ط في �إحدى المرات على برجوازيين 
ح�ض���روا لي�شاهدوا �أ�سلوب���ه في الر�سم بغية 
التق���ول علي���ه بال�سوء »�أن���ا �أحتقركم!« �صرخ 
قائلا عل���ى عتبة مر�سمه و�أ�ضاف قائلا: »و�إذا 
لم يعجبك���م ه���ذا فلا داع���ي لعودتك���م.. �أنا لا 
�أر�س���م لكي �أتملق البلهاء«، كان �أكثرهم وجلا 
ي�س���رع في الان�سحاب دون �أن ي�س�أل عن باقي 
زملائ���ه المتخلفين وراءه.. وذل���ك لهيبتهم من 
ج�سم���ه ال�شبيه بج�س���م الم�صارعين الأ�شداء.. 
وكذا م���ن �صوت���ه الجه���وري المجلج���ل، هذا 
الرج���ل المتذمر كان �شديد الخجل.. فالطغيان 

الأبوي دفعه دائم���ا �إلى المخالفة والبحث عن 
التمي���ز..وفي ما يتعل���ق بالم���ر�أة �ضمن حياة 
ه���ذا العفي���ف.. العامل بلا كل���ل.. فهي تحتل 
لديه مكانة �سرية وح���ذرة.. �إذ يميل نحوهن 
�أي  �إح���داث  �آخر..لك���ن دون  �أي رج���ل  مث���ل 
�ضجيج �أو �صخ���ب.. تعجبه منهن المتفتحات 
 30 يبل���غ  كان  الب�ض���ات..  المن�شرح���ات.. 
عام���ا عندما تع���رف على �أورتون���ز فيكي عام 
�آن���ذاك  عمره���ا  وكان  باري����س  في   ..1869
19 �سن���ة.. لق���د �أ�صبح���ت فيم���ا بع���د موديله 
في الر�س���م وخليلته.. كان ي���داري �أمرها عن 
عائلته.. وعن والده خا�صة.. حيث عا�شا معا 
خفية في �إ�ست���اك لكي يحافظ على خبر ميلاد 
ابن���ه غ�ي�ر ال�شرعي ب���ول ع���ام 1872.. �أبوه 
الذي كان يعلم جي���دا حيثيات هذه الو�ضعية 

ويت�صنع جه���ل كل �شيء.. فر�ض عليه بخبث 
�أن يتناول وجباته من الطعام في المكان الذي 
يقيم فيه.. وكان يبتزه في �أجرته عندما ي�أتي 
مت�أخ���را �إلى المنزل »�سوف ل���ن �أمنحك �شيئا! 
ومن���زلي لي����س فندقا.. ف�أن���ت لا تعرف �سوى 
الط���واف في القري���ة.. وخرب�ش���ة اللوح���ات 
الت���ي لا يريدها �أحد.. �أن���ا �أت�ساءل الآن ما �إذا 
كان لي في مكان م���ا �أحفاد«. �سيزان لا ينب�س 
ببنت �شف���ه.. وظل مت�شبثا بر�أي���ه مثل �صبي 
مذنب.. يحن���ي �أنفه باتجاه �صحن الح�ساء.. 

كان عمره �آنذاك 45 عاما.

�سيزان يرو�ض الجبل فنيا
ال�شي���خ البخي���ل غ���ادر الحياة بع���د �أن �أعطى 

موافقت����ه عل����ى زواج ابنه.لق����د ت����رك وراءه 
ث����روة معت��ب�رة.. لم يب����ق لب����ول �س����وى 20 
عام����ا م����ن عم����ره.. 20 عام����ا لك����ي ير�سم حد 
الجن����ون.. محدث����ا انقلابا م�شه����ودا في الفن 
الت�شكيل����ي المعا�ص لقد �أنت����ج لوحات غزيرة 
منها.. »تفاح����ات«.. »لاعبو الأوراق«.. »جبل 
�سانت فيكتور«. وقد �صار هذا الجبل بمثابة 
الأر�ض الموعودة والمرك����ز الرئي�سي لتجربة 
ي�سعى �إليها حتى الوفاة.. كان يذهب �إلى هذا 
الجب����ل على عربة الفياك����ر في مطلع ال�صباح 
الباك����ر ع��ب�ر طري����ق تول����وني وه����و طري����ق 
حج����ري ينعط����ف نح����و قرية �شه��ي�رة بتنوع 
�أ�شجارها مث����ل الزيتون.. الل����وز.. ال�سرو.. 
ال�صنوبر.. �إنها �أر�����ض وفيرة العطاء.. على 
جنباته����ا تت��ل��ألأ �أوراق الزيتون.. وفي عمق 

القري����ة تتجل����ى الأ�ض��ل�اع ال�ضخم����ة لجب����ل 
�سانت-فيكتور هذا المنبثق من قلب الليل..

عند و�صوله �إلى المكان المقرر ر�سمه.. يرتجل 
من عل����ى العربة �أم����ام بناية الق�ص����ر الأ�سود 
ث����م ي�صعد المنح����در الوعر بخط����وات طويلة 
واثقة.. ت�سبق����ه �أنفا�سه ك�أنه����ا المباخر.. هذا 
المنظ����ر الطبيع����ي البدي����ع �سح����ره م����ن م����دة 
طويل����ة.. حتى �أنه بات حميمي����ا �إلى نف�سه.. 
بحي����ث لم يعد في حاجة تقريبا �إلى التحديق 
فيه.. ن�صب م�سند اللوحة.. جهز �ألوانه.. في 
هذه الأثناء )�سانت فيكتور( ي�ستعر�ض �أمامه 
قوته الجمادي����ة.. ال�شبيهة بكتلة من ال�صمت 
وم����ن التركيز و�سط هدوء عظي����م للطبيعة.. 
�أخ����ذت اللوحة ترتع�ش.. مرتجة تحت �أنامل 
�سيزان.. فعلى م����دى الع�شرات من اللوحات 
ال�ش����كل..  ه����ذا  �س����ر  غ����ور  ع����ن  كان يبح����ث 
واخ��ت�راق معن����اه.. �إنه يف�ص����ل ال�صورة عن 
الل����ون.. معي����دا ت�شكي����ل هند�س����ة الأ�شياء.. 
حج����رة.. �شجرة.. �سم����اء.. لنلقي نظرة على 
لوحته )�سانت فيكتور( �إن الجبل لي�س �سوى 
ت�صمي����م ع����ام، اللون يفتر�س ال�ش����كل.. �إن لم 
يكن العك�س.. �سي����زان يرفع عقيرته مخاطبا 
الجب����ل.. ويخجل عندما ي�صم����د هذا الأخير 
�أم����ام �ضرب����ات ري�شت����ه.. فينب�ش����ه.. ي�أخ����ذه 
عل����ى ح��ي�ن غ����رة وه����و في ذروة تحولات����ه.. 
في ظلاله الزرق����اء �أو الوردية..عندما ينداح 
ال�ضوء على منحدرات����ه الخ�شنة.. على درب 
عودته يحدث ل����ه �أحيانا �أن يتخلى عن لوحة 
ممزقة كان قد �أم�ضى عليها �ساعات من العمل 
المتوا�ص����ل.. كان القرويون الذين ي�صادفون 
يت�سل����ون  المغ��ب�رة  طريقه����م  في  »المخب����ول« 
بر�ؤي����ة ه����ذا الرجل قوي البني����ة.. الملتحي.. 
الذي لا يتحدث م����ع �أحد مكتفيا بالهمهمة مع 

نف�سه وبكلمات غريبة.

النا�����س  ب����د�أ   )AIX-إيك�����س�( بمدين����ة 
يعرف����ون �أن الرجل �شهرت����ه �آخذة في الذيوع 
والانت�شار.. وقد �أقام له �أمبرواز فولار وهو 
تاج����ر لوحات فنية.. معر�ض����ا خا�صا في عام 
1895 في باري�����س.. و�صار بع�����ض الفنانين 
يزورون����ه م�س����اء.. وكان �سي����زان ي�ستقبلهم 
بحف����اوة وترحي����ب بالغ��ي�ن.. �إن����ه لا يجال�س 
�س����وى حلقة �صغيرة من الأ�صدقاء في المقهى 
وفي ال�ساح����ة العام����ة.. كان يجل�س للحظات 
عندما ت�ؤثر فيه الوحدة.. �أو عندما تثقل قلبه 
ذكري����ات �صداقات �ضاع����ت �أو خانت العهد.. 
عندما يحتدم النقا�ش حول الفن الت�شيكلي.. 
كان �سيزان يتلف����ظ في بع�ض الأحيان بنبرة 
متعجرف����ة جم��ل�ا مح����ددة »ب��ل�ا ثرث����رة! الفن 
الت�شكيلي ه����و ما نراه.. نح�����س به كل �شيء 
يكمن هنا.. فالإح�سا�س هو عر�ض ما نح�سه! 
فح��ي�ن يك����ون الل����ون خ�صب����ا.. ف�����إن ال�ش����كل 
يكتم����ل.. الباقي مجرد تواف����ه للنقد!« ثم يهز 

كتفيه ويم�ضي �إلى حال �سبيله.
عن����د �شيخوخت����ه ب����ات �سي����زان يلب�����س �أكثر 
ف�أك��ث�ر مث����ل البورجوازي��ي�ن.. بدل����ة �سوداء 

وربطة عنق.. كما غدا �أي�ضا متدينا ملتزما.. 
وم�ش����اركا في »القدا�س«.. وكان يوبخ عازف 
ال����رديء  الكني�س����ة عل����ى عزف����ه  الأرغ����ن في 
النا�شز… ال�سيد بول يملك �أذنا مو�سيقية.. 
�إنه يعزف على الألوان مثلما يفعل المو�سيقار 
بالأنغ����ام الهرموني����ة.. وطاب����ق الألحان لقد 
ق�����ص من لحيته الت����ي ت�شبه لحي����ة النا�سك.. 
بحي����ث �أ�صبح����ت لحية �صغ��ي�رة مهذبة يبرز 
م����ن خلالها وجه����ه ال�ضام����ر الهزي����ل.. الذي 
ع����اد يبدو هادئا ولطيفا.. قد فتح القرن الـ20 
الأولى..  الأمكن����ة  نف�����س  �إلى  عائ����دا  »فني����ا« 
لك����ن الأغ�ص����ان الت����ي ير�سمه����ا لي�س����ت ذاتها 
»الأغ�ص����ان«.. الحق����ول لي�س����ت حق����ولا.. لقد 
عثر عل����ى طريق جدي����دة.. �سري����ة وعميقة.. 
م�ستنبطا المناظ����ر الطبيعي����ة.. مانحا لبلدته 
)�إيك�����س AIX( وجه����ا �آخ����ر عادة م����ا يكون 
داكنا..م�أ�ساوي����ا… لق����د حول وه����م الواقع 
�إلى حقيق����ة ال�شكل هذا الرجل العجوز، الذي 
يتلا�ش����ى في �أن����وار ال�شم�����س عل����ى ال����دروب 
المعطرة..م�سن����دا لوحات����ه عل����ى كتفيه.. هو 

الذي من �أعماق وحدته.

ب�������ول س�������ي�������زان.. ع����ال����م م���ت���ف���رد 

خلال ثلاثين �سنة كان يعود �إلى المكان نف�سه.. يقدم 
من المناظر الطبيعية �أبجدبة الجمال الهائمة.. 
قبل ذاك راح يذرع على قدميه دروب تلك الأرا�ضي 
الوح�شية الغاط�سة في العبير واللون والأ�شواق.. 
بعدها، عندما ورث �أبوه الم�صرفي الذي لا يفقه في 
الفن الت�شكيلي �شيئا.. عاد يمتطي هذه المرة عربة 
فياكر لاب�سا الأ�سود تقريبا با�ستمرار.. عاد �إلى 
محط �إلهامه ليكت�شفه من جديد.. حيث يقول عنه: 
»عليك �أن تنظر �إلى الطبيعة كما لو لم ي�شاهدها �أحد 
قبلك!«.. وعلى هذا النحو �صار »�سيزان« �أبرز الفنانين 
الت�شكيليين محلية والأو�سع �شهرة وعالمية بين المبدعين 
الت�شكيليين قاطبة..
�إن بول �سيزان النافر من النا�س.. العبو�س.. يحتل 
مكانة متفردة جدا في القرن الع�شرين.. فبعد 
الانطباعية وقبل الوح�شية.. والنابية والتكعيبية.. 
كان يعد العبقري الوحيد الذي لا يتقيد في ر�سمه 
بمرجعية اللازمة المذهبية »�إزم ISME« كما �أنه 
�صاحب ر�ؤى حداثية رائدة.. فها هو ي�ؤكد ذلك قائلا: 
»�أنا رائد الفنانين المبدعين لأ�سلوب ت�شكيلي جديد.. 
�أ�شعر �أنه �سي�أتي بعدي من يتمم م�سيرتي«..
على الجهة العليا ل�ساحة ميرابو بمدينة �إيك�س �أون 
بروفان�س ما زال في الإمكان م�شاهدة حروف منقو�شة 
فوق جدار.. �إنها عنوان محل ال�سيد �سيزان الأب.. لقد 
�أ�ضحى »لوي �أوغي�ست« بائع القبعات �سابقا )والد بول( 
ثريا، حيث �أ�س�س عام 1848 �أول بنك في هذه المدينة.
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عل���ى الرغم من انه���ا لي�س���ت معرو�ضات كبيرة 
لواح���د م���ن ا�شه���ر الر�سام�ي�ن الفرن�سي�ي�ن �إلا 
انه���ا ا�ستطاعت ان ت�ستقط���ب جمهورا عري�ضا 
م���ن محبي " ب���ول �سيزان " المول���ود في مدينة 
اك����س �أون بروفان�س القريبة من مار�سيليا عام 
1839 والمتوفي عام 1906، هذا المعر�ض الذي 
تحق���ق بعد ث�ل�اث �سن���وات من العم���ل والجهد 
المتوا�صلان على يد نان�سي اير�سون وبارنابي 
رايت القيمت���ان على معهد كورتولد بلندن، فقد 
اظهرت���ا �أنه يمكن للوح���ات لاتتع���دى اعدادها 
عل���ى ا�صاب���ع اليد الواح���دة ان ت�ش���كل ظاهرة 
فريدة لإقبال منقط���ع النظير من قبل الجمهور 
خا�ص���ة اذا كان هذا العر�ض ال�صغير لثلاثة من 
مجموع خم�س���ة لوحات �شهيرة للر�سام �سيزان 
مو�ضوعه���ا واحد هو رجال يلعبون القمار كان 
ق���د ر�سمها للفترة بين 1890 الى 1895 تمهيدا 
لإط�ل�اق �إبداعات���ه المتفج���رة ل�سن���وات عم���ره 

الأخيرة خلالها. 
ا�صطف���ت اللوح���ات الث�ل�اث جنب���ا الى جن���ب 
درا�س���ات  ع���ن  عب���ارة  ه���ي  اخ���رى  لوح���ات 
تح�ضيري���ة �سبق���ت ر�س���م تل���ك اللوح���ات وق���د 
جاءت ب�ألوان مائية و�أخ���رى بالقلم الر�صا�ص 
لا�ستكم���ال فهمنا عن كيفية عمله���ا خلال فترته 
الحا�سم���ة قبي���ل مغادرت���ه الدني���ا والى الأب���د. 
وعل���ى الرغ���م م���ن �أن العر����ض لي�س كب�ي�را �إلا 
اننا �سنخرج منه اكثر وعيا من �أي وقت م�ضى 
خا�صة وان فن �سيزان يحتاج الى وقفة طويلة 

ك���ي يمكننا من اخ�ت�راق لغ���زه، وكل ما يمكننا 
القي���ام ب���ه هو ان نق���ف موقف المتف���رج المت�أني 
لعملي���ة تفكيره خا�صة ه���ذه ال�سنوات الخم�س 
الت���ي ق�ضاها ب�ي�ن مو�ضوع واحد ه���و " رجال 
يلعبون القمار " مختلف���ة التفا�صيل والا�شكال 
لكنها تت�س���م بب�ساطة ت�صويرية مع كل محاولة 
لن���ا للبحث في هذا الأثر الخال���د الذي تركه لنا 

�سيزان. 
ال�س����ؤال الأول ال���ذي يمك���ن ان ن�س����أل �أنف�سنا 
ه���و لماذا هذا الإهتم���ام بمو�ضوع واحد لرجال 
يجل�سون حول طاولة لعب ورق القمار وبفئات 
عمري���ة مختلف���ة �شهدته���ا الحان���ات ال�شعبي���ة 

الفرن�سية منذ القرن ال�سابع ع�شر. 
الإعتقاد ال�سائد هو ان �سيزان قد يكون قد �س�أل 
نف����س ال�س�ؤال ذاك وق���د تفاعل ب�ش���كل طبيعي 
م���ع تل���ك ال�شخو�ص الت���ي ج�سدها م���ع الإبقاء 
عل���ى بني���ة معمارية واح���دة ل�شخ����ص �أو عدة 
�شخو����ص يلعبون القمار، فالحرك���ة تكاد تبدو 
طبيعي���ة وتفتق���ر في دلالته���ا للحرك���ة مع عدم 

وجود �أي ردة فعل طبيعية للخ�صوم. 
اللوح���ات الث�ل�اث ه���ي من �أ�ص���ل خم�س���ة كان 
�سيزان قد بد�أ بر�سمها عام 1890 حاز معظمها 
متح���ف متروبوليتان للفن���ون �أولها لثلاثة من 
العمال الزراعيين يجل�س���ون على طاولة عادية 
بينم���ا يقف الرابع خلفه���م يراقب كيف يلعبون 
القم���ار، ه����ؤلاء كانوا يعملون ل���دى ا�سرته في 

ايك�س �أون بروفان�س. 

�سي���زان كان بارعا وه���و ي�ضيف عل���ى اللوحة 
الوانا متنوع���ة كالأخ�ض���ر والأزرق والرمادي 
والأبي����ض والأ�صفر على الحائ���ط الى الي�سار 
توح���ي ب�أن هناك �ضوء ت�سلل من خلال النافذة 
�أو الب���اب، ولأن���ه ابتعد قليلا ع���ن ر�سم المناظر 
الطبيعي���ة ف�إن���ه �أراد �ش���د انتب���اه الم�شاه���د الى 
تقني���ة جدي���دة ا�ضافه���ا لل�ص���ورة الب�صرية مع 
لاعب���ي القمار وزجاج���ة الخم���ر الوحيدة على 
الطاول���ة متخل�صا م���ن التفا�صي���ل الزائدة كما 
يتخل����ص النح���ات منه���ا وه���ذا يعن���ي اط�ل�اق 
�سراحه بالتعامل م���ع الهيكل الر�سمي لل�صورة 
با�ستقراره���ا الم���كاني والتركيب���ي، وبه���ذا فقد 
نق���ل �سي���زان اللوح���ة الى ع���والم جدي���دة م���ن 
الخبرة الب�صرية قامعا بالوقت نف�سه تعبيرات 
الوج���ه با�ستخدام���ه الألوان الرمادي���ة والبني 
م���ع تخفي�ض وا�ضح لطم����س الظلام في خلفية 
اللوحة،�سي���زان يك�شف لنا �أح���د ا�سراره وهو 
خوفه م���ن الأماكن المغلقة محاولا التخل�ص من 

التوتر وال�شعور بالغمو�ض ب�سببها. 
���ى معها خم�سة  لوح���ات �سيزان ه���ذه التي ق�ضّ
�سن���وات لم ي�سب���ق له���ا مثي���ل بتقدي���ر �أغل���ب 
المتذوقين لفنه فاتحا بالوق���ت نف�سه بعد وفاته 
باب���ا الى التكعيبي���ة �سوف تكون ن���واة لمدر�سة 

فنية جديدة من بعده. 

/  The Daily Telegraph
ريت�شارد دورمينت

يكر�س الكاتب والناقد الفني، اليك�س 
دان�شي��ف، بع��د �أن ق��دم �س�رية حياة 
ع��دد من رج��ال الأدب والف��ن، كتابه 
�إذ  �سي��زان.  حي��اة  ل�س�رية  الأخ�ري، 
يتعرّ�ض في��ه لمجموعة �أعمال الر�سام 

ال�شهير، ولم�سيرة حياته الم�ضطربة.
ولا يتردد في و�صف �سيزان، �أنه:"�أحد 
الر�سّامين الأكثر نفوذا خلال حقبته 
وفي م��ا بعده��ا".. و�أن��ه كان نموذج��ا 
للفن��ان والمبدع في الحقب��ة الحديثة، 
كون��ه �أ�سهم في تغي�ري طريقة ر�ؤيتنا 
للع��الم. وم��ن خ�الل ك��مٍ كب�ري م��ن 
"ق��راءة" 88 لوح��ة  الوثائ��ق، وع�رب 
بالأ�س��ود،  لوح��ة  و52  بالأل��وان، 
ي�ستعر���ض دان�شيف، ق�صة فنان نظر 
�إلي��ه م��ن قب��ل �أقران��ه ومعا�صري��ه، 
عل��ى �أن��ه مجن��ون وبرب��ري ومنب��وذ 

اجتماعيا.

ومن ال�سمات الرئي�سية التي ي�ؤكد عليها الم�ؤلف 
في �شخ�صية �سي����زان، �أنه كان يعتقد ب�ضرورة 
�أن يكون الفن تعب��ي�را عن مزاج �صاحبه، و�أنه 
كان يع����اني من نق�ص الثقة بنف�سه. كما رف�ضت 
�صالون����ات الر�س����م �أعمال����ه بداي����ة، ولم يتمكّن 
خلاله����ا، من بيع �أي����ة لوحة، �س����وى �إلى دائرة 
المقرب��ي�ن من����ه و�إلى �أبن����اء عائلت����ه المبا�شرين، 

وذلك حتى بلغ الثلاثين من العمر.
ير�سم م�ؤلف الكت����اب م�سار حياة بول �سيزان، 
مقول����ة  قاع����دة  عل����ى  مظاهره����ا،  جمي����ع  في 
مفاده����ا �أن "فه����م الإن�س����ان �أم����ر �ض����روري من 
�أج����ل ا�ستيع����اب �أعماله". وعل����ى خلفية حياته 
الم�ضطرب����ة، تقر�أ �أعماله التي تعّرب عن مدى ما 
يمتلكه م����ن طاقة جذب، عبر علاق����ة فريدة بين 
ال�ضوء والم�سافة والمادة. وعبر مناظر الجبال 
التي ترى عبر �أوراق الأ�شجار، وعبر الطبيعة 
ال�صامت����ة الت����ي يقدمه����ا في لوحات����ه. فبذل����ك، 
جميع����ه، �شكّل �سيزان، مدر�س����ة اقتدى بها عدد 

من الفنانين بعده.
ويلف����ت دان�شي����ف، �إلى �أن �سي����زان ظ����ل وفي����ا 
في �أعمال����ه، لمنطقة ولادته في جن����وب فرن�سا، 
وهك����ذا كان جبل �سانت فيكت����وار موجودا في 
العديد من �أعماله. وكذا بقي وفيا ل�صداقته مع 
الكاتب ال�شهير اميل زولا، رغم �أنه اختلف معه 

في ال�سنوات الأخيرة من حياته.
�إلى  للتوج����ه  �سي����زان  دف����ع  م����ن  زولا  كان  �إذ 
باري�����س، التي �أق����ام فيها بعد فترة م����ن التنقل 
ب��ي�ن العا�صم����ة ومنطق����ة في جن����وب فرن�س����ا. 
وفي باري�س تع����رّف على عدد من كبار ر�سّامي 
فرن�س����ا، مث����ل: كل����ود موني����ه وبي��ي�ر اوغ�ست 
رونوار والفريد �سيزلي. ولكنه قوبل بالرف�ض 
من كلية الفن����ون الجميل����ة في باري�س، ب�سبب 

مزاجه العدواني المفرط.
وي�ش��ي�ر الم�ؤل����ف �إلى �أن �سي����زان هو �أح����د �آباء 
الحداث����ة في الر�س����م. وه����ذا م����ع ع����دم تقيّ����ده 
بالقواعد، وبذا كان م�أخوذا بنوع من الجنون 
البط����ولي، كما ينق����ل دان�شيف ع����ن اميل زولا، 
زميله الق����ديم في المدر�س����ة الابتدائية. ويلفت 
م����ن �شخ�صي����ة  ا�ستله����م  ق����د  كان  �أن زولا  �إلى 
�سي����زان، مو�ض����وع روايت����ه، عن فن����ان �أ�صابه 

الف�شل ب�سبب ر�ؤيت����ه المنقو�صة للعالم. وينقل 
عن����ه نف�سه، قوله: "�أنا �إن�سان بدائي، ونظرتي 

تعاني من الك�سل".
ووي�ؤك����د دان�شي����ف �أن �سي����زان كان يعاني من 
ا�ضط����راب في الذه����ن، ولم يك����ن �سيّ����د نف�سه، 
خ��ل�ال ال�سن����وات الأخيرة من حيات����ه. وكذلك، 
كان مدركا لكونه من �أبناء منطقة بعيدة، و�أنه 
ريفي طموح. وهك����ذا حاول التقرّب من مونيه 
ومن المدر�سة الانطباعية في الر�سم التي كانت 

رائجة �آنذاك.
ويب��ي�ن الم�ؤل����ف �أن �سي����زان كان ق����د تبنّ����ى في 
الت�أم����ل في  بـ"�إع����ادة  تق����ول  فل�سف����ة  الر�س����م، 
الأ�شياء وتغي��ي�ر �شكلها، و�أحيانا �إلقاء ال�ضوء 

عليها، وربما الرفع من قيمتها".
"محط����ات حياة �سي����زان بالغة الدلالة". هكذا 
ي�صور دان�شيف وي�ضف حياة وابداع �سيزان، 
مو�ضح����ا ان ذلاك انعك�س على مواقفه البعيدة 
عن الم�أل����وف. وهكذا ف�إن����ه بد�أ حيات����ه �شاعرا، 
زخ����رت �أبيات����ه بالانفع����الات وبـالابتع����اد ع����ن 
المعايير الأخلاقي����ة ال�سائدة. ثم �أم�سك ال�شاعر 
بفر�ش����اة الر�س����ام ونق����ل �أحا�سي�س����ه المتطرف����ة 
نف�سه����ا، الى اللوح����ة. وه����و ب����د�أ م����ن موق����ع 
متوا�ض����ع في الر�س����م، ث����م �أ�صبح تلمي����ذا لدى 
كلود مونيه، لكن من دون �أن ينتظر طويلا كي 
ي�سب����ق �أ�ست����اذه، متبنيا نظري����ة في الفن تقوم 
على قاع����دة الأحا�سي�س. و�أما جمهور معارفه، 

فتركّز بالأحرى، على مجموعة �صغيرة.
م�ؤلف الكتاب ال����ذي عرف بتميزه كم�ؤرخ فني 

وناق����د، ي�صف ه����ذا الفنان الكب��ي�ر ب�أنه الرجل 
ال����ذي حدد �أكثر من �أي فن����ان �آخر الأطر الفنية 
الجمالي����ة للق����رن الع�شرين، رغم �أن����ه لم يع�ش 

�سوى �سنوات قليلة في بدايته.
وول����د الر�س����ام الفرن�س����ي ب����ول �سي����زان ع����ام 
1839، وتوف����ى ع����ام 1906، فيم����ا يع����د فنيً����ا 
وع����رف  الانطباعي����ة،  المدر�س����ة  �أع��ل�ام  م����ن 
بممار�ست����ه الت�صوير في اله����واء الطلق، ومن 
�أه����م مو�ضوعاته الطبيع����ة ال�صامتة، والمناظر 
الطبيعي����ة، وال�صور ال�شخ�صي����ة، واعتبر نقاد 
�أ�سلوب����ه بمثاب����ة المرحلة الانتقالي����ة في تاريخ 

الفن الحديث.
�صحيف����ة  ف����ى  بي����ل  جولي����ان  الناق����د  ويق����ول 
ال�س��ي�رة  ه����ذه  �إن  “الغاردي����ان” البريطاني����ة 
الذاتي����ة الجدي����دة ل�سي����زان تتمي����ز بالأ�صال����ة 
والعم����ق، مع القدرة عل����ى الا�ستمالة وت�شويق 
الق����ارىء ف����ى رحلته مع فن����ان مازال����ت �أعماله 

ت�شدنا، ربما �أكثر من �أعمال �أي فنان �آخر.
وي�ضي����ف �أن لوح����ات ب����ول �سي����زان ت�ستح����ث 
�أع����اد  فيم����ا  بق����در ماتجذبه����ا،  المتلق����ى  ر�ؤي����ة 
للأذه����ان �أ�سلوب����ه وقدرات����ه الف����ذة ف����ى مجال 
الر�س����م والت�صوي����ر، حيث الجب����ال التي ترى 
عبر الأ�شجار وذري التفاح على المائدة، والتى 
تتحدى المفاهيم الم�ستق����رة عن المو�ضع “هنا” 

و”هناك”، وعن ال�ضوء والم�سافات.
وفن �سي����زان قد ي�صيب المتلق����ي بالدوار، لكنه 
ال�سائ����دة  النظ����رة  لتغي��ي�ر  المطل����وب  ال����دوار 
بطاق����ة  م�شح����ون  ماه����و  بق����در  والتقليدي����ة، 
مغناطي�سي����ة ت�س����ري ع��ب�ر الأ�ش����كال والألوان 
جدي����دة  هارموني����ات  في  تجميعه����ا  لتعي����د 
وغريبة، ليبدو العالم مختلفًا بحق عن الم�ألوف 

والعادي.
وكان ل�سيزان ت�أثير كبير على الحركات الفنية 
ف����ى الق����رن الع�شري����ن، وم����ن بينه����ا التكعيبية 

والتجريدية.
ويو�ص����ف ب�أن����ه “�أب����و الفن الحدي����ث”، حيث 
انتقل فن الت�صوير بف�ضل تجاربه من المدر�سة 
التى ن��شأت فى �آواخر القرن التا�سع ع�شر، �إلى 
المدر�س����ة التجريدية الحديث����ة، التى ظهرت فى 

القرن الع�شرين.
و�سي����زان ال����ذي ول����د فى عائل����ة ثري����ة بمدينة 
م����ن مر�سيليا،  بالقرب  ان بروفان�����س  “اك�����س 
كان زمي��ل�ا فى مرحلة الدرا�س����ة الأولى للكاتب 
الكب��ي�ر �إمي����ل زولا، وارتب����ط ب�صداقات وثيقة 
م����ع فنان��ي�ن ت�أثيريين مث����ل موني����ه، ورينوار، 
ت�أث��ي�ر  بف�ض����ل  الت�أثيري����ة  النظري����ة  واعتن����ق 

الم�صور بي�سارو عليه.
وي�ؤك����د هذا الكتاب الجديد على �أن �سيزان هو 
ال����ذي �أوح����ى ب�شخ�صيته الغريب����ة لإميل زولا 
ليكت����ب ق�صة عن فنان “ق����دره النهائي الهزيمة 
ج����راء جنون����ه البط����ولي”، وه����و فن����ان كبير 
�أ�صيب في �سنوات����ه الآخيرة بمتاعب في عقله 

فلم يعد �سيد م�صيره كما كان يتمنى.
نع����م كان للق����در ر�أي �آخ����ر، و�إن كان الم�ؤل����ف 
�ألك�����س دان�شيف يق����ول: �إن الم�شاكل التي عانى 

منها �سيزان كانت ب�سبب خياراته الواعية.
ويبّني م�ؤلف الكتاب بالمح�صلة، كيف �أن �أفكار 
�سي����زان و�سيرة حيات����ه، �أ�صبحا م�ص����در �إلهام 
كب��ي�ر لفنانين وكتاب و�شع����راء وفلا�سفة.. ولا 

يزال نفوذه قائما في ع�صرنا.

س��يزان.. خمس س��نوات م��ع رجال 
يلعبون القمار!
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