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اأعاد محرك البحث غوغل التذكير بالر�س����ام 
الفرن�س����ي ال�س����هير بول �س����يزان ال����ذي يعد 
اأب����ا للف����ن الحدي����ث، وو�س����ع جوج����ل اإحد 
ر�سوم����ات �سيزان بدلا ع����ن �سعاره ال�سهير. 
وبح�س����ب المو�سوعة العالمية فب����ول �سيزان 
م����ن موالي����د ه����ذا الي����وم م����ن يناي����ر لع����ام 
1839 وه����و ر�سّ����ام فرن�س����ي. عل����ى غ����رار 
زملائ����ه م����ن المدر�س����ة الانطباعي����ة، مار�����س 
الت�سوي����ر في اله����واء الطل����ق، اإلا اأن����ه ق����ام 
بنقل اأحا�سي�س����ه الت�سويري����ة، في تراكيب 
ج�سمية وكتلية كالملامح الب�سرية وغيرها. 
وم����ن اأه����م المو�سوع����ات التي تعر�����س لها: 
الطبيعة ال�سامتة، المناظر الطبيعية، �سور 
�سخ�سية، والملامح الب�سرية، وكان له تاأثير 
كب����ير على العدي����د من الح����ركات الفنية في 
الق����رن الع�سري����ن )الوُحو�سي����ة، التكعيبية، 

التجريدية(.
ويمك����ن اأن نعتبر �سيزان اأب����ا للفن الحديث 
المرحل����ة  بمثاب����ة  كان  اأ�سلوب����ه  لان  وذل����ك 

الانتقالي����ة لتغي����ير كب����ير في تاري����خ الف����ن 
الحدي����ث حيث انتق����ل فن الت�سوي����ر بف�سل 
تجاربه م����ن المدر�سة التي ن�س����اأت في نهاية 
القرن التا�سع ع�سر اإلى المدر�سة التجريدية 

الحديثة التي تكونت في القرن الع�سرين.
كان �سي����زان من اكبر الم�سوري����ن المجددين 
�سن����ا وبالرغم م����ن انه كان اقله����م �سهره في 
حيات����ه واكثرهم م����ن ا�سيئ فه����م اعماله الا 
ان����ه يعتبر حاليا م����ن ال�سخ�سيات العظيمة 

في فن الت�سوير.
ول����د �سيزان بمدين����ة )اك�����س اآن بروفان�س( 
القريبه من مار�سيليا من عاائله ثريه وزامل 
في درا�سته الاولي في كلية بوربون الكاتب 
الكبير امي����ل زولا وبعد ان ام�سى فتره من 
الوق����ت في درا�س����ة المحاماة نج����د انه ف�سل 
التحول الى درا�سة الفن الذي �سعر بميل له 
وبع����د ان ذهب �سي����زان الى باري�س في عام 
1861 انت�س����ب الى الاكاديمي����ه ال�سوي�سيه 
وتعرف هن����اك على الم�س����ور بي�سارو الذي 

�سار م����ن اخل�س ا�سدقائ����ه كما تعرف على 
بقي����ة الم�سوريين التاآثيري����ن مونيه ، مانيه 
، رين����وار ، �سي����زلي و بازي����ل و�سادق منهم 

مونيه ورينوار.
تق����دم �سيزان بلوحات����ه للعر�س في �سالون 
1866 الا انها رف�ست وكان �سيزان في تلك 
الفتره يعلم نف�سه بنف�س����ه مثلما فعل معظم 
فن����اني تلك الفترة ف�سار ي����تردد على اللوفر 
لينقل م����ن �سور اعم����ال العظم����اء واعجب 
بم�س����ورى البندقي����ه وفناني الب����اروك كما 
اعجب باأعم����ال بو�سان واوج����ين ديلاكروا 
وتع����رف عل����ى اعم����ال ماني����ه وكوربي����ه في 
معار�سهما المنفردة في عام 1867. وتعك�س 
اعم����ال المرحل����ه الاولي م����ن حيات����ه الفني����ه 
1860 – 1870 اتاأث����ر بدومييه وديلاكروا 
وميلا الى المذهب الرومانتي. فمو�سوعاته 
م�سرحيه والوانه قاتمه و�سميكه وا�سلوبه 
ممتل����ئ بالحرك����ة. الا انن����ا نلاح����ظ ظه����ور 
ا�سل����وب جدي����د في اعمال����ه منذ ع����ام 1873 

اختف����ت فيه النزعه الرومانتيه وذلك نتيجة 
لاعتناق����ه النظري����ه التاآثيريه بف�س����ل تاآثير 
الم�س����ور بي�س����ارو علي����ه عندما انتق����ل معه 
الى بل����دة انف����ر في نهاية ع����ام 1872 حيث 
ن�سح����ه بدرا�س����ة الطبيع����ه وت����رك الال����وان 
القاتم����ه وا�ستخ����دام مجموعة ال����وان نقيه 
فاتحه تظهر فيها الا�ساءة ال�سم�سية التاآثير 
وتت�سح هذه المرحل����ة الانتقالية في فنه في 
لوحته التاآثيريه )المنزل المعلق(1873 التي 
ا�س����ترك به����ا في اول معار�����س التاآثيري����ين 
ع����ام 1884  ن����ادار  من����زل  اقي����م في  ال����ذي 
نلاحظ في هذه اللوحة ان �سيزان مزج بين 
ا�سل����وب مرحلت����ه الاولي وا�سلوبه الجديد 
فنج����د ان����ه بالرغم م����ن ا�ستخدام����ه للالوان 
القاتمه الا ان لم�س����ات فرجونه �سارت قوية 
عل����ى ان ه����ذه اللوحة قوبل����ت بال�سخط من 
النق����اد. وا�ستثن����اء لوح����ة �سخ�سي����ة تق����دم 
به����ا للمعر�س الثالث ع����ام 1877 لم ي�سترك 

�سيزان في معار�س التاأثيريين بعد ذلك.
تاأث����ر �سيزان بالنقد ال����ذي قوبلت به اعماله 
في معار�����س التاآثيري����ين فق����رر في اواخ����ر 
ال�سبعين����ات ان يجع����ل م����ن التاآثيريه �سيئا 
متين����ا خالدا مث����ل فنون المتاح����ف وذلك عن 
طري����ق رب����ط التاأثيري����ه ببع�����س الا�ساليب 
الكلا�سيكي����ة فنب����ذ الفرج����ون الخ�سنة التي 
كان الانطباعيون ي�ستخدمونها للتعبير عن 
البعد الثالث كم����ا ترك طريقتهم في معالجة 
المنظور وال�س����وء والظلال ورف�س ان يقلد 
الطبيع����ة الت����ي ير�سمه����ا وب����داأ يبح����ث عن 
حلول جدي����ده مبتكره للو�سول الى اهدافه 
وا�ستط����اع في النهايه ان يرى في العنا�سر 
الطبيعي����ه الت����ي ير�سمه����ا ا�س����كالا هند�سيه 

اعداد/ منارات 

ب����دلا من الا�س����كال الطبيعيه وكان يملاأ هذه 
الم�ساحات بعد ذلك بم�ساحات من الالوان.

تو�سل �سيزان الى الحلول التي كان يبحث 
عنها في اعم����ال المرحله الثالث����ه التي بداأت 
من����ذ ع����ام 1880 وه����ي ال�سنه الت����ي تفرقت 
فيها مجموع����ة التاآثيريين. وطب����ق ا�سلوبه 
الجديد المتحرر م����ن التاأثيريه في اللوحات 
الت����ي ر�سمه����ا بعد عودت����ه الى بلدت����ه اك�س 
في ع����ام 1882 وتوفر له ذل����ك في اللوحات 
الت����ي �س����ور فيه����ا جبل �س����ان فيكت����وار في 
الف����ترة 1885 – 1887. ويت�س����ح ذل����ك في 
لوح����ة )قم����ة �س����ان فيكت����وار( ونلاحظ في 
هذه اللوحات الطبيعيه ان �سيزان بحث في 
القوانين الهند�سية التي تتحكم في تكوينها 
وراأى فيه����ا الا�سطوانه والك����رة والمخروط 
وع����بر ع����ن ذل����ك بلم�س����ات قوي����ه بالفر�ساة 
وفي اثن����اء نقل����ه له����ذه الا�سي����اء كان يعي����د 
تركيبها في�سي����ف اليها ما ي�ستحق الا�سافة 
وي�ستبع����د منه����ا م����ا لا ي�ستح����ق الت�سجي����ل 
ونلاح����ظ في لوحت����ه ال�سابق����ة ان ال�سجرة 
الموج����وده في امامي����ة اللوح����ة ت�ساعد على 
اح����داث فن ومتان����ه هند�سي����ة ولذلك يعتبر 
�سيزان موؤ�س�����س مدر�سة الت�سوير الحديث 
حي����ث مه����دت نظريات����ه الطري����ق الى ظهور 

المذهبين: التكعيبي والتجريدي.
الطبيعي����ه  �سي����زان  لوح����ات  في  ويت�س����ح 
�سراع����ا ب����ين البع����د الثال����ث للطبيع����ة الذي 
اهت����م ب����ه الكلا�سيكيون وب����ين البعد الثاني 
للت�سميم الذي ف�سل����ه �سيزان ولقد نتج عن 
ذل����ك التناق�س ظهور تحريف����ات في لوحاته 
الت����ي ر�سمها من وجهات نظ����ر متعدده. كما 
لم يهت����م بالن�س����ب وبع����د المنظ����ور ويمك����ن 

ملاحظ����ة ذل����ك ب�سف����ة خا�س����ة في لوح����ات 
الطبيع����ة ال�ساكن����ة الت����ي اك����ثر م����ن ر�سمها 
ويت�س����ح ذل����ك في لوح����ة )طبيع����ه �ساكن����ه 
م����ع �سل����ة فواك����ه( 1889 – 1890 اذ ن����رى 
بع�����س العنا�س����ر فيها وكاآنه����ا مر�سومه من 
الامام والبع�س الاخر من زاويه علويه كما 
يبدو �سطح المن�س����دة مائلا عند ر�سم بع�س 

الا�سياء وم�ستقيما عند ر�سم ا�سياء اخرى.
و�سل �سيزان القمه في ا�سلوبه الكلا�سيكي 
في الاعم����ال التي عر�ست في المعر�س الذي 
اقامه التاجر فولار عام 1895 وات�سح ذلك 
في لوح����ات مجموع����ات الا�سخا�����س الت����ي 
اهت����م بر�سمها في اآخر حيات����ه ونلاحظ في 
ت�سمي����م ه����ذه اللوح����ات ان �سي����زان راعي 

�سلاب����ة البني����ان الهند�سي وحبك����ة التاأليف 
وكان����ت اللوح����ه ت�ستغرق منه م����ددا طويله 
وم����ن اجم����ل هذه الاعم����ال لوح����ات )لاعبو 
الف����ترة 1885  الت����ي ر�سمه����ا في  ال����ورق( 
حبكة   1890 احداه����ا  وتو�س����ح   1890 –

الت�سميم الجديد الذي تميز به �سيزان.
)وق����د �س����ور �سي����زان خم�����س لوح����ات لهذا 
به����ا  اللوف����ر  بمتح����ف  لوح����ه  المو�س����وع 
ثلاث����ه  ا�سخا�����س  خم�س����ة  م����ن  مجموع����ه 
لاعبين ومتفرج����ان – ومجموعه من اربعة 
ا�سخا�����س ثلاث����ه لاعبين ومتف����رج بمتحف 
اللوف����ر – ومجموع����ه من اربع����ة ا�سخا�س 

ثلاثه لاعبين ومتفرج بمعهد كورتولد بلندن 
وث����لاث لوح����ات بها لاعب����ان في مجموعات 

خا�سه وفي اللوفر(.
جماع����ة  �سي����زان  باأعم����ال  اعج����ب  ولق����د 
الرمزيين كما ا�س����اد باأعماله التكعيبيون ثم 
التجريدي����ون بع����د م�ساه����دة المعر�س الذي 

اقيم له عام 1907 بعد وفاته.
وما ان ج����اء عام 1920 حت����ى ن�سي النا�س 
علاقت����ه بالتاأثيري����ين ونظروا الي����ه على انه 
الم�سور الذي حطم ال�س����كل الطبيعي واعاد 
�سياغته وبذلك مهد لنظرية الفن التجريدى 

الحديث الذي ظهر في القرن الع�سرين.

بول سيزان.. أحد آباء الفن الحديث
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الكاتب: ريت�شارد دورمينت  

بالا�ساف���ة اإلى ثلاث���ة م���ن اروع بورتريه���ات 
�سيزان وه���ي تظهر الموديل ال���ذي ا�ستخدمه 
�سي���زان في ر�س���م لوح���ات "لاعب���و ال���ورق" 
وال���ذي ي�ساع���د عل���ى اكتم���ال فهمن���ا لكيفي���ة 
عم���ل �سيزان في ه���ذه المرحل���ة الحا�سمة من 
تطوره الفني، ورغم ان العر�س لي�س وا�سعا 
بما في���ه الكفاية فاننا ن�سب���ح اكثر ادراكا من 
قب���ل لتعقيدات ف���ن �سيزان ولك���ن لي�س اقرب 
لاخ���تراق اللغز ال���ذي يمثله، فكل م���ا يمكننا 
عمل���ه ه���و الوقوف ام���ام اللوح���ات ومراقبة 
عملي���ة تفك���يره عبر تل���ك الاع���وام الخم�سة، 
فبينم���ا يلق���ي النظرة النقدي���ة الفاح�سة على 
اللوح���ة المنتهي���ة يق���رر بانه لا ي���زال بامكانه 
ان يق���وم بتح�سينها، فيب���داأ العمل على لوحة 
اخرى وي�سعر بالف�سل مرة اخرى ولكنه ف�سل 
اف�س���ل فينتقل من لوح���ة اإلى اخرى ويمكننا 
ان ن���رى كي���ف يع���زز وي�سحح م���ن ال�سعف 
ال���ذي يت�س���وره قائم���ا في اللوح���ة، ففي كل 
لوح���ة يحاول العثور على ال�سرح الذي يريد 

ت�سييده.
 عل���ى الب�ساط���ة ووح���دة الم�سه���د المنظ���ور، 
ثمانينيات الق���رن التا�سع ع�سر كانت �سنوات 
الابتكار والتركيب عندما قرر ب�سورة حا�سمة 
الابتع���اد عن الانطباعية لير�س���م تراكيب كان 
ي�ستخ���دم فيه���ا الخطوط المتعام���دة والافقية 
لبناء الكتلة والبنية، في م�ساهد مونت �سانت 
فيكت���وري كان ال�س���كل والكمي���ة يظهران من 

خ���ارج �سط���وح الال���وان الت���ي تتواج���ه فيما 
بينه���ا والتي جاءت نتيج���ة ل�سربات ق�سيرة 
الاول  ال�س���وؤال  بالال���وان،  محمل���ة  لفر�س���اة 
ال���ذي ينبغي ان نطرحه عل���ى انف�سنا هو: ما 
الذي اث���ار انتباه �سيزان في رج���ال جال�سين 
ح���ول من�سدة يلعب���ون الورق؟ فم���ن بين كل 
الموا�سي���ع التي ت�سنفه���ا النظرية الاكاديمية 
ح���ول الر�س���م ف���ان مو�س���وع رج���ال يلعبون 
ال���ورق هو الاقل قيمة من بين الموا�سيع التي 

ينبغي على فن الر�سم ان يتوجه نحوها.
 مو�س���وع رجال يلعبون  ال���ورق  لم يكن من 
الموا�سي���ع ال�سائ���دة في ف���ن الر�س���م في تل���ك 
الايام وطريقة معالجة �سيزان لهذا المو�سوع 
تختل���ف جذري���ا عن  لوح���ات الحان���ات التي 
كان���ت منت�سرة في الق���رن الثامن ع�سر في فن 
الر�س���م الهولن���دي والفرن�سي، ويب���دو ان ما 
حدث كان على النحو التالي، فبينما كان يفكر 
في اختي���ار مو�س���وع لا ب���د وان���ه ت�ساءل مع 
نف�سه كيف ي�ستطيع ان ي�سور عدة ا�سخا�س 
يتعام���ل احده���م م���ع الاخر ب�س���ورة طبيعية 
وم���ع ذل���ك تبق���ى اللوح���ة محافظة عل���ى تلك 
البني���ة التي كان���ت �سائ���دة في مناظر الحياة 
ال�ساكن���ة والحياة الداخلية التي كان ير�سمها 
من قبل، والاجابة كانت هو اختيار م�سهد من 
الحي���اة اليومي���ة لا يتح���رك فيه اح���د، م�سهد 
لعب���ة ال���ورق، في اي مو�س���وع اخ���ر للر�سم 
يمك���ن لع���دة ا�سخا����س ان يظه���روا جال�سين 

حول مائ���دة يواجه احده���م الاخر ومن دون 
ان يتحدث���وا او يتبادلوا الا�س���ارات او حتى 
ان يرفعوا من اب�سارهم؟ هذا المو�سوع لي�س 
�س���وى لعب���ة ال���ورق، كل لاع���ب م�ستغرق في 
درا�س���ة الاوراق الت���ي في حوزت���ه اإلى درجة 
ان افتق���اره للحرك���ة وغياب حت���ى اقل تعبير 
على ملامحه يدل على رد فعله تجاه مناف�سيه 
�ستب���دو حالة طبيعية وه���ذه اللعبة هي التي 
وجده���ا �سي���زان اقرب م���ا يك���ون اإلى الحياة 
الان�ساني���ة ال�ساكن���ة مقاب���ل الحي���اة ال�ساكنة 
للطبيعة والا�سياء، الم�سهد يبداأ عام 1890 مع 
الن�سخ���ة الاولى من "لاعبو الورق" المحفوظ 

حاليا في متحف ميتروبوليتيان.
 �سيزان ي�سور لنا ثلاثة من العمال الزراعيين 
يجل�س���ون ح���ول مائ���دة ويراقبه���م �سخ����س 
راب���ع يق���ف خلفه���م، �سي���زان يح���ول الرجال 
)الذي���ن كانوا يعمل���ون في مزرعة ا�سرته في 
مقاطع���ة اك�س اي���ن وكان يعرفه���م بالا�سماء( 
اإلى مو�سوع���ات لي�س���ت له���ا اهمي���ة اق���ل او 
اكثر من قنين���ة او قدح في الحي���اة ال�ساكنة، 
فهم لا يتحرك���ون واإذا كانوا يفكرون فانهم لا 
يك�سفون عن افكارهم، هناك عن�سران هامان 
في التركيبة لا يعم���ل �سيزان على تغييرهما، 
الاول الظهور المنحنية لل�سخ�سين ال�سخمين 
اللذي���ن يجل�س���ان مث���ل قو�س���ين عل���ى جانبي 

المن�سدة، والخلفية الغام�سة.
 غرف���ة عاري���ة وخالي���ة م���ن الاأث���اث ربما هي 

ج���زء م���ن حان���ة، الفح����س الفن���ي للوح���ات 
يوؤكد ما تخبرنا اي���اه العين: �سيزان ر�سم كل 
موديل ب�س���ورة منف�سلة ثم وب�سعوبة بالغة 
اع���اد ر�سم ال�سخ�سيات الاربع���ة، في اللوحة 
النهائي���ة كثافة كتلة الرج���ال الثلاثة المنحنين 
على اللعب���ة تخفف من خ���لال تفا�سيل لاهية 
مثل الغليونات المعلقة والمجر المفتوح، اللون 
الغام���ق لملاب����س الرج���ال يت�س���ح م���ن خلال 
اللون الاحمر وفي اللوحة المتو�سطة ي�سيف 
طبق���ة خفيفة م���ن الالوان الاخ�س���ر والازرق 
م���ن  الطبق���ات  ه���ذه  والا�سف���ر،  والابي����س 
الالوان توحي ب�سي���اء الريف وتدفق الهواء 
اإلى الغرف���ة من خلال نافذة غير مرئية، ولكن 
�سيزان كان محقا في ا�ستيائه فاللوحة تعاني 
م���ن نق�س لاأنه���ا طموح���ة ج���دا، فبينما نجد 
غمو�س التحولات في الم���كان مفعما بال�سحر 
ال�ساكن���ة  الحي���اة  لوح���ات  في  والجاذبي���ة 
والمناظر الطبيعية  فان ذلك الغمو�س لا يثير 
�سوى الارتباك وت�ستيت الانتباه عندما تكون 

مو�سوعات اللوحة حول ا�سخا�س.
 فف���ي هذه اللوحة ي�ستحيل ان نقرر اين يقف 
الرجل الاخ���ر �سواء بالن�سب���ة للاعبي الورق 
او او بالن�سب���ة للج���دار البعيد، واعتقد ان ما 
حدث هو ان �سيزان ادرك بان الاهمية المرئية 
للوحة تترك���ز في الن�سف الا�سفل وفي اقرب 
نقط���ة للم�ساهد، الرجل الواقف مثل الغلايين 
المعلقة انما ر�سمت لج���ذب العين نحو الجزء 

الاعلى من اللوحة ونحو الاعماق، في الفترة 
التي و�س���ل فيها اإلى ر�س���م الن�سخ الموجودة 
حاليا في كورتولد ادرك �سيزان بان حل اللغز 
الذي كان يواجهه �سيكون عن طريق تقلي�س 
ع���دد اللاعب���ين م���ن ثلاث���ة اإلى اثن���ين وهكذا 
يختفي المراقب ولن يتبق على المن�سدة �سوى 
قنينة الخمر، ومثل النحات الذي يحاول ازالة 
كل التفا�سي���ل الزائدة فان �سيزان حرر نف�سه 
ليتمكن من معالجة الم�س���اكل المتعلقة بال�سكل 
مثل بنية الحيز المكاني وتراكيب الا�ستقرار، 
الن�سخت���ان الاخيرت���ان تدف���ع باللوح���ة نحو 
ع���الم جديد من الخبرة المرئية، ف�سيزان نجح 
في التخل����س من التعبير الظاهري والتلميح 
فه���و يقل����س حج���م الن�سي���ج ويح���دد اعماق 
المجال ويق�سر ا�ستخ���دام الالوان على البني 
والرمادي والازرق، اللاعبان يواجه احدهما 
الاخر عبر مائ���دة م�ستوية مغط���اة ب�سر�سف 
ونان�س���ي  راي���ت  بارناب���ي  الب�ساط���ة،  بال���غ 
اير�س���ون عملا لم���دة ثلاثة اع���وام لجلب هذه 
اللوحات لعر�سها في لندن وقد اثبت معر�س 
كورتول���د ب���ان المعار�س ال�سغ���يرة يمكن ان 
تكون لها اهمي���ة في المعار�س ال�سغيرة طالما 
كان اله���دف هو تم�سية وق���ت اطول في تاأمل 

عدد اقل من اللوحات.

ترجمة عن �صحيفة: الديلي تيلغراف 

ل���وح���ة "لاع���ب���و ال������ورق" ل��س��ي��زان 
�شل�ش��لة لوح��ات "لاعبو الورق" تعتبر من الاعمال الرئي�ش��ة للر�ش��ام الفرن�ش��ي بول �ش��يزان 
ا�شتمر يعمل بها بين الاعوام من 1890 و 1895 فهي بمثابة مقدمة لانجازه الابداعي في �شنواته 
الاخيرة، كانت فكرة ب�شيطة ولكن ملهمة لغاليري غورتولد جلب ثلاث من اللوحات الخم�س 

وعر�شها اإلى جانب بع�س الاعمال التمهيدية بقلم الر�شا�س والالوان المائية والزيتية.

د. كاظم �شمهود

م�شكلة اللون
كان �سي���زان وموني���ه ق���د كر�س���ا كل حياتهما 
تح���ت  وم�سكلات���ه  الل���ون  لدرا�س���ة  الفني���ة 
تاأث���يرات ال�س���وء والظ���ل. ف���كان كل واح���د 
منهم���ا يبحث باتجاه اآخ���ر. فمونيه ذهب في 
بحث���ه المتوا�سل ع���ن م�سكلة ال�س���وء والظل 
وانعكا�سات الالوان بع�سها على بع�س وكان 
�سي���زان يق���ول: )ان مونيه عين���ا وكفى( وقد 
يعني ذل���ك ان العين تع�سق قب���ل القلب احينا 
او انها له���ا ح�سا�سية كبيرة في التقاط م�سهد 
الطبيع���ة كالكام���رة. وتذك���ر بع����س الم�سادر 
العلمي���ة ب���ان الع���ين الب�سرية ق���ادرة على ان 
تمي���ز - 120 الى 125 لون���ا نقيا، ومن 5 الى 
10 ملاي���ين لون���ا مختلط���ا.. وكان اكت�س���اف 
ال���وان الطيف من قبل الع���الم ا�سحاق نيوتن 
لها �سداها على الفنانين خا�سة ائمة المدر�سة 
الانطباعي���ة الت���ي اخ���ذت تنظ���ر للطبيعة من 

خلال من�سور زجاجي.
لك���ن دعون���ا نك���ن من�سف���ين وان نرج���ع الى 
الوراء قليلا لنرى م���ن هو الذي مهد الطريق 
الى نظريات نيوتن مع عدم التقليل من مكانته 
العلمي���ة.. الي�س هو ابن الهيث���م �ساحب علم 
الب�سري���ات و - كتاب المناظر - واطروحته - 
ر�سال���ة في ال�س���وء - و هو اول م���ن اكت�سف 
الكام���رة المظلمة و الكام���رة ذات الثقب وهو 
اول م���ن نج���ح في م�س���روع نقل �س���ورة من 
الكام���رة  في  داخلي���ة  �سا�س���ة  الى  الخ���ارج 
المظلم���ة الت���ي ا�ست���ق منها الغ���رب ا�سمها من 
الكلم���ة العربية - قم���رة - camera. وابن 
الهث���م م���ن علماء الب�س���رة العظ���ام حيث ولد 
فيه���ا �سن���ة 354 هجري���ة / 965 م.. وكان���ت 
الب�س���رة ق���د انجبت فح���ول علم���اء العرب و 
في الادب وال�سعر واللغة والفكر والفل�سفة و 
الفقة ولازالت علما من اعلام التنوير التقافي 

في عالمنا العربي.

وفي اآخ���ر ايامه قال �سيزان لاح���د ا�سدقائه: 
)انظ���ر الى تلك ال�سحاب���ة لكم اتمنى ان اكون 
ق���ادرا عل���ى ت�سويرها ، ول���و كان مونيه حيا 
، لا�ستطاع���ه ان يفع���ل ه���ذا ، فق���د كان يتمتع 
بالق���درات الكافية لذلك(.. بينما اتجه �سيزان 
الى بناء ال�سورة التي اتعبته و التخل�س من 
م�سكلة الابعاد الثلاث���ة بمفهومها الكلا�سيكي 

وحلها من جديد على �سطح اللوحة. 
وقد كت���ب ذات يوم الى احد ا�سدقائه: )عامل 
الطبيع���ة بالك���رة و الا�سطوان���ة والمخروط( 
وه���و ق���ول ق���ديم ج���اء في كت���اب افلاط���ون 
)حواري���ة فيليبو����س( ال���ذي كان ي�س���ير بان 
الخط والدوائ���ر والم�ساحات ه���ي جميلة في 
ذاته���ا جمالا مطلقا.. وقال �سيزان اي�سا: )انا 
اتخيل الالوان احيانا كائنات معرفية عظيمة 
، افكار حية ، كائنات عقلانية خال�سة( و يذكر 
بان هذا القول ربما لاحد النقاد الذين يكتبون 
عن �سيزان. وبالتالي راى �سيزان ان الطبيعة 
الت���ي ير�سمها له���ا ا�سكال هند�سي���ة حيث بداأ 
يملئ هذه الا�س���كال بالالوان. وتمثل ذلك في 
لوحتيه - قمة �س���ان فيكتورا 1885 - 1887 
وجبل �سانت فيكت���ورا1904-1906. وبذلك 
فق���د مه���د �سي���زان الطري���ق لظه���ور المدر�سة 

التجريدية والتكعيبية..

وق���د قاد حملة ث���ورة الى ما بع���د الانطباعية 
فدع���ى الى ت���رك التقالي���د الت���ي عا�سه���ا ف���ن 
ماهي���ة  ع���ن  البح���ث  و  وماني���ه  كون�ستاب���ل 
الا�سكال. وكانت اعمال���ه توؤكد على ال�سطوح 
بالت���الي  و  الخطوطي���ة  والح���دود  والكت���ل 

اعطت لوحاته نظاما هند�سيا.
وكان �سيزان بم�سروعه هذا جريئا و متحديا 

كل ال���تراث الفن���ي العالم���ي الق���ديم مم���ا اثار 
�سخط و نق���د بع�س الكت���اب و الا�سدقا عليه 
مث���ل �سديقة الحميم الكات���ب اميل زولا الذي 

و�سفه بالفنان الفا�سل.
وم���ن اعمال���ه الم�سه���رة - الم�ستحم���ات 1898 
-1905 و لاعب���و ال���ورق 1890 وقد تميزت 
و  الهند�سي���ة  البنائي���ة  الق���وة  و  بال�سلاب���ة 
الاهتم���ام  ع���دم  و  التخطي���ط  في  الحري���ة 
بالن�س���ب. وكان���ت الم�ستحم���ات قم���ة تجارب 
�سي���زان الاخ���يرة حي���ث يظه���ر فيه���ا �سراع 
�سيزان مع روؤيته الجديدة للفن ، و تعتبر من 

روائع الفن الحديث.

ا�شتخدام اللون
منه���ا  لل���ون  كث���يرة  ا�ستخدام���ات  هن���اك 
في  تمث���ل  ال���ذي  الرم���زي-  الا�ستخ���دام- 
ر�س���وم الان�س���ان البدائ���ي و ر�س���وم الاطفال 
التناغم���ي-اي  و الاآخ���ر ه���و الا�ستخ���دام - 
ال�س���دة الن�سبية لكل لون من الالوان المتعددة 
بالن�سبة لل�سوء العام للر�سم كله وقد �ساد هذا 
النوع م���ن الا�ستعمال بين القرن���ين ال�ساد�س 
ع�سر والثامن ع�س���ر. والا�ستخدام الاآخر هو 
اللون- النقي- و يتمث���ل في ا�ستخدام اللون 
لنف�س���ه ، كم���ا هو ظاهر في ر�س���وم المنمنمات 
الا�سلامي���ة. ور�سوم ماتي�س. وق���ال �سيزان: 
)حينم���ا يح�س���ل الل���ون ع���ى ث���راءه يح�سل 
ال�س���كل على كمال���ه و�سموه( وه���ذا يعني ان 
�سي���زان قدم الل���ون على ال�س���كل و انه يخلق 
الراح���ة والبهجة للان�سان. وان���ه الدليل على 

كمال الاعمال.
رغ���م ان بع����س فن���اني المذاه���ب المعا�س���رة 
وب�سكل خا�س المدر�سة الوح�سية تتخذ الوانا 
�سارخ���ة في طبقاتها متنافرة في تكويناتها ، 

فان الابت���داع اللوني الحدي���ث اذ ي�ستند الى 
حري���ة الفن���ان الابتكاري���ة الت���ي تتي���ح له ان 
يت�س���رف في ا�ستخدام الوانه كيف ما ي�ساء ، 
ولكن ماتي�س وهو امام المذهب الوح�سي كان 
يراعي عامل الان�سجام با�ستخدام التحديدات 

اللونية من الابي�س والبني والا�سود. 
ام���ا عام���ل الان�سج���ام انم���ا ين�ساأ ع���ن وجود 
عنا�س���ر م�ستركة بين الال���وان ذلك لان و�سع 
ال���وان ثانوي���ة كالبرتق���الي او الاخ�س���ر الى 
ج���وار ثلاثية كالبني المائ���ل الى الا�سفرار او 
الاحم���رار ثم يكون معه���ا مجموعة من بع�س 
الالوان الاولية ومحاولة تخفيف طبقاتها كل 

ذلك من �سانه ان يعمل على الان�سجام.
ان التباي���ن في الال���وان لايمن���ع اطلاق���ا م���ن 
ان�سجامه���ا م���ن حي���ث توافقه���ا وتلائمها بما 
الع���ام  ال�س���كل  التاأث���ير الجمي���ل في  يعط���ي 
وه���و ماي�سير اليه الجمالي���ون بالحديث عن 

�ساعرية الالوان وغنائيتها. 
وهذا مان�ساهده في اعمال �سيزان وفان كوخ 
و ك���وكان وغيرهم.. وبالت���الي فان الت�سوير 
بالال���وان خا�س���ة الانطباع���ي ه���و التعب���ير 

الكامل عن الغنائية.
و ق���د يكون ه���ذا الان�سج���ام �سبب���ا في اثارة 
المتع���ة والراحة النف�سي���ة للم�ساهد و في هذا 
كل  )ان  را�سك���ين:  ق���ول  نذك���ر  الخ�سو����س 
النا����س م���ن ذوي التدري���ب الكام���ل والم���زاج 
المعت���دل يتمتع���ون بالل���ون ، والل���ون يق�سد 
م���ن اج���ل الراح���ة الدائم���ة للقل���ب الان�ساني 

وبهجته..(

الفن من اأجل الفن
وكان �سي���زان ق���د ام�س���ى حيات���ه في اج���راء 
التج���ارب م���ن اجل ك�س���ف ا�سل���وب جديد او 

اخ���تراع �سئ لم ي�سبقه اح���د في مجال تاريخ 
الف���ن.. وقبل موته بقليل ت�سائ���ل يا ترى هل 
ام���وت ولم ارى نتائج ابحاث���ي؟ وهذا اي�سا 
م���ا ذهب الي���ه موني���ه في البحث ع���ن م�سكلة 
الال���وان وال�سوء والظ���ل وتاأثيراتها بع�سها 
على البع����س.. ويندرج الاثنان في بحوثهما 

تحت مقولة - الفن للفن -
وهذا الاتجاه لاقى نقدا لاذعا من بع�س النقاد 
والفلا�سف���ة مثل الكات���ب الالمع���ي برنارد�سو 
وكان يوؤك���د ع���ل القيم���ة الاخلاقي���ة للفن كما 
الفيل�س���وف  الاتج���اه  ه���ذا  في  مع���ه  يتف���ق 
الرو�س���ي تول�ستوي الذي يوؤك���د على وظيفة 

الفن الاجتماعية. 
وق���د مات �سي���زان وفي قلبه ح�س���رة من عدم 
و�سوله الى نهاية تجارب���ه واكمال م�سروعه 

الذي بداأ
المدر�س���ة  تاأث���يرات  غ���ادر  ان  من���ذ  ب���ه 
الانطباعي���ة.... ولك���ن هذه ه���ي �سنن الحياة 
ف���ان الافكار والم�ساريع الكب���يرة النافعة التي 
تخط عل���ى ال���ورق تنفذها وتكمله���ا الاجيال 

القادمة لان عمر الان�سان ق�سير....
وفي هذا ال�س���دد نذكر المهاجري���ن العراقيين 
الاف���كار  ملاي���ين  يحمل���ون  كان���وا  الذي���ن 
العلمي���ة  والبح���وث  الحديث���ة  والم�ساري���ع 
كان���وا  و  وغيره���ا  والعمراني���ة  والفني���ة 
ق���د ام�س���وا �سن���وات عدي���دة في التخطي���ط 
والتح�سير لذلك املا بالعودة وبناء الوطن. 
ولازال   2003 �سن���ة  النظ���ام  �سق���ط  ولك���ن 
الو�س���ع ماأ�ساوي والتدخلات الخارجية على 
قدم و�ساق والمجرمين لازالوا يقتلون النا�س، 
وكي���ف لا وان ه���رم ال�سلط���ة ه���م القتل���ة، ثم 
يهربون الى ال�سم���ال وي�سبح ال�سمال ملجئ 
للمجرم���ين وقتل���ة ال�سعب العراق���ي اذن كلهم 

مجرمون وكلهم كلاب..

ول��د ب��ول �شي��زان 1839 - 1906 في مدين��ة 

اك�س اآن بروفان�س جنوب فرن�شا من عائلة 

ثري��ة. وفي بداي��ة حياته در���س المحاماة ، 

ولكن��ه بعد ذلك ع��دل واتج��ه الى درا�شة 

ال�شوي�شري��ة  الاكاديمي��ة  فدخ��ل  الف��ن 

تع��رف  وهن��اك   1861 �شن��ة  باري���س  في 

عل��ى الفنان��ين الانطباعيين منه��م مونيه  

ورين��وار و الم�ش��ور بي�ش��ارو ال��ذي يعت��بر 

ن�شح��ه  وال��ذي  الي��ه  الا�شدق��اء  اخل���س 

بدرا�ش��ة الطبيعة و ترك الالوان القاتمة. 

ي�ش��اف الى اولئك الا�شدق��اء اي�شا الكاتب 

الالمعي امي��ل زولا.. وكان في بداية حياته 

الفني��ة قد تاأث��ر بالحرك��ة الرومانتيكية 

و در���س اعم��ال ديلاك��روا وتع��رف عل��ى 

اعم��ال كوربي��ه �شنة 1867 ، ث��م تحول الى 

الانطباعية وكان احد اقطابها..

س������ي������زان وم����ش����ك����ل����ة ال����ل����ون
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ترجمة: �شباح زوين  

لي����س �سي���زان ر�سام���ا جي���دا ولا ملوّن���ا جي���دا. ان���ه �سيزان 
فح�س���ب. لا يتمت���ع ببراعة رافائيل او بيكا�س���و. كان عليه ان 
ينت�س���ل كل �سيء م���ن المادة، من الطبيع���ة، لكي يكون هو في 
المطل���ق، بل لكي يكون كما يقول ريمب���و »حديثا في المطلق«. 

وهذا تحديدا ما انقذه.
ان���ه يفرغ على اللوحة كل غ�سب���ه، ي�سع األوانا ويزيدها على 
طبق���ات األوان اخ���رى، يعرق وي�ست���م، يمزّق عمل���ه عندما لا 
يعجب���ه، يرميه ار�سا فوق كومة لوح���ات رماها قبلا، ويعيد 
العم���ل: ه���ذا ه���و الثمن ال���ذي ندفع���ه للعثور عل���ى الطريق، 
لابت���كار ما لي�س موج���ودا بعد. عندها بداأ ب���ول �سيزان يعي 

الماأ�ساة التي �ستكون في ما بعد خلا�سه الفني الوحيد.
الن�س���خ لم يكن يثيره، هذا لو افتر�سنا انه قادر على الن�سخ. 
اإذن لك���ي يك���ون، كان علي���ه ان ي�سنع ما لم ي���ره اأحد، ما اخذ 
للت���وّ يحد�س به: الم���ادة. الطبقات الجوفي���ة، �سماكة الاأ�سياء 
التي ه���ي مقيا�س الوق���ت، تل���ك الهم�سات الجب���ارة للطبيعة 
الت���ي تدوي في داخله كلما وج���د نف�سه ازاء كتلة جبل �سانت 

فيكتوار الرائعة.
)...( طريق جدي���دة. التخلّي عن الاأوه���ام الرومنتيكية، عن 
الت�ساد الهوغولي )ن�سبة الى فكتور هوغو( التي كانت تعطي 
، عل���ى لوحات���ه الاأولى »الرث���ة« كم���ا كان يحلو ل���ه ت�سميتها، 
كان���ت تعطي اذن ذلك الت�س���اد القوي، ذل���ك العنف المجنون. 
وقبله بع�سرة اع���وام، كان غو�ستاف فلوبير قد �سلك الطريق 
ذاته���ا، معاك�سا طبيعت���ه من اجل ه�سم الواق���ع او الواقعية. 
وهذا اعط���ى حينها رواية »مدام بوف���اري«، بمثابة الت�سفية 
الجليلة لاأوهام الحياة المثالية. لهو حقا تمرين في التوا�سع 
لكن���ه ادّى الى نتيج���ة فذّة. وكاأن الواق���ع كان حقا ف�سائحيا، 
كاأنه كان الف�سيحة الوحيدة: ان ت�سع الب�سر ازاء نف�سهم، ان 
تريه���م الحدود واأي�سا لانهائية حالته���م.)...( لا يتكلم �سوى 
ع���ن الر�سم. فكره يزداد و�سوح���ا ون�سجا. فهم انه لا يمكننا 
الر�س���م فق���ط انطلاقا م���ن او ا�ستنادا الى الحد����س. وفهم ان 
طبع الر�سام لي�س �سوى احد ابعاد الابتكار الكثيرة، واأن كل 
فن���ان كبير يطوّر هو اي�سا، وذلك لاأن���ه اف�سل من يمكنه فعل 
ذلك، نظري���ة خا�سة بفنّ���ه. الّا انه، وخلافا للنق���اد العاجزين 
وللمنظّري���ن المهني���ين، برهن عن حركته وه���و يم�سي، فاتحا 

هكذا الطريق.
)...( وم���اذا يفكّ���ر �سي���زان ح���ول ذل���ك ال�سخ���ب في باري�س 
بينم���ا هو قابع في مخبئ���ه الريفي في جا دو بوفان في �ستاء 
1865-1866؟ لا �س���يء اإطلاقا. لكن هل تبلغه اقلّه اأ�سداء ما 
يح�س���ل في العا�سمة؟ وهل في الواقع هو حقا يتمنى لنف�سه 
ذل���ك النج���اح ال���ذي يرك����س وراءه �سديق���ه امي���ل زولا؟ في 
الحقيقة لا يفكر �سيزان �سوى في الر�سم. اما الباقي فقد ياأتي 
ربم���ا كاأمر زائد، او قد لا ياأتي. �سي���زان لا يهتم لتلك المفاتيح 
الاجتماعي���ة. فالم���ال والنجاح هم���ا اي�سا ال�سلط���ة والطمع: 

وهل الر�سم يقت�سر على هذا الزهو ال�سخيف؟!
)...( ال���كلام على رجل م���ا عادة ما يكون كلام���ا على تمرّده. 
وتم���رّد �سي���زان ه���و غ�سب جوه���ري ودائ���م. �س���د العائلة؟ 
�س���د الر�س���م الرائج؟ �س���د الحماق���ة البورجوازي���ة و �سيق 
اف���ق القي���م؟ او �سد الحي���اة التي تم�سي؟ في المج���ال الفني، 
لا ي�سع���ه طبعا �سوى الوق���وف الى جانب المقهورين. ويجب 
ان نتذك���ر تلك الحقبة الغريب���ة حيث اوفنباخ يح�سد النجاح 
في كل ال�س���الات بينم���ا فاغنر يواجهون���ه بال�سخرية والذل.

)..( ق���د يكون ه���ذا نتيجة الع�س���ر الديموقراطي الذي يمنح 
اكبر عدد ممكن م���ن الحمقى اإمكانية الاأذى وا�سدار الاأحكام 
و�سراء الرداءة والعر�س بوقاحة، الطريقة المبتذلة للوجود. 
والحال هذه كان على �سيزان، كما قبله فلوبير وبودلير وكثر 
�سواه���م، ان يتبنى ذل���ك الموقف النخب���وي والار�ستوقراطي 

لمواجهة الابتذالات: الابتعاد عن الزهو الاجتماعي.
)...( ومرّة اخرى ترف�س لوحات �سيزان في معر�س باري�س. 
وكاأن �سي���زان يله���ث وراء الف�س���ل كم���ا امي���ل زولا �سديق���ه 
الروائ���ي يلهث وراء النجاح. الّا ان فورتونيه ماريون يكتب 
في احدى ر�سائله: »الم�ستقبل هو نحن. وفي اي حال يقال ان 

التاريخ هو الذي يحكم«.
)...( ق���ال م���رة ل�سديق���ه زولا: كل اللوح���ات المر�سوم���ة في 
الداخ���ل، في غرف���ة الور�س���ة، ل���ن ت�س���اوي اطلاقا تل���ك التي 
يمكنن���ا القيام بها في اله���واء الطلق. فعندم���ا نر�سم الم�ساهد 
الخارجي���ة، يب���دو تناق����س الاأ�س���كال عل���ى الاأر����س مذه���لا 
والمنظر رائعا. اني اأرى ا�سياء مده�سة، لذا عليّ ان اقرّر باأن 
لا اأر�س���م �سوى في الهواء الطلق. اأعاني من ركود ما لكن من 
دون �سبب حقيقي. وكما تعلم، ل�ست اعرف الى ما يعود هذا، 
لكنه يعاودني كل م�ساء عند غروب ال�سم�س. والاأمر ي�سعني 

في الظلمة التامة«.
ه���ذه الحال���ة من الخيب���ة والياأ�س تن���ال حتى من اه���م ركائز 
حيات���ه الا وه���ي الر�س���م، وذل���ك عل���ى خلفي���ة اللم���اذا نق���وم 
ب���كل ه���ذا، الت�ساوؤل ال���ذي يعرفه كل الذي���ن يحتكون بالعمل 
الجهنم���ي، عمل الخلق، اذ نراه يق���ول هنا اي�سا لاإميل زولا: 
»ل�ست ادري ان كن���ت من راأيي ومهما يكن فلن اغيّر ما اعتقد 
ب���ه، لكني ب���داأت األاحظ ان الف���ن للفن مزحة قا�سي���ة، وليبق 

الكلام بيننا«.
وفي ح���ين كان زولا منهم���كا في كتاب���ة روايات���ه المت�سل�سل���ة 
ومقالات���ه لكي ين���ال الاعجاب ولكي يجن���ي الاأرباح من اجل 
حي���اة اف�سل بعي���دا عن الفقر الذي ن�ساأ في���ه، ولو ان هذا كله 

كان يقزز زولا ذاته اذ كان يرى في ما يقوم به عملا غذائيا
�سرف���ا، كان �سي���زان ي�سخ���ر من���ه وم���ن قلق���ه الم�سن���ي هذا. 
فم���ا حاجتن���ا الى كل اولئ���ك الحمق���ى؟ الف���ن، الم�ستقبل، هما 
ال�سيئ���ان الوحيدان المهم���ان فح�سب. قال ه���ذا واأ�سبح اكثر 
فاأك���ثر متواري���ا ع���ن الاأنظار ولم يع���د ا�سدق���اوؤه والمقربون 
منه قادرين عل���ى معرفة مك�������ان اق���امته: فيوم هو في �سارع 
بوتريي ويوم اآخر في �سارع �سوفروز ويوم ثالث في �سارع 
فوجيرار او في �سارع نوترو دام دي �سان. انه يت�سكع هائما 
عل���ى وجه���ه، يتاآكله قل���ق �سدي���د، األا وهو قلق العج���ز وكاأن 
الطريق ال�ت���ي اخت�����اره���ا، طريق المجه��������ول، على و�سك ان 
ت�سل به الى التيه التام. الا ان �سديقه الاأكثر وفاء له، في تلك 
الاأ�سه���ر ال�سعبة من الريبة، هو فيلي���ب �سولاري. كان يتميز 
�س���ولاري بقدرته الفائقة على تحمّل مزاج بول المتقلب وعلى 
م�ساركته كرهه للطوارىء المادية في الحياة. في�سرفان خلال 
فق���ط ب�سعة ايام كل راتبهم���ا ال�سهري وينهيان �سهرهما على 

الخبز المبلول بزيت الزيتون.
كان���ت وكالع���ادة، لوح���ات الجميع تقبل في معر����س باري�س 
ال�سن���وي الكب���ير ما ع���دا لوحات �سي���زان. كان���وا يعر�سون 
ل���كل من مانيه، موني���ه، بي�سارو، �سي�سلي، رون���وار، بازيل، 
كله���م. نعم كلهم ما عدا �سي���زان. فن�سخته الثاني���ة »افتتاحية 
تانهوي���زر« رف�س���ت. كالع���ادة، قال���وا. وم���ن ناحي���ة اخرى، 
ا�سب���ح ت�سبث���ه بالن�سب���ة لهم مقلقا. ب���ل ا�سبح ه���ذا الرف�س 
المتك���رر ل�سي���زان ي�سبه الموؤام���رة.، وكاأنه���م يهاجمون رمزا، 
اذ ا�س���م �سيزان لم يعد مجهولا تمام���ا في عالم الر�سم كما في 
عالم الفن والثقافة اإجم���الا في العا�سمة الفرن�سية. وماذا لو 
ا�س���رّوا عل���ى و�سع �سيزان، �سنة بعد �سن���ة، في دور الفا�سل 

الر�سمي ذلك؟
ام���ا �سديق���ه ماريون فيعبّر م���ن جهته عن مخاوف���ه: »الر�سم 
الواقع���ي راهنا، ه���و اكثر م���ن اي وقت م�س���ى، ابعد من ان 
يلق���ى نجاح���ا وترحيبا ل���دى الجه���ات الر�سمية، وم���ن هنا، 
فلم يع���د جائزا ل�سي���زان ان ي�سارك في المعار����س التي تقوم 
تح���ت الرعاية الر�سمية. فا�سمه ا�سب���ح جدا معروفا واأفكارا 
كث���يرة وثائ���رة الت�سقت به ما جعل اع�س���اء اللجنة الحاكمة 
غ���ير م�ستعدين ولا لحظة، لل�سع���ف او لليونة. فقال ماريون 
حينه���ا في اح���دى ر�سائل���ه ان���ه ينده����س ازاء ه���ذا الاإ�سرار 
وب���رودة ال���دم تلك التي يكت���ب لي بها بول �سي���زان: »ح�سنا! 

�سوف نزعجهم هكذا في الاأبدية لكن باإ�سرار اكبر!«.
)...( الا ان �سي���زان يجهل تماما م���ا �ستاأتي له به الحياة. انه 
يعمل فح�سب. طبيعة الاأ�سياء الجامدة ت�سغله. ا�سياء ثابتة، 
جام���دة، تلك التي ت�سمح له بكبح انفعالات���ه وعنفه، فلا يهتم 
�س���وى بالتقني���ة ال�سوري���ة. الطبيع���ة الجام���دة بالن�سبة له، 

ه���ي الر�سم المطلق. وهي تتمتع لدي���ه بالمبداأ ذاته الذي لدى 
بيتوف���ن في الكوات���ور: الجوه���ر، لب الاأ�سي���اء، البحث عن 
ال�س���كل، وكل ه���ذا من دون زينة ولا زي���ادات. وها هو يقدّم 
ال�ساعة ال�سوداء لزولا، مرتجفا وخافق القلب. بالكاد ينظر 
زولا اليها. لم يعد نقد الر�سم من اهتماماته، و�سيزان ا�سبح 

من عداد الفا�سلين.
في الن�س���ال الاأب���دي ب���ين ال�سلط���ة الموؤ�س�ساتي���ة والق���درة 
الحقيقي���ة، انم���ا الق���درة، قدرته هو، هي الت���ي اخذت تربح 
وتتفوّق. الاآن بداأ �سيزان يعرف، ولو ب�سكل مبهم، انه يتبع 
الطريق ال�سحيح���ة، وانه بلغ مرحلة التحك���م بفنه الفريد، 
ان���ه متج���ه نح���و خلا�سه كفن���ان، في ذلك الوق���ت حيث كان 
ينبغ���ي على الم���رء ان يج���د في الفن بديلا لم���وت الالهة وان 
يعي���د �سناعة العالم من خلال اإعطائه ا�سكالا لم يعهدها احد 

بعد.
)...( وه���ل كانت اوفير فردو�سا اآخر؟ المكان مليء بالوديان 
والحدائق والم���زارع، ونهر الواز يجري فيه���ا بهدوء تفيّئه 
ا�سج���ار الح���ور. فكيف يمك���ن ل�سيزان ان ينق���ل الى لوحته 
تل���ك الفروق���ات في الاألوان، الفروق���ات اللانهائية في اللون 
الاأخ�س���ر والل���ون البن���ي للخري���ف )...(؟ ان���ه الل���ون الذي 
يجب علين���ا تخفي�سه بتوؤدة، وتخفيف الاأنفعالات فيه. انها 
القاعدة الوحيدة، قال له بي�سارّو )...(. وثمة حقيقة اخرى، 
وه���ي اننا لا ن�سل الى الهدف من خ���لال ال�سكل، اي الر�سم، 

انما من خلال اللون.
)...( م���ن ق���ال ان الف���ن ن�ساط ب���ريء؟ انه بالاأح���رى نب�س 
المجتم���ع، ان���ه مراآتها وبعده���ا التخييلي، ان���ه توقها الى ما 

هو روحي.
)...( لوي����س ل���وروا، وه���و اح���د ال�سحافي���ين في جري���دة 
ال»�ساريف���اري«، �س���وف يبلغ الم�ستقب���ل والتاريخ انما دون 
ان يعل���م، ولو من باب الحماقة: ح���دث ذلك اذ اراد ان يكون 
احم���ق وعقوقا م���ن خلال اختراعه كلم���ة »انطباعية« عندما 
انتقد مجموعة الر�سامين الانطباعيين ولوحاتهم المعرو�سة 
الت���ي احدث���ت �سج���ة ب�سب���ب ا�سمئ���زاز ال���زوار المتفرّجين 

ازاءها.
)...( غري���ب امر تلك الم�ستحمات. ل�س���ن ن�ساء او بالكاد. بل 
هذه الاأ�س���كال تبدو وكاأنها اآلهات بدائي���ات. فلي�س فيها تلك 
البدانة او الرحاب���ة التي في لوحات رونوار، ولا تلك الرقة 
الت���ي في راق�سات دوغا. ولا حت���ى اي �سيء من ال�سهوانية 
ولو الخجولة عل���ى الرغم من �سراحتها، التي لدى غوغين. 
هي كتل، ا�سكال هرمية تتماهى بالطبيعة، في معظم الاأحيان 
تك���ون مرئية من الخل���ف، مخنثة الى حد م���ا، وفي اي حال 
خالي���ة كليا مم���ا قد ي�سير الى الجن�س في تل���ك الاأج�ساد الى 
درج���ة ان معا�سريه لم يتوانوا عن ال�سعور بمثلية لاواعية 
ل���دى �سيزان. في اي حال ه���ذه الم�ستحمّات مزعجات. ل�سن 
»ن�س���اء جمي���لات«. و ل�س���ن هنا ليقل���ن لنا الحي���اة والرغبة 
والاأنوث���ة، انم���ا ه���ن هنا ليملاأن الم���كان. ل�س���ن مدوّنات في 
الوقت، انما في الم���ادة. )...( هذه الن�ساء لا يخبرننا �سيئا: 
انه���ن موجودات فح�سب. ل�سن عاريات بفعل نزعهن الثياب 
ع���ن اج�سادهن، انما هن عاريات اذ لم يلب�سن ابدا بعد وهذا 
يجعل الفرق كله. هذه الم�ستحمّات، مع جبل �سانت فيكتوار، 
ه���ي العم���ل الاأهم خ���لال الع�سري���ن �سنة الاأخ���يرة من حياة 
�سي���زان. ع�س���رون �سنة من الن�س���ال للخروج م���ن التقاليد، 
من بو�سين، من غريكو، حتى وجد الطريق النهائية لهند�سة 
ذات ايقاع �سخم وتجريدية الى حد بعيد، والتي �سيتذكرها 

بيكا�سو عندما ر�سم »اآن�سات افينيون«.
�سي���زان يعود الى باري�س بدءا من ايلول )�سبتمبر( 1874. 
هذه المرة ا�سرّ على مواجهة �سادية والده. فالواجب ناداه. 
ع���اد الى زوجت���ه وابن���ه )والدا �سي���زان لا يعلم���ان بزواجه 
ولا بوج���ود اب���ن ل���ه(. اذن وكاأن الواجب ن���اداه ويا لها من 
غراب���ة، اذ كان �سيزان واثقا من ذاته. فاليقين من انه اختار 
الطريق ال�سحيحة الوحي���دة، منحه قوة جامحة. ولا تزال 
بالن�سب���ة له فكرة البحث عن ال�سه���رة مهما كان الثمن، فكرة 

مبتذل���ة، وقد ا�سبح الي���وم متاأكدا من ذل���ك، اذ بات يرى ان 
الف���رح الذي ياأتين���ا فقط لمج���رّد قبول اولئ���ك الرديئين بنا، 
هو اف�س���ل مثال لانحطاطنا. وفي ر�سال���ة الى والدته يقول 
ب���ول �سيزان: »ب���داأت ا�سعرباأني اقوى م���ن كل اولئك الذين 
يحوطونني واأنت تعلمين ان راأيي ال�سخ�سي بذاتي لم ياأت 
الّي �س���وى بدراي���ة كبيرة. عليّ ان اعم���ل دائما وبداأب، لكن 
لي�س للو�سول الى الاإنجاز، اذ هذا الاأمر يفتن فقط الحمقى. 
وبالت���الي فاإن هذا ال�س���يء الذي الى هذه الدرج���ة يقدّرونه 
وبابت���ذال، لي�س �سوى �سنعة عام���ل مهني �سغير ينتج ولا 
�س���ك عملا عادي���ا وغير فنّي. واذا كان عليّ ولا بد من ذلك ان 
اتاب���ع العمل، فلهدف واحد فح�س���ب، الا وهو لذة ان ا�سنع 

لوحاتي اكثر حقيقية واكثر علمية«.
اكثر حقيقية واأكثر علمية. هما الو�سفان الوحيدان اللذان 
ي�ستطيع����ان تحدي����د البحث الفني الذي قام ب����ه �سيزان منذ 
البداي����ة. حقيق����ة وعل����م، اي ان����ه يع����ي ان الف����ن لي�س عملا 
يتعل����ق بالعفوي����ة، كما ان����ه لي�����س بب�ساطة �سنع����ة المهارة. 
الف����ن هو ان نخلق عالم����ا اآخر، واأن نبل����غ الحقيقة لي�س من 
خلال التقليد، انما من خلال ا�ستقلالية ال�سكل. فالاإنطباعية 
مرحل����ة، تجديد، نف�س جديد من اله����واء النقي. لكن هذا لم 
يع����د يكفي. لم يعد يكف����ي ان نر�سم جم����ال الطبيعة والنور 
واله����واء الطل����ق واأن ن����دع حوا�سن����ا تقودن����ا فح�سب: فكل 
فن����ان يمل����ك روؤية الى الع����الم اذن يمل����ك هند�سة ل����ه. ولكن 
يج����ب اي�س����ا م����ن ناحي����ة اخ����رى ان ناأخ����ذ بع����ين الاعتبار 
الاأعم����اق الجبارة في الم����واد الموروثة، ان ندمج في اعمالنا 
كل م����ا تركه لن����ا المعلمون قبلن����ا من رامبران����ت وتينتوريه 
و�ساردين: لقد ا�سبح �سيزان الاآن، والري�سة في يده، قادرا 

على محاورة العظماء.
)...( بالن�سب����ة الى علاقته بزوجته اورتان�س، فهو يتحمّلها 
ويحترمه����ا لكن ثمة واقع لامف����ر منه: لا يحبها كما يفتر�س 
بالحب ان يكون. لم تعد تثير فيه تلك الانفعالات التي طالما 
لين. �سيزان لي�س  قراأ عنها ايام مراهقته لدى �سعرائه المف�سّ

لهذه الحياة. لكن لاأي منها؟ فالحياة الحقيقية غائبة.
افتت����اح  ول����دى   ،1876 )ابري����ل(  ني�س����ان  �سه����ر  في   )...(
المعر�����س الانطباعي الث����اني، كان �سيزان قد عاد الى بلدته. 
فاأر�س����ل بلوح����ة الى المعر�����س ولكنه����ا رف�س����ت ك�سابقاتها. 
وه����و اذن في بلدته في البروفان�����س، بلغته اخبار المعر�س 
ال����ذي لم يدع����وه ي�سارك في����ه. كانت ال�سحاف����ة في اي حال 
ت�سن هجوم����ا عنيفا على مجموعة اولئ����ك الر�سامين الذين 
عر�سوا لوحاتهم من ا�سدق����اء ومعا�سري �سيزان. جريدة 
لوفيغ����ارو تتهجم عليهم جميعا:« �س����ارع بيلتييه يعاني من 
البوؤ�����س. فبعد حريق الاأوبيرا، ها هي كارثة اخرى تنق�سّ 
عل����ى هذا الح����يّ. خم�س����ة او �ست����ة معاق����ون بينه����م امراأة، 
اتفق����وا عل����ى عر�����س لوحاته����م. ثمة م����ن انفج����روا �سحكا 
وه����م ينظرون الى اللوحات من ال����زوار. لهو م�سهد مخيف 

للتفاه����ة الب�سرية الت����ي تخ�سر نف�سه����ا الى درجة الجنون« 
)...( »وكي ي�س����ع �سيزان كل هذا الاأخ�سر في لوحته، فمن 
المفتر�����س انه يتخيّل ان كيلوغراما من الاأخ�سر يكون اكثر 
اخ�س����رارا من الغرام الواحد«. ماذا بو�سع �سيزان ان يفعل 
داخل ه����ذه الاأجواء الخانق����ة والمليئة كراهي����ة ونفيا؟ وكم 
كان بالتالي محقّا عندما رف�س ان يح�سر الى هذا المعر�س. 
وم����ا نف����ع ان ينا�س����ل ازاء كل هذا اللوؤم؟ المخ����رج الوحيد: 
موا�سل����ة العم����ل. قد ي�ستغ����رق هذا ما ي�ستغرق����ه من وقت. 
لكن م����ا الهمّ؟! فماذا تعني ب�سع �سن����وات عندما نعرف اننا 

الاأقوى، اننا على يقين، ح�سب حد�سنا، من اننا �سنخلد.
)...( في الحقيق����ة، كان �سي����زان في و�سع خط����ر. لم يتخلّ 
كلي����ا عن المعار�س التي لا ت����زال ترف�سه، لكنه اي�سا لا يريد 
ان ي�س����ترك في معر�����س جدي����د للانطباعيين �سن����ة 1879، 
بع����د عودت����ه بقلي����ل الى باري�����س، وذلك خوفا م����ن ان تغلق 
مرة اخ����رى الاأبواب، ونهائيا، في وجهه. اما ال�سبب الاآخر 
والاأه����م، فهو انه لا يرى نف�سه في جماعة الانطباعيين التي 
كان����ت بداأت ت�سق طريقها بنجاح: لم يكن يرى نف�سه �سوى 
من خلال ذاته. فالفن����ان الحقيقي هو قبل كل �سيء �سخ�س 

فردي بامتياز.
)...( �سي����زان لا يرتاح كثيرا في اأو�س����اط اولئك »الاأدبيين« 
الثرثاري����ن. فم����اذا يفعل الكتّاب عندم����ا يجتمعون معا؟ هل 
يتبادلون الاأفكار ال�سامية في الاأدب والفن والعالم؟ لا. انهم 
بالاأحرى يتحدثون عن ع����دد الن�سخ المطبوعة وعن العقود 
المبرم����ة وع����ن الاإعلام وعن نف����اق النا�سري����ن. فقط �سيدات 

المجتمع يتكلمن، ولو بغير كفاءة، عن الاأدب.
)...( في �سي����ف 1880 يقيم �سيزان م����رة اخرى في ميدان 
هروبا من الجو العائلي الثقيل. لكن في ميدان اي�سا )حيث 
ي�سك����ن امي����ل زولا( الاأج����واء خانق����ة. لم يب����د زولا حما�سة 
كب����يرة لا�ستقبال����ه. لكنه في النهاي����ة اتى للر�س����م. هل زولا 
منزع����ج من����ه؟ لا نن�سى ان �سي����زان �سدي����ق متطلّب. يطلب 
فلو�س����ا ويطلب اقامات طويل����ة... لكن بالن�سب����ة له كل هذا 
طبيع����ي. األم يكن دائما ي�ستقب����ل هو زولا بترحيب كبيرفي 
بيته؟ األم تربط بينهما اخوّة قديمة تتعالى على الح�سابات 
ال�سيق����ة و�سدف الحياة والم�سير؟ امي����ل زولا كان ال�سبّاق 
في النجاح، هذا كل �سيء. نجح، الّا ان �سيزان يراه منكم�سا 
ومتوت����را وقلقا وكاأن امامه انفتحت هوة عميقة. هل جرى 
كل �سيء مع����ه �سريعا؟ النجاح، المال، موقعه ك�سمير زمانه 
و�سوته....انه يتخبط ب����ين عجرفة النجاح )هو الذي كان 
قبل وق����ت قليل في القاع( وبين ال�س����ك في الذات، وهو امر 
لا ي�سف����ى منه المرء اطلاقا. هل هذا هو النجاح اذن؟ هل هو 
�س����وء تفاه����م، هل هو غ�����سّ ودجل؟ �سحيح انن����ا نملك بيتا 
كب����يرا ومالا واأننا نف�سل نجاحن����ا في كل مكان، لكن عندما 
نكون اذكياء نعلم ان كل هذا لا ي�ساوي �سيئا، او �سيئا قليلا 

لي�س الّا.

نح����و  يرك�����س  وب����ول  المق����برة.  في  وال����ده  ا�سب����ح   )...(
المو�س����وع. فمن����ذ وق����ت طويل وجب����ل �سان����ت فيكتوار في 

�سلب نظره.
ان����ه ير�سم����ه )اي الجب����ل( من مختل����ف جوانب����ه، اذ هو في 
بح����ث م�ستمر ع����ن ابعاد جدي����دة ل����ه. في المجموعة الاأولى 
ل�سان����ت فيكتوار التي يعود تاريخها الى �سنوات 1880، لم 
يكن الجبل بعد في ال�سكل النموذجي، لم يكن بعد المو�سوع 
المرك����زي الذي �سي�سبح لاحقا رم����ز الحداثة في الر�سم، بل 

الخطوات الاأولى نحو التكعيبية والتجريدية.
)...( له����ي حقبة غريبة في حياته. وكاأن موت والده اعتقه. 
لم يع����د ينتظر �سيئا، لكنه لم يعمل في حياته كما اخذ يعمل 
الاآن. فهو محاط بثلاث ن�ساء، اي امّه واأخته وزوجته )التي 
عادت وقبلت بها عائلته بعد زواجهما ب�سنوات كثيرة(، بل 
ه����و مدلّل كديك مرف����ه الى درجة لم يعد قادرا على تحمل كل 
ه����ذا الغنج، الاأم����ر الذي دفعه الى اله����روب من خلال العمل 
الكثيف. انما الحياة تفل����ت من بين يديه. اأ�سجار الك�ستناء 
عاري����ة في حديق����ة بيته. مناظر الطبيع����ة ال�ستوية �ساحبة. 
ي�سع����ر ان �سيئ����ا يتب����دل في ج�سمه. ذل����ك التع����ب. كاأن الدم 
يج����ري ب�سعوبة في �سرايينه. تلك الدوخات المقلقة. العالم 
المحي����ط به غير حن����ون. داء ال�سك����ري بداأ يتاآكل����ه ب�سرعة. 
ففي تلك الحقبة انما بداأت عودته المده�سة الى الدين. فكما 
الفن، ومع تقدم ال�سنين، راح الدين يحتل حيّزا متزايدا في 

هذا الراأ�س، في هذا الج�سم الباحث عن يقين وعن �سلام.
)...( في اواخ����ر الثمانينات ينتق����ل مرة اخرى الى باري�س 
ويقي����م في ك����ي دانجو.ه����ذا الم����كان ه����و اجم����ل الاأحي����اء 
الباري�سية، وا�ستهر من����ذ زمن طويل اذ �سكن فيه بالتعاقب 
كل الر�سام����ين والفنان����ين. وما لا �سك في����ه ان فترة ال�سيام 
والكرنف����ال تل����ك في ب����رودة ال�ست����اء ه����ي الت����ي األهمته ذلك 
المو�س����وع المفاج����ىء في اعماله: �سخ�سية اآرل����وكان. ومن 
اج����ل انج����از لوحات����ه، كان علي����ه ان يتخ����ذ ابنه مث����لا لهذه 
اللوحة. ابنه ب����ول ال�سغير الذي األب�سه زي اآرلوكان واأخذ 
اي�س����ا اب����ن اح����د الكندرجي����ين واألب�س����ه زي بي����يرو. كانت 
�ساعات الر�سم مرهقة للطفل����ين، الّا ان اللوحتين كانتا هنا، 
الاآرل����وكان وثلاثاء المرفع، عملان كبيران، من اهم ما �سنع 
�سيزان. وبعده����ا ب�سنوات، كانت هات����ان اللوحتان م�سدر 
اإله����ام المدر�س����ة التكعيبي����ة والفوفي�س����م. وكان لبيكا�سو ان 

ادى لهما تحيته من خلال »بول وبييرو« ال�سهيرة.
)...( في �سنوات����ه الاأخ����يرة يق����ول �سي����زان في ر�سالة لاأحد 
ا�سدقائ����ه: »كل يوم اتق����دّم خطوة في الر�س����م. وهنا يكمن 
جوه����ر العمل. الر�سم ياأتي �سيئ����ا ف�سيئا بينما نلوّن. فكلما 
تناغم����ت الاأل����وان، كلما تح����ددت ملامح الر�س����م. تناق�سات 

الاألوان وعلاقتها في ما بينها، انما هي �سرّ الر�سم«.
وكاأن����ه اراد ان يقول: انه يجب علينا تجنب الدغمائية، لكن 

مهما يكن فلا بد من النظريات.

بول سيزان.. الخيبة واليأس تنال من أهم ركائز حياته وهي الرسم 

لن أغير ما أعتقد.. الفن للفن مزحة قاسية
هن��ا مقتطفات من �ش��يرة الر�شام الفرن�ش��ي ال�شهير بول �شي��زان )1906-1839(. 
كتب ال�شيرة وقدّمها ووثقها الروائي والباحث الفرن�شي برنارد فوكونييه.هذه 

ال�شيرة اأتت في كتاب من �شل�شلة »بيوغرافيا« عن دار غاليمار.
لم��اذا ه��و؟ لماذا هذا ال��دب الم�شفّح �شد اله��وى والهيام والغرام، ه��ذا البورجوازي 
المرت��اح ماديا والرجعي الاأف��كار �شيا�شيا، اأ�شحى بطل الف��ن الحديث، بل ا�شبح 
اك��بر ر�شّامي زمنه؟ لقد قلب الر�شم راأ�شا على عقب واأعاد ابتكاره، مهيئا بذلك، 

وعلى امتداد قرن من الزمن، اأعمال من لحقه من فنانين.
ب��داأ �شرّ �شيزان يب��ين او يت�شح للنا�س خ��لال ال�شنوات القليلة الت��ي تلت موته. 
ومن��ذ ذلك الوق��ت لم يكن يتربع �ش��رّه الاأو�شاط الفنية، بينم��ا اخذت لوحاته 
تنت�شر في كل متاحف العالم. �شرّ �شيزان هو م�شاألة اأ�شكال، او هي ق�شة التناف�س 
م��ع العالم. �شي��زان اعاد اخ��تراع فن اللوح��ة لاأن الاأ�ش��كال القديم��ة التي كان 

يحترمها اكث�ر من اي كان، كانت بعيدة المنال بالن�شبة له.
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من �سيز�ن وماذ� �أنجز؟..
ب���ول �سي���ز�ن، ينح���در م���ن عائل���ة ذ�ت ج���ذور 
فرن�سي���ة �أ�سيل���ة ��ستق���رت في منطق���ة )دوف���ن 
عل���ى  �لغزي���رة،  �لمي���اه  ذ�ت   )Dauphine
�سو�ط���ئ �لبحر �لمتو�س���ط في �لجنوب �لفرن�سي 

قريباً من منطقة �لألب �لإيطالية.
 Aix De ول���د �سيز�ن في )�ك����س دو بروفان�س
 1839 �لث���اني  كان���ون   13 في   )Provence
و�ل���ده �كت�سب ث���روة كبيرة من تج���ارة �لقبّعات 
تمت���ع �سيز�ن ب�سخ�سي���ة �سلبة و�عت���د�د بذ�ته، 

و�رتب���ط  )�لبورب���ون(  �لبل���دة  بمعه���د  �لتح���ق 
 Emil ب�سد�ق���ة وطيدة م���ع زميله )�إمي���ل زول
Zola( �ل���ذي �سي�سب���ح �لكات���ب �ل�سهير �أي�ساً 
وكان ي�سجع���ه عل���ى تحقيق ميول���ه �لفنية، تابع 
در��ست���ه فالتح���ق بمعه���د �لحقوق تح���ت �سغط 
و�ل���ده و�إ�س���ر�ره، وبنف����س �لوق���ت كان يتاب���ع 
دور�ت خا�سة في �لر�س���م و�لت�سوير لدى ر�سام 
 )David كان تلمي���ذً� للفن���ان �ل�سه���ير )د�في���د
وجّه���ه �إلى م�ساه���دة �أعمال فن���اني �إيطاليا خلال 
�لقرن���ن �ل�ساد�س و�ل�سابع ع�س���ر )�لباروك( في 

كنائ����س ومتاح���ف �لمدين���ة. و�نج���ذب �إلى لوحة 
.lenain لعبي �لورق للفنان �لفرن�سي لونان

 ع���ام 1861 فاز بجائزة )منح���ة( تخوّله �لذهاب 
�إلى باري����س ليدر����س �لر�س���م و�لت�سوير، وحال 
و�سول���ه �نت�س���ب �إلى �لأكاديمي���ة �ل�سوي�سري���ة 
وهي معه���د خا�س يقدم �لخ���رة �لفنية فقط ول 
يمن���ح �سهادة ر�سمي���ة معترفاً به���ا، وقابل �لفنان 
�لمعروف )كميل بي�سارو pissaro( ومن خلاله 
تعرف على مجموع���ة كبيرة من �لفنانن �ل�سباب 
و�رتب���ط ب�سد�ق���ة وثيقة م���ع كل م���ن )مونيه – 
بازيل���ل – رن���و�ر – �سي�سلي( وهم م���ن �لفنانن 
�لثوري���ن �لذي يبحثون عن �لتجديد ويعترون 
)موؤ�س�سي �تجاه �لتاأثيرية( و�أ�سبحو� �أ�سدقاءه 

�لمخل�سن.
ل���لاآن لم يق���م باأي �إنج���از فني كبير، كم���ا لم يتبع 
خطاه���م، ب���ل �أخذ يدر����س �أعم���ال عه���د �لباروك 
و�هت���م بالت�سكي���لات �لمبتكرة على مب���د�أ �لألو�ن 
�لمت�سادة �إلى جانب ��سط���ر�ب وقلق �ساوره في 
�لتعبير في ر�سم �ل�سخ�سيات حيث كان �هتمامه 
ين�س���بّ عل���ى �لم�سابه���ة )لوح���ة �لع���م دومينيك( 
�لمنف���ذة بحيوية م�سطرب���ة وذ�ت �سماك���ة كثيفة 

بالألو�ن.
وه���ذ� �ل�سط���ر�ب كان ي�سط���ره �إلى ��ستخ���د�م 
طبقة �سميكة من �لألو�ن، و��ستعمال �ل�سكن بدل 
�لفر�س���اة كي ي�سع طبقة فوق �أخرى من �لألو�ن، 
ه���ذه �لمهلة كان يدعوه���ا )بالمرحلة �لخا�سة( كما 
لح���ظ �أعم���ال )كوربي���ه Courbet( �لو�قع���ة 
�ل�سرف���ة �إل �أنه لم يتاأثر به���ا، و�أخذ عنه �رتباطه 

بالطبيعة �لحية فقط.
في عام 1870 ن�سبت �لح���رب في �ألمانيا وفرن�سا 

و�لتج���اأ �إلى منطق���ة بروفان����س ك���ي ل يلتح���ق 
بالتجني���د للحرب، و�أخذ ير�س���م �لمناظر �لطبيعة 
وه���دوء  بود�ع���ة  وتت�س���م  للم�ساع���ر  �لمحرك���ة 
�لرومان�سي���ة.. و�ل�س���وؤ�ل ه���ل نج���ح �سيز�ن في 

تحليل �لطبيعة و�ل�سوء؟.
وعلّ���ق �أحدهم باأن �ل�سيد بي�س���ارو ينخر �لألو�ن 

في حن �أن �سيز�ن كان يلام�سها".
وكان يردد: �أن هذ� �سروري لترجمة )�لأحا�سي�س 
 )Les petit sensation �ل�سغ���يرة 
ويتاب���ع �أن �لإح�سا����س ي���وؤدي �إلى تفعيل �لم�سهد 

�لمتما�سك(.
ول ب���د م���ن �لإ�س���ارة �إلى �أن���ه كان �سي���ئ �لح���ظ 
مادياً، و�إقب���ال �لجمهور على �قتن���اء �أعماله كان 
مح���ددً� ل���ذ� كان و�ل���ده �لم�س���رفي �ل���ري ير�سل 
ل���ه مبل���غ )725 دولرً�( في �ل�سن���ة ت�ساعده على 
تغطي���ة تكالي���ف �لحي���اة في باري�س م���ع زوجته 
وول���ده، وهذ� ما �أتاح له �لن�س���ر�ف كلياً للر�سم 
و�لت�سوي���ر في �أحل���ك �لظ���روف �إذ لم ي�ستِر �أحد 

لوحاته خلال حياته.
�إن �سي���ز�ن �ب���ن منطق���ة �لبح���ر �لمتو�س���ط، رجل 
�نفع���الي و�س���كاك، يتاب���ع تفا�سي���ل �لأم���ور �إلى 
جانب كرم ي�سل لحد �لتهور، كما كان يملك طاقة 
�حتم���ال و�إ�س���ر�ر متم�س���ك بمبادئ���ه، مم���ا جعل 
�لكاتب �إمي���ل زول يقول عن���ه: �إن محاولة �إقناع 
�سي���ز�ن في �أي مو�س���وع ي�ساب���ه محاول���ة �إقناع 

�أعمدة كني�سة نوترد�م باأن ترق�س.
وكان له���ذ� �أثر كبير على مج���رى حياته، �إذ جابه 
فتر�ت ع�سيبة، وكان ي�سعى �إلى تحقيق فن بعيد 
عن �لطبيع���ة رغم �أنه يُعت���ر كلا�سيكياً ومرتبطاً 
بالطبيع���ة، كم���ا �سجل علي���ه �أن كان ين�سخ ويقلّد 

ممدوح ق�شلان

�لفنان���ن �لتقليدين �لكبار �إل �إن���ه يلمح باأن ذلك 
هو للتاأكد من قدر�ته �لذ�تية في �لفن. 

كما كان يعتز ب�سيء خا�س به يدعوه )�أحا�سي�سه 
وم�ساعره �ل�سغيرة( �لتي كان يعر عنها م�ستقلًا 
ع���ن �لتاأثيرين وتتمث���ل في �لت�سمي���م و�سياغة 
عنا�سر �لمو�سوع ب�سكل تر�بطي في حدود �إطار 

�للوحة. كان يحاول �إعادة �سياغة �لطبيعة. 
كان �سي���ز�ن ذكي���اً ج���دً�. يع���رف م���ا ينفّ���ذ: نوعاً 
م���ن �لتعب���ير م���ن �إبد�ع���ه ه���و، ل ن�سْخ���اً حرفياً 
�ل�سافي���ة  �لطبيع���ة  ر�س���م  لق���د  �لطبيع���ة.  ع���ن 
و�لمناظر �لخلوية وبع����س �لتكوينات �لإن�سانية 
و�لمو�س���وع بالن�سب���ة له مج���رد و�سيل���ه للتنفيذ. 
كان���ت �أفكار �لمو�س���وع تقوده. ح���اول �أن يحقق 
ذ�ته جابهته �لتفا�سي���ل و�لجزئيات. �أخذ يعتمد 
عل���ى �لتحليل و�لتن�سي���ق، وكان همّه �أن ي�سيطر 

على �لت�سميم في �إبد�ع �لم�سهد.
رف����س �أن يقلّ���د �لطبيع���ة كم���ا ر�سمه���ا )كوربيه 
وك���ورو( وكان ي���ردد �أن���ه يح���اول �أن يقتن����س 
جوه���ر �لمنظر �لطبيع���ي ل�ستن�ساخه كما هو في 

�لو�قع.
في �لبد�ي���ة كان ي�س���ور �لأ�سي���اء في حجومه���ا 
�لهند�سية فال�سجرة تنطلق من �لأر�س �أ�سطو�نياً 
و�لبيت مكعب و�لتفاحة و�لرتقالة د�ئرة ملونة، 

�إنه يتجه �إلى �سكل �لعنا�سر �إل �إلى ذ�تها.
لق���د كت���ب �لفن���ان �إميل برن���ار به���ذ� �لخ�سو�س 
لق���د عام���ل �لطبيع���ة وكاأنه���ا عم���ود �أو ك���رة �أو 

مخروط".
كم���ا كت���ب �لفن���ان )بير جري���ف( م���ن �لم�ستحيل 
ت�سلّ���ق �أ�سج���ار �سي���ز�ن �أو لم�س �أج�س���اده كما ل 

يمكن �أكل فاكهته �لتي ر�سمها.

5 – لق����د �كت�سف �سيز�ن هند�س����ة �لأ�سكال وكان 
يح����ب �لتعام����ل م����ع �سطح �للوح����ة وكاأنه����ا بناء 
معم����اري، وه����ذ� �سبق����ه �إليه )موني����ه( �لذي فتح 
�لب����اب نحو در��س����ة �لطبيع����ة ل�ستن�ساخها، كما 
فع����ل �لتاأثيري����ون �لذي����ن كان����و� يحب����ون �لعمل 
ع����ن �لطبيعة وفي �له����و�ء �لطلق ولك����ن �سيز�ن 
كان يبح����ث ع����ن �سيء �أبع����د: " �أرغ����ب �أن �أجعل 
م����ن �لتاأث����ير ب����ه �سيئ����اً �سلب����اً مثل ف����ن �لمتاحف 

و�لأ�ساتذة �لكبار".

�لتاأثيري����ة  �لأل����و�ن  ل�س����وء  م�س����رورً�  يك����ن  لم 
وق�س����اوة �لأ�س����كال، كان يوؤل����ف عنا�سر مناظره 
بمعرف����ة علمية ومعمارية لم تك����ن متد�ولة قبله، 

كان يمنحها تو�فقاً وتو�زناً.
�أم����ا في لوحات����ه �لإن�سانية فق����د كان ير�سمها عن 
�أو  �لب�سط����اء  �لفلاح����ن  ع����ن  زوجت����ه و�أحيان����اً 

�لموديلات �لمحترفات.
م����ن �أ�سهر �أعماله �لإن�سانية لوحة )لعبا �لورق( 
فيه����ا ح�س����ل �سي����ز�ن عل����ى �لنتيج����ة �لت����ي كان 

يطمح �إليه����ا، وتبقى معلماً حي����اً في تكوينها، لما 
تحويه من �لت����و�زن و�لتنظي����م �لبنائي، وتمثل 
خط����وة جريئ����ة في �لت�سميم �لمعم����اري للهيئات 
�لإن�ساني����ة، فالتنظيم �لمحمّ����ل بالزخم �لتعبيري 
و�ل�سك����ون �لعمي����ق جعل����ه قريب����اً م����ن �لأ�ساتذة 

�لعظام.
و��س����ح هنا �أنه �عتمد على م����ا لحظه في �أعمال 
ف����ن �لت�سوي����ر  �لمتح����ف و�لقو�ع����د �لمتبع����ة في 
من����ذ �لقرن �لخام�����س ع�سر، �إل �أن����ه لم يتردد في 
�لت�سحية في دقة �لت�سري����ح على ح�ساب �لروؤية 
�لذ�تية في بحثه عن �لتو�فق و�لتو�زن كما �أخذ 
حريت����ه في �لتعامل م����ع �لمنظور �لخط����ي، �لذي 
�ساعده على �لو�س����ول �إلى �لتكوين �لذي يطمح 
�إليه وجعل جميع عنا�س����ر �للوحة توؤلف منظرً� 

ذ� ز�وية و�حدة.
وتكامله����ا..  و�سائل����ه  �إغن����اء  �إلى  ي�سع����ى  كان 
ورغ����م كل ذل����ك فق����د جاب����ه نق����دً� لذع����اً حتى من 
�أق����رب �أ�سدقائه )�إمي����ل زول( و�أ�سبح غريباً عن 
�لتاأثيري����ن ولك����ن ه����ذ� لم يوؤثر عل����ى �سلوكه بل 
ت����رك نف�سه ح����رً� منطوي����اً على حيات����ه �لخا�سة 
م����رددً�: �ر�سم �لع����الم ول تتعام����ل �إل مع لوحتك 

لتحقيق ذ�تك. 
كان ي���تردد عليه بع����س �لفنانن �ل�سب���اب )�إميل 
برن���ار – كام���و�ن( وبائ���ع �للوح���ات )ف���ولرد( 
و�لكات���ب �ل�ساب Gasquet كم���ا �أن )ماتي�س( 

كان معجباً به ويحترمه كثيرً�.
لم يك���ترث لعزلته و�لمه���م عنده �أن يك���ون ر�ساماً 
فق���ط ولفن جديد. لق���د �كت�سف �سي���ز�ن )هند�سة 
�لأ�س���كال( كان يجب �أن يتعامل مع �سطح �للوحة 
كاأنه���ا بن���اء معم���اري، وه���ذ� �سبق���ه �إلي���ه مونيه 

Monet �لذي فتح �لنافذة نحو در��سة �لطبيعة 
وترتيبها ل ��ستن�ساخها كما فعل �لتاأثيرين.

في خريف 1906 كتب �إلى �سديقه )�ميل برنار(: 
�إنن���ي عج���وز ومري�س مرهق لكنن���ي �أق�سمت �أن 
�أموت و�أنا �أر�سم بدلً من �ل�ست�سلام لل�سلل �لذي 

يهددني في �سيخوختي.. 
وفي �لو�قع بعد فترة وجيزة وبالتحديد يوم 22 
ت�سرين �لأول 1906 كان يحاول �أن ير�سم منظرً� 
طبيعي���اً في �له���و�ء �لطل���ق وفي ج���و عا�سف لم 
ي�سمد فيه، �إذ �ختل تو�زن ج�سده �لمفلوج ووقع 

على �لأر�س و��سلم روحه فورً�.
وفي ع���ام 1907 بعد عام من وفاته، �أقيم معر�س 
تكريم���ي كب���ير �سام���ل لأعمال���ه، و�سلط���ت علي���ه 
�لأ�س���و�ء ب�سكل غ���ير م�سبوق في جمي���ع �أنحاء 
�أوروب���ا، و�عتروه �سميرً� للف���ن �لمعا�سر �لذي 

�آمنو� به، فناً ملوناً جدً�.
لق���د �أثر عل���ى �لنطباعي���ة و�أدخل عليه���ا حيوية 

�لحو�ر.
�لتعبيري���ة  عل���ى  تاأث���يره و��سح���اً  كان  وكذل���ك 
�لألماني���ة �لت���ي م���رت بمر�ح���ل ت�ساب���ه مر�ح���ل 
�سي���ز�ن. و�أي�س���اً �لتكعيبيون عل���ى �لخ�سو�س، 
ن���ادو� به: �لمطل���ق لكل �لأف���كار �لجديدة في �لفن 
�لحدي���ث وعل���ى �لخ�سو����س بيكا�س���و وب���ر�ك 
وليجيه و�تباعهم �لذين لم يترددو� في ��ستخد�م 
طريقته ومن هنا �أ�سبح �لفن �لمعا�سر يعتمد على 

روؤية �لطبيعة ودر��ستها ل تقليدها.
 ويبقى �سيز�ن علماً من �لأعلام �لمجددين ومبدعاً 

لمعظم �لتجاهات �لفنية �لمعا�سرة.

عن مجلة نزوى 2006

الت�شكيليين  الفنانين  عن  يعرف  "لا 
من تعر�ض للنقد والتهكم بل 
التجريح وال�شخرية كما حدث 
للفنان )بول �شيزان(. ولكنه ظل 
�شامداً هادئاً مقتنعاً بما يريد 
التعبير عنه فنياً واأمام اإ�شراره وبعد 
ن�شال مرير اعتبر مطوراً كبيراً للفن 
الحديث بل المطلق لبع�ض الاتجاهات 
الجريئة الجديدة في الفن المعا�شر.
ذاك هو بول �شيزان الفنان الفرن�شي 
الوديع ق�شير القامة المتم�شك بقناعة 
ما يقدمه من عمل، معتمداً على 
اإح�شا�شه وم�شاعره ال�شغيرة التي 
جابه بها الجميع حتى اأن �شديق 
العمر اأميل زولا Zola لم يجامله قط 
خلال م�شيرتهما الم�شتركة واأكثر من 
ذلك زوجته التي كانت تردد على 
م�شامعه با�شتمرار عليك اأن تتعلم 
كيف تر�شم اأولًا.

ِّس����ي����زان م��ن��ظ��ر ات���ج���اه���ات ال���ف���ن ال��ح��دي��ث  ُ
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حت���ى اآخر لحظ���ة من عمره ظ���ل الر�س���ام ال�سهير بول 
�سي���زان م�س���راً على الر�س���م، ب���ل اإن حياته كله���ا تكاد 
تكون رحل���ة لا تنتهي بحثاً عن اأف�س���ل الطرق للتعبير 
ع���ن الحقيق���ة م���ن خ���لال الف���ن وين���در اأن يج���د الم���رء 
ب���ين المبدع���ين او العباقرة م���ن هو اأكثر جل���داً و�سبراً 
وت�سميم���اً من���ه على مقارع���ة الحي���اة والا�ستمرار في 
الر�س���م رغ���م الرف����س ال�سديد ال���ذي مار�س���ه الجمهور 
تج���اه اأعمال���ه، بل اإن���ه اأم�س���ى اأكثر من ن�س���ف عمره 
ير�س���م م���ن دون اأن يج���د اأح���دا يع���ترف ب���ه ر�سام���ا، 
با�ستثن���اء بع����س الاأ�سدق���اء الذين لا يتج���اوز عددهم 

اأ�سابع اليد الواحدة 
لك���ن الفن ال���ذي وهب له حيات���ه ولم يعط���ه اإلا الحزن 
وحي���اة مليئ���ة ب���الاألم في البداي���ة انت�سر ل���ه بعد ذلك، 
فاأ�سبح واحداً من اأهم الفنانين الت�سكيليين في العالم، 
وبرز ا�سمه كرائد للمدر�س���ة الانطباعية وعلامة فارقة 
في الاإب���داع الفن���ي، وب���ات وجه���اً م���ن الوج���وه التي 

تح�سر في الذاكرة والتاريخ وتتاأبى على الغياب
ول���د ب���ول �سي���زان في ع���ام،1839 في جو م���ن الرفاه 
الاجتماعي والمادي، فقد كان اأبوه م�سرفياً غنياً ولهذا 
ال�سب���ب تمكن من موا�سلة الر�سم رغم اأنه لم يكن يبيع 
اأي���اً من لوحاته، لكن ه���ذا الحال لم ي�ستمر و�سرعان ما 
تم���رد �سي���زان على هذا الو�سع وق���رر الهجرة كان ذلك 
في اأوائ���ل ال�ستيني���ات من القرن التا�س���ع ع�سر، عندما 
ن���ادت باري����س �سيزان فم���ا كان منه الا ان لب���ى النداء، 
وخ���رج من كنف اأ�سرته المي�سورة ووالده المت�سلط الى 
حي���ث اأخذت���ه روحه المتم���ردة ليعي�س حي���اة بوهيمية 
على غرار معظ���م الفنانين في تلك الاأيام غير ان اإقامته 
في باري�س لم تفلح في اأن تن�سيه جذوره الريفية، وفي 
هذا ي�س���ير غالبية من تناولوا �سيرته وفنه اإلى اأنه ظل 
يرت���اد الريف المحيط بم�سقط راأ�سه في مدينة ''اإيك�س- 
اأو- بروفان����س'' حت���ى اآخ���ر يوم في حيات���ه، ولعل في 
ر�سم���ه جبل ''مون �سانت- فيكتوار'' القريب من مدينته 

اأكثر من 60 مرة اإ�سارة وا�سحة على ما ذهبوا اإليه

خارج الت�شنيف
لم يك���ن �سي���زان يح���ب اأن يدرج تحت ت�سني���ف الفنان 

الانطباعي او الانتم���اء الى المدر�سة الانطباعية، وكان 
يقول اإن���ه يريد تحويل الانطباعي���ة اإلى نهج اأكثر قوة 
وديمومة، ي�سلح للتخليد في المتاحف وفي ال�سبعينيات 
من القرن التا�سع بداأ �سيزان في تطوير مدر�سته الفنية 
الجديدة ونهجه الفني م�ستخدماً الفر�ساة الم�سطحة في 
�سرب���ات متوازية على اللوحة، ووا�سعا الاألوان جنبا 
اإلى جن���ب هذا النهج الذي �سيك���ون بعدها بفترة قليلة 
ملهماً لجيل جديد من الفنانين من بينهم اثنان �سيقودا 
موج���ة الفن التكعيبي، واأعني بهما: ''براك'' و''بيكا�سو'' 
ناهيك عما تركه اأ�سلوب �سيزان على م�ستوى ا�ستعماله 
للون على الر�سامين الفرن�سي���ين ال�سهيرين: ''لو فوف'' 

و''ماتي�س''

تجديد فني
ب���داأ �سي���زان حيات���ه الفني���ة انطباعي���اً، ثم تح���وّل اإلى 
التكعيبي���ة وكان ير�سم الاأ�سي���اء وكاأنه لا يراها، واإنما 
يتح�س�سه���ا بيديه وكان يقول: ''اإنن���ي لا اأقلّد الطبيعة، 
واإنم���ا اأنا اأمثّلها'' وعلى حد تعب���ير �ستّار كاوو�س ''كان 
�سي���زان بمثاب���ة غيمة والف���ن الحديث ه���و المطر الذي 

ت�ساقط منها'' لم يك���ن �سيزان تكعيبياً بالمعنى الوا�سح 
للكلم���ة، لكنه و�سع قدم���ه في اأول الطريق اإلى ذلك كان 
اأ�سب���ه ب�ساحة م�ستديرة توؤدي اإلى )اتجاهات( عدة في 

الر�سم.
وم���ن المع���روف اأن ا�ستخدام �سي���زان المبتك���ر للاألوان 
وتعبيره باأ�سلوب���ه الجديد عن الم�سهد، كان وراء نفور 
النا�س والنقاد واأ�سحاب المعار�س وم�سوؤولي المتاحف 
من اأعماله الفنية خلال حياته وكان كل هذا الكم الهائل 
م���ن الكراهية والاإحباط كفي���لا بتحطيم اإرادة اأي رجل 
اآخ���ر، ناهيك عن فن���ان مرهف الاأحا�سي����س، وثنيه عن 
موا�سل���ة �سعيه اإلى اإثبات وجوده في عالم الر�سم غير 
اأن اإرادة �سي���زان كان���ت اأق���وى من الف���ولاذ فلم ير�سخ 
لحم���لات الت�سهير والنقد المغر�س ولم ي�ست�سلم للياأ�س 
ووا�س���ل المقاومة وثابر على المحاول���ة والر�سم، حتى 
حق���ق هدفه واع���ترف ب���ه الجمي���ع ر�ساما ف���ذا وفنانا 

�ساحب مدر�سة جديدة ومرموقة

ثروة من ال�شماء
وم���ن ح�سن حظ �سيزان ان وال���ده ترك له ثروة كبيرة 
تمكن عبره���ا من الا�ستمرار في محاولات���ه التجديدية 
في الف���ن، وتغطي���ة نفق���ات معي�سته، اأم���ا على الجانب 
المعن���وي فكان هناك موق���ف �سديقه الروائ���ي الم�ساند 
اإمي���ل زولا ال���ذي كان يوؤيده في ما يفع���ل، ولن نن�سى 
بالطبع مواق���ف اأ�سدقائه الر�سام���ين واأهمهم: ماميل، 
بي�س���ارو، ماني���ه، مونيه، ورينوار، غ���ير اأن الر�سامين 
لا ي�س���ترون في الع���ادة اللوحات ولا يوف���رون للر�سام 

م�سدر عي�س من بيع لوحاته 

اأث�����������ر وا�شح
ترك���ت تجربة �سي���زان تاأثيرا وا�سحا عل���ى اأعمال عدد 
من كب���ار الفنان���ين البارزين مث���ل: ماتي����س وبيكا�سو 
وكان���د ني�سك���ي وجا�سب���ار جون���ز ولم تتوق���ف جراأة 
�سي���زان عل���ى خيارات���ه الحياتي���ة ب���ل كان جريئ���ا في 
اكت�ساف خطوط���ه واألوانه الخا�سة، وكانت ابتكاراته 
المتع���ددة تث���ير الاأ�سئلة دائم���ا، ومن ه���ذه الابتكارات 
ك�س���ر القواع���د الاأكاديمية في الر�س���م، وخ�سو�سا في 
مو�سوع���ات الطبيع���ة ال�سامت���ة حي���ث كان يلج���اأ في 
بع����س اللوحات اإلى تحري���ف الاأ�س���كال، وفي لوحات 
اأخ���رى يقوم بتق�سيم لوحت���ه اإلى م�سطحات ناهيك عن 

ال���ثراء اللوني الذي يمي���ز اأعماله وبع���د اأن تحققت له 
النجاح���ات الاأولى ان�س���ب تركي���زه عل���ى تحلي���ل اثر 
اللون، في عك�س ال�سوء والظل في اللوحة وتفا�سيلها، 
وق���ال: ''ان الال���وان عندم���ا تك���ون غنية ف���ان الاأ�سكال 
�ستك���ون اكثر اكتمالا''، وله���ذا فانه يريد من الالوان ان 
تعطي الانطباع الاأق�سى للاأ�سكال المر�سومة، لاأنه يرى 
ان الل���ون والاإيق���اع يمثلان وح���دة متكامل���ة، ولي�ست 

منف�سلة 
يقول الناقد الفني وال�سينمائي بندر عبد الحميد: ''كان 
لق���اوؤه مع بي�سارو في باري����س موؤثرا في حياته الفنية 
المبك���رة، فاتج���ه الى الر�سوم العاطفي���ة والميلودرامية 
الت���ي تحمل م�سحة من تاأث���يرات اأعمال ديلاكروا، لكن 
تاأثير بي�سارو دفعه الى ر�سم الطبيعة بتقنية انطباعية، 
فا�سترك في المعر�س الاأول الذي اأقامه الانطباعيون في 
باري�س عام،1874 وكانت اإحدى لوحاته هدفا لهجوم 
الجمه���ور والنقاد �س���د التيار الانطباع���ي، وتركز هذا 
الهجوم على لوح���ة مانيه ''اأولمبيا'' ب�سكل خا�س، وهذا 
ما دف���ع �سيزان الى الامتناع عن الا�ستراك في المعر�س 
الثاني الذي اأقيم بعد عامين، فقد كان م�سغولا بتطوير 
اأ�سلوب���ه لكي ي�س���ترك في المعر�س الثال���ث عام 1877 
بقوة، حي���ث عر�س �ستة ع�سر عم���لا، وحظي باإعجاب 

الجمهور والنقاد'' 
وب���داأت النجاح���ات تتوالى، ودع���ي الى اإقامة معر�س 
ل���ه في بروك�سل، واأ�سبح ا�سمه حا�سرا في كل المحافل 
والن�ساطات الفنية في اأوروبا وخارجها، وان كان هذا 

الح�سور متاأخرا 
هك���ذا كان���ت رحلة ه���ذا الفنان، فيه���ا الكثير م���ن الاألم 
ه���ذه  تفا�سيله���ا في  اإي���راد  الت���ي ي�سع���ب  والمعان���اة 
العجالة، لك���ن �سيرته ت�ستحق الوق���وف عندها حقاً لما 
تحمل���ه من الجمال الان�ساني قب���ل الفني، فقد ابت�سمت 
الحياة ل�سيزان بعد ذلك، وبداأت الاأمور تتغير ل�سالحه 
وراحت الاعترافات بتفرد فنه تنهال عليه من كل حدب 
و�س���وب، ولم يتاأثر �سيزان به���ذا ولم يتغير بل وا�سل 
الر�س���م وال�سعي اإلى تر�سيخ نهج���ه الجديد في الر�سم 
على ال�ساحة الفنية وكان وفياً حتى لاأمنياته اإذ اأنه كان 
با�ستم���رار اأنه يريد الموت وه���و ير�سم، وهذا ما حدث 
بالفع���ل، فف���ي اأح���د اأيام �سه���ر اأكتوبر من ع���ام،1906 

توفي وهو ير�سم في العراء! 

عن �شحيفة  الاتحاد الاماراتية

محمد الاأن�شاري

المتمردة ال����روح  س���ي���زان..  ب���ول 

اعداد: عزيز حداد

ح����ين تح����دث ال�ساع����ر الاألم����اني ريلك����ه في 
بداي����ة هذا القرن عن المن����اخ الهادئ واللذيذ 
ل����� "ب����ول �سيزان"، انم����ا كان يع����بر عن فهم 
عميق لجوهر لوحات����ه، وللتوازن الداخلي 
الذي يطبع األوانه. من الموؤكد اأنه بدون هذا 
العج����وز العنيد ذي اللحي����ة ال�سعثاء، الذي 
اأراد اأن يك����ون ر�سام����ا، كما يف�س����ل اآخرون 
اأن يكون����وا رهبانا، كان ق����در الفن الحديث 

�سياأخذ مجرى اآخر.
في اأي ف�س����اء كان على بيكا�س����و اأن ي�سجل 
عائلت����ه ل����و لم يدل����ه �سي����زان عل����ى ال�سبي����ل 
ال�سحي����ح لت�ساميمه الملون����ة؟ وباأي معنى 
يمك����ن فه����م كلام ماتي�س ال����ذي لم يكف اأبدا 
ع����ن التاأكي����د ب����اأن اأعمال����ه كله����ا تخ����رج من 
)م�ستحمات����ه( الت����ي اقتناها م����ن فولر �سنة 

.1899
ان الطريق����ة التي يدرك بها القرن الع�سرون 
فن الر�سم وم�س����اره - يكتب وليام روبين - 
كله����ا م�ستق����اة من بول �سي����زان، حيث يبدو 
وت�سب����ح  التكوي����ن،  في  جدي����دا  اأ�سلوب����ه 
ماأ�ساة الاندماج الت�سكيلي هي مو�سوع فن 
الر�سم. هاهنا يكمن مجد �سيزان، وماأ�ساته 
اأي�س����ا، وما ينبغي اأن يكون عليه في الوقت 
نف�س����ه رهان هذا المنظور الاحتفالي الكبير. 
فكي����ف يتو�س����ل الفن����ان الى ه����ذا الات�سال 
الروح����ي، ه����ذا الالتح����ام المتمي����ز باللوحة 
الت����ي لا تقت�س����ر على كونها ناف����ذة مفتوحة 
عل����ى الطبيعة، ب����ل اإنها تفتح ف�س����اءً جديداً 

للفن الت�سكيلي.
اإن تجمي����ع اللم�س����ات الخال�س����ة والمريع����ة، 
ح�س����ب تعبير �سيناك، قد اأتاحت للر�سام في 
نهاي����ة حياته اأن ي�سي����د بال�سلابة نف�سها اأي 
مو�س����وع يرغب فيه، �سواء اأقام م�سنده في 
خلاء بيبيمو�����س، اأو في بادي����ة ايك�س اأون 

بروفان�����س اأم����ام اأعين جارت����ه اأو في اتجاه 
اأ�سجار الفواكه.

واذا كان دولاك����روا في �سنواته الاأخيرة قد 
جاهد م����ن اأجل اقتح����ام عتب����ات الموؤ�س�سة، 
واذا  كان ك����ورى ق����د اأ�سي����ب بالجنون عند 
مواجهت����ه لطغي����ان الدول����ة الفرن�سية التي 
كان����ت ترغم����ه عل����ى تاأدي����ة ثم����ن الكوؤو�����س 
المك�س����رة للكمونة،فاإن �سيزان لم يكن يملك: 
"اإلا طموحا واحدا: اأن ي�سير اأ�سد و�سوحا 
اأم����ام الطبيعة"، كما اعترف بذلك في ر�سالة 
بعث بها الى ابنه قبل �سهرين من وفاته، لقد 
كانت غايته هي اأن يتقدم بهدوء في الطريق 
التي اختارها بغية تحقي����ق حلم الفن الذي 

يوؤرقه.
ولذل����ك اختار للم����رة الاأخ����يرة مو�سوعات 
عظيم����ة ومتوا�سع����ة مث����ل حديق����ة "لوف" 
والتفاح����ة، والق����دح، ولم يع����د للحي����اة اأي 
معن����ى خارج زم����ن الر�س����م. �سي����زان �ساعر 
الخل����ق، اأراد اأن يعيد الحياة للفنان ال�سهير 
"بو�سان" في الهواء الطلق من خلال اللون، 

وال�سوء.
ولك����ي ي�سف����ي عل����ى لوحات����ه ذل����ك التاأل����ق 
النبي����ل، الذي يليق به����ا في متاحف العالم، 
وحتى تب����دو في كامل الق����وة والا�ستعداد، 
بل والح�سور، خلق الخ����لاء، والخواء من 
حول����ه، كان يداعب العدم ويم�سك بالفر�ساة 
في ال�سب����اح الباك����ر ويعي�����س وحي����دا م����ع 
خادمت����ه العج����وز، حيث يقول ع����ن زوجته 
الحمق����اء الت����ي كان����ت ت�سايق����ه با�ستم����رار 

اأعمالي". تفهم  لا  الجوفاء  الكتلة  "هذه 
وابت����داءً من �سن����ة 1886 �سيح�سل �سيزان 
على ث����روة كب����يرة تخل�سه م����ن كل هاج�س 
م����ادي، ويعي�س في )هدوء( وراحة. اأ�سبح 
الاآن يتمت����ع بعزل����ة مطلق����ة اأم����ام قما�ست����ه 

البي�س����اء التي تتيح له فر�س����ة اأن يعبر عن 
جراأت����ه، وفي كل لوحة جدي����دة، كان ي�سب 
م�ساع����ر اللع����ب بحيات����ه ويقف����ز في الفراغ 
بفر�س����اة واح����دة، ويلتح����م بالقما�س����ة التي 

تتدفق اأحيانا بين لم�ستين.
الحدائ����ق  ظ����لال  يترج����م  �سي����زان  كان 
وارتعا�سته����ا بكيفية تجريدي����ة، تبدو معها 
اللوح����ة عذراء، لك����ن الاأل����وان البنف�سجية، 
والمتوالي����ات الخ�س����راء الموزون����ة تتجل����ى 
في اأوج توهجه����ا. الى جانب هذه الطبيعة 
الميت����ة المر�سوم����ة في اأغل����ب الاأحي����ان فوق 
نف�س الطاولة القديمة، كانت له القدرة على 
منحها الحياة الاأبدية وا�سفاء طابع خا�س 

عليها يذكر بروائع القرن ال�سابع ع�سر.
يكت����ب ريلكه عن قدح �سي����زان، وبرتقالاته، 
وتفاحات����ه، وتنينات����ه العتيق����ة: "انه يخلق 
منه����ا القدي�س����ين ويجبره����ا عل����ى اأن تكون 
جميل����ة واأن تعبر عن الوج����ود وعن �سعادة 

العالم وبهائه".
في �سنوات����ه الاأخ����يرة كان �سي����زان ي�سك����ن 
لوحات����ه بق����در م����ا ت�سكن����ه. لم يك����ن الع����الم 
يفلت م����ن بين اأ�سابعه، ولذل����ك كان يلام�س 
اأعماقنا، لاأنه كان وحده يفتح باب عالم اآخر 
يتاألق في ف�سائه ال�ساحر فن ت�سكيلي مغاير 
ومتفرد. وكان الواقع يتحول لديه يوما بعد 
ي����وم الى اأن بات بمثاب����ة ميلودية ميزانية. 
اأما الب�ستاني الذي كان ي�سذب ديكوره، فقد 
انخ����رط كله في هذا العالم. وفي اآخر لوحة 
ر�سمه����ا قب����ل ممات����ه فق����د الب�ست����اني وجهه 

وتحول الى هباء.
لم����اذا تعل����ق �سيزان ه����ذا العج����وز الغريب، 
بالرغب����ة في العي�����س داخ����ل لوحات����ه بعيدا 
عن ه����وؤلاء الاأ�سخا�����س المزعج����ين الذين لا 
يفكرون الا في م�ساكل الحياة اليومية؟  لماذا 

يرغ����ب، ه����ذا الرج����ل المثقف ق����ارئ فرجيل 
ومترجم����ه، بالع�سر الذهب����ي للفن؟ األم تكن 
عل����ى �سعادة  "الم�ستحم����ات" ع����زاء �ساطعا 

منتقدة؟
اللون في قمة ثرائه، يكون  "عندم����ا يكون 
ال�سكل في اأوج اكتمال����ه"، تلك هي ال�سيغة 
الت����ي اأراد به����ا �سي����زان اأن ي�سج����ل اعترافه 
بم�س����اره الانطباع����ي. ول����و اأن����ه لم ي����رد اأن 

ين�ساع للعبة ال�س����وء التي تبقي اأهم �سيء 
بالن�سبة للانطباعيين.

باإمكانن����ا الق����ول اأن �سي����زان بالبورتريهات 
التي ر�سمه����ا في اأواخر حياته وبالغمو�س 
ال����ذي يلفه����ا، وثقل المع����اني الاإن�سانية التي 
تكتنفه����ا، انما يعبر ع����ن اإرادة الانتماء الى 
الق����رن الع�سري����ن. ويخت����زل رهان����ه العنيد 

على ادها�س باري�س بتفاحة واحدة.

ع�ش���ق المست�ح���يل

اأميل زولا بري�صة �صيزان
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د. محمد العبيدي 

تعت���بر اإيك����س مدين���ة �سغ���يرة تقطنه���ا 30 
األ���ف ن�سم���ة.. وهي تغف���و و�س���ط نافوراتها 
الجميل���ة.. وبم���ا اأنها تملك ر�سي���دا تاريخيا 
انفك���ت  م���ا  فه���ي  اأي�س���ا..  وثوري���ا  م�سرق���ا 
محافظ���ة عل���ى ب���ذخ فنادقه���ا الاأر�ستقراطية 
اأي�س���ا  »اآفاته���ا«  اإح���دى  وهم���ا  وبرلمانه���ا.. 
اإ�سافة اإلى ال�سجن، وريح الم�سترال ال�سمالية 

الباردة..

�شلوك خنزير 
وهيئة مت�شوف قروي!

لق���د اأم�س���ى ب���ول �سي���زان في ه���ذه المدين���ة 
معظم فترات حياته.. فف���ي »لارك« وهو ا�سم 
ج���دول �سغ���ير يجري بين �سف���اف مخ�سرة، 
كان ي�ستمت���ع فيه مبتهج���ا بال�سباحة �سحبة 
الطف���لان  ه���ذان  وكان  »زولا«..  �سديق���ه 
عاطفي���ة  بلق���اءات  يحلم���ان  ال�سغ���يران 

وبحوريات فاتنات.

كان �سي���زان ق���د تع���رف عل���ى »اإيمي���ل زولا« 
ع���ام 1852 في كوليج بورب���ون واإليه يرجع 
الف�سل في الدفاع عن هذا الطفل اليتيم الفقير 

)�سيزان( بعد اأن عذبته طفلتان فظتان..
متهرب���ا غري���ب  �سخ�س���ا  �سي���زان  ب���ول  كان 
الاأط���وار.. حي���ث كثيرا ما �سوه���د في �ساحة 
ميرابو على الطرقات الظليلة وهو يت�سكع في 
القري���ة.. ي�ستن�سق الهواء بقوة وعمق.. كان 
يمار����س هذا الن�ساط الغري���ب، الذي يت�سمن 
اأي�س���ا القي���ام بمح���اولات لونية عل���ى قما�س 
الر�س���م.. اإنه لا ي�سبه �سائ���ر النا�س.. يقال اإن 
عائلت���ه ت�ستعر من ت�سرفات���ه.. لا�سيما والده 
ف�سلوك���ه �سل���وك خنزي���ر والهيئ���ة لمت�س���وف 
راأ�س���ه مرب���ع  البني���ة..  ق���روي.. كان مك���ين 

ال�سكل.. له جبه���ة عالية و�سفتان �سهوانيتان 
على حنك قوي.. تغط���ي وجهه لحية كثيفة.. 
عند الثلاثين من عمره.. بداأ راأ�سه يتجرد من 
ال�سع���ر وجبينه ي���زداد ات�ساع���ا.. كان يخفي 
�سلعت���ه تحت قبعة كبيرة الحجم حتى لم تعد 
تب���دو �سوى عيني���ه ال�سوداوي���ن، الثاقبتين، 
ذات النظ���رات النادرة الح���دة.. بحيث نجده 
في بروتريهات���ه الذاتية التي تنت�سب كمعالم 
�سمن مجمل لوحاته.. يتلذذ فيها باإعادة بعث 
ذل���ك البريق العبو����س منهما.. وه���ي طريقة 
خا�س���ة لتوكيد �سهرت���ه ومكانت���ه المرموقة.. 
فالرج���ل كان �سدي���د المرا����س رغ���م �سلطوي���ة 
والده.. والتي ب�سببها �سار عنيدا.. مت�سلبا.. 
لقد انج���ذب اإلى الاأدب منذ نعوم���ة اأظافره..
وكان و�سديق���ه زولا �ساح���ب طموح في هذا 
ال�س���اأن.. اإذ راح ال�سديقان في حما�س فيا�س 
متب���ادل يقر�س���ان اأبيات���ا �سعري���ة ويقراآنه���ا 
على بع�سهما عند ظل �سج���رة �سنوبر.. كانا 
يحلم���ان بال�سه���رة وذيوع ال�سي���ت.. وكانت 
موهب���ة ب���ول الاأدبي���ة لا تقب���ل الج���دل.. لكن 
بع���د نجاح���ه في امتح���ان البكالوري���ا فر�س 
علي���ه وال���ده درا�س���ة القان���ون.. فف���ي مدينة 
اإيك����س على اب���ن العائلة المحترم���ة اأن يكون 
�ساحب مكان���ة في هيئة الق�س���اء، فا�ستجاب 
عل���ى م�س�س، بي���د اأن اهتماما اآخ���ر تملكه.. 
اإنه الر�سم.لقد ح�سل على الجائزة الثانية في 
م�سابق���ة فني���ة نظمتها مدر�س���ة البلدية، لوي 
اأوغي�س���ت طف���ق يت�س���اءل في ح���يرة: »وماذا 
ل���و اأ�سر بول عل���ى اختيار طري���ق الفن؟ اإنها 
الكارث���ة.. فهو موهوب حق���ا! وهذا ال� »زولا« 
الذي �سعد اإلى باري�س واأغرق بول بالر�سائل 
اإنه نموذج �سيء للاقتداء. وب�سعوبة قبل اأن 
ي�ستم���ر ابنه في خرب�ساته دون اأن يتخلى في 
المقابل عن درا�سة القانون«. �سيزان.. مار�س 

كل اأن���واع الر�سم باقتدار رغم الذي حدث ظل 
بول له طموحات اأخرى..فهو اإن�سان جموح.. 
نافر لا ي�ستقر على حال.. يتحدى طوعا وعن 
ق�س���د.. في باري�س حيث التحق بزولا اختار 
طريقه بنف�س���ه.. كان يقل���د في متحف اللوفر 
لوح���ات كبار الفنانين.. وقد مار�س كل اأنواع 
الر�س���م.. البورتري���ه.. الطبيع���ة ال�سامت���ة.. 
الموا�سيع الاأر�ستقراطية التي فجر من خلالها 
قدرات���ه الح�سية العنيفة.. وم���زق العديد من 
اللوحات اأثناء نوب���ات الغ�سب الم�سعور �سد 
نف�س���ه.. واأي�س���ا حين لا تطاوعه الم���ادة وكذا 
�س���د الر�سامين الفا�سلين »ي���ا للخ�سي ينفجر 
محتج���ا.. كل ه���ذا لي����س اإلا �سلع���ا تجارية!« 
داخل المقاهي الم�سودة من اأثر التدخين.. حيث 
يلتقي الفنان���ون ال�سباب.. ويتعاطى الجميع 
الغليون وال�سراب فف���ي هذا المكان.. يمار�س 
�سي���زان بنوع من التاأن���ق الاأر�ستقراطي لعبة 
ال�سج���ر.. كان يظه���ر في هيئ���ة ق���ذرة.. اأثار 
الاأ�سباغ عالقة بثياب���ه.. واللحية منفو�سة.. 
اأ�سع���ث.. كان ي�ستلقي على مقع���د.. ثم يتفنن 
في اإغ�ساب البرجوازي���ين.. محطما الاأمجاد 
المكر�س���ة.. متلفظا بكلمات خ�سنة غير لائقة.. 
اإن هذا القروي قلي���ل التهذيب اأ�سبح ب�سرعة 
رفيقا مزعج���ا لزولا.. ال���ذي اأ�سبح مهوو�سا 
توطي���د  اإلى  ت���وق  في  الاأدبي���ة..  بمكانت���ه 
علاق���ات اجتماعية جديدة.. �سيزان من جهته 
ظ���ل م�سكونا باللوحة التي ي���روم ت�سكيلها.. 
وه���ذا ه���و الذي ي�سل���خ عظمه م���ن القلق اإلى 
ح���د انفج���اره عل���ى �س���كل هلو�س���ات نف�سية 
عنيف���ة.. اإنه لا يجامل اأح���دا.. لا النقاد.. ولا 
تجار اللوح���ات »فليذهب���وا اإلى الجحيم! اأنا 
ل�س���ت بحاج���ة اإليه���م« كان ي���ردد با�ستمرار: 
»اإنها مرعبة الحي���اة« وكان يفقد توازنه اأمام 
المهاوي التي يحد�سها.. اأمام هذا العالم الذي 

ينتظر من يفتحه.. عالم اللون والاأ�سكال. في 
مدين���ة اإيك�س �سمعته �سيئ���ة.. قد تلقى بع�س 
الطلب���ات لاإنجاز لوح���ات فني���ة.. علاقته مع 
اأهل اإيك�س ظلت في العم���وم متوترة.. حيث 
اإنه �سخ���ط في اإحدى المرات على برجوازيين 
ح�س���روا لي�ساهدوا اأ�سلوب���ه في الر�سم بغية 
التق���ول علي���ه بال�سوء »اأن���ا اأحتقركم!« �سرخ 
قائلا عل���ى عتبة مر�سمه واأ�ساف قائلا: »واإذا 
لم يعجبك���م ه���ذا فلا داع���ي لعودتك���م.. اأنا لا 
اأر�س���م لكي اأتملق البلهاء«، كان اأكثرهم وجلا 
ي�س���رع في الان�سحاب دون اأن ي�ساأل عن باقي 
زملائ���ه المتخلفين وراءه.. وذل���ك لهيبتهم من 
ج�سم���ه ال�سبيه بج�س���م الم�سارعين الاأ�سداء.. 
وكذا م���ن �سوت���ه الجه���وري المجلج���ل، هذا 
الرج���ل المتذمر كان �سديد الخجل.. فالطغيان 

الاأبوي دفعه دائم���ا اإلى المخالفة والبحث عن 
التمي���ز..وفي ما يتعل���ق بالم���راأة �سمن حياة 
ه���ذا العفي���ف.. العامل بلا كل���ل.. فهي تحتل 
لديه مكانة �سرية وح���ذرة.. اإذ يميل نحوهن 
اأي  اإح���داث  اآخر..لك���ن دون  اأي رج���ل  مث���ل 
�سجيج اأو �سخ���ب.. تعجبه منهن المتفتحات 
 30 يبل���غ  كان  الب�س���ات..  المن�سرح���ات.. 
عام���ا عندما تع���رف على اأورتون���ز فيكي عام 
اآن���ذاك  عمره���ا  وكان  باري����س  في   ..1869
19 �سن���ة.. لق���د اأ�سبح���ت فيم���ا بع���د موديله 
في الر�س���م وخليلته.. كان ي���داري اأمرها عن 
عائلته.. وعن والده خا�سة.. حيث عا�سا معا 
خفية في اإ�ست���اك لكي يحافظ على خبر ميلاد 
ابن���ه غ���ير ال�سرعي ب���ول ع���ام 1872.. اأبوه 
الذي كان يعلم جي���دا حيثيات هذه الو�سعية 

ويت�سنع جه���ل كل �سيء.. فر�س عليه بخبث 
اأن يتناول وجباته من الطعام في المكان الذي 
يقيم فيه.. وكان يبتزه في اأجرته عندما ياأتي 
متاأخ���را اإلى المنزل »�سوف ل���ن اأمنحك �سيئا! 
ومن���زلي لي����س فندقا.. فاأن���ت لا تعرف �سوى 
الط���واف في القري���ة.. وخرب�س���ة اللوح���ات 
الت���ي لا يريدها اأحد.. اأن���ا اأت�ساءل الاآن ما اإذا 
كان لي في مكان م���ا اأحفاد«. �سيزان لا ينب�س 
ببنت �سف���ه.. وظل مت�سبثا براأي���ه مثل �سبي 
مذنب.. يحن���ي اأنفه باتجاه �سحن الح�ساء.. 

كان عمره اآنذاك 45 عاما.

�شيزان يرو�س الجبل فنيا
ال�سي���خ البخي���ل غ���ادر الحياة بع���د اأن اأعطى 

موافقت����ه عل����ى زواج ابنه.لق����د ت����رك وراءه 
ث����روة معت����برة.. لم يب����ق لب����ول �س����وى 20 
عام����ا م����ن عم����ره.. 20 عام����ا لك����ي ير�سم حد 
الجن����ون.. محدث����ا انقلابا م�سه����ودا في الفن 
الت�سكيل����ي المعا�س لقد اأنت����ج لوحات غزيرة 
منها.. »تفاح����ات«.. »لاعبو الاأوراق«.. »جبل 
�سانت فيكتور«. وقد �سار هذا الجبل بمثابة 
الاأر�س الموعودة والمرك����ز الرئي�سي لتجربة 
ي�سعى اإليها حتى الوفاة.. كان يذهب اإلى هذا 
الجب����ل على عربة الفياك����ر في مطلع ال�سباح 
الباك����ر ع����بر طري����ق تول����وني وه����و طري����ق 
حج����ري ينعط����ف نح����و قرية �سه����يرة بتنوع 
اأ�سجارها مث����ل الزيتون.. الل����وز.. ال�سرو.. 
ال�سنوبر.. اإنها اأر�����س وفيرة العطاء.. على 
جنباته����ا تت����لاألاأ اأوراق الزيتون.. وفي عمق 

القري����ة تتجل����ى الاأ�س����لاع ال�سخم����ة لجب����ل 
�سانت-فيكتور هذا المنبثق من قلب الليل..

عند و�سوله اإلى المكان المقرر ر�سمه.. يرتجل 
من عل����ى العربة اأم����ام بناية الق�س����ر الاأ�سود 
ث����م ي�سعد المنح����در الوعر بخط����وات طويلة 
واثقة.. ت�سبق����ه اأنفا�سه كاأنه����ا المباخر.. هذا 
المنظ����ر الطبيع����ي البدي����ع �سح����ره م����ن م����دة 
طويل����ة.. حتى اأنه بات حميمي����ا اإلى نف�سه.. 
بحي����ث لم يعد في حاجة تقريبا اإلى التحديق 
فيه.. ن�سب م�سند اللوحة.. جهز األوانه.. في 
هذه الاأثناء )�سانت فيكتور( ي�ستعر�س اأمامه 
قوته الجمادي����ة.. ال�سبيهة بكتلة من ال�سمت 
وم����ن التركيز و�سط هدوء عظي����م للطبيعة.. 
اأخ����ذت اللوحة ترتع�س.. مرتجة تحت اأنامل 
�سيزان.. فعلى م����دى الع�سرات من اللوحات 
ال�س����كل..  ه����ذا  �س����ر  غ����ور  ع����ن  كان يبح����ث 
واخ����تراق معن����اه.. اإنه يف�س����ل ال�سورة عن 
الل����ون.. معي����دا ت�سكي����ل هند�س����ة الاأ�سياء.. 
حج����رة.. �سجرة.. �سم����اء.. لنلقي نظرة على 
لوحته )�سانت فيكتور( اإن الجبل لي�س �سوى 
ت�سمي����م ع����ام، اللون يفتر�س ال�س����كل.. اإن لم 
يكن العك�س.. �سي����زان يرفع عقيرته مخاطبا 
الجب����ل.. ويخجل عندما ي�سم����د هذا الاأخير 
اأم����ام �سرب����ات ري�ست����ه.. فينب�س����ه.. ياأخ����ذه 
عل����ى ح����ين غ����رة وه����و في ذروة تحولات����ه.. 
في ظلاله الزرق����اء اأو الوردية..عندما ينداح 
ال�سوء على منحدرات����ه الخ�سنة.. على درب 
عودته يحدث ل����ه اأحيانا اأن يتخلى عن لوحة 
ممزقة كان قد اأم�سى عليها �ساعات من العمل 
المتوا�س����ل.. كان القرويون الذين ي�سادفون 
يت�سل����ون  المغ����برة  طريقه����م  في  »المخب����ول« 
بروؤي����ة ه����ذا الرجل قوي البني����ة.. الملتحي.. 
الذي لا يتحدث م����ع اأحد مكتفيا بالهمهمة مع 

نف�سه وبكلمات غريبة.

النا�����س  ب����داأ   )AIX-اإيك�����س( بمدين����ة 
يعرف����ون اأن الرجل �سهرت����ه اآخذة في الذيوع 
والانت�سار.. وقد اأقام له اأمبرواز فولار وهو 
تاج����ر لوحات فنية.. معر�س����ا خا�سا في عام 
1895 في باري�����س.. و�سار بع�����س الفنانين 
يزورون����ه م�س����اء.. وكان �سي����زان ي�ستقبلهم 
بحف����اوة وترحي����ب بالغ����ين.. اإن����ه لا يجال�س 
�س����وى حلقة �سغيرة من الاأ�سدقاء في المقهى 
وفي ال�ساح����ة العام����ة.. كان يجل�س للحظات 
عندما توؤثر فيه الوحدة.. اأو عندما تثقل قلبه 
ذكري����ات �سداقات �ساع����ت اأو خانت العهد.. 
عندما يحتدم النقا�س حول الفن الت�سيكلي.. 
كان �سيزان يتلف����ظ في بع�س الاأحيان بنبرة 
متعجرف����ة جم����لا مح����ددة »ب����لا ثرث����رة! الفن 
الت�سكيلي ه����و ما نراه.. نح�����س به كل �سيء 
يكمن هنا.. فالاإح�سا�س هو عر�س ما نح�سه! 
فح����ين يك����ون الل����ون خ�سب����ا.. ف����اإن ال�س����كل 
يكتم����ل.. الباقي مجرد تواف����ه للنقد!« ثم يهز 

كتفيه ويم�سي اإلى حال �سبيله.
عن����د �سيخوخت����ه ب����ات �سي����زان يلب�����س اأكثر 
فاأك����ثر مث����ل البورجوازي����ين.. بدل����ة �سوداء 

وربطة عنق.. كما غدا اأي�سا متدينا ملتزما.. 
وم�س����اركا في »القدا�س«.. وكان يوبخ عازف 
ال����رديء  الكني�س����ة عل����ى عزف����ه  الاأرغ����ن في 
النا�سز… ال�سيد بول يملك اأذنا مو�سيقية.. 
اإنه يعزف على الاألوان مثلما يفعل المو�سيقار 
بالاأنغ����ام الهرموني����ة.. وطاب����ق الاألحان لقد 
ق�����س من لحيته الت����ي ت�سبه لحي����ة النا�سك.. 
بحي����ث اأ�سبح����ت لحية �سغ����يرة مهذبة يبرز 
م����ن خلالها وجه����ه ال�سام����ر الهزي����ل.. الذي 
ع����اد يبدو هادئا ولطيفا.. قد فتح القرن ال�20 
الاأولى..  الاأمكن����ة  نف�����س  اإلى  عائ����دا  »فني����ا« 
لك����ن الاأغ�س����ان الت����ي ير�سمه����ا لي�س����ت ذاتها 
»الاأغ�س����ان«.. الحق����ول لي�س����ت حق����ولا.. لقد 
عثر عل����ى طريق جدي����دة.. �سري����ة وعميقة.. 
م�ستنبطا المناظ����ر الطبيعي����ة.. مانحا لبلدته 
)اإيك�����س AIX( وجه����ا اآخ����ر عادة م����ا يكون 
داكنا..ماأ�ساوي����ا… لق����د حول وه����م الواقع 
اإلى حقيق����ة ال�سكل هذا الرجل العجوز، الذي 
يتلا�س����ى في اأن����وار ال�سم�����س عل����ى ال����دروب 
المعطرة..م�سن����دا لوحات����ه عل����ى كتفيه.. هو 

الذي من اأعماق وحدته.

ب�������ول س�������ي�������زان.. ع����ال����م م���ت���ف���رد 

خلال ثلاثين �شنة كان يعود اإلى المكان نف�شه.. يقدم 
من المناظر الطبيعية اأبجدبة الجمال الهائمة.. 
قبل ذاك راح يذرع على قدميه دروب تلك الاأرا�شي 
الوح�شية الغاط�شة في العبير واللون والاأ�شواق.. 
بعدها، عندما ورث اأبوه الم�شرفي الذي لا يفقه في 
الفن الت�شكيلي �شيئا.. عاد يمتطي هذه المرة عربة 
فياكر لاب�شا الاأ�شود تقريبا با�شتمرار.. عاد اإلى 
محط اإلهامه ليكت�شفه من جديد.. حيث يقول عنه: 
»عليك اأن تنظر اإلى الطبيعة كما لو لم ي�شاهدها اأحد 
قبلك!«.. وعلى هذا النحو �شار »�شيزان« اأبرز الفنانين 
الت�شكيليين محلية والاأو�شع �شهرة وعالمية بين المبدعين 
الت�شكيليين قاطبة..
اإن بول �شيزان النافر من النا�س.. العبو�س.. يحتل 
مكانة متفردة جدا في القرن الع�شرين.. فبعد 
الانطباعية وقبل الوح�شية.. والنابية والتكعيبية.. 
كان يعد العبقري الوحيد الذي لا يتقيد في ر�شمه 
بمرجعية اللازمة المذهبية »اإزم ISME« كما اأنه 
�شاحب روؤى حداثية رائدة.. فها هو يوؤكد ذلك قائلا: 
»اأنا رائد الفنانين المبدعين لاأ�شلوب ت�شكيلي جديد.. 
اأ�شعر اأنه �شياأتي بعدي من يتمم م�شيرتي«..
على الجهة العليا ل�شاحة ميرابو بمدينة اإيك�س اأون 
بروفان�س ما زال في الاإمكان م�شاهدة حروف منقو�شة 
فوق جدار.. اإنها عنوان محل ال�شيد �شيزان الاأب.. لقد 
اأ�شحى »لوي اأوغي�شت« بائع القبعات �شابقا )والد بول( 
ثريا، حيث اأ�ش�س عام 1848 اأول بنك في هذه المدينة.
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عل���ى الرغم من انه���ا لي�س���ت معرو�سات كبيرة 
لواح���د م���ن ا�سه���ر الر�سام���ين الفرن�سي���ين اإلا 
انه���ا ا�ستطاعت ان ت�ستقط���ب جمهورا عري�سا 
م���ن محبي " ب���ول �سيزان " المول���ود في مدينة 
اك����س اأون بروفان�س القريبة من مار�سيليا عام 
1839 والمتوفي عام 1906، هذا المعر�س الذي 
تحق���ق بعد ث���لاث �سن���وات من العم���ل والجهد 
المتوا�سلان على يد نان�سي اير�سون وبارنابي 
رايت القيمت���ان على معهد كورتولد بلندن، فقد 
اظهرت���ا اأنه يمكن للوح���ات لاتتع���دى اعدادها 
عل���ى ا�ساب���ع اليد الواح���دة ان ت�س���كل ظاهرة 
فريدة لاإقبال منقط���ع النظير من قبل الجمهور 
خا�س���ة اذا كان هذا العر�س ال�سغير لثلاثة من 
مجموع خم�س���ة لوحات �سهيرة للر�سام �سيزان 
مو�سوعه���ا واحد هو رجال يلعبون القمار كان 
ق���د ر�سمها للفترة بين 1890 الى 1895 تمهيدا 
لاإط���لاق اإبداعات���ه المتفج���رة ل�سن���وات عم���ره 

الاأخيرة خلالها. 
ا�سطف���ت اللوح���ات الث���لاث جنب���ا الى جن���ب 
درا�س���ات  ع���ن  عب���ارة  ه���ي  اخ���رى  لوح���ات 
تح�سيري���ة �سبق���ت ر�س���م تل���ك اللوح���ات وق���د 
جاءت باألوان مائية واأخ���رى بالقلم الر�سا�س 
لا�ستكم���ال فهمنا عن كيفية عمله���ا خلال فترته 
الحا�سم���ة قبي���ل مغادرت���ه الدني���ا والى الاأب���د. 
وعل���ى الرغ���م م���ن اأن العر����س لي�س كب���يرا اإلا 
اننا �سنخرج منه اكثر وعيا من اأي وقت م�سى 
خا�سة وان فن �سيزان يحتاج الى وقفة طويلة 

ك���ي يمكننا من اخ���تراق لغ���زه، وكل ما يمكننا 
القي���ام ب���ه هو ان نق���ف موقف المتف���رج المتاأني 
لعملي���ة تفكيره خا�سة ه���ذه ال�سنوات الخم�س 
الت���ي ق�ساها ب���ين مو�سوع واحد ه���و " رجال 
يلعبون القمار " مختلف���ة التفا�سيل والا�سكال 
لكنها تت�س���م بب�ساطة ت�سويرية مع كل محاولة 
لن���ا للبحث في هذا الاأثر الخال���د الذي تركه لنا 

�سيزان. 
ال�س���وؤال الاأول ال���ذي يمك���ن ان ن�س���األ اأنف�سنا 
ه���و لماذا هذا الاإهتم���ام بمو�سوع واحد لرجال 
يجل�سون حول طاولة لعب ورق القمار وبفئات 
عمري���ة مختلف���ة �سهدته���ا الحان���ات ال�سعبي���ة 

الفرن�سية منذ القرن ال�سابع ع�سر. 
الاإعتقاد ال�سائد هو ان �سيزان قد يكون قد �ساأل 
نف����س ال�سوؤال ذاك وق���د تفاعل ب�س���كل طبيعي 
م���ع تل���ك ال�سخو�س الت���ي ج�سدها م���ع الاإبقاء 
عل���ى بني���ة معمارية واح���دة ل�سخ����س اأو عدة 
�سخو����س يلعبون القمار، فالحرك���ة تكاد تبدو 
طبيعي���ة وتفتق���ر في دلالته���ا للحرك���ة مع عدم 

وجود اأي ردة فعل طبيعية للخ�سوم. 
اللوح���ات الث���لاث ه���ي من اأ�س���ل خم�س���ة كان 
�سيزان قد بداأ بر�سمها عام 1890 حاز معظمها 
متح���ف متروبوليتان للفن���ون اأولها لثلاثة من 
العمال الزراعيين يجل�س���ون على طاولة عادية 
بينم���ا يقف الرابع خلفه���م يراقب كيف يلعبون 
القم���ار، ه���وؤلاء كانوا يعملون ل���دى ا�سرته في 

ايك�س اأون بروفان�س. 

�سي���زان كان بارعا وه���و ي�سيف عل���ى اللوحة 
الوانا متنوع���ة كالاأخ�س���ر والاأزرق والرمادي 
والاأبي����س والاأ�سفر على الحائ���ط الى الي�سار 
توح���ي باأن هناك �سوء ت�سلل من خلال النافذة 
اأو الب���اب، ولاأن���ه ابتعد قليلا ع���ن ر�سم المناظر 
الطبيعي���ة فاإن���ه اأراد �س���د انتب���اه الم�ساه���د الى 
تقني���ة جدي���دة ا�سافه���ا لل�س���ورة الب�سرية مع 
لاعب���ي القمار وزجاج���ة الخم���ر الوحيدة على 
الطاول���ة متخل�سا م���ن التفا�سي���ل الزائدة كما 
يتخل����س النح���ات منه���ا وه���ذا يعن���ي اط���لاق 
�سراحه بالتعامل م���ع الهيكل الر�سمي لل�سورة 
با�ستقراره���ا الم���كاني والتركيب���ي، وبه���ذا فقد 
نق���ل �سي���زان اللوح���ة الى ع���والم جدي���دة م���ن 
الخبرة الب�سرية قامعا بالوقت نف�سه تعبيرات 
الوج���ه با�ستخدام���ه الاألوان الرمادي���ة والبني 
م���ع تخفي�س وا�سح لطم����س الظلام في خلفية 
اللوحة،�سي���زان يك�سف لنا اأح���د ا�سراره وهو 
خوفه م���ن الاأماكن المغلقة محاولا التخل�س من 

التوتر وال�سعور بالغمو�س ب�سببها. 
���ى معها خم�سة  لوح���ات �سيزان ه���ذه التي ق�سّ
�سن���وات لم ي�سب���ق له���ا مثي���ل بتقدي���ر اأغل���ب 
المتذوقين لفنه فاتحا بالوق���ت نف�سه بعد وفاته 
باب���ا الى التكعيبي���ة �سوف تكون ن���واة لمدر�سة 

فنية جديدة من بعده. 

/  The Daily Telegraph
ريت�صارد دورمينت

يكر�س الكاتب والناقد الفني، اليك�س 
دان�شي��ف، بع��د اأن ق��دم �ش��يرة حياة 
ع��دد من رج��ال الاأدب والف��ن، كتابه 
اإذ  �شي��زان.  حي��اة  ل�ش��يرة  الاأخ��ير، 
يتعرّ�س في��ه لمجموعة اأعمال الر�شام 

ال�شهير، ولم�شيرة حياته الم�شطربة.
ولا يتردد في و�شف �شيزان، اأنه:"اأحد 
الر�شّامين الاأكثر نفوذا خلال حقبته 
وفي م��ا بعده��ا".. واأن��ه كان نموذج��ا 
للفن��ان والمبدع في الحقب��ة الحديثة، 
كون��ه اأ�شهم في تغي��ير طريقة روؤيتنا 
للع��الم. وم��ن خ��لال ك��مٍ كب��ير م��ن 
"ق��راءة" 88 لوح��ة  الوثائ��ق، وع��بر 
بالاأ�ش��ود،  لوح��ة  و52  بالاأل��وان، 
ي�شتعر���س دان�شيف، ق�شة فنان نظر 
اإلي��ه م��ن قب��ل اأقران��ه ومعا�شري��ه، 
عل��ى اأن��ه مجن��ون وبرب��ري ومنب��وذ 

اجتماعيا.

ومن ال�سمات الرئي�سية التي يوؤكد عليها الموؤلف 
في �سخ�سية �سي����زان، اأنه كان يعتقد ب�سرورة 
اأن يكون الفن تعب����يرا عن مزاج �ساحبه، واأنه 
كان يع����اني من نق�س الثقة بنف�سه. كما رف�ست 
�سالون����ات الر�س����م اأعمال����ه بداي����ة، ولم يتمكّن 
خلاله����ا، من بيع اأي����ة لوحة، �س����وى اإلى دائرة 
المقرب����ين من����ه واإلى اأبن����اء عائلت����ه المبا�سرين، 

وذلك حتى بلغ الثلاثين من العمر.
ير�سم موؤلف الكت����اب م�سار حياة بول �سيزان، 
مقول����ة  قاع����دة  عل����ى  مظاهره����ا،  جمي����ع  في 
مفاده����ا اأن "فه����م الاإن�س����ان اأم����ر �س����روري من 
اأج����ل ا�ستيع����اب اأعماله". وعل����ى خلفية حياته 
الم�سطرب����ة، تقراأ اأعماله التي تعبّر عن مدى ما 
يمتلكه م����ن طاقة جذب، عبر علاق����ة فريدة بين 
ال�سوء والم�سافة والمادة. وعبر مناظر الجبال 
التي ترى عبر اأوراق الاأ�سجار، وعبر الطبيعة 
ال�سامت����ة الت����ي يقدمه����ا في لوحات����ه. فبذل����ك، 
جميع����ه، �سكّل �سيزان، مدر�س����ة اقتدى بها عدد 

من الفنانين بعده.
ويلف����ت دان�سي����ف، اإلى اأن �سي����زان ظ����ل وفي����ا 
في اأعمال����ه، لمنطقة ولادته في جن����وب فرن�سا، 
وهك����ذا كان جبل �سانت فيكت����وار موجودا في 
العديد من اأعماله. وكذا بقي وفيا ل�سداقته مع 
الكاتب ال�سهير اميل زولا، رغم اأنه اختلف معه 

في ال�سنوات الاأخيرة من حياته.
اإلى  للتوج����ه  �سي����زان  دف����ع  م����ن  زولا  كان  اإذ 
باري�����س، التي اأق����ام فيها بعد فترة م����ن التنقل 
ب����ين العا�سم����ة ومنطق����ة في جن����وب فرن�س����ا. 
وفي باري�س تع����رّف على عدد من كبار ر�سّامي 
فرن�س����ا، مث����ل: كل����ود موني����ه وبي����ير اوغ�ست 
رونوار والفريد �سيزلي. ولكنه قوبل بالرف�س 
من كلية الفن����ون الجميل����ة في باري�س، ب�سبب 

مزاجه العدواني المفرط.
وي�س����ير الموؤل����ف اإلى اأن �سي����زان هو اأح����د اآباء 
الحداث����ة في الر�س����م. وه����ذا م����ع ع����دم تقيّ����ده 
بالقواعد، وبذا كان ماأخوذا بنوع من الجنون 
البط����ولي، كما ينق����ل دان�سيف ع����ن اميل زولا، 
زميله الق����ديم في المدر�س����ة الابتدائية. ويلفت 
م����ن �سخ�سي����ة  ا�ستله����م  ق����د  كان  اأن زولا  اإلى 
�سي����زان، مو�س����وع روايت����ه، عن فن����ان اأ�سابه 

الف�سل ب�سبب روؤيت����ه المنقو�سة للعالم. وينقل 
عن����ه نف�سه، قوله: "اأنا اإن�سان بدائي، ونظرتي 

تعاني من الك�سل".
وويوؤك����د دان�سي����ف اأن �سي����زان كان يعاني من 
ا�سط����راب في الذه����ن، ولم يك����ن �سيّ����د نف�سه، 
خ����لال ال�سن����وات الاأخيرة من حيات����ه. وكذلك، 
كان مدركا لكونه من اأبناء منطقة بعيدة، واأنه 
ريفي طموح. وهك����ذا حاول التقرّب من مونيه 
ومن المدر�سة الانطباعية في الر�سم التي كانت 

رائجة اآنذاك.
ويب����ين الموؤل����ف اأن �سي����زان كان ق����د تبنّ����ى في 
التاأم����ل في  ب�"اإع����ادة  تق����ول  فل�سف����ة  الر�س����م، 
الاأ�سياء وتغي����ير �سكلها، واأحيانا اإلقاء ال�سوء 

عليها، وربما الرفع من قيمتها".
"محط����ات حياة �سي����زان بالغة الدلالة". هكذا 
ي�سور دان�سيف وي�سف حياة وابداع �سيزان، 
مو�سح����ا ان ذلاك انعك�س على مواقفه البعيدة 
عن الماأل����وف. وهكذا فاإن����ه بداأ حيات����ه �ساعرا، 
زخ����رت اأبيات����ه بالانفع����الات وب�الابتع����اد ع����ن 
المعايير الاأخلاقي����ة ال�سائدة. ثم اأم�سك ال�ساعر 
بفر�س����اة الر�س����ام ونق����ل اأحا�سي�س����ه المتطرف����ة 
نف�سه����ا، الى اللوح����ة. وه����و ب����داأ م����ن موق����ع 
متوا�س����ع في الر�س����م، ث����م اأ�سبح تلمي����ذا لدى 
كلود مونيه، لكن من دون اأن ينتظر طويلا كي 
ي�سب����ق اأ�ست����اذه، متبنيا نظري����ة في الفن تقوم 
على قاع����دة الاأحا�سي�س. واأما جمهور معارفه، 

فتركّز بالاأحرى، على مجموعة �سغيرة.
موؤلف الكتاب ال����ذي عرف بتميزه كموؤرخ فني 

وناق����د، ي�سف ه����ذا الفنان الكب����ير باأنه الرجل 
ال����ذي حدد اأكثر من اأي فن����ان اآخر الاأطر الفنية 
الجمالي����ة للق����رن الع�سرين، رغم اأن����ه لم يع�س 

�سوى �سنوات قليلة في بدايته.
وول����د الر�س����ام الفرن�س����ي ب����ول �سي����زان ع����ام 
1839، وتوف����ى ع����ام 1906، فيم����ا يع����د فنيً����ا 
وع����رف  الانطباعي����ة،  المدر�س����ة  اأع����لام  م����ن 
بممار�ست����ه الت�سوير في اله����واء الطلق، ومن 
اأه����م مو�سوعاته الطبيع����ة ال�سامتة، والمناظر 
الطبيعي����ة، وال�سور ال�سخ�سي����ة، واعتبر نقاد 
اأ�سلوب����ه بمثاب����ة المرحلة الانتقالي����ة في تاريخ 

الفن الحديث.
�سحيف����ة  ف����ى  بي����ل  جولي����ان  الناق����د  ويق����ول 
ال�س����يرة  ه����ذه  اإن  “الغاردي����ان” البريطاني����ة 
الذاتي����ة الجدي����دة ل�سي����زان تتمي����ز بالاأ�سال����ة 
والعم����ق، مع القدرة عل����ى الا�ستمالة وت�سويق 
الق����ارىء ف����ى رحلته مع فن����ان مازال����ت اأعماله 

ت�سدنا، ربما اأكثر من اأعمال اأي فنان اآخر.
وي�سي����ف اأن لوح����ات ب����ول �سي����زان ت�ستح����ث 
اأع����اد  فيم����ا  بق����در ماتجذبه����ا،  المتلق����ى  روؤي����ة 
للاأذه����ان اأ�سلوب����ه وقدرات����ه الف����ذة ف����ى مجال 
الر�س����م والت�سوي����ر، حيث الجب����ال التي ترى 
عبر الاأ�سجار وذري التفاح على المائدة، والتى 
تتحدى المفاهيم الم�ستق����رة عن المو�سع “هنا” 

و”هناك”، وعن ال�سوء والم�سافات.
وفن �سي����زان قد ي�سيب المتلق����ي بالدوار، لكنه 
ال�سائ����دة  النظ����رة  لتغي����ير  المطل����وب  ال����دوار 
بطاق����ة  م�سح����ون  ماه����و  بق����در  والتقليدي����ة، 
مغناطي�سي����ة ت�س����ري ع����بر الاأ�س����كال والاألوان 
جدي����دة  هارموني����ات  في  تجميعه����ا  لتعي����د 
وغريبة، ليبدو العالم مختلفًا بحق عن الماألوف 

والعادي.
وكان ل�سيزان تاأثير كبير على الحركات الفنية 
ف����ى الق����رن الع�سري����ن، وم����ن بينه����ا التكعيبية 

والتجريدية.
ويو�س����ف باأن����ه “اأب����و الفن الحدي����ث”، حيث 
انتقل فن الت�سوير بف�سل تجاربه من المدر�سة 
التى ن�ساأت فى اآواخر القرن التا�سع ع�سر، اإلى 
المدر�س����ة التجريدية الحديث����ة، التى ظهرت فى 

القرن الع�سرين.
و�سي����زان ال����ذي ول����د فى عائل����ة ثري����ة بمدينة 
م����ن مر�سيليا،  بالقرب  ان بروفان�����س  “اك�����س 
كان زمي����لا فى مرحلة الدرا�س����ة الاأولى للكاتب 
الكب����ير اإمي����ل زولا، وارتب����ط ب�سداقات وثيقة 
م����ع فنان����ين تاأثيريين مث����ل موني����ه، ورينوار، 
تاأث����ير  بف�س����ل  التاأثيري����ة  النظري����ة  واعتن����ق 

الم�سور بي�سارو عليه.
ويوؤك����د هذا الكتاب الجديد على اأن �سيزان هو 
ال����ذي اأوح����ى ب�سخ�سيته الغريب����ة لاإميل زولا 
ليكت����ب ق�سة عن فنان “ق����دره النهائي الهزيمة 
ج����راء جنون����ه البط����ولي”، وه����و فن����ان كبير 
اأ�سيب في �سنوات����ه الاآخيرة بمتاعب في عقله 

فلم يعد �سيد م�سيره كما كان يتمنى.
نع����م كان للق����در راأي اآخ����ر، واإن كان الموؤل����ف 
األك�����س دان�سيف يق����ول: اإن الم�ساكل التي عانى 

منها �سيزان كانت ب�سبب خياراته الواعية.
ويبيّن موؤلف الكتاب بالمح�سلة، كيف اأن اأفكار 
�سي����زان و�سيرة حيات����ه، اأ�سبحا م�س����در اإلهام 
كب����ير لفنانين وكتاب و�سع����راء وفلا�سفة.. ولا 

يزال نفوذه قائما في ع�سرنا.

س��يزان.. خمس س��نوات م��ع رجال 
يلعبون القمار!
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