
رئي�س مجل�س الادارة رئي�س التحرير
فخري كريم

ملحق ثقافي ا�سبوعي ي�صدر عن جريدة المدى

العدد )2987(ال�سنة الحادية ع�شرة - الأربعاء )22( كانون الثاني 2014 m a n a r a tWWW. almadasupplements.com

الفــريـد فـــرج



العدد )2987(ال�سنة الحادية ع�شرة - الأربعاء )22( كانون الثاني 22014

http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

فا�ضل �سوداني 

م��ات الم�سرح��ي االفريد ف��رج في كانون الاول 
عام 2005، لكن حواره مازال يتردد بين اروقة 
وكوالي�س الم�س��رح العربي ومن هنا فان تذكر 
حواراته تك��ون ذات �أهمية خا�صة، لانه يعد 
�أح��د المبدعين الذين �أث��روا في تطور الكتابة 
الم�سرحية العربية وا�ستخدام التراث العربي 
وخا�صة حكايات �ألف ليل��ة وليلة في الم�سرح، 
ومحاول��ة ربط��ه ب�إتجاهات الم�س��رح الاوربي 
الحديثة.فالفريد فرج كتب �سبعا وع�شرون 
م�سرحي��ة �أهمه��ا: م�سرحي��ة ح�لاق بغ��داد، 
الزي��ر �س��الم، علي جن��اح التبري��زي وتابعه 
قفه، زواج على ورقة طلاق،�سليمان الحلبي، 
�سق��وط فرع��ون. ر�سائ��ل قا�ض��ي ا�شبيلي��ه، 
والجميل��ة  وال�شري��ر  الطي��ب  م�سرحي��ة 
الن��ار والزيت��ون وروايت�ني وخم�س��ة بحوث 
م�سرحي��ة. ح�ص��ل على الكثير م��ن الجوائز، 
و كتبت ع��ن م�سرح��ه الكثير م��ن الدرا�سات 
والبح��وث للح�ص��ول عل��ى ال�شه��دات العلمية 
المختلفة.وفي �إحدى الم�س��اء�آت ال�صيفية التي 
ت�ضفي هدوءا وجمالا على بحيرة او�ستربرو 
في كوبنهاك��ن تمي��زت محاورتن��ا بالكثير من 

المتعة والم�شاك�سة.

�إ�شكالية الم�سرح العربي
�إ�ش���كالية الم�س���رح العرب���ي في طبيعة  • تكم���ن 
الجاه���زة.  للأجوب���ة  ته���دف  الت���ي  ا�س���ئلته 
وبالت�أكي���د فان هذا يدخل �ضم���ن منطق جاهزية 
الفكر العربي عموم���ا. وال�س�ؤال الجوهري هو: 
�أي���ن تكم���ن ديناميكي���ة خط���اب الم�س���رح العربي 

المعا�صر؟ 
الم�سرح في  ديناميكي���ة  تكم���ن  ف���رج:  • الفري���د 
العلاق���ة ب�ي�ن المن�ص���ة والجمه���ور، وبالرغم من 
انن���ا تعبن���ا م���ن الالح���اح على ه���ذا المعن���ى لكن 
القيا����س ال�صحيح هو هذه العلاق���ة. وانا اعتقد 
ان في كل مهن���ة تكم���ن علاق���ة م���ا، يعن���ي عندما 
تق���ول بان ه���ذه الم�سرحي���ة جميلة، فم���اذا يعني 
جماله���ا في نظ���ر �أنا����س معين�ي�ن؟ بالت�أكي���د انها 
جميل���ة، لانها تثير فيهم �شئ م���ا، او ان لها علاقة 
بتراثه���م، والم�سرح هو جزء م���ن الادب العربي، 
بمعن���ى ان �أم���ر�ؤ القي����س والمتنب���ي وال���ف ليلة 
وليلة وم�س���رح ال�ستينات هو حلقات مت�صلة في 
�سل�سل���ة واحدة، ويجب ان ينت�س���ب الم�سرح الى 
�شجرة العائلة هذه. ويجب اي�ضا ان ينت�سب الى 
الجمهور الموجه له في المكان والزمان المحددين. 
اذن فالم�سرح يمتلك معا�صرته لانه يلبي �ضرورة 

ان�ساني���ة، و�إلا م���ا الذي يحفز الجمه���ورـ بالرغم 
م���ن المعوق���ات الاقت�صاديةـ ان ي�أت���ي الى الم�سرح 
م���ا لم يلبي حاج���ة له. قد تك���ون فل�سفي���ة، فنية، 
روحية، جمالية �أو ا�ستمتاع لغوي، او المتعة في 
ك�شف ال�سر المخفي. ففي كل م�سرحية، هنالك �سر 
خفي يعتبر عاملا مثيرا. اذن كل هذه هي �شروط 
تجع���ل م���ن الم�سرح جمي�ل�ا او رائعا وبه���ا اي�ضا 
تتح���دد طبيع���ة العلاقة م���ع الجمه���ور وبالتالي 

يخلق التمايز في خطاب م�سرحنا المعا�صر. 
• ه���ذا �صحيح ولكنه يحيلنا الى �س�ؤالنا الآني 
حول �سكونية الم�س���رح، واي�ضا عن الممنوع، �أي 
الخ���وف من ك�شف الم�ستور. اذن ماهي ح�سا�سية 

الم�ؤلف الم�سرحي، و�أين تكمن م�س�ؤوليته؟
الم�ؤلف م�س�ؤولي���ة كبيرة، ويجب  • طبع���ا على 
علي���ه ان يعار����ض هذه الممنوع���ات ويتجاوزها. 
يج���ب ان يقتحمها عند معالجت���ه، وهذا جزء من 
حري���ة الكاتب او الفن���ان.ان بع����ض الفنانين او 
الادباء او المثقفين يترفعون على الجمهور لا نهم 
يعتق���دون بان ذوقه متخلف او فا�سد..الخ. طبعا 
مثل هذا ي�ضايقن���ي، لان معناه �أن نخلق جمهور 
خا�ص لكل فنان على حده. لا يوجد �شئ مثل هذا 
�أبدا. الفنان يجب ان يعي�ش حياة النا�س، و حتى 

يعبر عنهم عليه ان يعرف كيف يخاطبهم ؟
الفن عموما  فالتفرد �شئ �ض���روري في  •  نع���م 
والحداث���ة،  بالمعا�ص���رة  لا.ويرتب���ط  ام  �شئن���ا 
الانق�ل�اب  ه���ذا  يتنا�س���ى  ان  للكات���ب  ولايمك���ن 
العلم���ي والتكنولوجي والفني الهائل في عالمنا، 
ولا يمكن���ه ان ينف�صل عنه.ه���ل تخلق التعقيدات 
المعا�ص���رة البلبل���ة عن���د محاول���ة الم�ؤل���ف فهم ما 
يح���دث. وبمعن���ى �آخر هل وقع الفن���ان او المفكر 
العربي في �إلتبا�س الغمو�ض في محاولته لتفكيك 
وا�ستيعاب الفك���ر الغربي او الح�ضارة الغربية، 
م���ن �أجل التم�سك بالحداثة؟. و كيف انعك�س هذا 

الغمو�ض بالذات في الم�سرح العربي؟ 
ان هذا المو�ضوع له علاقة اي�ضا بق�ضية الارتباط 
بالجمهور، لانه لايمكن تطوير الم�سرح بعيدا عن 
المتلق���ي. الحداثة �شئ �ض���روري في الفن، ولكن 
لابد ان يتطور الفن �ضمن ال�شروط التي تحدثنا 
عنه���ا وهي العلاقة بالجمه���ور والزمان والمكان. 
واذا تط���ور الم�س���رح بعي���دا عن الجمه���ور، فانه 
ينف�ص���ل عنه، وانف�صال الفن به���ذا ال�شكل ي�شكل 
خط���ورة عليه.وفي ه���ذا الإطار لاب���د من �ضمان 
ه���ذه ال�ش���روط ال�ضرورية. ان جيلن���ا والاجيال 
الت���ي ج���اءت بعدنا عمل���ت على تطوي���ر الم�سرح 

الفريد فرج و صدى حواره مازال يتردد
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العرب���ي ـ ولي����س الم�ص���ري فق���ط ـ دون الم�سا����س 
بالعلاقة بينه وبين الجمهور، بمعنى تطويره.

����س/ يعد الخوف م���ن ك�شف الم�ست���ور والممنوع 
على خ�شب���ة الم�سرح العربي ق�ضية جوهرية.�إذن 

�أين تكمن م�س�ؤوليته الم�ؤلف الم�سرحي؟
الم�ؤلف م�س�ؤولي���ة كبيرة، ويجب  • طبع���ا على 
علي���ه ان يعار����ض هذه الممنوع���ات ويتجاوزها. 
يج���ب ان يقتحمها عند معالجت���ه، وهذا جزء من 
حري���ة الكاتب او الفن���ان.ان بع����ض الفنانين او 
الادباء او المثقفين يترفعون على الجمهور لا نهم 
يعتق���دون بان ذوقه متخلف او فا�سد..الخ. طبعا 
مثل هذا ي�ضايقن���ي، لان معناه �أن نخلق جمهور 
خا�ص لكل فنان على حده. لا يوجد �شئ مثل هذا 
�أبدا. الفنان يجب ان يعي�ش حياة النا�س، و حتى 

يعبر عنهم عليه ان يعرف كيف يخاطبهم. 
•  كيف يمكن تطوير الم�سرح �ضمن منهجك في 

الكتابة الم�سرحية؟ 
اللغ���ة الم�سرحي���ة عموما  اللغ���ة،  •  م���ن خ�ل�ال 
ولي����س الحواري���ة، فمثلا عندم���ا ب���د�أت الكتابة 
للم�س���رح، كان هنال���ك ج���دل قائ���م، ه���ل نكت���ب 
بالف�صح���ى �أم العامي���ة؟ ان���ا �ألغي���ت ذل���ك لانني 
اخ�ت�رت اللغ���ة الم�سرحية �سواء كان���ت الف�صحى 
ام العامية ام الانكليزية. هنالك لغة م�سرحية لها 
علاقة بالب�صر اي�ضا وه���ي التي يجب ان نتبعها 
ونطوره���ا، وبه���ا نتج���اوز م�شكل���ة كي���ف نطور 
الم�س���رح. في الواقع ان هذه الجدل كان موجودا 
ب�سبب ان اللغ���ة التي كان يكتب بها للم�سرح هي 
لغة �أقرب الى المقال )الادب( وكانت هذه ا�شكالية 
كبيرة. و�ضمن منهج���ي في الكتابة فقد ت�صديت 
له���ا وو�ضع���ت له���ا حل���ولا �أث���ارت انتب���اه النقاد 

والدار�سين انذاك.
�إ�سلوب  في  �أم  فقط  اللغة  في  حلول  هي  •  هل 

الكتابة وطبيعة الحدث والمو�ضوع؟.
لا�ستلهام  �إنني اتجهت  �أي  المنهج عموما  •  في 
ال�ت�راث وتحديثه.ومن هذا المنطل���ق اذا تحدثنا 
ع���ن الحداث���ة، فانني لا اتفق مع بع����ض الفنانين 
الذي���ن يعتق���دون ب���ان الحداثة ه���ي الابتعاد عن 
النا�س وعن ال�ت�راث، فا�ستلهام التراث وو�ضعه 
حداث���ة  ه���و  الع�ص���ري  الم�سرح���ي  القال���ب  في 
بح���د ذاته.وه���ذا م���ا اك���ده الباحثون م���ن خلال 
درا�ساتهم ع���ن م�سرحي. انهم �أكدوا بانني بد�أت 
هذا الاتجاه، ومن ه���ذا المنطلق فقد �سبقت حتى 
توفيق الحكي���م في هذا المجال،لأنن���ي ا�ستلهمت 
ال�ت�راث و�شتلته في الواق���ع. �صحيح ان الحكيم 
ب���د�أ با�ستله���ام ال�ت�راث قبل���ي الا ان �إ�سلوبي في 

ا�ستلهام التراث فقد كان مختلفا. 
مثلا في ع���ام 1963 كتبت م�سرحية حلاق بغداد 
لمعالجة ق�ضية الديمقراطية، وهذه الق�ضية التي 
طرحتها الم�سرحي���ة كانت ق�ضية معا�صرة انذاك.
فالديمقراطية هي �ضمان للعدالة، وهذه الاخيرة 
والعدال���ة  الديمقراطي���ة  اذا  للحري���ة،  �ضم���ان 
والحرية �شئ واحد ويمكن معالجتها في الم�سرح 

بالرغم من ا�ستخدامنا لحدث تراثي. 
ماهوال���دور التخريب���ي لدكتاتوري���ة الم�ؤ�س�س���ة 

التجارية والايدلوجية علىالابداع الم�سرحي؟
�إ�شاعة فو�ضى  على  الم�ؤ�س�ستان  هات���ان  • تقوم 
الر�ؤي���ا الم�سرحي���ة، وق���د تنا�س���وا ب���ان الم�س���رح 
الم�سرح���ي،  ال�ت�راث  �أي  الربرت���وار  عل���ى  ن�ش����أ 
ال�ت�راث كان دائم���ا حا�ض���را في برام���ج  وه���ذا 
مختل���ف الم�سارح العالمية، فعندم���ا تريد ان تقدم 
�أوب���را فانك تفكر اي�ض���ا في الربرتوار الم�سرحي 
الق���ديم �أي ان تقدم مثلا عايده وكارمن وغيرها، 
كذلك الح���ال في الباليه حي���ث لا يمكن ان تن�سى 
بح�ي�رة البجع وك�سارة البندق.لكن في م�سرحنا 
الم�ص���ري او العربي يعت�ب�رون الم�سرحيات التي 
كتبت في مراحل �سابقة، م�سرحيات قديمة، فماذا 
يعن���ي قديمة؟اذا كانت هذه الم�سرحيات تعبر عن 

حي���اة وم�شاكل الن���ا �س.اذاً لا يوج���د لدينا ر�ؤيا 
او تخطي���ط جي���د، لان قي���ادة الحي���اة الم�سرحية 
ي�شرف���ون عليه���ا �إدارين لي����س لهم علاق���ة بالفن 
ولا تعطى لأه���ل الثقافة والفن. في اوربا يمكنك 
دائم���ا ان ت�شاه���د م�سرحي���ات قديم���ة ل�شك�سبير 
ومول�ي�ر وارثر ميلر وبر�شت وجيخوف و�إب�سن 

ا�ضافة الى م�سرحيات الكتاب المعا�صرين.
• �ألا تعتق���د مع���ي ب���ان ه����ؤلاء الكت���اب الذي���ن 
ذكرته���م لديه���م القدرة عل���ى اكت�ش���اف ومعالجة 

تلك الم�شاكل المعقدة والتي تمتلك ديمومتها؟ 
• نع���م ه���ذا �صحيح �شمولية الوع���ي، نعم لكن 
الام���ور يج���ب ان ت�أخ���د الطاب���ع المنهج���ي، وهذ 
ا يعيدن���ا الى م�شكل���ة وج���ود الم�سرحي���ات الت���ي 
كتبه���ا الكت���اب الم�صري���ن او الع���رب في برنامج 
الم�س���ار ح المعا�ص���رة بانتظ���ام، �سي�ساعد الكاتب 
الم�ص���ري ال�ش���اب عل���ى التعل���م م���ن ه���ذا التراث 

الم�سرحي العظيم.
النقط���ة الاخ���رى هي عدم توازن نفق���ات الانتاج 
في ال�سن���وات الع�شر الاخ�ي�رة، لان البيرقراطية 
تلته���م الح�ص���ة الك�ب�رى م���ن ميزاني���ة الم�سارح، 
وبالت�أكيد فان هذا �س�ؤثر على الأنتاج الم�سرحي. 
ام���ا الق�ضي���ة الاخرى الت���ي �ساهم���ت في �ضعف 
الم�سرح هي النجم ال���ذي اعتمدت عليه ال�سيا�سة 
الثقافي���ة لجلب الجمه���ور الى الم�سرح حتى وان 
كان ه���ذا النج���م لا يفق���ه دوره الثق���افي، ولك���ن 
كي���ف تم هذا؟ تم عندما منع���ت الم�سرحيا ت ذات 
التوج���ه الاجتماع���ي والفك���ري و الفل�سف���ي في 
فترة ال�سبعينات وتزمتت الرقابة الى اق�صى حد 
في منعها مم���ا ا�شاع تلك الم�سرحي���ات او الافلام 
التجاري���ة التافه���ة، فا�ضط���ر المنت���ج �س���واء في 
القط���اع العم ام الخا�ص الى الاعتماد على النجم 

لتعوي�ض تفاهة الن�ص 
����س / كيف يمك���ن ان يتخل���ى الم�س���رح والدراما 

العربية عن الثرثرة الفكرية؟
لابد م���ن قيادة مثقفة و ق���ادرة في الم�سرح �سواء 
الم�صري ام العربي، وح�س���ب معرفتي فان قيادة 
الم�س���رح في ال�ستين���ات كان���ت حازم���ة وواعي���ة 
وكانت محترفة، مما �ساعدها على ان تخلق هذه 
النه�ض���ة الم�سرحي���ة. وه���ذه القي���ادة الثقافية لم 

تفر�ض علينا ماذا نكتب 
خم����س  كتب���ت  و  اللي���الي  ا�ستخدم���ت  • ان���ت 
م�سرحي���ات ا�ستلهاما من هذا ال�ت�راث، وبما انك 
كات���ب انتقائ���ي �أي ان���ك تنتق���ي من ال�ت�راث من 
اج���ل معا�صرتك ماهو الجوه���ر الذي تبحث عنه 

في التراث؟
ام���ا ينج���ح او لا، اما  ف���ن ه���و مغام���رة،  • كل 
كل  وفي  لا.،  او  الجمه���ور  م�ش���اكل  يم����س  ان 
الاحوال ف���ان المغامرة موج���ودة. ولكن حاجتنا 
لل�ت�راث ق���د تك���ون اك�ب�ر م���ن حاج���ة الجمه���ور 
الاورب���ي لل�ت�راث، لان الاوربي ل���ه كلا�سيكياته 
بدا من الم�سرح الاغريقي حيث وجود م�سرحيات 
كلا�سيكية مثل اودي���ب وانتكونا و�أكاممنون او 
م�سرحية ال�ضف���ادع للأر�ستوف���ان او م�سرحيات 
ا�سخيلو����س، وبع���د ذل���ك �شك�سب�ي�ر ال���ذي من���ح 
الم�س���رح �آفاقا جديدة.�إذن مثل هذا التراث �أر�سى 
قاع���دة م�سرحية متينة عندهم. ام���ا نحن فنفتقد 
للكلا�سيكي���ات الت���ي يمكنه���ا �أن ت�ضي���ف قاع���دة 
للم�س���رح المعا�ص���ر، ب�سبب ع���دم امتلاكن���ا تراثا 
م�سرحي���ا، نع���م ان تراثن���ا هو الحك���ي والتراث 
الق�ص�صي ك�ألف ليلة وليلة …. الخ( والحكايات 
ال�شعبية و الدينية وغيرها. هذا تراث في �ضمير 
النا����س وال�شخ�صية القومية، و�إلا لما عا�ش طول 

هذا الزمن 
النار والزيتون وحتى  • من���ذ كتابتك م�سرحية 
م�سرحي���ة الطي���ب وال�شري���ر والجاري���ة يلاحظ 
تاث�ي�ر الم�سرح ال�سيا�س���ي وخا�ص���ة بر�شت؟ �أين 
في  المتغ�ي�رات  ه���ذه  بع���د  الان  بر�ش���ت  ت�ض���ع 

العالم؟
بداياته كتب في  ان بر�ش���ت في  م���ن  • بالرغ���م 
م�سرح���ه  ان  �إلا  المبا�ش���ر،  ال�سيا�س���ي  الم�س���رح 
يعت�ب�ر ملحمي���ا. وبم���ا ان ق�ضايان���ا ال�سيا�سي���ة 
الا�سل���وب  ه���ذا  مث���ل  ف���ان  وزاعق���ة،  مبا�ش���رة 
الم�سرحي ي�ؤثر وله دوي و�صدى لدى جماهيرنا، 
مما ي�ضمن نجاحه، لان���ك اذا كتبت هذه الم�شاكل 
با�سل���وب �آخر و بقلم ب���ارد او عقلاني او فل�سفي 
مت�أم���ل �سوف لا يكون له���ا ت�أثيرها لان الجمهور 
ي�شاه���د ه���ذه الم�ش���اكل المعالج���ة في الم�سرحي���ة 
كق�ضية فل�سطين مث�ل�ا ب�شكل مبا�شر من الاجهزة 

الاعلامية، اذن يجب ان نخاطبه بنف�س الروحية 
�أي نف����س ت�أثير ال�صورة و الوثيقة التي يخاطب 
التلفزي���ون بوا�سطته���ا جمه���ور ه.. �أم���ا بر�شت 
وم�سرح���ه الملحم���ي واكت�ش���اف المتناق�ضات في 
الم�ألوف وت�أثير مفهوم التغريب الذي طرحه، كان 
له ت�أثير ال�سحر انبهرنا به جميعا وا�ستوعبناها 

وت�أثر بها ل�سنوات عديدة 
• اذا كان الم�س���رح لا يعت�ب�ر ج���زءا م���ن عطل���ة 
نهاي���ة الا�سبوع بالن�سب���ة للمواط���ن العربي في 
الكث�ي�ر م���ن البلدان. اذاً ه���ل ت�ؤمن ب���ان الم�سرح 

نخبوي في ت�أثيره؟ 
• ه���ذا ال�س����ؤال عميق وح�سا����س، لانني اتذكر 
في ف�ت�رة ال�ستين���ات كن���ا نكت���ب ع���ن الق�ضاي���ا 
وجمه���ور  الفق�ي�ر.  تنا�ص���ر  الت���ي  الاجتماعي���ة 
الم�س���رح �آن���ذاك م���ن مختل���ف الطبق���ات وخا�صة 
الغني���ة منها، وكن���ت انده�ش لان النا����س ي�أتون 
وه���م  التذاك���ر  ي�ش�ت�روا  ان  بع���د  الم�س���رح  الى 
يعلم���ون ب���ان الم�سرح يقف �ضده���م يعيب الكثير 
م���ن ت�صرفاته���م وا�ستغلالهم الطبق���ي. وبالرغم 
من ه���ذا فان الم�س���رح �شعب���ي في طبيعته وفكره 
وتوجه���ه، ولكن الجمه���ور ال�شعبي الوا�سع غير 
ق���ادر على ح�ضور الم�سرح لظ���روف كثيرة �أهمها 
الوع���ي والجانب الاقت�ص���ادي. �إلا ان التلفزيون 
�ساه���م في جع���ل الم�س���رح �شعبي���ا �أي�ض���ا عندم���ا 
عر����ض مختلف الم�سرحيات. وم���ن ناحية اخرى 
فان الم�سرح نخبوي. و بهذا فاننا يمكن ان نعالج 
ه���ذا الخلل حتى ي�صبح الم�س���رح ملكا للجمهور. 
ا�ضاف���ة الى ال�سيا�س���ة الثقافي���ة وطبيعة التوجه 
الع���ام وحر�ص الدول���ة على انت�ش���ار الثقافة بين 
قطاعات وا�سع���ة من الجماهير من خلال انت�شار 
الان���واع الثقافي���ة ويج���ب ان يخ�ض���ع كل �ش���ئ 

للتخطيط والبرمجة 
وفي ختام محاورتنا مع الفريد فرج ن�شعر بانها 
تمتلك �أهميتها على نطاق الم�سرح عموما وبالذات 
في الم�س���رح التراث���ي، ولك���ن الم�س���رح العرب���ي 
يج���ب ان تحقق و�سائل���ه الإبداعية التوا�صل مع 
التط���ور التكنولوج���ي والفكري ولغ���ة الخطاب 
المعا�ص���ر، واهم ه���ذه الو�سائل ه���و الن�ص حيث 
م���ازال الن�ص في الم�سرح العربي ن�صا ادبيا دون 
ان يتح���ول الى ن����ص ب�ص���ري يكتب م���ن الكاتب 
الم�سرحي ال���ذي يدرك ب�صريات اللغ���ة والف�ضاء 
الابداع���ي وله���ذا فانن���ا يمك���ن ان ندع���و الن����ص 
الم�سرحي غ�ي�ر الب�صري، بالن����ص الادبي المغلق 
لانه الن����ص الذي يتحدث بالو�سائ���ل الادبية عن 
كل �ش���ئ حد الثرثرة، و يق���دم الاجوبة والحلول 
والنتائ���ج ال�شافية و الجاه���زة لمختلف الم�شاكل، 
ب���دون ان تكون هنال���ك م�ساح���ات او انزياحات 
التداع���ي  او  بالر�ؤي���ا  وتكملته���ا  ملاه���ا  يمك���ن 
الب�ص���ري، ومث���ل ه���ذا الن����ص الادب���ي ال�سردي 
المغل���ق على ذاته لا يُكتب بلغة م�سرحية ب�صرية، 
و لا يتعام���ل مع ف�ضاء العر����ض الب�صري، وانما 
يتعام���ل م���ع ف�ض���اء الادب و�إلتبا�سات���ه ال�سردية 
ويمن���ع �أي ت�أويل ب�ص���ري ظاهرات���ي، ولايعني 
�إطلاق���ا بميتافيزيقي���ا الخي���ال الب�ص���ري. ولهذا 
ال�سب���ب �أ�صبح���ت الم�شاه���دة ولذة الم�س���رح الان 
معقدة لدرجة كب�ي�رة واكثرها تعقيدا في وطننا 
العرب���ي، مم���ا �أدى الى امتن���اع قط���اع كب�ي�ر من 
الجمهور المتفاعل والمتعا�ضد عن ارتياد الم�سرح. 
اذن تقوم م�شكلة الم�سرح على كونه م�سرحا �أدبيا 
و �سردي���ا و�سايكولوجي���ا. وي�ستطي���ع الم�ؤل���ف 
الم�سرحي المعا�صر الذي م���ازال ي�ؤكد م�سئوليته 
الفني���ة والادبي���ة ولم ي�س���رق من قب���ل التلفزون 
وي�ضط���ر للكتابة ل���ه، يلع���ب دوره الأ�سا�سي في 
بن���اء الف�ض���اء الم�سرح���ي العرب���ي من جدي���د، �إذ 
�أن �إتق���ان الم�سرحي���ة العربية وتحقي���ق �أبعادها 
الب�صرية المعا�صرة، هو تحقيق لتوا�صل الم�سرح 

العربي بالم�سرح العالمي.

�إنني اتجهت لا�ستلهام التراث 
وتحديثه.ومن هذا المنطلق 

اذا تحدثنا عن الحداثة، 
فانني لا اتفق مع بع�ض 

الفنانين الذين يعتقدون 
بان الحداثة هي الابتعاد 
عن النا�س وعن التراث، 

فا�ستلهام التراث وو�ضعه في 
القالب الم�سرحي الع�صري 

هو حداثة بحد ذاته.وهذا 
ما اكده الباحثون من خلال 

درا�ساتهم عن م�سرحي
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لألفريد ف����رج ثلاثة وج����وه م�سرحية: وجه 
تنظيري بدا وا�ضحًا في كتابه المكثف )دليل 
المتفرج الذكي �إلى الم�سرح(, ووجه ت�أريخي 
�أ�سف����ر عنه في �آخر كتبه وه����و )�شارع عماد 
الدي����ن: وحكاي����ات الفن والنج����وم( وقبيل 
مغادرت����ه دنيانا في �أوائ����ل دي�سمبر 2005, 
�أما الوجه الثالث فهو وجهه الإبداعي الذي 
�أنت����ج �أكثر من ثلاث��ي�ن م�سرحية, وروايتين 

ومجموعة ق�ص�صية وعددًا من الترجمات
عر�ضت م�سرحياته )�صوت م�صر( )1956(, 
ثم �سقوط فرع����ون )1957 - �إخراج حمدي 
لمعار�ضته����ا  فق����ط  يومً����ا   11 لم����دة  غي����ث( 
�سلبي����ات الحكم النا�ص����ري وقتئذ, كما كتب 
م�سرحي����ة بعن����وان )بالإجم����اع + 1( وفيها 
يعر�����ض للا�ستفتاء: هل تواف����ق على جمال 
عبدالنا�ص����ر رئي�س����ا للجمهورية? ويو�ضح 
الن�����ص الم�سرح����ي �أن حاكم الب��ل�اد ي�ستحق 
�أكثر م����ن الإجماع, فح��ي�ن �أح�صوا �أ�صوات 
الموافق��ي�ن, وجدوها تزي����د �صوتً����ا واحدًا. 
تل����ك ه����ي الفك����رة الت����ي كان����ت تق����وم عليها 
حبكة الن�ص. فلا عجب �أنه حين فتح النظام 
�أبواب �سجونه ومعتقلاته بعد عامين دخلها 
�صاح����ب )�سق����وط فرعون( من ع����ام 1959 
�إلى ع����ام 1964. وفي المعتق����ل �أب����دع درت����ه 
الم�سرحية )ح��ل�اق بغ����داد( كوميديا خيالية 
في حكايت��ي�ن: يو�س����ف ويا�سمين����ة, وزينة 
الن�س����اء, حي����ث كان ممثلوه����ا وجمهوره����ا 
من المعتقل,ين وبعد �إطلاق �سراحه �أخرجها 
ف����اروق الدمردا�����ش. بعدها بع����ام )1965( 
 1966 وفي  الحلب����ي,  �سليم����ان  عُر�ض����ت 
ع�سك����ر وحرامي����ة, وفي 1967 الزير �سالم, 
وفي 1968 عل����ى جن����اح التبريزي, وتابعه 
قفة, وقد �أوقفها نظ����ام ال�سادات الذي خلف 
نظ����ام عبدالنا�ص����ر بع����د وفات����ه. وق����د كتب 
الدكت����ور محمد عناني في �أهرام 8 دي�سمبر 
2005, �أنها تُرجم����ت �إلى الإنجليزية با�سم 

القافل����ة, و�أنها تُدرّ�س حاليً����ا ب�أق�سام الأدب 
الم�سرح����ي في معظ����م �أنح����اء الع����الم. وفي 
المقاوم����ة  ع����ن  والزيت����ون(  )الن����ار   1970
الفل�سطيني����ة بعدم����ا عا�ش في غ����ور الأردن 
ب��ي�ن الفل�سطينيين بين عام����ي 69/68. وقد 
دفعت����ه م�ص����ادرة م�سرحيت����ه )عل����ى جن����اح 
التبري����زي( �إلى الهجرة م����ن م�صر - مع من 
هاج����روا م����ن مثقفيه����ا - ليق����وم بالتدري�س 
ب�ضع �سن����وات في الجزائر, وبعدها ما بين 
العراق والكويت, فباري�س فلندن التي �أقام 
فيه����ا �سنواته الأخ��ي�رة مراوحة بينها وبين 
القاهرة,الت����ي ع����اد �إليه����ا في الثمانينيات. 
و�أذكر �أنني �أم�ضيت معه وقتًا جميلًا ما بين 
لندن وباري�س حين دعاني الدكتور م�صطفى 
بدوي لإلقاء محا�ض����رة عن الدين والرواية 
الم�صرية المعا�صرة في كلي����ة �سانت �أنتوني 
ب�أك�سف����ورد في ماي����و 1982, و�سافرن����ا مع 
زوجتين����ا في �سيارته من لن����دن �إلى باري�س 
ع��ب�ر المان�����ش عن طري����ق �إح����دى العبارات, 
و�أم�ضين����ا �ساع����ات لا تُن�س����ى, وه����و يق����ر�أ 
لافت����ات الطريق الفرن�س����ي قائلًا �إن الطريق 
لا يك����ف عن الحدي����ث معن����ا, ون�ستريح من 
الا�ستراح����ات  �إح����دى  في  �آخ����ر  �إلى  ح��ي�ن 
والمع����دة  الطري����ق  جانب����ي  عل����ى  المبثوث����ة 
للطعام وال�شراب وق�ضاء الحاجة, و�إطعام 
ا. وكان ق����د �أبلغني  �سيارتن����ا بالوق����ود �أي�ضً
�أن وزارة الداخلي����ة البريطانية, قد عر�ضت 
عليه التجن�����س بالجن�سية البريطانية, لكنه 

اعتذر عن عدم قبول العر�ض.
في ه����ذه المرحل����ة الثاني����ة من حيات����ه, كتب 
�ألفريد فرج عددًا من الم�سرحيات منها )جواز 
على ورقة ط��ل�اق( )1973( ور�سائل قا�ضي 
�إ�شبيلي����ة )1975( و)الحب لعبة( و)�أغنياء 
وفق����راء( )1985(, و�إن لم يقدمه����ا الم�سرح, 
)غراميات عطوة �أب����و مطوه( )عُر�ضت عام 
1994( و)ال�شرير والجميلة( )1988(, وقد 

�أغم�����ض عينيه بينما كان����ت �آخر م�سرحياته 
)الأميرة وال�صعل����وك( تمثيل و�إخراج نور 
ال�شري����ف - تعر�����ض عل����ى خ�شب����ة الم�س����رح 
القوم����ي بالقاه����رة. وذل����ك �إلى جانب دراما 
تلفزيونية رائعة هي )بقيق الك�سلان( �أذكر 
�أنها كان����ت من تمثي����ل عبدالمنع����م �إبراهيم, 
�إلى جانب م�سرحيات����ه التي اقترب فيها من 
عالم الطفولة وخيالها كما في )رحمة و�أمير 

الغابة الم�سحورة(
وق����د قام����ت هيئ����ة الكت����اب بالقاه����رة بن�شر 
مجل����دات,  ع�ش����رة  في  الكامل����ة  �أعمال����ه 
لي�����س �أعمال����ه الم�سرحي����ة فقط, ب����ل مقالاته 
وترجمات����ه كذل����ك. كم����ا ح�صل عل����ى جائزة 
الدول����ة التقديري����ة في الفنون م����ن المجل�س 
الأعل����ى للثقاف����ة ع����ام 1992, ور�أ�����س لجنة 
الم�س����رح به حت����ى وفاته وح�ص����ل كذلك على 
جائ����زة القد�����س من الاتح����اد الع����ام للكتاب 
مق����ال  �صاح����ب  وكان  الع����رب.  والأدب����اء 
�أ�سبوعي في ال�صحيفة القاهرية )الأهرام(. 
وعندما كن����ت �أ�س�أله �إلى مت����ى �ست�ستمر في 
كتابة هذا المقال, كان يجيبني �ضاحكًا: �إلى 

�أن يقولوا لي كفاية
ويت�ض����ح من �إب����داع �ألفريد ف����رج الم�سرحي 
�أن����ه ا�ستله����م ال��ت�راث الفرع����وني )كما فعل 
نجي����ب محف����وظ في روايات����ه الأولى(, ث����م 
انتق����ل �إلى تراث �ألف ليل����ة وليلة ال�سحري, 
الم�س����رح  �أو  العرب����ي  ال��ت�راث  وحكاي����ات 
العالم����ي. وه����و يعلن م�ص����ادره في مقدمات 
م�سرحيات����ه المطبوع����ة �أو نهاياته����ا بل على 
الم�س����رح �أحيانً����ا كم����ا كت����ب في م�سرحيت����ه 
)�أغني����اء وفقراء ظرفاء(, فبع����د �أن ي�ستمتع 
الجمه����ور بالعر�ض الم�سرح����ي يتقدم ممثل 
بالحدي����ث معلنً����ا )�سيدات����ي �سادت����ي, ع����ن 
المخ����رج فلان الفلاني, ع����ن �ألفريد فرج, عن 
الكات����ب الإ�سباني فينافيت�شي, عن بليات�شو 
م�س����رح ال�س����وق الم�سمى كوميدي����ا ديلارتي 

�أن����ه ق����ال...(, �أم����ا م�سرحية )الح����ب لعبة( 
فقدمه����ا �ألفريد ف����رج بمقدمة ح����ول الم�سرح 
والكوميدي����ا عند العرب �أنهاه����ا قائلًا: �أقدم 
لك����م كوميدي����ا م�صري����ة �أ�س�سته����ا على فكرة 
�إلى  �سبقن����ي  ال�شائع����ة,  ال�شعب����ي  الم�س����رح 
�صياغته����ا الكاتب الفرن�س����ي القديم ماريفو 

و�سماها - كما �سميتها - لعبة الحب.

�ضد المنع

وفي حديث لألفري����د فرج ب�صحيفة القاهرة 
�أن  يذك����ر   ,2000 دي�سم��ب�ر   12 بتاري����خ 
الدكت����ور ط����ه ح�سين ن�صحه بكتاب����ة الق�صة 
والرواي����ة وتجنب الم�سرح قائلا له: )الدرما 
�صدامي����ة و�أن����ت رج����ل طي����ب ول����ن تنج����ح 
في الكتاب����ة للم�س����رح, وقد ق����ر�أت لك بع�ض 
الق�ص�����ص الق�صيرة الجيدة, ف��ل�ا تنتقل من 
الق�ص����ة �إلى الم�سرح( لك����ن �ألفريد لم ي�ستمع 
�إلى ن�صيح����ة عمي����د الأدب العرب����ي معلنً����ا 
�أن النخب����ة لا ي�ضيره����ا النق����د, والأذكياء لا 
ي�ضيق����ون بالمعار�ض����ة, لك����ن المتاع����ب ت�أتي 
م����ن غ��ي�ر ه�����ؤلاء, مم����ن لا يحب����ون الم�سرح 

ويزعجهم وتزعجهم الدعوة �إلى التطور
�أن����ه حو�ص����ر  ويعل����ن في الحدي����ث نف�س����ه 
ومُنعت �أعماله 14 عامًا من الم�سرح الم�صري, 
و�أن الذي ك�س����ر هذا المنع هو ما كان ي�سمى 
بالم�س����رح المتج����ول الذي تعر�����ض للحل بعد 
�أن قدم في عام 1985 �أولى م�سرحياته بعد 

الغياب: ر�سائل قا�ضي �إ�شبيلية.
وهو يقول: )العدل هو دافعي الأول للكتابة, 
والع����دل هو قوام م�سرحيات����ي, والعدل هو 
الر�سال����ة الت����ي �أحملها للجمي����ع, العدل هو 
م�أربي وهدفي(. كما ي�ؤمن �أن الكاتب لي�س 
حال����ة نف�سي����ة فردي����ة, لكنه بالأح����رى حالة 

جدلية مع الواقع الذي يعي�ش فيه.

حبه ل�شك�سب��ي�ر كان يعادل غرامه ب�ألف ليلة 
وليل����ة, له����ذا كان نتاجً����ا مذه��ل�اً م����ن خليط 
ح�ضارات مختلفة متنوع����ة قد ت�صل �أحيانًا 
�أحيان����ا  وتت�ش����كل  التناق�����,ض  درج����ة  �إلى 
كخيوط الحرير. كان م�صريًا حتى النخاع, 
عرب����ي الانتم����اء, �أورب����ي الفك����ر والمنه����ج, 
ا�ستم����رارًا حقيقيً����ا لفك����ر طه ح�س��ي�ن الذي 
جم����ع بين ح�ض����ارة الغرب المترف����ة و�أ�صالة 

ال�شرق العميقة
وروايتي����ه:  م�سرحيات����ه  جان����ب  و�إلى 
)حكايات الزمن ال�ضائع في قرية م�صرية(, 
و)�أي����ام ولي����الي ال�سندب����اد(, ومجموعتي����ه 
الق�ص�صيت��ي�ن: )�أي����ام عربي����ة(, ومجموع����ة 
ق�ص�ص ق�صيرة, وترجماته من الإنجليزية 
�إلى العربية, فقد ترك لنا �ألفريد فرج كتابيه 
�أولهم����ا في التنظ��ي�ر الم�سرح����ي,  المهم��ي�ن: 
وثانيهم����ا في الت�أري����خ للحرك����ة الم�سرحي����ة 
الق����رن  نهاي����ة  في  ن��شأته����ا  من����ذ  الم�صري����ة 
التا�سع ع�ش����ر حتى الم�سرحي����ة التلفزيونية 

في الن�صف الثاني من القرن الع�شرين

الوجه التنظيري

)دلي���ل المتفرج الذك���ي �إلى الم�س���رح( ن�شره 
�ألفريد فرج في فترة مبكرة من حياته - كان 
في ال�سابعة والثلاث�ي�ن من عمره, وكان قد 
ن�شر ح���والي �ست م�سرحيات, مُثلت خم�س 
منها على خ�شبة الم�سرح. مما يو�ضح �أنه لم 
يكت���ب كتاب���ه التنظيري من ف���راغ, كما �أنه 
ا م���ن فراغ, مثبتا  لم يب���دع م�سرحياته �أي�ضً
�أن وراء �إبداع���ه ثقاف���ة م�سرحي���ة �أفادت���ه, 
وح���اول �أن يبلورها في ه���ذا الكتاب, و�أن 
يفي���د به���ا جمهوره بم���ن فيهم م���ن مبدعي 
كتاب���ه  مقدم���ة  في  يعل���ن  وه���و  الم�س���رح. 
�صراحة دافع���ه �إلى ن�شره ه���ذا الكتاب ب�أن 
ف���ن الم�س���رح في بلادنا ق���د ارتف���ع �أكثر من 

مسرحية وج��وه  ثلاثة  ف��رج..  ألفريد 

يو�سف ال�شاروني
كاتب م�صري
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م���رة في ع�ش���رات ال�سنين �إلى قم���م باهرة, 
لكن���ه كل م���رة لم يك���ن يمتل���ك الق���وة عل���ى 
الا�ستمرار والنمو...لأنه لم تكن تحيطه �أو 
تحت�ضن���ه ثقافة م�سرحي���ة �شعبية منا�سبة, 
تغذي���ه بالجمه���ور وتق���وده �إلى العبقري���ة 
والخلود. كما يعلن في مقدمته �أن مراجعه 
كانت مكتبت���ه وخبرته الم�سرحية ومتابعته 
المتحم�سة لق�ضايا الفنانين وم�شاكلهم فوق 
المن�صة, محاولًا تب�سيط الأمور قدر الطاقة 
حت���ى ي�ستوعبه���ا الجمهور الع���ادي ليحب 

من خلاله فن الم�سرح
ويت�ضم���ن كتابه ثلاث�ي�ن ف�لًاص ابت���داء من 
تق���ديم مفهومه �أو تعريف���ه لفن الم�سرح �إلى 
�ش���رح وظائف مكونات العملية �أو التجربة 
الم�سرحي���ة ابت���داء م���ن وظيف���ة الديك���ور, 
فالممثل و�أدواته, مع ا�ستعرا�ض تيارات فن 
التمثي���ل مثل فن ال�ضحك, وم���ا يطلق عليه 
ا�سم الكوميدي���ا ديلارتي, وهي م�سرحيات 
مرتجل���ة انتقل���ت م���ن �إيطالي���ا �إلى فرن�س���ا 
في الق���رن ال�ساد�س ع�شر, ث���م �سائر �أنحاء 
�أورب���ا الغربية, كان طابعه���ا العام التهريج 
ف���وق  الممث���ل  �أن  �أي  الح���وار,  وارتج���ال 
المن�ص���ة ي�ؤلف من الحوار ما ي���راه منا�سبًا 
للموق���ف المتف���ق علي���ه �سلفًا ب�ي�ن الممثل,ين 
ال�شخ�صي���ات ملام���ح الج�س���م  م���ن  ول���كل 
والماكياج لا تتغير, فالعجوز دميم, والمعلم 

ق�صير النظر, والخادمة بدينة...�إلخ
وعنا�صره���ا,  الم�سرحي���ة  يتن���اول  بعده���ا 
ف����إذا كان الممث���ل هو العن�ص���ر المادي الحي 
الوحيد ف���وق المن�صة, ف�إن الن�ص الم�سرحي 
هو الأ�سا�س ال���ذي يرتكز عليه كل التكوين 
الفن���ي ال���ذي ي�ستمت���ع ب���ه المتفرج...ه���و 
اله���واء والماء ل�سائر الفنان�ي�ن الم�سرحي,ين 
و�أهمي���ة الممثل �أن���ه في الم�سرح كمن ر�أى لا 

كمن �سمع.

له���ذا ف����إن للح���وار الم�سرح���ي - �إلى جانب 
الممث���ل - �أهميت���ه. وق���د �سب���ق �أن ذكرنا �أن 
�ألفريد فرج ي���رى �أن كل م�سرحية هي التي 
تحدد لغتها, و�أنه لذلك لا يلتزم لغة واحدة, 
مث�ل�ا  فالتراجيدي���ا  م�سرحيات���ه.  كل  في 
تختلف لغته���ا عن الكوميدي���ا, عن الفار�س 
التي تق���وم على افترا�ض كاريكاتوري غير 
معق���ول, ع���ن الميلودرام���ا التي تق���وم على 
المبالغ���ة في ت�صوي���ر الك���وارث, التي تحل 
بالبطل �أو البطلة, عن الفودفيل, وهو نوع 
م���ن الكوميديا, و�إن كان �أقل م�ستوى يقوم 

على �سوء التفاهم...�إلخ
�أم���ا العن�ص���ر الثال���ث بع���د الممث���ل والن�ص 
الم�سرح���ي, فهو م���ا ي�سمّي���ه بالمواقف التي 
يج���ري فيه���ا الح���وار, وه���و م���ا ي�سمي���ه 
الغربيون الدرام���ا �أو ال�صراع بين غريمين 
�أو عقدتين �أو فكرتين �أو جيل,ين ولا يتحقق 
بكامل عنفه �إلا في ذروة الم�سرحية وقمتها, 
ولا ي�صح �أن تفت���ت هذه التناق�ضات وحدة 
المو�ض���وع, فه���ي �أقد����س الوح���دات الفنية 

للم�سرح �إلى اليوم
�أما المونولوج ف�إن النظ���رة العابرة تغرينا 
ب�أن���ه لي����س ح���وارًا, وبذل���ك ف�ل�ا ينط���وي 
على �صراع ل���كل نظرة مت�أني���ة تثبت �أنه لا 
يع���دو �أن يكون ح���وارًا داخليًا بين وازعين 
يتنازع���ان ال�شخ�صي���ة. ينط���وي عل���ى كل 
غاي���ة  �إلى  المت�صاع���د  ال�ص���راع  �صف���ات 

الم�سرحية النهائية
ثم يعرج على ما يُعرف في الم�سرح بالحائط 
الرابع المفتر�ض وجوده حيث يرتفع �ستار 

الم�س���رح عن���د الخ���ط الفا�صل ب�ي�ن �أ�ضواء 
الم�سرح الأمامية وظلام ال�صالة, فهو حائط 
و�إن دم���ره المخ���رج م���ن ناحي���ة ال�ش���كل �إلا 
�أن���ه قائم من ناحي���ة المو�ض���وع. فالممثلون 
في حدوده���م يتحرك���ون والم�شاه���دون في 
حدوده���م ي�ستقبل���ون. ولا يف���وت �ألفري���د 
بريخ���ت  م�س���رح  �أن  عل���ى  ينب���ه  �أن  ف���رج 
قو����ض نظري���ة الإيهام الم�سرح���ي القديمة, 
فن�س���ف الحائط الرابع الفا�صل بين المن�صة 
وال�صال���ة, بل ن�س���ف الكوالي�س بحوائطها 
الثلاث���ة التقليدي���ة الت���ي اجته���دت �أجي���ال 
و�إثقاله���ا  ديكوراته���ا  �إح���كام  في  طويل���ة 
بالتفا�صي���ل والحي���ل فحقق بذل���ك �أ�سلوب 
تمثيل التمثي���ل. ومما تجدر الإ�ش���ارة �إليه 
�أن �ألفري���د فرج ينبه �إلى �أن بريخت ا�ستقى 
مذهبه فيم���ا ا�ستقى من م�ص���ادر من تقاليد 
م�سرح�ي�ن �شرقي�ي�ن عظيم�ي�ن هم���ا الم�سرح 

الياباني والم�سرح ال�صيني القديمين
عن�ص���ر �آخر م���ن عنا�صر الم�س���رح لا يفوت 
�ألفريد فرج هو �شكل المن�صة وما دخل عليها 
م���ن تط���ورات حرّكتها بعد ثب���ات, ون�سفت 

حائطها الرابع لدمج ال�صالة بالم�سرح
و�إذا كان الممث���ل �سي���د المن�صة ف����إن المخرج 
�سي���د العم���ل الفن���ي كل���ه, فم���ا يُق���دم عل���ى 
الم�س���رح لي����س الن�ص �إنما ه���و فهم المخرج 
�إم���كان عر����ض  م���ا يف�س���ر  للن����,ص وه���ذا 
ب�أورب���ا  م�سرح�ي�ن  في  واح���دة  م�سرحي���ة 
بتف�سيري���ن مختلفين ج���دًا, وك�أن �إحداهما 

لي�ست الأخرى �إطلاقا.

الوجه الت�أريخي

بعد ت�سع���ة وثلاثين عامًا م���ن �صدور كتاب 
)دلي���ل المتف���رج الذك���ي �إلى الم�س���رح( الذي 
قدم فيه مفهومه التنظ�ي�ري للم�سرح, ن�شر 
كتابه )�ش���ارع عم���اد الدين: حكاي���ات الفن 
والنجوم( ال�صادر عن �سل�سلة كتاب الهلال 
نف�س���ه ي�ؤرخ في���ه لم�سار التمثي���ل في م�صر 
منذ ع�شرينيات القرن الع�شرين حتى ظهور 
الم�سل�س���ل التلفزي���وني في الن�ص���ف الثاني 
منه. ووا�ض���ح �أن �ألفريد فرج يقدم في هذا 
الكتاب خلفيته التاريخي���ة التي من خلالها 
ازده���رت م�سرحياته بل الوع���ي الم�سرحي 
ككل, فبازدهار ال���كل يزدهر الواحد. فبهذا 
الكت���اب يثب���ت �ألفريد فرج �أن���ه لم يكن نبتا 
�شيطاني���ا ب���ل واحدا م���ن حرك���ة م�سرحية 
الخم�سيني���ات  في  م�ص���ر  في  ازده���رت 
وال�ستيني���ات من الق���رن الما�ضي, تمتد �إلى 
جذور لم تكن بعيدة عن وعي كتّاب الم�سرح 

في منت�صف القرن الما�ضي.
يق���ول �ألفريد فرج في مقدم���ة كتابه الأخير 
الم�س���رح  �أ�ض���اء  الدي���ن  �ش���ارع عم���اد  )في 
ب�إب���داع يو�سف وهبي ونجي���ب الريحاني 
وعل���ي الك�سار, وبمو�سيق���ى �سيد دروي�ش 
ومحم���د عبدالوه���اب و�أم كلث���وم. وت�ألقت 
م���ن النج���وم من�ي�رة المهدي���ة والفنانة ملك 
وروزاليو�س���ف و�أمين���ة رزق و�أحمد علام 
وح�س�ي�ن ريا�ض وا�ستيف���ان رو�ستي.. �إلى 
�آخر عمالقة الفن.. وفي مقاهي عماد الدين 

دارت حوارات ون��شأت خيوط الإبداع(
لنجي���ب  خ�ص�ص���ه  ال���ذي  الف�ص���ل  وفي 
الريحاني يقول �إن���ه في �سياق الحكاية من 
�سوء الحظ �إلى النهاية ال�سعيدة ربما تتغير 
ملاب�سه وربم���ا يتغير مكياجه.. لكن لاحظ 
قب���ل ذل���ك تغ�ي�ر �شخ�صيته ونم���ط الحركة 

والنبرة, فهو ممثل قدير ي�سوق ال�شخ�صية 
من حال �إلى حال بمهارة الربان

بعد دور الرجل في بواكير الم�سرح الم�صري 
يتن���اول �ألفري���د ف���رج دور الم���ر�أة من خلال 
بحث �ألفت���ه د.دينا �أحمد �أمين في ندوة عن 
ق�ضايا الم�سرح الم�صري ح�ضرها �ألفريد في 
الولاي���ات المتحدة الأمريكي���ة, فذكر منيرة 
المهدية وفاطمة اليو�سف وعزيزة �أمير التي 
انتقل���ت من الم�س���رح �إلى ال�سينم���ا ف�أنتجت 
�أول فيل���م م�ص���ري في ال�سينم���ا ال�صامت���ة 
كان���ت ه���ي بطلت���ه ه���و فيل���م )ليل���ى( ع���ام 
1927. ثم فاطمة ر�شدي )1908 - 1957( 
الت���ي لقبتها ال�صح���ف بلقب )�س���ارة برنار 
ال�ش���رق( والتقت بالمخرج عزي���ز عيد الذي 
دربه���ا عل���ى تقني���ات التمثيل ث���م تزوجها. 

وكان���ت تقوم ب����أدوار الرجال مث���ل هاملت 
ومارك �أنطوني���و في م�سرحيتي �شك�سبير, 
وقي�س في م�سرحية �أحمد �شوقي )مجنون 
ليل���ى(. ويعل���ق �ألفري���د قائ�ل�ا: وكان ه���ذا 
التقليد يهدف �إلى �إثارة ده�شة المتفرج فور 
الاط�ل�اع على الإعلان عن الم�سرحية فيدفعه 
كان���ت  وربم���ا  م�شاهدته���ا.  مع���اودة  �إلى 
ه���ذه الجر�أة م���ن قبيل �إظهار ق���درة الممثلة 
ومداعبة م�شاعر الجمه���ور. ثم يذكر �أمثلة 

م�شابهة في تاريخ الم�سرح الغربي
ولا يت�س���ع المج���ال لتناول بقي���ة نجوم تلك 
الف�ت�رة التي عر�ض له���م �أو لهن �ألفريد فرج 
مث���ل �أمين���ة رزق التي يذك���ر �أنها قدمت في 
�إطار مهرجان الكويت الم�سرحي الرابع مع 
�سن���اء يون�س ومحم���ود عبدالغفار والطفل 
الموه���وب نا�صر م�سرحية الأرن���ب الأ�سود 
الت���ي كتبه���ا عبدالل���ه الطوخ���ي و�أخرجها 
ع�ص���ام ال�سيد م���ن �إنتاج م�س���رح الطليعة. 
وكان ير�أ����س المهرج���ان الفن���ان والمخ���رج 

الكبير ف�ؤاد ال�شطي
كما يخ�ص����ص ف�لًاص ليو�س���ف وهبي الذي 
�أن��شأ عام 1923 فرقة رم�سي�س و�أحدث بها 
هزة في �ش���ارع الفن ب�أ�سلوبه الجديد الذي 
كان يختل���ف ع���ن اللونين ال�شائع�ي�ن �آنذاك 
في الم�س���رح الكومي���دي الهزلي م���ن جانب 
والغنائي من جانب �آخر.ثم يتناول م�سرح 
توفي���ق الحكي���م ال���ذي كان يو�ص���ف ب�أن���ه 
م�سرح ذهني ينفر الجمهور منه, بينما هو 
الم�س���رح الرائج في العالم الغربي في القرن 

الع�شرين
ثم يتناول مط���رب الملوك والأم���راء وفنان 
ال�شع���ب محم���د عبدالوه���اب وي�صف���ه ب�أنه 
�أول م���ن التق���ى بالتكنولوجيا م���ن عمالقة 
الغن���اء, وينب���ه �إلى �أن���ه عم���د �إلى تخلي�ص 
الغناء من التلميحات الجن�سية التي تحرج 
الن�س���اء في مح�ضر الرج���ال. كما �أنه زاوج 
بين ال�ت�راث والجدي���د حين ط���ور الألحان 
العربي���ة بلم�سات م���ن الل���ون الأوربي في 
المو�سيق���ى, و�أن مو�سيقاه تنتظم في �سياق 
التحدي���ث في المنه���ج النق���دي لط���ه ح�سين 
و�إبداع الم�سرحية في ال�شعر العربي لأحمد 
�شوق���ي, و�إبداع فن الق�ص���ة للدكتور محمد 
ح�سين هي���كل, واللغ���ة العربي���ة ال�صحفية 
المج���ردة م���ن الزخ���اف والتكل���ف والمعبرة 
تعبيًرا مبا�شرًا. كما كان من عنا�صر فل�سفته 
ال�سينم���ا  ت�سجي���ل الأعم���ال الروائي���ة في 
وتحوي���ل التخ���ت ال�شرق���ي �إلى �أورك�سترا 

على النظام العالمي
يف�ض���ي  عبدالوه���اب  ع���ن  والحدي���ث 
بال�ض���رورة �إلى الحديث عن �أم كلثوم فهما 
ثنائيا القمة الغنائية الم�صرية بل والعربية 
�إذا �أ�ضفن���ا �إليهم���ا ف�ي�روز اللبنانية. يقول 
في  �أ�سهم���ت  كلث���وم  �أم  �إن  ف���رج  �ألفري���د 
تطوير ف���ن الغناء من الإن�شاد بلا مو�سيقى 
�إلى الغن���اء في �إط���ار التخ���ت ال�شرق���ي �إلى 
الغن���اء في �إط���ار الأورك�س�ت�را و�أ�سهمت - 
كم���ا فع���ل عبدالوه���اب - في ترقي���ة كلمات 
الراق���ي  الف�صح���ى  �شع���ر  بانتق���اء  الغن���اء 
و�شعر العامية الرفي���ع لأحمد رامي وبيرم 
التون�سي. ويحر�ص �ألفريد فرج - عن حق 
- على الرب���ط بين هذا التوج���ه وتطورات 
والأدب.  والف���ن  والاقت�ص���اد  ال�سيا�س���ة 
وي�شير �إلى م�سل�سل )�أم كلثوم( الذي �أبدعه 
للتلفزي���ون الم�صري  محف���وظ عبدالرحمن 
�أخ�ي�رًا قائ�ل�اً �إن���ه ن���ال �إعج���اب الجمه���ور 
لإب���رازه الروح الع�صامية لأم كلثوم, وهي 

ميزة لاتنفرد به���ا في عالم الفن والأدب في 
م�صر في القرن الع�شرين فمثلها طه ح�سين 

والعقاد وبيرم التون�سي... �إلخ
وم���ن الغن���اء �إلى ال�سينم���ا يحدثن���ا �ألفريد 
فرج عن كم���ال �سليم �أول من حمل الكاميرا 
فيل���م  �أنت���ج  ح�ي�ن  ال�شعبي���ة  الح���ارة  �إلى 
)العزيم���ة( في �ستودي���و م�ص���ر عام 1938 
ال���ذي كان ق���د �أن�ش����أه طلع���ت ح���رب ع���ام 
1935 وبط�ل�اه ح�س�ي�ن �صدق���ي وفاطم���ة 
ر�ش���دي, ويعل���ن �ألفري���د ف���رج �أن���ه �إذا كان 
فيل���م )ليل���ى( لعزي���زة �أمير وب���در لاما هو 
باك���ورة �إنت���اج ال�سينم���ا الم�صري���ة ف�إنن���ي 
�أعت�ب�ر )العزيم���ة( �شه���ادة المي�ل�اد لل�سينما 
الم�صري���ة. وكان يو�س���ف وهب���ي ق���د �أن�ش����أ 
قبل���ه �ستوديو بمدين���ة رم�سي�س في �إمبابة 
على طراز �ستوديوه���ات ال�سينما ال�صامتة 
�سقف���ه وجوانبه من الزج���اج ليغمره �ضوء 

ال�شم�س
كذل���ك لا يف���وت �ألفري���د ف���رج وه���و ي����ؤرخ 
للحرك���ة الم�سرحي���ة �أن ي�ش�ي�ر �إلى بوفي���ه 
م���ن وجوهه���ا  الم�س���رح ومتعه���ده كوج���ه 
المكملة باعتباره �أحد كوالي�س الم�سرح و�إلا 
)ف�أي���ن يذهب الم�ؤلف الم�ص���اب بالقلق �أثناء 
تمثيل م�سرحيته بع���د دخول الجمهور �إلى 
ال�صالة �إلا �أن يق�ص���د البوفيه ليعالج القلق 
وي�ش���رب القه���وة(. ونج���اح �أي م�سرحي���ة 
ك�ث�رة  البوفي���ه وعمال���ه  معن���اه ل�صاح���ب 
ا  الزبائن والرب���ح, والعك�س �صحي���ح �أي�ضً
الإدارة  في  الم�سئول���ون  يح�ص���ل  بينم���ا 
والفنان���ون على مرتباتهم وحوافزهم مهما 

كان الإقبال �أو الإعرا�ض
ولا ين�س���ى �ألفري���د ف���رج �أن ي�شير في ختام 
كتابه �إلى المهم�ش�ي�ن في دنيا الم�سرح فيفرد 
ف�لًاص عم���ن ي�سميها �أمينة مخ���زن الت�أريخ 
الم�سرح���ي )الت���ي لم تنع���م ب�شه���رة تخ���دم 
الم�سرح لكنها( �أحبت الم�سرح وجل�ست على 
خزائن���ه وتاريخه وتراث���ه �سنوات طويلة. 
ه���ي ال�سي���دة فوزية الك�س���ار وكانت عندي 
هي فوزية الم�سرحية كانت تحتفظ بمخزن 
في �ش���ارع عماد الدين ه���و �أروقة وممرات 
و�أجنحة في كل ناحية منه ملاب�س ع�صر �أو 
�أزياء ح�ض���ارة �أو �أجواء م�سرحية بعينها. 
وق���د ر�أى بعين الفنان )هذه الملاب�س تمتلئ 
�شخ�صياته���ا وتوح���ي لي وتفتح لي �أبواب 
كل الب�ل�اد وكل الأزمن���ة( ب���ل �إن ال�سي���دة 
فوزية كانت تحتفظ في خزائنها بن�صو�ص 
وكوميدي���ة  تاريخي���ة  ب�ي�ن  م���ا  م�سرحي���ة 
ومترجم���ة وم�ستوحاة من �أل���ف ليلة وليلة 
م�صنف���ة كل منه���ا عل���ى ح���دة. �إنه���ا و�إن لم 
تك���ن في �شه���رة الممث�ل�ات �إلا �أنه���ا كان���ت 
في قامته���ن قاب�ض���ة في يدها عل���ى مفاتيح 
الخزائ���ن الم�سرحي���ة والت�أري���خ الم�سرحي, 
و�إنها كال�ساحرة احتفظت بكل العمالقة في 
مخازنها الت���ي ات�سعت له���م كماات�سع قمقم 

�سليمان للجني.

حياةٌ عناءٌ, وموتٌ عنا;	
فليتَ بَعيدَ حِمامٍ دَنا

يدٌ �صفرَتْ, ولَهاةٌ ذوَتْ,	
ونف�سٌ تمنّتْ, وطَرفٌ رَنا 	

ومَوقدُ نيرانه في الدجى,	
يرومُ �سناءً برفع ال�سّنا
)�أبو العلاء المعري(

عن مجلة العربي/ 2006
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�أحمد الخمي�سي

يقول الكاتب الرو�س���ي �أنطون ت�شيخوف �إن 
المب���دع يموت ن�صف م���وت، لأن روحه الحية 
تظ���ل م���ن بعده في �أعمال���ه. لقد رح���ل �ألفريد 
ف���رج، وت���رك لن���ا م�سرحيات���ه الن���ادرة المثال 
�أو ما ق���ال عنه هو نف�س���ه ذات مرة"الخاطرة 
ال�سحري���ة". وق���د �أ�ش���ار �ألفري���د ف���رج كثيرا 
لف���ن  وليلة"كمرج���ع  ليل���ة  �أهمية"�أل���ف  �إلي 
الكتاب���ة قبل �أن يق���ول عنها جابري���ل جارثيا 
ماركي���ز �إنه���ا �أهم كت���اب قر�أه عل���ى الإطلاق. 
وكان���ت الع���ودة �إلي ال�ت�راث مفتاح���ا لخل���ق 
الم�س���رح الم�ص���ري عند ذل���ك الكات���ب العظيم، 
قب���ل �أن يتح���دث توفي���ق الحكي���م عن"قالبنا 
الم�س���رح  �إلي  الاتج���اه  الم�سرحي"و�ض���رورة 
ال�شعبي وقبل �أن يتحدث يو�سف �إدري�س عن 
الق�ضي���ة ذاتها، وقبل �أن ي�شير د. على الراعي 

لذلك في كتابه"الكوميديا المرتجلة". 
لقد ب���د�أ �ألفريد ف���رج حياته الفكري���ة والفنية 
الم�ص���ري  الي�س���ار  �صف���وف  في  بانخراط���ه 
بحث���ا ع���ن �أح�ل�ام الع���دل والتط���ور، وق���دم 
�أولي م�سرحياته"�صيح���ة م�صر"عام 1956، 
 ،1957 فرعون"ع���ام  م�سرحية"�سق���وط  ث���م 
وفيهما كان ي�ستله���م تاريخ م�صر الفرعوني، 
ث���م فتح���ت �أب���واب المعتق�ل�ات في يناي���ر 59 
لتنطب���ق على كبار الكتاب والمثقفين وكان من 
بينه���م �ألفري���د فرج الذي كت���ب رائعته"حلاق 
بغداد"داخ���ل المعتق���ل حي���ث ج���رى عر�ضه���ا 
هناك قبل �أن تعر�ض على الم�سرح القومي عام 
1964. وفي"حلاق بغداد"تحول �ألفريد فرج 
من ال�ت�راث الفرع���وني �إلي �ألف ليل���ة وليلة، 
لي�صب���ح �أح���د �أب���رز و�ألم���ع كت���اب الم�سرح في 
ال�ستين���ات. في تلك الف�ت�رة كما يرى الدكتور 
عل���ى الراع���ي كانت هن���اك ثلاث���ة اتجاهات: 
الم�سرحي���ة الاجتماعي���ة النقدية الت���ي و�ضع 
�أ�سا�سه���ا بق���وة نعم���ان عا�شور، ومع���ه �سعد 
الدين وهب���ة، ولطفي الخ���ولي، وغيرهم، ثم 
م���ا ي�سميه الراعي"الم�سرحي���ة التراثية"التي 
ت�ستفي���د م���ن ال�ت�راث ال�شعب���ي والت���ي كتبها 
نجيب �سرور، و�شوقي عبد الحكيم، ومحمود 
دياب برائعته"ليالي الح�صاد"و�أي�ضا الفريد 
الاتج���اه  �س���الم".  بم�سرحيته"الزي���ر  ف���رج 
الثال���ث هو الم�س���رح ال�شعري ال���ذي كتب فيه 

عب���د الرحم���ن ال�شرق���اوي، ثم بلغ ب���ه �لاصح 
عب���د ال�صب���ور ذروة التط���ور. ورغ���م �أن تلك 
الكوكب���ة م���ن الكت���اب ق���د خلق���ت و�أن�ش����أت 
الم�س���رح الم�ص���ري في ال�ستين���ات بع���د جي���ل 
ط���ه ح�س�ي�ن وتوفي���ق الحكي���م، �إلا �أن �ألفريد 
ف���رج �شغل موقع���ا خا�ص���ا للغاي���ة، باعتماده 
الأ�سا�سي على ذلك الطابع ال�سحري لحكايات 
�أل���ف ليل���ة وليل���ة، ث���م باعتم���اده عل���ى لغ���ة 
ف�صحى �شفاف���ة، لا ت�ضع حاج���زا بينها وبين 
المتلقي، وبينما كان���ت ملامح الواقعية تفوح 
بقوة م���ن م�سرحيات نعم���ان عا�شور"النا�س 
الدوغري"وغيره���ا،  تحت"و"عيل���ة  الل���ي 
�إدري����س  يو�س���ف  م�سرحي���ات  م���ن  و�أي�ض���ا 
الأولى"مل���ك القطن"و"جمهوري���ة فرحات"، 
كان �ألفري���د ف���رج يت�أل���ق بع���الم خا�ص، وجو 
بغ���داد"،  م�سرحياته:"ح�ل�اق  في  �سح���ري، 
و"عل���ى جن���اح التبري���زي وتابع���ه قفة"ع���ام 
1968، ثم روايته"�أي���ام وليالي �سندباد"عام 
وبعده���ا  الك�س�ل�ان"،  وقبلها"بقب���ق   ،1987
م�سرحية"الأم�ي�رة وال�صعل���وك". في حين���ه 
الم�س���رح  في  الواقع���ي  للاتج���اه  المي���ل  كان 
والق�ص���ة قويا للغاي���ة، و�سائ���دا تقريبا، على 
ح�ي�ن كان �ألفري���د فرج يتح���دث – ب��شأن على 
جن���اح التبريزي – ع���ن �أن:"الم�ؤثرات الفنية 
الواقعية لاب���د �أن تحط���م �أجنحة"على جناح 
التبريزي وتابعه قفه"وتهوي بها من ال�سماء 
�إلي الأر�ض، وعندئذ �ستتحول هذه الخاطرة 
ال�سحري���ة الت���ي ت�ستم���د جماله���ا م���ن طاب���ع 
الحوادي���ت ال�شعبية �إلي مج���رد ق�صة واقعية 
ورخي�صة". ويق���ول �أي�ضا عن تلك الم�سرحية 
الرائعة:"ق�ص���دت �أن �أ�ص���وغ الحكاي���ات من 
نغم���ات �شعبية �صافية و�ساذج���ة، بالدق على 
�أوت���ار عربي���ة خال�صة، غير �أني لاب���د هنا �أن 
�ألفت النظر �إلي �أن الإن�سان منذ �ألف عام حين 
�صاغ حواديت �ألف ليل���ة وليلة وقبلها، وقبل 
�أن يتمخ����ض ذهن���ه ع���ن الأف���كار الا�شتراكية 
والع���دل الاجتماعي، كان يحلم دائما في جده 
وهزل���ه بالعدل الم���ادي. �إن ثنائ���ي التبريزي 
وقف���ة حلم جمي���ل �أبهجن���ي، و�أردت �أن �أبهج 

به غيري". 
وفي تلك الم�سرحية المده�شة والجميلة تتقدم 

العظي���م،  الكات���ب  ذل���ك  �أح�ل�ام  وت�صف���و كل 
وتتق���دم معها ت�صوراته الفني���ة والأدبية. �إن 
التبري���زي المفل�س ال���ذي فقد ثروت���ه يعي �أن 
لدي الإن�س���ان �سلاحا �آخر، ه���و الخيال، وبه 
يمكن للإن�سان �أن يغ�ي�ر الواقع �أو على الأقل 
�أن ي���راه كما ي�شته���ي، فيترك لخيال���ه العنان 
ليت�ص���ور مائدة عامرة ب���كل �صنوف الطعام، 
وحين ي�شد رحاله �إلي بلاد بعيدة، ف�إنه يتخيل 
�أنه �أمير تتبعه قافلة محملة بكل �شئ، فتنفتح 
�أمام���ه �أبواب المدين���ة، وتج���ري �أموالها بين 
يدي���ه، فيوزعه���ا على الفق���راء. وهكذا يتمكن 

– بالخي���ال التبري���زي 

�ألم يقل  العدل.  الواقع و�إقرار  – م���ن تغيير 
ع���الم الذرة �أين�شتين ذات مرة �إن"الخيال �أهم 
م���ن المعرف���ة �أحيان���ا"؟. كانت مناب���ع الخيال 
�أه���م عند �ألفريد ف���رج من كل مظاه���ر الواقع 
الملمو����س، وم���ن هن���ا كان���ت عبقريت���ه. لك���ن 
الحياة التي توالت فيه���ا الهزائم على الواقع 
الم�ص���ري والعرب���ي، لم ت�ت�رك لألفري���د ف���رج 
�سوى �أفراح قليلة، و�أمل باهت في الم�ستقبل. 
وكان �آخ���ر كتبه"�شارع عم���اد الدين"ال�صادر 
عن دار اله�ل�ال ممتلئا بالأ�س���ف على �أو�ضاع 
الثقاف���ة الم�صري���ة الراهنة، وفي���ه يقول:"في 
�ش���ارع عم���اد الدي���ن �أ�ض���اء الم�س���رح ب�إب���داع 

يو�س���ف وهب���ي ونجي���ب الريح���اني وعل���ى 
الك�س���ار، وبمو�سيق���ى �سي���د دروي�ش ومحمد 
عب���د الوه���اب و�أم كلث���وم، وت�ألق���ت في���ه من 
النجوم من�ي�رة المهدية والفنان���ة ملك، وروز 
اليو�س���ف و�أمين���ة رزق و�أحمد علام وح�سين 
ريا����ض وا�ستيف���ان رو�ست���ي، �إلي �آخر قائمة 
العمالق���ة في دني���ا الفن.. وطالم���ا �أحببت ذلك 
ال�شارع و�أهله، وتمنيت له م�ستقبلا كما�ضيه 
الحاف���ل.. فه���ل كان���ت م�صادف���ة �أني التقي���ت 
بنبيل الألفي وحمدي غيث �أول مرة هناك، �أو 
كان���ت م�صادفة �أني كثيرا م���ا التقيت بنعمان 
عا�ش���ور ويو�س���ف �إدري����س وعب���د الرحم���ن 
ال�شرقاوي وعبد الرحمن الخمي�سي و�لاصح 
�أبو�سي���ف وعبد المنعم مدبولي في مقاهيه؟". 
يت�أ�س���ف  ف���رج  �ألفري���د  كان  ذل���ك،  كتاب���ه  في 
بمرارة على حال الثقافة، وحال م�صر، ولكنه 
يت�أ�سف بهدوء مثل كل الكتاب الكبار، ويحلم 
ب����أن يكون �ش���ارع عماد الدي���ن منتزها ثقافيا 
يعي���د للفن وجه���ه المت�ألق. وبالرغ���م من قامة 
�ألفري���د ف���رج، ودوره، ظل���ت دكات���رة الم�سرح 
الر�سمي يماطلونه م�ؤخرا ويرف�ضون عر�ض 
م�سرحيته"حلاق بغداد"على الم�سرح القومي، 
حت���ى عر�ضه���ا عل���ى م�س���رح ال�س�ل�ام، بينما 
كان���ت �أبواب الم�س���رح القوم���ي مفتوحة على 
م�صراعيه���ا لمختلف الأعمال الت���ي لا طعم لها 
ولا ل���ون �سوى طعم الزيف وق���درة العلاقات 
والم�صال���ح على فر����ض نف�سه���ا وتنحية الفن 

الحقيقي! 
قب���ل نحو ع���ام �أو �أكثر من وف���اة �ألفريد فرج 
ت�سن���ى لي �أن �ألتقي ب���ه، و�أن �أح�س بمرارة لا 
يف�صح عنه���ا في نظراته المهذبة، مرارة كاتب 
كبير وعظي���م، ي�شهد كيف تتحط���م كل �أحلام 
العدال���ة م���ن حوله بحي���ث لم يع���د في و�سعه 
�أن يبتهج بالحكاي���ات ال�ساحرة، ولا �أن يبهج 
بها �أح���دا. لقد رحل عنا كات���ب عظيم �ستزداد 
�أعماله ت�ألق���ا كلما مرت عليها يد الزمن، كاتب 
ق���ال ذات ي���وم ع���ن نف�سه"لق���د حلق���ت �أحلام 
الم�ؤل���ف في �سماوات العدل"، وهي �أحلام من 

القوة وال�صدق بحيث تظل محلقة.

عن موقع الحوار المتمدن

الخي��ال وداع  ف��ي  ف��رج..  ألفري��د 

�أحزن رحيل الكاتب الم�سرحي العملاق �ألفريد فرج في 4 كانون الاول كل من يعرف قدره 
ويح�رتم دوره الرائ��د المتفرد. وكان عندي للت�أ�سف العميق عل��ى رحيله �سبب �إ�ضافي هو 
�شع��وري ب�أن ذل��ك الكاتب العملاق قد طوى �صدره - منذ �سن��وات طويلة – على مرارة لم 
يع��رب عنه��ا منذ خروجه م��ن م�صر �إلي الجزائ��ر وعمله هناك م��ن 1974 حتى 1979، ثم 
رحيل��ه �إلي لندن، و�أخيرا عودته للقاهرة في عام 1988، لك��ن مع �سفر م�ستمر �إلي لندن، 
واحتفاظ��ه ب�شقة له هن��اك توحي ب�أنه لم يع��د ي�أتمن الزمن على �ش��ئ. ربما �أ�صبح من 
ال�صع��ب الآن �أن نعرف ما ال��ذي لم يقله �ألفريد فرج، ولكن �أح��د �أ�صدقائه �أ�شار في مقال 
�إلي مزاج �سوداوي ا�ستولى علي الكاتب الكبير. وكانت مقالات �ألفريد فرج المنتظمة التي 
جامل فيها ال�صغار والكبار تعبيرا عن �شعوره العميق ب�أنه لا جدوى من �أي �شئ، وتعبيرا 
ع��ن �شعوره ب�أن الحقيقة التي بد�أ حياته بال�صراع م��ن �أجلها، قد انطف�أت، ولم يعد �أحد 
بحاج��ة �إليها، بعد �أن غمرت الظلم��ة كل �شيء. ومع رحيل �ألفريد فرج، ي�ستخل�صون لنا 
من��ه فقط �صورة الكاتب الكبير المطلة بحياد وهدوء عل��ى العالم، ال�صورة التي لا ت�شبه 

�إبداع �ألفريد فرج ولا حياته ولا �صراعه من �أجل الجمال والعدل. 
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و�آرث���ر ميللر كان من �أكبر‏..‏ ولعل���ه �أكبر كتاب الم�سرح في 
الع���الم الي���وم قيا�سا عل���ى ر�أي معظم الدار�س�ي�ن والنقاد‏,‏ 
وقيا�سا على اقبال الف���رق الم�سرحية في �أنحاء العالم على 
انت���اج م�سرحياته بلغتها �أو بلغ���ات �أخرى عديدة‏,‏ بما في 
ذل���ك اللغ���ة ال�صينية حيث قدم���ت دار م�سرحي���ة في بكين 
م�سرحيت���ه وف���اة بائع متج���ول ودعت الم�ؤل���ف لإخراجها 
بنف�سه‏.‏وقد ح�صل ميللر عل���ى جوائز كثيرة �أهمها جائزة 
بوليت���ز‏)1949(‏ وه���ي �أرف���ع جائ���زة �أدبي���ة في الولايات 
المتح���دة‏,‏ وجائزة نق���اد الأدب‏)1949(..‏ وذلك في منا�سبة 
عر�ض م�سرحيت���ه وفاة بائع متجول‏,‏ ون���ال جائزة توني 
وه���ي �أرفع جائزة م�سرحي���ة �أمريكية‏,‏ وجائ���زة �أوليفييه 
الانجليزي���ة لأح�سن م�سرحية في الع���ام لم�سرحية البوتقة 
الت���ي قدمه���ا الم�س���رح القوم���ي البريط���اني �سن���ة‏1990‏, 
ومنحته الدكتوراه الفخرية جامع���ات هارفارد الأمريكية 
و�أك�سف���ورد البريطاني���ة‏,‏ كم���ا افتتح���ت جامع���ة انجلي���ا 

ال�شرقية مركزا للدرا�سات الأمريكية با�سمه‏.‏
ولعل في حياة �آرثر ميللر عدة محطات ات�صل فيها الاعلام 
العالمي به حتى �شاهدنا �صورت���ه و�أنباءه على ال�صفحات 

الأولي لل�صحف الم�صرية وال�صحف العالمية‏.‏
الفائ���ق  العالم���ي  الاهتم���ام  كان  المنا�سب���ات  ه���ذه  �أولي 
بم�سرحيت���ه وفاة بائع متج���ول‏,‏ والمنا�سب���ة الثانية كانت 
ا�ستدع���اءه للتحقي���ق �أم���ام لجن���ة ال�سينات���ور ماكارث���ي 
ال�شه�ي�رة �ضم���ن ع�ش���رات الكت���اب والمخرج�ي�ن ورج���ال 
ال�سينم���ا والف���ن للتحقي���ق فيما �سم���ي بالن�ش���اط المعادي 
لأمري���كا وكان في حقيقته تحقيقا في مي���ول ي�سارية للفن 
والأدب و�سينم���ا هولي���وود‏,‏ وكان ه���ذا وجه���ا م���ن �أوجه 
الح���رب الباردة �أ�س���اء ل�سمع���ة الديموقراطي���ة الأمريكية 
�إ�س���اءة بالغة‏..‏ ولعلي �أع���ود �إلى الحديث ع���ن ادانة �آرثر 
ميلل���ر باهانة الكونجر�س‏)كذا‏(‏ والحك���م عليه بخم�سمائة 

دولار غرامة والحب�س �شهرا مع ايقاف التنفيذ‏)!(‏
والمحط���ة الثالث���ة التي دفع���ت با�سم �آرثر ميلل���ر �إلى �صدر 
الاع�ل�ام هي زواجه المثير بنجمة هوليوود الفاتنة مارلين 

مونرو الذي ا�ستمر خم�س �سنوات من‏1956‏ �إلي‏1961‏
والمحط���ة الرابع���ة كانت عر����ض م�سرحيت���ه الرائعة وفاة 
بائع متجول في برودواي واحيا�ؤها �سنة‏1999‏ بمنا�سبة 
�سن���ة‏1949‏  الأول  عل���ى عر�ضه���ا  �سن���ة  م���رور خم�س�ي�ن 

والا�ستقبال الحافل لها من الجمهور والنقاد‏.‏
م�سرحي�ي�ن  ثلاث���ة  الأمريك���ي  الأدب‏)الأنجلي���زي‏(‏  وفي 
يعت�ب�رون من العمالقة وهم يوجين �أونيل‏)1888‏ ‏ـ1953(‏ 
وقد ف���از بجائ���زة نوبل ل�ل��أدب ع���ام‏1936‏, ويعتبر الأب 

الروحي للم�سرح الأمريكي‏.‏
تني�س���ي  ه���و  الث���اني  الأمريك���ي  الم�سرح���ي  والكات���ب 
وليام���ز‏)1911‏ ‏ـ1983(‏ وق���د عا�ص���ر وزامل �آرث���ر ميللر‏,‏ 
و�أ�شه���ر م�سرحياته عربة ا�سمه���ا اللذة التي حققت نجاحا 
فائق���ا على الم�سرح في ب���رودواي �سن���ة‏1947‏, وقط فوق 
�صفي���ح �ساخ���ن‏)1955(‏, وق���د كان نظير ميلل���ر في الفوز 
بجائ���زة بوليتزر الأدبي���ة وجائزة ت���وني الم�سرحية‏,‏ وقد 
انتج���ت هولي���وود معظ���م م�سرحيات���ه‏..‏ وكان���ت في قمة 

النجاح في ال�سينما كما في الم�سرح‏.‏
فالم�س���رح الأمريكي قام على ثلاثة �أعمدة �أحدثت نقلته �إلى 

القمة في القرن الع�شرين‏.‏

ولكننا لم نعرف ذل���ك في الجامعة‏,‏ و�إنما اجتهدنا لمعرفته 
بجهدنا وحبنا للأدب الم�سرحي‏.‏

الم�سرح���ي  بالكات���ب  تعرف���ت  الخم�سيني���ات  �أوائ���ل  في 
ميخائيل رومان‏,‏ وكنت التقي به في مقهي كان يرتاده في 

�شبه انتظام في حي التوفيقية بالقاهرة‏.‏
لم �أكن كتبت للم�سرح بعد ولم يكن قد كتب �أولي م�سرحياته 

الدخان التي عر�ضها الم�سرح القومي‏1962‏
كن���ا نتحدث عادة عن الم�س���رح بم�صر وفي العالم‏,‏ فقال لي 
عر�ض���ا �أنه قد ترج���م م�سرحية وف���اة بائع متج���ول و�أنها 
�ستن�ش���ر قريب���ا‏..‏ ف�أثار حديثه ف�ضولي ف����أراد من كرمه �أن 
ي�شبع ف�ضولي ف�أعط���اني ن�سخة مكتوبة على الآلة الكاتبة 
لترجمت���ه للم�سرحية‏..‏ فلما قر�أتها �أث���ارت �شغفي بمعرفة 
الكات���ب وزميل���ه تني�سي وليام���ز والرائد يوج�ي�ن �أونيل‏,‏ 
وكان ذل���ك ه���و الب���اب ال���ذي دخل���ت من���ه �إلى �أدب الق�صة 
للمب���دع هيمنج���واي ومعا�ص���ره �شتاينب���ك وغيرهما بعد 

ذلك‏.‏
وربم���ا يكون من المفي���د اعادة ن�ش���ر الم�سرحية في ترجمة 
كات���ب م�سرح���ي قدير مث���ل ميخائي���ل روم���ان‏,‏ وانتاجها 
بم�سرحن���ا القوم���ي‏.‏ و�إن كن���ت �أتمن���ي �أي�ض���ا �أن يق���وم 
الم�شروع القومي للترجمة بتق���ديم �أهم م�سرحيات ميللر‏,‏ 
ومقالات���ه الرفيعة عن فن الم�سرح وع���ن م�سرحياته �أي�ضا‏,‏ 

فنك���ون بذل���ك م���ن الحا�ضري���ن المنت���دي الثق���افي والفني 
العالمي والحديث‏.‏

وم���ع �أن م�سرحن���ا القوم���ي لم يق���دم �أبدا م�سرحي���ة ميللر 
ال�شه�ي�رة فقد قدم ل���ه �سنة‏1963‏ م�سرحي���ة �شهيرة �أخرى 
هي م�شهد من الج�سر بطولة الفنان القدير توفيق الدقن‏..‏ 
ولعله���ا �أن تكون مدفون���ة في خزائن التليفزيون مع �سائر 
الم�سرحي���ات المن�سية �أو المهملة‏,‏ ويعيد اكت�شافها البرنامج 

الرائع كنوز م�سرحية‏.‏
وفاة بائع متجول هي ق�صة رجل ب�سيط مهنته ال�سفر بين 
الم���دن لعر����ض عينات من منتجات ال�شرك���ة التي يعمل بها 
عل���ى التج���ار‏,‏ وحثهم على ال�ش���راء‏.‏ وقد كبر �س���ن البائع 
ويل���ي لومان حتى �صار يخ�ش���ي �أن تتعر�ض �سيارته التي 
يقودها لحادث يهدد حياته‏.‏ وقد تعب من التجوال وال�سفر 
الم�ستم���ر‏,‏ و�أ�صبح يحلم في ال�صحو فيختلط الواقع عنده 
ب�أوهامه‏,‏ ويتذكر لحظات من حياته الما�ضية وك�أنها واقع 
حا�ض���ر‏,‏ ويتطل���ع �إلى الراح���ة ويتمني �أن يمنح���ه المدير 

وظيفة مكتبية في مقر ال�شركة‏.‏
والمدير �شاب �صغير ورث ال�شركة عن �أبيه‏,‏ وويلي لومان 
كان مقرب���ا من الأب وكان يداعب ابن���ه وهو طفل ويدلله‏,‏ 
فلا يعق���ل �أن يرف�ض ل���ه طلبا بعد الخدم���ة الطويلة‏..‏ لكن 
مدي���ر ال�شركة يرتب على عج���زه عن موا�صلة العمل قرارا 
بف�صل���ه حي���ث لم يعد منتج���ا �أو قادرا عل���ى الا�ستمرار‏)!(‏ 

ويل���ي لوم���ان له �أخ غن���ي وناجح‏,‏ ي���زور �أخ���اه والأ�سرة 
زي���ارات ج���د ق�ص�ي�رة‏,‏ يكل���م الأخ ولا ي���كاد ي�سم���ع منه‏..‏ 
وويلي له ولدان ويعتبرهما فا�شل‏,‏ين والوالدان يجافيانه 
لأن �أحدهم���ا �ضبط���ه مرة في الفندق م���ع واحدة من بنات 
الهوي‏.‏ ولما يحمل عليه الولد تدافع الزوجة عن زوجها‏..‏

الأ�س���رة تواج���ه م�أ�س���اة‏,‏ والأب يحطم قلبه ق���رار الف�صل 
فيركب �سيارته‏..‏ ويقع له حادث يقتله‏.‏
هل انتحر؟ هل مات بالق�ضاء والقدر؟‏..‏

نهاية الم�سرحية ترثيه زوجته بمناجاة م�ؤثرة‏:‏
�سامحن���ي يا عزي���زي‏.‏ لا �أ�ستطيع الب���كاء‏.‏ لا �أعرف لماذا لا 
�أ�ستطيع البكاء‏.‏ لا �أفهم‏.‏ لماذا فعلت ذلك؟ �ساعدني يا ويلي 
ف�أن���ا لا �أ�ستطيع الب���كاء‏.‏ يخيل لي �أنك ل�س���ت �إلا في رحلة 
�أخرى و�أتوقع عودتك‏.‏ عزيزي ويلي‏..‏ لا �أ�ستطيع البكاء‏.‏ 
لم���اذا‏.‏ انتحرت؟ ابحث وابحث وابحث عن ال�سبب الذي لا 
�أفهم���ه يا ويلي‏.‏ لق���د دفعت �آخر ق�سط م���ن دين رهن بيتنا 

اليوم‏,‏ اليوم يا حبيبي‏,‏ ولكن البيت لم يعد فيه �أهله‏.‏
‏)‏غ�ص���ة في حلقها‏(‏ لق���د تحررنا من الدي���ن وخل�ص البيت 
لنا‏)تبك���ي ك�أن دموعه���ا تح���ررت من الاحتبا����س‏(‏ تحررنا 

اليوم‏..‏ تحررنا‏..‏ فلماذا فعلتها؟
كتب ميللر ثماني ع�ش���رة م�سرحية وخم�س ق�ص�ص و�ستة 

كتب في النقد وال�سيرة الذاتية‏.‏

كن���ت في �أوق���ات �سابق���ة قد كتبت ع���ن م�سرحي���ات له هي 
الزم���ن الأمريكي وه���ي �أقرب �إلى �س�ي�رة ال�شباب في �أيام 
�إلي‏1932‏,  �أع���وام‏1929‏  المروع���ة  الاقت�صادي���ة  الأزم���ة 
وم�سرحية اليانكي الأخير والزجاج المه�شم وكلهم �أبنائي 

و البوتقة ومنظر من الج�سر‏...‏
كله���ا م�سرحيات يتكرر انتاجه���ا في الغرب بوتيرة عالية‏,‏ 
وق���د �شاهدت بع�ضه���ا بلندن وروم���ا وفي باري�س وبرلين 
عل���ى ما �أذك���ر‏.‏ ويقبل عليه���ا الم�شاهدون جي�ل�ا بعد جيل‏,‏ 
وربم���ا ي�ستم���ر �إحي���اء م�سرحي���ات ميلل���ر �أجي���الا كثيرة 

مقبلة‏.‏
وبذل���ك ت�صب���ح ه���ذه الم�سرحي���ات ومثله���ا م���ن الروائ���ع 
العالمي���ة مرجعا فكري���ا لل�شب���اب والكبار جيلا بع���د جيل‏,‏ 
وتظل �شخ�صياتها ومواقفه���ا �أمثولات تقا�س بها المواقف 

والأفعال والأقوال في الع�صر الحديث‏.‏
وهك���ذا ت�صبح �أ�شهر الم�سرحيات و�أعمقه���ا ت�أثيرا عن�صرا 
م���ن عنا�ص���ر تكوي���ن ال�شخ�صي���ة الفردي���ة وال�شخ�صي���ة 
الاجتماعي���ة الحديثة في بلاد كثيرة وي�صبح الم�سرح �صلة 

بالعالم وموقع لقاء العالم‏.‏
وكثيرا م���ا ن�صحت اخواني �أهل الم�سرح الم�صري بتكوين 
فري���ق م�سرحي مخت����ص بالم�س���رح العالمي يق���دم لل�شباب 
وللأجي���ال خلا�ص���ة الفك���ر الحدي���ث ويكون م���ن عنا�صر 
التكوي���ن للف�ضائ���ل والحكم���ة والر�ؤية ال�سدي���دة واللقاء 
ع�شري���ن  �أو  م�سرحي���ات  ع�ش���ر  يق���دم  �أن  عل���ى  بالدني���ا‏,‏ 
م�سرحي���ة كل عام بنفقة معقولة كما فعل م�سرحنا القومي 
�أحيانا في ال�ستينيات‏,‏ وم�سرح التليفزيون �شعبة الم�سرح 

العالمي بف�ضل قيادة حمدي غيث‏.‏

عن كتاب مقالات في الم�سرح العالمي
طبعة القاهرة/ 2005

ك��ي��ف ع���رف���ت آرث�����ر م��ي��ل��ل��ر؟
�آخر مقالات الفريد فرج

�أطف�أت م�سارح برودواي نيوي��ورك �أ�ضواءها و�أغلقت �أبوابها اعلانا للحداد 
ليل��ة وف��اة الكات��ب الم�سرح��ي الأمريك��ي الأول �آرث��ر ميلل��ر‏)1915‏ ‏ـ2005(‏ 
وب��رودواي هو حي الم�سارح في نيويورك‏,‏ ولعله �أن يكون �أكبر حي للم�سارح 
بمدين��ة في الع��الم قيا�س��ا على ع��دد ال��دور الم�سرحي��ة فيه وعل��ى تعداد 

جمهوره‏.‏
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لقمان محمود

الق�سم الأول: قدم الم�سرحية الاجتماعية النقدية، و�أعلامها 
نعمان عا�شور، �سعد الدين وهبة، لطفي الخولي و�ألفريد 
ف����رج، حي����ث تحول����ت الم�سرحي����ة على �أي����دي ه�����ؤلاء �إلى 

كوميديا انتقادية ذات م�ضمون �سيا�سي وا�ضح.
الق�س����م الث����اني: ق����دم الم�سرحي����ة التراثية الت����ي تفيد من 
م�أث����ورات ال�شع����ب في ال�صيغ����ة والم�ضم����ون الم�سرحيين، 
و�أه����م كتابه����ا: �ألفري����د فرج، نجي����ب �س����رور، �شوقي عبد 

الحكيم، محمود دياب.
�أم����ا الق�س����م الثال����ث: فق����د ق����دم م�سرحي����ات �سيا�سي����ة �إما 
معا�ص����رة �أو من تاريخ الأم����ة العربية، فكان عبد الرحمن 
ال�شرق����اوي، و�ص��ل�اح عب����د ال�صب����ور، و�ألفريد ف����رج �أهم 

�أعلامه.
وهن����ا نلاحظ �أن الم�سرح����ي �ألفريد فرج تناول في كتاباته 
الم�سرحية الأق�سام الثلاث����ة للم�سرحية، ولا عجب في ذلك 
فهو ابن ال�صعيد الم�صري، نزحت عائلته �إلى الإ�سكندرية، 
فدر�����س الأدب الإنجلي����زي في جامعته����ا، وحمله طموحه 
�إلى القاه����رة، ليختلط بمثقفيه����ا، حيث عمل حينها بالنقد 
عل����ى  ود�أب  والم�س����رح،  بال�شع����ر  فان�شغ����ل  وال�صحاف����ة، 
الدر�����س ب�أناة وهدوء التراجيدي����ات الهامة في ع�صورها 
المختلف����ة، كم����ا وج����د نبع����ا متدفق����ا في �أل����ف ليل����ة وليلة، 
وال�سير والملاحم، لذل����ك لا يمكن النظر �إلى م�سرح �ألفريد 
فرج بمعزل عن حركة التقدم في م�صر، بدءا بثورة تموز 
وما �أحدثته من متغيرات على ال�صعيدين المحلي والعالمي 

على ال�سواء.
فم����ع وعي ف����رج الدرام����ي تخلق قب����ل حدوث ه����ذا الفعل 
الاجتماعي، غير �أن مظاهر هذا الوعي قد واكبت التغيير 
الاجتماع����ي الذي �أحدثته الثورة، لذا نجد �أن م�سرح فرج 
يق����ع في قلب حركة التق����دم، وهو واحد م����ن الذين تجلى 

�إبداعه����م في ح����رب ب����ور �سعي����د ع����ام 1956، و�صاغ����وا 
م����ن الاحت��ل�ال �سلاحا ذا وق����وة في مقاومت����ه، و�أره�صوا 
ب�إفلا�����س الاحت��ل�ال، م�ؤكدين ب�����أن القوة ال�شعبي����ة قادرة 
عل����ى مقاومته، ودحره، ف�أخ����رج �أولى م�سرحياته"�صوت 
م�صر"ع����ام 1956، غير �أن �أعماله في ه����ذه الفترة، كانت 
تح�ض����ع لمعاي��ي�ر ف����ن المقاوم����ة وا�ستنها�����ض الهم����م �ض����د 
الم�ستعم����ر، �أكثر من خ�ضوعها لمعايير ال�شكل والم�ضمون، 
ف�أت����ت �أعماله �أق����رب �إلى التحري�ض المبا�ش����ر دون الوعي، 
والك�شف في الإطار الفني الخلاق، وات�سمت هذه المرحلة 
بالن����زوع التلقائ����ي لتحقيق فعل المقاوم����ة، وحفر الإرادة 

ال�شعبية لمواجهة الت�سلط الا�ستعماري.
�أما �أهم ما تميز به م�سرح فرج، فهو بحثه الد�ؤوب لتحقيق 
فكرة العدالة، وقد تنوعت �أ�شكال التعبير عن هذه الفكرة، 
فهناك الم�ست����وى التاريخي الذي تمثله م�سرحيتا"�سقوط 

فرعون"عام 1957، و"�سليمان الحلبي"عام 1965.
فف����ي الأولى يعال����ج ق�ضية ال�س��ل�ام، فالفرغ����ون �أخناتون 
�إلى  بالدع����وة  القديم����ة  م�ص����ر  تاري����خ  في  ع����رف  ال����ذي 
التوحيد، و�إلى المثالي����ة الأخلاقية، يعتنق في الم�سرحية، 
�سيا�س����ة ال�س��ل�ام المطل����ق، ويدع����و �إلى ه����ذه ال�سيا�س����ة، 
ويرف�����ض �أن يلج�أ �إلى الحرب، لأي �سبب كان، بينما كهنة 
�آم����ون الرجعيون يرف�ضون ه����ذه ال�سيا�سة، ويدعون �إلى 
الح����رب، للمحافظة عل����ى الم�ستعمرات الم�صري����ة في �آ�سيا 
و�إفريقي����ا. و�أر�س����ل الكهنة واحدا منه����م �إلى قائد الجي�ش 
�أخناتون ليغريه بالخروج على �سيا�سة فرعون، وت�سيير 
اللب����ق،  الكاه����ن  لقم����ع الم�ستعم����رات، وينج����ح  الجي�����ش 
الداهي����ة، في مهمت����ه، فيغري القائ����د به����ذه ال�سيا�سة، بل 
يغ����ري �أي�ضا زوجة فرع����ون نفرتيت����ي بال�سيا�سة نف�سها، 
وي�شع����ر فرع����ون به����ذه الم�ؤام����رة، في�أم����ر بو�ض����ع قائ����ده 

وزوجت����ه في ال�سج����ن. ولكن القائد لا يلب����ث �أن يهرب من 
ال�سجن ليق����ود جي�شه �إلى الحرب، وي����درك �أخناتون ب�أن 
�سيا�س����ة ال�س��ل�ام المطل����ق الت����ي يدع����و �إليه����ا لا �سبيل �إلى 
تحقيقه����ا، بل ينتهي الأمر �إلى الاعتقاد ب�أن هذه ال�سيا�سة 
لا ي�ستطي����ع �أن يعتنقها ويب�شر بها �إلا نبي. �أما الملوك فلا 
�سبي����ل �إلى اعتناقه����م مثل ه����ذه ال�سيا�سية غ��ي�ر العملية. 
فم����ا كان من �أخناتون �إلا �أن تن����ازل عن الملك لابنه الأكبر، 
مف�ض��ل�ا �أن يتف����رغ لن�ش����ر ر�سال����ة ال�س��ل�ام في الأرا�ضي، 
كنب����ي متج����ول، وم����ا �أ�شبهه بال�سي����د الم�سيح نب����ي المحبة 
وال�س��ل�ام. لق����د �أح����دث �سقوط فرع����ون دوي����ا في الحياة 
الأدبية والفكرية، وحمل المقومات الأ�سا�سية لم�سرح فرج: 
الابتعاد م����ن �أجل الاقتراب، مفارقة الواقع وتجريده مما 
هو عابر ومبا�شر، م����ن �أجل العودة �إليه على نحو �أ�صفى 
و�أكثر تركي����زا، وطرح ق�ضاياه الأ�سا�سي����ة من وراء قناع 
ع�ص����ر �آخر، ثم ما �أجمع المثقفون والمختلفون جميعا، هو 
تل����ك اللغة الخا�صة التي ميزت العمل، اللغة من حيث هي 
م�ؤث����ر م�سرحي، ولي�ست بلاغ����ة لفظية خارج����ة، والد�أب 
عل����ى ر�سم ملامح ال�شخ�صية الواحدة الرئي�سية من خلال 
الم�شاه����د ال�صغ��ي�رة المتتابع����ة، والول����ع بالج����دل وتقليب 
الفك����رة عل����ى كل وجوهه����ا المحتمل����ة. وتر�سخ����ت فك����رة 
العجال����ة في ذهن فرج بعد اعتقاله ربيع 1958، �إلى ربيع 
1959، حي����ث تولى في ال�سجن م�س�ؤولي����ة مكتب الأدباء 

والفنانين الم�ستقلين.
�أم����ا م�سرحية"�سليمان الحلبي"فقد قدمت �أطروحة لفكرة 
العدال����ة �أكثر دق����ة و�شمولا، فالحلبي ي����درك بوعيه الحاد 
�أن����ه طرف في �ص����راع �سيا�سي كبير، وعلي����ه �أن يحدد فيه 
موقف����ا وا�ضح����ا، كما �أن علي����ه �أن يح�س����م في فعل خلاق، 
يجيب على جملة الت�س����ا�ؤلات التي �أق�ضت م�ضجعه، فهو 

ح��ي�ن يقتل"كلي��ب�ر"، ف�إنه يجي����ب �أولا على �س�����ؤال كليبر 
ح����ول �إمكانية انت�صار ال�ضعيف عل����ى الأقوى، ف�لاض عن 
�إجابت����ه الحا�سمة حول ما �إذا كان من العدل تعيين حداية 

الأعرج المجرم جابيا للمال.
بهذا الفعل ال�سيا�س����ي الخلاق المبدع، يعم ن�شاط �سيا�سي 
المجتم����ع برمت����ه، فيتحق����ق الفع����ل ورد الفع����ل، اي بط�ش 
الحمل����ة الفرن�سي����ة، مقاومة هذا البط�����ش، �أو ما يمكن �أن 
ن�سميه بالجدل الاجتماعي. �إن جملة التراكمات الكمية في 
المعرفة عند �سليمان الحلبي قد تحولت تحولا كيفيا، ففي 
خ��ل�ال تجواله الخط����ر في �أزقة القاه����رة، و�أروقة الأزهر 
ال�شري����ف، تع����رف كثيرا عل����ى �أنماط ونم����اذج عديدة من 
حي����اة الم�صريين �أيام الحمل����ة الفرن�سية. وكان طبيعيا �أن 
تتحول جملة هذه المعارف �إلى فعل ي�ستنه�ض به �سليمان 
الحلبي حركة التاريخ. �إن الحلبي لا ت�ؤرقه فكرة العدالة، 
�إلا م����ن خ��ل�ال واق����ع م����ادي ملمو�����س، بعك�����س �أخناتون، 
ال����ذي ظل ي�سب����ح في عوامل ميتافيزيقية، غ��ي�ر �أن مكمن 
الثراء الإن�ساني في �شخ�صية الحلبي �أنه يقتل قتلا نزيها 
وعادلا ويتبين لنا ذلك، حين ي�س�أله الكور�س: لماذا لم يقتل 
با�ش����ا حلب؟ فيجيبهم: �إنه لا يقوى عل����ى القتل انتقاما!.. 
وي�س�ألون����ه ثاني����ة ع����ن ت�سميت����ه لقت����ل كلي��ب�ر، فيجيبه����م 
قائلا"العدل"، وهنا يكون التحول �إلى الكيف قد بد�أ، حتى 
ينف����ذ الحلبي فعله المبدع. �إن فكرة العدالة في م�سرحيتي 
ع����ن  الحلبي"ف�ض��ل�ا  فرعون"و"�سليم����ان  فرج"�سق����وط 
م�سرحية"ح��ل�اق بغداد"ه����ي فك����رة ممكنة، حت����ى بالرغم 
م����ن �سق����وط �أخنات����ون، وجمل����ة الم�صاعب الك��ب�رى التي 
واجهه����ا الحلبي، وكذل����ك الحلاق، ف�أب����و الف�ضول، حلاق 
ي�س����اوره  الم�صرية"1952"ال����ذي  الث����ورة  اب����ن  بغ����داد، 
ال�ش����ك �أحيان����ا، في �أنه مخطئ لح�شر نف�س����ه فيما لا يعنيه 

الت��راث ف��ي مس��رح ألفري��د ف��رج
التراث ال�شعبي العربي عند �ألفريد 
فرج هو المادة الخام الأ�سا�سية التي 
بنى عليها معظم نتاجه الم�سرحي، 
ومحطاته الكبرى كانت عند حكايات 
�ألف ليلة وليلة، ومنها ا�ستمد عددا 
من �أعماله الم�سرحية المهمة. وال��سؤال 
هل يمكن �أن يكون الم�سرح تعليميا، و�أن 
يكون هدفه الأوحد تغيير العالم؟ 
لي�س ال��سؤال مطروحا على فناني 
الم�سرح وحدهم بطبيعة الحال، لكن 
الم�سرح هو الفن الأكثـر قدرة على 
�صياغة الأ�سئلة وطرحها، وتقديم 
�إجابات لها، كل ح�سب موقعه، وح�سب 
ما يتوفر له من معطيات، وهو كذلك 
فن جماعي مركب، لا بد له من 
جماعة مت�آلفة من فنانين، وفنيين 
حتى يكت�سب حياته فوق الخ�شبة، 
والحديث عن م�سرح"�ألفريد فرج"له 
جوانب متعددة، وقبل ال�شروع فيها لا 
بد من الحديث عن الواقع الذي ن�ش�أ له 
هذا الم�سرح.
لقد كانت ثورة تموز عام 1952، 
التي حاولت �أن تعيد �صياغة �أ�س�س 
الواقع الم�صري �سيا�سيا، واقت�صاديا، 
واجتماعيا، مناخا ممتازا لظهور م�سرح 
ناه�ض في كل مكان تنوعت �أ�شكاله، 
و�أهدافه، فانق�سم الإنتاج الم�سرحي 
الم�صري في تلك الفترة �أق�ساما ثلاثة:
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مبا�ش����رة، من �ش�����ؤون مواطني����ه، وخا�ص����ة الم�ست�ضعفين 
الم�ستذل��ي�ن منه����م، حتى ليخي����ل �إليه �أنه ف�ض����ولي يلقى ما 
ي�ستح����ق م����ن جزاء، وم����ع ذلك لا ي����دع �سبيلا له����ذا ال�شك 
والبلبل����ة عل����ى �إرادته و�ضم��ي�ره الاجتماع����ي الأخلاقي. 
فبالرغ����م من �أن حلاق بغداد قد �أف�ص����ح �أكثر من مرة، عن 
ه����ذه ال�شك����وك بل�سانه، ف�إننا لم نره ي��ت�ردد لحظة واحدة 
في موا�صل����ة العم����ل لانت�صار حق يو�س����ف ويا�سمينة في 
الح����ب والحياة، م����ن دون ي�أ�س �أو محاول����ة للانتحار. ثم 
مغامرت����ه الأولى لإن�ص����اف الأرملة البائ�س����ة الجميلة من 
الغرب����ان، التي تنق�ض عليها بعد وف����اة زوجها، وتحرمها 
مم����ا خلفه لها من م����ال، م�ستخدم��ي�ن لذلك ج����اه المن�صب، 
�أو �سطوة الم����ال، فتهز�أ بالف�ضول نخ����وة النف�س، وكرامة 
الخلق، لينه�ض بعبء الدف����اع عن هذه المر�أة، في تلقائية 
تكاد ت�شبه الم�صادفة البحتة، وك�أن هذا الثائر العظيم على 
الظلم، والا�ستقلال، والف�ساد الاجتماعي لا يعي ما يفعل، 
بل يلهو بروح خفيفة، مرحة، متفائلة، لا تن�ضح فيها روح 
ال�ش����ك، �أو البلبلة التي تجري �أحيان����ا على ل�سانه، ولكنها 
لا تنف����ذ ق����ط �إلى �ضم��ي�ره و�إرادت����ه، وهذه ه����ي قمة الفن 
الإن�س����اني الرفي����ع، ذلك لأن����ه يقتحم على ال����دوام خطوط 
دف����اع الب�شر ع����ن �أنف�سهم، يك�شف لهم ع����ن خط�أ انعزالهم، 
وانطوائه����م، وهو حين يمار�س هذا الاقتحام، يك�شف عن 
خط�أ ما قد حدث له�ؤلاء الب�شر، ولا يملك �إلا �أن ي�ساعدهم. 
العدل في م�سرحية الحلاق هو المنديل، فمنديل الأمان هنا 
هو ج����واز مرور �إلى ال�صدق وال�شهادة الحقة. فم�سرحية 
ح��ل�اق بغداد،ك�أنه����ا قطع����ة �أرابي�س����ك م�ؤلفة م����ن لوحتين 
متعاك�ستين، فحلاق بغداد ف�ضولي يريد اختراق الأ�سرار 
م����ن جهة، ومن جهة ثانية لا يريد اختراق الأ�سرار، ولكن 
�أ�صح����اب الأ�س����رار يري����دون اجتناب����ه لمعرف����ة �أ�سرارهم، 

وينهي الحالتين بخاتمة واحدة.
ه����ذا ما كان م����ن �أمر العدل الممك����ن، �أما الع����دل الم�ستحيل 
فتمثل����ه م�سرحية"الزير �سالم"ع����ام 1967، فالزير لا يقر 
بغير ا�ستعادة �أخيه حيا مطلبا �صحيحا، فهو يقول:"�أريد 
كُليبا حي����ا"! �أي �أنه يريد القتيل حي����ا، وقد جعله يفل�سف 
هذا المطلب العجيب، ب�أن التحقيق اكت�شاف منطق �سلوك 
ال�شخ�صي����ة م����ن �أج����ل تحقيق العدال����ة، ذلك ه����و القانون 
ال�صحي����ح، في ر�أي����ه، فكُليب ق����د مات غيلة وغ����درا، وهو 
في �سبيل تحقي����ق مطلبه، ي�ضرب ب�سيف����ه في الم�ستحيل، 
وحين ي�شق �سيفه الممكن، يرف�ض قائلا:"العدل الكامل هو 
م����ا �أريد"، وهو يفل�سف مطلب����ه قائلا:"�أعدل �أن �أبيع ملك 
ك����ريم بدم قاتل الملك الكريم". وهو في �سبيل تحقيق هذا 
المطلب العادل، يطلب �أن يرتد الزمن، فكلما �أغرق في الدم 
�أوغ����ل �أي�ض����ا في ا�ستحال����ة تحقيق مطلبه."وم����ا ي�صنعه 
الب�ش����ر يتدفق دائم����ا، في وجهه وحده، وم����ا �أعظم الظلم 

الواقع من جراء ذلك".
تكمن بطول����ة الزير �سالم في محاولت����ه ال�صادقة لتحقيق 
العجال����ة كامل����ة، لكن����ه حين ي����درك ع����داء الزمن ل����ه، يعي 
ا�ستحالة تحقي����ق مطلبه هذا، فيقبل بالتن����ازل التكتيكي، 
�أي قبول م����وت كُليب في مقابل اعت��ل�اء هجر�س العر�ش، 
ما دام الهدف الا�ستراتيجي ع�صيا على التحقيق، فلا مفر 
�إذا من قبول الحل الو�سط. �إن العدالة التي تحققت كاملة 
بهزيمة �أخناتون، والدعوة لتحقيق فكرة ال�سلام الم�سلح، 
الت����ي ا�ستطاع الحلب����ي �أن يحققها بقتله كلي��ب�ر، وحققها 
�أب����و الف�ضول بالأمن الاجتماعي، ه����ذه العدالة تعجز عن 
التحقي����ق في اكتمالها"الميتافيزيقي"في الزير �سالم، فهو 
على هذا الم�ستوى ي�ص����ل �إلى تحقيق ن�صفها الممكن، لكنه 

على الم�ستوى الواقعي يحققها كاملة غير منقو�صة.
�أما فك����رة ال�ص����راع الطبق����ي فتتجل����ى في م�سرحية"على 
جن����اح التبريزي وتابع����ه قفة"ع����ام 1969، ولكنها تزداد 
و�ضوح����ا، معلن����ة ع����ن نف�سه����ا في م�سرحي����ة"زواج على 
ورق����ة طلاق"عام 1973، ففي التبري����زي يتحرك المجتمع 
حركت����ه الاقت�صادي����ة، بن����اء على حك����م عذب بق����دوم قافلة 
تحم����ل خلا�����ص الإن�س����ان. فبين الحاك����م الفن����ي وطبقته، 
وال�شعب الفق��ي�ر، يتحرك التبريزي، بحنكة بالغة، في�أخذ 
م����ن الحاكم، ب�إدع����اء �أن قافلته �سوف ت�أت����ي حتما، ويدفع 
عجلة الإنتاج الاقت�صادي عن طريق �إثارة الحلم بتحقيق 
العدل في توزيع الثروة، ويعي�ش الملك على وهم القافلة، 
ويتحرك الجموع �إلى الإنت����اج بالحلم، غير �أن التبريزي 
ي�ش����كل طرف����ا في �صراع����ه م����ع قف����ة، فالتبري����زي يحل����م، 
ويتج����اوز الواق����ع، متحركا ب����ه �إلى �آفاق الحل����م، �أما قفة 
ف�إن����ه لا يقب����ل �أن يتج����اوز مواطئ قدميه. �إن����ه �صراع بين 
الحلم والواقع، طرف����اه يكملان بع�ضهما، حتى ي�ؤمن قفة 
بالحل����م، وي�شترك مع التبري����زي في ن�شر المهن والحرف، 
وجمل����ة ال�صناع����ات، ويتحرك المجتمع متدفق����ا �إلى المزيد 
من العمل وال��ث�راء، تم هذا بناء على التلاقي الخلاق بين 

الحلم والواقع، وتج�سيدهما التبريزي وقفة.
في"زواج عل����ى ورق����ة طلاق"يعتم����د الم�ؤل����ف �إغف����ال كل 
المح�سنات الدرامية والفنية، و�صولا �إلى النتائج الفكرية، 
ب�ش����كل وا�ض����ح ومبا�شر، فنح����ن هن����ا �إزاء نموذجين من 
طبقتين اجتماعيتين مختلفتين، النموذج الأول يمثله مراد 
البورج����وازي الطموح لتج����اوز موقفه الطبقي ومحاولة 
الا�شتراك في ال�ص����راع الاجتماعي الدائر، وفي محاولته 
لإتمام ان�سلاخ����ه عن طبقته وتجاوزه����ا، ي�صطدم بجملة 
القيم الاجتماعية الرا�سخة، الت����ي عليه التقيد بها، ممثلة 
في التقالي����د التي تفر�ضها علي����ه �أمه. وف�لاض عن ال�صراع 
الأ�سا�سي القائم بين م����راد، كممثل للطبقة البورجوازية، 
وزين����ب الكادح����ة، ف�����إن هن����اك �صراعا ثانوي����ا يمثل حدة 

ال�ص����راع الأول نف�سه����ا، �إنه ال�صراغ داخل م����راد بين �أمه 
وزين����ب، ف�أمه تمثل ل����ه الو�ضعي����ة الاجتماعية المحترمة، 
وزينب تمثل له حلمه المجه�����ض. والنموذج الثاني تمثله 
زينب التي �أنقذت مراد ذات يوم من قب�ضة البولي�س، فهي 
برغم جهال����ه، �إلا �أنها لا ت�ستطيع �أن تت�آلف معه، وتحاول 
جاهدة �أن ت�ضمه �إلى طبقتها، غير �أن الإخفاق في التلاقي 
الطبق����ي بين مراد وزينب هو �إخف����اق علمي في الأ�سا�س، 
�أو ا�ستحال����ة علمي����ة وتاريخية، وال�ص����راع في الم�سرحية 
جوهر �أ�سا�سي لفك����رة التناق�ض الطبقي. هذا الوعي دفع 
زين����ب في النهاي����ة، كي تعل����ن �أن زواجه����ا كان خطة فوق 

ورقة الطلاق.
ه����ذا ما كان من �أمر م�سرح فرج، حيث ا�ستطاع �أن يوظف 
الم�س����رح اجتماعيا، و�ساع����ده على ذل����ك مو�ضوعاته التي 
نهله����ا م����ن الم�أث����ور ال�شعبي، واطلاع����ه عل����ى الم�سرحيات 
الإنجليزي����ة والرو�سي����ة. ثم كانت هزيم����ة )1967( حيث 
اتخ����ذ م�سرحه ب�شكل خا�ص والم�س����رح العربي ب�شكل عام 
مظهرين مترابطين، الأول، هو �إزدهار الم�سرح التجاري، 
والثاني: هو م����ا يمكن �أن ندعوه"م�سرحي����ات ال�سلطة"، 
وبقيت �أعماله في هذه الفترة قليلة تبرق كنجوم متباعدة 
في لي����ل الهزيمة، ف�أخرج م�سرحية"الن����ار والزيتون"عام 
1970. ا�ستط����اع �أن يجعل من معانيها �ضرورة ا�ستمرار 
الانت�ص����ار،  لتحقي����ق  وال�سيا�سي����ة  الاجتماعي����ة  الث����ورة 
و�ض����رورة تحطي����م ه����ذا التحال����ف الزائ����ف، و�ض����رورة 
الخلا�ص من الا�ستعمار، وتحرير الأر�ض لتحقيق الحياة 
والق����درة على النماء. فقد ر�سم ف����رج �أبعاد العمل الفدائي 
الفل�سطين����ي في"الن����ار والزيت����ون"، كما كان����ت نموذجا 
لا�ستخ����دام �شكل �آخر من �أكثر الأ�ش����كال الم�سرحية حداثة 
وطواعي����ة للتعبير عن ق�ضايا الع�ص����ر، ال�شكل الت�سجيلي 
ال����ذي ي�ستعين ب����كل و�سائ����ل العر�ض، الدرام����ا، والغناء، 
الرق�����ص، الم�س����رح ال�سحري واللافت����ات والأقنعة، وجمع 
مادته م����ن كل الم�صادر: المعلوم����ات الموثقة والإح�صاءات 
وال�شهادات الواقعي����ة، و�أقوال قادة الم�ؤ�س�سة الع�سكرية، 

ومن �ساندوا قيام �إ�سرائيل.
بعد مجمل الأح����داث ال�سيا�سية والاجتماعية التي عا�شها 
ب����دءا من هزيمة حزيران م����رورا بحرب ت�شرين، وتعاظم 
الأح����داث ال�سيا�سية والاجتماعية م����ن خلال فتح الحوار 
والنقا�ش ح����ول عملية ال�سلام، مجمل ه����ذه الأحداث هي 
الت����ي دفعت �ألفريد ف����رج في العودة �إلى ال����ف ليلة وليلة، 
تل����ك الأر�����ض التي يعرفها ح����ق المعرف����ة ويجو�س خلالها 
مغم�����ض العينين كمن يم�شي في بيت����ه، ف�أخرج م�سرحيته 
الأخيرة"الطيب وال�شرير والجميلة"عام 1994، فالتقط 
حكاي����ة �أبي قير و�أبي �ص��ي�ر، وجعل ال�سم����ات الأ�سا�سية 
في �شخ�صيت����ي بطليه."ب�صير"ح��ل�اق طي����ب م�سرف في 

طيبت����ه حتى تكاد ت�صبح بلاهة �أو اندفاعا �أحمق �إلى فعل 
الخير، ينقل����ب عليه دائما ب�أوخم العواقب لكنه ينجو في 
اللحظات الأخ��ي�رة. و"بقير"�صباغ �شرير، ل�ص، محتال، 
�أك����ول، نه����م، ي�س����رف في ال�ش����ر حتى ي����كاد يطلب����ه لذاته، 
وحت����ى ينقلب �شيطاني����ة �أو �إبليية، بمعن����ى �أنه لا يرتكب 
ال�شرك����ي ينق����ذ نف�س����ه �أو يك�سب �شيئ����ا، لكنه مندف����ع �إليه 
ك�أنه م����وكل ب�إي����ذاء الآخرين. يعود من خ��ل�ال م�سرحيته 
ه����ذه للت�أكيد على فكرة ال�صراع ب��ي�ن الخير وال�شر، ومن 
ورائهم����ا واق����ع قا�����س وفا�س����د، وظ����الم يحي����ط بالأخيار 
والأ�ش����رار على ال�سواء، هذا الواق����ع ي�سود هنا، وفي كل 
م����كان، يدف����ع الأ�ش����رار �إلى الإيغ����ال في ال�ش����ر، وي�ضعف 
منط����ق الأخي����ار، فا�ستط����اع �أن يتوا�ص����ل معن����ا م�ؤك����دا 
مقولته"الع����دل هو الع����دل". فيحدثنا ع����ن زماننا الموغل 
في ال�ش����ر، من وراء قناع خي����الي عذب �شفاف ومبهج. �أما 
البطل في م�سرحي����ات �ألفريد فرج، ف�أكثر وعيا بالمكونات 
الاجتماعية المطروحة، ولم يعد ي�صارع �أقدارا غيبية، بل 
�أ�صب����ح فكر �سيا�سي وا�ضح ومح����دد، ويدخل في �صراعه 
�ض����د المجتمع بكل قيم����ه المتخلفة، �أو �ض����د ال�سلطة، طالما 

البطل يمثل �أحلام الخلا�ص الاجتماعي.
مم����ا تق����دم يتبين �أن م�س����رح فرج ه����و م�سرح"الحدوثة"، 
ب����كل مكوناتها ال�شكلية، من حيث وجود بداية �أي تمهيد، 
وو�سط �أي العقدة، ونهاية �أي الحل الذي ين��شأ من تفاعل 
جمل����ة هذه المكونات في ذاته����ا، �أو في �صراع مع مكونات 
المو�ضوع الخارج����ي، هذا الم�سرح الذي تحكمه الحدوثة، 
بطبيعتها، لا ب����د �أن يكون قوامه الأ�سا�سي وجود البطل. 
فكل �أبطال م�سرحياته يبحثون عن العدل، الإن�سان عنده 
طم����وح وقلق، لأنه لا ي�ستطيع تحقيق المطلق، بينما يفهم 
المطل����ق، يعرف����ه، ولا ي�ستطيع تحقيقه، فالك����ون بطبيعته 
لا يعط����ي المطل����ق، تحت �أي ظ����رف من الظ����روف. فالعدل 
لا ي�ش��ت�رى لأنه حق م�ش����روع. لقد اكت�ش����ف �أخناتون في 
�سق����وط فرعون"�أن����ه لا ي�ستطي����ع �أن يحق����ق ال�س��ل�ام �إلا 
ب�سف����ك الدماء"وق����د رف�ض����ت ه����ذه المعادل����ة، ف�سق����ط، �إنه 
يبحث ع����ن الع����دل المطلق. ه����ذه الم�س�ألة �ضم����ن همومنا، 
�إنن����ا �شعب دفع الكثير، ونري����د مكانا تحت ال�شم�س، ومع 
ه����ذا ندف����ع ثمنا باه�ضا له����ذا المكان؟.. ندف����ع ثمنا باه�ضا 
في بحثن����ا ع����ن العدال����ة، هنا تتح����د �أعمق م�آ�س����ي العالم، 
وتتخ����ذ نقطة اختلال الك����ون. ف�ألفريد فرج من �أكثر كتاب 
الم�س����رح العربي قدرة على التكتي����ك والتحكم فيه، فح�سه 
في اللغة رائع ويو�صله ب�شكل جميل. وهو �أول من اتجه 
�إلى التراث العربي اتجاها مقبولا. وقدم بذلك خدمة لكل 

الذين كتبوا بعده.
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لق���د حق���ق م���ع جيل���ه وعي���اً مهم���اً، و�شكل���وا 
جميع���اً محط���ة ارت���كاز تتطل���ع به���ا الحركة 
الم�سرحية والثقافية للم�ستقبل بخُطىً واعية 

ومدرو�سة.

* �ألفري���د ف���رج �شُكل���ت عجينت���ه الإن�ساني���ة 
والوطني���ة من زمن يم���ور بالحراك الوطني، 
حي���ث ولد في الع�شرينيات م���ن القرن الفائت 
وتحدي���داً في ع���ام 1929وت�ش���كل وعيه على 
الح���وار الوطن���ي الباحث ع���ن الخلا�ص من 
الا�ستعم���ار، �ساه���م في ذل���ك ن��شأت���ه في بيت 
يحتوي مكتب���ة مكتنزة بكت���ب الأدب العربي 
والأجنب���ي فنه���ل وع���بّ و�ش���ارك في فري���ق 
التمثيل بالمدر�س���ة وحقق نجاحات في الأداء 
وكان لدي���ه القدرة على الارتج���ال والخروج 

عل���ى الن����ص بما ت�ش���كل في وعيه م���ن عيون 
الكتب الت���ي نهل منها. وب���د�أ خطوته الأولى 
نح���و الم�س���رح والت�ألي���ف حي���ث �شجع���ه هذا 
الخ���روج عن الن����ص و�إ�ضافة م���ا يحلو له �أن 
يكتب ن�صو�ص���اً م�سرحية لاحقاً - كما �شجعه 
عل���ى حب الم�سرح م�شاهدت���ه م�سرحية نجيب 
الريح���اني »حكاية مع كل يوم"ث���م م�سرحية 
فوق���ع  القاه���رة«،  »خفاي���ا  وهب���ي  يو�س���ف 
�أك�ث�ر في غ���رام الم�س���رح وانبه���ر بالأ�ض���واء 
والحي���ل  الم�س���رح  خ�شب���ة  عل���ى  والحرك���ة 
الم�سرحي���ة و�أجوائها الفني���ة.. وبد�أت تنزلق 
�أقدام���ه ب�سرع���ة �إلى ع���والم الم�س���رح وتنق���ل 
بين م�س���ارح الإ�سكندرية ثم القاهرة، و�شاهد 
ع�ش���رات الم�سرحيات، وتوط���دت علاقته �أكثر 
بالت�ألي���ف؛ حي���ث ب���د�أ وه���و طف���ل ي�ستن�سخ 
الم�سرحي���ات القديمة ويعي���د كتابتها.. وتنقل 
في ال�صف���وف الدرا�سي���ة وتعل���م المو�سيق���ى 
والع���زف عل���ى الكم���ان ث���م انتق���ل �إلى كلي���ة 
الآداب. كجامع���ة الإ�سكندري���ة فتع���رف عل���ى 
الأدب من بوابة طه ح�س�ي�ن والعقاد وتوفيق 
الحكيم و»�إليوت« و»�شك�سبير« و�أ�شعار »بول 

جيرالدى"و»�إلوار"و»�أراجون«.

وكت���ب الق�ص���ة.. ورويداً روي���داً دخل عوالم 
الإب���داع والكتاب���ة، و�شغ���ف �أك�ث�ر بالم�سرح، 
في الوق���ت ال���ذي ت�ش���كل فيه وعي���ه الوطني 
م���ن خ�ل�ال ح���راك ال�ش���ارع باتج���اه الحري���ة 

والا�ستقلال.

وكان���ت الخم�سين���ات مرحلة مهم���ة في حياة 

حم��ل التراث إلـى خش��بة المس��ـرح 
ألفريد فرج.. مب��دع من زمن مغاير

�ألفريد فرج �أحد �أعمدة الم�سرح العربي، �شكل فيه منعرجاً مهماً في تاريخه.. �ساعده �أنه كان على درب رجال عظام �سبقوه 
ب�شع��اع الاب��داع والثقافة.. وح��ط رحاله في مرحل��ة المد النا�صرى حي��ث ت�ألق الإب��داع والم�سرح والفن��ون.. وكان هو �آخر 
مظاه��ر ه��ذا الوهج الذي ظل للآن علام��ة فارقة ومهمة في م�سيرة وطن. نه��ل فرج من التراث العرب��ي و�أعاده من جديد 

بغلاف الع�صر 
وتطل��ع �إلى �شك�سب�ري واب�س��ن وت�شيكوف وميل��ر وغيرهم، لي�صق��ل م�سرحه المتميز وتجربت��ه الثرية التي ب��د�أت »ب�صوت 
م�ص��ر"1956. ث��م كانت الم�سرحية الأ�سا�سية كما يق��ول هو لبداياته الحقيقية »�سقوط فرع��ون"1957 والتي �أ�س�س فيها �أو بها 
منهجه الفكري الذي انبنى على الاعتناء بفكرة تغيير فكر الان�سان بما يتواكب والتطورات المجتمعية. وبهذا الوعي �شكل 
منج��زه الم�سرحي والح�ضاري ليتج��اور مع عمالقة ع�صره ومن �سبقوه م�صرياً وعربي��اً ولي�ؤكد على ت�أطير هويته من خلال 
محاولت��ه ر�سم هوية لوط��ن يبني م�شروعاً نه�ضوياً... ورغم �أن��ه في بداية م�شواره دخل ال�سجن النا�ص��ري �إلا �أنه كان �أحد 
الرم��وز المهم��ة والقوية المنافحة عن الم�شروع، بما توخاه من عمق البحث في ال�رتاث وتقديمه م�سرحاً يتطلع لبناء الان�سان 
والوطن.. واللافت �أنه كان يعتمد اللغة الف�صحى التي يجيد �سبكها حواراًً �شاعرياً.. في م�سرحه ال�سيا�سي الم�ستل من التراث 
ب�إط��اره الواعي وبفاعلية وخ�صو�صية تعتمد على عمق الوعي به. وا�ستطاع �ألفريد فرج �أن يحقق المعادلة ال�صعبة ويقدم 
لنا الم�سرح بكل �أ�شكاله التراجيدية والكوميدية وال�سيا�سية.. وتمكن من �أن يُكوّن م�سرحاً مر�آة لحركة المجتمع و�صراعاته.. 
وم��ن خلال محاولات تجريبية �ستظل �شاهداً على اجتراحات��ه النمطية ومحاولة تحرير الم�سرح من تقليديته للخروج �إلى 

�آفاق التجديد والع�صرنة، مع الاحتفاظ بالجذر التراثي الذي ي�شكل وعي الأمة والإن�سان والثقافة.

عبد الفتاح �صبري
كاتب م�صري

في حوار �صحفي
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م�ص���ر بانطلاق ث���ورة 1952 المجيدة، والتي 
�ضم���ن  والفن���ون  ب���الآداب  لاحق���اً  اهتم���ت 
م�شروعه���ا النه�ض���وي، ليج���د �ألفري���د ف���رج 
نف�س���ه في مقدم���ة مبدعي الوط���ن بعد رحلته 

التكوينية والإبداعية والإن�سانية.

وعن���د امع���ان النظ���ر في م�س���رح �ألفريد فرج 
�سنجد �أنه �أحد �أعلامه بامتياز:

- ق���دم الم�سرحية الاجتماعي���ة الانتقادية ذات 
ال�صبغة ال�سيا�سية.

- وق���دم الم�سرحي���ة التراثي���ة المرتك���زة عل���ى 
الم�أثور ال�شعبي.

- وق���دم الم�سرحي���ة ال�سيا�سي���ة المعا�ص���رة �أو 
الم�ستلة من التاريخ.

وهو به���ذا ج���اور مجايليه م���ن عمالقة كتاب 
الم�س���رح الم�صري والعربي، م���ن �أمثال نعمان 
عا�ش���ور، �سع���د الدين وهب���ة، لطفي الخولى، 
نجيب �س���رور، �شوقي عب���د الحكيم، محمود 
دي���اب، عب���د الرحمن ال�شرق���اوي، �لاصح عبد 

ال�صبور.

وتميز م�سرحه بفكرة العدالة ووظف م�سرحه 
اجتماعي���اً لإب���راز فك���رة التناق����ض الطبقي، 
والات���كاء على التراث الذي ع���رف �أبوابه من 

خلال �ألف ليلة وليلة.

وعند النظ���ر في بع�ض �أعمال���ه �سن�ستخل�ص 
���ل فك���رة  ال���ذي مثَّ بع����ض الملام���ح لم�سرح���ه 

العدالة، والتي تج�سدت في م�سرحيتي:
- �سقوط فرعون 1957.

- �سليمان الحلبي 1965.

في �سقوط فرعون يعال���ج مو�ضوعة ال�سلام، 
حيث اخناتون يطب���ق �سيا�سة ال�سلام المطلق 
ويرف����ض الح���رب ك�أداة.. بينم���ا كهن���ة �آمون 
يرف�ضون دعوة ال�س�ل�ام والت�سامح ويدعون 
�إلى الح���رب للمحافظ���ة عل���ى الامبراطوري���ة 
الم�صرية وتوابعها.. ويغيرون قائد الجي�ش، 
وي�ؤث���رون عل���ى زوج���ة الفرع���ون نفرتيت���ي 
وذلك بالتخلي عن ال�سلام واتخاذ �آلة الحرب 
�أداة لفر����ض ج�ب�روت الدول���ة عل���ى �أركانها، 
ويدرك �أخناتون ب�أن �سيا�سة ال�سلام لا �سبيل 
�إلى تحقيقه���ا مع تم���رد �أركان دولته على تلك 
ال�سيا�س���ة، فيتخلى عن الحك���م لابنه ويتفرغ 
لن�ش���ر ر�سال���ة ال�سلام في الأر����ض. وكان هذا 
ال�سق���وط يعن���ي فل�سف���ة الابتع���اد م���ن �أج���ل 
التحقي���ق للغايات المرج���وة وكان للم�سرحية 
الحي���اة  في  مه���م  �أث���ر 

الثقافية �آنذاك وحملت مغزى ومفهوم م�سرح 
�ألفريد فرج حيث طرح ق�ضاياه الأ�سا�سية من 

خلال قناع التاريخ.

�أم���ا م�سرحية »�سليم���ان الحلبي"فقد اقتربت 
من ق�ضي���ة العدال���ة �أكثر حيث ي���درك ال�شاب 
ال�سوري �سليمان الحلب���ي �أنه طرف في لعبة 
ال�ص���راع ال�سيا�س���ي بحك���م تكوين���ه العربي 
والا�سلام���ي، وبالت���الي كان علي���ه الاختي���ار 
الوا�ض���ح والدقي���ق لينهي قل���ق الأ�سئلة التي 
تدق ر�أ�سه و�أن يجيب على ال�س�ؤال المحوري 
للم�سرحي���ة: ه���ل يمكن لل�ضعي���ف �أن ينت�صر 
على الأقوى الم�ستبد؟ وبهذا الارتكان يم�أ�س�س 
�ألفريد فرج الفع���ل ال�سيا�سي الخلاق والمبدع 
ال���ذي ي�أتي من الفع���ل وردّ الفع���ل- م�ستعمر 
يبط�ش ويجبي وردة فعل مجتمعية راف�ضة.. 
وفي ه���ذا الجدال يتواجد الحلبي الذي اطلع 
وتعرف عل���ى جوانية ال�شارع الم�صري وعلى 
�أنم���اط الم�صريين.. فيراكم وي�ستنه�ض حركة 
التاري���خ وت�ؤرقه ق�ضية العدال���ة من خلال ما 
راكم���ه من واق���ع م���ادي فيقتل كلي�ب�ر تنزيهاً 
للعدل وبعدل ح�سب ما يرى كذلك من تناق�ض 
بين البغي وما يجب �أن يكون ويعلن �أن القتل 

م�ساوٍ للعدل.

بينم���ا في م�سرحي���ة »ح�ل�اق بغداد"يتنك���ب 
بط���ل العم���ل البح���ث ع���ن الع���دل والخلا�ص 
للم�ست�ضعف�ي�ن ومن خ�ل�ال م�ساندته لمهم�ينش 

بعينهم.
بينم���ا في م�سرحي���ة »الزي���ر �س���الم« �سنج���د 
ق�ضي���ة الع���دل ولكن���ه الع���دل الم�ستحي���ل غير 
المتحق���ق. حيث الزير لا يق���ر �إلا بعودة �أخيه 
كليب حياً وهذا �أمر غير منطقي تماماً. كليب 
قت���ل، والع���دل النظ���ري ي�ؤكد عودت���ه، ولكن 
كي���ف؟ هذا هو الع���دل الم�ستحيل.. وفي نف�س 
الوقت ه���و العدل الكامل.. ه���ل يعود الزمن؟ 
�أم يوغل في �إراق���ة الدم من �أجل ا�ستحالة لن 

تتحقق؟
ه���ذه المحاولة لإقامة الع���دل الكامل هي فكرة 
الم�سرحي���ة ولكنه���ا في نف����س الوق���ت تمه���د 
لأن يك���ون الع���دل الكامل هدف���اً رئي�ساً، ولكن 
علين���ا القبول ببع�ض الخط���وات الارتجاعية 
م���ن �أجل موازن���ة التحقق لبع����ض الآمال في 

مواجهة كل الم�ستحيل.
وفي م�سرحي���ة »علي جناح التبريزى وتابعه 
قفة"تتجل���ي فكرة ال�ص���راع الطبقي والم�ستلة 
من �ألف ليلة وليلة. والن�ص التراثي الأ�صلي 
توزي���ع  و�إع���ادة  التوزي���ع  فع���ل  �إلى  �أ�ش���ار 
ال�ث�روة في القاب���ل. رك���زت الم�سرحي���ة عل���ى 
ع���دة مرتك���زات فكري���ة؛ منه���ا �إع���ادة توزيع 

الن����ص الثروة، الف���ارق الزمني  ب�ي�ن 

الندائ���ي والم�سرحي �أكثر م���ن خم�سة قرون، 
وم���ع ذلك تظل العدال���ة الاجتماعية والفروق 

هاج�ساً �إن�سانياً.

ال�شخ�صي���ات  �صياغ���ة  �أع���اد  ف���رج  والفري���د 
بروحي���ات جدي���دة و�إن ات���ك�أت عل���ى نف����س 
مناخ���ات الق�صة التراثي���ة الأ�صلية وقد جعل 
�شخ�صي���ة قفة ه���ي نف�سه���ا �شخ�صية معروف 

الا�سكافي«

- في الن�ص التراث���ي �شخ�صية ثانوية تابعة 
ل�شخ�صي���ة »عل���ى جن���اح التبريزي"وت�صعد 
الأح���داث وتتح���رك باتج���اه تحقي���ق العدالة 
وفق���اً لت�ص���ورات ال�شخ�صيت�ي�ن وي�شتري���ان 
الأم���ل بالوه���م ويت���م دائم���اً تحوي���ل النقود 
الفق���راء  �إلى  المو�سري���ن  م���ن  وال�ث�روة 
والمحتاجين... هما لا ي�سرقان فقط على وهم 
ال�ث�روة القادم���ة - وهي فعلًا ل���ن ت�أتي - يتم 
�سل���ب �أموال الم�سلم�ي�ن لتتح���ول �إلى الفقراء 
بالر�ضا ودون عنف.. �إنه���ا مبادئ ال�صعاليك 
ولكن بروح مع�صرنة لل�سخرية من الأو�ضاع 
الاجتماعي���ة وعدم الر�ضا ع���ن توزيع الثروة 

�أو فقر المحتاجين.

الن����ص التراث���ي و�أي�ض���اً الم�سرحي���ة ارتكزتا 
عل���ى فك���رة مهمة مفاده���ا �أن الأح�ل�ام ت�صنع 
ح���اول  الت���ي  الفق���راء  �أح�ل�ام  و�أن  الواق���ع 
الا�سكافي في الن�ص الأ�صلي تحقيقها �أو علي 
التبري���زي في الم�سرحية، هي نوع من دغدغة 
م�شاع���ر الواقع المعا�ش خ���ارج الن�ينص، ولقد 
التقطت الم�سرحي���ة هذا ال�ضوء و�سردت عليه 
خيال الأمة وحل���م النا�س بالعدالة والانعتاق 

من الفقر والقيود.

وفي م�سرحية »زواج على ورقة طلاق«، يركز 
�ألفريد فرج على فكرة ال�صراع الطبقي وحين 
يحاول �أحدهم ال���زواج من خارج طبقته ف�إنه 
يجابه بكثير من المحددات والمعوقات والقيود 
وك�أنه ير�سخ لفكرة �أن الوجود الطبقي حتمي 
وبالت���الي �سيظل ال�صراع في محاولة لتمرير 
العدالة الاجتماعية وكذلك �صعوبة الان�سلاخ 

�سيرمز �إلى عنف القيم القاب�ضة.

بفداح���ة  ي�شع���ر  ال���ذي  البرج���وازي  فه���ذا 
اله���وة بين ه���ذه الطبق���ة والأخ���رى الكادحة 
الت���ي ينح���از �إليه���ا و�إلى المر�أة الت���ي دافعت 
عن���ه وحمته م���ن ال�شرط���ة فلا هو ق���ادر على 
وعن���ف  القي���ود  ل�صرام���ة  نظ���راً  الان�س�ل�اخ 
الأم، ولا الم���ر�أة المهم�ش���ة ق���ادرة على جر هذا 
البرجوازي لأنه لا يمكن �أن تت�آلف الطبقتان، 

هذا الاخفاق ي�ؤكد على فكرة التناق�ض 

الطبقي و�أنه حتمي.

�ألفري���د ف���رج في ه���ذه الم�سرحي���ة تمك���ن من 
توظيف جوهر الحي���اة الاجتماعية ال�سائدة، 
والزيت���ون«  »الن���ار  م�سرحي���ة  في  بينم���ا 
جعلها رم���زاً لا�ستم���رار الث���ورة الاجتماعية 
وال�سيا�سي���ة لتحقي���ق الانت�ص���ار للأم���ة على 
م���ن  ويتخ���ذ  �إ�سرائي���ل  التاريخ���ي  عدوه���ا 

المقاومة الفل�سطينية مرتكناً لهذه الفكرة.

في عمل���ه »الطي���ب وال�شري���ر والجميل���ة« من 
خ�ل�ال ح�ل�اق طي���ب و�صب���اغ �شري���ر محتال 
م�س���رف في ال�ش���ر وك�أنه ي�ؤكد عل���ى ال�صراع 
ب�ي�ن الخ�ي�ر وال�ش���ر من خ�ل�ال ت�أط�ي�ر هاتين 
الواق���ع  لفه���م  ب���اب  و�أنهم���ا  ال�شخ�صيت�ي�ن 
المحي���ط، واق���ع قا�س وظالم يحي���ط بالجميع 

ويحتوي الجميع.

ن�ستطي���ع �أن نج���زم �أن م�س���رح �ألفري���د ف���رج 
م�سرح مقاوم وباحث ع���ن العدل، ومنتمٍ �إلى 
فع���ل البحث ع���ن حرك���ة المقاوم���ة والم�ساندة 
الخيرة والفاعلة والثرية والقوية.. نقب في 
التاريخ والتراث وجاء في موعده مع حيوات 
الحركة الوطنية الم�صرية وانت�صارها بثورة 
1952 وبحثه���ا ع���ن م�شروع عظي���م للنه�ضة 
وب���زوغ �شم����س العرب م���رة �أخ���رى فتلاقت 
حيويت���ه و�أف���كاره م���ع تل���ك المب���ادئ الم�شعة، 
ولكنه اختار الم�س���رح تعبيراً عن �إدامة العدل 
وا�ستمراره والرك���ون �إلى فعل النور والأمل 
- فا�ستنط���ق �شخ�صيات من تراث الأمة ليقيم 
عليها م�شروعه الفكري المتمثل في م�سرحيات 
مهمة حاول به���ا هند�سة الحي���اة الاجتماعية 

الجديدة ومب�شراً بالآتي.

لق���د �أكد كون���ه م�سرحي���اً متميزاً. وه���و بهذا 
يحق���ق اكتم���ال م�شروع���ه الباح���ث في �أط���ر 
ثقافية محلية مرتكنة على تراث وثقافة الأمة، 
و�أ�سقطه���ا على الحا�ض���ر، بحثاً عن الخلا�ص 
للم�ستقب���ل مب�ش���راً بالع���دل وانت�ص���ار الخير 
والفعل المقاوم لل�شر، ومحاولة تجاوز الواقع 
�إلى الآف���اق الارح���ب والإن�ساني���ة ال�شامل���ة، 
وبالت���الي انحاز �إلى ال�ش���كل الم�سرحي المهتم 
بق�ضي���ة ال�شع���ب �أو الأمة بكامله���ا مثلما فعل 

في النار والزيتون..

وت�ب�رز �أ�صالت���ه في ا�ستلهامه �سح���ر التراث 
الطري���ف  ب�ي�ن  ت���وازن  بع�صرن���ه  وتقديم���ه 
�إغف���ال  التجري���ب دون  والج���دة وا�ستخ���دم 
جمالي���ات تمن���ح العم���ل حيويت���ه وجاذبيته 
وجع���ل م���ن الم�سرح �ض���رورة للح���وار و�أداة 
الأف���كار  ب�ي�ن  للج���دل 

والقديم والجديد في �إطار ان�ساني باحث عن 
الآتي الأجمل.
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ال���دورة الثامن���ة - )1990 -1991( اتح���اد 

كتاب و�أدباء الإمارات.
- بن���اء ال�شخ�صي���ة في م�س���رح �ألفري���د ف���رج 
- �صال���ح لمباركي���ه - الم�صرية العام���ة للكتاب 

.2005
- مل���ف ع���ن �ألفريد فرج - مجل���ة الرافد العدد 

102 )مجموعة كتّـاب(

�ألفريد فرج.. بطاقة

�سيظ���ل �ألفري���د ف���رج م�شع�ل�اً ي�ث�رى ذاك���رة 
النا�س، ارتبط ا�سمه بتاريخ الم�سرح وق�ضايا 
المجتمع وبجدية ما طرح.. لعبت ن��شأته الدور 
الأ�سا�س���ي في تدعي���م �صلته بالف���ن وبالفكرة 
التي اختاره���ا عنه ولد في بداية الثلاثينيات 
من القرن الفائت وكانت فترة دقيقة في رحلة 
كف���اح ال�شع���ب الم�صري حيث الكف���اح م�ستعر 
�ض���د الم�ستعم���ر الإنجليزي وحي���ث المناف�سة 
من �أج���ل بناء م�صر وتحريره���ا حتى تج�سد 
الانت�ص���ار بثورة يولي���و العظيم���ة. ولما برز 
ككات���ب م�سرحي ا�ستط���اع �أن يوظف الم�سرح 
لتل���ك الق�ضايا الم�شتعلة مرتك���زاً على التراث، 
و�أ�صب���ح علام���ة فارق���ة في الم�س���رح بما قدمه 
من �أعمال، فجاور الكب���ار و�صار منهم، ونال 

الجوائز منها:

* ميدالي���ة الف���ن م���ن المجل�س الأعل���ى لرعاية 
الفنون والآداب 1957.

* جائزة الدولة الت�شجيعية للت�أليف الم�سرحي 
.1965

* و�س���ام العلوم والفنون م���ن الطبقة الأولى 
.1967

* درع ال���رواد للم�س���رح القوم���ي في يوبيل���ه 
الذهبي 1986.

* درع ال���رواد لم�س���رح الخلي���ج بالكوي���ت في 
يوبيله الف�ضي 1989.

* ميدالية ال���رواد لمهرجان الم�سرح التجريبي 
في القاهرة 1989.

* ميدالي���ة الرواد لمهرج���ان قرطاج الم�سرحي 
.1989

* ميدالية الرواد لمهرجان الثقافة الجماهيرية، 
م�صر 1988.

من �أعماله:
)�أ( الم�سرحية:
- �صوت م�صر

- �سقوط فرعون 
- حلاق بغداد

- �سليمان الحلبي
- الزير �سالم

- على جناح التبريزى وتابعه قفه
- النار والزيتون

- جواز على ورقة طلاق 
- الطيب وال�شرير والجميلة

- ع�سكر وحرامية 
- ر�سائل قا�ضي ا�شبيلية

- الفخ

)ب( الأخرى:
- بقبق الك�سلان - �أطفـال

- دليل المتفرج الذكي - درا�سـات
- حكاي���ة الزم���ن ال�ضائع في قري���ة م�صرية - 

رواية.

عن جريدة الراية القطرية
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خال�ص عزمي

 لق���د د�أب���ت كثير م���ن بي���وت ومراك���ز الثقافة 
في ال���دول المتح�ضرة ؛ عل���ى ت�أ�سي�س م�سارح  
�أدبا�ؤه���ا  انتج���ه  م���ا  لاعم���ال تمث���ل �صف���وة 
و�شعرا�ؤه���ا وفنانوه���ا في ه���ذا الحق���ل الهام 
عبر فترات بعيدة غابرة او قريبة ن�سبيا  ؛ كما 
في رو�سيا وفرن�سا وانكلترا وايطاليا والمانيا 
وا�سباني���ا و�أمريكا وال�ص�ي�ن  وما الى ذلك من  
دول في ال�ش���رق والغرب ؛ انها  م�سارح تعنى 
وتخت����ص  فقط بعر�ض تل���ك النماذج العميقة 
المبه���رة لكتابه���ا الكبار  مثل ك���ورني ؛ را�سين 
؛ مولي�ي�ر ؛ فولت�ي�ر ؛ هوج���و ؛ دي مو�ســـــــيه 
)فرن�س���ا( ؛ و�شك�سب�ي�ر ؛ ولي���ام كونجريف  ؛ 
هي���ود ؛ مار�ستن ؛ ديكنز ؛ وايلد ؛ برنارد �شو 
؛ بين�ت�ر؛ �أوزيب���ون ؛ ليفد�ستوري ؛ كري�ستي  
دي�ستوف�سك���ي  ؛  بو�شك�ي�ن  ؛  )بريطاني���ا( 
تي�شيخ���وف   ؛  جورك���ي  ؛   تول�ست���وي  ؛ 
�ستاني�سلاف�سكي )رو�سيا( ؛وفيجا ؛ كالديون 
؛ روي���ز دي ؛ ل���وركا )�أ�سباني���ا( ؛ ومئات من 
العظم���اء الاخري���ن  كجول���دوني ؛ دانزي���و ؛ 
جوت���ه ؛ جوجل ؛ �شيلل���ر ؛لارمنتوف ؛تن�سي 
؛  ميلل���ر  �آرث���ر  ؛  اوني���ل  يوج�ي�ن  ؛  وليم���ز 

بري�شت.... الخ
وت�أ�سي�سا على ذل���ك ؛ فان الم�سرح الدائم الذي 
كل عا�صم���ة عربي���ة  ان�شائ���ه في  ادع���و  الى 
ذات ت���راث م�سرحي يعتد ب���ه ؛ لايقت�صر على 
ل���ون محدد م���ن كلا�سيكيات الم�س���رح وح�سب 
؛ ب���ل يتج���اوزه الى كل ال�صي���غ الت���ي انتمت 
الي���ه   كالواقعي���ة ؛ والطبيعي���ة ؛ والعبثي���ة ؛ 
؛  والرمزي���ة  ؛  وال�سوريالي���ة  ؛  والتغريبي���ة 
والدادي���ة ؛  واللامعق���ول... ال���خ كما لايكون 
ممث�ل�ا لل���ون واح���د وح�س���ب ؛ ب���ل يعر����ض 
م�سرحي���ات م���ن التراجيدي���ا والكوميديا ؛ و 
حت���ى الفودفي���ل الذي يتف���رع ع���ن الكوميديا 
نط���اق  )خ���ارج  راق�ص���ة  غنائي���ة  ب�صيغ���ة 

الاوبريت(.. وغيرها 
ان مث���ل ه���ذا الم�س���رح الدائ���م ؛ �سي�ضم���ن لنا 
الحفاظ على الن�صو�ص و�سرد الت�أريخ الفني 
للاخراج والتمثيل الذي ج�سدها ؛ مع الاخذ �آ 
بنظر الاعتب���ار الا�ساليب الجديدة  في ابتكار 

تف�س�ي�ر الم�سرحية واظهاره���ا بابداع يتنا�سب 
وروح الع�ص���ر ؛ كم���ا فع���ل ذلك واقعي���ا فنانو 
الم�س���رح المبدع���ون الكب���ار من امث���ال  )جون 
جيلج���ود ؛ ت�شارل�س لوتون ؛ لورن�س اوليفر 
؛ تيرن����س رايتج���ان ؛دونال���د ولف���ت ؛ رال���ف 
ري�ش���ارد ؛ جون ميلز( ؛ بل ان لورن�س اوليفر 
؛ حينم���ا ت���ولى ادارة الاول���د في���ك  في لن���دن 
اواخ���ر الخم�سين���ات   راح يم���رن الموهوبين 
من الممثلين ال�شباب على ا�سلوب الاداء المميز 
المن�ضب���ط الذي اتقنه  ه���و  ؛  وذلك عن طريق 
اع���ادة بع�ض الم�سرحيات الج���ادة  التي قدمها 
�سابق���ا  ؛ مانح���ا العنا�ص���ر الموهوب���ة فر�صة 
الظه���ور الى جانبه على الم�سرح. وقد �شاهدت 
مث���ل هذا النموذج الفريد بنف�سي  حينما قمت 
بم�شاهدة العر�ض الم�سرحي ؛ وكانت م�صادفة 
م�سرة ان اجل�س الى جانب الممثلين الكبيرين 
فاخ���ر محم���د فاخ���ر و�سعي���د ابو بك���ر  وهما 
ي�شاهدانذل���ك العر����ض. لا�ش���ك انن���ا في اول 
الطري���ق الم�سرحي ؛ مقارن���ة  بعراقة الم�سارح 
العالمية  بدءا  من الم�سرح اليوناني والروماني 
ثم ما بعد تلك الحقبة ؛ لذا فيتوجب علينا  من 
الآن العم���ل بجد  لت�أ�سي����س مثل تلك ال�صروح 
في عوا�صمن���ا  ومدنن���ا الكب�ي�رة  ؛ بخا�ص���ة 
تلك  الت���ي تن�سمت عطور الامج���اد الم�سرحية 

من قبل.
الم�سرح الم�صري نموذجا:

ان ال�سبي���ل الى تطبي���ق ه���ذا البرنام���ج الذي  
�أدع���و اليه انم���ا يتبل���ور با�ستيح���اء الن�شاط 
الظه���ور  في  طريق���ه  �أخ���ذ  ال���ذي  الم�سرح���ي 
الواقع���ي من عق���ود من الزم���ن  في بلد عريق 
في ح�ضارت���ه  هو )م�ص���ر(  ؛ لعب الم�سرح فيه 
دورا ريادي���ا في التثقي���ف والتوجيه والمتعة. 
ان العر����ض ال���ذي نقدمه هنا لبع����ض الاعمال 
الت���ي يمك���ن اعتبارها نم���اذج لم���ا يتوجب ان 
يحتويه���ا برنام���ج تكوي���ن الم�س���ارح الدائمة  
التي ندعو اليها ؛ انما ت�شكل الحجر الا�سا�س 
لم���ا ير�ش���ح من م�سرحي���ات كان له���ا �صدى في 
تاري���خ الم�سرح  ـ على عهدها ــ ؛ ت�أليفا وتمثيلا 
و�أخراج���ا وم���ا �أحاطها من عنا�ص���ر  �أ�سا�سية 

والديك���ور  وال�ص���وت  كال�ض���وء  ؛  م�ساع���دة 
والمكياج.....  الخ.

ان اختي���ار الم�س���رح الم�صري لم ي����أت جزافا ؛ 
ب���ل لت�أريخه الم���دون و المت�أ�ص���ل في الوجدان 
العربي ؛ ولتعدد اوجه واجنا�س نتاجه لاكثر 
من مائ���ة عام ؛ ولعظمة رادته في اهم الاوجه 

الم�سرحية .
ب���دءا �س���وف لن يجد الق���اريء �شيئ���ا مبا�شرا 
)الاوبري���ت(   الغنائي���ة  الم�سرحي���ات  م���ن 
كم�سرحيات �سلامة حج���ازي ؛ وداود ح�سني 
؛ و�سي���د دروي�ش ؛ والخلع���ي... وما الى ذلك  
�ضم���ن ه���ذا البرنام���ج المكر����س للم�سرحيات 
التراثي���ة  ال�صرف���ة ؛ لان  م���ن المفتر����ض ان 
يك���ون لها موقع مخ�ص����ص يعنى بم�سرحيات  
المو�سيق���ا والغناء وح�س���ب  وكذلك الحال مع 
الم�سرح الذهني وم�س���رح الطفل.... الخ ؛ اما 
الم�سرحي���ات التي يحتويها ه���ذا الاطار الدائم  
م���ن العرو�ض التراثي���ة المع���ادة  ؛ فيمكن  ان 
الم�سرحي���ات  بع����ض  عنوانه���ا  تح���ت  ن���درج 
)الم�ؤلف���ة ؛ المقتب�س���ة ؛ المترجم���ة ؛ المم�صرة( 
الت�أريخ���ي  الآر�شي���ف   لن���ا  �سجله���ا  الت���ي  و 
لتلك الاعم���ال ؛ ا�ضافة الى كث�ي�ر من الم�صادر 
الت���ي بحث���ت في ه���ذا المو�ض���وع  الر�صين���ة 
الهام. وفي ادناه نم���اذج لم�سرحيات يمكن لها 
ان تك���ون باك���ورة مختارة  من ت���راث الم�سرح  
الم�ص���ري بحيث يمكن  للج���ان المتخ�ص�صة ان 
ت�ضي���ف اليها او تحذف منه���ا  ما تراه منا�سبا 

لانجاح الفكرة : ــ
 �أ ــ  ابو خليل القباني :  �أن�س الجلي�س ؛ قوت 

القلوب.
ب ـ���ـ :. احم���د �شوق���ي: ال�ست ه���دى ؛ م�صرع 

كيلو باترا ؛ مجنون ليلى ؛ قمبيز ؛ عنترة.
ج ـ. يو�سف وهبي: را�سبوتين ؛ اولاد الفقراء 
؛ الطري���ق  الم�ستقي���م ؛ المائ���دة الخ�ض���راء ؛ 
كر�س���ي الاعتراف ؛ بنات الري���ف ؛ الا�ستعباد 
؛ اولاد ذوات ؛ ال�صح���راء ؛ بيوم���ي �أفندي ؛ 
�سيزار بورجيا الول���دان ال�شريدان ؛ الق�ضية 

الم�شهورة ؛ تو�سكا.
د ـ نجي���ب الريح���اني: ال�ست���ات مايعرفو����ش 
يكدب���و ؛ ل���و كن���ت حلي���وة ؛ حمات���ك تحبك ؛ 
يام���ا كان في نف�س���ي ؛ المحفظ���ة ؛ الدني���ا على 
ك���ف عفري���ت ؛ بكرة في الم�شم����ش ؛ الدلوعة ؛ 

لعبة ال�ست.
ه���ـ ـ ب�ي�رم التون�س���ي: الع�سل ع�س���ل والب�صل 

ب�صل.
و ـ توفي���ق الحكي���م: �شهرزاد ؛ اه���ل الكهف ؛ 
ال�سلط���ان الحائر نهر الجن���ون ؛ بجماليون ؛ 

الل�ص؛ ال�صفقة.
ز ـ عزي���ز اباظ���ة: العبا�س���ة ؛ النا�صر ؛ �شجرة 

الدر ؛ قي�س ولبنى.
؛  �شهري���ار  ؛  �أخنات���ون  �سويل���م:  �أحم���د  ـ  ح 

الفار�س.
ط ـ �سي���د حج���اب: �أب���و عل���ي ؛ حكاي���ة ال���واد 

بلية؛
ي ـ عب���د الرحمن ال�شرق���اوي:  الح�سين ثائرا 
؛ الفت���ى مهران ؛ وطني ع���كا ؛ الن�سر الاحمر 

؛ الغربان.
؛  فرح���ات  جمهوري���ة  �أدري����س:  يو�س���ف  ـ  ك 

الفرافير ؛ البهلوان ؛ ملك القطن.
ل ـ الفريد فرج: حلاق بغداد ؛ �سليمان الحلبي 
؛ عل���ى جناح التبريزي ؛ الزي���ر �سالم ؛ع�سكر 

وحرامية.

م ـ �سع���د الدي���ن وهب���ه: المحرو�س���ه ؛ كوبري 
النامو�س ؛ �سكة ال�سلامة ؛ ال�سبن�سه.

ن ـ نعمان عا�شور:عائلة الدغري ؛ المغماطي�س 
؛ النا�س اللي فوق.

�س ـ �سمير الع�صفوري: انها لعائلة محترمة ؛ 
العيال كبرت ؛ الزيارة انتهت.

ع ـ �لاصح عبد ال�صبور: م�أ�ساة الحلاج؛ م�سافر 
ليل ؛ الاميرة تنتظر ؛ ليلى والمجنون.

ف ـ فاي���ز ح�ل�اوة: �شفيق���ة القبطي���ة ؛ ح���ارة 
ال�شرف���ا ؛ روبابي���كا ؛ يحي���ى الوف���د ؛ كدابين 

الزفة ؛البغل في الابريق
����ص ـ  �ص�ل�اح جاهين:ح�س���ن الداهي���ة ؛ فدان 

حرية ؛ مطحنة ال�شيطان .
ق ـ �أ�سام���ة انور عكا�شة: القان���ون و�سيادته ؛ 

النا�س اللي في الثالث ؛ البحر بي�ضحك ليه.
ر ـ �سم�ي�ر خفاجي: مدر�سة الم�شاغبين ؛ بودي 
ج���ارد ؛ دوري مي فا�صولي���ا ؛ انها حقا عائلة 

محترمة.
����ش ـ  ميخائيل روم���ان: الدخان ؛ ليلة م�صرع 

جيفارا ؛ العر�ضحالجي.
ت ـ عل���ي احم���د باكثير:�أخنات���ون ونفرتيتي 
؛ اب���و دلام���ة ؛ �سر الحاكم ب�أم���ر الله ؛ م�سمار 

جحا ؛ �سر �شهرزاد
ث ـ ر�ش���اد ر�ش���دي: عي���ون بهي���ة ؛ بل���دي ي���ا 

بلدي.
خ ـ �أمين �صدق���ي: حمار وحوة ؛ امبراطورية 

زفتي
وهن���اك ع�ش���رات م���ن الم�سرحي���ات الاخ���رى 
الت���ي يمك���ن ادراجه���ا به���ذا ال�سي���اق ؛ طالم���ا 
يعتبرها الخبراء من كلا�سيكيات الم�سرح تبعا 
لم�ستواها وطبقا لقاعدة  مرور الزمن ؛.. كريا 
و�سكينة ؛ والعي���ال كبرت ؛  و�سك على بناتك 
؛ و ال���واد �سيد ال�شغ���ال ؛ و�سيدتي الجميلة ؛ 
و�شاه���د م�شاف����ش حاجة ؛  والدخ���ان ؛ و ليلة 
م�ص���رع جيف���ارا  ؛ والمتزوج���ون  ؛ الهمجي ؛ 

�أهلا يا بكوات..... الخ

�سبق للمقال ان ن�شر في �صحيفة 
الاهالي العراقية 2008

الفريد فرج وتراث المسرح العــــربي

كن��ت ارغب في و�ضع العن��وان الأقرب الى المعنى المت��داول مجازا  ؛ 
وهو   )الم�سرح الكلا�سيكي( ؛ لكني وجدت ان الق�صد �سي�ضيع  ما بين 
المعنى الحرفي ؛ والآخر ال��ذي  يواجه الم�سرح الرومان�سي وهو ما لا 
�أق�ص��ده ؛  ذل��ك ان هدفي يتحدد تمام��ا ب�إن�شاء م�س��ارح متخ�ص�صة 
بعر�ض نماذج لم�سرحي��ات  تراثية عريقة ذات قيمة تكون ركيزة 
لاعم��ال م�سرحية يحتفى بها عربيا ؛  تعرّف بنتاجات ر�صينة لها 
ت�أث�ريات تتعدى الزم��ن الذي كتبت وعر�ضت في��ه ؛ الى زمن تال  
يغ��ذى دائما بنتاجات جدي��دة تتحول هي بدوره��ا تدريجيا الى 

ذات النمط المحتفى به  تراثيا.

�صحفي راحل



العدد )2987(ال�سنة الحادية ع�شرة - الأربعاء )22( كانون الثاني 132014

http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

نبيل فرج 

هذا م�شهد م�ؤثر جدا..
تخي���ل �أن ي�ضم معتق���ل واح���د �أقطاب الفك���ر والثقافة 

والأدب والفن الم�صري..
معتق���ل يجم���ع ب�ي�ن �ألفري���د ف���رج.. وح�س���ن ف����ؤاد.. 
و�ص�ل�اح حاف���ظ.. و�سع���د كام���ل.. وفيلي���ب ج�ل�اب.. 
وع���دلي بر�سوم.. وزه���دي.. وف�ؤاد ح���داد.. ومحمود 
�أمين العالم.. والفنان عل���ي ال�شريف.. و�إبراهيم عامر 
وغيرهم وغيرهم مم���ن عاي�شوا �أياما ع�صيبة موح�شة 
ب�ي�ن جدران المعتقلات ال�صماء: معتقل القلعة, ومعتقل 
الع���زب بالفيوم.. و�أوردي ليم���ان �أبو زعبل.. و�أخيرا 

معتقل الواحات الخارجية بال�صحراء الغربية.
ق�ض���ي �ألفريد ف���رج �أربع �سن���وات كامل���ة معتقلا.. من 

مار�س1959 �إلي فبراير.1963
ل���زم الرجل ال�صم���ت لأكثر م���ن ثلاثين عام���ا.. راف�ضا 

التحدث عن هذه التجربة الأليمة.
فق���ط ب�ضع مقالات ن�شرها في �إح���دي المجلات العربية 

المحدودة التوزيع في م�صر.
�آث���ر �أن يحتفظ به���ذا الجرح الألي���م في قلبه, فلا يبوح 
به حتي لا يلح���ق بثورة يوليو الأذي وهي تم�ضي في 

خطواتها نحو التحرر الوطني والقومي.
وبع���د �أن غادر �ألفريد فرج عالمن���ا, جمع �شقيقه الكاتب 
نبيل فرج �شهادته الأليمة هذه وو�ضعها في هذا الكتاب 

الذي بين �أيدينا اليوم �صادر عن دار ر�ؤية.
ف�شهادة �ألفريد �صارت ملك التاريخ.. وهي لي�ست فقط 
�شهادة ع���ن الحياة في المعتقلات �إبان العهد النا�صري, 
لكنها �أي�ضا �شهادة لميلاد م�سرحيته الرائعة حلاق بغداد 
التي جاءها المخا�ض بين ربوع زنازين م�صر المختلفة, 

فكانت لها مكانة �أثيرة في قلب كاتبها.
>>>

م���اذا يفعل الم���رء حينما يجد نف�سه فج����أة معتقلا داخل 
�صندوق �ضيق مغلق؟

ال�صمت يحيط به..
الوحدة تنه�شه..

ماذا يفعل مبدع في قلب زنزانة �صغيرة موح�شة؟
كان ج���و المعتق���ل كئيبا ورهيب���ا حقا.. فك���ر �ألفريد في 
البداي���ة �أن يكتب م�سرحي���ة م�أ�ساوي���ة �أو ميلودرامية 
�صارخ���ة يبث عبره���ا �أحزانه, و�آلام زملائ���ه المعتقلين 

من غير محاكمة.
لكن���ه اكت�ش���ف �أن الأحزان في المعتق���ل م�شاعر دارجة, 
وعمل���ة متداولة, �أم���ا ال�ضح���ك المرح فهو مث���ل العملة 

ال�صعبة, والقطع النادرة.
هك���ذا ا�ستقر ر�أيه علي �أن تكون الم�سرحية التي يكتبها 

وهو في المعتقل م�سرحية كوميدية..
وجاء ميلاد حلاق بغداد.

كت���ب �ألفريد ف���رج م�سرحيته في البداي���ة علي الأوراق 
ال�صغ�ي�رة لدفاتر)الباف���رة(, وهي ورق ل���ف ال�سجائر 
يدوي���ا, وبالقل���م الكوبي���ا, وه���و قل���م بحج���م الأ�صبع 
ال�صغ�ي�ر للي���د, حت���ي ي�سه���ل �إخف���ا�ؤه, وي�سه���ل كذلك 
�إخف���اء الورق عند �أي مداهمة يقوم بها حرا�س المعتقل 

للتفتي�ش.
في تل���ك اللي���الي الظلم���اء, كان يلوح له طي���ف المحتال 

الظري���ف المظلوم الذكي الطي���ب ال�صغير, حلاق بغداد 
المعدم الذي تروي حكايته �شهرزاد للملك �شهريار..

كنت في الليل �إذا خلوت بنف�سي �أ�ستح�ضر �أبو الف�ضول 
الحلاق و�أت�ص���وره بالتف�صيل و�أت�ص���ور ال�شخ�صيات 
الت���ي ق���د ي�صادفها وق���د ت�صادفه, و�أمع���ن في �أوهامي 
و�أحلام���ي, ف�أحاول اختيار الممثلين ممن �أعرفهم الذين 
تنا�سبه���م وينا�سبونها.. و�أ�ضب���ط نف�سي م�ؤلفا حكاية 
الحلاق الف�ضولي الذكي, ومخرج���ا الم�سرحية, وربما 
�أردد بع�ض العبارات التمثيلية ك�أني �أتدرب علي تمثيل 

ما �أختاره من �أدوارها.
كن���ت �أجد طيف حريت���ي في رحلتي مع �أب���ي الف�ضول 

حلاق بغداد.
في �سجن �أبي زعب���ل.. و�سط كثبان الرمال ال�صفراء.. 

ووج���وه ت�س���رب منها م���اء الحي���اة, كت���ب �ألفريد فرج 
م�سرحيت���ه الت���ي ا�ستلهمه���ا م���ن ال�ت�راث والحكاي���ات 

ال�شعبية, ولكن عبر طرح م�صري حديث وجديد.
هناك.. داخل هذا ال�صندوق ال�ضيق ال�صغير تم عر�ض 

حلاق بغداد.
�أخ���رج الم�سرحية المعتقل الكات���ب الكبير �لاصح حافظ 
رئي����س تحري���ر روز اليو�س���ف فيم���ا بع���د, وكان دور 
�أبوالف�ض���ول ح�ل�اق بغ���داد من ن�صيب فخ���ري مكاوي 
مدر����س الفل�سف���ة, �أم���ا دور الخليف���ة فكان م���ن ن�صيب 
الفن���ان المب���دع ح�سن ف�ؤاد رئي�س تحري���ر مجلة �صباح 
الخ�ي�ر لاحق���ا, ودور الوزي���ر ق���ام ب���ه الكات���ب الكبير 
محمود �أم�ي�ن العالم, ودور القا�ضي وق���ع علي الكاتب 

ال�صحفي الكبير �إبراهيم عامر.

وقام ح�س���ن ف�ؤاد بت�صميم وتنفي���ذ الملاب�س والديكور 
م���ن �أف���رخ �أوراق الكري�شة الملونة, ف���كان لهذه الألوان 
�سح���ر خا����ص و�سط تل���ك الأج���واء ال�صف���راء الباهتة 

والقاتمة.
�أم���ا خ�شب���ة الم�س���رح فكانت عب���ارة عن مم���ر بين غرف 
ال�سجن �سعته لا تتجاوز الأمتار الثلاثة.. �أما الإ�ضاءة 
ب���الأوراق  المغل���ف  ال�صفي���ح  م���ن  فكانت)بروجك�ت�ر( 
المف�ض�ض���ة لعل���ب ال�سجائ���ر. ي���ا �إله���ي.. �أي م�سرحية 

فريدة هذه!!

>>>
مرت �سنوات المعتقل..

وبقيت الجراح والذكريات.
في ع���ام1963, وعل���ي خ�شب���ة م�س���رح الأزبكي���ة, تم 
عر����ض ح�ل�اق بغ���داد, ق���ام ب���دور البطول���ة عبدالمنعم 
�إبراهيم وملك الجمل, وو�ضع لها الألحان بليغ حمدي, 

و�أخرجها فاروق الدمردا�ش.
في لياليه���ا المبك���رة الأولي كان �ألفري���د فرج يقف خلف 
الكوالي����س مختبئا يرقب الموق���ف ودقات قلبه تتلاحق 

خوفا وانفعالا.
وج���اءه م�ؤ�شر النج���اح الذي تهف���و �إلي���ه نف�سه: دوي 

الت�صفيق والقهقهات العالية.
ونالت م�سرحية حلاق بغداد التي �شهدت ميلادها الأول 
داخل ال�سجون والمعتق�ل�ات الا�ستح�سان والتقدير من 
جان���ب النق���اد والجمهور عل���ي ال�سواء, ب���ل و�صارت 

الأكثر نجاحا في ذلك المو�سم الم�سرحي.
>>>

تحية �إلي �ألفريد فرج..
تحية �إلي زمن الفن الجميل الذي ن�شتاق �إليه ونفتقده 

ب�شدة في �أيامنا هذه.

عن جريدة الاهرام الم�صرية

الفــريــــد فـــرج وراء القضـــــبان 
�أم�ضي��ت �أ�سبوع��ا كاملا في �صحب��ة كلماته‏..‏ ورفق��ة م�شاعره‏ كنت 
�أع��اود قراءة الجملة المرة بعد الأخرى‏,‏ و�أعيد ت�أمل عباراته التي 
تعك���س معها تجربته الأليمة الموجعة‏,‏ ث��م �أ�ستح�ضر الم�شهد ب�أ�سره 

في ذهني ف�إذا بالدموع تنهمر من عيني‏.‏

عن ذكريات الكات��ب الم�سرحي الكبير �ألفريد ف��رج وراء الق�ضبان 
�أتحدث. م�سرحي م�صري
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فا�ضل خليل

يون����س  الحمي���د  عب���د  الدكت���ور  ويح���دد 
�أن���واع  ال�شعبي���ة(،  )الحكاي���ات  كتاب���ه  في 
الحكايات ال�شعبية بالأنواع التالية بـ)حكاية 
الحيوان(،)حكاي���ة الج���ان(، )حكاي���ة ال�سير 
)الحكاي���ة  ال�شط���ار(،  )حكاي���ة  ال�شعبي���ة(، 
و)حكاي���ة  الاجتماعي���ة(  المرحة(،،)الحكاي���ة 
الألغ���از( ولع���ل �أه���م الم�ص���ادر الت���ي �أف���ادت 
الم�سرح�ي�ن العرب وغير العرب وهي حكايات 
)�ألف ليلة وليلة( التي تعتبر من ا�شهر الأ�ساطير 
العربي���ة المدونة، وك���ون حكايتها"تقرب �إلى 
ح���د كبير من قال���ب الم�سرحية، لك�ث�رة مافيها 
م���ن حرك���ة وح���وار و�سهول���ة تحويله���ا �إلى 
كونه���ا  وتمثيله���ا")22(،والى  م�سرحي���ات 
�أداة معرفي���ة وثقافي���ة، فحكاي���ة )ال�سندب���اد 
الت���ي  بالرح�ل�ات  مثلا"ات�سم���ت  البح���ري( 
كانت اكت�شافا"لمجاه���ل وم�ستعمرات وبلدان 
الثقاف���ة  �أ�سلوبا"لن�ش���ر  وكان���ت  جدي���دة، 
والمعرف���ة والعل���وم )23(. مثلم���ا كانت ت�أخذ 
ع���ن تلك البل���دان الجدي���دة الثقاف���ة والمعرفة 
م���ن  الم�سرحي���ون  ا�ستف���اد  وق���د  والعل���وم. 
ه���ذه الحكاي���ات منذ بداي���ة الم�س���رح العربي 
المعا�صر �أي منذ منت�صف القرن التا�سع ع�شر 
ح�ي�ن حول )م���ارون النقا�ش( حكاي���ة )النائم 
واليقظ���ان( �إلى م�سرحية )�أبو الح�سن المغفل 
وماج���رى ل���ه م���ع الخليف���ة ه���ارون الر�شيد( 
ع���ام 1850،وه���ي �إحدى حكاي���ات )�ألف ليلة 
وليل���ة( تحكي �أن رجلا"ا�سم���ه )�أبو الح�سن( 
كان يتمن���ى �أن ي�صبح خليفة ولو ليوم واحد 
حتى يق���وّم المع���وج ويهدي الظ���ال ويرد من 
زاغ ع���ن الحق �إلى الطري���ق ال�سوي. وت�صل 
الخليفةه���ارون  م�سام���ع  �إلى  الأمني���ة  ه���ذه 
الر�شي���د وال�سياف م�سرور، فيخ���در الخليفة 
�أبا الح�سن وي�ضعه مكان���ه. وعندما ي�ستفيق 

�أب���و الح�س���ن يج���د نف�س���ه خليفة وم���ن خلفه 
الخ���دم وال���وزراء. وتجري ح���وادث طريفة، 
ث���م يعيده ه���ارون الر�شي���د �إلى حالته الأولى 
عن طريق المخدراي�ضا")24(.لكنه ي�صر على 
ان���ه الخليفة، هذه الحكاي���ة يتناولها النقا�ش 
فيجع���ل م���ن �آب���ي الح�س���ن نموذجا"للرج���ل 
الحل���م  حاف���ة  عل���ى  يحي���ى  ال���ذي  ال�س���اذج 
واليق�ضة في�سميه )المغفل( لكن حين يتناولها 
�سع���د الله يون�س فان���ه ي�سي�سها ويجعل منها 
حكاية بمفهوم �أخرى حيث علل غياب الوعي 
في معرف���ة الملك من )�أبو عزة المغفل( – هكذا 
كان ا�س���م �أبو الح�س���ن المغفل ل���دى �سعد الله 
ونو�س – يع���ود �إلى فل�سف���ة و�ضعها ونو�س 
لم�سرحيت���ه وهي )�أن الملوك ب�ل�ا �سحنة(، �أي، 
�أن الحا�شي���ة غالبا"ما تنظ���ر في وجه ملكها، 
ف����إذا م���ا ا�ستبدلت���ه ب�آخر لا يح�ص���ل �أي تغير 
في ذل���ك لانهم لا ينظ���رون �إلى الوجه. ويرى 
البع����ض �أن"�أبا الح�سن بط���ل الم�سرحية كان 
�ساذجا"وكث�ي�ر الخط����أ تماما"مث���ل )ليلييه( 
في هازل���ة الطائ����ش لمولي�ي�ر")25( لكن �سعد 
الل���ه ونا����س ي���رى غ�ي�ر ذل���ك تمام���ا"، فه���و 
م���ن  �أمامن���ا ح�صيل���ة باه���رة  يقول"وجدن���ا 
النتائ���ج والمعاي�ي�ر تحل���ل العم���ل، وتك�ش���ف 
مدى �أ�صالت���ه، وتما�سك���ه، ا�ضطرابه وزيفه، 
لامن خلال تجريدات نظرية، وانما من خلال 
ت�شخي�ص عملي م�ؤ�س�س على قيم �سيا�سية – 
اجتماعي���ة – وجمالية اي�ض���ا"")26(. �أي �أن 
�سع���د الله ونو�س ح�ي�ن انطل���ق من"فكرة �أن 
الملوك بلا �سحن���ة الفكرة الأ�سا�سية التي �أراد 
�إبرازه���ا. فجعلّ كل م���ن في الق�صر لا يتعرف 
على الملك المزيف وجعل اللعبة ت�ستمر")27( 
ه���ذه الحكاي���ة وغيره���ا الت���ي ا�ستف���اد منه���ا 
الكت���اب الع���رب وكان���وا ق���د ا�ستمدوه���ا من 

حكاي���ات )�أل���ف ليل���ة وليل���ة( مث���ل حكايات: 
�شهرزاد و�شهريار، النائم واليقظان، معروف 
الإ�سكافي، ح�ل�اق بغداد، علي بابا والأربعين 
حرامي، جودر بن عم���ر، ال�صياد والعفريت، 
قم���ر الزمان ب���ن المل���ك �شهرم���ان ومع�شوقته 
ب���دور، ال�صي���اد خليفة،عل���ي �ش���ار والجارية 
زمرد، الخ تناولت اغلب هذه الحكايات �سوء 
توزي���ع ال�ث�روة، والغن���ي والفق�ي�ر و�صراع 
الم�سحوق�ي�ن م���ن اج���ل حي���اة اف�ض���ل، وفيها 
وا�ض���ح خ���ط الاتج���اه الأخلاق���ي المتمثل في 
تحقيق"د�ستور ال�شعب، الخير جزا�ؤه الخير، 
وال�شر جزا�ؤه ال�شر )28(. وفيها نجد ال�شعب 
وا�ضحا"من حكاياته وم���ن ن�صرته للمظلوم 
ودفاع���ه عن حقوق الم�سحوق�ي�ن فيه وكما في 
حكاي���ات اللي���الي كذلك في )المقام���ات( * ذات 
الم�ضامين والأ�شكال الأكثر تطورا"، والأقرب 
بنية وحبك���ة �إلى كتاب���ة الم�سرحي���ة بالمفهوم 
الحديث لأنها ت�صف"م�شاهد الحياة اليومية 
وم�شكلاتها ب�أ�سلوب م�سرحي يرد على ل�سان 
بطل المقامة ال���ذي يجادله غالبا"�شخ�ص �آخر 
ممن يلقاهم، وك�أن �أ�صحاب المقامات يف�ضلون 
فح����ص الأف���كار ال�شائع���ة، وت�صوي���ر �سمات 
النا�س وم�ساوئهم وحرفه���م بطريقة �ساخرة 
وحبك���ة  �صياغ���ة  والمقام���ات   .)29( لاذع���ة 
وبناءا"دراميا"تق�ت�رب كث�ي�را م���ن الملحم���ة 
عن���د برخت فف���ي كل مقامة هن���اك )الراوي(، 
وه���ي �شخ�صي���ة عي�س���ى ب���ن ه�ش���ام( ال���ذي 
ي���روي عن رفيق���ه )�أب���و الفت���ح الإ�سكندري( 
البل���دان  يطوف���ان  وهم���ا  لهم���ا،  وماج���رى 
والم���دن، فنراه حين���ا"في �شخ�صية )الحكيم( 
و �أحيانا"�أخ���رى في �شخ�صي���ات مختلفة اقل 
)المخ���ادع(  مقام���ة  في  ��شأنا"اجتماعيا"فه���و 
ال���ذي يوه���م �إعرابيا"فيدخل���ه )دكان �شواء( 

في�أكلان من الطعام حتى ي�شبعان فيحتال عليه 
ابن ه�شام ليدفع الأعرابي ثمن الطعام )30(. 
وفي مقام���ة �أخ���رى يق���دم �شخ�صي���ة المت�شرد 
و�أخ���رى )ال�سارق( الهارب من وجه ال�سلطان 
متهما"بال�سرق���ة، وهك���ذا في بقي���ة المقام���ات 
تتن���وع �شخ�صيته بتن���وع مو�ضوعاتها. فهو 
)ال���راوي( ح�ي�ن يق���دم �أحداثه���ا يعل���ق عليها 
وعل���ى ما م���رت به���ا ال�شخ�صي���ة حين���ا �آخر، 
ومنوها"عل���ى م���ا �سي�أت���ي، وعل���ى الطريق���ة 
الملحمي���ة يقطع التمثي���ل ليعلق على الأحداث 
وهن���ا نتذكر �س����ؤالا للمخ���رج الجزائري عبد 
كل  يقول:"لم���اذا  ال���ذي  كاك���ي  ب���ن  الرحم���ن 
الأ�ش���كال الم�سرحي���ة التي نح���اول من خلالها 
ت�أ�صي���ل الم�س���رح العربي تته���م بالبرختية – 
ن�سبة �إلى برخت")31(ويجيب على ذلك"لان 
�أ�سل���وب برخ���ت ي�شبه ف���ن الحكواتية العرب 
)*( )32(. وذل���ك من خلال اعتمادهم على فن 
الرواي���ة والتمثي���ل والتعلي���ق، والحكواتيه 
ب�أ�سل���وب  الحكاي���ات  يقدم���ون  الذي���ن  ه���م 
الرواي���ة النثرية الممزوج���ة بال�شعر الملحمي 
الحزي���ن �أحيانا"– كم���ا في )ال���روزة خون( 
عندما يحكي ق�ص���ة مقتل �سيدنا الح�سين )ع( 
في عا�ش���وراء الم�صاح���ب بالب���كاء، المقط���وع 
بالرواي���ة كذلك في عرو����ض العا�شر من �شهر 
العر����ض  يتخل���ل  وم���ا  )عا�ش���وراء(  مح���رم 
م���ن مواك���ب تمث���ل نكب���ة الح�س�ي�ن)ع( وهي 
ت�ستعر�ض في المدينة تق���دم عرو�ضها. وفيها 
كل عنا�ص���ر العر����ض الم�سرحي م���ن: الن�ص، 

الممثل، الجمهور، الخ�شبة. 
يتك���ون  اجتمع���ت  �إذا  العنا�ص���ر  ه���ذه 
الم�سرح"فالممث���ل، والمتف���رج هم���ا العن�صران 
الأ�سا�سيان للفن الم�سرحي. فقد يغيب الم�ؤلف 
وق���د تغي���ب الخ�شب���ة ولك���ن لابد م���ن وجود 

ال�شخ�ص ال���ذي يقوم بالعر����ض، وال�شخ�ص 
ال���ذي يتلق���اه )23( يق���ول دانجنكو"يكف���ي 
�أن يدخ���ل ال�ساح���ة ثلاثة ممثل�ي�ن، ويفر�شوا 
�سج���ادة �صغ�ي�رة عل���ى الأر����ض ث���م يب���دءوا 
بالتمثيل حتى يك���ون هنالك م�سرحا"هذا هو 
جوه���ر العر����ض الم�سرح���ي")34( وي�ض���اف 
�إلى )حكاي���ات �أل���ف ليلة وليل���ة( و )المقامات( 
الكثير من ال�سير وماحوته من حكايات بليغة 
ون���وادر �شه�ي�رة يعرفه���ا النا����س ويحفظون 
ه���ي  �إنم���ا  الجي���دة،  منها"والق�ص���ة  الكث�ي�ر 
ق�صة �سمعناه���ا �سابقا"")35(�أما �أبطالها فهم 
عن�ت�رة بن �شداد، �أبو زي���د الهلالي، �سيف بن 
ذي ي���زن، الظاهر بيبر�س، وغيرهم يمتازون 
ب�شه���رة وا�سع���ة ب�ي�ن الجماهير الت���ي تتابع 
�سرد تل���ك الحكايات �أياما"طويل���ة، ي�ستغرق 
بع�ضه���ا �شه���ورا". �أم���ا حواره���ا فه���و مزيج 
بين الن�ث�ر وال�شعر هذا"ال�ت�راث الهائل الذي 
انتقل �ألين���ا مدونا"و�شفاها"ب�شقيه الجاهلي 
والإ�سلامي والغني بالمناجم الدرامية")36(. 
ه���ذه الأمثلة وغيره���ا �شكلت المنب���ع الذي مد 
الم�سرحي بالكثير م���ن الأ�شكال والم�ضامين و 
الأف���كار لت�أ�سي����س عرو�ض م�سرحي���ة �شعبية 
وال�سيا�س���ة،  التاري���خ،  ب�ي�ن  لأنها"مزج���ت 
والت�سلي���ة كم�ضام�ي�ن، بينم���ا ا�ستف���ادت من 
فن���ون الرواية المتط���ورة في التنفي���ذ، وفعل 
الم�شاركة الحية من قبل المتفرجين بانحياز كل 

فئة منهم لبطل في ال�صراع الدرامي")37(.
وم���ن الأنماط ال�شائعة كذلك في �أدبنا العربي 
ال�شط���ار  حكاي���ات  �أو  الل�صو����ص  حكاي���ات 
والعيارين. وم���ا كان لهم من طرائف و�أخبار 

ونوادر واقوال.
الم�سرح ال�شعبي العربي: )ال�سمات الخا�صة( 
في ما�ض���ي الان�س���ان ا�شي���اء ذات قيم���ة لاب���د 
م���ن اعادتها لخلق يقظ���ة حداثوية معا�صرة. 
والن�س���ان بامكان���ه الا�سف���ادة م���ن التج���ارب 
الما�ضي���ة من خ�ل�ال امتلاكه ت���راث امته الذي 
يفتر����ض ب���ه ان يعرف���ه اكثر من غ�ي�ره. لكي 
يتمك���ن من خلاله ان ي�ص���ل الى الخ�صو�صية 
التي يبتغيها. وهي مهمة م�سلم بها خ�صو�صا 
اذا ما اردنا للا�ش���كال التي نبتغيها الموا�ضيع 
الخا�ص���ة بن���ا عربيا. ذل���ك لأن الاعتم���اد على 
البداي���ة الحديث���ة الت���ي اخذناه���ا جاهزة من 
الغ���رب دون عن���اء – وهي لي�س���ت بالمثلبة – 
ف���الارث الان�ساني ح���ق عام للجمي���ع امتلاكه 
والانطلاق منه لتطوي���ره. ذلك لان كامل عمر 
التجرب���ة العربية في الم�س���رح لاتتعدى المائة 
وع�شرون عاما ونيف. وهي غير مجدية لانها 

الفريد فرج ومصادر المسرح الشعبي 
العربـــــي

كان لمحاولات العرب في الا�ستفادة من التاريخ والموروث ال�شعبي والفلكلور، 
كم��ا في مح��اولات: الفري��د ف��رج، �سع��د الله ونو���س، الطي��ب ال�صديق��ي، 
قا�س��م محم��د و�آخري��ن غيره��م مم��ن كان لا�ستخدامهم للم��وروث �أثرفي 
ت�سري��ع عملية )الت�أ�صيل( لإيجاد ال�سم��ات الخا�صة بم�سرح �شعبي عربي 
متمي��ز يلغ��ي تدريجي��ا وقدر الإم��كان ت�أث�ريات الغ��رب منه. ف��كان من 
اول تل��ك المح��اولات �إلغاء �شخ�صي��ة )البط��ل _ الفرد( منه ليح��ل ال�شعب 
�صانع تلك الحكاي��ات بطل. وهكذا تنوعت الحكاي��ات بتنوع �أبطالها فهي 
حينا"خرافي��ة �أ�سطورية كما في حكاية )عنترة ب��ن �شداد( و)�سيرة بني 
ه�لال( وحينا"تحتوي عل��ى عنا�صر ثقافي��ة كما في )�س�رية بني هلال(، 

و)مقامات الهمداني( و)البخلاء( للجاحظ.
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رئي�س مجل�س الإدارة
رئي�س التحرير 

لاتمتلك احقيتها في البداي���ة، فبدايتها مقلدة 
ولي�ست بداي���ة ا�سا�سية خالية من الت�أثيرات. 
م���ن ال�صعب ان تكون تل���ك البدايات ا�سا�سية 
لانه���ا لي�ست اكثر من فعالي���ات دينية حبي�سة 
الكنائ����س او الادي���رة او مدر�سي���ة �سجين���ة 
وبالت���الي  الا.  لي����س  المدر�سي���ة  الا�سيج���ة 
جميعه���ا معتمد عل���ى الاقتبا����س �أو الترجمة 
الا  الم�س���رح  عل���ى  نتع���رف  الاع���داد. ولم  او 
لكون���ه ادة للت�سلي���ة. اق���ول ه���ذا لانن���ا عرب 
نطم���ح في امت�ل�اك الاحقي���ة في كل العمليات 
التي ندخلها، وم���ن الدونية ان نكون مكملين 
لتج���ارب الاخري���ن لا ا�سا�سين فيه���ا. الم�سرح 
بدعة جديدة على العرب، وطارئ على الحياة 
العربية، وي���وم تعرفنا عليه كنا لاهثين خلف 
الجديد الذي يبتك���ره الغير وظل هذا التقليد 
�سائدا فترة طويلة ولم ينتبه العاملون فيه"�أن 
عليه���م ان ي�ضيف���وا الى ما در�س���وه ا�ضافات 
الخ�ل�اق  الابداع���ي  عمله���م  ت�ب�رر  ابداعي���ة، 
لك���ن ه���م ا�ساق���وا خل���ف الا�ش���كال الجاه���زة 
المغري���ة البعي���دة ع���ن الم�ضام�ي�ن الت���ي كانت 
هزيل���ة لاتمثل مجتمعاتها، مم���ا ابعد المتفرج 
ع���ن الم�سرح وخل���ق لديه �شع���ور بالغربة في 
الم�ضام�ي�ن ورطان���ة في م���ا يق���ال وم���ا ي���دور 
عل���ى الم�س���رح.ان فق���دان المتعة ب���ل انعدامها 

عطل عجل���ة تط���ور الم�س���رح ومواكبته 
لما يج���ري في العالم وك�أن الهم فقط في 
ان يك���ون ل���دى العرب م�سرح���ا ا�سوة 
بغيرهم لي�سغير حت���ى"�أن ممثقفنا قد 
عا�ش �أزمت���ه ولم يعبر عن وجهة نظر 
الجمهور، رغ���م الب���وادر التي ت�شير 
الى نمو جمهور م�سرحي، خ�صو�صا 
وعلي���ه  الاخ�ي�رة،  ال�سن���وات  في 
فالبوادر التقليدي���ة كانيمكن لها ان 
تلعب دورا كب�ي�را")41(. ان تدني 
المو�ضوعات وغرابتها عن المتفرج 
ع���ن  للبح���ث  المخرج�ي�ن  دفع���ت 
ب�أنف�سهم،  و�صناعته���ا  ن�صو�صهم 
الم�ؤل���ف  دور  اخ���ذوا  انه���م  �أي 
تتف���ق  م�ضام�ي�ن  الى  للو�ص���ول 
ومتطلبات مجتمعاتهم، �أي انهم 
ا�شتغل���وا اولا عل���ى ان يك�سبوا 
�صداق���ة النا�س فمن ال�ضروري 
معرف���ة الجمه���ور ال���ذي يرتاد 
الم�س���رح وم���ا ه���ي الموا�ضي���ع 
الت���ي تهم���ه والت���ي يحتاجها 
الان لام���ن ال�شع���ار الذي رفعه 

الم�س���رح التجاري ] الجمهور ع���اوز كده [ بل 

انطلاق���ا م���ن دع���وة ] توف�ستونوك���وف [ في 
امتحان الجمهور"فيما اذا كان عدوا للم�سرح 
�أم �صديق���ا ل���ه")42(. ويعطي مث�ل�ا بتجربة 
الم�س���رح ال�سوفياتي حول و�ض���وح �شخ�صية 
المتف���رج في���ه وكي���ف ان الم�شكلة ب�ي�ن الم�سرح 
والجمه���ور قد حلت به���ذه الطريق���ة لانعدام 
ع���ن  النقا�ش���ات  وكل  الفكري���ة  الاختلاف���ات 
تن�ص���ب في الموا�ضيع ووجه���ات النظر التي 
في تعددها دليل �صحة في م�سيرة اية تجربة 
ثقافية. وهذا لايعني ان هذه العلاقة ي�سودها 
الر�ض���ا الت���ام فالبع����ض م���ن الم�شاهدي���ن كما 
يذهب توف�ستونوكوف حين يقول"ان بع�ض 
م�شاهدين���ا يدرك���ون ان م���ن ح���ق الم�سرح ان 
يقول الحقيق���ة، ولو كانت في بع�ض الاحيان 
م���رة لا يحل���و للبع�ض �سماعه���ا، الا ان الكذب 
لايغف���ر لنا اي�ض���ا")43( لكن المتع���ة الح�سية 
وحت���ى العادي���ة م���ن اولى واجب���ات الم�سرح 
ومن اهم م�ستلزمات عم���ل الفنان ومتطلبات 
الجمه���ور في الم�س���رح. ان المخ���رج العرب���ي 
ادرك �ض���رورة الم�صالح���ة م���ع المتف���رج كم���ا 
فعل الطيب ال�صديق���ي عندما جعل الم�ضمون 
لاعمال���ه  والاجتماع���ي  والفك���ري  الروح���ي 
م�ستوحى من بلاده، وم�شاكل مجتمعه، ومن 
حيات���ه، �أخلاقه، �ضميره، وتفاعل ذلك كله مع 

الواقع")44( 



- ول��د �ألفري��د ف��رج في 14 يوني��و/ حزي��ران الع��ام 1929 بمحافظة 
ال�شرقية. وح�صل عل��ى لي�سان�س الآداب ق�سم الأدب الإنجليزي من 
جامع��ة الا�سكندرية الع��ام 1949 وعمل في ع��دة م�ؤ�س�سات �صحافية 

منها مجلة روز اليو�سف ومجلة التحرير و�صحيفة الجمهورية.
- �ساهم ف��رج في ان�ش��اء الإدارة العامة للثقاف��ة الجماهيرية بم�صر 
وت�أ�سي���س فرق م�سرحية �إقليمية بالمحافظ��ات. و�إلى جانب �شهرته 
ككات��ب م�سرحي �ألف رواي��ات منها »حكايات الزم��ن ال�ضائع« و»�أيام 
ولي��الي ال�سندب��اد«، �إ�ضاف��ة �إلى مجموع��ة من الق�ص���ص الق�صيرة. 

وترجمت بع�ض م�سرحياته �إلى الإنجليزية والألمانية.
- ح�صل الفريد فرج على عدة جوائز منها جائزة الدولة الت�شجيعية 
وو�سام العلوم والفنون م��ن الطبقة الأولى ودرع الإبداع في اليوبيل 
الذهب��ي للم�س��رح القومي بم�ص��ر ودرع الإب��داع في اليوبيل الف�ضي 
لم�س��رح الخلي��ج بالكوي��ت وميدالي��ة الإب��داع من مهرج��ان قرطاج 
الم�سرح��ي بتون�س. وكان ف��رج عا�شقا للتراث العرب��ي وا�ستلهمه في 

كثير م��ن �أعماله مثل »حلاق بغ��داد" و»الزير �س��الم« و»علي جناح 
التبريزي وتابعه قفة«. ولتناوله التراث العربي قدمت م�سرحياته 
ع�ش��رات المرات في جميع �أنحاء العالم العربي. كتب فرج بمزيج من 
العربية الف�صحى والعامية الم�صرية وهو ما جعل م�سرحه قريباً �إلى 
النا���س. ومع ع�شقه ال�شديد للتراث، ف�إن ثقافته الوا�سعة ومعرفته 
المبا�ش��رة لكل ما يجري في الحركة الم�سرحية في الغرب جعلتاه قادرا 
عل��ى تقديم ال�رتاث با�سلوب م�سرح��ي ع�صري م��ن دون �أن يفرغه 
م��ن م�ضمون��ه وكان الفري��د فرج ي��رى في »�أل��ف ليل��ة وليلة"معينا 
لا ين�ض��ب لأدب يتم�س��ك بالهوي��ة القومية واعتبر ه��ذا »حداثة« 
م�سرحية. ومن �أعماله الاخ��رى »�سقوط فرعون" �أولى م�سرحياته 
وقدم��ت في 1957 و»�سليمان الحلبي" الت��ي تناولت ق�ضية الا�ستقلال 
الوطني و»ر�سائ��ل قا�ضي ا�شبيلية« والكوميدي��ا الاجتماعية »زواج 
عل��ى ورقة طلاق" وم�سرحية »ع�سكر وحرامية" التي اتخذت �شكل 

الميودراما ال�شعبية و»النار والزيتون« عن الق�ضية الفل�سطينية.
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