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المدفعي   " عمارة  عن  الحالية  ودرا�ستنا 
الكتابة  به  ب��د�أن��ا  لما  ا�ستمرارا  تمثل   "
في  الحديثة  العراقية  العمارة  ن��اتج  عن 
"رفعة  ع��م��ارة  �شملت  �سابقة  درا����س���ات 
الجادرجي " ) 1926( و" قحطان عوني" 
"جعفر  ( وقبلهما عمارة   1972- 1926(
الله  و"عبد   )2005  -1915  (  " ع�لاوي 
اح�سان كامل " ) 1919-1985( و"محمد 
مكية " ) 1914 ( وغيرهم من المعماريين 
الان  يعرف  ما  اب��دع��وا  الذين  العراقيين 
بمنجز العمارة العراقية الحديثة . ويظل 
التعاطي الم�ستمرمع هذا المو�ضوع ، الذي 
ازعم باني احد متابعيه ، يمثل هماً مهنيا 
و�شخ�صيا، اتطلع من خلاله ، وبم�شاركة 
اي�ضا  ���س��اه��م��وا  ال���ذي���ن  الم��ه��ت��م�ني  ب��ق��ي��ة 
بكتابات وتقيمات جادة ، الى ت�أ�سي�س لما 
يمكن ان ن�سميه الخطاب النقدي المعماري 
ال���ع���راق���ي ، ح�������ض���وره ال�����ذي ي��ف�تر���ض 
الت�صميمية  للعملية  م��وازي��ا  ي��ك��ون  ان 
ومواكبا لها منذ بداياتها ولحين الو�صول 
ال��ن��ه��ائ��ي��ة. ان  ال��ت��ن��ف��ي��ذي��ة  الى م��راح��ل��ه��ا 
لكثيرة  ال�شخ�صي  الاهتمام  ه��ذا  بواعث 
ه��ذا  ب���ان  اح�����س��ا���س��ي  م��ن��ه��ا   . ومت�شعبة 
وظلت  الكثيرين  بعناية  يحظ َ  لم  المنجز 
عن  وغريبة  مغرّبة  الحقيقية  انج��ازات��ه 
ومنها   ، وا�سعة  اجتماعية  او�ساط  انظار 
مار�سته  ال���ذي  الاك��اديم��ي  عملي  طبيعة 
بغداد  جامعات  في  طويلة  زمنية  لفترات 
ومدن مختلفة اخرى ، ما طبع اهتماماتي 
ندرة  كانت  . وربما  المهنية بطابع خا�ص 
انف�سهم  الم�صممون  المعماريون  كتبه  ما 
حافزا �آخرا لهذا الاهتمام . اذ ان بخلاف 
الر�صينة   " الج��ادرج��ي  رفعة   " كتابات 
 " المبكرة  والمتنوعة والم�ستمرة والمقالات 
ل�سعيد علي مظلوم " وبع�ض مداخلات " 
معاذ الالو�سي " ، فان ماتناوله المعماريون 
ن�سبة   ، قليلا  ��شأنا  يعد  عندنا  الم�صممون 
ع��ل��ي��ه في  م��ت��ع��ارف  او  م��اه��و ج����ارٍ  الى 
العالمية . وقد ي�ضاف  الاو�ساط المعمارية 
منبعه و�ضعية  الاهتمام  لذلك  �آخرا  باعثا 
اقامتى الحالية وخ�صو�صيتها بمن�أى عن 
بامور  الحالي  الحما�سي  و�شغفي  وطني 
تحقق  ما  ق��راءة  باعادة  وانهماكي  بلدي 
هناك تكري�سا للو�صل والتوا�صل ؛ " فكل 
ان�سان اقام بعيدا عن ا�صله ، يظل يبحث 
 " " عمنا  ي��ق��ول  " كما  و�صله  زم���ان  ع��ن 

المت�صوف " جلال الدين الرومي ". 

واياً يكن ، فان مهمة الحديث عن العمارة 
العراقية الحديثة ، وبالطبع عن مبدعيها 
من   ، خا�صة  اهمية  تكت�سي   ، المميزين 
ح��ي��ث ان��ه��ا م��ه��م��ة م��ف��ي��دة وم��ط��ل��وب��ة .. 
وواجبة اي�ضا . على ان جدوى طروحات 
نقـاّد العمارة الذين انبروا للكتابة عن تلك 
المهمة ، وانا واحدا منهم ، متروك للاخرين 
تقيمها فيما اذ كانت تلك الطروحات مفيدة 
 . حقاً  مطلوبة  الكتابات  تلك  ان  او  فعلًا 
عندنا  المعماري  النقد  مهمة  فان  وعموما 
وت�شوبها  الغمو�ض  م��ن  كثير  يعتريها 
كثير من عدم الدراية , فالجميع ب�ضمنهم 

حاجة  على  متفقون  العاملين  المعماريين 
الجارية  الت�صميمة  العملية  لتقويم  النقد 
ي��ك�ترث��ون  لا  الم�صممين  م��ن  ك�ثر  ل��ك��ن  ؛ 
ل��ل��ن�����ص ال��ن��ق��دي ، وي��ط��م��ح��ون ، داخ���ل 
قلوبهم ، ان يكون النقد الموجه لهم مفعما 
بل  ؛  التقريظ  بح�سن  وم�ترع��اً  ب��الاط��راء 
الاط��راء  كان  اذا  ب�ضيق  بع�ضهم  وي�شعر 
ب��ان  . واع��ت��ق��د  �آخ���ري���ن  مخ�����ص�����ص الى 
الاو�ساط  في  �سائدة  �ستظل  الحالة  ه��ذه 
يتحدد  لم  ما  فيها  �شائعة  وحتى   ، المهنية 
الفعالية  دور  ومقنعة  وا�ضحة  ب�صورة 
العملية  في  واهميتها  وواجبها  النقدية 

 ، اع��ت��ق��ادن��ا  في   ، ه��ن��ا  م��ن  الت�صميمية. 
مقولات  ب�صوابية  الاق���رار  ب���دءا  يتعين 
 " المعماريين  للنقاد  العالمية  الرابطة   "
 Comite International des
 Critiques d’ Architecture
بق�ضاة  لي�سوا  النقاد   " بان   )  (CICA
لي�سوا  الم�صممين  الم��ع��م��اري�ني  ان  كما   ،
مهم  دور  الم��ع��م��اري  فللنقد   "! بمتهمين 
انه   . المفهوم  ه��ذا  مثل  بالطبع  يتخطى 
انواع  كل  ونزع  تفكيك  في  ا�سا�سا  معني 
كل  اقتحام  الى  تواق  انه   ، " " التابوات 
ال�سلبية  ت�أثيراتها  وازالة  التقاليد  انواع 

ي�سعى  ان���ه  ؛  الت�صميمة  ال��ع��م��ل��ي��ة  ع��ن 
الى  التائق  المعماري  الفعل  تطور  وراء 
كما   ، المختلفة  الح��ي��اة  ن��واح��ي  تح�سين 
الجهد  ق��وة  ا�ستنها�ض  على  يحر�ص  ان��ه 
ت�صورات  تخوم  الى  للو�صول  الابداعي 
عدا   . و�ساطعة  معبرة  وجماعية  فردية 
فان   ، المناخات  تلك  اط��ار  وخ���ارج   ، ذل��ك 
النقد  يقال �سيكون بعيدا عن مهام  ما  كل 
ي�ؤمن  م��ن  وح���دي  ان��ا  لي�س   . الحقيقية 
" مدونة  من  ج��زء  انها   ، المنطلقات  بتلك 
الناقد  يطمح   ، اخلاقية  وحتى  " معرفية 
الجاد التم�سك بها كمرجعية قيمية ، معلنا 

خالد ال�سلطاني 

قحطان المدفعي:

ت�ستدعي المنا�سبات الخا�صة بالمعماريين العراقيين النظر ثانيةً في م�سارالعمارة العراقية الحديثة وتقييم منجزها ، تقييم يمكن له ان يف�ضي 
الى قراءات متجددة بحكم ما يكتنزه ذلك المنجز من دلالات مفاهيمية مركبة ، بمقدور �آليات النقد الحديث الان ك�شفها وتحديدها . ومنا�سبة " 
ثمانينية " المعمار " قحطان المدفعي "، ) ولد في عام 1927 بالاعظمية ببغداد ( ، تتيح فر�صة مواتية لقراءة ناتج العمارة العراقية، كرةً اخرى 

، ممثلا بعمارة �صاحب الاحتفالية الذي �شكل منجزه الابداعي ومافتئ ي�شكل م�ساحة مميزة وم�ؤثرة في عموم الم�شهد المعماري العراقي 
والاقليمي على حد �سواء ، المنجز الذي ظل دائما ينطوي على اهمية خا�صة ان كان لجهة تحديث العمارة او لناحية تنويعات ذلك التحديث . 

التعقيد ... والتعبيرية في العمارة *
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تعا�ضده الفكري معها . 
رغم   ،  " النقدية  الفعالية   " مفهوم  لكن 
من  كثير  في  ظل  المنطلقات  تلك  و�ضوح 
اف�ضت  عديدة  لت�أويلات  مج��الا  الاح��ي��ان 
في النتيجة الى تعددية ذلك المفهوم والى 
المعماري  الناقد  يذكرنا   . م�ساراته  تنوع 
 " غلازيت�شيف  فجي�سلاف   " ال��رو���س��ي 
ب��ان ك�ث�راً م��ن ال��ذي��ن ي��ع��ت�ربون انف�سهم 
الحداثة  عمارة  رواد  ب�ضمنهم   ، منظرين 
" اكثر  " م�صيبين  يكونوا  ان  ، يطمحوا 
مما ان يكونوا " مو�ضوعيين " ؛ " اوائل 
 " " متجردين" و  يكونوا  ان  من  " بدلا 
" ... اذا  " . وفي ر�أي��ه ب��ان  غير محابين 
تف�سيرات  ايجاد  تتق�صى  النظرية  كانت 
هيئة  ر�سم  في  معني  النقد  فان   ، للراهن 
الم�ستقبل انطلاقا من �شكل الحا�ضر . واذا 
كانت النظرية تن�شد الت�أثير على العمارة 
فان   ، الم�صمم   / المعمار  بافكار  م�ستعينة 
 "  .. المخيلة  ا�ستفزاز  على  يحث  النقد 
 V. Glazichev , Zodchestvo(
 ,In Russian} Moscow{,3

 )75-74 .pp ,1989
بدء  ، في  الا�ستطراد  ه��ذا  م��ن  ب��د  لا  ك��ان 
درا�ستنا المكر�سة لثمانينة المعمار، حتى لا 
يكون ثمة مكان لت�أويلات خاطئة لما يمكن 
ان ن�شير لاحقا اليه ، في تناولنا بع�ضاً من 
مباني" قحطان المدفعي " ولغتها المعمارية 
. واذ نعي تماما فحوى المقولة ال�صينية " 
بعدم جواز الخ�صام في الاعياد ! " فاننا 
نعلن باننا �سنظل اوفياء لمغزاها رغم كل 
ما ننوي قوله في هذه المنا�سبة الاحتفالية 
 ، المحتفى  معمارنا  �صدر  �سعة  مقدرين   ،
نباهة  وكذلك   ، قحطان  العزيز  و�صديقنا 

قرّاء ن�صنا . 
ث���م���ة م�������س���ار اب�����داع�����ي ط����وي����ل ح��اف��ل 
المعمار  اختطه   ، المعمارية  ب��الانج��ازات 
بلده  الى  رج��وع��ه  منذ  الم��دف��ع��ي  قحطان 
عام 1952 بعد ان انهى تعليمه المعماري 
المملكة  اع��م��ال ويلز في  م��ن  ك��اردي��ف  في 
الم�����س��ار يغتني  ي���زال ه��ذا  . ولا  الم��ت��ح��دة 
با�ضافات ت�صميمة مهمة ، نتمنى ان تكون 
مدار درا�سة واهتمام العديدين كجزء من 
متعدد  العراقي  الابداعي  الانجاز  درا�سة 
. ول��ئ��ن حجبت  الاج��ن��ا���س والم��ن��ط��ل��ق��ات 
المحنة الم�أ�ساوية التى يمر بها العراقييون 
، ادراك اهمية ماتم اجتراحه �سابقا  الان 
، اوم����ا يم��ك��ن ان ي��ق��دم��ه اب��ن��اء ال��ع��راق 
لا  ذلك  ‘ فان  لبلدهم وللان�سانية  المبدعين 
يعني البته نكران قيمة ما تحقق وتنا�سي 
الاح��داث  مج��رى  على  العميقة  ت���أث�ريات��ه 
الثقافية المحلية والاقليمية . فما تم عمله 
من قبل مبدعي العراق ، وقحطان المدفعي 
احدهم ، يعد عملا تحديثيا رائدا وبطوليا 
محددات  من  العمل  ذلك  اكتنف  ما  رغم   ،
 . متنوعة  عراقيل  من  جابهة  وم��ا  كثيرة 
المدفعي  با�سم  ارتبط  ما  باهمية  نقرّ  واذ 
من اعمال معمارية مختلفة وعديدة �ضمن 
درا�ستها  فان   ، الطويل  الابداعي  م�ساره 
او في الاق��ل اع��ادة ق��راءة ماتم اجتراحه 
تحقيبية  تق�سيمات  اج����راء  ل��ن��ا  تج��ي��ز   ،
 ، تحقق  ما  الى  بترو  النظر  في  ت�ساعدنا 
مع  نتعاطى  باننا  فكرة  ا�سقاط  دون  من 
منجز متكامل غزير التنوع في موا�ضيعه 
ون��رى   . تقييماته  في  التباين  و���ش��دي��د 
ات�سم  الخم�سينات  عقد  في  انج���ازه  ان 
عن  يختلف  وه��و   ، متميزة  بخ�صو�صية 
في  معمارية  مقاربات  من  تحقيقه  تم  ما 
حين  ‘ في  وال�سبعينات  ال�ستينات  عقدي 
من  والت�سعينات  الثمانيات  عقدا  خلى 
الن�شاط  انكفاء  ب�سبب  م�ؤثرة  اعمال  اية 

الظالمة  الحملة  اثر  بالعراق  الا�ست�شاري 
�ضد  ال��ت��وت��ال��ي��ت��اري  ال��ن��ظ��ام  �شنها  ال��ت��ى 
جميعها  العراقية  الا�ست�شارية  المكاتب 
مح���اول���ة م��ن��ه ت��دج�ني م�����ص��ادر الاب����داع 
اف�ضى  م��ا   ، عليها  والا���س��ت��ح��واذ  المحلي 
العراق  يزال  لا   ، حقيقية  ثقافية  ردة  الى 
يعاني من ت�أثيراتها الكارثية ، ومن نتائج 
ما " زرعته " الديكتاتورية الغا�شمة من " 
جذوة  اطفاء  بها  حاولت  " عن�صرية  قيم 
باتجاه  م�ساره  وح��رف  العراقي  الاب��داع 
جاد  معرفي  اف��ق  اي  الى  تف�ضي  لا  ط��رق 
به  ب��ال��ن���أي  وك��ر���س��ت غربته   ، اوم��ف��ت��وح 
واهتماماته  الحداثية  تقاليده  عن  بعيدا 

الطليعية . 
قحطان  ن��ت��اج  ف�����ص��ل  يم��ك��ن  لا  ب��ال��ط��ب��ع 
الم��دف��ع��ي الخ��م�����س��ي��ن��ي ع���ن " ج��ي�����ش��ان " 
الخطاب  بها  الم���وار  التحديثية  الاف��ك��ار 
لوثة   " كانت   . وقتذاك  العراقي  الثقافي 
مبدعي  لكل  ال�شاغل  ال�شغل  التجديد   "
العراق ابان تلك الفترة ؛ التجديد المقترن 
دوماً بالافكار الطليعية والتقدمية . وكان 
نجاح الافكارالتحديثية في جن�س ابداعي 
اجنا�س  الى  ب�سهولة  ت�أثيره  ينتقل  معين 
�آخ����رى ، م��ك��ون��ا م��ت��وال��ي��ة م��ن ت���أث�ريات 
وك�أنها  الم�صطخبة  حركتها  تبدو  متبادلة 

دفق لا يريد ان ينقطع . 
المدفعي  قحطان  ف��وز  ح��ادث��ة  تكون  تكاد 
في  نظمت  ال��ت��ى  المعمارية  الم�سابقة  في 
خريف 1952 ، لاختيار اح�سن الت�صاميم 
ال��دورة  م�صفى  موظفي  ب��دور  الخا�صة 
ه�شيم   " ا�شعلت  التى  ال�شرارة   ، ببغداد 
الى  والتائق  لديه  المختزنة  التطلعات   "
تحقيقها . كما ان هذه الحادثة التى تبدو 
ا�ستطاع   ، وم�ألوفاً  معتادا  ام��را  وقائعها 
المعمار ان يحّول تداعياتها وتبعاتها الى 
الو�سط  اثارة في  ما ي�شبه الحدث الاكثر 
م��ت��ك���أًً  ، ج��اع�لا منها  الم��ع��م��اري ح��ي��ن��ذاك 
لانطلاقاته الت�صميمة القادمة . والحال ان 
مفارقة فوزه يومذاك ، وهو المتخرج تواً 
المعمار جعفر علاوي  الفوز  تقا�سم معه   (
( ، والعائد الى بغداد قبل فترة ق�صيرة ، 
اك�سبته ثقة عالية بمقدرته المهنية وحفزته 
 ، �آخ��رى  " ت�صميمية  " مغامرات  لارتياد 
تح�ضر فيها ، كما في دور م�صفى الدورة 
المكان  تقاليد  مع  التامة  القطيعة  واقعة   ،
لتوظيف  تدفعه  مبا�شرة  لغة  في  البنائية 
لنا  تبدو  خا�صة  تكوينية   " موتيفات   "
ا�ستخدامها  تبرير  ال�صعب  م��ن   ، الان   ،
طبيعة  مح���ددات  �ضمن  معها  والتعاطي 
كيف  اذ   . ال�����س��ائ��دة  الم��ح��ل��ي��ة  ال���ظ���روف 
، ان نجدا تعليلا  المثال  يمكن على �سبيل 
المائل  ال�سقف   " مفردة  لا�ستخدام  مقنعاً 
 Double-pitched  " الم������زدوج 
Roof الموظفة ب�شكل �صريح في عمارة 
المائلة  هيئاتها  تذكرنا  والتى  ال��دور  تلك 
ب���الاج���واء الم���اط���رة اك�ث�ر ب��ك��ث�ري م��ن ان 
توحي الى جو بغداد ال�شحيح الامطار ؟. 
في حين مثلت الفتحات الوا�سعة للنوافذ 
عن�صرا   ، خ�شبية  بتعري�شات  المحمية   ،
الدور  عمارة  �سياق  في  وجديدا  مفاجئا 
ال�سكنية العراقية . وعلى حين غرة ، بات 
"ويلز"  مناطق  من  الات��ي  ال�شاب  المعمار 
البعيدة " نجما " معماريا وا�سما حا�ضرا 
في ال��و���س��ط ال��ث��ق��افي ، م��ع��ززا وج���وده 
ح�سن  قحطان   " الطويل  بلقبه  بتم�سكه 
انتمائية  الى  ي�شي  " الذي  المدفعي  فهمي 

معينة . 
ال�شاب  الم��ع��م��ار  ف���ان  متوقعا  ك���ان  وك��م��ا 
انغم�س في ن�شاط ت�صميمي زاخر، مثيرا 
المثقفة وده�شتها  البغدادية  النخبة  ذهول 

لغة  ذات  متفردة  ت�صاميم  م��ن  ب�سل�سلة 
التعبير،  وق��وي��ة  ا�ستثنائية  م��ع��م��اري��ة 
انطوت على تنوع تكويني �شديد ، بحيث 
ان  بيد   . الاخ��ر!  احدها  ت�صميم  لا يماثل 
ح�ضور  على  ات�سمت  ذل��ك  م��ع  عمارتها 
تقاليد  تخطي  به  تن�شد  م��زدوج  هاج�س 
مقاربة  با�ستمرار والانفتاح على  الما�ضي 
المعتادة  الجمالية  الذائقة  ت�ستفز  طليعية 
 . و�صادمة  مبتكرة  با�ساليب  وتتجاوزها 
ال�سكنية  الدارات  لبع�ض  ت�صاميمه  ولعل 
ببغداد عك�ست بو�ضوح ما كان يتطلع اليه 
المن�صور  ل��دارة   " ت�صميمه  ،مثل  المعمار 
غير  ب�صورة  فيها  مزج  التي   )  1955( "
المتنوعة  الان�شائية  ال�تراك��ي��ب  متوقعة 
المك�شوفة  الحديدية   Truss ك��ال��راف��دة 
م���ع ن��ظ��ام الج������دران الح��ام��ل��ة وت��ل��وي��ن 
اجزاء المبنى بالوان متعددة ، ف�لاض على 
ادخال القطع النحتية في التكوين كجزء 
منح  ما   ، العام  الت�صميمي  الاخ��راج  من 
بالاح�سا�س  حافلة  مميزة  هيئة  واجهته 
ت�صميمية  مفردة  منها  جاعلا   ، التعبيري 
المباني  واج��ه��ات  بالمرة  ت�شبه  لا  متفردة 
ت�صاميمه  اح��د  في   . الم���أل��وف��ة  ال�سكنية 
ا�ضفاء  الى  المعمار  تاق  �آخر  �سكنى  لبيت 
�صديقه  بمنح  له  خال�صة  ت�شكيلية  قيمة 
 " �سليم  " ج��واد  الم��وه��وب  ال��ع��راق  فنان 
بر�سوم  ال��دار  ج��دار  �سطح  تزيين  فر�صة 
 . ال�سراميك الملون  تجريدية م�شغولة من 
لم يت�سن لي م�شاهدة هذا البيت ولا اعرف 
" وفي  الايوبي  " الين  لكن   ، اين موقعه 
الت�صميم   " مجلة  في  ن�شرته  ن��ادر  مقال 
 Architectural( المعماري " اللندنية
-79.pp.1957,Design March
80( ت�شير اليه كاحدى تمثيلات الحداثة 
توا�ضع  . ورغ���م  ال��ع��راق��ي��ة  ال��ع��م��ارة  في 
م��ق��ي��ا���س��ه وك��ت��ل��ت��ه ف���اني ارى ف��ي��ه ن��وع��اً 
ي�سعى  ق���ديم  ع��راق��ي  لتقليد  اع����ادة  م��ن 

لانتاج  ال��ف��ن��ان  الم��ع��م��ارم��ع  م�شاركة  الى 
فني جديد بموا�صفات   / �صنيع معماري 

مختلفة. 
المدفعي  قحطان  �صمم   1954 �سنة  في 
�سكنية  دور  لمجموعة  نموذجياً  مخططا 
التى   ، المن�صور  �شركة  لح�ساب  متماثلة 
 . ببغداد  المن�صور  حي  في  لاحقا  نفذتها 
في عمارة هذه الدور يحر�ص المعمار الى 
المك�شوف  الفناء  لمفردة  التكوين  ت�ضمين 
التقليدية  ال��ب��ي��وت  ع��م��ارة  في  ال�����ش��ائ��ع 
فيه.  الا�سا�سي  العن�صر  اهمية  ويمنحه 
�شكل  في  هنا  يتبدى   ) الفناء  اي   ( لكنه 
ال��ت���أوي��ل  فعالية  ع��ن  ن���اتج  �شكل   ، �آخ���ر 
الم��ف��ردة  تلك  الم��ع��م��ار على  اج��راه��ا  ال��ت��ى 
التقليدية . في فترة ال�سبعينات قدر لي ان 
ا�سكن بالقرب من تلك المجموعة ال�سكنية 
وعندما كنت امر بجانبها كنت ا�شعر بان 
لغتها الت�صميمية ما برحت ت�ؤكد اختلافها 
بيوت  م��ن  يتاخمها  ك���ان  م��ا  ���س��ي��اق  ع��ن 
نوافذها  فتحات  هيئات  ك��ان��ت   ، ع��ادي��ة 
فيها  الطابوق  ر�صف  وطريقة  وابوابها 
ت�شي  كلها  المختلفة  المنا�سيب  وا�ستخدام 
في  مثيلاتها  ا�شكال  ع��ن  المتعمد  بالن�أي 
بقية البيوت ال�سكنية الاخرى . في جميع 
الخم�سينات  ف�ترة  في  ولا�سيما  مبانية 
ظل  ال�سكنية  الاب��ن��ي��ة  في  وخ�����ص��و���ص��ا 
هاج�س التغيير والتوق ال�شديد لاجتراح 
مفرطة  تعبيرية  على  تنطوي  ت�صاميم 
ما  ل�سياق  ،ومخالفة  معقدة  ا�شكال  ذات 
 ، وفنية  ب�صرية  ذائ��ق��ة  م��ن  م���أل��وف  ه��و 
ظلت احدى ال�سمات الوا�ضحة في عمارة 
يقلل  او  المدفعي. ولم يخفف من غلوائها 
�سواء  عنها  المبا�شر  الاف�صاح  ن��زوع  من 
بمنا�سبة او غير منا�سبة ، عمله مع مكتب 
-1913  ( دوك�سياد�س"  قن�سطنطين   "
1975 ( C. Doxiadis ، )المكتب الذي 
ا�ضطلع بمهام انجاز الم�شاريع الا�سكانية 

نتاج  والم��ت�����س��م  ؛  ي���وم���ذاك(  ال��ع��راق  في 
تكري�س  ، على  كما هو معروف   ، عمارته 
الهند�سية  وا�ستخدام  المبا�شرة  الوظيفية 
على   . الاه����داف  تلك  لتحقيق  ال�صافية 
عك�س ما ت�أثر به على �سبيل المثال ، المعمار 
الم�صري " ح�سن فتحي " )1989-1900 
( الذي كان وقتها �ضمن العاملين مع مكتب 
دوك�سياد�س وقدم م�شروعا ا�سكانيا لبغداد 
عاك�ساً بعمارته كثير من تطلعات الم�صمم 
 ، العاري  الوظيفي  المنحي  ذي  اليوناني 
الهند�سية  الا�شكال  با�ستخدام  والمهو�س 
المعمار  عن  معروف  ما  بال�ضد  الب�سيطة 
توظيف  وول��ع��ه  تبنيه  ال�شهير  الم�صري 

العنا�صر ال�شعبية التقليدية ! . 
الت�صميمة  الم��دف��ع��ي  مكانة  ت��ع��ززت  لقد 
ك���ث�ي�را ج�����راء ا����ش�ت�راك���ه م���ع م��ع��م��اري��ن 
عراقيين ب�ضمنهم "عبد الله اح�سان كامل 
معمارية  م�سابقة  في  لاحقا  وفوزهم   "
( على   1957 ( الرهون  لت�صميم م�صرف 
المبنى  واعتبر   . حاليا  الجمهورية  �شارع 
الاحداث  احد  ال�ضخم  الهند�سي  بمقيا�سه 
، كما  العراقي  المعماري  الم�شهد  المهمة في 
انه امتاز على لغة معمارية �صافية ومقنعة 
فراغات  تجزئة  قرار  وعدّ   . مفرداتها  في 
كتلتين مختلفتين في  الاداري��ة الى  المبنى 
القرارات  من  فراغيا  ومت�صلتين  ال�سعة 
التكوينية الرائدة التى ي�شتغل الم�صممون 
�سابق  لحديث  ووفقا   . عليها  العراقيون 
اح�سان  الله  "عبد  الم��رح��وم  م��ع  اجريته 
كامل " في بداية الثمانينات ، اخبرني بان 
لاجتماعات  المخ�ص�صة  ال�صغيرة  الكتلة 
الا�صل  في  كانت  الم�صرف  مجل�س  ادارة 
ا�سطوانية  الى  بُ��دل��ت   ، الح��ج��م  مكعبة 
التى  القريبة  ال�ساحة  �شكل  مع  تما�شيا 
 ، الم�سابقة  تنظيم  بعد   ، " فج�أة  " ظهرت 
 " عالية  الملكة   " �شارع  ا�ستحدث  عندما 
في 1957 ، الذي تغير ا�سمه لاحقا الى " 

�شارع الجمهورية ".
ث��م��ة م��ب��ن��ي��ان �آخ�����ران م��ت��ع��ددا ال��ط��واب��ق 
وب��ع��د  ق��ب��ل  الم��دف��ع��ي  ق��ح��ط��ان  �صممهما 
؛  الرهون  م�صرف  م�سابقة  في  ا�ترشاكه 
في  الواقع  الطوابق  المتعدد  المبنى  وهما 
وال��ذي   ، " ببغداد  المعظم  " ب��اب  منطقة 
الا�شغال  م��دي��ري��ة  طويلة  ل��ف�ترة  �شغلته 
���ش��ارع  ع��ل��ى  ي��ق��ع  وال��ث��اني   . الع�سكرية 
الاول  النه�ضة. لا يمتاز  �ساحة  قريب من 
بجهد ت�صميمي ملمو�س او مميّز ، عدا " 
�ضخامة " مقا�ساته ) اربعة طوابق ( وفقا 
انطوت   . وقتذاك  البنائية  بغداد  لمعايير 
واجهة المبنى على ح�ضور لافت ل�شرفات 
" بالكونات " خدمية و�ضعت فيها اجهزة 
لتبريد  ال�شائعة  الو�سيلة   " "المبردات 
ان  المعمار  ا�ستطاع  وقد   . وقتذاك  المبنى 
ي�شتغل على وجود تلك المفردة الت�صميمة 
جمالية  لم�سة  واج��ه��ت��ه  اك�سب  م��ا   ، فنياً 
متوا�ضعة . عدا ذلك لم تحمل عمارة المبنى 
معمار  م��ن  متوقعة   ، ت�صميمة  مفاج�أت 
باتت مقاربته الت�صميمية قرينة للتجريب 
 ، كمتلقي  لكني   . ال�صارخة  وللتعبيرية 
واجهات  حلول  م��ع  كثيرا  اتعاطف  اظ��ل 
المبنى الاخر في �شارع النه�ضة ، الحلول 
القحطاني   " النف�س   " بح�ضور  الحافلة 
 ، للكلمة  الايجابي  بالمعنى   ، المتمرد   "
الم�شهد  يكون عمله حدثاً في  والتائق لان 
يكون  لان  والراف�ض   ، المحلي  المعماري 
�شواهد  الى  ت�ضاف  عادية  ا�ضافة  مج��رد 
لمنطقة  منتظم  ايقاع  ثمة   . المبنية  البيئة 
 " �شكل  ال��ن��واف��ذ  فتحات  محيط  �سطوح 
لا���س��ل��وب معالجة  " ال��رئ��ي�����س  الم��وت��ي��ف 
المعمار  ي�سعى  ايقاع   ، الامامية  الواجهة 
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الى ت�أكيد ح�ضوره بو�سائل متنوعة منها 
المحددة  ال�سطوح  وارت���داد  ب��روز  تعاقب 
ا�ستخدام  ومنها   ، الفتحات  تلك  لمحيط 
 . ف�سيف�سائيا  الم�شغول  المختلف  ال��ل��ون 
وتبدو عمارة المبنى او بكلمة ادق واجهته 
ح��دث��ا مم��ي��زا ���ش��دي��د ال��ت��ع��ب�ريي��ة �ضمن 
الى  ا�شير  واذ  المحيط.  البنائي  ال�سياق 
اطراء  عليّ  فانني ي�صعب   ، فقط  واجهته 
ا�سلوب المخططات الافقية التى لم ي�ستطع 
م�ستوى حدث  الى  بها  يرتقي  ان  الم�صمم 
في  ذك��ره  يتعين  وم��ا   . الامامية  الواجهة 
الت�صميمي  الجهد  حيوية  بان  المقام  هذا 
احياناً  الاب��داع��ي  ن�شاطه  وق��وة  للمعمار 
ت�ستنفذان بالا�شتغال على عن�صر تكويني 
العنا�صر  تبقى  ، في حين  مختار ومح��دد 
التكوينية الآخرى التى قد تكون اهميتها 
العن�صر  ذل���ك  اه��م��ي��ة  ع���ن  ق��ا���ص��رة  غ�ي�ر 
الت�صميمي  القرار  لعجالة  نهباً  المختار، 

المنطوي غالباً على مداخلات �صدفوية . 
نحو  المدفعي  قحطان  ن��زوع  ت��واف��ق  لقد 
ظاهرة  بدت  التى   ، الت�صميمة  لغته  تّميز 
ثيمة  م��ع   ، الخم�سينات  ف�ترة  منذ  ج��دا 
التى تنحو  الثيمة  " ؛  " المعار�ض  عمارة 
كما هو معلوم نحواً باتجاه تبجيل الحل 
 . بالمفاجاءات  المثقل  المتفرد  الت�صميمي 
ولعل هذه الخا�صية هي التى ا�سهمت في 
اختياره ، وهو المعمار المتخرج قبل فترة 
ق�صيرة ، كم�صمم لجناح العراق بمـعر�ض 
تبدو  ال��ذي   .  1958 �سنة  ال��دولي  دم�شق 
في  والمفاجئة  ال�سريعة  الان��ت��ق��الات  فيه 
اختلاف  وكذلك  وهي�أتها  الاحياز  ترتيب 
 Circulation م�سارات انظمة الحركة
لجهة  ومتعمداً  وا���ض��ح��اً  �أم���راً  المنتخبه 
لثيمة"   " الأ�ستعرا�ضي  المفهوم  تكري�س 
الم��ب��ن��ى ال��رئ��ي�����س��ي��ة. في ع��م��ارة الج��ن��اح 
عن  الناجمة  ال��ت���أث�ريات  المعمار  ي��وظ��ف 
ال�صلدة  المبنى  �سطوح  ت�ضاد  ا�ستخدام 
تق�سيمات  خطوط  وتعاك�س  المفرغة،  مع 
يلج�أ  كما  الأف��ق��ي��ة،  م��ع  العمودية  الكتل 
 " كتل  توقيعات  في  الح��رّ  الأ�سلوب  �إلى 
ليزيدنا  المخ�ص�ص،  الموقع  في  الجناح" 
التعبيرية  الجرعة"   " بكثافة  �إح�سا�س 
�صمم  لاحق  وقت  وفي   . الم�صمم  للمن��شأ 
المعمار كثير من اجنحة المعار�ض ات�سمت 
ع��م��ارت��ه��ا ب��الح��رك��ة ال��ق��وي��ة وح�����ض��ور 

المعالجات التكوينية غير المتوقعة . 
وبداية  الخم�سينات  ف�ترة  نهاية  �شهدت 
ت�صميمة  مم��ار���س��ة  تكري�س  ال�ستينات 
المدفعي  قحطان  بمنجز  ظهورها  اقترنت 
ل���وح���ده م��ق��ارن��ة ب��زم�لائ��ه الم��ع��م��اري�ني 
ب���ه���ا مم��ار���س��ة  ال���ع���راق���ي�ي�ن ، واع����ن����ي 
المفتوحة  الح�ضرية  الف�ضاءات  ت�صميم 
 " الح���دائ���ق  بت�صميم   " ي�����س��م��ى  م���ا  �أو 
 ( فعالية  وج��دت  لقد   .  Landscape
المدفعي  �شخ�ص  في  الح��دائ��ق(  ت�صميم 
مف�سراً كفوءاً لها؛ بمقدوره �أن يجعل من 
الم�ألوفة،  غير  الت�صميمية  الممار�سة  تلك 
وط��ريّ��ة  م�ستحدثة  مم��ار���س��ة  فقط  لي�س 
و�إنم���ا  الم��ح��ل��ي،  الت�صميمي  الم�شهد  في 
ي�شي   ، معماريا  ناتجا  لتكون  بها  يرتقي 

باحترافيه مهنية عالية ، وم�ؤثرة في �آن.
�أع���م���ال قحطان  وت��ظ��ه��ر اح���دى ب��واك�ري 
الم��دف��ع��ي الح��دائ��ق��ي��ة وه����ي " ح��دائ��ـ��ـ��ق 
تظهر   )1959( الكاظمية  الجــوادين" في 
لغة  لم��ف��ردات  جيدة  ومعرفه  كافيه  دراي��ة 
للم�سطحات  الفني   - الف�ضائي  التكوين 
الم��ف��ن��وح��ة؛ ف��و���ض��وح م�����س��ارات الح��رك��ة 
ال�شجيرات  م��ن  خ��ا���ص  ب��ن��وع  الم����ؤط���ره 
والتوزيع المنطقي لمناطق ال�ضوء والظلال 
ال�شتلات  غ��ر���س  ���ص��واب��ي��ه  ع��ن  ال��ن��اتج��ه 

والأ�شجار ؛ و�أ�ستخدام المنا�سيب المتباينه 
الفرتكالية"   " العنا�صر  على  وال��ت���أك��ي��د 
الم��ه��م��ة وت��وظ��ي��ف ال���رم���وز وال��ك��ت��اب��ات 
" م�شروعه  من  بجـعل  ذل��ك  كل  والأرق���ام 
 Debut الحدائقي" الأول بمثابة " ديبو
المعمار  لن�شاط  موفق  وا�ستهلال  " ناجح 
وي��دل��لّ   . الم��ج��ال  ذل��ك  �ضمن  الت�صميمي 
نفده  ال��ذي  الأوبرا"  ح��دائ��ق   " م�شروع 
ببغداد  العلويـة"   " فـي  المدفـعي  قحـطان 
القرارات  ن�ضوج  يدللّ عن   )65-1962 (
المعالجات  �أ�صطفاء  وح�سن  الت�صميمية 
التكوينية، تلك القرارات والمعالجات التي 
ا�سهمت في النتيجة لتجعل من م�شروع " 
م�ؤثراً ومميزاً في  الأوبرا" حدثاُ  حدائق 
لعموم  الحدائقي  العمل  انج��ازات  مجمل 

منطقة ال�شرق الأو�سط . 
ال�ستينات  ع��ق��د  الى  زم��ن��ي��ا  ب��ان��ت��ق��ال��ن��ا 
�سنلحظ كثيراً من بوادر الن�ضوج المهني 
المتمكنة  مقدرته  و�سنتلم�س  المعمار  لدى 
الممزوجة  التكوين  عنا�صر  ا�ستخدام  في 
الان�شائية  المواد  لطبيعة  العالية  بالخبرة 
التى  التراكيب  نظم  مع  ي�ستخدمها  التى 
المت�سمة  التعبيرية  هاج�س  لكن   . يوظفها 
عمارة  و�سمت  التى  كتلوي  تعقيد  على 
حا�ضرة  �ستكون  خا�صة  ب�سمة  المدفعي 
بالم�شاريع  المزدحم  العقد  ه��ذه  في  اي�ضا 
الم��ع��م��ار من  ال��ت��ى ط��الم��ا تطلع  الم��ت��ن��وع��ة 
المنجز   "  Solo �سولو   " ليكون  خلالها 
المعماري العراقي ، �صوتا معماريا منفرداً 
ومميزاً " كما ا�شرنا ، مرة ، في درا�سة عنه 
. بالطبع لي�س في نيتنا ان نجعل  �سابقة 
المعمار  الدرا�سة �سجلًا" لم�ؤلفات  من هذه 
على  �سنتعرف  بالت�أكيد  لكننا  " ؛  الكاملة 
لتلك  تمثيلا  فيها  ن��رى  مح���ددة  م�شاريع 
به،  ارتبطت  التى  الت�صميمية  المقاربات 
والتى عبرها تو�صل الى بلوغ اهدافه في 
خلق منجز معماري ين�ضح ، ولا ب�أ�س من 
على  ومت�سم   ، وحداثة  يناعة   ، تكرارها 
تعبيرية مكثفة قائمة على حرية التجريب 
ومعطى تفعيل المخيلة . على اننا هنا ل�سنا 
 " فقط ب�صدد ت�أ�شير ايجابيات الت�صاميم 
القحطانية " ؛ وانما اي�ضا الى ا�ستنطاقها 
التى  النقدية  المعايير  �ضمن  وم�سائلتها 
ذكرنا بع�ضا ً منها في مطلع هذه الدرا�سة 
، كما  النقدي  الطرح  . وبمقدور مثل هذا 
ثقافيا ومعرفياً  ان ي�ؤ�س�س خطاباً   ، نرى 
ت��ك��ون م��ه��م��ت��ه اخ�����ض��اع م���ا تم انج����ازه 
يتمخ�ض  ان  يمكن  وم��ا  للتقييم  معماريا 
قادرة للاقلاع نحو  قيمية  عنه من دلالات 

�آفاق م�ستقبلية . 
قحطان  مباني   ) ك��ث�ري؟!  في   ( بع�ض  في 
ق��رارات  تكويناتها  في  تتعاي�ش  المدفعي 
ومتناق�ضة  مت�ضادة  لنا  تبدو  ت�صميمية 
لناحية  ام  دلالات���ه���ا  لج��ه��ة  ك��ان��ت  ان   ،
تجاور  يكون  وق��د   . توظيفاتها  ا�سلوب 
هو  التكوين  في  المتباينة  ال��ق��رارات  هذه 
ال���ذي يم��ن��ح الاخ�ي�ر ت��ل��ك ال��ق��وة الآ���س��رة 
م��ن الح��ي��وي��ة وال��ت�����ش��وي��ق ال����ذي ي�صل 
هذا  على  الالح���اح  ان  بيد   . ال��غ��راب��ة  ح��د 
 ، احيانا   ، فقط  عليه  والتركيز  الج��ان��ب 
الم�صداقية  م��ن  كثير   ، ر�أي��ن��ا  في  يفقده 
ي�صعب  ح��ال��ة  م��ن��ه  وي��ج��ع��ل  الت�صميمة 
معلوم  ب��ج��دواه��ا.  الاقتناع  او  تبريرها 
المفاهيمية  الانزياحات  اهمية  ن��درك  اننا 
الح��داث��ي  النقد  �آل��ي��ات  على  ط���ر�أت  ال��ت��ى 
بل  ؛  ت�سويغه  يكن  لم  م��ا  ت�سوغ  وال��ت��ى 
" جاك  ونذهب بعيدا في تقبل ما ي�سميه 
 " العمارة  تدني�س   " باطروحة   " دري���دا 
العمارة  مفهوم   " ارتباط  فك   " بمعنى   ،
الوظيفية  مثل  قيم  من  بها  ارتبط  ما  عن 

 ،  " "الا�ستطيقا  ،والج���م���ال  ،والم���ت���ان���ة 
والمنطق ، والتمثيل، والتاريخ ، كما تدعو 
" على  " التفكيك  ا�ستراتيجيات  ذلك  الى 
�سبيل المثال . لكننا مع هذا نريد اخ�ضاع 
 ، وادراك��ه  فهمه  وبالتالي  للنقد  الت�صميم 
بدلا من اق�صاءه او التعتيم عليه . ومبنى 
بالمن�صور  العراقيين  الفنانيين  جمعية 
التى  للنقا�ش  الم��ث�رية  الت�صاميم  اح��د   ،
ونقي�ضه  ال�شئ   " تكويناتها  في  يح�ضر 
مع  الو�ضوح  ؛  التعقيد  مع  الب�ساطة   : "

الابهام ، واي�ضا الح�ضور مع.. الغياب . 
في الخم�سينات ، وتحديدا في عام 1957 
ار�ض  قطعة  ال�سابق  العراق  عاهل  منح   ،
لجمعية  مقرا  لتكون  المن�صور  منطقة  في 
جمعيات  اح���دى   ، ال��ع��راق��ي�ني  الفنانيين 
المجتمع المدني النادرة ايام الحكم الملكي . 
وظلت الار�ض �شاغرة مذاك لحين الاتفاق 
 1964 �سنة  في  كولبنكيان  م�ؤ�س�سة  مع 
مقراً  لتكون  ان�شائها  كلف  مبالغ  لت�أمين 
ف�ضاءات  ت�ضمينها  مع  للجمعية  ادراي���اً 
عر�ض خا�صة . تم تكليف قحطان المدفعي 
فقد  وبالفعل  الجمعية  ت�صاميم  ب��اع��داد 
م�ساء  المبنى  وافتتح  مهمته  المعمار  انهى 

يوم 12 ت�شرين الثاني 1967 .
من  حالة  للمبنى  الت�صميمي  القرار  يثير 
الكبيرالحا�صل  التناق�ض  ج��راء  الده�شة 
الت�سقيف  المخطط وتعقيدات  ب�ساطة  بين 
، حالة يمكن ان يذكرنا " تنا�صها " الجليّ 
" في  �سدني  " اوب���را  مبنى  مناخات  م��ع 
او�ستراليا ) 1957-73 ( " المعمار يورن 
اوتزن " . فـ " تجاور المتناق�ضات" �سيدّ " 
. ثمة  المبنيين  " التكوينية في كلا  اللعبة 
م�ستطيل  هيئة  في  منتظم  هند�سي  �شكل 
" الم��خ��ط��ط الاف��ق��ي لمبنى  " ف���ورم  ، ه��و 
اح��ي��از  المت�ضمن   ، بالمن�صور  الجمعية 
ف�ضاء  على  مقت�صرة  متوا�ضعة  لوظائف 
و�آخ��ر   ، الفني  للعر�ض  مخ�ص�ص  وا�سع 

ي�شتمل  المبنى  بهو  بحيز  عنه  مف�صول 
ادارية بجانب مطبخ  لغرف  فراغات  على 
المفتوح  المبنى  ف�ضاء  رواد  ا�سا�سا  يخدم 
لاحظ  واذ   . الجمعية  ب��ح��دائ��ق  المتمثل 
غاية  تب�سيطي  ان��ط��ب��اع  ن�����ش��وء  الم��ع��م��ار 
الحيطان  �سطوح  عن  ناتج  ال�صرامة  في 
الفتحات عدا فتحتي  ال�صلدة الخالية من 
لج�أ  ف��ان��ه   ، والخلفية  الام��ام��ي��ة  ال��ب��واب��ة 
" الخر�سانية  " البلوك  الى توظيف قطع 
المبنية بها تلك الحيطان للخروج من م�أزق 
اف��اري��ز  فيها  ع��ام�لا   ، ال�����ص��ارم  التب�سيط 
كالمثلث والمربع  لا�شكال هند�سية منتظمة 
المرة  هذة  م�ستح�ضرا   ، والمعين  والدائرة 
، ا�سلوب معالجة جدران " البنك المركزي 
العراقي " ) 1959 ( بالر�شيد ، المنقو�شة 
في  العراقية  العملات  ا�شكال  افاريز  فيها 

ن�سختها الجمهورية . 
 ، لكن ما يثير في عمارة المبنى لي�س هذا 
�سطوح  امتداد  تذكر في  اثارة  ثمة  فلي�س 
" خر�سانية  " بلوكات  بـ  جدران م�شغولة 
ف��اتح��ة ال���ل���ون م��ن��ق��و���ش ع��ل��ي��ه��ا ا���ش��ك��ال 
هند�سية . ما يثير هو الخطوة التالية في 
عندها   ، �شاقولياً  ب�صرنا  رفعنا  اذا  حالة 
�ست�صطدمنا ا�شكال لافتة لاقبية خر�سانية 
في  ومتباينة  المقا�سات  مختلفة  معتمة 
المقاطع ، ترتكز على ذلك العن�صرالان�شائي 
الفاتح . وحينذاك ندرك بواعث التعاطي 
اذ   . اياها  المتق�شفة  بال�صيغة  الج��دار  مع 
يهيئان  التام  وحياده  الاخير  �سكونية  ان 
القادم  الدراماتيكي  الحدث  لفعل  المتلقي 
يولده  الذي  بالتعبيرية  والم�ترع  المفاجئ 
ايقاع الاقبية الخر�سانية المقطوعة ب�شكل 
وي��ب��دو   . ديناميكيتها  في  زي����ادة  م��ائ��ل 
و�ضعه  الذي  الا�سا�س  الهدف  ان  ظاهرياً 
التفرد  ه��دف   ، تحقق  ق��د  لنف�سه  المعمار 
لكن   . النحتي  بالح�س  الممزوج  ال�شكلي 
ال�����س���ؤال م��اان��ف��ك م��ط��روح��ا ، ه��ل ياترى 
 " " ناف�ضاً   ، اكتفى بما تحقق  المعمار  ان 
النوع  هذا  مثل  ا�صطفاء  تبعات  من  يديه 
من الت�سقيفات ؟ واذا كان هذا �صحيحاً ، 
اوجدهما  اللتين  والا�شكالية  الم�شكلة  فان 
لان  ذل��ك  قائمة.   ، اذن   ، مابرحت  المعمار 
وط�أة  تحت  ينوء  للمبنى  الداخلي  الحيز 
ب�سهولة  المنتقلة  العالية  الح��رارة  فائ�ض 
ذات  المك�شوفة  الاقبية  عبر  الداخل  نحو 
نوع  باي  الم�سلحة  غير   ، القليلة  ال�سماكة 
م��ن ان����واع ال��ع��زل الح�����راري الم��ف�تر���ض 
ازاء  فنحن  النتيجة  وفي   . هنا  ت��وف��ره 
�صنيع قد تبدو هيئته الت�سقيفية م�شحونة 
بالح�س الفني ، لكن ما ترتب على توظيف 
تلك الهيئة كان خليقاً بالمعمار ان يجد حلا 
ملائما له . حلًا يحافظ على جراءة الفورم 
المبتدع ، في الوقت الذي يُعنى بت�أثيراته 
الوظيفة  بان مفهوم  نذكرّ  . واذ  الجانبية 
عديدة  تف�سيرات  يحمل  بالعمارة  الان 
المعمارية  الفعالية  من  ا�سقاطها  ت�صل حد 
، لكن ذلك لا يمنعنا من ان نت�ساءل فيما اذا 
كانت العمارة قادرة بالاحتفاظ على بُنيتها 
المفاهمية رغم ذلك الم�سعى ؟ او في الاقل ، 
العمارة  مهام  كان  اذا  فيما  ت�سا�ؤل  طرح 
مقت�صرا فقط على مثل ما اجترحه الم�صمم 
؟  العراقيين  الفناننين  جمعية  مبنى  في 
كما اننا هنا وللاخت�صار ، لا نثير طبيعة 
ف�ضاء  في  واتجاهاتها  الداخلية  الحركة 
 ، فيه  الان���ارة  تنظيم  وا���س��ل��وب  العر�ض 
الت�صميمة  الاح��داث  من  تعتبران  اللتين 
ذات الاهمية العالية في الحل الت�صميمي 
لقاعات العر�ض الفني واللتين لم يوليهما 
الم��ع��م��ار اه��ت��م��ام��ا ك��ب�ريا. وم���ع ذل���ك ف��ان 
ع��م��ارة م��ب��ن��ى الج��م��ع��ي��ة م���ازال���ت تعتبر 

المعماري  الم�شهد  في  الهامة  الاح��داث  من 
لنظارة   ، ال�سواء  على  والاقليمي  المحلي 
بهيئة  وتمظهراتها  الت�صميمية  المقاربة 
التعبيري  متفردة مفعمة بح�ضور الح�س 
وال��ن��ح��ت��ى م��ع��ا ً، ف�����ض�لا ع��ل��ى اك��ت��ن��ازه��ا 
ان  المكان. ونرى  ثقافة  ت�شي الى  لدلالات 
منزوية  ار����ض  في  موقعها  خ�صو�صية 
عمل   ، وق��ود  تعبئة  محطة  من  وبالقرب 
م�شاهدة  و���س��ه��ول��ة  تي�سير  لج��ه��ة  �سلبا 
قوة  امكانية  م��ن  بالتالي  وقلل  عمارتها 
ت�أثيراتها الت�صميمة على المنتج المعماري 

العراقي . 
متحف  " مبنى  م�����ش��روع  اع��ت��ب��ار  يم��ك��ن 
 )  1976  -  1971(  " الطبيعي  التاريخ 
 " " لثيمة  ا�ستمراراً  الوزيرية  في منطقة 
الفنانيين  ما تم تحقيقه في مبنى جمعية 
نف�سه  فالمو�ضوع   ، بالمن�صور  العراقيين 
 ، نف�سها  والم����ادة   ، نف�سه  والا���س��ل��وب   ،
المعمار  ل��دى  المف�ضلة  الثيمة  ذات��ه��ا  انها 
والمنطوية على اقتنا�ص " لحظة التعار�ض 
فما   . التكوينيى  الحل  في  وتكري�سها   "
هيئته  المت�سم  الا�سفل  الق�سم  ه��دوء  بين 
الق�سم الاعلى  على ب�ساطة هند�سية وبين 
ال��دي��ن��ام��ي��ك��ي��ة التى  ب��الا���ش��ك��ال  ال��غ��ا���ص 
�صارخ  ت�ضاد  ثمة   ، المبنى  �سقف  تمثل 
الحافل  تكوينه  لان�شاء  المعمار  ي�ستخدمه 
بالكثير من التفرد والتعبيرية . هنا تبدو 
ج��راء  ايقاعها  المت�شكلة  الان���ارة  فتحات 
تموجات �سطح ال�سقف " زائديّ المقطع " 
Hyperbolic اكثر قبولا من تلك التى 

�شاهدناها في مبنى الجمعية .
يوظف الم�صمم �شعار المتحف الطبيعي و 
" ايقونته " ، الذي ا�صرّ رب العمل على ان 
يكون �شكله حا�ضرا في الحل الت�صميمي 
، لت�أكيد منطقة المدخل التى �سقفت باحته 
 . الايقونة  لتلك  تمثيلا  خر�سانية  بدوائر 
اخراجها  وطريقة  العادي  غير  �شكلها  ان 
بالا�ضافة الى نحتية " الواجهة الخام�سة 
" ل�سقف المتحف ت�شيان الى رغبة المعمار 
ا�ستثنائيا  حدثا  مبناه  يكون  لان  العارمة 
وجديدا �ضمن �شواهد البيئة المبنية التى 
مهمة من انجاز  با�ضافات  اغتنى موقعها 
" م�صلحة  معماريين عراقيين كثر كمبنى 
التبوغ " للمعمار رفعة الجادرجي الواقع 
كلية  ومبنى  المتحف  موقع  عن  بعيد  غير 
وكذلك  منه  القريب  مكية  لمحمد  التربية 
للمعمار  للبنات  ال��داخ��ل��ي  الق�سم  مبنى 
ق��ح��ط��ان ع���وني ف�����ض�لا ع��ل��ى م��ب��ن��ى كلية 
. وجميعها  للمعمار ه�شام منير  ال�صيدلة 
عن  كثيرا  تبعـد  ولا  بينها  فيمـا  متقاربة 

مبنى المنحف . 
المدفعي  قحطان  �صممه  �آخر  م�شروع  ثمة 
وا�سعة  �شعبية  او���س��اط  باهتمام  حظى 
وموقعه  مو�ضوعه  لخ�صو�صية  نظرا   ،
ول�ضخامة  العا�صمة  و���س��ط  في  المتميز 
 " " جامع بنيّه  ابعاده ن�سبياً وهو مجمع 
) 1965-75 ( في منطقة " علاوي الحلة 
في  عمارته  �شغلت  وقد   . بغداد  بكرخ   "
منجزه  م�سار  في  م���ؤث��را  حيزا  اعتقادنا 
الاب���داع���ي ، ك��م��ا ان��ه��ا اي�����ض��ا ت�����ش�ري الى 
تبدلاته الا�سلوبية. يت�ألف المجمع من عدد 
مفرداتها  في  ان  متباينة  مبانٍ  من  محدد 
ال�ضخمة  الم�سجد  فكتلة   ، كتلها  في  او 
حجوم  ب�ني  م��ن  الوحيدة  ه��ي  والمهيمنة 
�صغيرة اخرى يت�شكل منها المجمع كقاعة 
وال�سور  والمدخل  وال�ضريح  المنا�سبات 
المحيط ودكاكينه ، التى وجدنا ان المعمار 
عدا   ، مميزا  ت�صميما  اهتماما  يوليها  لم 
مبنى ال�ضريح ، الذي اعتبره من " اجمل 
" مفردات المجمع واكثرها تعبيرية . لكن 

عقد  الى  زم��ن��ي��ا  ب��ان��ت��ق��ال��ن��ا 
كثيراً  �سنلحظ  ال�ستينات 
المهني  الن�ضوج  ب��وادر  من 
و�سنتلم�س  الم��ع��م��ار  ل���دى 
م����ق����درت����ه الم���ت���م���ك���ن���ة في 
التكوين  عنا�صر  ا�ستخدام 
العالية  بالخبرة  الممزوجة 
الان�شائية  الم����واد  لطبيعة 
نظم  م��ع  ي�ستخدمها  ال��ت��ى 

التراكيب التى يوظفها . 
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ال��درا���س��ة ه��و ع��م��ارة  م��ا يهمنا في ه���ذه 
، ثمة  ا�شرنا  ، كما  ، ففيه  الم�سجد الجامع 
لنا كمتلقين  ر�سالة خا�صة يبعثها الم�صمم 
لعمارته وم�ستخدميها معا ؛ كما اننا نجد 
من  �آخ��ر  منعطف  لتمثيل  تداعيات  فيها 

منعطفات م�سار المعمار الابداعي. 
من  بها  تحيط  ال�شكل  بي�ضوية  قبة  ثمة 
خر�سانية  ا���ض�لاع  م��ن  مجموعة  الا�سفل 
" تنه�ض  " ط��ب��ل��ة  ع��ل��ى  ت��رت��ك��ز  م��ت��ف��رق��ة 
م���ن ك��ت��ل��ة م��ك��ع��ب��ة تح�����ص��ر ف�����ض��اء ح��رم 
عن�صر  يرتفع  القبة  وبجانب   ، الم�سجد 
عن  كناية  المقطع  م�ضلع  طويل  فرتكالي 
الح��رم  بكتلة  ويحيط   . الج��ام��ع  م���أذن��ة 
العقد  مدببة  ب��اق��وا���س  خ��ارج��ي��ة  اروق���ة 
الجامع  �سطوح  بع�ض  اك�ساء  تم  وق��د   .
الم�سمى  المعدني  البريق  بالاجرالملون ذي 
محليا " بالكربلائي " . هل ثمة �شئ اخر 
مميز في عمارة المبنى ؟ كلا ، مع الا�سف ، 
ونقولها بح�سرة ، نظرا لما نراه من تمادي 
ت�صميمي  ح��ل  وراء  �سعيه  في  الم��ع��م��ار 
م�شوب برغبة قوية " لار�ضاء الجمهور " 
من خلال تر�سيخ العنا�صر " ال�شعبوية " 
في ت�صميمه المقترح ، بدلا من قيامه باداء 
واجبه المنتظر منه والخا�ص في الانهماك 
وتغيير  ال��ف��ن��ي  الم�����س��ت��وى  رف���ع  بق�ضايا 
فالتكوين  ال�����س��ائ��دة.  الجمالية  ال��ذائ��ق��ة 
 ، ت�صميمي  ح���ل  ���ص��ي��غ��ة  ي��ك��رر  اج���م���الًا 
المتخيلة  ال�صورة  مفردات  فيه  تُ�ستح�ضر 
ال��ت��ى ح��ف��ظ��ت��ه��ا ال����ذاك����رة ال�����ش��ع��ب��ي��ة في 
كما   .  ) الم�سجد   ( مبنى  ع��ن  ت�صوراتها 
رغبة  اي�����ض��اً  ال�صيغة  ه��ذه  في  وت��ت��ب��دى 
على  الح��ف��اظ  في  المفهومة  غ�ري  الم�صمم 
تراتبية م�ألوفة و�شائعة لتعاقب توقيعات 
تلك المفردات في الحل التكويني من دون 
المعمار  مقاربة  وتثير   . يذكر  هام  تغيير 
هذه �س�ؤالا جوهريا فيما اذا كانت الحداثة 
، واق�����ص��د ب��ه��ا الح���داث���ة الم��ع��م��اري��ة هي 
الم�شهد  تطبيقات  في  طارئة  نزوة  مح�ض 
الم��ع��م��ار اي  ، بم��ق��دور  المحلي  الم��ع��م��اري 
معمار التن�صل منها ب�سهولة ، والتغا�ضي 
عن انجازاتها بمثل هذه ال�سرعة ؟ ام انها 

�شرعية  اكت�سبت  مهنية  لممار�سة  ظاهرة 
 ، واقعي  ت�صميمي  منجز  من  ح�ضورها 
اجتهد ، وحتى نا�ضل ، كثر من المعماريين 
العراقيين ، ب�ضمنهم قحطان المدفعي ذاته 
، في تكري�سه وتوطينة في البيئة المبنية 
منذ عقود ؟. فالر�سالة التى يرغب المعمار 
الفحوى  وغام�ضة  مربكة  لنا  اي�صالها 
والم��ع��ن��ى . ف��ه��ل ي��ري��دن��ا ان ن�����ص��دق ب��ان 
ا�شكال مفردات الحل التكوينى وتراتبيتها 
بنائيا ً لا يمكن  تاريخياً والمعادة  المكررة 
الجاهزة  منظومتها  اختراق  او  تغييرها 
مع  التعاطي  م�صداقية  ب��ان  نفهم  ه��ل  ؟ 
وخ�صو�صا  مح��ددة  معمارية  مو�ضوعة 
تلك التى تهتم بتلبية الحاجات الروحانية 
ت��ردي��ده��ا  م���ن  ف��ق��ط  تتمظهر  وال��دي��ن��ي��ة 
" لنموذج" حل معماري معين:  وتمثيلها 
هل  ؟  واوح��د   .. و�شائع  وتقليدي  �سابق 
فعلا " لي�س بالامكان اح�سن مما كان"؟!.
لا  كما  ؛  ذل��ك   ، قطعا  ن��رى  لا  ناحيتنا  من 
الت�صميمية  الممار�سة  �سياق  في  نتلم�سه 
العالمية والاقليمية وحتى المحلية اي�ضاً . 
لنتذكر " رون�شان " – " كرة الثلج " التى 
اطاحت بمفهوم العمارة الحديثة ، ماهي 
الا م�صلى ؛ وهل بمقدورنا عدم الا�شارة 
والطليان  الالم��ان  المعماريين  تج��ارب  الى 
في  الخم�سينات  في  والا�سكندينافيين 
اخ��ت��ي��اره��م الاب��ن��ي��ة ال��دي��ن��ي��ة ع��ل��ى وج��ه 
ت�صميما  م��و���ض��وع��ا  ل��ت��ك��ون   ، ال��ت��ح��دي��د 
ال�سائدة  المعمارية  الذائقة  لتغيير  مف�لاض 
الكبرى  للانعطافات  والتمهيد  وق��ت��ذاك 
التى �سي�شهدها الم�سار التطوري للعمارة . 
هذا بالا�ضافة الى ما اجترحه المعماريون 
الايرانيون والاتراك واليوغ�سلافيون في 
وحداثي  معا�صر  �آخ��ر   " "اميج  تق�صى 
لمبنى الم�سجد. بل وهل بالامكان التغا�ضي 
ع��ن ذك���ر الم��ح��اول��ة ال���رائ���دة والج��ري��ئ��ة 
وبالغة الاهمية التى قام بها المدفعي نف�سه 
لمبنى  وحداثية  مخالفة  �صورة  ايجاد  في 
الا�سلوبية  التقلبات  خلفية  على  الم�سجد 
؛  المحلية  ال��ع��م��ارة  منجز  في  الحا�صلة 
واعني بها ت�صميمه " لم�سجد �ست نفي�سه 

" بالكرخ ببغداد في الخم�سينات ، والتى 
" عا�صفاً  " تفكيكا  فيها الا�صوليون  ر�أى 
لت�صوراتهم الثابتة عن ما يمكن ان تكون 
عليه هيئة مبنى الم�سجد ، ما حملهم ل�شن 
حملة ظالمة �ضد عمارة المبنى التى وجدوا 
 " ي�صل حد  التقليد  فيها عملا خارجا عن 
الهرطقة " ! ) والهرطقة هنا بين هلالين ، 
كناية عن وجل " المحافظين " ورعبهم من 

ت�أثيرات الحداثة ( . 
" جامع  عمارة  ر�سالة  فان  العموم  وعلى 
تظل   " �شعبويتها   " في  الغارقة   " بنيّه 
ال���دلالي  الا���ض��ط��راب  تعك�س   ، ملتب�سة 
اجتماعية متنوعة  فئات  منه  الذي تعاني 
. ان قبول عمارته والترحيب بها من قبل 
او�ساط �شعبية وا�سعة ، لا يعفي المعمار ، 
في نظرنا ، من م�سو�ؤليته المهنية للطريقة 
" بها الى جمهور عري�ض  " يتحدث  التى 
ع��ن��دم��ا ي���واج���ه ب��ع�����ض��ا م���ن ق�����ض��اي��ا ذل��ك 
ذائقته  مع  اوي�صطدم  الثقافية  الجمهور 

الجمالية الرا�سخة . 
المدفعي  ق��ح��ط��ان  ينهي   1978 ع���ام  في 
في   " الم��ال��ي��ة  وزارة   " لمبنى  ت�صاميمه 
في  نفذ  وال��ذي  ببغداد  الوزيرية  منطقة 
برجين  م��ن  المبنى  يتكون   . لاح��ق  وق��ت 
مزدوجين بارتفاع 14 طابقا ، يت�لاصن مع 
بع�ضهما بج�سور خر�سانية معلقة وموقعة 
القرار  وي�شابه   . مختلفة  ارتفاعات  على 
الواجهة  معالجة  الت�صميمي الخا�ص في 
الامامبة ) الخارجية ( للبرج الواحد مثيله 
معالجة  طريقة  اي�ضا  تت�شابه  فيما  الآخر 
الواجهتين الخلفيتين ) الداخليتين (. واذ 
جاءت معالجة الاخيرتين وك�أنها تح�صيل 
حا�صل لمنظومة ترتيب الفراغات الداخلية 
بفتحات ذات  المت�شكلة من �سطح م�ستوٍ   ،
ايقاع متماثل لنوافذ الف�ضاءات المكتبية ، 
اتى ا�سلوب معالجة الواجهتين الامامتين 
التعبيرية  ال��ره��اف��ة  م��ن  ك��ب�ري  ق���در  ع��ل��ى 
الم��ت�����س��م ع��ل��ى ت��غ��ي�ريات دائ���م���ة ن��اج��م��ة 
 . ال��واج��ه��ات��ي  الت�شكل  ت��ن��وع ح��رك��ة  ع��ن 
المتفرد  الا�سلوب  هو  الحركة  هذه  ومنبع 
الخر�سانية  القطع  و�ضعية  لت�شكيلات 

 " ال�شم�س  ك��ا���س��رات  لم��ن��ظ��وم��ة  ال��ث��اب��ت��ة 
لكل  والمغطية   Louvers  " اللوفرات 
اجل  المعمار ومن  لكن   . الواجهة  �سطوح 
الى  لج���أ   ، متنوعة  ب�صرية  م�شاهد  خلق 
الم�سقط  ل��ف��ورم  وم��ت��درج  متعاقب  تغيير 
الاف��ق��ي لج��م��ي��ع ط��واب��ق الم��ب��ن��ى . وه��ذا 
بارزة  نقطة  تثبيت  التغيير يتحقق جراء 
في م��ن��ت�����ص��ف واج���ه���ة ال��ط��اب��ق ه���ي في 
�ضلعان  منها  يمتد   ، مثلث  ر�أ���س  ال��واق��ع 
 . الاع��ل��ى  الى  ارتفعنا  كلما  طولهما  يقل 
على  ال�ضلعين  ط��ول  في  ال��ف��رق  ويعمل 
ان�شاء منطقة ب�سطح م�ستوي في اطراف 
ارتفعنا  كلما  م�ساحتها  ت���زداد  الواجهة 
ال�ضلعين  ق�صر  كلما  اي  ؛  الاع��ل��ى  نحو 
الو�سطية  ال��ب��ارزة  النقطة  من  المنطلقين 

لر�أ�س المثلث . 
وفي النتيجة فان و�ضع اعمدة " الكا�سرات 
" بارتفاع طابق واحد في �سطوح الواجهة 
متنوعة  تغييرات  خلق  مختلفة  وب��زوي��ا 
لتلك الواجهة التى يمكن ر�صد ت�شكيلاتها 
ب�����ص��رن��ا نحوها  ك��ل��م��ا رف��ع��ن��ا  الم��ت��ع��ددة 
وب��ه��ذه   . الم��ب��ن��ى  ح���ول  تح��رك��ن��ا  كلما  او 
الى  ين�ضم  المعمار  فان  الفريدة  المعالجة 
قلة من الم�صممين الذي حاولوا ك�سر حدة 
 ، المتعددالطوابق  للمبنى  العادية  الهيئة 
منتظمة  هند�سية   " ب�صفيحة   " المتج�سد 
يوما  ابتدعها  والتى  الا���ض�لاع  متوازية 
م���ا ل���وك���ورب���وزي���ه ، وح��ظ��ي نم��وذج��ه��ا 
الت�صميمي على تكرارات متعددة ، او�صل 
‘ " مي�س فان  هند�سيتها ال�صافية ، لاحقا 
ير رو ّ " الى منتهاها في مبناه " �سيغرام 
هنا،  من   .)1958( بنيويورك   " بيلدينغ 
ب��ع��ي��دا ع��ن ج��اه��زي��ة ال�شكل  ال���ن����أي  م��ن 
قحطان  مح��اول��ة  تقييم  يتعين  المعماري 
المدفعي الت�صميمية المميزة هذه في مبنى 
وزارة المالية ، كاحدى المحاولات الجادة 
في الا���ش��ت��غ��ال ع��ل��ى ث��ي��م��ة الاب��ت��ع��اد عن 
المتعدد  للمبنى  الملازم  ال�صفائحي  ال�شكل 
تت�ساوق   ، اعتقادنا  في   ، انها   . الطوابق 
باهميتها في هذا المقام مع اجواء مداخلة 
 " بمبناه  الت�صميمة   " بونتي  جيو   "

بيرلي تاور " ) 1956( في ميلانو وعمل 
" فالتر غروبيو�س " في " بان امريكان " 
اعمال  من  وكثير   ، بنيويورك   )1963  (
مع  المتعاطية  الاخ�رية   " ك��ان  لوي�س   "
وكلها مح��اولات جريئة   ، المو�ضوعة  تلك 
عن  جديدة  ت�صورات  ابتداع  الى  تتطلع 
الذي  الطوابق  المتعدد  المبنى   " فورم   "

ا�ضحت هيئته عادية وجاهزة ومكررة. 
ان الحديث عن عمارة قحطان المدفعي لا 
الى  الا�شارة  دون  من  ينتهي  ان  له  يمكن 
يف�صلهما   ، ما  نوعا  �ضخمين  م�شروعين 
اكثر من عقد . كلاهما لم ينفذا ، وكلاهما 
ال��ذي  ال��وا���س��ع  الف�ضاء  م��دى  ع��ن  ي���دلان 
المرجعبات  ذوي  المعمار  ه��ذا  به  يتحرك 
�سكريتارية   " مبنى  احداهما   . المتنوعة 
 ،  )  1976  ( " ب��ب��غ��داد  ال���ذري���ة  ال��ط��اق��ة 
والم�شروع الاخر " دار �ضيافة " ) 1989( 
. الاول مثير لجهة تعبيريته وغرابة لغته 
مثقل  والثاني   ، الم�ألوفة  غير  الت�صميمية 
بتماثلية �صارمة ت�شي الى نـفََ�س كلا�سيكي 
في  قبل  من  مماثلا  ح�ضورا  له  ن�شهد  لم 
تنوع  نقدر  واذ  الاب��داع��ي.  م�سارالمعمار 
الآف����اق الاب��داع��ي��ة الم��ت��ج��ددة ال��ت��ى يمكن 
حالة  في  يخلقها  ان  ال�سكريتارية  لمبنى 
تنفيذه ، نح�سّ بان عمارة " دار ال�ضيافة 
" �سوف لن ت�ضيف �شيئا كثيرا الى رموز 

الم�شهد المعماري المحلي المبنية. 
من ال�صعب اختزال م�سار ابداعي طويل 
وغنيّ ومتجدد ، كما هو الحال في م�سار 
ق��ح��ط��ان الم��دف��ع��ي الم��ع��م��اري في درا���س��ة 
الف�ضاء  �سقف  الذي اخترق  ؛ هو  واحدة 
متوهجة  م��ع��م��اري��ة  بم��وه��ب��ة  الاب���داع���ي 
محتدمة  دوم���ا  ك��ان��ت  تعبيرية  وب��ط��اق��ة 
وفي احيان ..م�ستفزة . ان تعدد موا�ضيع 
 ، الت�صميمية  مقارباتها  وتنوع  م�شاريعه 
 " " النمذجة  تجعل منه حالة ع�صية على 
او الت�صنيف . لكن الامر الاكيد بان عمارة 
حدثا  ت�شكل  زال���ت  ولا  �شكلت  الم��دف��ع��ي 
مم��ي��زا في الخ��ط��اب الم��ع��م��اري ال��ع��راق��ي 
والاقليمي ، حدثا ي�ستمد اهميتة الكبيرة 
من تجاوزه ل�سابقيه ، وتميزه عن اقرانه 
، وت�أثيره الحا�سم على لاحقيه : من خلال 
خلق ف�ضاءات معمارية تجديدية وحداثية 
ظل المعمار دوما م�سكوناً بها. ولئن ا�شرنا 
في درا�ستنا هذه ، وهي المكر�سة لثمانينته 
، الى انجازه المعماري فقط ، فاننا نعرف 
تماما بان المدفعي " متورط " بالحداثة ، 
كمبدع له ح�ضوره المميز في نتاج اجنا�س 
ابداعية اخرى غير المعمارية ، فهو ر�سام 
رفيع  ، ومثقف  ع��ادي  ، و�شاعر غير  جيد 
لبق،  ومح��دث  ك��فء،  واكاديمي   ، الثقافة 
المعرفة  على  الح�صول  في  ال���د�أب  ودائ��م 
ان��ه��م��اك��ه في  ) ول��ي�����س م��ن دون م��غ��زى 
ل�شهادة  نيله  ث��م  وم��ن  مج���ددا  ال��درا���س��ة 
 32 بعد   1984 �سنة  بالعمارة  الدكتوراه 

عاما من ت�أهيله المهني الاول !!(.
الواردة  النقدية  �آرائنا  تثير  قد   ، واخيرا 
م�صداقية  ح���ول  ج���دلًا   ، ن�صنا  م�تن  في 
قد  فهي  تقييماتها،  في  المعتمدة  الا�س�س 
بانها  ن��ع�ترف   ، مثلما  ب��ال��ق��ب��ول  تح��ظ��ى 
ق���د ت��ك��ون ع��ر���ض��ة ل��غ�ري ذل����ك . ب��ي��د ان 
، وهو  ك��ل ه��ذا  م��ن  الام���ر الاك�ث�ر اهمية 
ال��ذي حفزّنا لاع���داد ه��ذه ال��درا���س��ة ، هو 
ل�صاحب  �شعورالاحترام  لاب��داء  الرغبة 
لار�سال  منا�سبتها  وتوظيف  الاحتفالية، 

تحية ..الى ثمانينيته !

هذا المقال ن�شر في المدى 
عام 2007 بمنا�سبة ثمانينية 
قحطان المدفعي

قبة جامع بنية من الداخل
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قحطان المدفعي �أ�سم لي�س من ال�سهولة 
لكثرة  اكت�شافه  �أو  �أغ��واره  بمكان �سبر 
الوا�سعة  الفنية  وا�شتغالاته  مواهبه 
المدى، لقد برز هذا الفنان الكبير كعلم من 
�أعلام العراق ومن رواد عمارة الحداثة 
منذ خم�سينيات القرن الما�ضي ولا�سيما 
في  الدكتوراه  درجة  على  ح�صوله  بعد 
المملكة  ك��اردي��ف/  جامعة  م��ن  العمارة 
الانجازات  ويقدم   ،1952 عام  المتحدة 
العراق  في  المعمارية  الانج����ازات  تلو 
وخارجه. ا�صطلح المدفعي على درا�سة 
العمارة ت�صنيفاً مميزاً ا�سماه )بالمعرفة 
العمارية( انه ا�صطلاح مغامر في عالم 
العمارة  يربط  ومكانه،  بزمانه  متغير 
باللغة وك�أنك تقر�أ ن�صاً �أدبياً �أو �صورة 
�أو  �شكل  وتف�سير  الت�أويل  �إن  �شعرية، 
تحلل  ناطقة  لغة  عنده  العمارة  هيئة 
�إلى  العمارة/ الن�ص/ المعرفة،�إذ  يقول 
))لم  ال��شأن  هذا  في  المدفعي  د.قحطان 
تركيباً  �إلا  لي  بالن�سبة  ال��ع��م��ارة  تكن 
زمكانياً تعبر عن �شيء ما منذ بداياتي 
الم��ج��ال الفني  ك���ان  ال��ع��م��اري��ة ع��ن��دم��ا 
ال�سطح  ك��ان  ن�سبياً  �ضيق  ال�شخ�صي 
لما  الالفباء  الفارغ هو  الأمل�س  الأبي�ض 
�أ�صبح بعدئذ �سطحاً متطوراً بل �سطحاً 
عنها  ويعبر  الأف��ك��ار  ي�ستلهم  ريا�ضياً 
�سطوح  اح��د  هو  ال�سطح  ه��ذا  و�أ�صبح 
ويتحدد  يحده  ال��ذي  والح��ي��ز  الف�ضاء 
به((. ويتحدث الدكتور قحطان المدفعي 
))عندما  ق��ائ�لاً  العمارة  بفن  ولعه  ع��ن 
ك��ن��ت ط��ال��ب��اً في الإع����دادي����ة الم��رك��زي��ة 
ب��ب��غ��داد ط��ل��ب��وا م��ن��ا �أن ن��ت�ربع ب��ال��دم 
وك��ن��ت ق��د لبيت ت��ل��ك ال��دع��وة وذه��ب��ت 
لأتبرع بالدم في كلية الطب في منطقة 
�أن تبرعت عدت �إلى  باب المعظم، وبعد 
جامع  من  بالقرب  تقع  التي  مدر�ستي 

ت���زال في موقعها  م��ا  الأح���م���دي وه���ي 
الحالي وبالقرب من قاعة ال�شعب حالياً 
في  م��ده�����ش��اً  ك���ان  �شخ�ص  ا�ستوقفني 
وعندما  الحجر  �أعلى  في  �شعار  نحت 
ان��ه  ع��رف��ت  ال�شخ�ص  ذل���ك  ع��ن  �سئلت 
جواد �سليم يقوم بنحت �شعار م�صلحة 
�أده�����ش��ت��ن��ي عملية  ل��ق��د  ال���رك���اب.  ن��ق��ل 
والأ�شكال  ب��ال��زخ��ارف  العمارة  تزيين 
ذلك الحين((.  منذ  العمارة  �أحببت  وقد 
عند  العمارية  بالقيمة  الإح�سا�س  �إن 
ق��ح��ط��ان الم���دف���ع���ي ي��ت��ح��دد م���ن خ�لال 
العلاقة القائمة ما بين ال�شكل والف�ضاء 
ال��زم��ك��ان. رب���ط المدفعي  م��ع تح���ولات 
الأ�سلوب العماري العراقي بالمرجعيات 
التي  العراقي  للفنان  الثقافية والفكرية 
الفني  الم��ن��ج��ز  في  �ضاغطة  �أ���ص��ب��ح��ت 
�إلى  المدفعي  �أ�شار  �إذ  المعالم،  ووا�ضحة 
)ال�سويرة( كما ت�سمى باللهجة العامية 
تح�صل  التي  ال��دوام��ة  وه��ي  البغدادية 
ال�سويرة  تلك  وت�سبب  النهر  و�سط  في 
دوائ��ر  ب�شكل  تكون  لأن��ه��ا  ال��غ��رق،  �إلى 
�سطح  �إلى  و�صلت  كلما  تكبر  متتابعة 
العلاقة  �إلى  الم��دف��ع��ي  �أ���ش��ار  �إذ  ال��ن��ه��ر، 
الكبيرة ما بين ال�سويرة وبين الت�شكيل 
المعماري المعا�صر ومنها ا�ستنبط �شكل 
ال���زق���ورة في ال��ف��ك��ر ال��ع��راق��ي ال��ق��ديم 
ت��ت��درج  ت��ب��د�أ ع��ل��ى �شكل دوائ����ر  ال��ت��ي 
�أث��رت  وق��د  الكبيرة،  �إلى  ال�صغيرة  من 
ولا�سيما  المدفعي  تفكير  في  ال�سويرة 
القمة  فكرة الانبعاث والازدهار وبلوغ 
وهذا ما طبقه فعلًا في �أعماله المعمارية 
ولا�سيما تلك الفكرة المتجددة والمرتفعة 
عمارة  معظم  ات�سمت  �إذ  الأع��ل��ى.  �إلى 
عمارة  في  كما  ذات��ه  بالمفهوم  المدفعي 
ب��ن��اي��ة ال��ط��اق��ة ال��ذري��ة في ب��غ��داد ع��ام 
المالية  وزارة  مبنى  وع��م��ارة   1973

متحف  وع��م��ارة   ،1972 ع��ام  الح��ال��ي��ة 
�إذ �صمم عدة  التاريخ الطبيعي ببغداد، 
الج��زء  في  بع�ضها  م��ع  متتابعة  دوائ���ر 

الأمامي من مدخل المتحف.  

 ي�صف المعماري قحطان المدفعي نف�سه 
ب���أن��ه م��ن الم��ع��م��اري�ني ال��ت��ع��ب�ريي�ني في 
منجزه الفني من خلال الآ�صرة الكبيرة 
م���ا ب�ي�ن الم�����وروث ال��ف��ك��ري وال��ث��ق��افي 
والت�أثيرات  البغدادي  التراث  ولا�سيما 
ال��ف�����ض��اء ع��ل��ى المنجز  ي��ف��ر���ض��ه��ا  ال��ت��ي 
قدم  لقد  الزمكان.  تغيرات  مع  العماري 
المدفعي لأكثر من ن�صف قرن الكثير من 
�أهم  من  تعد  التي  العمارية  المنجزات 
عمائر العراق المعا�صر ولا�سيما العمارة 
التكوين  في  ج�سدها  التي  البغدادية 
لجامع  ت�صميمه  في  كما  للعمارة  العام 
البنية في بغداد المتميز في طريقة بنائه 
الداخلي  الت�صميم  عن  ف�لًاض  وريازته 
المتقن للجامع وعلو محرابه التي تتميز 
في  والج��م��الي  الفني  بالتكامل  معظها 
والخ����ارج.   ال��داخ��ل  ب�ني  م��ا  الت�صميم 
له  كانت  الإ�سلامي  العقد  �أو  فالقو�س 
�إذ  العمارة،  الت�شكيلية في  خ�صو�صيته 
بالقو�س  كبيراً  اهتماماً  المدفعي  اهتم 
العقد  ولا���س��ي��م��ا  الإ���س�لام��ي  ال��ع��ق��د  �أو 
الإ�سلامية  الأبنية  في  المعروف  المدبب 
ال��ع��ق��ود في  ت��ل��ك  ك��م��ا وج���دت  الأولى، 
مبنى جمعية الت�شكيليين العراقيين في 
الأعلى  من  المفتوحة  والأق��وا���س  بغداد 
في منتزه 14 تموز في مدينة الكاظمية 
العقد  المدفعي  ي�صف  �إذ  �أي�ضاً.  ببغداد 
العمارة،  في  للتوحيد  رمز  ب�أنه  المدبب 
وان جانبي العقد يرتبطان بنقطة اللقاء 
�إرادة  وهي  النون  نقطة  ي�سميها  التي 
بالتقاليد  قائم  فالتراث  وم�شيئته.  الله 
ال���ت���ي تح���اف���ظ ع��ل��ى هيبة  ال��ع��راق��ي��ة 
المعماري  وي�صف  المعا�صرة،  العمارة 
الدكتور خالد ال�سلطاني طريقة المدفعي 
))ان��ه  المعمارية  للأ�شكال  �إن��ت��اج��ه  في 
المعقدة  المنحنية  الأ�شكال  ب�إقحام  مولع 

قوية  رغ��ب��ة  تح����دوه   , ت�صاميمه  في 
تطرف  تكبيل  من  التحرر  و  للتخل�ص 
 ) الم�ستقيم  الت�صميم   ( عقيدة  يقينية 
الأ���ض�لاع  على  المعتمد  الت�صميم   ( �أو 
المتوازية ( وهو يعرف جيدا �أن طبيعة 
ظروف العمل الحرفي و اليدوي المميز 
ا�ستخدام  من  يجعل  العراق  في  للبناء 
لا  �أم���راً  الملتوية  و  المنحنية  الأ���ش��ك��ال 
ك��ث�رية((،  �صعوبات  تنفيذه  يقت�ضي 
ال�سلطاني  د.خالد  المعماري  وليخت�صر 
تلك التجربة العمارية الكبيرة للمدفعي 
الت�صميمي  الم��ن��ج��ز  ))تم��ي��ز  ق��ول��ه  في 
العمل  من  عقود  �أربعة  طيلة  للمدفعي 
بتحديد  والمثمر،  ال��د�ؤوب  الا�ست�شاري 
توافقية  وتتجلى  الخ��ا���ص،  �أ���س��ل��وب��ه 
التمايزية،  الحالة  نحو  المعمار  ن��زوع 
المعمارية  المو�ضوعة  طبيعة  ف��راده  مع 
الخا�صة  الم�شاريع  في  تتجلى  للمبنى، 
الم���ع���ار����ض، ولا���س��ي��م��ا تلك  ب���ع���م���ارة 
الأجنحة التي تمثل العراق في المعار�ض 

الدولية((. 
بتعدد  المدفعي  قحطان  الدكتور  ع��رف 
م��واه��ب��ه و�إب���داع���ه فهو ال��ر���س��ام ال��ذي 
زمن  منذ  الكبيرة  الموهبة  تلك  يمتلك 
ابرز مجموعة  احد  انه  طويل ولا�سيما 
الأرب��ع��ي��ن��ي��ات  منت�صف  م��ن��ذ  ال�����رواد 
لجمعية  الت�أ�سي�سية  الهيئة  وع�����ض��و 
1955،كما  عام  العراقيين  الت�شكيليين 
يذكر الفنان الراحل د.خالد الق�صاب ذلك 
العلاقة  تلك  �إلى  �أ�شار  �إذ  مذكراته،  في 
المعماريين  ب�ني  م��ا  ت��رب��ط  ال��ت��ي  المهمة 
الكثير  ب��وج��ود  ولا�سيما  وال��ر���س��ام�ني 
�ساهموا  الذين  ال���رواد  المعماريين  من 
مكية  محمد  ومنهم  الجمعية  بت�أ�سي�س 
ورف��ع��ت الج���ادرج���ي وق��ح��ط��ان ع��وني 
وي�صف  الم��دف��ع��ي.  قحطان  ع��ن  ف�لًاض 

د. معتز عناد غزوان   

قحطان المدفعي والبعد الخامس ... في الفن 
والعمارة..

ا�صطلح المدفعي على درا�سة 
ال��ع��م��ارة ت�����ص��ن��ي��ف��اً مم��ي��زاً 
العمارية(  )بالمعرفة  ا�سماه 
ان����ه ا���ص��ط�لاح م��غ��ام��ر في 
عالم متغير بزمانه ومكانه، 
ي���رب���ط ال����ع����م����ارة ب��ال��ل��غ��ة 
�أو  �أدب��ي��اً  ن�صاً  تقر�أ  وك���أن��ك 
الت�أويل  �إن  �شعرية،  �صورة 
هيئة  �أو  ���ش��ك��ل  وت��ف�����س�ري 
ل��غ��ة ناطقة  ع��ن��ده  ال��ع��م��ارة 
تحلل �إلى  العمارة/ الن�ص/ 

المعرفة.
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ك��ال��ن��ح��ات يعتمد  الم��ع��م��اري  ال��ق�����ص��اب 
لإن�شاء  والإحجام  والأل��وان  الخطوط 
النحات  ��شأن  هو  كما  الجميلة،  �أبنيته 
في الن�صب والتماثيل. �إذ ي�شيد الدكتور 
المدفعي  قحطان  وفن  بن�شاط  الق�صاب 
في تطور الفن العراقي المعا�صر كر�سام 

ونحات للعمارة كما ي�سمي المعمار.
المعروفة  ب�أ�شكالها  الهند�سة  انعك�ست 
في م��ع��ظ��م ل���وح���ات ق��ح��ط��ان الم��دف��ع��ي 
والتباين  بالان�سجام  تميزت  ب���أل��وان 
غياب  مع  للوحة  الكامل  وبالت�سطيح 
�أحياناً،  بالعمق  المتمثل  الثالث  البعد 
ي��ق��ول ال��دك��ت��ور ق��ح��ط��ان الم��دف��ع��ي في 
ال��ر���س��م، ))ال��ر���س��م ككل  حديثه ع��ن ف��ن 
فعالية فنية �أخرى وككل ما �أنجز وقيم 
عمله في القرن الع�شرين وبعده خا�ضع 
لعن�صرين كبنائين �أ�سا�سيين هما الزمان 
والمكان وهذا البعد الزمكاني هو البعد 
ويبدو  �أع��م��الي((.  على  ي�سيطر  ال��ذي 
�أعماله  الزمكان في معظم  لت�أثيرات  �أن 
الفنية �سواء كانت في الر�سم والعمارة 
لقد  الم��ع��الم.   ووا�ضحة  �ضاغطة  كانت 
الفنانين  �ضمن  نف�سه  المدفعي  �صنف 
الان��ط��ب��اع��ي�ني وه���و ل��ي�����س م���ن ال��ذي��ن 
خ�صائ�صه  وم��ن  با�ستمرار  ير�سمون 
اللوحة  قما�ش  فوق  مبا�شرة  ير�سم  انه 

نماذج  لها  يعمل  �أو  يخططها،  �أن  دون 
ات�صفت  ت�سمى،  ك��م��ا  ا���س��ك��ي��ج��ات  �أو 
من  بالتجريد  المدفعي  ل��وح��ات  معظم 
الألوان  وتوزيع  الخطوط  كثافة  حيث 
وتنوع الأ�شكال، وك�أنك تف�سر حلماً في 
يعرف  ولا  زم��ان  يحده  لا  الخيال  عالم 
ال��ر�ؤي��ا  نحدد  �أن  ن�ستطيع  م��ك��ان،  فيه 
�إر�سالها  �أو  تقديمها  المدفعي  �أراد  التي 
ك��ر���س��ال��ة وا���ض��ح��ة الم���ع���الم م���ن خ�لال 
قد  التي  لوحاته  في  الم�ستعملة  الرموز 
وخيالات  الفكرية  بمرجعياته  ترتبط 
ذاكرة بغدادية تغو�ص في �أعماق التراث 
والأ�صالة. وقد و�صف الناقد الت�شكيلي 
عادل كامل �أ�سلوبه الفني ب�أنه تعبير عن 
ر�ؤية فل�سفية لوحدة الفنون داخل بنية 
اختزالية، تتوازن مع خبرته المعمارية 
المدفعي  ت�أثر  لقد  المعا�صرة.  و�أف��ك��اره 
الفنون  في  وتطبيقاته  الحركي  بالفن 
كافة كالعمارة والر�سم، وقد كان ت�أثره 
وم��ا   )Bauhaus( ب��ال��ب��اوه��او���س 
فنية  معطيات  من  المدر�سة  تلك  طرحته 
و�إيقاعها  الح��رك��ة  خ�لال  م��ن  وجمالية 
ه��ذه  في  الح��رك��ي�ني  بالفنانين  وت���أث��ر 
و)ب��ول  )كاندن�سكي(،  �أم��ث��ال  المدر�سة 
منجزه  في  )ل��وك��ورب��وزي��ه(،  و  ك��ل��ي( 
�إن  �إلى  الإ�����ش����ارة  م���ن  ال��ف��ن��ي. ولاب����د 

�أع�ضاء  اح��د  المدفعي  قحطان  الدكتور 
الم�ؤ�س�سة  الأولى  التدري�سية  الهيئة 
جامعة  في  المعمارية  الهند�سة  لق�سم 
بغداد منت�صف الخم�سينيات مع محمد 
المخزومي  ومحمد  منير  وه�شام  مكية 
ونا�صر الا�سدي.                                         

بها  يتمتع  التي  الأخ���رى  الم��واه��ب  من 
موهبة  هي  المدفعي  قحطان  الدكتور 
�أك����د الم��دف��ع��ي ع��ل��ى ك��ون  �إذ  ال�����ش��ع��ر، 
ال�شعر  هو  وتلقائيته  بعفويته  ال�شعر 
الم��ع�رب ع���ن الح���ي���اة ب��ك��اف��ة ج��وان��ب��ه��ا 
ب��الإن�����س��ان ح�ساً  الم��رت��ب��ط��ة  ولا���س��ي��م��ا 
الحركة  اعتمد  وق��د  وزم��ان��اً،  وم��ك��ان��اً 
وتوزيع  كتابة  في  الهند�سي  وال�شكل 
القارئ  وك�أن  للق�صيدة  الكتابية  الكتل 
معماري،  �شعري  لبناء  �صورة  يتتبع 
في  �أ�سلوبه  على  ن�صطلح  �أن  يمكن  �إذ 
كتابة ال�شعر ب�أنه م�صمم الق�صيدة كما 
يرى الغر�ض منها والهدف من كلماتها 
واثبات قوة الح�ضور الزمكاني للمعنى 
وال�صورة ال�شعرية في معظم ق�صائده. 
ال�شكل  مربعة  الق�صيدة  تكون  ف��ت��ارةً 
دائرية  الق�صيدة  تكون  �أخ��رى  وت��ارةً 
ت�شبه ال�ساعة المدورة، انه �صاحب ن�شر 
مما  وتوزيعها.  الق�صيدة  لكلمات  حر 
بعداً  المدفعي  قحطان  و�ضع  فقد  تقدم 

والإبداعي  الفكري  منجزه  في  خام�ساً 
في  المعروفة  الأرب��ع��ة  للأبعاد  �إ�ضافةً 
ك��ل ع��م��ل ف��ن��ي و�إب���داع���ي ه��ي ال��ط��ول 
ف�لًاض  الارت��ف��اع  �أو  والعمق  والعر�ض 
لي�ضيف  الزمن  وهو  الرابع  البعد  عن 
)اللاوعي(،  وهو  الخام�س  البعد  �إليها 
الخيال  في  التلقائية  �أو  اللا�شعور  �أو 
البعيد عن الوجود، بل الرا�سخ وجوده 
اللاوعي  ويرتبط  العقلي،  الخيال  في 
والقابلية  الإدراك،  ب�سيكولوجية 
على ال��ت���أوي��ل غ�ري الم��رئ��ي ب��ل الم��درك 
الباطن. وي�شير  مرئياً من خلال العقل 
للبعد  ال��ك��ب�ري  ال��ت���أث�ري  �إلى  الم��دف��ع��ي 
التجربة  بناء  في  )اللاوعي(  الخام�س 
خلال  م��ن  الفني  العمل  وب��ن��اء  الفنية 
ال�شخ�صية  والان��ف��ع��الات  الإره��ا���ص��ات 
التي يت�أثر بها ال�شخ�ص �أو ال�شخ�صية 
فال�سراب  ال��ف��ن��ي.  نتاجه  في  الم��ب��دع��ة 
في ال�����ص��ح��راء ه��و لاوع���ي وه���و بعد 
خام�س وله واقعه الملمو�س في التفكير 
من  والا�ستقرار  الحياة  عن  والبحث 
خ�ل�ال ان��ف��ع��الات ���ض��اغ��ط��ة في ر�ؤي���ا 
الإن�سان المبتكر ولا�سيما الفنان المبدع.  
ب��ي��د ان���ه ي���رى �أن ال��ب��ع��د الخ��ام�����س لا 
�أو الخيال المفرط  علاقة له بال�سريالية 
بل  الواقع،  تج�سيد  عن  البعيد  الح��الم 
يكون  �سوف  ما  �أو  للواقع  انه تج�سيد 
المحدد  م�ستقبله  �إلى  بالحدث  لينتقل 
بالحركة  المفعمة  الم��ب��دع��ة  ال����ذات  في 
الدائمة والتدفق والحيوية في البحث 
بنائها  و�آل���ي���ات  ال��ف��ك��رة  حيثيات  ع��ن 
ع��ل��ى وف���ق ال��ت��ع��ام��ل م���ا ب�ي�ن المحيط 
ال�ضاغطة  البيئية  ب��ع��وام��ل��ه  ال��ك��ام��ل 
المبدع  الإن�سان  ولا�سيما  الإن�سان  على 
من  )ال�سيكولوجية(  النف�سية  والحالة 
والأداء  والإدراك  الا�ستجابة  حيث 

و�أخيراً الناتج الإبداعي.  

�إن طرح المدفعي لفكرة البعد الخام�س 
في ال��ع��م��ل الم��ب��ت��ك��ر ه���ي م���ن الأف���ك���ار 
وال��ت��ط��ب��ي��ق  ال����ط����رح  الج���ري���ئ���ة في 
من  لاب��د  م��غ��ام��رةً  تعد  ب��ل  والإدراك، 
ال��ن��ظ��ر �إل��ي��ه��ا ب��ك��ل ت��رك��ي��ز واه��ت��م��ام 
على  وم���ؤث��رة  بل  حقاً  م��وج��ودة  لأنها 
ال�شعور  ع��دم  حيث  من  المبدعة  ال��ذات 
بالعوامل البيئية  على �سبيل المثال وما 
ت�سببه من نتائج ترتبت على اللاوعي.  
ال��ذات  في  را���س��خ  الخام�س  البعد  �إن 
في  متحكماً  ي��ك��ون  وي��ك��اد  الإن�سانية 
وغيرها.  وال�سلوك  والنتائج  الأداء 
)اللاوعي(  الخام�س  البعد  يرتبط  كما 
ب��الاع��ت��ق��اد، وه���و م��ن الح����الات التي 
الم�صمم  وع��ي  خ�لال  من  تلقائياً  ت��درك 
وما يحيط بالف�ضاء من محددات ت�ؤثر 
في عمله الفني والنتاج النهائي للعمل 

الفني. 
قحطان  تج��رب��ة  �إن  ف��ي��ه  لا���ش��ك  ومم���ا 
و�ضع  في  �أ�سهمت  الإبداعية  المدفعي 
العراقي  ال��ف��ن  في  وا���ض��ح��ة  ب�صمات 
بو�صفها  ال��ع��م��ارة  ولا�سيما  المعا�صر 
منذ  �أح��ب��ه  ال���ذي  ال��دق��ي��ق  اخت�صا�صه 
حركية  على  العمل  في  وا�ستمر  �صباه 
ت��ل��ك ال��ع��م��ارة م���ع اح��ت��رام ال��زم��ك��ان 
المبا�شرة  وغ�ري  المبا�شرة  وت���أث�ريات��ه 
وت���أث�ريه  المنجز  ق��وة  ع��ن  الك�شف  في 
في  ال��ع��ام  ال�شكل  حيث  م��ن  الظاهري 
المتذوق المحلي وغير المحلي، انه ملتزم 
الملمو�سة  وت�أثيراته  ال�تراث  بحركية 
بيد انه مفعم بالمغامرة التي ر�سمها بكل 
حيوية وحركية لا تعرف ال�سكون. انه 
الزقورة  باني  لاورنمو  حقيقي  امتداد 
والإب��داع  المجد  ذلك  ليطبع  وم�ؤ�س�سها 
في العمارة المعا�صرة وي�ستمر بعطائه 
وبتوا�ضعه  الجميلة  وب��روح��ه  ال�ث�ر 

الجم �إن�ساناً مبتكراً ومبدعاً مجدداً.

من المواهب الأخرى التي يتمتع بها الدكتور قحطان المدفعي هي موهبة ال�شعر، 
�إذ �أكد المدفعي على كون ال�شعر بعفويته وتلقائيته هو ال�شعر المعبر عن الحياة 
اعتمد  وقد  وزم��ان��اً،  ومكاناً  ح�ساً  بالإن�سان  المرتبطة  ولا�سيما  جوانبها  بكافة 
وك�أن  للق�صيدة  الكتابية  الكتل  وتوزيع  كتابة  في  الهند�سي  وال�شكل  الحركة 
القارئ يتتبع �صورة لبناء �شعري معماري، �إذ يمكن �أن ن�صطلح على �أ�سلوبه في 
كتابة ال�شعر ب�أنه م�صمم الق�صيدة كما يرى الغر�ض منها والهدف من كلماتها 
واثبات قوة الح�ضور الزمكاني للمعنى وال�صورة ال�شعرية في معظم ق�صائده. 

من اعمال المدفعي: هيئة البحث العلمي خلف كراج العلاوي
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ال��ذي  ذل��ك  ع��ن  يختلف  �إي��ق��اع��اً  وتعي�ش 
وحتى  الخم�سينات  منذ  المدفعي  خ�ربه 
تغير  وكذلك  ك��ث�رياً،  بغداد  تغيرت  الآن. 
الم��دف��ع��ي ب��ع��د �أن ع�رب ع��ت��ب��ة ال��ث��م��ان�ني. 
الحقيقة التي لا تُخفى هي �أن الدخول من 
ذلك الباب ال�صغير، باب قحطان المدفعي، 
المعا�صر،  بغداد  تاريخ  �إلى  دخ��ولًا  يمثّل 
القريب.  �إلى هويتها، وروحها وتاريخها 
الح��دي��ق��ة الأم��ام��ي��ة ت�����ش��كّ��ل ح���اج���زاً بين 
بواجهته  البيت  وه��دوء  ال�شارع  �ضجيج 
الزجاج وممراته ال�ضيقة. الرجل ال�ضخم، 
بملاب�سه العادية، ترت�سم على وجهه دائماً 
�أ�شبه  تكون  ما  ع��ادة  �صغيرة.  ابت�سامة 
بعتبة دخول �إلى المكان. الأبهاء وال�صالات 
الت�شكيلية  لرواد الحداثة  مزينة بلوحات 
ح�سن  و�شاكر  �سليم  كنزيهة  العراق،  في 
المدفعي  ويمتلك  �سليم.  وج��واد  �سعيد  �آل 
�سنواته  خلال  بنف�سه  هو  ر�سمها  لوحات 
لوحة،  الثمانين  عددها  وتج��اوز  الما�ضية 
في ح�ني ت��ك��ت��ظ الم��ك��ت��ب��ة بم��ئ��ات ال��ك��ت��ب، 
وبلغات عديدة، منها التركية والإنكليزية 

والألمانية �إ�ضافة �إلى العربية.
منت�صب  زال  ما  ال��ذي  الثمانيني  الرجل 
اعتاد  ب��ه��دوء،  يم�شي  �أن��ه  ورغ��م  القامة، 
م��ك��ت��ب��ه ي�صمم  ك��ر���س��ي  ع��ل��ى  الج��ل��و���س 
المعمارية.  الأ���ش��ك��ال  ويبتكر  الم�����ش��اري��ع 
م�شاريعه المحفوظة في الأر�شيف لم ينفذ 
مجموعها،  من  بالمئة  ثلاثين  �سوى  منها 
كما �أخبرنا، �إلا �أنّه بقي، وطوال خم�سين 
�سنة، عَلَماً من �أعلام العمارة الحديثة في 
العراق وال�شرق الأو�سط. لقد باح لي في 
نهاية حواري معه، الذي امتد �إلى جل�سات 
معرفتي  ومح��دوديّ��ة  العمر  ب�سبب  ع��دة، 
وحياتياً،  فنياً  والغني،  ال�شا�سع  بعالمه 
ال��ذي يحتوي على  كله،  �أر�شيفه  ق��دّم  �أنّ��ه 

و�سلايدات  وكتب  وم�شاريع  مخططات 
و�صور كثيرة �إلى ق�سم الهند�سة المعماريّة 
في جامعة بغداد كي ت�ستفيد منه الأجيال 
ال�صاعدة. كما �أن الق�سم ذاته يقوم بت�أليف 
ق��ال،  م��ا  ح�سب  يمنحه  وه��ذا  عنه،  كتاب 
وكما  ال��ي��وم،  لكنه  ك��ب�رية.  نف�سية  راح��ة 
�أكّد، ي�شعر وك�أن الحياة ت�ضيق من حوله، 
من  الج�سد  على  العمر  يفر�ضه  ما  ج��رّاء 

�أعباء. هذه هي الحياة.
البغدادي،  �سكيب"  "لاند  بت�صميم  ب��د�أت 
مدينة  مع  وا�سعة  بعلاقة  يوحي  والأم��ر 
وح�ضرياً  تاريخيّاً  فهماً  تتطلّب  ب��غ��داد 
لم��اذا  �شاملًا وخ��ي��الًا وا���س��ع��اً وم��ف��ت��وح��اً. 
والف�ضاء  الم�سطّح  بت�صميم  البدء  اخترت 
ال���ب���غ���دادي�ي�ن؟ م����ا ه����ي الأف�����ك�����ار ال��ت��ي 
ما  الحدائق؟  تلك  ت�صميم  في  ا�ستلهمتها 

هي الخيالات؟
ال��ذي  ه��و  الطبيعة  في  الإن�����س��ان  وج���ود 
عن  عدا  المبدئي،  التوجه  بهذا  لي  �أوح��ى 
لقد  �أ�سرتي.  تهم  تاريخية  ق�ضايا  وج��ود 
ورثت عن والدي حبّي للطبيعة، فهو كان 
في  يتنقل  كان  وظيفته  وبحكم  محافظاً، 
�أماكن مختلفة من العراق. كانت طفولتي 
متنوعة، في بغداد والمو�صل والرمادي..
الخ. ورثت عن والدي �أي�ضاً مكتبة كبيرة 
التركية  باللغة  ال��ك��ت��ب  م��ن  ع����دداً  ت�ضم 
كثيرة  كتب  وه��ن��اك  يجيدها،  ك��ان  ال��ت��ي 
التركية،  �أجيد  لا  �أن��ا  الإنكليزية.  باللغة 
الوالد  عن  ورثته  ال��ذي  المهم  ال�شيء  لكن 
كان  �إذ  الإ�سلامي،  بالتراث  الاهتمام  هو 
قر�أها  م��ا  �إذا  ق�صيدة  �أي��ة  حفظ  بو�سعه 

مرتين.
ر�ؤيتك  �إلى  �شيئاً  ال�تراث  ذلك  �أ�ضاف  هل 

المعمارية؟
�أ���ض��اف ال��ك��ث�ري. ف���أن��ا �أج���د ج���ذور الفكر 

بالدين  مرتبط  وه��و  اللغة،  في  العربي 
المو�ضوع.  ح��ول  �أبحاث  وعندي  �أي�ضاً، 
لغة  الإل��ه��ي��ة.  ال��ل��غ��ة  �أ�سميته  م��ل��ف  ل���دي 
�إلى  �أق��رب  كانت  والبابليين  ال�سومريين 
الم��و���ض��وع  �إلى  منها  ال��دي��ن��ي  الم��و���ض��وع 
لو  كما  تنفّذ  ك��ان��ت  دار  ر�سمة  ال��ل��غ��وي. 
تحتوي  العربية  اللغة  �إلهية.  داراً  كانت 
ع��ل��ى �أ���ص��ل ال��ف��ل�����س��ف��ة، ف�ترك��ي��ب الجمل 
�إبنة  واللغة  مت�شابهان.  العائلة  وتركيب 
الأ�سا�سية  الأ�شكال  والمجتمع.  الإن�سان 
ل����دى �أف��ل�اط����ون ه���ي ال���ك���رة والم��ك��ع��ب. 
لها.  اتج��اه  لا  ال��ك��رة  �أف�لاط��ون  وبح�سب 
حيز  ه��ن��اك  ب��ل  ك���رة،  فيه  لي�س  الإ���س�لام 
الإ�سلامي  الج��واب  يمثّل  والأم��ر  متجه، 
�إلى  تتجه  عندنا  ال��ك��رة  اف�لاط��ون.  على 
كرة من دون اتجاه.  مكة. نحن لا نعرف 
من هنا بد�أت فل�سفتي في العمارة. دخولك 
�إلى �آثار الجامعة الم�ستن�صرية على �سبيل 
هو  مما  �أك�ثر  ب�صرياً  بعداً  يعطيك  المثال 
في  اعتمدتها  عينها  المبادئ  هذه  روح��ي. 
لمبنى  الم��واج��ه  بنية  بيت  جامع  ت�صميم 

محطة �سكك الحديد في الكرخ.
تجربة قحطان المدفعي في ت�صميم الجناح 
العام  ال���دولي  دم�شق  بمعر�ض  العراقي 
تبدو وك�أنّها مف�صلية في عمارته.   1954
بهاج�س  ي��ت��م��يّ��ز  ب��ع��ده��ا  م��ن  عملك  �أخ���ذ 
الت�أثير والخيال  تعبيري يتّكئ على حدّة 
المعار�ض  في  ال��دول  ف�أجنحة  ورهافته. 
عن  التعبير  �إلى  ع���ادة  ت�سعى  ال��دول��يّ��ة 
الهويّة وعن م�ضمونها الإبداعي والثقافي 
وعن �آفاقها وطموحاتها الم�ستقبليّة. نفّذته 
ثم  ب�شعارها،  وزيّنته  الملكيّة  �أث��ن��اء  في 
المعر�ض  خلال  الملكيّة  �سقوط  بعد  �أخُ��ذتَ 
لنزع  �سليم  وج��واد  �أن��ت  خا�صة،  بطائرة 
ال�����ش��ع��ار ع��ن ال��ت�����ص��م��ي��م. ه��ل ب��ت تنتبه 
بنظام  المرتبطة  الرموز  م�س�ألة  �إلى  �أك�ثر 

؟ �سيا�سي معّني
�أك��ث�ر م��ن نهايته  ال�����س���ؤال  �أه���ت���مّ بم�تن 
�سيا�سي  اتج���اه  �أي  ���ض��دّ  �أن���ا  ال�صغيرة. 
الجناح  عمل  المعمارية.  للفل�سفة  كمبد�أ 
دم�شق  معر�ض  في   1954 العام  العراقي 
الت�صميم  م��ث�رياً وم����ؤث���راً.  ك��ان  ال���دولي 
ال��ذات��ي  ب��ال��وع��ي  ب���د�أت  ج���ذوره عميقة، 
العراق.  في  حولي  الوا�سعة  الحياة  �إلى 
الرق�صات  قد زرت كرد�ستان ور�أيت  كنت 
ر�أي��ت  وكذلك  النا�س،  وت��ع��اون  ال�شعبية 
ك���ل تلك  الأه�������وار في الج����ن����وب.  ع����الم 
الأ�صل  هو  واح��د،  �أ�صل  يربطها  البيئات 
في  ت�شابه  على  ت��دل  م�شاهد  ثمة  الفنيّ. 
الطقو�س والتقاليد والأخلاقيات، وهذا ما 
فعلته في ت�صميم الجناح العراقي لمعر�ض 
ا�ستيحاءً  كان  الت�صميم  ال��دولي.  دم�شق 
من جغرافيّة العراق الب�شرية والطبيعية. 
كان هناك في ذلك الوقت 14 لواء، اليوم 
نهرين  يمتلك  والعراق  محافظة،  ن�سميها 
وي�ستظل  وال��ف��رات،  دج��ل��ة  هما  كبيرين 
حوّلتها  الرموز  تلك  وال�سماء.  بالنجوم 
المعماريّة  الركيزة  معمارية.  ت�صاميم  �إلى 
�إلى  ال�سقف  وق�سّمت  بعمودين  تمثّلت 
�سهولة  هناك  وك��ان  ح��يّ��زاً،  ع�شر  �أرب��ع��ة 
ال�شعار  الاي���ح���اءات.  لتلك  المتلقي  بفهم 
على  الأخ�����ض��ر  ب��ال��ن��ي��ون  ر�سمته  الم��ل��ك��ي 

مقابلة مع قحطان المدفعي
�شاكر الأنباري

من ذلك الباب ال�صغير، باب منزل قحطان المدفعي، يمثّل دخوًال �إلى 
تاريخ بغداد المعا�صر، �إلى هويّتها، وروحها وتاريخها القريب.
لي�س من ال�سهل العثور على بيت قحطان المدفعي، الواقع في �شارع 
المغرب، و�سط بغداد. الباب الحديد ال�صغير، يختفي وراء �صخرة 
عملاقة عليها �آثار نحت قديم. وخلف ال�صخرة قنطرة حجرية زرقاء لها 
بعد �صوفي. لكن لي�س الباب وحده الذي ي�صعب العثور عليه، البيت 
�أي�ضاً، اذ تخفيه عن الأنظار محالٌّ عديدة متناثرة �أمامه وعلى جانبيه، 
مطاعم و�صيدليات ودكاكين وعربات �صغيرة تقف على الر�صيف تبيع 
كل �شيء. يطغى على كل ذلك �ضجيج ال�سيارات، ونداءات ل�صبية 
يلاحقون الحمام الداجن وهو يطير في �سماء بغداد. وهذا ما يعطي 
انطباعاً �أن بيت قحطان المدفعي، �أ�شهر معماريي بغداد، قد فات �أوانه. 
العا�صمة تعي�ش في زمن �آخر
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واج��ه��ة الج��ن��اح، وح�ني قامت ث��ورة 14 
لإزالته.  �سليم  وجواد  �أنا  �أر�سلونا  تموز 
�إلى الجناح قلت لجواد ماذا  حين و�صلنا 
فكرة  لي  خ��ط��رت  ث��م  بال�شعار؟  �سنفعل 
���س��ري��ع��ة: �أم�����س��ك��ت ط��اب��وق��ة م��ن الأر����ض 
و�سط  ال��زج��اج��ي  ال�شعار  ذل��ك  وه�شّمت 

ذهول وده�شة جواد.
�صمّمه  ال����ذي  ال��ت��ح��ري��ر  ���س��اح��ة  ن�����ص��ب 
الفنان  ذلك  �أعمال  �أكثر  يمثّل  �سليم  جواد 
العراقي ر�سوخاً في ذاكرة بغداد. ما هو 
تخليداً  الأف�����ض��ل  �أنّ���ه  تعتقد  ال���ذي  الأث���ر 

لأعمالك المعمارية في بغداد؟
الأب��رز منها والموجود في بغداد  �أجد من 
بنية  بيت  وج��ام��ع  الم��ال��ي��ة  وزارة  مبنى 
في  الألعاب  ومدينة  العلاوي  منطقة  في 
الر�صافة، التي ج�سدت في ت�صميمها فكرة 
المهند�سين  نقابة  ومبنى  "الاحت�ضان"، 
الزراعيين وجمعية الت�شكيليين العراقيين 
ون�����ص��ب وح��دائ��ق م��ت��ن��زه 14 تم���وز في 
الكاظمية ومبانٍ �أخرى كثيرة. ومن �أبرز 
الت�صاميم التي نفذتها، بيت الفنان نوري 
وبيت  الم��ن�����ص��ور،  في  ب��ه��ج��ت  م�صطفى 
ال�صليخ  في  ح�سن  فائق  المرحوم  الفنان 
وغيرهما. بالطبع هنالك الكثير مما لم يتم 
البريد  كمبنى  مختلفة،  لأ�سباب  تنفيذه 
لحدائق  المتميّز  الت�صميم  وذلك  المركزي، 
لل�شاعر  ت��خ��ل��ي��داً  و�ضعته  ال���ذي  ال��ك��رخ 
ال��ب��غ��دادي الم��رح��وم الم�لا ع��ب��ود الكرخي 
الذي كان �صديقاً لوالدي. وقد ا�ستوحيت 
الت�صميم المذكور من ق�صيدته "المجر�شة" 
التي �صورت معاناة الن�ساء. كان ذلك في 
يمثّلني  م��ا  �أك�ثر  لكن  ال�ستينات.  مطلع 
الأوب��را  حديقة  �أع��م��دة  ت�صميم  هو  ��ا  رّمب
القومي.  للم�سرح  المقابلة  الحديقة  في 
�أعتزّ كثيراً بهذا الت�صميم لأنّني نفذت فيه 
حركة في العمود تعدّ في �أ�سا�س الحداثة. 
ت��راه من  ال��ذي  فَتْل ال�سطح، ه��ذا الأخ�ري 
�أكثر من زاوية في الوقت عينه، ي�شبه ما 

فعله بيكا�سو في ر�سومه التكعيبيّة.
بن�صب  المتعلّق  �س�ؤالك  ل�شقّ  بالن�سبة  �أمّا 
نظر  وجهة  فعندي  �سليم  لج��واد  الح��رّيّ��ة 
ذات  لوحة  لي�س  النحت  تج��اه��ه.  نقديّة 
ب��ع��دي��ن ب��ل وح����دة م��ت��ك��ام��ل��ة ي��ح��ي��ط بها 
ذلك  �إليه جواد �سليم في  الحيّز. ما �سعى 
بعد  الأي����ام،  تلك  روح  نقل  ه��و  الن�صب 
عبد  بقيادة  تم��وز  من  ع�شر  الرابع  ث��ورة 
مل  الكريم قا�سم، حيث كانت اللافتات ُحت
في التظاهرات. المعماري هو الذي �ساعده 
في نقل تلك الروحية. لا يجوز للنحت �أن 
�سليم  جواد  مع  تح��اورت  ببعدين.  يكون 
و�إح�����س��ان ���ش�ريزاد ح��ول ذل��ك. المعماري 
الجادرجي،  رفعت  هو  الحرية  ن�صب  في 
لإح�����س��ان  ال��ك��ون��ك��ري��ت��ي  ال��ت��ن��ف��ي��ذ  بينما 
غني  لمحمد  ببعدين  والتنفيذ  ���ش�ريزاد 
حكمت الذي �ساعد جواد في التنفيذ. ولأن 
التحرير  �ساحة  على  تطل  ج��واد  جدارية 
كان  الأمّ��ة،  حديقة  على  يطلّ  ظهرها  فيما 
اق�تراح لإب���راز ظهر الج��داريّ��ة من  هناك 
لمحمود  ال�سيراميك  من  عمل  و�ضع  خلال 
�صبري عليه. لكن الأخير �سافر فج�أة من 
العراق ولم ير الم�شروع النور، وظلّ ظهر 
ترى  �أنت  لذلك  الآن.  �إلى  فارغاً  الجدارية 
�أن ن�صب الحرية من الأم��ام لجواد �سليم 
ومن الخلف كان يفتر�ض ان يكون لمحمود 
�صبري، وهذا بر�أيي كفر بلغة النحت، �إذ 
مختلفين  لفنانين  عملين  و�ضع  ي�صح  لا 

على قاعدة واحدة.
ق��ال رفعت الج��ادرج��ي و�أث��ن��اء  ذات م��رة 
الثقافيّة،  الم��دى  م�ؤ�س�سة  في  محا�ضرة 
من  الكم  لهذا  ت�صمّم  لم  كمدينة  بغداد  �أن 

ال�سكان ولا تلائمه؟ وبما �أنّه لا يمكن طرد 
ن�صف �سكان بغداد على �سبيل الافترا�ض، 
بغداد  بخارطة  النظر  لإع���ادة  الح��ل  فما 

المدينيّة؟
م�شكلة  لح��ل  منازلهم  م��ن  ال�سكان  ط��رد 
الاكتظاظ في بغداد حل غير واقعي، ولا 
�إغ��را�ؤه��م  ب��الإق��ن��اع يمكن  لكن  �إن�����س��اني. 
يمكن  ال�سكانية  ال��زي��ادة  الانت�شار.  على 
�صناعية  مراكز  بت�أ�سي�س  تدريجياً  حلها 
�سكنية وحِرَفية حول بغداد، في ال�صويرة 
والفلوجة واليو�سفية وغيرها من المناطق 
الأف�ضلية  وت��ك��ون  بالعا�صمة.  المحيطة 
للقادمين  المراكز  تلك  في  وال�سكن  للعمل 
�أ�لًاص من تلك المناطق. قدمتُ اقتراحاً مثل 
ذاك للحكومة و�أعتقد �أنهم �سي�أخذون به. 
لقد و�ضعت مخططات لحل الواقع البيئي 
تلك  ال��ع��راق.  مناطق  لجميع  وال�سكاني 
هناك  �أر�شيفي.  في  موجودة  المخططات 
يبد�أ من الجنوب في غرب الخارطة  خط 
خط  وهو  ال�شمال،  �إلى  وي�صعد  العراقية 
ال��ت��ي يم��ك��ن رب���ط بع�ضها  ال���ودي���ان  م��ن 
منخف�ضاً  المنطقة  لت�صبح  الآخر  ببع�ضها 
نهر  على  نح�صل  ب��ذل��ك  الم��ي��اه.  لتجميع 
ثالث في العراق، و�ستكون هناك محطات 
لتوليد الطاقة تعتمد على ا�شعة ال�شم�س، 
�سميتها مولدات �شم�سمائية. الفكرة هدفها 
ربط الن�شاط ال�سكاني بالت�ضاري�س. نحن 
ننمو لكن دون ا�ستغلال للطبيعة. الاتجاه 
�إلى ربط  ينحو  اليوم  العالم  الحديث في 
وهذا  الطبيعية  بالت�ضاري�س  التخطيط 
ينبغي  ال��ع��ا���ص��م��ة.  ب��غ��داد  ع��ل��ى  ينطبق 
ع��ل��ي��ن��ا في ال���ع���راق ت���أ���س��ي�����س مح��م��يّ��ات 
طبيعية للحيوانات، وت�شجير الف�ضاءات، 
وحماية النباتات البرية. بغداد اليوم بلا 
هوية، وذلك بارز في معمارها و�شوارعها 
على  الحقيقة  في  ه��ي  �سكنها.  ومناطق 
ال�صعيد الاجتماعي بلا هويّة �أي�ضاً، للأمر 
بعدم  العا�صمة،  ترييف  بظاهرة  علاقة 
ال�سلطات  وبع�شوائية  تخطيط،  وج��ود 
عملاقة  مدينة  مع  تعاملها  في  ال�سيا�سية 

مثل بغداد.
الخم�سينيات،  في  "الإ�سكانيّة"  تجربتك 
المعماري  من  وت�أثير  ب�إيحاء  قمت  حيث 
اليوناني الخبير في الإ�سكان والتخطيط 
ميدانيّة  م�سوحات  ب�إجراء  دوك�سياد�س 
ل��ل��ت��ج��م��ع��ات الح�����ض��ريّ��ة وال��ري��ف��يّ��ة في 

�أثّرت  كيف  نتيجتها؟  كانت  ماذا  العراق، 
البيئات  تتناول  ال��ت��ي  ال��درا���س��ات،  ه��ذه 
الج��غ��راف��يّ��ة والاج��ت��م��اع��يّ��ة، ع��ل��ى فكرك 
تطبيقاتك  وع��ل��ى  ال���ع���م���راني  وخ��ي��ال��ك 
المعماريّة؟ كيف تعمل المخيّلة في ظل هذه 
ال�شروط الكثيرة لفهم المكان والف�ضاءات 

والبيئات الح�ضريّة؟
ه��ن��اك في الخ���زان���ة ك��ت��ب دوك�����س��ي��اد���س 
مهمة  �أُوِْيل  ال��ذي  الخبير  وه��و  جميعها، 
عملاقة تتمثّل في حل م�شكلة الإ�سكان في 
�أثُيرت من  قد  ال�سكن كانت  العراق. فكرة 
ثم  ال��ع��راق  في  البريطانية  ال�سفارة  قبل 
المتحدة،  الأمم  �إلى  ف�شيئاً  �شيئاً  انتقلت 
وكان هناك باحث في الأمم المتحدة برتبة 
�أنه  �إلّا  �إ�ست�شاري كلّف بحل تلك الم�شكلة، 
رف�ض بحجة تحوله �إلى ال�سيا�سة. عندها 
جاء  دوك�سياد�س.  �إلى  التكليف  تح���وّل 
للقائه  ودُع��ي��ت  ال��ع��راق  �إلى  دوك�سياد�س 
حفل  طريق  عن  البريطانية  ال�سفارة  في 
التعارف  بعد  ال�سفارة.  اقامته  كوكتيل 
والح���دي���ث ط��ل��ب م��ن��ي ال��ع��م��ل م��ع��ه في 
ذاه��ب  �إن��ن��ي  ل��ه  قلت  فرف�ضت.  الم�����ش��روع 
لدرا�سة الدكتوراه في مدر�سة الباوهاو�س 
ح�سب  العمارة  ف��ن  �أدر����س  �أي  الألم��ان��ي��ة، 
لا  لي  قال  الفل�سفية.  الباوهاو�س  نظرية 
م�شروع  لإنج��از  معي  �ستبقى  لك،  ا�سمح 
ب�سيارة  وزودني  ال��ع��راق،  في  الإ���س��ك��ان 
العمارة.  فن  عن  وم�صادر  بالكتب  مليئة 
�أوروب���ا  ال��ع��راق م��ن  �إلى  وك��ان كلّما ع��اد 
يجلب لي الكتب والمجلات. الهدف كما هو 
ال�سكن  لأزم��ة  حلول  �إيجاد  كان  معروف، 
في العراق عبر ت�صميم وحدات �سكنية في 
�أغلب المحافظات العراقية كالمو�صل وبغداد 
والب�صرة والرمادي، وهذا ما ح�صل. كان 
العام  الإ�سكان  يتناول  �ضخماً  م�شروعاً 
�شرقاً  وج��ن��وب��اً،  �شمالًا  ال��ع��راق،  ك��ل  في 
وغ���رب���اً، وع��م��ل��ت م���ع دوك�����س��ي��اد���س في 
�أعمل  بقيت  �أثينا  في  وال��ع��راق.  اليونان 
في مكتبه طوال �ستة ا�شهر، وكنت �أق�ضي 
�أربعة  او  ثلاثة  الاق�سام  من  ق�سم  كل  في 
المعمارية.  المكاتب  خفايا  �أتعلّم  كي  �أي��ام 
اليونانية.  زوحتي  على  تعرفت  وهناك 
�إلى  ب��الم��ج��يء  ت��رغ��ب  لم  ه��ي  بالمنا�سبة 
لم  كونها  الثمانينيات،  نهاية  بعد  العراق 
تعي�ش  الآن  هي  العراقيين.  حياة  تحتمل 
ا�ستفدته من خلال عملي  ما  اليونان.  في 

�أعطاني  انه  هو  دوك�سيادي�س  مكتب  في 
الحرية لاختيار الم�شروع الذي ينا�سبني، 
بالتجريب  لي  ال�سماح  �أي�����ض��اً  ذل��ك  وم��ن 
لدوك�سياد�س  �أ�سند  لقد  العمارة.  فن  في 
الإ�سكان  كله،  العراق  في  الإ�سكان  حقل 
والإ�سكان  الم��دن،  تخطيط  �أي  الح�ضري 
الريفي. وكان �أن ق�سّمنا العراق �إلى �أربعة 
�أح��وال  درا���س��ة  وب��د�أن��ا  �إ�سكانية،  مواقع 
ال�سكان في الريف وطبيعة المناخ والدخل 
الفردي لكي ن�صمّم وحدات �سكنية تنا�سب 
الأه���وار،  در�سنا  الم��ح��دود.  ال��دخ��ل  ذوي 
والب�صرة  النجف  ودر�سنا  وال�صحارى، 
الإيرانية.  الحدود  حتى  الريفية  والقرى 
خ��ل�ال ع��م��ل��ي م���ع دوك�����س��ي��اد���س �ألم��م��ت 
�أطرف  بالعمارة على نحو تطبيقي، ومن 
ل��لأه��وار  درا���س��ت��ن��ا  خ�ل�ال  اكت�شفناه  م��ا 
يت�ألّف  وال�ربدى  الق�صب  من  بيت  وج��ود 
�أنج��زت  ال��ن��وادر.  من طابقين، وه��ذا من 
�أربعة مجلدات من هذه الدرا�سة ما زالت 
المخيلة  كانت  نعم  �أر�شيفي.  في  موجودة 
فعن  الم�شاريع.  ه��ذه  خ�لال  م��ن  حا�ضرة 
الإمكانيات  �إلى  ن�صل  كنّا  المخيّلة  طريق 
ال��ت��ي ي��ت��ي��ح��ه��ا ال���واق���ع ل��ن��ا، وم���ا يمكن 
ا�ستطعنا فر�ض  الواقع.  تطويره من ذلك 
ال��واق��ع  وع��ل��ى  الت�صاميم  ع��ل��ى  الم��خ��يّ��ل��ة 
ال��ق��درة  ح���دود  �ضمن  لكن  و�إم��ك��ان��ي��ات��ه، 
التي كانت متاحة للإن�سان العراقي �آنذاك 
كانت  ت�صاميمنا  فكل  بيت.  امتلاك  على 
وا�ستلهاماً  الب�سيطة.  ال��دخ��ول  ل���ذوي 
مكتبي  افتتحت  دوك�سياد�س  مكتب  م��ن 
دار  �أ�سميته  بغداد،  المعماري الخا�ص في 
بيتي.  من  جناح  في  هنا  وه��و  العمارة، 
بي  �ضاقت  �أن  بعد  ف�ترة  قبل  بعته  لقد 
م���واردي الم��ال��ي��ة. وق��د تح��وّل ال��ي��وم �إلى 
ال��ك��ه��رب��ائ��ي��ات والح��اج��ات  تبيع  دك��اك�ني 
وم�آله،  دوك�سياد�س  م�شروع  �أمّا  المنزلية. 
�أم��ر  م��ن تم��وز  ال��راب��ع ع�شر  ث���ورة  فبعد 
الزعيم عبد الكريم قا�سم بالا�ستيلاء على 
انه  بحجة  بغداد  في  دوك�سياد�س  مكاتب 
فورد  بم�ؤ�س�سة  علاقة  ول��ه  ا�ستعماري، 
الجي�ش  من  لجنة  �شُكلت  وقد  الأميركية، 

للقيام بالمهمّة.
في جيل �ضمّ فناناً ت�شكيلياً كبيراً وم�ؤثّراً 
كال�سياب  ك��ب�رياً  و���ش��اع��راً  �سليم  ك��ج��واد 
ال���وردي  وع���الم اج��ت��م��اع م��رم��وق��اً كعلي 
هل  وغ�ريه،  المدفعي  كقحطان  ومعمارياً 

لأف��راد  الم��ذك��ورة  الخلفيات  ه��ذه  تفاعلت 
الجيل المذكور؟ كيف؟ وماذا نتج منها؟ �أم 
�أن التفاعل كان ناق�صاً؟ ماذا كان ينق�صه؟ 

و�أين انتهت هذه النخبة؟
النا�س،  م��ن  نابعة  �إن�سانية  نخبة  ان��ه��ا 
الرئي�سة  ال��ن��ق��اط  تج���د  �أن  ا���س��ت��ط��اع��ت 
النخبة  ه���ؤلاء  الح��داث��ة.  بها  ب��د�أت  التي 
�ألا  ذات��ه��ا،  النقطة  ح��ول  يحومون  كانوا 
�إنكلترا  �إلى  ذهبت  ما  �أول  الحركة.  وهي 
�س�ألتهم هل لديكم حركة �شعر فاعلة؟ كنت 
كنت  ال��ب��ك��ال��وري��ا  في  بال�شعر،  م��غ��م��وراً 
�أحفظ �أ�شعاراً لخم�سة و�ستين �شاعراً. في 
و�شعراء  فلا�سفة  هناك  �أن  اكت�شفت  لندن 
�أ���س  ت.  بال�شاعر  وتعلقت  ون��ظ��ري��ات، 
�إل��ي��وت. الأح����داث ال��ك��ب�رية ك��ان��ت ت��دور 
النازية،  �أ�سلفت.  كما  ذاتها  النقطة  حول 
مبتكرات  من  كلّها  ال�شيوعية،  الفا�شية، 
النازي  ال�شباب  �صورة  الح��داث��ة.  حركة 
با�ستعرا�ضاتهم وان�ضباطهم  كانت مبهرة 
قريباً  كان  الحداثة  مو�ضوع  وتوحدهم. 
ال�شباب  يعمله  بم��ا  نتمثله  وك��نّ��ا  م��ن��ا، 
العراقيون كلّهم  النا�شئ. �شعراء الحداثة 
�أ�صدقائي من بلند الحيدري �إلى بدر �شاكر 
كثيرة.  ذك��ري��ات  معهم  ول���ديّ  ال�����س��ي��اب، 
ب���در... ب���در... ك��ان ي���زورني م��ع �آخرين 
ف�أو�صلهم  ال����راوي،  ن��وري  ال��ر���س��ام  مثل 
ب�سيّارتي ال�صغيرة �إلى بيوتهم، وكان بدر 
ل��ضآلة  ال��راوي  ن��وري  ح�ضن  في  يجل�س 
�إنكلترا  في  كنت  عندما  �أت��ذك��ر  ج�سمه.. 
�أثناء درا�ستي هناك حملت معي �إلى بغداد 
�أو  ع���ام 1954  ال���زي���ارات  �إح����دى  خ�ل�ال 
الإنكليزي  ال�شعر  من  �أ�سطوانات   1955
 .)Sitwell( �سيتويل  �إي���دث  لل�شاعرة 
الإ���س��ط��وان��ات  ه��ذه  في  الق�صائد  �إح���دى 
�أث��ن��اء   1940 ال���ع���ام  ال�����ش��اع��رة  كتبتها 
تعرّ�ض مدينة لندن للق�صف خلال الحرب 
)�ستيل  المطر"  يهطل  زال  "ما  وعنوانها 
"مطر" ا�ستخدمتها  كلمة  راي��ن(.  ذا  فولز 
كانت  التي  القنابل  ع��ن  كناية  ال�شاعرة 
كان  ب��در  المطر.  مثل  لندن  على  تت�ساقط 
متعلّقاً بال�شاعرة المذكورة، وهو �أخذ منّي 
الق�صائد الم�سجّلة. وكان في الأثناء يكتب 
ق�صيدته ال�شهيرة "�أن�شودة المطر". �أعتقد 
كتب  �أنّ��ه  �أو  �سيتويل،  ق�صيدة  ترجم  �أنّ��ه 
ق�صيدته تعقيباً على ق�صيدتها وا�ستلهاماً 
منها. لذلك نقر�أ في ق�صيدته "مطر... مطر 

/ ويهطل المطر".
�أي�����ض��اً  ك��ان��ا  ح�سن  وف��ائ��ق  �سليم  ج���واد 
قلبي،  على  وع��زي��زي��ن  ق��ديم�ني  �صديقين 
�أنا  كثيرة.  فنية  رواب��ط  بهما  وتربطني 
زال  م��ا  ال��ذي  بيته  ح�سن  لفائق  �صمّمت 
عدة  في  معي  عمل  �سليم  جواد  موجوداً. 
معهما.  جميلة  ذكريات  وعندي  م�شاريع، 
من  �أ�سرتي  انتقلت  الاث��ن��اء  تلك  في  لكن 
الراقية،  الكرادة  محلة  �إلى  الف�ضل  محلّة 
ح�ضاري  تح���وّل  �إلى  �أدّى  ال���ذي  الأم����ر 
ال�سكن  �إلى  الح��و���ش  في  حياة  م��ن  كبير 
في ب��ي��ت مح���اط ب��ح��دائ��ق وا���س��ع��ة. وق��د 
الاجتماعيّة.  علاقاتنا  على  ذل��ك  انعك�س 
�إذّاك بتنا نعي�ش حياة من نوع �آخر. �إنّها 
بالن�سبة  �أمّ��ا  فيلّا.  الم�سمّى  البيت  حياة 
النخبة  هذه  بنهاية  المتعلق  �س�ؤالك  ل�شق 
الحداثويّة، ف�أعتقد �أن التفكيك والانفراط، 
الح��داث��ة،  م��ن خ�صائ�ص  ه��ي  والان��ه��دام 
لي�س في العراق وحده بل في كل البلدان. 
حتى مدر�سة الباوهو�س �سرعان ما انتهت 
وانحلّت بعد تغّري الظروف ودوران عجلة 

التطور. الح�ضارة هي دائماً هكذا.

حوار ن�شر مع المدفعي عام 2008
المدفعي مع �شاكر الانباري
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وال��ف��ن��ون  ل��ل��ع��م��ارة  ال��ه��ن��ا  دار  �أق���ام���ت 
على  اتج��اه��ات،  م�ؤ�س�سة  م��ع  ب��ال��ت��ع��اون 
كتاب  توقيع  حفل  للفنون،  م��دارات  قاعة 
بعنوان  الم��دف��ع��ي،  قحطان  للدكتور  مهم 
قراءة  الكتاب  ويمثل  نوا�س«.  �أب��ي  »فكر 
هانئ،  بن  الح�سن  ل�شعر  وجديدة  دقيقة 
ليت�ضح، من خلال  نوا�س«  بـ»�أبي  ال�شهير 
عن  المعلومات  م��ن  الكثير  ال��ق��راءة،  تلك 
عام،  ذوق  من  يت�ضمنه  بما  الع�صر؛  ذل��ك 
و�أنماط ثقافية، وطبيعة حكم، وغيرها من 

المعارف، والمعلومات التاريخية.
امتلك  �أن��ه  ال�شاعر،  ن��وا���س،  �أب��ا  ميّز  وم��ا 
�شكل  �إلى  ال��ن��ظ��ر  في  ب��ه��ا  ت��ف��رّد  �أدوات 
من  الآخرين،  عن  مختلفـاً  ال�شعر  وطبيعة 
بناء  على  التمرد  خ�لال  م��ن  جيله،  �أب��ن��اء 
عن  ت�����ص��ورًا   ، ث��ـَ��مَّ م��ن  ل��ي��ق��دّم،  الق�صيدة، 
»الإن�سان ابن ع�صره« لذلك اختفت المقدمة 
لديه،  العربية،  الق�صيدة  بناء  في  الطللية 
الجديد  الواقع  عن  ال�صدور  محلها  وحل 

بكل توتره وانعطافاته.

يقع كتاب، فكر �أبي نوا�س بـ 136 �صفحة، 
م���ن ال��ق��ط��ع ال��ك��ب�ري، وق���د زي���ن الم��دف��ع��ي 
نوا�س؛ خطها  لأبي  بق�صيدة  كتابه  غلاف 

و�صممها بنف�سه. تقول �أبياتها:
رُبّ  ال�تراب عتيقُ / ويا  رُبّ وجهٍ في  �أيا 

ح�سن في التراب رقيقُ 
ويا رُب حزم في التراب ونجدة/ ويا رُبّ 

ر�أي في التراب وثيقُ 
 �أرى كل حي هالكًا وابن هالك/ وذا ن�سب 

في الهالكين عريقُ
كتاب من ع�شرة

وقد تحدث في الجل�سة الفنان ح�سن ن�صار 
م��دارات  وقاعة  اتجاهات  م�ؤ�س�سة  مدير 
باعتباره  الم��دف��ع��ي،  ال��دك��ت��ور  على  مثنيًا 
ال��ع��م��ارة والأدب في  رم���وز  م��ن  واح����دًا 
العراق، ثم قدم للجل�سة ال�سيد ل�ؤي العاني، 
مدير ن�شر دار الهنا للعمارة والفنون الذي 
ذكر �أنّ هناك عدة مطبوعات )ع�شرة كتب( 
قابل  في  طبعها،  �سيتم  المدفعي  للدكتور 
الأيام، وقد بد�أنا مع كتابه المهم »فكر �أبي 

�أهم  من  يعد  المدفعي  �أن  م�ضيفـاً  نوا�س«، 
بل  العراق وح�سب،  لي�س في  المعماريين، 

في الوطن العربي والعالم.
الجمع بين اللغة والعمارة

المهند�س  ثويني  علي  الدكتور  تح��دث  ثم 
)ويعني  �شيوخي  »ي��ا  ف��ق��ال:  الم��ع��م��اري، 
�أ�ساتذتي كما ي�ستعملها المغاربة( قليل جدًا 
من جمع بين ال�شعر والعمارة، رغم تداخل 
وبيت  �شعر،  �أم��ة  فالعرب   ، الم��و���ض��وعَ�ْننيْ
ال�شعر وعمود ال�شعر يجمع مابين العمارة 
وال�����ش��ع��ر، والم��دف��ع��ي واح����د م���ن ه����ؤلاء 
ي�أتي  والعمارة  اللغة  بين  والجمع  القلة. 
تبنى  العمارة،  مثل  اللغة،  �أن  منطلق  من 
والرموز  الكلمات  فمجموعة  بم�ستويين؛ 
مثل   ، ومعاٍين جملًا  وتنتج  وتنظم  تجمع 
ما هو موجود في العمارة، خامات ومواد 
ثم نن�سقها ونعمل منها العمارة لكن ال�شعر 
باعتباره،  العمارة  من  الأقرب ح�سًا  يبقى 
العمارة  �أكثر مما هو ملمو�س في  ح�سيًا، 
�إيحاءات  وهناك  وال��ق��وة.  ال�لاصبة  ذات 

المدفعي وابو نواس 
قحطان جا�سم جواد	

ما ميّز �أبا نوا�س، ال�شاعر، �أنه امتلك �أدوات تفرّد بها في النظر �إلى �شكل وطبيعة 
ال�شعر مختلفـاً عن الآخرين، من �أبناء جيله، من خلال التمرد على بناء الق�صيدة، 
الطللية  المقدمة  لذلك اختفت  ابن ع�صره«  ، ت�صورًا عن »الإن�سان  ثـمََّ ليقدّم، من 
الواقع الجديد بكل  ال�صدور عن  لديه، وحل محلها  العربية،  الق�صيدة  بناء  في 

توتره وانعطافاته.

المدفعي يوقع كتابه عن )ابو نوا�س(
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�أهمها:  العمارة وال�شعر، من  متعددة بين 
�أنّ العمارة تُ�صنف من فنون المكان، لذلك 
اهتم البدوي بال�شعر، لعدم وجود العمارة 
في ال�صحراء، �أو البادية، وال�شعر ي�صنف 
من فنون الزمان كما المو�سيقى، والمدفعي 
لي�ست  ق�ضية  وه��ي  البيئتين،  ب�ني  جمع 
الفن  ت��اري��خ  في  ن���ادرة  وح��ال��ة  بالهينة، 
ن��داءً  �أوج��ه  هنا  وم��ن  العربيين.  والأدب 
�إلى الدولة ب�أنْ تهتم بهذه النماذج الرائعة 
والقامات ال�شامخة، مثل المدفعي وغيره.

وعي الع�صر
ك��م��ا تح���دث ال��دك��ت��ور ع��ق��ي��ل م��ه��دي عن 
ك�سبت  �أن  لي  »�سبق  وك��ت��اب��ه:  الم��دف��ع��ي 
ك��ن��ت عميدًا  ع��ن��دم��ا  الم��دف��ع��ي،  ال��دك��ت��ور 
ق�سم  جانب  �إلى  الجميلة،  الفنون  لكلية 
الفنية  �إمكاناته  م��ن  ل��لإف��ادة  الت�صميم، 
يذهبوا  �أن  الطلبة  من  وطلبت  الكبيرة، 
للا�ستفادة  العامرة،  ومكتبته  منزله  �إلى 
م���ن ع��ل��م��ه وخ�ب�رت���ه وف���ن���ه الم���ع���م���اري. 
نوا�س،  �أب��ي  عن  المدفعي  كتاب  يعجبني 
لأنني �سبق �أن قدمت م�سرحية عنه، فهناك 
ذروة ال�شعر، وهنا ذروة النثر، والاثنان 

ي�ترشكان بوعي الع�صر.«
بكلمته  م��ه��دي  عقيل  ال��دك��ت��ور  وي��ت��وج��ه 
الفن  �ضد  يقفون  الذين  الإ�سلاميين  �إلى 
ر�سالة  ه��و  الفن  �أن  ل��ي��درك��وا  والثقافة، 
الخالق  جعله  ال���ذي  ل��لإن�����س��ان  �إي��ج��اب��ي��ة 
المثقفين  وعلى  الأر���ض.  هذه  على  خليفة 
بالوطن  الارتقاء  عاتقهم  على  يقع  الذين 
الدفاع  يوا�صلوا  �أن  التقدم،  م�صاف  الى 
عن جوهر الفن و�أهدافه. وي�سوق مهدي 
م��ث��الا في ه���ذا ال�����س��ي��اق، ب����أن �أح���د �أئ��م��ة 
الم�سلمين الكبار يقول عن �أبي نوا�س، لولا 
الفح�ش الذي لديه لاتخذت منه.... لا�سيما 
طروحاته و�أفكاره. ثم يعود الدكتور �إلى 
�صاحب الاحتفاء، فيذهب �إلى �أنّ المدفعي 
�أعطاه  ال�شعر  فحتى  كتابه،  في  ذكيًا  كان 
من  واح���دًا  باعتباره  معمارية  م��ع��ادلات 
حين  وحتى  ال��ع��الم،  في  المعماريين  �أه��م 
ير�سم يبهج الروح بر�سومه وتخطيطاته 
المبدعة،  ب���أف��ك��اره  ي��ري��د،  �إن���ه  الجميلة. 
الكثير  و�إن��ق��اذه��ا من  ب��غ��داد،  بناء  �إع���ادة 
من ال�سلبيات، وعلينا �أن نعينه على ذلك، 
لأنه مواطن يحب بغداد والعراق، وحتى 
هذا  لأن  مهما،  كان  نوا�س  لأبي  اختياره 

ال�شاعر يعد من �أهم �شعراء ع�صره.
ق�صيدة الغلاف

 ثم تحدث �صاحب كتاب التوقيع، الدكتور 
كان  ال��ذي  المر�ض  رغ��م  المدفعي،  قحطان 

باديًا على محياه: 
»�أن�����ا ���س��ع��ي��د ب��ه��ذا ال��ت��ج��م��ع ال���رائ���ع من 
الهنا  دار  و�أ�شكر  وال��دك��ات��رة،  الأ���س��ات��ذة 
البديع  اح��ت��ف��ال��ه��ا  ع��ل��ى  م����دارات  وق��اع��ة 
كتبها،  التي  الق�صيدة  المدفعي  وقر�أ  هذا« 
و�أودع���ه���ا غ�لاف ال��ك��ت��اب، وه��ي ق�صيدة 
هذه  »اخترت  وقال:  �آنفا.  ذكرناها  رائعة 
الكلمات لأنها تنا�سب غلافـاً ل�شاعر كبير، 
اختياري  �أم��ا  بنف�سي...  خططتها  وق��د 
في  فيل�سوف  لأن���ه  ن��وا���س،  �أب���ا  ال�شاعر 
كما  ماجنـاً  ولي�س  وطروحاته،  �أف��ك��اره، 
التي  الم��ع��ل��وم��ات  م��ن  الكثير  �إل��ي��ه  ي�شير 

انحدرت �إلينا من كتب �سابقة«.
لي�ضعه  كتابه  بتوقيع  المدفعي  ق��ام  وث��م 
في  حملوا  الذين  الحا�ضرين  �أي��دي  بين 
هذه الجل�سة، نظرة �أخرى عن �أبي نوا�س 

�شاعرًا ومفكرا.

هذه المادة �سبق ان ن�شرت 
بمنا�سبة توقيع كتاب ابو نوا�س 
لقحطان المدفعي

العقل  بقوة  ي�ؤمنون   ، منهم  كبير  فنانين وعدد  هناك 
وتراهم 

يبتعدون عن المر�سم ، وينتقلون �إلى الميادين المبا�شرة 
، حتى 

تحفزهم على العمل واعتقد تدريب العين على الر�ؤية 
، من الأمور

وحمل  الخ��زن  على  القابلية  في   ، العقل  تقابل  التي 
الر�ؤى لبع�ض 

الوقت .
وقد ذكر ) كاندن�سكي ( في هذا الاعتبار ، وخ�صو�صا 

عندما يتحدث 
يتجاوز  كان  �أي   ، عقله  يرو�ض  كان  انه  طفولته  عن 

اختباراته لي�س 
ذلك  يتجاوز  ب��ل  الريا�ضية  الإح�����ص��اءات  طريق  ع��ن 

عندما يرد عن نف�سه 
من خلال الر�ؤية والت�سجيل في و�سط عقله .

هنا قحطان المدفعي : التلقائية في الفن
اللاجدوائية والنهيلية

التلقائية في ال�شعر
اللغة التعبيرية في العمارة

نقر   ، المتلقين  دون  الج��ان��ب  بهذا  الم�شتغلين 
بالموقف ويجب �أن ن�ضع تلك الأمور الأربعة 
نعر�ض  �أن  ويجب   ، الجمال  م�ستويات  في 
قد  م�صطلحات  م��ن  مانفيده  المتلقي  على 
ولكن  الذهن  من  قريبة  الفنون  في  تبدو 
عنده بعيدة نوعا ما ، وهذا يتم من خلال 
ور�سومات  وتكوينات  و�أ�شكال  عر�ض 
تف�صح عن مكنونات الفنان المادية التي 
لم ترد في ذهنه فح�سب و�إنما في المادة 

ذاتها
الفنان المدفعي ي�صارع �أموره الأربعة 
الطبيعة  م��ع  ال�����ص��راع   ، خ�ل�ال  م��ن 
المعرفة  اكت�شاف  وعملية  و�أ�سرارها 
يحاول  التي   ، التجربة  خ�لال  م��ن 
الرباعية  من  ي�ستخرج  �أن  المدفعي 

ب�إيجاد 
�أكثر  تبدو  لثقافة  ر�ؤى  في  الت�شكيلي  للجمع  �صيغة 
كان  �إذا  للمو�ضوع  مخاطبته  وخ�صو�صا   ، معا�صرة 
ق�صيدة  �أو  بناء  ع��م��ارة  اوت�صميم  مر�سومة  لوحة 
�شعرية ، هنا لم يجد فر�صة لا�ستخراج كل ماموجود 
و�إنم��ا   ، للمتلقي  �سهلة  ح��ال��ة  وجعله  الرباعية  في 
في  �إب��راز  �أكثر  مفردات  مع  يتعامل  �أن  عليه  الواجب 

الحالة الظاهرة والمعمولة.
وي���رى ال��ك��ات��ب �أن ك��ل ال��ت��ق��اء ل��لأل��وان في الأ���ش��ك��ال 
عادة  لان  باللوحة  موجب  تكرار  يكون   ، والم�ساحات 
هناك توافقان تحدث نتيجة هذه التكرارات ، المدفعي 
�أعطى لهذه الحالة دور في الر�سم والعمارة وال�شعر ، 
لأنه عبر عن تلك الأفكار باتجاهات فل�سفية للنظر �إلى 
الحياة والبحث والتعلم من الطبيعة ، دون �إحداث �أي 
خلل يذكر . والخلل هنا لي�س المق�صود بالأفكار باعتبار 
�أن الفكرة نا�ضجة ، ولم يبقى �سوى الأداء والفعالية 

والنظر �إلى الحياة الجديدة من خلال الفن .
وعندما تكون نهاية الحياة الموت ) كل عليها فان ( هذه 
م�صيرية الإن�سان ونهاية فيقول مالجدوى من العمل 
لم  هذه   ، والعمارة  وال�شعر  والبناء  والفن  والانتاج 
�إع��دام  من  ينطلق  ربما  و�إنم��ا  عنده  لاجدوائية  تكن 
المو�ضوع �أو التخل�ص منه ، 

�أو  الر�سم  لوحة  في  �سواء  �آخ��ر  �شيء  �إلى  والانتقال 
بالإمكان  ال��ذي  هو  ال�شعر  �أو  العمارة  فنون  ت�صميم 

انجازه دون غيره في الفن .
والتلقائية المعتمدة في ال�شعر ، �أقحمها المدفعي كونها 
لغة درامية ، نا�ضجة من تغيرات �أثرت على الحياة ، 
بدرجة �أوجدناها نحن النقاد في فترة الحداثة عندما 
�شمل ال�شعر ، الكلام العفوي والكلام التلقائي والكلام 
 ، تنطلق  المدفعي  �أفكار  كانت  هذه  كل  الأح�لام  �أثناء 
في   ، م�ترشكة  �أر�ضيات  لها  اوجد  التجربةلانه  بدافع 
يفهم  �أن  الآن  عليه  ال�صعوبة  ومن  والتداول  المنفعة 
المحتمل  من  و�إنم��ا  للمتلقي  ب�سهولة  المو�ضوع  ه��ذا 
بمعناه  ال�شعر  يكون  عندما   ، القناعة  من  نوع  يوف 

العفوي لي�س�إلا؟. 
وح�سب مايقول المدفعي ) لم تكن العمارة لي �إلا تركيب 
���ش��يء وخ�صو�صا  ع��ن  تعبير  وه��و  وم��ك��اني  زم���اني 

بداياتي المعمارية (
�إلى  تظهر  المدفعي   ، يمتلكها  التي  الخا�صة  الح��ال��ة 
حد ما في قائمة تت�صدر الأ�شياء المح�سو�سة ، وتبقى 
عنده المت�ضادات هي التي تثير الجدل عندنا بدليل �أن 
يحول  عندما  للطبيعة  معادي  هو  الآن  لحد  المعماري 
كل مافيها �إلى بناء ، المدفعي يريد التخل�ص من الأمر 
الت�صميم  ي�ستخدم  وعندما   ، الأ�شكال  من  �شكل  ب�أي 
الأمر  ولكن   ، كمبد�أ  الطبيعة  �ضد  يكون  انه  لي  يبدو 
���ص��ورة  ���ض��م��ن  ي���ك���ون  �أن  يم��ك��ن 
�أدرك  ال��ذي  الراقي  الم�شهد 
ثم  ،وم��ن  بالف�ضاء  الحيز 
ال�صياغة الت�صميمية ليبقي 
ل��ل��زم��ن ت����داو ل��ي��ت��ه الم��ع�ربة 
و�أحا�سي�س  وم�شاعر  ب�أفكار 
فنون العمارة ، وعندما يكون 
الم���دف���ع���ي م��ع��م��اري��ا ت��ع��ب�ريي��ا 
دورا  يعطي  �أن  عليه  يتوجب 
لنكمل  بالظهور  لأع��م��ال��ه  اك�رب 
رباعيات  �إن��ه��ا  ون��ق��ول  الرباعية 

المدفعي.

رباعيات ..... قحطان المدفعي
محمد العبيدي

يلقي محاظرة معمارية
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الت�شكيليين  الفنانين  جمعية  قاعة  في 
العراقي  المعماري  �ألتقيت  بالمن�صور 
ال��ك��ب�ري ال���دك���ت���ور ق��ح��ط��ان الم��دف��ع��ي، 
قبل  بت�صميمها  ق��ام  التي  القاعة  ه��ذه 
اك�ثر م��ن 40 ع��ام��ا، وع��ل��ى ال��رغ��م من 
مفعمة  ع��ام��ا   )83( يحمل  ال��رج��ل  ان 
ال�شيخوخة  وم��ن  والن�شاط  ب��الاب��داع 
التي  الفنية  الا انه كان مت�أملا للاعمال 
تقوم  ال���ذي  الم��ك��ان  اح�ضان  في  ك��ان��ت 
فوجدت  انامله،  وت�شرئب  افكاره  فيه 
قدر  اح����اوره على  ان  ال�����ض��روري  م��ن 
اجهده  ان  اري��د  وقته ولا  به  ي�سمح  ما 
قاعة  في  التقيته  اي���ام  وب��ع��د  ك��ث�ريا، 
)م������درات( لا���س��ت��ك��م��ال م��ا ب���د�أن���اه من 
الحوار وت�شعبنا في احاديث �شتى عن 
العمارة وال�شعر والر�سم بالا�ضافة الى 

ذكرياته وغير ذلك.

مواليد  من  المدفعي  قحطان  والدكتور 
وي��ل��ز  ج��ام��ع��ة  خ��ري��ج   ،1927 ب���غ���داد 
متخ�ص�ص   1953 ع���ام  ان��ك��ل�ترا   –
من  الكثير  حقق  المعمارية،  بالهند�سة 
الم�شاريع المعمارية في بغداد ومنها مقر 
العراقيين  الت�شكيليين  الفنانين  جمعية 
�أع�����ض��اء جماعة  ب��ن��ي��ة، اح���د  وج��ام��ع 
الرواد و�ساهم في �أكثر معار�ضها، احد 
العراقيين،  الفنانين  جمعية  م�ؤ�س�سي 
جمعية  م��ع��ار���ض  م��ع��ظ��م  في  ����ش���ارك 

الفنانين الت�شكيليين العراقيين.
المعر�ض  في  اعجبه  عما  اولا  �س�ألته 
وفائق  �سليم  ج��واد  لذكرى  اقيم  ال��ذي 
ي�����ش�ري الى عمل  ف��ق��ال وه����و  ح�����س��ن، 
هذا  نائمة:  ام��ر�أة  يمثل  �صغير  نحتي 
عملها  كتلة  فهو  انتباهي،  جذب  العمل 
وال�شكل  كيمياوية،  م��واد  من  النحات 
الذي ج�سده هو �شكل موجود عند كل 

ال�شكل،  بهذا  تنام  ام���ر�أة  فكل  ام���ر�أة، 
يعني �شيء جميل.

* ما الذي اعجبك فيها؟
�شاهد  النحات  لان  فنية،  كتلة  لانها   -
و�ضعيات  اح��دى  بها  ور�أى  الو�ضعية 
الام���������ر�أة، ان����ا ان��ت��ب��ه��ت ل���ه لان����ه من 
ثناياها  ي��رى  ك��ان  ر�أى،  �صلدة  كتلة 

وتركيبتها.

من  الغر�ض  تذكر  هل  القاعة..  ه��ذه   *
ت�صميها؟

طبعا،  ت�شكيلية..  فنون  عر�ض  قاعة   -
ال�شكل  ل��ك��ن   ،1968 ع����ام  ���ص��م��م��ت��ه��ا 
حالتها  ع���ن  ق��ل��ي�لا  ي��خ��ت��ل��ف  الا���ص��ل��ي 
ولكن  كبيرة  القاعة  هذه  الان  الحالية، 
ق�سمين،  الى  منق�سمة  ك��ان��ت  ���س��اب��ق��ا 
وقاعة  حو�ض  وفيها  المدخل  في  قاعة 
اخ��رى، لكن الهيئة الاداري��ة ارت���أت ان 
ل�سبب او لاخر ولكن  يرفعوا الحو�ض 

الرمزيات ظلت على ما هي عليه.
�شكل  في  ب��ال��رم��زي��ات  ق�صدت  م���اذا   *

القاعة المميز؟
- الرمزيات.. هي ان كل ر�سام عنده فن 
كراوند(  )فور  ي�سمونه  �شيء  التكنيك 
ك��روان��د(  )ب���اك  ي�سمونه  اخ��ر  و���ش��يء 
الاول يعني ما هو قريب والاخر ما هو 
عمل  لكل  المكون  ه��ذان  فالاثنان  بعيد، 
فني، فهنا ال�سقف واحد الذي هو )فور 

كراوند( والار�ضية هي الباك كرواند.

* هذا ال�شكل من اين ا�ستوحيته؟
ا�صله  يكن  لم  ان  �شيئا  اعمل  لا  ان��ا   -
عراقيا، هذا كله ا�صله عراقي وتطوره 

عراقي اي�ضا.

* م��ا ال����ذي يم��ث��ل��ه ل��ك وج����ود ال��ق��اع��ة 
وبقا�ؤها كل هذه ال�سنين؟

- يمثل لي بهجة بالت�أكيد، بهجة وفرح 
واتمنى ان تتطور هذه البهجة والفرح 
اكثر واكثر، كما انني �سعيد بح�ضوري 
ه��ن��ا، ان���ا ف��رح��ان لان��ن��ي ج��ئ��ت لات��اب��ع 
ن��ت��اج��ات ال�����ش��ب��اب ون��ت��اج��ات الح��ي��اة 

الغنية التي كانت في مقتبل حياتي.

* الم ت�أت لا�ستذكار جواد وفائق؟
- هذا اكيد، لان جواد وفائق �صديقان 
ق����ديم����ان وع�����زي�����زان ع���ل���ى ن��ف�����س��ي، 
كثيرة،  فنية  رواب��ط  معهما  وتربطني 
ما  بيته،  ح�سن  لفائق  �صممت  انا  مثلا 
زال البيت موجودا، وجواد �سليم عمل 
ذكريات  وعندي  اعمال،  ع��دة  في  معي 

جميلة معهما.

* هل لديك ت�صاميم جديدة حاليا؟
يتم  لم  ول��ك��ن  ل��ق��اع��ة،  ت�صميم  ل���دي   -
تغيرت  التي  الظروف  ب�سبب  بنا�ؤها 

ولم تبنى، قاعة كبيرة ر�سمية.

* كيف ترى واقع العمارة في بغداد؟
- م��ع الا���س��ف لاي��ع��ج��ب��ن��ي، وال����ذي لا 
يعجيني  ال��ذي  م��ن  اك�ثر  بها  يعجبني 
ب��غ��داد  ب�����الالم، لان  ي�����ش��ع��رني  وه�����ذا 
اجمل،  وعمرانا  اك�ثر  جمالا  ت�ستحق 
داخ��ل  فال�سفر  واك�ث�ر،  اك�ثر  ت�ستحق 
ب��غ��داد م�����ؤلم واتم��ن��ى ان ي��ك��ون ه��ذا 
اجد  ان  ال�صعب  م��ن  م�ؤقتا،  ال�شعور 
ع��م��ارة  ه��ي��ة  م��ا  ع��ن  ت��ع��ب�ريا  قامو�سيا 
ب���غ���داد ول��ك��ن ك�����أي واح����د ي��ب��ح��ث في 
اماكن  هنا وهناك  يجد  القديمة  اموره 
ولها طرازها،  ذكرياتها  ولها  اهمية  لها 
�سل�سلة  ا�شاهد  ببغداد  امر  عندما  ف�أنا 

من الطرز العمارية والفنية.

للابنية  الج��دي��د  بالتغليف  ر�أي���ك  م��ا   *
الذي ي�سمى )الكيبوند(؟

انا �ضد الكيبوند، ف�أنا اعتبر الح�ضارة 
ا�شياء  الى  بالا�ضافة  تعطينا  الغربية 
ج���ي���د، ت��ع��ط��ي��ن��ا ف�����ض�لات الح�����ض��ارة 
ف�لاضت  هو  الكيبوند  وه��ذا  الغربية، 
الح�������ض���ارة ال���غ���رب���ي���ة، ه����ذا تج���اري 
التاجر  وي���أخ��ذ  تركيبه  يتم  وب�سهولة 
لي�ست  يعني عماراتنا  فلو�سه ويذهب، 
هذه  �ضد  ان��ا  وق����ورة،  عمارتنا  ه���ذه، 
بل  فقط  ب��غ��داد  ي�شوه  لا  وه��و  تم��ام��ا، 
�سوف لن تبقى بغداد التي نعرفها، فما 
مكعب  بغداد،  على  يدلل  ال��ذي  ال�شيء 

من زجاج ماذا يدلل؟

* دائما تركز على الحو�ش لماذا؟
انه  ال��ع��راق��ي��ة،ب��ل  ال���دار  لان��ه �صلب   -
الذي  الف�ضاء  ولكنه  فقط  �صلبها  لي�س 
الله  ي��رى منه وج��ه  ال��ع��راق  الم��واط��ن 
الحو�ش  وعمليا،  دينيا  بال�ضبط،يعني 
الاخرين  لدى  ما  على  يختلف  العراقي 
ع�شت  الطفولة  من  انني  الى  بالا�ضافة 
ف��ي��ه وع�����ش��ت اج����واءه ور�أي����ت ك��م هو 
متكاملا والان عندما ارجع اليه وادر�سه 

اكاديميا اعجابي به يزداد.

* هل الفكرة تاخذها من البيئة العراقية 
ام التكوين الا�سري العراقي او ل�سبب 

ديني؟.
لها  علاقة  ولا  دينية  الخلفية  لي�ست   -
يتوجه  العراقي  ان  هذه  ولكن  بالدين 
يفكر،  ان  ب���دون  تلقائيا  ال�سماء  الى 
غ���ط���ا�ؤه، وغ��ط��اء  ال�����س��م��اء ه��ي  يعني 

الكون كله.

* ما ابرز اعمالك التي تعتز بها؟
كما  الت�شكيليين،  الفنانين  جمعية   -
لان  الطبيعي  ال��ت��اري��خ  بمتحف  اع��ت��ز 
لفكرة الحداثة  العنا�صر الا�سا�سية  فيه 

متجلية في ت�صميم المتحف.

ال�سكنية  الاب��ن��ي��ة  ان  ت��ع��ت��ق��د  ه���ل   *
كالعمارات والمجمعات فيها معمار؟

عندما  فهي  عندما تح�صرها  العمارة   -
الرغبة  ه��ذه  التعبير،  في  الرغبة  ت��رى 
تحول البناء الب�سيط من اعتيادي الى 

عمل فني.

 * هل هناك معماريون عراقيون لفتوا 
نظرك؟

اخ��ر مرة  انني في  ال�صدق  لك  اق��ول   -
كلية  في  الم��ع��م��اري  الق�سم  فيها  زرت 
خم�سة  قبل  بغداد  جامعة   / الهند�سة 
ا�شهر وكان هناك م�ؤتمر المدن، �شعرت 
ب��ال�����س��رور وا���س��ت���أن�����س��ت ك��ث�ريا لانني 
�شاهدت وجوها ت�شع ذكاء حتى قبل ان 
ا�شاهد �شغلهم، وهو اوجه ت�سعد، وهذا 
بالامل  واح�س�ست  ج���دا،  اراح��ن��ي  م��ا 
تتغير  ان  الممكن  من  ان  بوجود ه�ؤلاء 

�صورة بغداد العمرانية الى الاف�ضل.

عمران  لنغير  اكثر  نحتاجه  الذي  ما   *
بغداد الى الاجمل؟

بالان�ضباط  علاقة  لها  ا�شياء  هناك   -
مثلا: ت�شاهد كل دكان امامه كومة اثاث، 
انا اريد ان ا�س�أل: هذا الر�صيف)بلا�ش( 
مجانا؟، وهذه الم�ساحة اكبر من م�ساحة 
قد  الدكان  نف�سه وترى �صاحب  الدكان 
حجزها، بدون ان ي�س�أل احدا وبحجة 
عليك  يتعدى  انه  معناه  هذا  يبيع،  انه 

عبدالجبار العتابي

قحطان المدفعي: 
حين أقرأ أبو نؤاس اشعر وكأنني ألعب )الايروكس(
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جمال  وعلى  بغداد  امانة  وعلى  وعليّ 
بغداد، لان يمزج حقا بجمال في موقف 
ي�ؤذي به، ات�صور ان امين بغداد اذا كان 
حازما كل من يعر�ض امام دكانه عليه ان 
يدفع غرامة واخول موظفي الامانة في 
اللحظة يغرمونه فورا، انا مت�أكد ان كل 
والعملية  تنظف،  �سوف  بغداد  ار�صفة 
ب�سيطة، وال�شيء الثاني �ضغط الابنية 
�ضبطها  عدم  يعني  هذا  والتجاوزات، 

يخل بالمدينة..

لك  لي�ست  بنايات معمارية  * هل هناك 
وتعجبك؟

- ب���ي���وت ب���غ���داد ال���ق���ديم���ة.. اك�ثره��ا 
تعجبني.

* ما اهتمامات الاخرى؟
- الر�سم، ل�ست ار�سم با�ستمرار، اق�صد 
اريد  بكثافة،  لي�س  ولكن  دائما  ار�سم 
منا�سبة  تحين  الى  اللوحات  اجمع  ان 
المدر�سة  على  ار�سم  انا  معر�ضا،  لاقيم 
فورا  القما�ش  على  ار�سم  الانطباعية، 
في  ول��دي  ورق،  على  اخطط  ان  دون 
ان  و�سبق  لوحة،   80 نحو  الان  لبيت 
قاعة  اقامته  كبير  معر�ض  في  �شاركت 
بالا�ضافة  اعتقد،  كما   2002 عام  دجلة 
الى ان��ن��ي اع��ر���ض دائ��م��ا ل��وح��ات��ي في 

معار�ض الرواد لانني واحد منهم.

* والاهتمام الاخر الذي لديك وي�شغلك 
فعلا؟

- ال�����ش��ع��ر، ف���أن��ا ل���ديّ ث�لاث��ة دواوي���ن 
حاليا  يطبع  دي���وان  وه��ن��اك  مطبوعة 
كتاب  الى  بالا�ضافة  )ف��ل��ول(،  بعنوان 
ابي  )فكر  بعنوان  قريبا  �سي�صدر  اخر 
الذين  النا�س  من  واح��د  لان��ه  ن���ؤا���س( 
ي��ت��ح��دث��ون الح��ق��ي��ق��ة، او ك��م��ا ت��ق��ول 
ال��ع��راق��ي(:  ال��ع��راق��ي��ة)الم��ث��ل  الب�ستة 
منكوبة(،  طاقيته  ال�صدك  )اليحجي 
ب�سلا�سة  م�شهور  لانه  به  معجب  وان��ا 
وت�ستمتع  ت��ق��ر�أه  وب�ساطته،  ا�سلوبه 
وك���أن��ك  ت��ق��ر�أه  ع��ن��دم��ا  المتنبي  بينما 
�شعره  لان  ريا�ضية(  تم��اري��ن  )تلعب 
ال�سل�س  ن�ؤا�س  ابو  عك�س  على  �صعب 
�ألعب  وك�أنني  ا�شعر  اق��ر�أه  حين  ال��ذي 
اهتمامي  �سر  هو  وهذا  )الايروك�س(، 
يخجل  ولا  ب��ال�����ص��دق  يتكلم  ف��ه��و  ب���ه، 

هل  اح��ب��ه..  )ه��ذا  �شيء:  عن  يقول  ان 
لديكم مانع؟(، ابو ن�ؤا�س هو ال�شخ�ص 
في  النا�س  ملايين  كلماته  ي��ردد  ال��ذي 
ن�ؤا�س  ابو  ان  اعتقد  ولا  المكرمة،  مكة 
اللهم  )ل��ب��ي��ك  يكتب  حينما  متناق�ض 
و�أري��د  الخمريات،  عن  ويكتب  لبيك( 
او ان او�ضح لك: اولا: الخمر منتوج 
ال��زم��ن ك���ان الخمر  ع���راق���ي، في ذل���ك 
للت�صدير وي�شربه الخلفاء كلهم،  ينتج 
بطريقة  وي�شربونه  كله،  وال�شعراء 
محترمة لا ت�صل بهم الى حالة ال�سكر، 
عيب،لي�س   ) )ال�سكر  ان  ب��ر�أي��ي  ان��ا 
ع��ن��دن��ا ف��ق��ط ب��ل في ك��ل ال��دن��ي��ا، ال��ذي 
ي�سكر معناه لا ي�ستطيع ال�سيطرة على 
نف�سه وهذا مخجل، انا بالن�سبة لذوقي 
ا�ستمتع به، انه عراقي بغدادي يحكي 

مثلما نحن نحكي الان، نف�س المنطق.

* هل هنالك �شعراء تقر�أ لهم؟
ال�����ش��ع��راء منهم  م���ن  ل��ل��ك��ث�ري  اق�����ر�أ   -
�شاعرا  اعتبره  ال��ذي  مثلا  الجواهري 
ل��ه في ال��درج��ة الاولى،  ك��ب�ريا واق����ر�أ 

�شعره  ان  اعتقد  ولا  امير،  الجواهري 
قريب من �شعر المتنبي كما يقال، ابدا.. 
لي�س  الج��واه��ري  �شعر  غريبا،  لي�س 
قمة  هو  ال��ذي  المتنبي  �شعر  من  اف�ضل 
ولكن  بالطبع  العربي  ال�شعر  قمم  من 
ل�سلا�سته  الج��واه��ري  �شعر  يعجبني 
اي�ضا، كما انني اقر�أ ال�شعر الانكليزي 

كثيرا.

* هل لديك علاقات مع �شعراء اخرين؟
من  كلهم  ا�صدقائي  الحداثة  �شعراء   -
ال�سياب،  �شاكر  وب��در  الح��ي��دري  بلند 
ول����دي م��ع��ه ذك��ري��ات��ي ك��ث�رية، ب���در.. 
مثل  اخرين  مع  عندي  يجيء  كان  بدر 
ف�أو�صلهم  ال�����راوي،  ن���وري  ال��ر���س��ام 
ب�����س��ي��ارت��ي ال��ت��ي ك��ان��ت ���ص��غ�رية الى 
ح�ضن  في  يجل�س  بدر  وك��ان  بيوتهم، 
ب��در..  ج�سمه،  ل��ضآلة  ال���راوي  ن��وري 
اثناء  ان��ك��ل�ترا  في  كنت  عندما  ات��ذك��ر 
ا�سطوانات  درا�ستي هناك جلبت معي 
�سيتول  ايدث  لل�شاعرة  انكليزي  �شعر 
عام 1954 او 1955، وهو كان متعلقا 

كان  ال��ف�ترة  تلك  وفي  ال�شاعرة  بهذه 
كتبت  اديث  الم�شهورة،  ق�صيدته  يكتب 
لندن عام  ق�صيدتها وقت ق�صف مدينة 
ال�شاعرة  ق�صائد  اخ��ذ  وه��و   ،1940
)ما  كلماتها  تقول  ق�صيدة  منها  والتي 
باللغة  قراءتها  التي  المطر(  يهطل  زال 
العربية،  من  كثيرا  اجمل  الانكليزية 
وهنا كلمة )المطر ( ا�ستخدمتها ال�شاعرة 
كناية عن القنابل لانها كانت تنزل على 
اعتقد  كما  وب����در..  الم��ط��ر،  مثل  ل��ن��دن 
ق�صيدته  وكانت  الق�صيدة،  هذه  ترجم 
ق�صيدة  على  تعقيبا  المطر(  )ان�شودة 
ق�صيدته،  منها  ا�ستلهم  وق��د  �ستويل، 
 / )مطر.. مطر  ق�صيدته  تقر�أ في  لذلك 

ويهطل المطر(.

* هل هنالك �شاعر لم تحبه؟
- )�ضحك �ضحكة طويلة( لماذا تريدني 
ان احكي عن الذين لا احبهم؟، فلنتحدث 
عن الذين احبهم، ولكن اذا ما ا�صريت 
ف�سوف اقول لك ممن لم احبب �شعرهم 
ثقيلا،  ا�شعره  ال��ذي  البحتري  ومنهم 

الكلمات  تبحث عن معاني  ان  ولابد 
بالقرب  يكون  ان  تقر�أه  حين  ولاب��د 
كل  ان  الى  بالا�ضافة  قامو�س  منك 
�شعر  اح��ب  لا  وكذلك  مديح،  �شعره 

جرير والفرزدق وم�شاكلهما.

ال�شعراء  م��ن  ���ش��ع��راء  هنالك  ه��ل   *
الحاليين يعجبك �شعرهم؟

- عبد الرزاق عبد الواحد يعجبني، 
ومتانة  الفحول  ال�شعراء  من  وه��و 

�شعره توازي متانة �شعر ال�سياب.

على  ت�ؤثر  الا  ال�سيا�سية  المواقف   *
ال�شاعر؟

عندما  ال�شعر  في  خا�صة  الفنان   -
معين  م��و���ض��وع  في  ق�صيدة  يكتب 
ك����أنم���ا ان��ف��ت��ح��ت ام���ام���ه ���س��ت��ارة، 
تقول  ان  ت�ستطيع  لا  تنتفح  وعدما 
وراءه����ا، وحتى هو  م��ا  تعرف  ان��ك 
يعني  غيرها،  الى  ويذهب  ين�ساها 
موقف معين في وقت معين وانتهى 
ك��ان يمدح  ان��ه  ف��ن��ان، �صحيح  ك����أي 
هذا،  في  �ضده  وانا  ال�سابق  النظام 
ولكن الان بعد انتهاء العهد ال�سابق 
قلت  الاخ�رية  ق�صيدته  ق��ر�أت  وحين 
الفنان  موا�صفات  عليه  تنطبق  انها 
المو�ضوع،  ح�سب  مزاجه  يتكيف  الذي 
هناك �شعراء ملتزمون لا يبدلون ر�أيهم 
على  ال�شعراء  اك�ثر  ولكن  ومبدئيون 
ا�ستمرار  ان  اع��ت��ق��د  ولا  ه���ذا،  عك�س 
عبد الرزاق على مواقفه ال�سابقة نوعا 
م��ن التعنت، ب��ل.. ان��ف��ة، م��ن ان��ه كتب 
عنه،  يتراجع  ان  يريد  ولا  المديح  هذا 
فعندما  �صنعه،  ال��ذي  ه��و  ال�شعر  لان 
اخر  �شعرا  يكتب  ان  الظروف  اقت�ضت 
او  �شعرا؟،  ا�سميه  لا  ان  يمكنني  ه��ل 
انني لا �ألتذ به؟ حتى ان كان مو�ضوعه 
لا يعجبني فمتانته وكيانه ك�شعر لابد 

ان يبقى.

* هل ما زالت المر�أة تثيرك؟
�شخ�ص،  اي  ب��ل  ان��ا  ول�ست  طبعا،   -
اجيبك  ان  ال�����ض��روري  م��ن  ت���رى  ه��ل 
فيها )�ضحك طويلا(، يريد  عما يثيرنا 
ال�شيء  فهذا  لاي��ري��د  او  الم���ر�أة  ال��رج��ل 
يجذب  ما  وه��و  الم���ر�أة  كيان  في  مبني 

الرجل.

* متى ت�شعر بالي�أ�س؟
- لا ا�شعر بالي�أ�س ولماذا ا�شعر به.

* متى ت�شعر بالملل؟
ا�شياء  ا�شعر، عندي  بالملل  - ولا حتى 

كثيرة اعملها فلماذا ا�شعر بالملل.

* هناك بيت من ال�شعر لزهير بن ابي 
الحياة  تكاليف  )�سئمت  يقول  �سلمى 
وم���ن ي��ع�����ش ث��م��ان�ني ح���ولا لا اب���ا لك 
فهل  الثمانين  تج��اوزت  وان��ت  ي�س�أم( 

مللت الحياة؟

ع��ام  تعبير  ل���ك(  �أب���ا  )لا  كلمة  اولا   -
الذي  مع  )الميانة(  للمجاملة  ي�ستعمل 
البيت  هذا  قال  انه  اعتقد  انا  يخاطبه، 
هذا  في  وهو  كتبها  ق�صيدة  �ضمن  من 
المعي�شة  خ�صائ�ص  فيها  ويذكر  العمر 
�شتيمة،  انها  اعتقد  ان��ا  ط��وي��ل،  بعمر 
ابدا  الحياة  من  بالملل  ا�شعر  لم  وعني 
ب�أنواع  وقتي  ام��لأ  كيف  اع��رف  لانني 

الا�شياء، فلا احتاج الملل.
مع نوري الراوي وها�شم الخطاط
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الحديث عن �أخ في هذا العمر هو حديث 
طويل ،

الحديث عن �صديق العمر يتطلب الكثير 
من الوقت

الحديث عن �شريك طوال نيف وخم�سين 
عاما يتطلب وقتا طويلا ، 

لذا �ساحاول الاخت�صار:
بيت  في  قحطان  �أخي  ن��شأ  كما  ن��شأنا 

؛يقر�أ فية ال�شعر في جل�سات ليلية 
مفاهيمه  من  جزءا  الر�سم   يكون  و   
على  الفنية  اللوحات  وتر�سم  اليومية 

جدرانه
�أكثرمن  العود من  �آلة  فية على  ويعزف 

فرد من �أفراد العائلة ،
وتكونت  المفاهيم  هذه  تر�سخت  ولذا 

بموجبها �شخ�صيته . 
نمت هذة ال�صفات وتجذرت وان�سجمت 
خلال  وتكوينه  وفكره  �شخ�صيته  مع 
جامعة"  في  المعماري  للفن  درا�سته 
المجتمع  مع  تعاي�شه  وبحكم   ، ويلز" 
في  خوا�صه  على  واطلاعة  العراقي 
هذة  كل  �ساعدت  فقد   ‘ وجنوبه  �شماله 
معماريا  مهند�سا  تكوينه  على  العنا�صر 
على  المعماري  فنه  في  ي�ؤكد   . متميزا 
 ، الجمود  ولي�س  والحركة  الوظيفة 
 ، نحتي  فني  كعمل  العمارة  واعتماد 
ينبع من فكره المت�أ�صل في التراث وحبه 

المعمارية  �أفكاره  تنبع   . العراق  لتربة 
من ثقافته الوا�سعة ومطالعاتة الم�ستمرة 
الحا�ضر  في  الفل�سفي  للفكر  وتحليلاتة 
ومن الح�ضارات العراقية القديمة  ومن 

جذور هذا البلد التراثية .
�ضميره  و  النظير  منقطع  للعراق  حبه   
ينبع من حبه لهذة الار�ض وعمارته كذلك 
والح�ضرية  الفكرية  الجذور  من  تنبع 

لاعماق العراق.
ويع�شق  والحوار   الفكر  يع�شق 
الفل�سفية  الافكار  ويع�شق  المو�سيقى  
النظريات المعمارية ، خلاق  ويغور في 

في �أفكارة .
بيننا  تبحث  الامور  وهذة  الا  نلتقي  لا 
ونتبادل خبرتنا اليومية وما هوالجديد 

في العلم والمعرفة .
فنان  و  وزميل  و�شريك  ك�أخ  واكبته 
و�شاعر وكعن�صر رئي�س ومنتج في بناء 

المجتمع .
الحديث عن قحطان و�أعماله ، لابد و�أن 
"دار  في  الم�ترشكة  �أعمالنا  الى  يتطرق 
له  وحققت  له  �صممت  العمارة"حيث 

جميع �أعماله تقريبا. 
منذ  قحطان  مع  عملي  في  ارتبطت 
و  الع�شرين  القرن  خم�سينات  اوا�سط 
�أنجزنا �آخر م�شروع �سوية في منت�صف 
ت�سعينات القرن الع�شرين.  كم كانت تلك 

وكم  �صعوباتها،  رغم  ممتعة  ال�سنوات 
تعلمنا منها ومن بع�ضنا، وكم نقلنا من 
خبرنا الى الاخرين ول�سنا متف�ضلين بل 

تلبية لواجبنا تجاه �أنف�سنا والمجتمع. 
في  ممار�سته  من  الاولى  ال�سنين 
حققت  وال�ستينيات  الخم�سينيات 

خطوات مهمة في م�سيرتة المعمارية:
- الجائزة الاولى في م�سابقة دور النفط 

في الدوره ،
- الجائزة الاولى في م�سابقة دور مدينة 

المن�صور ،
م�صرف  م�سابقة  في  الاولى  الجائزة   -

الرهون ،
البريد  م�سابقة  في  الاولى  الجائزة   -

المركزي،
- الجائزة الاولى في م�سابقة الجزيرة 
�شمال  العرب  �شط  في  المحمدية 

الب�صرة.
والنجاحات  الم�سابقات  تلك  كل  تغير  لم 
من روحية قحطان في الجوانب الفنية 
والمنجزات   ، ر�سختها  لابل  والمعمارية 
كثيرة ودار العمارة �أ�صبح معهدا متميزا 
في العمارة العراقية وتبلورت في حينه 
الاخرى  العراقية  المكاتب  مع  وبالعمل 

نه�ضة معمارية عراقية متميزة.
العمل  مراحل  من  الحقبة  تلك  بلورت 
روحية المناف�سة المعمارية بين معماريي 

تلك الحقبة من الزمن ومنهم ) قحطان 
مهدي   / الجادرجي  رفعت   / عوني 
ومدحت  منير/  ه�شام   / الح�سني 
مكية  محمد  ود.  مظلوم  علي  و�سعيد 
الايام  تلك  �أحلى  ما   . �أخرون(  و 

وذكرياتها!
نقلتنا مرحلة �أواخر ال�ستينات واوائل 
معمارية  مكاتب  من  ال�سبعينات 
تعمل  ا�ست�شارية  مكاتب  الى  فردية 
كبيرة  متكاملة  هند�سية  م�شاريع  على 
الى  الزمن  من  الحقبه  تلك  ونقلتنا 
والم�شاريع  العالمية  ال�شركات  مع  العمل 
الاعمال  من  الكثير  حققنا   . الكبيرة 
 . العمرانية  العراق  م�سيرة  في  المهمة 

من تلك الم�شاريع :
في  العام  الا�سكان  مخطط  -م�شروع 

العراق
-م�شروع تخطيط مدينة المو�صل

-م�شروع �سكة حديد بغداد كوت عمارة 
نا�صرية ب�صرة

كان لدار العمارة ولقحطان دور ا�سا�سي 
مهم في توجية تلك الم�شاريع  

نذكرها  التي  المتميزة  الاعمال  من 
قرداغ"وهو  " قوبي  هوم�شروع  دائما 
م�شروع لان�شاء م�صايف على قمم جبل 
" قوبي قرداغ"  القريبه من ال�سليمانية 
�أهمية  لاتقل  هذا  الم�شروع  يوميات   .

مثل  والم�ست�شرقين  الرحالة  كتب  عن 
" كلوديو�س ريدج" الم�شهورة  يوميات 
والتي ي�صف فيها �سفرته من بغداد الى 
 ، ونوعية  �أهمية  ولاتقل   ، ال�سليمانية 
عن يوميات المهند�س " هاملتون " التي 
وفتح  و�شق  ا�ستك�شاف  فيها  و�صف 

طريق �أربيل / راوندوز/ رايات .
فيها  ا�صطحب  التي  اليوميات  هذة 
قحطان عددا من المهند�سين و المرافقين 
قمم  لا�ستك�شاف   ، المنطقة  �سكان  من 
جبال قوبي قرداغ لان�شاء الم�صيف على 
�سبعة قمم من ذلك الجبل  و�سجل فيها 
وقراها  ومناخها  المنطقة  طوبغرافية 
و�سكانها و�أزيائهم و�أزهارها واورادها 
من  �سار  وكيف  وطيورها  وحيواناتها 

فوقها الا�شوريون الى بلاد عيلام .
حقق د. قحطان في كل ذلك عملا متميزا 

ي�ستحق الت�سجيل والن�شر لفائدة .
قحطان  حققه  مما  الكثير  الكثير  هناك 
وتدري�س  العمارة  تطوير  مجال  في 
المعماريين  من  �أجيال  وتدريب 
زملائي  عنها  �سيك�شف  والمهند�سين 

الاخرين .
�أنجزت  ما  على  قحطان  يا  �أهنئك  لذا 
خلال هذة ال�سنوات و�أرجو منك توثيق 
والاجيال  �أولادنا  لفائدة  يمكن  ما  كل 

القادمة من المعماريين والمهند�سين ..

قحطان المدفعي

قحطان بين ه�شام المدفعي وعادل كامله�شام المدفعي
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رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 

ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة 
المدى للإعلام والثقافة والفنون

نائب رئيس التحرير: علي حسين

الاخراج الفني: نصير سليم

للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

رئيس التحرير التنفيذي 

عدنان حسين

WWW. almadasupplements.com

لنبد�أ بتحديد مفهوم التراث: التراث هو كل ما ورثناه 
يكون عربياً  قد  يكون عراقياً،  قد  قبلنا،  عن غيرنا من 
فمن  عالمياً،  يكون  �أو  قطاعياً،  يكون  وقد  �إ�سلامياً،  �أو 
التراث ما هو محمول في عاداتنا، ومنه ما يكمن في 
عقائدنا و�أفكارنا، ومنه ما هو متوالد متواجد، ورثنا 
الأر�����ض. وال��ف��رات�ني وال��ط�ني ال��ذي ه��و م��ادة �أر�ضنا 
الموا�سم  واخ��ت�لاف  الطق�س  ورثنا  والم��ن��اخ.  وبنائنا 
العنيف والذي حدد كياننا في بلادنا بين النهرين كما 
للأجنا�س  الم�ستمر  والتواجد  المتعددة  الأدي��ان  ورثنا 

والعقائد، ورثنا ا�ستمرارية وتطور المجتمع. 
والمجتمع ذلك الكيان الح�سا�س لكافة الت�أثيرات العالمية 
والمحلية من تقدم تكنولوجي الذي ربط العالم بحزام 

محكم واحد وا�ضعف ارتباطاته المحلية. 
�أبطالنا  يخ�صنا  ما  بقدر  يخ�صنا  ك�لاي  علي  )محمد 
المحليين، �آخر �أنواع �إطارات ال�سيارات ت�ؤثر على �سوق 
الإطارات في بغداد، حدث �سيا�سي في المونغو يحدث 

ردود فعل فورية في مو�سكو والقاهرة ووا�شطن(.
فالمجتمع كيان متوالد متواجد. 

واحد �أبعاد هذا الكيان هو الزمن الذي تتحدد نوعيته 
هذا  نتيجة  الم���ادة  ودورة  الطبيعي  النمو  بطبيعة 
النمو، وبرتابة حركة الأجرام ال�سماوية ثم �أن التوالد 
ب�إزالة  كفيلتان  الأ�سا�سيتان  المجتمع  �صفتاً  والتواجد 
 – المجتمع في  ما هو غير ملائم مع ظ��روف  وان��دث��ار 

ومان اجتماعي واحد – وذلك هو التراث المندثر.
ب�أنه  يبرهن  م��ا  على  بالحفاظ  كفيلتان  �أي�����ض��اً  وهما 
تطول  وبذا  المجتمع  وتواجد  تولد  مع  للتما�شي  �أهل 
�أ�ستمراريته وي�صبح تراثاً حياً فترات حي برهن على 

تما�شيه مع توالد المجتمع وتراث مندثر  
�أن  �أ�صبح بالياً لا يتما�شى مع متطلبات المجتمع، ولك 

تطبق ذلك على كافة عنا�صر كياننا الحا�ضر ومنه الفني 
والمعماري والت�شكيلي، ثم، �أن الموقف من ذلك كله لا بد 
�أن ينطلق من فر�ضية التجارب والات�صال مع المجتمع. 
ظروف  عن  الفنان  تعبير  مبد�أ  لتثبيت  �أ�سا�سي  ذل��ك 

مجتمعه الزمكانية التي يتواجه معها. 
وذل���ك �أ���س��ا���س��ي ل��ك��ي ي��ك��ون ع��م��ل ال��ف��ن��ان م��ع�رباً عن 
الإطلاع  مبد�أ  ينطلق  ذلك  ومن  مجتمعه.  وعن  زمكانه 
الفن  ذلك في  المعا�صر والتعبير عن  التكنولوجيا  على 
عن  الفنان  تعبير  دق��ة  مبد�أ  ينطلق  وكذلك  والعمارة 
ظروف المجتمع الذي يتعاي�ش معه ومن تطلعاته وعن 
القوى الكامنة فيه، المر الذي لا بد �أن يكون لكي تثبت 
علاقة الفنان بالمجتمع بوا�سطة لغة الفن. الفن لغة ولا 
يمكن �أن يكون �ألا لغة، فلغة الرموز الاجتماعية، ولغة 
الفراغ، ولغة الفن،ولغات �أخرى، بهذا المعنى ... ما هي 

عنا�صر هذه اللغة؟ 
للرموز  ال��ب��اث  العن�صر  �أ-  عنا�صر  ث�لاث��ة  ل��غ��ة  ل��ك��ل 
والأفكار ب- ووا�سطة اللغة ج- والم�ستلم لهذه الرموز 
الكلام،  المتكلم،  الم�شاهد.  الر�سم،  الر�سام،  والأف��ك��ار: 
ال�سامع. المهند�س، العمارة، ال�ساكن. دع الر�سام يعبر 
بوا�سطة ر�سمه ليفهم ويت�أثر الم�شاهد ودع المتكلم يعبر 
يريح  ما  بعمارته  المهند�س  ودع  ال�سامع  يفهمه  بلاكم 
محتوياً  كلاماً  تكلم  ف���أن  والم�ستعمل  ال�سكان  وي�سعد 
ر�سام  ر�سم  وان  ال�سامع  يفهم  فلن  بالية  قديمة  �ألفاظاً 
موا�ضيع مندثرة فلن يت�أثر الم�شاهد و�أن بني بناء بلغة 

قديمة فلن يرتاح ويبتهج ال�ساكن والم�ستعمل. 
هكذا اللغة القديمة )كتكنيك( تكون محدودة بنهايتها، 
وبالتالي في امتثالها الكامل للحظة الراهنة )في زمن 
الما�ضي( .. ترى كيف يتحقق تطوير مفهوم التقدم من 

لغة قديمة �إلى تطلع م�ستقبلي 

بالتكنيك  مح�لاة  المعا�صرة  الا�ستعمالات  ع��ن  وم���اذا 
القديم؟ هو الافتقار بعينه �إلى قابلية الفنان في �إبداع 

تكنيك معا�صر يتما�شى وا�ستعمالاته المعا�صرة. 
وهو كمن و�صف �صواريخ القمر بلغة الجاهلية. وكمن 
ارتدى الزي العبا�سي م�ترشكاً في دور الأولمبيات وهذا 
من  تقتب�س  لا  فلما  الما�ضي.  من  الاقتبا�س  �إلى  يقودنا 
�أن  زماننا،  غير  زم��ن  كلاهما  �ألي�س  �أي�ضاً،  الم�ستقبل 
الاقتبا�س من الم�ستقبل في يد الفنان الخلاق قد يكون 
الم�ستقبل  ذل��ك  ح��دوث  توقع  في  ثابت  فكر  ع��ن  ن��اتج 
من  الاقتبا�س  غير  حياً،  حا�ضراً  ما  يوماً  و�صيرورته 
وهو  �إليه  النو�ستالجيا  وهو  عليه  البكاء  هو  الما�ضي 
الحا�ضرة  بالحياة  الثقة  وعدم  الحا�ضر  بنبذ  ال�شعور 
وعدم وجود خطوط للم�ستقبل لدى الفنان مما يحدو 
به �إلى الالتجاء �إلى الما�ضي وبذلك يعبر عن عدم مقدرته 

بخلق حا�ضر مقنع، معب�أً بالأمل في الم�ستقبل. 
مع  كلياً  يتناق�ص  متطور  ع��ادل  بمجتمع  الاعتقاد  �أن 
�إلى  يفتقر  المجتمع  ك��ان  �أن  الم��ا���ض��ي.  �إلى  الال��ت��ج��اء 
يف�سر  فدعه  الما�ضي،  نحو  و�أتجه  للم�ستقبل  اطلاعات 
وذلك في  يتنا�سب واحتياجاته الحا�ضرة  الما�ضي بما 

كل الأحوال فقر. 
دعنا نف�سر الما�ضي بما يلأمنا نحن الآن.

الحن�سة  جوانبه  ع��ن  ونبحث  واقعنا  نعي�ش  ودع��ن��ا 
وال�سيئة  ج��م��الًا  فتزيدها  والجميلة  ح�سناً  فتزيدها 

فنقومها وال�سالبة فن�صححها.
وطموح  الآم���ال  لنبني  تتكاتف  �شيء  كل  قبل  ودعنا 
مجتمعنا لتنير جربه وبذا �سوف لن ينظر المجتمع �إلى 

الما�ضي �ألا نظرة الدار�س المتجرد. 
لا تدع ما�ضينا يخنقنا في حا�ضرنا قبل �أن نعي�ش في 

م�ستقبلنا

عن لغة التراث والمعاصرة في الفن
قحطان المدفعي 



في  ولد  المدفعي،  لجميل  الأكبر  الولد  وهو   
درا�سته  وق�ضى  فيها  1927ون��شأ  عام  بغداد 
عام  ويلز  جامعة  من  وتخرج  فيها  الأولية 
كلية  في  عين  المعمارية،  الهند�سة  1953في 
المعماري  الق�سم  بت�أ�سي�س  و�ساهم  الهند�سة 
وهو  الرواد  معار�ض  �أكثر  في  �شارك  فيها، 
وقد  العراقيين  الفنانين  جمعية  م�ؤ�س�سي  من 
�إلى  ينحو  وهو  معار�ضها  معظم  في  �شارك 
التجريد والحداثة في �أعماله الفنية، وله �أثر 
ومن  العراق  في  المعمارية  الهند�سة  في  كبير 
الفنانين  جمعية  مقر  المعمارية  �أعماله  �أهم 
بحوث  عدة  له  بنية  وجامع  العراقيين، 
�أن  يجب  التي  الأهداف  )بغداد  وكتابات 
لمدينة  المقترح  الأ�سا�س  المخطط  �إليها  ي�سمو 
�شعر  ديوان   1965 )فلول(  1962و  بغداد( 

وله كتاب عن المعمار بالإنكليزية
�أعماله  في  النحتية  العنا�صر  يدخل  ما  غالبا 
ولقد  الحداثة.  روح  عن  يخرج  لا  ب�أ�سلوب 
بقية  عن  خا�صة  امتيازات  للمدفعي  كان 
وذلك   , خا�صة  ب�صفة  الاخرين  العمارة  رواد 
الر�ؤية  حول  نظري  بمنهج  فكريا  لالتزامه 
في  يعك�سه  ان  حاول  و   , الجديدة  الكونية 

نظريته للعمارة .
اثرت  الن�سبية  النظرية  ان   " المدفعي  يقول 
على العالم ومنها العمارة , وبذلك كانت بداية 
العمارة الحديثة ويمثل المعمار لو كربوزيه و 
مدر�سة الباو هاو�س الحدث الاهم في التاثير 
على م�سار العمارة , فكني�سة رون�شامب كانت 
بعد  ما  عمارة  لا�ستلهامات  الرئي�سي  المرجع 
الحداثة " . " المدفعي , 2000 " ففكرة العالم 
ال�سرجي ا�ستهوت العالم , وكانت م�ؤثرة في 

التطبيقات المعمارية لقحطان المدفعي .
" �أفكار  ادراجه �ضمن  بنية يمكن  عمل جامع 
النظرية الن�سبية " لا�سباب عديدة منها رف�ض 
وا�ستخدام   ,  90 بزاوية  الم�ستوية  ال�سطوح 
مفهوم القو�س المتحرك .حيث �ساعدني مفهوم 
الا�شكال  الى  التو�صل  في  ال�سرجي  ال�شكل 
فر�ض  عندما  خ�صو�صا   , النهائية  المعمارية 

رب العمل متطابا ا�ضافيا ممكن 
غرفة  هو  �سلبيا  الت�صميم  على  ي�ؤثر  ان 
هذه  مع  التعامل  علي  وجبت  حيث  الحار�س 
�ضمن  العمل  روحية  بنف�س  الجديدة  الم�شكلة 
مفهوم ال�شكل ال�سرجي وكانت النتيجة ظهور 
�شكل معبر ومتنا�سب مع العمل في ر�ؤية كلية 

�شاملة . 
ال�سرجي فان هناك  ال�شكل  ا�ضافة الى مفهوم 
مفاهيم علمية اخرى كان لها ح�ضورها الخا�ص 
 " مفهوم  المفاهيم  هذه  ومن   , المدفعي  عند 
حا�ضرة  نجدها  التي  العمارة  في   " الحركة 
ا�ستخدمها  التي  الا�شكال  في  فكري  كبعد 
المدفعي منذ بداية ال�ستينات و يقول الباحث 
خالد الراوي في هذاال�صدد " لقد اثبت قحطان 
المدفعي حر�صه ال�شديد على ان يترجم �شغفه 
بالتجديد واعتماد ا�سلوب التجريد والتركيز 
نظرته  ... وهذه هي  الا�شياء  ديناميكية  على 

للكون ... التي اعتمدها في ت�صاميمه واعماله 
التي  المحا�ضرات  من  المدفعي  عن  نقلا  و   "
الذي  �سنة1990,  العمارة  نادي  في  القاها 

ي�صب بنف�سالاتجاه يقول المدفعي ان 
الحركة  وهذه   ... دائمة  حركة  في  الكون   "
و�ضع  وهنا   – الم�ستجدات  تخلق  التي  هي 
و  ا�صابعه  باعد  و  كف  فوق  كفا  قحطان 
يلمح  وهو  متعاك�سين  باتجاهين  كفيه  فرك 
الى الا�شكال المتقاطعة و المتغيرة المتكونة من 

ت�شكيلات اليد , ثم
اكمل قوله – هذه هي العمارة .... وي�ستطرد 

هذا  في  الازل  منذ  موجودة  حركة  اعظم  ان 
حركة  هي  انقطاع  دونما  م�ستمرة  و  الكون 
الم�سلمين حول الكعبة " . من جانب اخر يهتم 
المدفعي بدرا�سة التاريخ بطريقة متانية وذكية 
الطبيعة  ذات  الم�شاريع  في  منها  للا�ستفادة 
الخا�صة ) عاى حد تعبيره ( , ففي قبة جامع 
ال�سيراميك  مادة  ا�ستخدام  " كان  بنية  " ابن 
من  الا�ستفادة  في  كنتيجة  تاريخي  بعد  ذات 

خبرات البابليين في الاك�ساء بهذهالمادة.
وقد حاول المدفعي بهذه الطريقة من الح�صول 
ببعد  التاريخية   ) الا�ستمرارية   ( مفهوم  على 

في  المواد  ا�ستخدام  خلال  من  خا�ص  نظري 
هذا الم�شروع , وب�صيغه �شكل معماري منحني 
في م�شروع " متحف التاريخ الطبيعي " هذا 
" ال�شكل المنحني "الذي يعتبره المدفعي يمثل 
فكرة التو�سع التي يجب ان يكون عليها متحف 
التاريخ الطبيعي , يعتبره د. خالد ال�سلطاني 

ان هذه اللغة تتعمد التعقيد 
المنحنية  الا�شكال  ا�ستعمال  من  والالحاح 
او�ضحت  بحيث   . المعمار  قبل  من  والمعقدة 

نهجا مطبقا على �سائر اعماله.
�شكل  عن  النظرية  بالمقدمات  المدفعي  التزام 

مكنته  الجديدة  بالطروحات  وايمانه  الكون 
المعماري  طرحه  في  متميزا  يكون  ان  من 
متميزة  نتاجات  تاثره  ك�شف  بعد  خ�صو�صا 
بفكر حداثوي يعك�س التغير الجديد في النظر 
الى �شكل العالم , هذا التغير اكده المدفعي في 

ختام محا�ضرته بمقولة
لفرانك جيري يقول فيها " انقلب العالم را�سا 
الارنب  ويهدد   , ال�سلحفاة  تطير   , عقب  على 
الا�سد " و هذه القولة تعك�س وباخت�صار عن 
افكاره  تدعيم  في  المفعي  ق�صده  الذي  التغير 

عن العمارة .

قحطان المدفعي والنسبية في العمارة 
اعداد عراقيون 

جامع بنية ت�صميم قحطان المدفعي


