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اعداد/ منارات 

ولدت الكاتب���ة الراحلة في 26 ايار/مايو 1946 في 
القاهرة، ودر�ص���ت الأدب الإنكلي���زي وح�صلت على 
الماج�صتير في الأدب المقارن من جامعة القاهرة عام 
1972 ونالت الدكتوراه من جامعة ما�صات�صو�صت�س 
في الولي���ات المتحدة عام 1975 وعملت بالتدري�س 
في كلي���ة الآداب بجامع���ة ع���ن �ص���م�س، كم���ا عملت 

اأ�صتاذا زائرا في جامعات عربية واأوروبية.
في الأدب:

الرحل���ة: اأي���ام طالبة م�ص���رية في اأمري���كا، بيروت، 
1983

حجر دافئ/رواية/ دار الم�صتقبل، القاهرة، 1985
القاه���رة،  اله���ال،  و�صو�ص���ن/رواية/دار  خديج���ة 

1987
راأيت النخل/مجموعة ق�ص�صية/مختارات ف�صول، 

الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، القاهرة، 1987
�صراج/رواية/دار الهال، القاهرة، 1992

ثاثية غرناطة/ دار الهال، 1995
اأطياف/رواية/دار الهال، القاهرة، 1999

تقارير ال�ص���يدة راء/ن�صو�س ق�ص�ص���ية/ القاهرة، 
2001

قطعة م���ن اأوروبا/رواية/ المرك���ز الثقافي العربي، 
ب���يروت وال���دار البي�ص���اء، دار ال�ص���روق، القاهرة، 

2003
الطنطورية/رواية/دار ال�صروق، القاهرة، 2010

في النقد:
البح���ث عن نظرية لاأدب: درا�ص���ة للكتابات النقدية 
 The Search for:الأفرو-اأمريكية )بالإنكليزية
a Black Poetics: A Study of Afro-
American Critical Writings(، ر�صالة 
دكتوراه قدم���ت لجامعة ما�صا�صو�صت����س باأمهر�صت 

في الوليات المتحدة، 1975
الطري���ق اإلى الخيم���ة الأخ���رى: درا�ص���ة في اأعم���ال 

غ�صان كنفانى، دار الآداب، بيروت، 1977
ج���ران وبلي���ك Gibran and Blake )باللغة 
الإنجليزية(، ال�صعب���ة القومية لليون�صكو، القاهرة، 

1978
التاب���ع ينه����س: الرواية في غرب اإفريقي���ا، دار ابن 

ر�صد، بيروت، 1980
في النقد التطبيقي: �صيادو الذاكرة، المركز الثقافي 

العربي، بيروت والدار البي�صاء، 2001

تحري���ر بال�ص���راك مع اآخري���ن، ذاك���رة للم�صتقبل: 
مو�صوعة الكاتبة العربية، )4 اأجزاء(، موؤ�ص�صة نور 
للدرا�صات واأبح���اث المراأة العربية والمجل�س الأعلى 

للثقافة، القاهرة، 2004.
الحداث���ة الممكن���ة: ال�صدي���اق وال�صاق عل���ى ال�صاق: 
دار  الحدي���ث،  العرب���ي  الأدب  في  الأولى  الرواي���ة 

ال�صروق، القاهرة، 2009.
الجوائز

- جائ���زة اأف�صل كتاب لع���ام 1994 عن الجزء الأول 
م���ن ثاثي���ة غرناطة، عل���ى هام�س معر����س القاهرة 

الدولي للكتاب.
- الجائ���زة الأولى م���ن المعر����س الأول لكتاب المراأة 

العربية عن ثاثية غرناطة 1995
- جائ���زة ق�صطنط���ن كفافي����س الدولي���ة ل���اأدب في 

اليونان. 2007
- جائ���زة تركوينيا كارداريلل���ي في النقد الأدبي في 

اإيطاليا. 2009
- جائ���زة ب�ص���كارا ب���روزو ع���ن الرجم���ة الإيطالية 

لرواية اأطياف في اإيطاليا. 2011
- جائزة �صلطان العوي�س للرواية والق�صة 2012

وترجم���ت اأعم���ال الكاتب���ة الكبيرة، اإلى ع���دة لغات، 
منها الإنجليزية والإيطالية والإ�صبانية.

الأكاديميا والن�صاط المدني:
ع�صو لجنة الدفاع عن الثقافة القومية

ع�ص���و اللجن���ة الوطني���ة لمقاوم���ة ال�صهيوني���ة في 
الجامعات الم�صرية.

ع�صو مجموعة 9 مار�س ل�صتقال الجامعات.
ع�صو لجنة جائزة الدولة الت�صجيعية

ع�صو لجنة التفرغ بالمجل�س الأعلى للثقافة
ع�صو لجنة الق�صة بالمجل�س الأعلى للثقافة

و�صاركت ر�ص���وى عا�صور في العديد من الموؤتمرات 
و�صاهم���ت في لق���اءات اأكاديمية ع���ر العالم العربي 
والدوح���ة  وعم���ان  ودم�ص���ق  و�صي���دا  )ب���يروت 
والبحرين وتون����س والقيروان وال���دار البي�صاء(، 
وبر�صلون���ة  غرناط���ة  جامع���ات  )في  وخارج���ه 
و�صرق�صط���ة في اإ�صباني���ا، وهارف���رد وكولومبيا في 
الولي���ات المتحدة، وكمريدج واإ�صك�س في اإنكلرا، 
ومعه���د العالم العربي في باري�س، والمكتبة المركزية 
في له���اي، ومعر����س فرانكف���ورت ال���دولي للكتاب 

وغيرها(.

رضوى عاشور السيرة والمسيرة
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محمد عبد الرحيم

 

الفكر والإبداع معاً
يق���ول ال�صاع���ر اأمجد ري���ان… �صيظ���ل عقل 
ر�صوى عا�صور يعي����س بيننا، يثري حياتنا، 
فق���د كان���ت رم���زاً ثقافي���اً، كل مواقفه���ا كانت 
م�صرف���ة، وكان���ت مرتبطة بوطنه���ا الم�صري، 
وبكل ق�صي���ة اإن�صانية خارج وطنها، ويت�صح 
هذا جليًا في كتاباته���ا النقدية المختلفة، وفي 
المنا�ص���ل  الفل�صطين���ي  بال�صاع���ر  ارتباطه���ا 
مري���د الرغوثي، وفي تنظيره���ا للرواية في 

فل�صطن، وفي غرب اأفريقيا. 
عل���ى الم�صت���وى ال�صخ�صي دعمتن���ي ر�صوى 
عا�صور في توقي���ت كنت فيه في اأ�صد الحاجة 
للدع���م، ح���ن جئ���ت اإلى القاه���رة قادم���اً م���ن 
قن���ا، فقد �صجعتن���ي، وق���راأت ن�صو�صي بدقة 
وباهتم���ام بال���غ.. وقدمت لي ن�صائ���ح غالية 
اأثرت على كتابتي حتى اليوم. وعلى م�صتوى 
الإب���داع كانت كتابتها مجددة ب���دون اأن يُخِل 
ذلك بمواقفها الفكرية.. بل دعم تجديدها تلك 

المواقف. 
اأم���ا في »ثاثي���ة غرناطة« الت���ي تكفيها عطاء 
اأدبي���اً، فقد قدم���ت رواية تاريخي���ة على نمط 
الرواي���ات التاريخية الكب���يرة في العالم كله، 
والرواي���ات التاريخي���ة العربي���ة الت���ي بداأت 
م���ن كتاب���ات جورجي زي���دان، م���روراً بعلي 

اأحم���د باكث���ير، ث���م م���ا كتبه نجي���ب محفوظ 
بع���د ذلك. لق���د تابعت ر�ص���وى �صقوط مملكة 
غرناطة، و�صي���اع الأندل�س، واإعان المعاهدة 
الت���ي تن���ازل بمقت�صاه���ا اأبو عب���د الله محمد 
ال�صغ���ير، اآخ���ر مل���وك غرناط���ة ع���ن المملك���ة 
مهزوماً اأمام جيو�س ملكي ق�صتالة واأراغون، 
ول تخف���ي بالطب���ع المع���اني الإ�صقاطية التي 
الع�ص���ور  في  العربي���ة  اأزماتن���ا  ع���ن  تع���ر 
الحديث���ة. ر�ص���وى عا�ص���ور نم���وذج للمثقفة 
العربي���ة ينبغي اأن يحتذى م���ن قبل كل كاتب 

وكاتبة.

قيمة التحرر الوطني 
والإن�شاني

ويذك���ر الكات���ب والروائي ب���راء الخطيب اأن 
ر�ص���وى عا�صور الكاتبة لها عدة وجوه، وكل 
هذه الوجوه تعك�س قيمة حقيقية في الثقافة 
والأدب، توؤك���د عل���ى قيم���ة التح���رر الفك���ري 

والثقافي، كتب���ت ر�صوى الق�ص���ة الق�صيرة، 
فكان���ت المجموعة الق�ص�صي���ة البديعة »راأيت 
النخ���ل«، والرواي���ة وله���ا م���ا يزيد ع���ن ع�صر 
روايات منذ روايته���ا »حجر داف-�ئ"وحتى 
روايته���ا »الطنطورية« ول���ن اأ�صت-ط-يع اأن 
اأحدث���ك ع���ن القيم���ة النقدي���ة ل-�ه-����ذه الك-
�تاب���ات المبدع���ة، غ���ير اأني اأ�صت-�طيع القول 
اإنه���ا كله���ا كان���ت توؤك���د عل���ى قيم���ة التح���رر 

الوطني والإن�صاني. 
اأما عن ر�صوى عا�صور الأكاديمية والأ�صتاذة 
الجامعي���ة فتظهر ه���ذه القيم���ة في تاميذها 
وتلميذاته���ا الذي���ن يماأون الحي���اة الثقافية، 
اأما عن ر�صوى عا�صور الناقدة الكبيرة، فمنذ 
اأن كتب���ت »بح���ث عن نظري���ة ل���اأدب: درا�صة 
للكتابات النقدية الأفرو/اأمريكية« فقد ظهرت 
اإلى الوجود الثقافي تقريبا �صنة 1975 ناقدة 
ت�ص���ق الطري���ق باتج���اه طريق حقيق���ي للنقد 
الأدب���ي، وكان���ت ه���ذه الدرا�صة على م���ا اأذكر 
هي ر�صالته���ا للدكتوراه من جامعة كرى في 

اأمريكا، وبالن�صب���ة لي �صخ�صيا اأعتز اعتزازا 
كب���يرا بكتابته���ا ع���ن روايت���ي الأولى »اإنه���م 
ياأت���ون من الخلف« الت���ي �صدرت لي �صنة 78 
ع���ن دار اب���ن ر�صد في ب���يروت، كن���ت اأعي�س 
اأيامها في بيروت، حيث كنت ملتحقا بمنظمة 
التحري���ر الفل�صطينية في الإعام الموحد، في 
ه���ذه الأيام كتبت عن روايتي اأي�صا �صديقتها 
الناق���دة الكب���يرة فري���دة النقا����س، ون�ص���رت 
الدرا�صات في عدد خا�س عن الرواية اأ�صدرته 
مجل���ة »الآداب"البيروتية باإ�ص���راف الدكتور 
�صهي���ل اإدري�س. ال���كام عن ر�ص���وى عا�صور 
الروائي���ة والناقدة يحت���اج اإلى مجلدات، اأما 
ع���ن ر�ص���وى عا�ص���ور المفك���رة المنا�صل���ة من 
اأجل التح���رر الفكري والثق���افي والإن�صاني، 
فدعن���ي اأقول ل���ك ما قال���ه عنها محم���د ها�صم 
النا�ص���ر: ر�ص���وى عا�ص���ور هو ال�ص���م الأول 
عل���ى اليم���ن دائم���اً في اأي موق���ف معلن من 
المثقف���ن الم�صري���ن يداف���ع ع���ن حري���ة الفكر 
والعتقاد والراأي والتعبير الأدبي والعلمي، 

كان الع���م والأ�صت���اذ اإبراهي���م من�ص���ور حن 
يكتب وي�صل ل�صياغ���ة نهائية لبيان ما، ي�صر 
بعد كل ال�صياغات اأن يقراأه اأحد الموجودين، 

تليفونيا على الدكتورة ر�صوى.
ال�صف���ير  بط���رد  المطالب���ة  اإ�ص���راب  اأثن���اء 
)الإ�صرائيلي( الذي قاده مع اأ�صاتذة واأ�صدقاء 
واأبن���اء وزم���اء، وفي الكث���ير م���ن محط���ات 
الم-��س-�ري���ة،  للثقاف���ة  ك�صم���ير  ا�صتغال���ه 
عزاوؤن���ا ل�صاعرن���ا الكب���ير مري���د الرغوثي، 
ولل�صاع���ر تمي���م الرغوث���ي، ول���كل اأحبابه���ا 
م���ن زميات وزماء وتامي���ذ وقراء ر�صوى 

عا�صور.. وداعا.

تجربة حتمية للأجيال 
الجديدة

وي���رى الكاتب والروائ���ي نا�صر ع���راق، اأنه 
برحي���ل الروائية والناقدة ر�ص���وى عا�صور، 
تفق���د الحرك���ة الإبداعي���ة والنقدي���ة العربية 
اإح���دى زهراته���ا اليانعات. ر�ص���وى عا�صور 
المبدع���ات  الن�ص���اء  ب�صت���ان  في  وردة  كان���ت 
الم�صري���ات والعربي���ات، في كاف���ة المج���الت، 
كلطيف���ة الزي���ات واإنجي اأفاط���ون. ويتبدى 
ذلك في »ثاثي���ة غرناطة«، التي فتحت اأعيننا 
ووعين���ا عل���ى دني���ا جدي���دة لن���ا كم�صري���ن 
وعرب. من ناحية اأخرى فهي در�صت ودرّ�صت 
روايته���ا  ج���اءت  وبالت���الي  والنق���د،  الأدب 
مُحكمة البناء، وتت�ص���م بخيال وا�صع وجراأة 
�صدي���دة على الطرح، اإ�صاف���ة اإلى قدرتها على 
ال�صيط���رة عل���ى اللغ���ة العربي���ة، واكت�ص���اف 
طاقته���ا الق�ص���وى. ولي معها موق���ف خا�س 
ل���ن اأن�ص���اه، حينما كانت ع�ص���و لجنة تحكيم 
جائ���زة اأحمد به���اء الدي���ن في دورتها الأولى 
ع���ام 2000، والت���ي ح�صلت فيه���ا على المركز 
الأول ع���ن كتاب »تاريخ الر�صم ال�صحافي في 
م�ص���ر«، وت�صرفت باأن قام���ت ر�صوى عا�صور 
باإلق���اء تقري���ر اللجن���ة، في ح�ص���ور محم���د 

ح�صنن هيكل.
لن اأقول اإنها رحلت، لكن اأعمالها دوماً �صتظل 
الم�صري���ات والعربي���ات،  للمبدع���ات  محف���زا 
خا�ص���ة الأجي���ال الجدي���دة، بعدم���ا اكتمل���ت 
تجرب���ة الكاتب���ة الكب���يرة، التي كان���ت تكتب 

بجناحي العدل والحرية، فليرحمها الله.
عن �صحيفة القد�س العربي

رضوى عاشور… رحلة الرهانات على الأمل
رحل��ت �شب��اح الثن��ن، الكاتب��ة الكب��رة ر�ش��وى 
عا�ش��ور )1946 – 2014(، ع��ن عم��ر يناه��ز 68 عام��اً، 
بعد م�شوار حافل، اأكاديمياً و�شيا�شياً، فكان التنظر 
والتطبيق لأفكار طالما اآمنت بها هو �شبيلها الوحيد. 
وق��د دفعت ثمن م��ا قامت ب��ه في مواجه��ة ال�شلطة 
الحاكم��ة، التي راأت في اأفكاره��ا الكثر من التجاوز، 
لكنه��ا ا�شتمرت ودافع��ت عنها بكل طاقته��ا الأدبية 
والأه��م على اأر�ض الواقع. كان البحث الدائم لها هو 
محاول��ة بث الأم��ل في ما�ض انق�ش��ى، وربما ثلثية 
غرناطة خر مث��ال على مجد عربي - ربما نختلف 
حول��ه - وقد ن��رى في بع�ض اأعمالها ن��رة خطابية 
عالي��ة، اإل ان ال�ش��دق كان ي�شف��ع للحل��م مقارن��ة 
بالواق��ع. وهنا �شه��ادة بع�ض الأدب��اء الم�شرين عن 

الراحلة.
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قبل ع�صرين عاماً قراأت ق�صيدة لل�صاعرالكبير 
مري���د الرغوث���ي ع���ن »حل���وة جنّنتن���ا بذيل 

الح�صان«.
جننتني الق�صي���دة، فهاتفت )ب�صجاعة نادرة( 
الدكتورة ر�صوى عا�صور زوج ال�صاعر، طالباً 
منها ن�صخة من ديوان »رنة الإبرة"الذي ي�صم 
ق�صيدتي الحبيب���ة. طبعًا قدمت اعتذاري لأن 

الديوان لي�س موجودًا بمكتبات القاهرة.
كاأنن���ي والله قد راأي���ت ابت�صامتها وهي تحدد 

لي وقت الزيارة في بيتها بو�صط البلد.
اأر�ص���ل الل���ه لي ال�صديق اأ�ص���رف عبد ال�صافي 

فت�صلحت ب�صحبته.
دخلنا اإلى بيت كبيت ع���اء الديب و�صافيناز 
والمحب���ة  النظاف���ة  تعرّ����س  حي���ث  كاظ���م 

وال�صكينة.
قدمتْ لنا نوعاً من الفطائر لم نكن قد تذوقناه 
من قبل، مال اأ�صرف عليّ هام�صاً: »هتطلع اأنت 

بالديوان ف�صيبني اأدو�س في الفطير دا«.
كاأنه���ا ق���د �صمعت هم����س اأ�صرف، فق���د جلبت 
المزي���د م���ن الفطائر قدمتها لن���ا �صاحكة: »دي 
فطاي���ر مك�صيكية اتعلم���ت اأعملها من وقت ما 

ر الدكتوراه في اأمريكا«. كنت بح�صّ

�ص���رّق بنا ال���كام وغرّب، وكن���ت في الحقيقة 
م�صغولً بالح�صول على ن�صخة الديوان اأكثر 
م���ن ان�صغ���الي بمجري���ات الحدي���ث، لحظتْ 
هى ذل���ك فقامت وج���اءت بن�صخ���ة فاخرة من 
الأعم���ال الكامل���ة لزوجها الحبي���ب و�صاعري 
م���ن  قلب���ي  قف���ز  الرغوث���ي،  مري���د  الكب���ير 
الف���رح واأنا اأحت�ص���ن الن�صخ���ة الفاخرة، حك 
اأ�ص���رف ذقن���ه تعبيراً ع���ن اأحا�صي����س الح�صد 
والغ���يرة وهم����س: »اأه���و ا�صمي كل���ت فطير 

مك�صيك�صي«.
كن���تُ اأتعج���ل الن�ص���راف لأنف���رد بالن�صخ���ة 
الفاخ���رة )هذه م���ن عادات���ي ال�صخيفة(، قبيل 
ان�صرافن���ا بلحظ���ة، تلقت الدكت���ورة ر�صوى 
ات�ص���الً من ناق���د، انقلب���ت ال�صي���دة الحنون 
الرقيق���ة اإلى نم���رة متوح�ص���ة، و�صب���ت على 

راأ�س الناقد وقلبه و�صميره اأب�صع اللعنات.
كن���تُ واأ�ص���رف مرتبك���ن اأم���ام له���اث غ�صب 
ال�صيدة الرقيقة الت���ى قذفت ب�صماعة التلفون 
ث���م نظ���رتْ اإلين���ا قائل���ة: »البن���ي اآدم دا لزم 
تعرف���وه كوي����س واأوعوا ت�صدق���وا كلمة من 
كام���ه، الأخ اأديت���ه اإمب���ارح كتاب لي���ا، طبعًا 
ل يمك���ن بالعق���ل ك���دا يك���ون ق���راأه، اأتفاج���اأ 

النه���اردة ال�صهري���ة بالبي���ه طالع عل���ى اإذاعة 
ال�صرق الأو�ص���ط وهو بيختار كتابي بو�صفه 
اأح�ص���ن كتاب في ال�صنة، ق���راأه اأمتى الن�صاب 
الحرام���ي دا؟ ناقد اي���ه دا، دا حرامي الغ�صيل 
اأ�ص���رف من���ه مي���ت م���رة، هو فاك���ر اإن���ه بكدا 
هير�صين���ي؟ هو �صايفني عيّل���ة تافهة للدرجة 
دي، اأخ����س على دي نا����س معندها�س قيم ول 

مبادئ ول �صمير«.
رحم���ك الله يا ر�صوى يا اأيته���ا الحنون التى 
ل ت�صاوم على مبداأ، ونفعنا بحنانك وح�صمك 

وفنك وعلمك اآمن.
)روائي م�صري(

عباس بيضون: رضوى عاشــور 
.. أي حياة خصبة تركت وراءك

كان يمك���ن اأن ن�صميها الوردة، وجهها وقوامها 
ملموم���ان ك���وردة كب���يرة. �صحكته���ا المخملية 
تتك�ص���ر وت�ص���ل روي���داً روي���داً اإلى الح�صور. 
�صوته���ا ونظارته���ا ت�ص���در ع���ن القل���ب. كانت 
ر�ص���وى عا�ص���ور لم���ن يح�صره���ا قلب���اً وقلب���اً 
فح�ص���ب، قلب���اً يتنف�س ويبت�ص���م ويتكلم. كانت 
م���ن جيل ولد تحت كواكب كبيرة وعا�س معلّق 
الب�صر والنف�س والمهجة باأ�صياء كبيرة، مهمات 
ثقيل���ة رزح تحته���ا ه���ذا ال���ذي عا����س للعظائم 
والمب���ادئ الحديدي���ة والحم���ات المر�صو�ص���ة 
ب���ن  موزع���اً  كان  جي���ل  البعي���دة،  والأح���ام 
التب�صير وبن الدعوى وبن الخروج والتمرد 
والمجابه���ة في الجامع���ات وفي ال�صوارع، كان 
يمكن للثقاف���ة اأن تتجهم واأن تتوثن لول نخبة 
كر�ص���وى و�صواها تنف�صت الحرية مع القان���ون والنتظام العقائدي. ر�صوى 
الناقدة لم تكن حرفية ول داعية اأو محر�صة. لقد ا�صتطاعت اأن تدمج بن ما هو 
اإن�صاني ووجداني وبن ما هو عمق واأ�صالة، وبن ما هو م�صتقبلي وطليعي. 
م���ن الناقدة ول���دت الروائية التي حمل���ت اإلى الرواية فكره���ا النقدي، واأعطت 

للتاريخ ح�صته وللموقف ح�صته وللمتعة ح�صتها.
هك���ذا ت���وازت الروائية م���ع الناقدة، لكنهم���ا توازيا في البدء م���ع الإن�صانة، ل 
�ص���ك اأن رحي���ل ر�صوى عا�صور �صيرك فجوة في ف�صائن���ا وفي ثقافتنا، الحب 
والطيب���ة �صيفتقدانها بالتاأكيد، �صينق�س �ص���يء في هوائنا وفي �صمائنا، لكننا 
هن���ا في وداع ام���راأة ه���و اأي�ص���اً وداع جيل اأخ���ذ يتناق�س بالتدري���ج لنذكر اأن 
ه���ذا العالم لم ينختم اإل وفقدنا بع�س كبارن���ا. خيري �صلبي ومحمد الب�صاطي 
واإبراهيم اأ�صان، والآن ر�ص���وى عا�صور. اإنه الجيل العارم المتمرد الم�صارع، 
جيل المهمات الكبيرة التي لم تفعل �صوى تدمير اأ�صحابها، جيل الحمات التي 
تبددت في الهواء، مع ذلك كان اأي�صاً جيل الماحم التي انقلبت عليه. جيل النبل 
والأخ���اق التي تف�صي اإلى الخ�صارة، وداع���اً ر�صوى لقد التحقت برعيل كبير 

ترك وراءه فراغاً وا�صعاً.
)�صاعر لبناني(

ر�صوى عا�صور واح���دة من اأهم كتاب 
جيل ال�صتينيات، واإن كانت قد احتفت 
فى بداية حياتها بالنقد الأدبي والعمل 
الجامع���ي، اإل انها كانت عل���ى ات�صال 
بالواقع الأدب���ي، لم تنعزل عنه. اأتذكر 
اأن اأول ن���دوة اأقمته���ا في حيات���ي بعد 
�ص���دور روايتي »ليلة الع�صق والدم«.. 
كان���ت المتحدثة الرئي�ص���ة هي ر�صوى 

عا�صور. هي اإن�صانة رائعة جدا، كانت 
ت���درك اأن م���ا �صيتبقى م���ن الإن�صان ما 
تكتبه يداه، لذا فاجاأت الجميع بدخول 
عوالم الإبداع، وقدمت عددا من اأعذب 
الروايات. من بينه���ا »ثاثية غرناطة« 
الت���ى كان���ت تذكرة غ���ير مبا�ص���رة بما 
يحدث فى فل�صط���ن. بحثها التاريخي 

فى الرواية كان كبيرا وعظيما.

ظلت ر�صوى موؤثرة وفاعلة فى الواقع 
ال�صيا�ص���ي، خ�صو�ص���اً في عمله���ا في 
جماع���ة 9 مار�س ل�صتق���ال الجامعة، 
وق���د راأيتها اآخر م���رة قبل عام ون�صف 
ع���ام تقريبا، كن���ت خارج���ا ل�صراحة 
م���ن ميدان التحرير، وكانت داخلة اإلى 
الميدان، ممتلئة بالتفاوؤل ال�صديد. هذا 
ال�صهر قا�س بالفعل علينا، فقد رحل فى 
وق���ت متق���ارب محمد ناج���ي، اإبراهيم 
م���روك، واأخ���يرا ر�ص���وى... تركونا 

جميعا في حزن �صديد!
)روائي م�صري(

ال�صم الأول على اليمن دائماً فى اأي موقف معلن من المثقفن 
الم�صرين يدافع عن حرية الفك���ر والعتقاد والراأي والتعبير 
الأدب���ي والعلمي، كان الع���م والأ�صتاذ اإبراهي���م من�صور حن 
يكتب وي�صل ل�صياغة نهائية لبيان ما، يُ�صرّ بعد كل ال�صياغات 
اأن يق���راأه اأحد الموجودي���ن تليفونياً عل���ى الدكتورة ر�صوى، 
اأثن���اء اإ�صراب المطالب���ة بطرد ال�صف���ير الإ�صرائيلي الذي قاده 
مع اأ�صاتذة واأ�صدقاء واأبناء وزماء، وفي الكثير من محطات 

ا�صتغال���ه ك�صم���ير للثقافة الم�صري���ة، ل ب���د واأن اأحدكم �صمعه 
ي�ص���األ باإلحاح،"حدّ كلم الدكتورة ر�صوى"، ليتاأكد من وجود 
ال�ص���م الأول قبل ال�صيدات وال�ص���ادة الموقعن. اإذا كنت مثلي 
من جيل يتذكر لجنة الدفاع عن الثقافة الم�صرية، اأو 9 مار�س، 
للدف���اع عن ا�صتق���ال الجامع���ات، وكاأبرز من ع���رّ عن حركة 
النخبة الجامعية الليرالية والي�صارية، وحن تذكر اأو ت�صمع 

عن 1972 ل بد اأنك �صتعرف اأي �صمير فقدنا.

جرجس شكرى: رمز جيل
ر�ص���وى عا�صور الروائية، 
والناق���دة،  والأكاديمي���ة، 
�صاحب���ة  والمنا�صل���ة، 
الت���ي  الثوري���ة،  المواق���ف 
اأث���ارت ج���دل كب���يرا.. كل 
ه���وؤلء ر�ص���وى عا�صور.. 
لك���ن تبقى في مخيلتي تلك 
ال�صي���دة الت���ي التقي���ت بها 
فى نهاي���ة الت�صعينيات مع 
الراحلن محمد الب�صاطي، 
في  من�ص���ور  واإبراهي���م 
لأع�ص���اب  »وليم���ة  اأزمت���ي 
البح���ر«، واأزمة »الروايات 

الثاث«.
كن���ت الأ�صغر بينهم وكان���ت هي الأكثر حما�ص���ة و�صابة، نلتقي 
ليل نه���ار لإ�صدار البيانات وبحث الأزمة، وم���ا زلت اأذكر موقفها 
ال�ص���ارم في الدف���اع ع���ن حري���ة ال���راأي والتعبير ب���روح فتاة في 
الع�صري���ن وخ���رة ال�صن���ن الطويل���ة، وح���ن كان���ت ت�صي���ق بنا 
الأماك���ن كان بيتها مفتوحا نلتقي في���ه؟ اعترت نف�صي محظوظا 
في تلك الأيام واأنا األتقي يوميا بهذا الجيل �صاحب المواقف التي 
تعلم���ت منها الكثير. ر�صوى هي اأحد رموز هذا الجيل الذي دافع 

بقوة عن الثقافة وحرية الإبداع حتى الرمق الأخير.
)�صاعر م�صري(

حمدي عبد الرحيم: أيتها الحنون

وداعاً عا�شور..  ر�شوى 

إبراهيم عبدالمجيد: شهر قاس

محمد هاشم: أي ضمير فقدنا
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ي�شري عبدالله 

وفي »الطنطوري���ة« تت�صرّب رهانات المقاومة 
ع���ر تعري���ة ال�صق���وط العرب���ي بامتدادات���ه 
الزمانية والمكاني���ة في القرن الع�صرين، بدءاً 
م���ن حرب 1948، وو�صولً اإلى العام 2000، 
وم���ا بينهم���ا تت�ص���كل م�صاح���ات متداخلة من 
البهج���ة والعتام���ة، ولحظ���ات م���ن الهزائ���م 
المتتالي���ة، لكن ثم���ة روحاً خفي���ة دوماً تحمل 
ه���ذا الهم العام، تن�صغ���ل بنا�صها بحق، فتعيد 
العتب���ار اإلى معن���ى الوج���ود ذات���ه بو�صف���ه 
مرادف���اً للحري���ة، ومازم���اً له���ا في اآن. وم���ا 
بن اأ�صئل���ة الهزائم العربي���ة، وتمجيد معنى 
الن�صال والمقاومة تخرج الكتابة لدى ر�صوى 
عا�ص���ور م�صكونة بحم���ولت معرفية ودللية 
متنوع���ة، ت�صتح�صر عره���ا التاريخ البعيد؛ 
�صقوط غرناطة، اأو القريب؛ �صقوط فل�صطن، 
وع���ر حركة مختلف���ة لل�ص���رد ت�صتح�صر فيها 
كل اآليات الذاكرة المنهكة بمحن واآلم تت�صكل 
ن�صو�صه���ا الإبداعية ذات الطاب���ع التاريخي 
الأخاذ، والذي يتحول فيه التاريخ اإلى مجلى 

ل�صياق عربي محتدم وماأزوم.
لم يك���ن اأق�ص���ى على ال���روح م���ن اأن تقتلع من 
اأر�صه���ا اقتاع���اً، وم���ا بن رحي���ل ق�صري من 
الأندل����س قديماً، واغت�ص���اب لاأر�س العربية 
حديث���اً، ت���دور حرك���ة التاري���خ والن����س معاً 
في مخيل���ة ر�ص���وى عا�ص���ور ون�صه���ا العابر 
لاأيديولوجي���ا، اإذ اإنه يمنحه���ا حرية العي�س 
مطلقة ال�صراح، فتنبئ عنها المواقف ال�صردية 

اأكثر مما ترزها المقولت الفجّة المبا�صرة.
وعل���ى رغم ك���ون النت���اج الأدب���ي الافت في 
�صنيع ر�صوى عا�ص���ور تبلور في الن�صو�س 
ذات النف����س التاريخي، غ���ير اأن التاريخ هنا 
لم يك���ن غاية في حد ذاته، بل كان و�صيلة لفهم 
عالم متح���ول با�صتمرار، ف���كان بمثابة الأداة 
لفهم الواقع، اأو على الأقل قراءة معطياته من 

زاوية مخلتفة.
تنطل���ق ر�ص���وى عا�ص���ور دوم���اً م���ن واق���ع 

ح���ي، ملغوم دوم���اً، فتمنحه ح�ص���اً جديداً، ف� 
»الطنطورية« مثاً ن�صبة اإلى طنطورة، وهي 
قرية فل�صطينية حقيقية تقع اإلى الجنوب من 
مدين���ة حيفا، وقد تعر�صت �صاأن بلدان اأخرى 
لجرائ���م الع�صابات ال�صهيوني���ة، ومجازرها 
الع���ام 1948،  الب�صع���ة، وكان �صقوطه���ا في 
لك���ن الكاتب���ة تمنح الم���كان اأبع���اداً اأ�صطورية 
الحقيق���ي  فيتوا�ص���ج  جدي���دة،  وتخييلي���ة 
بالمتخيّل، ويت���زاوج التاريخي مع الواقعي. 
وع���ر ذلك تتخلّق تلك ال�صيغة الجمالية التي 
انتخبتها الكاتب���ة واأحالتها اإلى اإطار يوؤ�ص�س 
لع���الم روائي مختلف، تلعب في���ه اللغة اأي�صاً 
دوراً مهماً �صواء عر تفعيل ما ي�صمى اللغات 
الجتماعي���ة لل�صخو�س، اأو ع���ر ال�صتخدام 
للغ���ة في موا�ص���ع مختلف���ة، بم���ا  ال�صع���ري 
يتنا�ص���ب مع اأجواء عارمة م���ن الألم والأ�صى 

ال�صفيف.
وحن عثرت الأكاديمية المرموقة على منطقتها 
الخا�ص���ة في الكتابة، كان���ت قبلها قد اختارت 
منطقه���ا الجم���الي المحدد، فا ن����س ين�صاأ في 
الف���راغ، بل دوماً مو�صول ب�صياقات تاريخية 
ال�صيا�ص���ي  تح���ولت  تح���دد  واجتماعي���ة، 
والثق���افي وتتج���ادل معه���ا في اآن، وم���ن هنا 
كان���ت حتى ن�صو�صه���ا الق�ص�صية، من قبيل: 
»راأيت النخل«، و«تقارير ال�صيدة راء«، معنية 
بتوا�ص���ج الذات���ي والمو�صوع���ي وامتزاجهما 
في خلق ن�س ي�صع قدماً في المتخيل ال�صردي 
بال�صخري���ة  ويع���ج  الواق���ع،  في  واأخ���رى 
والم���رارة في اآن، وبينهم���ا ع�ص���رات الأ�صئلة 
عن بن���ى �صيا�صي���ة/ ثقافية خرب���ة ومهرئة، 
اأ�صح���ت خارج اللحظ���ة والتاري���خ، لكن ثمة 
حلماً يتبدى دوم���اً، ربما يكون في نهاية نفق 
معتم، اأو حباً م���ن الأ�صرار الم�صدودة ل�صيرة 
ذاتية تاأت���ي اإلينا من بعي���د، فتكتب »الرحلة: 
اأيام طالب���ة م�صرية في اأم���يركا« عام 1983، 
اأو �صي���دة نبيل���ة عركته���ا التجرب���ة الحياتية 

والإبداعي���ة في عملها الأخ���ير الافت؛ »اأثقل 
ذاتي���ة«،  �ص���يرة  م���ن  م���ن ر�ص���وى: مقاط���ع 
والمن�ص���ور العام 2013، غ���ير اأنه لم يكن ثمة 
وج���ه وحي���د لر�ص���وى، تلق���اه في ن�صو�صها 
الم�صغولة بب�ص���ر منهكن، يحي���ون على حافة 
بق�صوته���ا  تق���دم  واأخ���رى  تنق�ص���ي،  اأزمن���ة 
المفرط���ة، بل كانت ثمة وجوه عدة، في الن�س 
كم���ا في الحياة، ووج���ه الأديبة الب���ارزة كان 
وجه���اً مركزي���اً من وج���وه ر�ص���وى عا�صور، 
يج���اوره وج���ه الناق���دة التي ب���دت خطوتها 
الأولى والمركزي���ة حاوية همن���ا العام، فكانت 
درا�صته���ا عن المب���دع المنا�صل غ�ص���ان كنفاني 
ع���ام 1977 »الطري���ق اإلى الخيم���ة الأخرى«. 
اأما الوج���ه الذي لن ين�ص���اه تاريخنا الثقافي 
ع���ر اللتح���ام  فيب���دو  الم�ص���ري والعرب���ي، 
ثقافته���ا  عنه���ا، وع���ن  والدف���اع  بالجماه���ير 
الوطنية، والقومية. من هنا كانت م�صاركاتها 
الافتة في »لجنة الدفاع عن الثقافة القومية«، 
و«اللجن���ة الوطنية لمقاوم���ة ال�صهيونية« في 
الجامع���ات الم�صري���ة، ومجموع���ة »9 مار�س 
ل�صتق���ال الجامع���ة الم�صرية«. وه���ذا الوجه 
الن�ص���الي ب���دا حا�ص���راً بق���وة في الجامع���ة، 
عر تعاطٍ مختلف م���ع راهنها التع�س، فبدت 
ر�صوى عا�ص���ور اأ�صتاذة الأدب الإنكليزي في 
جامعة عن �صم�س، م�صغولة دوماً با�صتقالية 
الجامعة، هذا المطل���ب الحتمي الذي نادى به 
كل الأ�صات���ذة في حرك���ة »9 مار����س ل�صتقال 

الجامعة الم�صرية«.
ل���ت ر�ص���وى عا�ص���ور اإذن تعب���يراً حقيقياً  مثَّ
ع���ن فك���رة المثقف الع�ص���وي، وف���ق اأطروحة 
اأنطوني���و غرام�ص���ي، وب���دا انحيازه���ا غ���ير 
الم�ص���روط اإلى نا�صه���ا، مه���اداً فكري���اً لنحياز 
جم���الي ع���ر الكتاب���ة ال�صردي���ة لب�ص���ر عل���ى 
الحاف���ة دائماً، اأبناء للحظات ماأزومة وغارقة 
في تناق�صاته���ا الفادح���ة، لك���ن ه���ذا الرتباك 
ال���ذي يحي���اه �صخو����س ر�ص���وى المختلفون 
في ن�صو�صه���ا، نحيل مث���اً اإلى �صخو�س من 
قبي���ل »اأبو جعفر، �صعد، ح�صن«، في الثاثية، 
لنج���د كاً منهم يحي���ا �صراعاً ما ب���ن الإقدام 
والإحج���ام، حالة ت���وزّع مده�صة تع���د نتاجاً 
لع���الم اأ�صح���ى في���ه الإخف���اق بني���ة مهيمنة، 
تع���د بمثاب���ة الم�صت���وى الم�صيطر عل���ى حركة 
ال�صخو����س والفعل ال�ص���ردي في اآن، وتبقى 
للمقاوم���ة،  النبي���ل  للمعن���ى  �ص���راً  »مريم���ة« 
ومن بعدها حفيدها »عل���ي«، وهناك »�صليمة« 
ال�صخ�صية الثري���ة بماأ�صوية الم�صير ورهافة 

الح�صور داخل الرواية.
وبع���د... »اأن تحك���ي �صيئاً معن���اه اأن تتوافر 
على �صيء خا�س تقوله«، هكذا علمنا تيودور 
ر�ص���وى  امتلك���ت  اأي�ص���اً  وهك���ذا  اأدورن���و، 
عا�صور ما تقوله لن���ا في ن�صو�صها ال�صرديّة، 
وما تحكي���ه عنا في اآن، عن ماآ�صينا الجمعية، 
وذاكرتن���ا المثقوب���ة بفع���ل ق���رون م���ن القمع 
ال�صيا�ص���ي والدين���ي، والأدهى  وال�صتب���داد 
مراك���ز ا�صتعمارية جدي���دة تتحالف مع قوى 
العرب���ي  عالمن���ا  في  وال�صتب���داد  الرجعي���ة 
للتكري�س لتبعية �صيا�صية/ ذهنية لطالما �صعت 

اإلى الخا�س منها، ومن اأ�صرها الباط�س.

عن مجلة الدوحة القطرية 2014

رضوى عاشــور روائية الحلم في 
زمن السقوط

تبدو الكاتبة والأكاديمية 
الم�شرية ر�شوى عا�شور)26 
اأيار - مايو 1946 - 1 كانون 
الأول - دي�شمر 2014(، 
م�شغولة بالنهايات، بت�شكل 
الحلم المقاوم عر اأزمنة 
ال�شقوط المخزية، هكذا كانت 
كتابتها حن تنحو �شوب 
التاريخ، فتعيد �شوغه على 
نحو جديد، مختلف ومغاير، 
لكنه يبقى م�شكوناً بح�ض 
وثائقي بارز، ورغبة عارمة 
في تمجيد لحظاتنا العربية 
الماأ�شوية. منا�شلة مرتحلة 
في الزمان والمكان ال�شردين، 
تكتب ثلثية »غرناطة« 
عن المجد الغابر، والأحلم 
المجه�شة، والعي�ض الذي بات 
قا�شياً في لحظة ي�شبح فيها 
الرحيل عن الوطن رحيلً 
عن الحياة ذاتها، وي�شبح 
الخروج منه مرادفاً للموت، 
والهزيمة معنى حقيقياً 
للنك�شار. 
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�شيد البحراوي

القاه���رة  ب���ن  م�صتت���ة  الأ�ص���رة  وظلّ���ت 
)حي���ث طُرِد منه���ا مريد بعد كام���ب ديفيد( 
وبوداب�ص���ت، حي���ث عم���ل ملحق���اً ثقافي���اً 
وبقي���ت  الفل�صطيني���ة.  التحري���ر  لمنظّم���ة 
وتنا�ص���ل  تدّر����س  القاه���رة  في  ر�ص���وى 
وتكتب ناق���دةً اأولً، ثم تكتب رواية وق�صة 
ق�ص���يرة، بالإ�صاف���ة- طبع���اً- اإلى اأبحاثها 

العلمية.
ه���ي  الأخ���يرة  الأ�صابي���ع  اأن  نع���رف  كن���ا 
اأيامه���ا الأخ���يرة، وح���ن زارته���ا اأمينة لم 
تتع���رّف اإليها، فظل���ت في غيبوبتها. عرفنا 
الخ���ر بالتليف���ون، لكن �صرعان م���ا راأيناه 
في �صري���ط اأخب���ار القن���وات التليفزيونية 
الم�صرية. لم اأكن قد اأفقت تماماً، وظهر عليّ 
د  الردُّد: ه���ل اأذهب اإلى الجنازة، واأنا مهدَّ

بالم�ص���ير نف�ص���ه، ما دم���ت قد دخل���ت نادي 
الم�صرطَن���ن اأم ل؟ ل اأح���بّ اأن اأرى اأنا�ص���اً 
كثيري���ن، واإذاع���ة الخ���ر في التليفزي���ون 

ع غفير.. تعني اأنه �صيكون هناك تجمُّ
حاول���ت الن���وم فل���م اأ�صتط���ع، خرج���ت من 
ال�صرير حا�صم���اً اأمري. �صاأذهب، وليكن ما 

يكون.
اأم���ام م�صج���د �ص���اح الدين بالمني���ل، الذي 
اأ�صب���ح مقرّ جن���ازات كل م���ن يموتون في 
م�صت�صفي���ات ق�ص���ر العين���ي، لم يكن هناك 
م���ن  خم�ص���ون  اأو  اأربع���ون  الكث���يرون: 
بن لر�ص���وى واأ�صرتها. �صمح لي هذا  المقرَّ
بع���زاء حميم م���ع اأ�صخا����س ل اأكرههم، بل 
كان بع�صه���م ممن اأحبّهم ج���دّاً، ولم اأكن قد 

التقيتهم منذ فرات طويلة.

تع���ود عاقت���ي بر�ص���وى اإلى اأربعن �صنة 
م�ص���ت، منذ ب���داأت اأقراأ كتاباته���ا، واأ�صمع 
العاق���ة  لك���ن  منا�صل���ة.  ب�صفته���ا  عنه���ا 
المبا�ص���رة ق���د ب���داأت م���ع لجنة الدف���اع عن 
ل���ت بعد توقيع  الثقاف���ة القومي���ة التي ت�صكَّ
لطيف���ة  برئا�ص���ة  ديفي���د  كام���ب  اتفاقي���ات 
ت بعد وفاتها �صنة 1996  الزيات، وا�صتمرَّ

ب�صنوات قليلة.
كانت ر�صوى مع حلمي �صعراوي الجناحن 
طَ���ن اللذي���ن قام���ت عليهم���ا اأن�صط���ة  الن�صِ
اللجن���ة المختلف���ة: اإع���ان مواق���ف من كل 
الأحداث التي تم����سّ العاقة مع اإ�صرائيل، 
كتاب���ة بيانات، ث���م اإ�صدار مجل���ة المواجهة 
التي تولّ���ت ر�صوى رئا�ص���ة تحريرها، ثم 
التحري�س على المظاهراتوال�صراك فيها، 

وتل���ك اهت���مّ به���ا كلّ من حلم���ي �صعراوي، 
وفتحي���ة الع�صال، و�صاح عي�ص���ى قبل اأن 
ين�صحب من اللجنة عقب اعتقالت 1981.

كان���ت اللجنة �صعل���ة ن�صاط دائ���م. نجتمع 
ع الذي  م�صاء كل اأحد في مق���رّ حزب التجمُّ
ا�صت�صاف اللجنة منذ بدايتها )وكان رف�صه 
لمواقف اللجنة الجذرية اأحد اأ�صباب توقُّف 
اللجن���ة فيم���ا بع���د، فق���د كان يتبنّى موقف 
القبول بم���ا تقبل به القي���ادة الفل�صطينية، 
وكنّا نرف�س ذلك بعد اتفاقية اأو�صلو(، لكن 
ن�صاطن���ا الن�ص���الي، وخا�ص���ة المظاهرات، 
ع، في معر�س الكتاب  كان يتمّ خارج التجمُّ

اأو اأمام المعبد اليهودي.. اإلخ.
 ،1981 �صبتمر/اأيل���ول  اعتق���الت  بع���د 
واأمين���ة  الزي���ات  لطيف���ة  اللجن���ة  فق���دت 
ر�صي���د وعواطف عبد الرحم���ن. اأما حلمي 
�صعراوي فكان في تون�س، ور�صوى كانت 
ر مَ���نْ بق���ي في الخارج،  في اأو�صل���و. فق���رَّ
واإن كان مط���روداً من عمله، ال�صتمرار في 
اإ�ص���دار »المواجه���ة"واإن في �ص���كل اأب�ص���ط 

واأقلّ تكلفة، فتولّيت اأنا رئا�صة تحريرها.

في المقابل اكت�صبت اللجن���ة اأع�صاء جُدُداً: 
اإنج���ي  اأ�ص���رف بيوم���ي، �صه���ير مر�ص���ي، 
اأفاط���ون، بثينة كام���ل، عماد اأب���و غازي، 
محم���ود ال���ورداني، محمد ه�ص���ام، ماجدة 
اأنور، مح�صنة توفيق، محمد حاكم، محمد 
مو�ص���ى واأحمد ح�صن، المعل���م عبد ال�صكور 
ح�ص���ن، هب���ة حلم���ي )الت���ي اأ�صرف���ت على 
الجانب الفني في »المواجهة«. ومن الكُتّاب 
جال اأم���ن، وجمال الغيط���اني، ويو�صف 
القعيد، ومحم���د الب�صاطي )اأحياناً(. كانت 
اللجن���ة قد عق���دت موؤتمراً عربي���اً مهمّاً عن 
ثقاف���ة المقاوم���ة، واأقامت عاق���ات وطيدة 

م���ع اللج���ان المماثل���ة في فل�صط���ن ولبنان 
)المجل�س الثقافي الجنوبي برئا�صة حبيب 

�صادق، محمد دكروب وكريم مروة(.
اإلى جانب الن�ص���اط ال�صيا�صي ظل التعاون 
العلم���ي بينن���ا اإلى درجة اأنن���ا خطّطنا مع 
في�ص���ل دراج لإ�ص���دار مجلة للنق���د الأدبي 
المارك�صي، لكن الم�صروع لم يكتمل. بجانب 
ذل���ك تبادلن���ا مناق�ص���ة الر�صائ���ل العلمي���ة: 
لطيف���ة الزي���ات )في كلّيّ���ة البن���ات في عن 
�صم�س(، وهي )في اآداب عن �صم�س(، واأنا 

في )اآداب القاهرة(.
كتبت ر�صوى روايته���ا الأولى عن الرحلة 
رة من حياتها، ثم  اإلى اأميركا في ف���رة مبكِّ
توقَّفت، وفي الت�صعينيات قررت اأن تخل�س 
لكتاب���ة الق�ص���ة. روايات ع���دّة لم اأكن اأرى 
اأنها تخلَّ�صت فيها من ذهنية وقواعد الناقد 
الأدبي، حتى اأ�صدرت ثاثية غرناطة التي 
ق�صت، في كتابتها وفي البحث عن مظانها 
في اإ�صبانيا، وقتاً طوياً، كذلك. اأعجبت بها 
ت عن اإعجابي، في حن لم اأكن اأنطق  وعرَّ
ب�صيء ب�ص���اأن رواياتها ال�صابقة ورواياتها 
الاحقة. رواية واحدة اأظنّ اأنها »اأطياف«. 
ر على غ���اف الطبعة  كتب���ت عنها نق���داً نُ�صِ

الثانية التي �صدرت في الأردن.
قراأت »الطنطوري���ة« باإمعان تتطلّبه رواية 
ملحمية تكمل ماأ�صاة غرناطة الفل�صطينية، 
قَ ر�صوى  قَن���ا واأرَّ الج���رح العميق الذي اأرَّ
ط���ول الحي���اة، لك���ن ر�صوى كان���ت الأكثر 
اإرادة ومواجه���ة، ولهذا كان انتقام المر�س 
منها اأق�ص���ى منّا حت���ى الآن. ربّما، لهذا، لم 

اأ�صتطع قراءة »اأثقل من ر�صوى«.

عن جريدة الاهرام 2014

ــــــد ــــــل هـــــــــي الأص
ن، بلغنا خر وفاة ر�شوى  في الثامن��ة �شباحاً، وكنت قد ا�شتيقظت لتناول المُ�شَكِّ
عا�ش��ور. كانت اأ�شل��د مري�ض عرفته في حيات��ي على مدى �ش��ت اأو �شبع �شنوات. 

اأجريت لها عمليّات عدّة في اأدقّ منطقة بالج�شم: المخ.
يع��ود تاري��خ مر�شها اإلى �شنوات طوال حيث اأزيل ثديه��ا، ثم بدا كاأن المر�ض قد 

زال ل�شنوات عدّة، ثم عاد ليطعنها في العمق.
قاوم��ت ر�ش��وى مقاوم��ة �شر�شة تلي��ق ب�شلبتها وق��وّة اإرادتها الت��ي حكمت كل 
ق��رارات حياتها، وخا�شة ال��زواج من فل�شطيني ل وطن ل��ه. عار�ض اأهلها بقوّة 
ته��م. اأ�ش��رّت على ال��زواج من مري��د الرغوث��ي و�شاعدهما  وطردوه��ا م��ن جنَّ
اأ�شدقاوؤهم��ا، وعلى راأ�شهم لطيفة الزيات، ثم اأنجبا تميم الرغوثي، الذي وُلِد 
محروم��اً من الهويّة الم�شري��ة مثل اأبيه، ولم ينلها اإل بع��د اأن قارب الثلثن من 

حياته.

كاتب م�صري
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برحي���ل ر�ص���وى عا�صور فق���د النقد العرب���ي حالة نقدية 
متف���ردة، وهذا يدفعنا لتاأمل دوره���ا وموقعها في الم�صهد 
النق���دي، غ���ير اأنني معني هن���ا بتاأمل اإنجازه���ا النقدي، 
م���ن حي���ث م�صاهماته���ا في ما ب���ات يعرف بالنق���د ما بعد 
الكولونيالي، من منطلق اأن تجربتها النقدية بخ�صو�س 
ه���ذا ال�ص���اأن ات�ص���م بري���ادة زمني���ة، ع���اوة عل���ى منجز 
حقيق���ي، وهذا يُعلل باط���اع الراحلة على ب���وادر ت�صكّل 
النظري���ة النقدي���ة في الوليات المتحدة، م���ا جعلها تتبواأ 
موقعا ا�صتباقياً لاإ�صهام في ت�صكيل التاأ�صي�س والتاأ�صيل 
النظري للخطاب ما بع���د الكولونيالي في النقد العربي، 
بالرّا�ص���ف مع اإخ�صاع هذه التجرب���ة للم�صاءلة النقدية 
التطبيقية عر منظورات تت�صل بنقد ما بعد ال�صتعمار، 
وهك���ذا غدت ر�ص���وى عا�صور ناقدة مفارق���ة لاتجاهات 
ال�صائ���دة، اأو النمطي���ة نظ���راً لمنظوره���ا المنفت���ح عل���ى 
الثقافة ب�صيغتها الإن�صانية الرحبة، ومن هنا جاء نقدها 
متقاطع���اً، لي�س فقط مع ال�صاأن العربي، اإنما والإن�صاني، 
وبذل���ك اأ�صح���ت ناق���دة كوني���ة نظ���راً لتمر�صه���ا بق���راءة 
تقاطعات التجربة الإن�صانية تجاه الم�صاألة ال�صتعمارية، 
كما تجل���ى ذلك في كتابيه���ا »�صيادو الذاك���رة«، و«التابع 

ينه�س؛ الرواية في غرب اأفريقيا«. 
ما يميز نقد ر�صوى عا�صور امتاكها لذلك الوعي النقدي، 
وتل���ك ال�صراتيجي���ات النقدي���ة ذات الت�ص���ور الواع���ي 
بحدود النقد ما بعد الكولونيالي، ول�صيما في درا�صاتها 
التطبيقية، اإذ هي تنه���ل في مقارباتها من اأدبيات خطاب 
م���ا بعد الكولونيالي���ة الكثير من اأفكاره���ا وروؤاها بهدف 
التو�ص���ل اإلى تحدي���د غاي���ة نقدي���ة، اأو تحقي���ق م�صروع 
وا�ص���ح المعالم، وله���ذا برزت تلك العناي���ة بالتوجه نحو 
الأن���ا، وردّه���ا الكتابي عل���ى الخطاب المهم���ن، وتحديداً 
في درا�صته���ا المبك���رة ال�صادرة بعن���وان »التابع ينه�س؛ 
الرواية في غرب اأفريقيا » ال�صادر �صنة 1980، التي اأتت 
بموازاة ن�ص���وء الخطاب ببعده المنهج���ي نتيجة الدر�س 
النق���دي ال���ذي خرته ر�ص���وى عا�ص���ور في الأكاديميات 

الغربية.
اإن الرت���كان لم�صطل���ح »التاب���ع« ياأت���ي تعب���يراً عن وعي 
بع���د  م���ا  النق���د  عليه���ا  يتاأ�ص����س  عميق���ة،  بمرجعي���ات 
الكولونيالي، حيث يغدو م�صطلح »التابع« توجهاً موفقاً 
لبل���ورة �ص���وت الآخ���ر، كم���ا تجل���ى في الن����س ال�صردي 
اله���ادف اإلى المناه�صة والمقاومة، وتحدي���داً في المناطق 
الت���ي خ�صعت لا�صتعمار كم���ا في الأمريكتن واأ�صراليا 

واأفريقيا والمنطقة العربية. 
يتاأ�ص����س الكت���اب على قراءة وتحلي���ل ن�صو�س من غرب 
اأفريقي���ا، وم���ا ا�صطلع���ت ب���ه م���ن ردود عل���ى الخط���اب 
وتوظي���ف  المقاوم���ة،  منطلق���ات  ع���ر  ال�صتعم���اري 
ا�صراتيجية »اأفرقة« ال�ص���كل الأدبي، ف�صاً عن النحياز 
للثقافة المحلية، وال�صعبي���ة وال�صفوية، وتمجيد الما�صي 

قبل الكولونيالي. 
هذا النهج ياأتي بالتجاور مع العديد من ال�صراتيجيات 

الن�صية لكتابة ما بع���د الكولونيالية التي وقعت ر�صوى 
عا�ص���ور عليها، و�صمنتها في كتابها. اإن ما يعنيا هنا ذلك 
الوع���ي ال�صراتيج���ي في المقارب���ة النقدي���ة، فم�صطلح 
»التاب���ع« يبدو واقعاً في عمق الخط���اب، فهو يحيلنا اإلى 
اأعم���ال جماع���ة »درا�صات التاب���ع« التي قادته���ا غاياتري 
�صبيف���اك، وغيرها من الدار�صن الذي���ن اأفادوا مجتمعن 
م���ن اآراء غرام�ص���ي، واإدوارد �صعي���د، ومدر�ص���ة التحليل 

النف�صي في تعميق منطلقاتهم البحثية والنقدية. 
ه���ذا التوج���ه يكتم���ل ع���ر ح�صور لف���ت في عم���ل اآخر 
لر�صوى عا�صور �صدر بعنوان »النقد التطبيقي: �صيادو 
الذاك���رة«، وفي���ه نلم���ح وعي���اً نقدي���اً وا�صح���اً بتوظيف 
مقولت خطاب م���ا بعد الكولونيالية في عدد من الأعمال 
الأدبية، وفي���ه انحازت الباحثة لتبن���ي الو�صع التقابلي 
لكتاب���ات الم�صتعمَ���ر والم�صتعمِر، فهي تحي���ل بهذا ال�صدد 
لأعم���ال منه���ا »الح���ب في المنفى"لبه���اء طاه���ر، و«عودة 

الروح« لتوفيق الحكيم، واأعمال محمد المويلحي، عاوة 
على طرحه���ا ق�صايا خطاب الهوية لدى اأدوني�س، ون�صر 
اأب���و زيد، وهي من جه���ة اأخرى تعال���ج ن�صو�س الكاتب 
الإنكلي���زي �صك�صب���ير، خا�ص���ة »العا�صفة"وم���ا انط���وت 
علي���ه م���ن تمثيل ل�ص���ورة الآخر. م���ا من �صك ب���اأن كل ما 
اأ�صرن���ا ل���ه، ي�ص���ير اإلى اأن هنالك وعيا نقدي���ا نا�صجا، بل 
وعلمي���اً للتجربة ال�صتعماري���ة، وخطابها، وتحديداً في 
كتابيه���ا »التابع ينه�س« و«�صيادو الذاك���رة«، اأ�صف اإلى 
ذل���ك العديد من الدرا�صات الت���ي بحثت في اأدب المقاومة، 

وتحديداً المقاومة الفل�صطينية. 
هذا التوجه نحو تتبع خطاب التابع لدى ر�صوى عا�صور 
ق���د ن�صّ���ط بروز نماذج اأخ���رى، كما في اأعم���ال نقاد عرب 
اآخرين تبنوا هذه ال�صراتيجية في التوجه نحو اأعمال 
اأفريقي���ة، لدرا�ص���ة خطابها المناه����س والمقاوم عر تمثل 
الثقاف���ة المحلي���ة وال�صعبية رداً على ال�صتع���اء الغربي، 

وهن���ا ن�صتدع���ي نم���اذج ل���كل م���ن راني���ا عب���د الرحم���ن، 
ودرا�صتها المن�صورة في مجلة القاهرة »الهيمنة والتبعية 
في ن�ص���ن م���ن ج���زر الكاريب���ي«، وفيه���ا تبح���ث النمط 
الكتاب���ي الذي غل���ف كتابة الم�صتعمِر ع���ر الثقافة واللغة 
المحلي���ة، وه���ذا يماث���ل درا�ص���ة اأخ���رى لهالة كم���ال التي 
تدر����س ال���ذات الأوروبية في اأدب ما بع���د الكولونيالية، 
متخذة من ح�صور ال���ذات الأوروبية في الف�صاء المكاني 
والزمن���ي والثقافي للم�صتعمر، وتحديدا في الهند، ومنه 
كذلك نموذج ن�صيم مجلى الذي توجهه اإلى اأعمال ال�صاعر 
»وول �صوني���كا« والتجرب���ة الأفريقي���ة في الن�ص���ال �صد 
ال�صتعمار، وما ت�صب���ب به من تخلف وويات كما تجلى 

في الخطاب الم�صرحي الأفريقي. 
هذا التوجه النقدي �صوب اآداب اأفريقيا اأو الهند اأو حتى 
الع���الم العربي، يمثل ا�صراتيجية نقدية تنهل من فل�صفة 
خط���اب ما بعد الكولونيالية روؤي���ة لها، ولعل هذا لم يكن 
لي�صتقي���م لول تلك التوجهات المبك���رة التي ا�صطلعت بها 
ر�ص���وى عا�صور م���ن حيث التنبه اإلى التج���ارب الأخرى 
ل�صع���وب عانت من ال�صتعمار، وهن���ا يتبدى تبلور ن�صق 
من الفع���ل لك�صر تمحور الدر�س النق���دي حول ذاته، كما 
ب���رز في الدرا�ص���ات النقدية العربي���ة، اأو بتمح���ور الأنا 

حول الآخر الغربي.
ل �ص���ك اأن ر�صوى عا�صور اأقامت ج�ص���وراً من التوا�صل 
الما�ص���ي  في  لن���ا  والم�صابه���ن  الماثل���ن  الآخري���ن،  ب���ن 
والأحام والتطلعات نحو م�صتقبل نقي من اإرث التجربة 
ال�صتعمارية، كما توقفت لتمح�س التجربة المقاومة عر 
الكتاب���ة. كل م���ا �صب���ق يجعل م���ن ر�صوى عا�ص���ور وفية 
لدور المثقف )الناقد( الذي ل يمار�س نقداً اأكاديمياً جافاً، 
اإنم���ا يتع���اإلى ليغدو ذلك النق���د الذي يتاأ�ص����س على وعي 
بر�صالت���ه، كما ب���الأداة النقدي���ة، فالمقاومة ل���دى ر�صوى 
عا�ص���ور لم تكن اإبداعاً فقط، اإنم���ا تمظهرت كذلك بالنقد، 
وم���ا ذلك ال�صعي لك�صر تلك الثنائي���ات، وذلك ال�صتقطاب 
المرك���زي لثنائي���ة الأن���ا العربية والآخر الغرب���ي اإل دليل 

على ذلك. 
ه���ذا التوج���ه النقدي الجدي���د في النقد العرب���ي قد بلور 
وعي���ه الخا����س في النفت���اح عل���ى التج���ارب المناه�ص���ة 
لا�صتعمار في دول ومناطق اأخرى، منها اأفريقيا والهند 
والكاريب���ي، وهذا ي�صي بنزعة نقدي���ة متفردة تقوم على 
خلق خط���اب من�صجم مع الروؤي���ة النقدية لخطاب ما بعد 
الكولونيالي���ة، وا�صراتيجيت���ه لدرا�ص���ة اآداب م���ا بع���د 
الكولونيالي���ة في مناطق متعددة في الع���الم عر البحث 
ع���ن المام���ح الم�صركة بينه���ا، ف�صاً عن مواط���ن التنوع 
والتع���دد تبعاً لتجرب���ة ال�صتعمار م���ن منطلق اأن خطاب 
ما بعد الكولونيالية يعك�س ممار�صة عابرة، ومت�صعة في 
المكان والزمان، ول �صيما اأن التجربة الكولونيالية طالت 

ثاثة اأرباع الكرة الأر�صية. 

 جريدة الراأي الاردنية

رامي اأبو �شهاب

المثقف والممارسة النقدية … 
رضوى عاشور وخطاب ما بعد الكولونيالية

تكت�ش��ب الراحلة ر�شوى عا�شور موقعها في الم�شهد الثقافي العربي بو�شفها مثقفة تتعاإلى على 
الح��دود، لكون منجزه��ا جاء عابراً لف�شاءات الكتابة باخت��لف م�شتوياتها، اإن كان اإبداعاً اأو 

نقدا. 
كم��ا تت�شم ر�شوى عا�ش��ور بتمو�شعها في �شياق ما ي�شطلح عليه بموق��ف المثقف، ووعيه تجاه 
الق�شاي��ا والأح��داث، وهذا يت�شح في العديد م��ن اأعمالها الروائي��ة والإبداعية، التي تعك�ض 
في جان��ب منها روؤية خا�شة تج��اه بع�ض الق�شايا، والأحداث، علوة عل��ى تب�شرها الإبداعي 
النق��دي النافذ، ل �شيما م��ن ناحية النغما�ض بفاعلي��ة من اأجل تحقيق القي��م الإيجابية اأو 

ال�شورة المثلى لما يجب اأن يكون عليه هذا العالم. 

كاتب فل�صطيني 



العدد )3267(ال�شنة الثانية ع�شرة - الأربعاء )21( كانون الثاني 82015

http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

مقداد م�شعود

*من اأين نبداأ مع الناقدة ر�صوى عا�صور؟
كنتها.دخل���ت ُ  الت���ي  بال�صبي���ة  اأب���داأ   -
ق�صم���اً للغ���ة النجليزي���ة من بواب���ة جامعة 
القاهرة،لكي تفعل كان عليها ان تعر النهر، 
كان ال�صتاذ في قاعة الدر�س يحا�صر باللغة 
النجليزية فت�ص���ري بيننا اأطياف وخيالت 
ونت���ف م���ن حي���اة ت�صك���ن كلمات ع���ن زمان 
غير الزم���ان ومكان لي�س هو الم���كان تنق�صم 
�صكتن:ت�صلكهم���ا  ال�صبيّ���ة  اأم���ام  الطري���ق 
فيت���وزع العمر الق�صير بن اإتق���ان لغة على 
طريق���ة دار����س الخريط���ة تيق���ن تفا�صيله���ا 
وت�صاري�صها،خط���وط على ورق وع�صق لغة 

اإنفلتت من معطف الجداد
اأتحدث عن ذلك التوزع بن ثقافتن والإ�صراء 
الى قبلت���ن واأتح���دث ع���ن ذل���ك النق�ص���ام 
بن قاع���ة در�س تختزل وحي���اة خارج قاعة 
الدر����س تمور وبن باب مغلق وباب مفتوح 
عل���ى واق���ع بابل���ي ال�صم���ات: اأزم���ة وجود 
وهوي���ة ولتنف�ص���ل ه���ذه الأزمة ع���ن اأزمة 
اأك���ر بالوج���ود الثق���افي للب���اد والأنق�صام 
القائ���م ب���ن اأ�صولية تجتث الج���ذور �صوى 
ج���ذر وتهيل الراب على األف نبع ورافد من 
�صل���ب تراثنا الثقافي ور�صيدنا المراكم مع 
كل ي���وم جديد وتفرنج يدعي الحداثة قبلته 
وج���ه اأمريكاوجناح���ا ن�صرها ال���ذي يحمي 
وي�صم تفرنج يقط���ع الجذور كلها، في�صدق 
علي���ه الحديث النب���وي ال�صريف عن المنبت 
الذي لاأر�س قط���ع ول ظهرا اأبقى ي�صتبدل 
بعنا�صر ثقاف���ة اأ�صتهاكية ومحاكاة قرود 

وببغ���اوات وهل يعقل األ تتعرف م�صر على 
نف�صه���ا وقد وهبها الزم���ان ماوهب واأورثها 
ال�ص���اف م���ا اأورث���وا؟ كي���ف لم�ص���ر وه���ي 
اأم الدني���ا اأن تتي���ه ع���ن نف�صه���ا وتتعثر الى 
الح���د الذي يراودها بع����س نف�صها ان تقطع 

جذورها؟
*الأ�صتاذة الجامعية )ر�صوى عا�صور( كيف 

ترى الطلبة؟
- الطاب..منذ زمن كما الآن.كانوا يجل�صون 
ك�صخو����س كهف اأفاط���ون الأ�صطوري وقد 
ول���وا للب���اب وال�صم�س م���ن وراء ظهورهم. 
وراح���وا يتابع���ون باأهتمام ينق����س ويزيد 
الخيالت اأمامهم عل���ى الحائط، اأيزيد الأمر 
تعقي���دا في واقع متعثر 

الط���اب  فياأت���ي  يطل���ب مه���ارة الرجم���ان 
الل�ص���ان  في  اإج���ازة  قلة،يق�ص���دون  �ص���وى 
التج���اري الطليق م���ادام ال�ص���وق يحتاجهم 
ترو�صا لغوية في بنوك���ه وفنادقه و�صركاته 

ال�صياحية..
*م���ا الذي دفعك الى جم���ع مقالتك في النقد 

التطبيقي في كتاب )�صيادو الذاكرة(؟
- الذي يدفعن���ي الآن الى جمع هذه المقالت 
في كت���اب لعله النتب���اه الى ان عدم ن�صر اأي 
كت���اب لي لأك���ثر م���ن ع�صري���ن عام���اً، ح�صر 
مق���الت  في  النقدي���ة  ممار�صت���ي  مقالت���ي 

متفرقة مكتوبة بالعربية 
غالب���ا وبالنجليزي���ة اأحيان���ا، من�صورة في 
دوريات داخل م�صر وخارجها مما ي�صتحيل 
مع���ه عل���ى الق���ارىء متابعة الخ���ط النقدي 
ال���ذي اأنتجته.اأم���ا ال�صبب الث���اني في ن�صر 
ه���ذه المق���الت ه���و رغبت���ي في الإ�صهام في 

ال�صج���ال الدائ���ر �صمن���ا اأو �صراح���ة ح���ول 
وظيفة النقد ودوره..

الذاك���رة(  )�صي���ادو  كتاب���ك  *بخ�صو����س 
�صخ�صيا اأ�صتمتعت ُ بقراءة الكتاب والعودة 
اليه بعد ف���رة لأغرف منه كم�صدر نقدي..

م���ن هن���ا اأود ال�صوؤال:ه���ل ثمة �صل���ك نقدي 
تنتظم به خرزات المقالت؟

- في ظني ان هذه الن�صو�س على)ع�صوائية( 
ظروف انتاجها اأبعد ماتكون عن الع�صوائية 
المنهج���ي  اأ�صلوبه���ا  في  مرابط���ة  فه���ي 
ومت�صعة..متكامل���ة في تعبيرها عن �صواغل 

كاتبتها اأو..هكذا اأعتقد
*تثير كتب المفكر الفل�صطيني الكبير اأدوارد 
�صعيد،دوي���ا هائ���ا ب�صبب م�صاح���ة ال�صوء 
المعرفي الجديدة التي تمنحها للقارىء،نذكر 
منها )الإ�صت�صراق( )الثقافة والمريالية(..

ت���رى ه���ل هن���اك مَ���ن �صب���ق ادوارد �صعي���د 

باأطروحاته في )الثقافة والمريالية(؟
- ينطلق ادوارد �صعيد في كتابه من مقولة ان 
الثقافة التي تعزز الروؤية المريالية وتمهد 
ه���ذا المجتمع الورب���ي اأو ذاك لتقبل وتبني 
ال�صتعم���اري  التو�ص���ع  ومتطلب���ات  واق���ع 
وتقوم اي�صا على الجانب الآخر في مراحل 
لحق���ة على خدمة وتعزي���ز م�صروع التحرر 
وه���ذه المقولة التي يتبناها �صعيد، اأ�صهمَ في 
�صياغته���ا وتفعي���ل عنا�صره���ا مجموعة من 
كتّ���اب حرك���ة التح���رر منهم )فران���ز فانون(
)جيم����س( )فران�صي�س كاب���رال( و)�صيزير( 
والذي���ن ي�صتفيد �صعيد من انجازهم وي�صير 
اليهم ويقتب�س من ن�صو�صهم ومنهم )ديبو(
ولي���دن  هيوز(و)جيم����س  )لنج�صت���ون 
جون�ص���ون(و )�صرلنج ب���راون( وكلهم من 
الكت���اب )الأفرو – امريكن(الذين ل يوليهم 
�صعي���د رغ���م ا�صبقيته���م الزمني���ه في ط���رح 
المو�صوع... ان التوقف امام تجربة )ديبوا( 
ومجموعة م���ن الكتاب )األف���رو- امريكن(
الذين �صارك���وه م�صروعه او وا�صلوا العمل 
على انج���ازه. يتي���ح للباح���ث في مو�صوع 
الثقاف���ة والمريالي���ة ان ي���ولي دور الفه���م 
المقاومة:الهتم���ام  ثقاف���ة  في  ال�صعب���ي 

الائق..
*اأي���ن ح�ص���ة الرواي���ة العربي���ة في كت���اب 

الثقافة والمريالية؟
- ل ي���ولي ادوارد �صعي���د لاأنت���اج الروائي 
في الع���الم الثال���ث نف�س القدر م���ن الدرا�صة 
التحليلية التي يوليه���ا للن�صو�س الروائية 

رضوى عاشور...
من قاعة الدرس الى درس البلاد

من خلل موقع)معكم(الثقافي عرفت بُرحيل الناقدة والروائية الدكتورة ر�شوى عا�شور...ليلتها رحت اأبحث ُ عنها في مكتبتي..
فاألفيتن��ي بوادي الأطي��اف )اأطياف ٌ �شامتة تميل مع الغروب لتهبط تباعاُ الى باطن الأر�ض حيث النهر الم�شتتر يحملها في المراكب 
م��ع مج��راه المتدفق الى ال�شروق.�شمت ٌ ثم �شوت،خافت ٌ ث��م يعلو، �شوف يتردد في الوادي بعد �شن��ن /5/ ر�شوى عا�شور/ اأطياف / 
روايات الهلل /ع602/ فراير/ 1999في هذه الرواية ت�شرد الروائية ر�شوى عا�شور مف�شل من �شرتها وماتزامن مع هذه ال�شرة من 

احداث...فجاأة تذكرت حوارا اأجريته 
معها في جري��دة )طريق ال�شعب(..بعد 
اأي��ام م��ن النب���ض في متاه��ات الجرائ��د 
واأغرتها..ه��ا اأنا اأكت��ب على الحا�شوب 
الح��وار ال��ذي اأجريت��ه في عددي��ن من 
)طريق ال�شعب( الحلقة الولى بتاريخ 
والحلق��ة   212 الع��دد   /2006 24/تم��وز/ 

الثانية في 25/ تموز/ 2006/ العدد 213
عرفت اُلناقدة ر�شوى عا�شور من خلل 
كتاباتها في المجلت )ف�شول()الطريق(
منت�ش��ف  في  ذل��ك  كان  ونق��د(  )اأدب 
ثمانين��ات القرن الما�شي..ث��م اأقتنيت ُ 

كتبه��ا م��ن مكتبات ور�شيف �شارع الكويت في مدينت��ي الب�شرة:)اأيام طالبة م�شرية في اأمريكا()حج��ر دافىء()خديجة و�شو�شن(
)ثلثي��ة غرناطة()اأطياف()�شراج( وق��راأت لها في النقد)التابع ينه�ض / الرواية في غرب اأفريقي��ا( و)�شيادو الذاكرة(..وهكذا 
حقق��ت الناق��دة والروائية ح�شورا متميزا ابداعيا في حقليّ النقد والرواية اإ�شاف��ة الى موقفها التقدمي ازاء مايجري في الحراك 

ال�شيا�شي الم�شري والعربي

كاتب عراقي
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الوربية،بل يكتفي بمناق�صة بع�س الق�صايا 
النظري���ة ويتوقف وقف���ة �صريعة عند ن�صن 
اأفريق���ن هم���ا )النم���و الفا�ص���ل( للروائ���ي 
ورواي���ة  واثيونج���و(  )نجوج���ي  الكين���ي 
ال�صمال(للروائ���ي  الى  الهج���رة  )مو�ص���م 
ال�ص���وداني )الطيب �صالح( وقد راأى في كا 

الن�صن ردا على )قلب الظام( لكونراد.
*في راأي الناق����دة )ر�ص����وى عا�صور(..هل 
هناك اأدب����اء تناولوا في رواياتهم:ات�صالية 

الأنا بالآخر؟
ه����ي  بالآخ����ر  الأن����ا  عاق����ة  لتك����ون  ق����د   -
العربيه.ولك����ن  الرواي����ات  ل����كل  مدخلن����ا 
الموؤك����د من انه����ا مدخ����ل راجح لن�ص����اأة هذه 
الرواية ولن�صو�����س داله في م�صيرتها. ول 
تمث����ل هذه العاق����ة فقط من اأ�صئل����ة الهوية 
والتاري����خ الوطن����ي ولكن اي�ص����ا في �صوؤال 
كت����ب  ع����ام 1927  ذات����ه  الروائ����ي  ال�ص����كل 
الن�����س  ال����روح(  الحكيم..)ع����ودة  توفي����ق 
الأب����رز بن الن�صو�����س التي اأرخ����ت لن�صاأة 
الرواية العربية، وكان مو�صوع روايته هو 
الوح����دة الوطنية والتي كتبه����ا باأ�صلوبن: 
اأ�صل����وب واقعي كتب به �ص����يرة حياة اأ�صرة 
م����ن الطبقة الو�صط����ى، واأ�صلوب رومان�صي 
تجد ب����ه حي����اة الفاحن الم�صري����ن و�صدّر 
توفي����ق الحكيم روايت����ه باأقتبا�س من ن�صيد 
الموت����ى ويوا�صل توفي����ق الحكيم م�صروعه 
في )ع�صفور م����ن ال�صرق(بعد اأحدى ع�صرة 
�صنة،ليتحول الدفاع عن ال�صرق الى تمجيد 
الع����ودة  الى  والدع����وة  لح�صارت����ه  مطل����ق 
لمنابع����ه ال�صافية ورف�س الح�صارة الغربية 

بكافة عنا�صرها.
* هل ثمة ات�صالية اأدبية في كتابات توفيق 

الحكيم الروائية؟
- مايع����ر عنه توفيق الحكيم يجد نظيراً له 
في الكتاب����ات الفريقية والفرو – اميركية 
ال�صخ�صي����ة  اأو  الزنوج����ة  دع����ت الى  الت����ي 
ال�ص����وداء وغيره����ا وكاأنه����ا تعلي م����ن �صاأن 
تاأريخه����ا الوطن����ي وتمجد ثقافته����ا م�صيفة 
عليه����ا جوهراً روحاني����اً يميزها عن �صواها 
التوج����ه  فانون(ه����ذا  )فرن����ز  �ص����رح  ولق����د 
باأعتب����اره رد فع����ل م����ن قبل مثقف����ي الطبقة 
الو�صط����ى اأزاء �صعوره����م بتهدي����د الثقاف����ة 
الغربية،ت�صبثوا بثقافاتهم ومجدوها لي�س 
فقط لأنهم كانوا خائفن بل وهذا هو الأهم 
كانوا معجب����ن اأ�صد الأعجاب بالثقافة التي 

يواجهونها..
*هل هناك من اأقتفى اأثر توفيق الحكيم..؟

اأك����ثر  - نع����م هن����اك قف����زة هائل����ة تخت����زل 
م����ن ن�ص����ف ق����رن م����ن الزم����ان تحدي����دا من 
)1928( تاري����خ ن�صر )ع�صفور من ال�صرق(
رواي����ة  ن�ص����ر  تاري����خ  وه����و   )1995( الى 
)به����اء طاهر( )الح����ب في المنف����ى( الم�صاحة 
�صا�صعة ودال����ة تاريخيا،ت�صرك الن�صو�س 
الثاث����ة: )ع�صف����ور م����ن ال�ص����رق ومو�ص����م 
الهج����رة الى ال�صمال و الح����ب في المنفى(..
البط����ل  وعنا�صرللح����دث:  مو�صوعه����ا  في 
ع�ص����ق  الوربية،وق�ص����ة  المغرب،المدين����ة 
بفت����اة اأجنبية،الحكيم،الطي����ب �صالح،بهاء 
طاهر،الذي����ن ينتمون لثاثة اأجيال متعاقبة 
يكتب����ون عاق����ة الأن����ا بالآخر،الأنا في ن�س 

في  تتخب����ط  ه�����س  كالع�صف����ور  الحكي����م 
ف�ص����اء الآخ����ر، مرتبك����ة ب����ن غ����رب ي�صرها 
ويرف�صه����ا فتثاأر من����ه بتمجيد ذاته����ا دفاعا 
بفك����رة  يحتف����ظ  �صال����ح  فعل،الطي����ب  ورد 
ه����وة  وغرب،تف�صلهم����ا  العالمن:�ص����رق 
تاريخي����ة من����ذ مئ����ات ال�صن����ن وتجمعهم����ا 
اأر�س معارك �صر�ص����ة وعنف م�صاد،ي�صرك 
الطي����ب  ون�����س  الحكي����م  )ن�����س  الن�ص����ان 
�صال����ح(،في اعتمادهم����ا عل����ى مقول����ة �صرق 
وغرب،ال�صرق روح، والغرب مادة.في ن�س 
الحكيم:الجنوب �صحية تثاأر لنف�صها بالقتل 
وفي ن�����س الطيب �صالح كذلك، اأما في ن�س 
به����اء طاه����ر فت�صق����ط المقولة الجاه����زة عن 
�ص����رق وغرب ولي�����س م�صادف����ة ان الحديث 
ال�صيا�ص����ي المرك����زي في الرواية هو مجازر 
)�صرا و�صاتيا( الت����ي رعاها ال�صرائلين 
القائ����م في  اي����د محلية..الت�ص����اد  ونفذته����ا 
)الح����ب في المنفى(وال�ص����راع مت�ص����در لكن 
الواقع يفر�س فرزا ت�صقط المقولة الجاهزة: 
م����ن الن����ا المتجان�ص����ة والآخ����ر ال�صم����ت..
يعيد بهاء طاهر ت�صكي����ل معادلة الأنا الآخر 
لت�صب����ح الأن����ا في الن�صان المنف����ي المطارد، 
لأنه ج����روؤ على تجراأ وطل����ب العدل والحلم 
ب����ه اأو حتى ب�صكل عفوي..اأما الآخر ف�صبكة 
ممتدة متع����ددة الجن�صيات عاب����رة القارات 
واللغات،اأك����رر ان الم�صافة بن )ع�صفور من 
ال�ص����رق( و)الح����ب في المنف����ى(: م�صافة من 
التج����ارب التاريخي����ة المراكمة،يتعن على 

الدار�صن فح�صها 
لي�س فقط من زاوية الأدب وتاريخه فقط..

*يوؤكد المفكر الفل�صطيني اأدوارد �صعيد،على 
الجهد ال�صتثنائي  لل�صاعر الكبير اأدوني�س، 
في الدف����اع ع����ن الحداثة..بالن�صب����ة للناقدة 

)ر�صوى عا�صور(..كيف ترى هذا الأمر؟
- م����ن الموؤك����د انني لادع����ي اأمت����اك القول 
الف�صل في هذا المر ولكن يبدو لي ان علينا 
بعد كل مامربنا من خرات مراكمة،خرات 
تعثر وتف�صل.. في المق����ام الول نت�صاءل اإن 
كان����ت ا�صتعادة النم����اذج الح�صارية ت�صلح 
الثق����افي  التفاع����ل  ان  للنهو�����س.  اأ�صا�ص����ا ً 
كان دائم����ا عن�صر ق����وة وبناء ولك����ن �صتان 
ب����ن ماب����ن تمثل الج�ص����م لعنا�ص����ر حاجته 
)�صعي����د( اختي����ار  الأم����اء.ان  اأو  والنق����ل 
لم�صروع اأدوني�س وجماعة مواقف كنموذج 
للمواجهة الثقافية في معركة التحديث اأمر 
اأ�ص����كالي للغاية.بل انن����ي ا�صتغربت ماقاله 

)�صعي����د( مِ����ن ان اأدوني�س من����ذ ظهور كتابه 
)الثابت والمتحول(وحتى وقتنا الحالي قام 
منف����ردا بالمواجهة وفي تقديري ان م�صروع 
التحدي����ث م�ص����روع تتكاث����ف في انجازات����ه 
طاق����ات العديد من المثقفن العرب، منهم من 
ق����دّم ما ا�صتطاع ورح����ل ومنهم من يوا�صل 
الجتهاد فيه..اأما مايطرحه اأدوني�س �صعراً 
وممار�صة وتاأثيره على الأجيال ال�صغر من 
�صعراء)نجحوا على �صبيل المثال لالح�صر، 
ع����ر التقلي����د اله�����س لن�صو�س م����ن ال�صعر 
الورب����ي في تبدي����د ر�صي����د �صعب����ي ممكن 
لأع����رق واأر�صخ فنون الع����رب بخلق قطيعة 
بين����ه وبن جمه����وره( مايطرح����ه اأدوني�س 
يث����ير ال�ص����وؤال ان كان����ت ))حداثته(( تحمل 

معها مفاتيح التحديث.
*عندم����ا تكتب الناق����د ال�صت����اذة الجامعية 
)ر�ص����وى عا�صور( ه����ل تفعّ����ل ات�صالية من 

طراز خا�س؟
- الكتاب����ة بالن�صبة لي عاق����ة باأمور ثاثة: 
عاق����ة بالواقع المحيط وعاق����ة باللغة ومِن 
ورائها الراث الثقافي والأدبي المتج�صدين 
فيه����ا وم����ن خالها وعاق����ة بحرف����ة الكتابة 

والخرات المكت�صبة في الور�صة اليومية.
العاقة الولى: تبداأ بالذات والمفردات التي 
تخ�صها وتعطيها مامحها المميزة،بالن�صبة 
ليهي: نهر ونخلة وقر لملك قديم ين�صر حلم 
الخل����ود ويط����وي اأعم����ار اآلف الم�صخري����ن 
تتف����رع  واأزق����ة  لبنائه،وجامعة،م�صج����د 
م����ن حول����ه وتلتق����ي بمقاب����ر ي�صكنه����ا ب�صر 
وع�صف����ور ميت وع�صا ورج����ل اأحبه وطفل 
يك����ون في الب����دء باأح�صائي و�ص����وت اأمراأة 
تغن����ي ووردة..اأتح����دث ع����ن القاه����رة التي 
ل����دت فُيه����ا وم�صر الت����ي اأن����ا منها..اأتحدث 
ُاأي�ص����ا ع����ن تاري����خ وجغرافي����ا، اأق����ول هذه 
مف����ردات عم����ري ث����م اأق����ول لي�ص����ت مفردات 
عمري �صوى باب يفتح على زمان ومكان..

 العاق����ة الثانية:عاقت����ي باللغ����ة العربي����ة 
الت����ي اأرى فيها وطناً يمت����د من قراآن العرب 
ن����داء البائ����ع المتج����ول وم����ن الن�صي����د  الى 
الوطن����ي عل����ى ل�ص����ان الطف����ال في �صب����اح 
الأف����اق  ال�صيا�ص����ي  حدي����ث  الى  المدر�ص����ة 
اأرى في العربي����ة وطن����ا مرامي����اً وا�صح����ا 
غام�صا،األيفا ومده�صا،وفي بع�س الحيان 
مرب����كاً اأعرفه ولاأحيط ب����ه، اأ�صكنه واأعرف 
اأدات����ي  العربي����ة  ي�صكنن����ي.ان  اأن����ه  اأي�ص����ا 
ولك����ن ال�صحي����ح اي�صا ه����ي اأنن����ي اأداة من 

اأدواتها،ه����ي كتاب����ي ال����ذي ي�ص����م �صفحاته 
اأرث����ي وحكاياتي مع الزم����ان وطموحي ان 
ا�صي����ف �صط����راً جدي����دا ً الى �صط����وره.وان 
كان����ت العاقة باللغ����ة ومن ورائه����ا الثقافة 
واللغة القوميتن عاقة موروثة ومكت�صبة 
في اآن واحد،فالعاق����ة بحرف����ة الكتابة )مع 
�صع����ي حثي����ث  افرا�����س وج����ود موهب����ة( 
واجتهاد وتعرف وتتبع ومراقبة واكت�صاف 
وتح�صيل،ه����ي في راأي اكت�صاب �صرف في 
ور�ص����ة الكتابة، اأرى نف�ص����ي تلميذة ينهكها 
ويجهده����ا حل المع����ادلت، ث����م يملوؤها زهو 
اأهوج �صاع����ة الو�صول الى حلول..تتوارى 
ال�صغ����يرة خلف المراأة تملوؤها الثقة والفرح 
والعت����داد. ولك����ن اللحظ����ة لتدوم،تع����ود 
التلميذة تق�صم اظافرها اأمام معادلة جديدة 
اأفلحت؟((اأنتب����ه  ال�صوؤال))ه����ل  اأم����ام  اأو 
الى اإنن����ي في اجته����ادي لتو�صيح م����ا اأظنه 
متطلب����ات الكتابة،قدم����ت العاق����ة بالواقع 
وبحرفة الكتابة وكاأنها ثاثة اأمور منف�صلة 
وهي لي�صت كذل����ك،اإذ تتداخل وتت�صابك لأن 
اإنت����اج الواقع كتابة، يتم باللغة فهي وعاوؤه 
وادات����ه ولي�ص����ت الحرف����ة مه����ارة معلقة في 
الهواء،قائم����ة بذاتها ولكنها اأدوات يكت�صف 
نفعه����ا، في ور�صة التعام����ل مع مادة بعينها، 
قوامه����ا الواق����ع واللغ����ة مع����ا، ثم انه����ا اداة 
ل�صب����ط الموؤ�ص����ر عل����ى الموؤ�صر عل����ى الموجة 
ال�صحيحة،الت����ي ت�صم����ح بانتق����ال الر�صالة 
با ت�صوي�س ثم تبقى الكتابة، بعد ذلك حالة 
خا�صة في كل مرة م�صروعاً الى حدما قائماً 

بذاته وماب�صاته ومقا�صده.
*جريا..عل����ى ت�ص����اوؤلت الطف����ال، اأ�صاألك: 

لماذا تكتبن؟
- اأق����ول..اني اأح����ب الكتاب����ة، واأي�ص����ا لأن 
ي�صع����رني  الواق����ع  ان  قريب،قل����ت  الم����وت 
وح�صت����ي  يزي����د  ال�صم����ت  وان  بالوح�ص����ة 
والبوح يفت����ح بابي..فاأذه����ب الى الآخرين 
اأو ياأت����ون اإلي واألمح����ت ُ انن����ي اأكت����ب لأني 
منح����ازة )اأعن����ي العن�ص����ر اليدلوجي فيما 
اأكتب ُ واأعتقد انه دائما هناك في اأية كتابة( 
ولكن لو �صاألتموني الآن: هل تكتبن لك�صب 
الآخري����ن الى روؤيت����ك؟ �صاأجي����ب ب����ا تردد: 
لي�����س ه����ذا �ص����وى ج����زءاً م����ن دوافعي…
اأكتب لأني اأح����ب الكتابة واأحب الكتابة لأن 
الحياة ت�صتوقفني، تده�صني، ت�صتوعبني، 

تربكني، وتخيفني،واأنا مولعة بها..
في  المن�ص����ورة  غرناطة..روايت����ك  *ثاثي����ة 

منه����ا  الول  الج����زء  ترج����م  والت����ي   1994
الى ال�صباني����ة في ع����ام 2000 والت�ص����اوؤل 
هن����ا هو ماهو حافز ه����ذه الكتابة الروائية؟ 
وماال����ذي يميزيها عن الغرناط����ات ال�صابقة 
الموؤ�ص�ص����ة في ق�صائد ال�صعراء ابتداءً برثاء 
ابن الع�صّال لمدينة طليطلة ورثاء اأبي اأ�صعد 
�صع����راء  بالن�صية،ورث����اء  لمدين����ة  ابراهي����م 
الحداثة لمدينة غرناط����ة: �صعدي، حجازي، 

اأدوني�س، دروي�س..؟
ب����ل  الن�����س البداع����ي لياأت����ي اختي����اراً   -
يملي����ه مرّكب من العنا�صر، ق����د ليحيط بها 
الكاتب تمام����اً في الن�����س الأبداعي..عاقة 
وت�صع�صعه����ا  بالوجود،ب�صفاته����ا  الكات����ب 
بعمقها بهواج�صه����ا الأكثر اإلحاحا والمعرفة 
�صرط من �ص����روط الكتابة..معرفة يح�صلها 
بعين����ه.. ن�����س  اأج����ل  م����ن  ق�ص����دا  الكات����ب 
والكتابة بتقديري: فعل معلق بن التلقائية 
ب�صاط����ة  وال�ص����رورة،  والق�صدية،اللع����ب 
التعب����ير وم�صقة البن����اء وما يح����يّر الكاتب 
وي�صنيه، كاأن����ه تلميذ ي�صقيه حل م�صاألة في 
الح�صاب..اأع����ود الى ال�صياق..كي����ف ب����داأت 
رواي����ة غرناط����ة ولم����اذا غرناط����ة تحديدا..
ذات م�ص����اء �صتائ����ي واأنا اأتابع عل����ى �صا�صة 
التلفزيون،ق�صف الطائرات لبغداد، الأرجح 
ان الم�صهد فتح بابا للذاكرة، فاألتقت بالم�صهد 
م�صاهد مثيلة: ق�صف الطائرات ال�صرائيلية 
ل�صين����اء ع����ام 1967-1956،ق�ص����ف لبن����ان 
ع����ام 1978 والق�ص����ف المت�ص����ل للمخيم����ات 
الفل�صطينية ومدن وقرى الجنوب اللبناني 
في ذل����ك الم�صاء..واأن����ا اأتاب����ع اأخب����ار ق�صف 
العراق..اأعتق����دت ان رواي����ة غرناطة ولدت 
في تلك اللحظة..لم انتبه ان بداخلي رواية 
ولكن �ص����وؤال النهاي����ات كان حا�صراً وملحاً 
يمليه العجز والخ����وف ووعي تاريخ مهدد 
وفي تقدي����ري ان كتاب����ة غرناط����ة باأجزائها 
الثاثة: غرناط����ة ومريم����ة والرحيل،كانت 
�صرب����اً من �صروب الدفاع ع����ن النف�س الذي 
تلج����اأ اليه المخلوق����ات ب�ص����كل غريزي حن 
يداهمها الخطر..الكتابة هنا بداأت احتياجا 
نف�صي����ا �صرف����اً. لالتزاما ب����دور ولطموحا 
لأنج����از م�صروع ثق����افي يعتمد عل����ى اعادة 
انت����اج مرحلة م����ن مراحل التاري����خ العربي 

في �صكل روائي..
*هل في روايتك ثاثية غرناطة وبالأخ�س 
الجزء الول منها، هل ثمة ت�صامن مع نظام 

الطاغية..؟
- هن����ا لب����د ان اتوقف،لأو�ص����ح انني نتاج 
لمد التح����رر الوطن����ي في الخم�صينات حيث 
ت�صكل وج����داني وتكونت القناعات الولى، 
ل�صبية �صوف ت�صبح لحقا جزءاً من حركة 
التحال����ف  ق����وات  العربية..ب����دت  الي�ص����ار 
باأ�صاطيله����ا الجوي����ة والبحري����ة وعتاده����ا 
الألكروني، موجه����ة لي�س فقط الى النظام 
الحاكم في العراق الذي لم اأقبله اأو اأتحم�س 
له يوما..بل هي موجهة لم�صروعنا التحرري 
برمت����ه تفر�س عليه نظامه����ا العالمي الجديد 

بقوة الطائرات..

* هذا الحوار ن�صر في جريدة 
طريق ال�صعب  2006
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د. �ش�ب�ري ح�اف�ظ

ثم���ة عن�ص���راً مهم���اً في حي���اة  اأن  والواق���ع 
ر�ص���وى عا�صور دفعه���ا اإلى الهتمام بدورها 
في الواقع الثقافي من���ذ بواكير ال�صباب. فقد 
�صاركت في موؤتم���ر الأدباء ال�صبان، وهي في 
الثانية والع�صرين من العمر، ولم تنغلق على 
موقعه���ا في الجامع���ة كمن يكرّ�ص���ون مكانهم 
في الجامعة اأولً ثم ينتقلون منها اإلى الواقع 
الثق���افي. هذا العن�صر هو تلك البنوة الفعلية 
والأدبي���ة للطيفة الزيات، والت���ي اأكملت فيها 
ر�ص���وى عا�ص���ور طريق���اً مهم���اً في م�صارات 
الثقاف���ة الم�صرية، يكرّ�س مجموع���ة من القيم 
الفكري���ة وال�صميري���ة الت���ي اأنفق���ت الزي���ات 
عمره���ا في تكري�صه���ا. فق���د تتلم���ذت ر�صوى 
عل���ى ي���دي لطيف���ة الزي���ات من���ذ اأعل���ن ر�صاد 
ر�ص���دي، مهند�س النحطاط الثقافي فيما بعد 
في ع�ص���ر ال�ص���ادات، اأنه ل يريد ه���ذه البنت 
)اأي ر�ص���وى عا�صور( في ق�صم���ه، بالرغم من 
اأنها كان���ت الأولى على دفعتها في ق�صم الأدب 
الإنجلي���زي بجامع���ة القاه���رة ع���ام 1967، 
وت�صتح���ق التعي���ن في���ه. فركت ل���ه »البنت« 
الجم���ل بما حم���ل، وغ���ادرت اإلى جامعة عن 
�صم����س، حيث كانت لطيف���ة الزيات. وماأ هو 
الق�ص���م بمن كنا ن�صميهم وقتها، بحملة حقيبة 
ر�صاد ر�ص���دي، فهل يُذك���ر اليوم منه���م اأحداً؟ 
وه���ل ترك اأي منهم اأثراً يعادل عُ�صر ما تركته 
ر�صوى عا�صور، في الواقع الثقافي الم�صري؟ 
والتي اُغت�صب حقه���ا وهي لتزال في مقتبل 
العم���ر، وللظل���م وق���ع م�صاع���ف في بواك���ير 

ال�صباب وبداية الطريق.
لك���ن هذا الظل���م المبُك���ر لم ينل م���ن عزيمتها، 
ب���ل حفزه���ا على العم���ل الم�صاع���ف، فاأنجزت 
اأطروحتها للماج�صت���ير، وهي درا�صة مقارنة 
ب���ن ولي���ام بلي���ك وج���ران خلي���ل ج���ران، 
وح�صلت عليها عام 1972. وفي العام التالي 
ح�صلت على منحة من جامعة ما�صات�صو�صت�س 
في اأمهر�صت، بف�ص���ل اأرملة المنا�صل الأفرو-

اأميركي ال��ص���ه����ي���ر ول�ي������ام اإدوار ديب�����وا
)1868 –  1963 W. E. DU BOIS(
الذي قام بدور ريادي في بلورة حقوق ال�صود 
في اأم���يركا وعان���ى طوي���اً م���ن الماكارثي���ة. 
فغادرت القاهرة في اأغ�صط�س/اآب عام 1973 
مُتوجّه���ة اإلى بو�صطن، ومنه���ا اإلى اأمهر�صت، 
حي���ث كان���ت ق���د ق���رّرت اأن تكت���ب ر�صالته���ا 
للدكت���وراه عن الأدب ال���ذي يكتبه ال�صود في 
اأم���يركا وقته���ا. فق���د كان���ت ر�ص���وى عا�صور 
م���ن ه���ذه الناحي���ة، وفي ه���ذا الوق���ت المبكر 

م���ن عمرها، بن���ت جي���ل ال�صتيني���ات المنفتح 
عل���ى اأفكار التح���رّر الوطني وح���رب فيتنام؛ 
القه���ر وال�صطه���اد  اأ�ص���كال  ل���كل  والمن���اوئ 
وال�صتعم���ار. وفي اأم���يركا، كم���ا تق���ول لن���ا 
في كتابه���ا )الرحل���ة: اأيام طالب���ة م�صرية في 
اأميركا( الذي كتبته عن تجربتها اإبان درا�صتها 
فيها، عرفت الوجه الحقيقي لأميركا: ما تعج 
به م���ن ت�صليل ي�صتل���ب الكثيرين، وما تموج 
ب���ه من رف�س ل���كل اأ�صكال القه���ر والعن�صرية 
في اآنٍ. فقد كانت من���ذ و�صاطة المنحة نف�صها، 
اأرمل���ة المنا�ص���ل ديب���وا، ق���د ق���رّرت موقفه���ا 
ال�صيا�صي من درا�صتها، ومن كل ما كان يدور 
حولها. فلم يكن النبه���ار بالأنوار الأميركية 
وارداً، لأنه���ا ذهب���ت وه���ي تع���رف م���ا تمثله 
الإمريالي���ة من ب�صاعات. فق���د كانت مُ�صلّحة 
بموق���ف اأيديولوج���ي مغاير، يف���رز مفردات 
التجربة الأميركي���ة بعن جديدة. وكان همها 
اأن تنج���ز اأطروحته���ا في اأق�ص���ر وقت ممكن، 

واأن تعود اإلى وطنها.
وهذا بالفعل ما حققته، حيث اأكملت كور�صات 
الدكتوراه في عام واحد، واأكملت الأطروحة 
في العام التالي بعن���وان »البحث عن �صعرية 
�صوداء: درا�صة في الكتاب���ات النقدية للكتاب 
 THE SEARCH اأميركي���ن  الأف���رو 
 FOR A BLACK POETICS:
A STUDY OF AFRO-
 AMERICAN CRITICAL
تق���ول   .1975 ع���ام   »WRITINGS
ر�ص���وى عا�صور في )الرحل���ة( اإنها منذ كانت 
�صبية كانت ترك�س لتثبت لنف�صها ولمن حولها 
اأنه���ا ل تقل كفاءة عن اأخوتها الذكور الثاثة. 
وقد كانت ترك����س بالفعل في درا�صتها، حيث 
اأنج���زت ر�صالتها للدكتوراه في زمن قيا�صي: 
ع���ام  اأغ�صط����س/اآب  في  اأمهر�ص���ت  و�صل���ت 
1973، وع���ادت اإلى القاه���رة في اأغ�صط����س 
ع���ام 1975. ولم ي�صرفه���ا الركي���ز ال�صدي���د 
عل���ى الدرا�صة ع���ن قيامها بدوره���ا ال�صيا�صي 
اإب���ان تلك الف���رة الحرجة من تاري���خ م�صر. 
حيث عا�ص���ت في عامي درا�صتها حرب 1973 
وعواقبها في اتفاقيات ف�س ال�صتباك المهينة 
بعده���ا. و�صارك���ت في الكث���ير م���ن الأحداث 
والأن�صطة ال�صيا�صية ل�صالح الق�صية الم�صرية 
والفل�صطينية اأثن���اء عامي الدرا�صة، ولف�صح 
الدع���اوى ال�صهيوني���ة الفجّة الت���ي اعترت 
اأن تحطي���م م�صر لخط بارليف عدواناً �صافراً 
على دول���ة ال�صتيطان ال�صهي���وني المغت�صبة 

لاأر����س الم�صري���ة والفل�صطيني���ة م���ن قبلها. 
كان���ت ترك�س دوم���اً كما تق���ول. وربما يف�صر 
ه���ذا الرك����س اإنجازه���ا الكب���ير، خا�ص���ة اإذا 
ما قارن���اه باإنج���از اأ�صتاذتها القدي���رة لطيفة 
الزي���ات التي اأكمل���ت ر�ص���وى م�صيرتها على 
والجامعي���ة  ال�صيا�صي���ة  الأ�صع���دة:  جمي���ع 

والنقدية والإبداعية.
فق���د كانت لطيفة الزي���ات )1923 – 1996(، 
ومنذ �صنوات الطلب بالجامعة، ع�صواً فاعاً 
في »اللجن���ة الوطنية للطلب���ة والعمال«، التي 
ال�صيا�ص���ي  الن�ص���ال  في  ب���ارزاً  دوراً  لعب���ت 
الما�ص���ي.  الق���رن  اأربعيني���ات  في  م�ص���ر  في 
وزاوج���ت منذ ذل���ك الوقت المبك���ر بن دورها 
الفك���ري ودوره���ا ال�صيا�ص���ي. ووا�صلت تلك 
الرحل���ة، الت���ي تتطل���ب جه���داً م�صاعف���اً في 
القيام بدور المدر����س في الجامعة، والمنا�صل 
ال�صيا�صي في الواقع الم�صري الأعر�س، الذي 
كان دوم���اً في م�صي����س الحاج���ة اإلى نخب���ة ل 
ت�ص���اوم ول يت���م احتواوؤه���ا، واإلى الكات���ب 
�صاحب المواق���ف ال�صميري���ة والمبداأية الذي 
يقب�س على ا�صتقال���ه كالقاب�س على الجمر. 
ومن يتاأمل الدور الذي لعبته ر�صوى عا�صور 
في نف����س تل���ك المجالت الت���ي �صاهم���ت فيها 
جميعاً اأ�صتاذتها الكبيرة، يجد اأنها ا�صتطاعت 
اأن تر�صّخ هذا الم�صار، واأن تبدع فيه وت�صيف 
اإلي���ه. خا�ص���ة اأنها عا�ص���ت ومار�ص���ت دورها 
وحت���ى  والثق���افي  والجامع���ي  ال�صيا�ص���ي 
الإبداع���ي، في ظ���روف يمك���ن الق���ول باأنه���ا 
اأ�ص���واأ كثيراً من تل���ك التي لعب���ت فيها لطيفة 
الزيات نف�س الأدوار. وق���د انف�س الكثيرون 
ع���ن طريق الح���ق وخ���ير الوط���ن وا�صتقال 
الفك���ر. ولكنه���ا لم ت�صتوح����س طري���ق الحق 
لقلة �صالكيه. بل وا�صلت الم�صي فيه فاأ�صافت 

واأبدعت.
فف�صاً عن ال���دور ال�صيا�صي الذي لعبته اإبان 
عام���ي الدرا�صة في جامع���ة اأمهر�صت، والذي 
ف�صل���ت لنا الحديث عنه في )الرحلة( �صرعان 
ما انخرطت في الن�ص���اط ال�صيا�صي والفكري 
فق���د كان���ت ر�ص���وى  عق���ب عودته���ا لم�ص���ر. 
عا�ص���ور ع�ص���واً فاع���اً في »لجن���ة الدفاع عن 
الثقافة الوطنية«، التي �صكلتها لطيفة الزيات 
وراأ�صتها منذ اتفاقية كامب ديفيد الم�صوؤومة. 
وه���ي اللجن���ة الت���ي لعب���ت دوراً موؤث���راً في 
الإجه���از على كل اأ�ص���كال التطبي���ع مع العدو 
ال�صهي���وني في �صت���ى مج���الت الثقافة، رغم 
تم���دّده ال�صرط���اني في مج���ال الأعم���ال ب���ن 

الأغني���اء الأغبي���اء من ناهبي ث���روات م�صر. 
كم���ا �صاهم���ت في تاأ�صي�س »اللجن���ة الوطنية 
لمقاومة ال�صهيونية في الجامعات الم�صرية«، 
والت���ي �صكل���ت حائط �ص���د دون تغلغل العدو 
ال�صهي���وني في الجامعات؛ ث���م وا�صلت هذا 
ال���دور في لجنة 9 مار�س ل�صتقال الجامعة، 
برغ���م م���ا عانت���ه ب�صببه���ا م���ن عن���ت الأم���ن 
وا�صتفزازات���ه. وا�صتم���ر دوره���ا في اإيق���اظ 
الوع���ي ورف�س ال���ردي والتبعي���ة والهوان، 
الباه���ر  ح�صوره���ا  في  ذروت���ه  بل���غ  حت���ى 
والفاع���ل في مي���دان التحرير اإب���ان ثورة 25 
يناي���ر، وفي كل المنا�صب���ات الكب���يرة بعده���ا، 
با�صتثناء منا�صبات قليلة لم ت�صتطع الم�صاركة 
فيه���ا لإجرائه���ا اأكثر من جراح���ة خطيرة في 
تل���ك الف���رة. كم���ا اأ�صاف���ت اإلى ه���ذا الجانب 
الن�صالي دوراً مهماً في اإرهاف الوعي ب�صتى 
اأوج���ه الق�صي���ة الفل�صطيني���ة عل���ى �صعي���دي 
الدر����س النق���دي في كتاباته���ا النقدي���ة مث���ل 
»الطري���ق اإلى الخيمة الأخرى"اأو الإبداع في 
روايته���ا الكب���يرة »الطنطوري���ة«، وهو الأمر 

الذي �صنعود اإليه بعد قليل.
اأم���ا دوره���ا كاأ�صت���اذة مرموق���ة في الجامعة، 
خرّج���ت اأجي���الً م���ن الباحث���ن المتميزين في 
مجال تخ�ص�صها، فا �صك عندي اأنها وا�صلت 
في���ه دور لطيف���ة الزي���ات وتجاوزت���ه. حي���ث 
�صمع���ت ع���ن الكث���ير م���ن الم�صاري���ع البحثية 
المتمي���زة الت���ي اأ�صرف���ت عليه���ا، وفتحت فيها 
اآفاق���اً جدي���دة في مج���ال درا�ص���ات م���ا بع���د 
ال�صتعمار خا�صة. كم���ا اأعرف �صخ�صياً كيف 
ا�صتخدم���ت ثقلها الفك���ري ومكانته���ا الأدبية 
في خل���ق فر�س لطابها النابه���ن، ما كان لها 
اأن تتحقق دونها؛ برغ���م محدودية اإمكانيات 
البتع���اث للخارج فيما يعرف بالقناة العلمية 
وحرم���ان  الجامع���ة،  تجري���ف  �صن���وات  في 
طابها النبهاء من فر�س الدرا�صة الكاملة في 
الخارج. لكنها ا�صتغل���ت فر�س هذا البتعاث 
الجزئي ووفرت لبع�س طابها فر�صة الدر�س 
عل���ى اأي���دي اأب���رز اأع���ام النق���د الإنجلي���زي 
الحدي���ث في كريات الجامع���ات الغربية من 

اأمثال اإدوارد �صعيد وتيري اإيجيلتون.
لك���ن الدور الكب���ير الذي وا�صل���ت فيه طريق 
اأ�صتاذته���ا الكب���يرة وتفوّق���ت عليه���ا فيه كان 
الإب���داع الق�ص�صي والروائ���ي. فعلى العك�س 
م���ن لطيف���ة الزي���ات الت���ي خلّف���ت لن���ا رواية 
واح���دة مهم���ة »الب���اب المفت���وح« ومجموع���ة 
»حمل���ة  »ال�صيخوخة"و�ص���يرة  ق�ص�صي���ة 

تفتي����س: اأوراق �صخ�صية"تركت لنا ر�صوى 
البديع���ة  الرواي���ات  م���ن  العدي���د  عا�ص���ور 
والمجموع���ات الق�ص�صي���ة، واأك���ثر م���ن كتاب 
في ف���ن ال�صيرة، وزخم ه���ذا التدفق الإبداعي 
الكب���ير وث���راوؤه جعاه���ا واح���دة م���ن اأه���م 
عام���ات الرواية العربي���ة في العقود الأربعة 
الأخ���يرة، اإن لم تكن اأهمه���ا جميعاً في مجال 
الرواي���ة التي كتبتها المراأة. ذلك لأنها اأنجزت 
عر رواياته���ا المهمة م�صروع���اً �صردياً يرتكز 
عل���ى ثاثة محاور اأ�صا�صي���ة: اأولها ال�صتباك 
الفكري الجاد لما دار في م�صر من تردٍ وهوان 
على طول الفرة الممتدة من مطالع �صبعينيات 
والك�ص���ف  الي���وم،  وحت���ى  الما�ص���ي  الق���رن 
بالإبداع عن جدليات بنيته التحتية؛ وثانيها 
م���ا يمك���ن ت�صميته بالخي���ط التاريخ���ي الذي 
يرت���د للتاريخ ك���ي يجعل منه مراي���ا لما يدور 
في الحا�ص���ر ويره���ف وعيناً ب���ه؛ وثالثها ما 
دار في عالمها العرب���ي الأو�صع المثقل بتجربة 
الفق���د والهزيم���ة وال���ردي وال�صي���اع من���ذ 
�صياع الأندل�س، وحتى محو اأجزاء كاملة من 
جغرافيا فل�صطن، �صع���ت بقدرة الإبداع على 
اإع���ادة و�صعها على خريط���ة الوعي والكتابة 

وا�صتنقاذها من الفقد وال�صياع.
الكب����ير  ال�ص����ردي  م�صروعه����ا  ب����داأت  فق����د 
برواي����ة »حج����ر داف����ئ« 1985، الت����ي كتب����ت 
فيه����ا مرحل����ة الغليان في الجامع����ة في مطلع 
ال�صبعيني����ات، وكي����ف تم اإجها�����س زخم هذا 
الف����وران الث����وري وتخلي����ق مناخ ط����ارد من 
الياأ�����س والإحب����اط. ث����م تابعت ه����ذا الخيط 
في »خديج����ة و�صو�ص����ن"1988، الت����ي كتبت 
»�صو�صن"اأوج����اع  البن����ة  خ����ال  م����ن  فيه����ا 
الجيل ال����ذي ن�صاأ عقب الهزيم����ة، وتربى في 
زم����ن ال�ص����ادات الكئي����ب، في جدل����ه الم�صتمر 
م����ع جيل اأمها »خديجة« الذي كان اأ�صعد حظاً 
من جيله����ا. فالكتاب����ة الروائية عن����د ر�صوى 
تنط����وي في كث����ير م����ن اأعماله����ا عل����ى ج����دل 
ب����ن اأكثر من �ص����وت واأكثر م����ن روؤية. وفي 
»اأطي����اف"1989، توا�صل الغو�����س فيما دار 
في م�ص����ر من خال الج����دل ل بن جيلن كما 
كان الح����ال في »خديجة و�صو�صن"واإنما بن 
الكاتب����ة با�صمه����ا ووظيفتها كاأ�صت����اذة لاأدب 
الإنجلي����زي في الجامع����ة، وقرينة اأخرى لها 
�صج����ر عبدالغفار"اأ�صت����اذة  »الدكت����ورة  ه����ي 
الجامع����ة،  نف�����س  في  الحدي����ث  التاري����خ 
لنكت�ص����ف عرهم����ا م�صيرة تده����ور الجامعة 
وكل قيم المجتمع الم�صري ال�صليمة معها، منذ 

ـــاز ـــج ـــــــراء الإن ـــف وث ـــوق ـــم ـــة ال ـــلاب ص

الواق��ع اأنني عرفت ر�ش��وى عا�شور منذ بدايات الرحل��ة مع الكتابة والفاعلي��ة في الواقع الثقافي. 
فق��د �شاركن��ا مع��اً في الموؤتم��ر ال�شهر للأدب��اء ال�شبان ال��ذي انعقد ع��ام 1969 بالزقازي��ق، وتابعت 
اأعماله��ا بالكتاب��ة عنها منذ روايتها الأولى »حجر دافئ«، وحت��ى روايتها الأخرة »الطنطورية«، 
الت��ي كتبت عنها درا�شة �شافية من ثمانية اآلف كلم��ة. فقد لفتت مغامرة ر�شوى عا�شور المتميزة 
م��ع الكتابة الهتمام من��ذ بداياتها الباكرة، وتناولها نقاد جيله��ا، والأجيال الأخرى على ال�شواء. 

لأنها ا�شتطاعت اأن تتميز ب�شوت خا�ض وعالم �شردي فريد.
فاأهم ما يميز جيل ال�شتينيات في م�شر، برغم الكثر من الم�شترك بينهم، لي�ض وحدة ال�شوت واإنما 
تع��دّد الأ�شوات والمقتربات الفني��ة وتباينها، وتفرّد كل كاتب باأ�شلوب��ه المتميز. فكتابات اإبراهيم 
اأ�ش��لن تختلف عن كتابات محمد الب�شاطي، وكلهما يختلف عن به��اء طاهر و�شنع الله اإبراهم، 
كما اأنه��م جميعاً يختلفون عن عبدالحكيم قا�شم ور�شوى عا�ش��ور. برغم اأنهم كلهم ي�شدرون عن 
ح�شا�شي��ة اأدبي��ة واحدة، توؤم��ن با�شتقللية العم��ل الأدبي ع��ن الواقع الذي �شدر عن��ه، وي�شعى 
للفاعلي��ة في��ه، وبقدرته في الوق��ت نف�شه على اإدارة ح��واره الجدلي الخلق م��ع بنياته التحتية 

وق�شاياه الم�شرية.

ناقد م�صري
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مظاهرات واعت�صامات الطاب ال�صهيرة بها 
ع����ام 1971، وحتى �صيط����رة الردي والغ�س 
والتدهور على كل مناحيها. وتك�صف لنا عر 
ه����ذه الرواية الجميلة اأن الجامعة هي المعقل 
الأخ����ير للعق����ل والأم����ل ال����ذي م����ا اأن ينهار- 
ويب����دو اأنه ق����د انه����ار بالفعل- حت����ى ي�صبح 
م����ن الع�صير على المجتمع كل����ه اأن ينه�س من 
عثرت����ه التي طالت، ويبدو اأنه����ا �صتطول، اأو 

بالأحرى �صتدوم. 
وفي روايته����ا التالي����ة »قطع����ة م����ن اأوروب����ا« 
تعود والق����رن الع�صرون يجرج����ر اأذياله اإلى 
تاريخ مدينة القاهرة في القرن التا�صع ع�صر، 
لك����ن ب����دلً م����ن المراأت����ن في كل م����ن »خديجة 
و�صو�صن"و»اأطياف"فاإنن����ا هن����ا ب����اإزاء ج����د 
»الناظ����ر« ول����د، قبيل الحرب العالمي����ة الثانية 
في قلب مدينة اإ�صماعيل الجديدة التي اأرادها 
»قطع����ة من اأوروبا«، ويري����د اأن يكتب ما راآه 
»�صهرزاد"الت����ي  تواريخه����ا، وحفيدت����ه  م����ن 
تتعلّم منه وت�صححه معاً، لتحيل من خالهما 
ر�ص����وى عا�ص����ور تاري����خ المدين����ة اإلى م����راآة 
تعك�س الحا�صر الم�صري والعربي الراهن من 
ورائه. وتك�صف من خال حركية هذه المدينة 
اإخفاقات الم�صروع التحديثي برمته. ب�صورة 
توؤك����د لن����ا كيف ت�صب����ح الرواية عم����اً يفوق 
البح����ث العلم����ي في تاأثيره ونف����اذ ب�صيرته، 
واإن انبن����ى عليه. وكيف تط����رح على القارئ 
الأ�صئل����ة العوي�صة الت����ي ل ي�صتطيع البحث 
العلمي عادة طرحها عليه، لأنها اأ�صئلة الأمة، 
وهم����وم الم�صير. فقد ا�صتطاع����ت اأن تتق�صى 
فيه����ا م����ا ج����رى لحلم م�ص����ر الطم����وح في اأن 
تكون »قطعة من اأوروب����ا«، وهو الحلم الذي 
اأو�صك����ت عل����ى تحقيقه قب����ل اأن يهج����م عليها 
ال�صتعم����ار الريط����اني، فيردها ع����ن حلمها 
لعق����ود، ث����م ال�صتعمار الأميرك����ي الذي ردها 
عن����ه ده����وراً، واإلى م����ا قبل الحل����م وم�صروع 

التحديث برمته.
وتردنا ه����ذه الرواي����ة باأ�صئلته����ا المدببة عما 
جرى لحلم م�صر التحديثي الكبير في القرن 
التا�ص����ع ع�ص����ر اإلى المحور الث����اني في اأعمال 
ر�ص����وى عا�ص����ور، وهو م����ا دعوت����ه بالخيط 
التاريخي الذي بداأ حقيقة بروايتها الق�صيرة 
اأو اأمثولتها الرمزية الرقيقة )�صراج( 1983. 
لأن هذه الرواية قدّمت لنا عدداً من المكونات 
الأ�صا�صي����ة لهذا المحور: وه����ي البعد العربي 
ال����ذي اخت����ارت في����ه اأن يكون م����كان الرواية 
اإح����دى الجزر العربي����ة الواقع����ة بن جنوب 
اليمن وزنجبار، وربط����ت هذه الجزيرة بما 
ج����رى في م�صر اإب����ان الحت����ال الإنجليزي 
ث����م  فيه����ا.  العرابي����ة  للث����ورة  له����ا، ودح����ره 
ال�صتعماري����ة  بالهجم����ة  كل����ه  ه����ذا  ربط����ت 
الب�صع����ة عل����ى منطقتن����ا العربي����ة، والت����ي لم 
تكت����ف بدحر الث����ورة العرابية، ب����ل وا�صلت 
دورها في هزيمة ث����ورة الجزيرة على الظلم 
وال�صتبداد. وتو�صك هذه الرواية/ الأمثولة 
اأن تك����ون التمهيد ال�صروري لثاثية ر�صوى 
عا�صور المهمة، والتي ت�صكل رمانة ميزان هذا 

المحور التاريخي، اأعنى »ثاثية غرناطة«.
هنا تع����ود الكاتبة اإلى تلك اللحظ����ة الفا�صلة 
الق����رن  نهاي����ة  ق����رب  الب�صري����ة  تاري����خ  في 
الخام�����س ع�ص����ر، لحظ����ة �صع����ود الغ����رب في 
ذل����ك  في  ب����داأت  الت����ي  الح�صاري����ة  ال����دورة 
تاري����خ   1492 وال����دال:  الدام����ي  التاري����خ 
�صق����وط غرناطة وطرد العرب م����ن الأندل�س؛ 
اأو بالأحرى الثقافة العربية والإ�صامية كلها 
من الوج����دان الغربي باعتبارها منهج حياة، 
يعتم����د على الت�صام����ح والتعاي�س بن الروؤى 
والثقاف����ات. اإذ يج����ب األ نن�ص����ى، وقد تبدّلت 
التواري����خ وتغ����يّرت التحالف����ات، اأن اليه����ود 
ق����د طُ����رِدُوا اأي�ص����اً من����ه معه����م. واأن بدايات 
التع�صب الديني والعرقي ومحاكم التفتي�س 
�صيئ����ة ال�صيت، قد بداأت هي الأخرى في هذا 
التاري����خ. وما تبع����ه مما يدعون����ه بالك�صوف 
الجغرافية، والتي لي�صت اإل �صراعات دموية 
ال�صاع����دة  الق����وى الأوروبي����ة  ب����ن  مرعب����ة 

ذاته����ا، الت����ي اأنتج����ت ع�ص����وراً ا�صتعماري����ة 
بغي�ص����ة تنه�����س عل����ى نه����ب الآخ����ر وتدمير 
الأوروبي����ة  الأن����ا  ثقاف����ة  وفر�����س  ثقافت����ه، 
ال�صاع����دة واأنماطه����ا بدلً منه����ا. وهي عملية 
لم تتوقف حتى اليوم، واإن اختلفت تجلياتها 

ومراحلها.
وحينم����ا اأتحدّث ع����ن دورة ح�صاري����ة، مهما 
اأرقن����ا م����ن ال�ص����ك عل����ى طبيع����ة ح�صارته����ا، 
لزلن����ا نعاني م����ن وياتها حت����ى الآن، فاإنني 
اأود التاأكي����د عل����ى اأهمية ه����ذا التاريخ الدال 
والدام����ي، 1492، كعام����ة فارقة في م�صيرة 
الب�صري����ة. قب����ل ه����ذا التاري����خ �صاد ن����وع من 
التب����ادل الثقافي ال�صلم����ي المفتوح في العالم، 
ل في الأندل�س وحدها، والتي كانت خا�صعة 
للروؤي����ة العربي����ة الح�صارية للع����الم، بما في 
ذلك احت�صانها للديان����ات ال�صماوية ال�صابقة 
عليها والعراف به����ا وبمعتنقيها، واإف�صاح 
المج����ال لهم لممار�ص����ة عقائده����م وم�صاعرهم؛ 
واإنم����ا في جُلّ اأوروبا الت����ي كانت قد �صرعت 
قب����ل اأك����ثر م����ن قرن����ن م����ن ه����ذا التاريخ في 
بناء نه�صتها العلمي����ة والثقافية على اأ�صا�س 
م����ن ا�صتيعاب منج����زات الح�ص����ارة العربية 
ف����وق منجزاته����ا  ال�صابق����ة عليه����ا، والبن����اء 
وتطويره����ا. بينما �صاد ن����وع مغاير اآخر من 
التب����ادل اأو بالأحرى القه����ر الثقافي بعده. لم 
يكن اأقلّ اأ�صبابه اأن الح�صارة الم�صيحية التي 
انت�ص����رت على العرب في الأندل�س ل تعرف 
بدينهم، ناهيك عن ثقافته����م برغم ا�صتيعابها 
للكث����ير م����ن منجزاته����ا. فحتى ه����ذا التاريخ 
لم تك����ن اأوروبا، بكل لغاته����ا الحية قد عرفت 
كلمة الإ�صام، ناهيك عن العراف به كديانة 

�صماوية. 
ه����ذه النقل����ة الدرامية الح����ادة في الح�صارة 
النفت����اح  م����ن  وتوجهاته����ا  الإن�صاني����ة 
التع�ص����ب  اإلى  الآخ����ر،  وقب����ول  والت�صام����ح 
والقه����ر و�صيق الأفق، هي م����ا تكتبه »ثاثية 
�صي����اع  نو�صتالجي����ا  ع����ن  بعي����داً  غرناط����ة« 
الأندل�����س، اأو التباك����ي كالن�صاء عل����ى مُلْكٍ لم 
نحاف����ظ عليه كالرج����ال. لأن ه����ذه )الثاثية( 
تط����رح عل����ى الق����ارئ اأ�صئلته����ا المدبب����ة حول 
ما ج����رى لن����ا في واقعن����ا العرب����ي في القرن 
الع�صرين، اأكثر مم����ا تتباكى على ما �صيعناه 
في الأندل�����س اأو حتى فل�صط����ن. وهي اأ�صئلة 
تري����د لنا اأن نتاأم����ل هذه النقل����ة الدرامية في 
الح�صارة الإن�صاني����ة، واأن نك�صف عوراتها، 
ونع����ي مخططاته����ا المتوا�صل����ة �صدن����ا حتى 
الي����وم. وه����ي له����ذا المقدم����ة ال�صرورية لفهم 
كل ما كتبته ر�صوى عا�صور بعدها، وخا�صة 
الأعمال التي تنتمي للمحور الثالث في عالمها 
ال�صردي، وهو محور فل�صطن. والذي كتبت 

ع����ره واحدة من اأجم����ل رواياته����ا واأكثرها 
تاأث����يراً؛ األ وهي »الطنطوري����ة« 2010. لكن 
لب����د قبل الحديث عن »الطنطورية« اأن نعرج 
ب�صرع����ة على روايته����ا التي �صبقته����ا »فرج«، 
والت����ي �صاركت بها ر�ص����وى عا�صور في اأحد 
متون الرواية الم�صرية والعربية الأ�صا�صية، 
وه����ي رواي����ة »ال�صج����ن« الت����ي اأ�صبحت اأحد 
رواف����د الرواية العربي����ة الأ�صا�صية منذ كتب 
�صن����ع الل����ه اإبراهي����م »تل����ك الرائحة"قب����ل ما 

يقرب من ن�صف قرن من الزمان. 
فق����د عم����دت »فرج«، الت����ي اخت����ارت اأن يكون 
ال�صجن فيه����ا هو المعتق����ل ال�صيا�صي المفتوح 
في م�ص����ر منذ الخم�صينيات وحتى الآن، اإلى 
الك�صف عن اأن موؤ�ص�ص����ة ال�صلطة الم�صرية لم 
ت�صتط����ع اأن تحكم م�ص����ر من����ذ الخم�صينيات 
وحت����ى الي����وم دون معتقل �صيا�ص����ي وا�صع؛ 
يلته����م عدة اأجي����ال مُتاحِقة من زه����رة اأبناء 
م�ص����ر رجالً ون�ص����اء، ومن اأكثره����م اهتماماً 
بم�صتقبله����ا وق�صاياه����ا. كم����ا ا�صتطاع����ت اأن 
تق����دّم لنا واح����دة من اأعم����ق الدرا�صات ل في 
اأركيولوجي����ا ال�صج����ن، وكي����ف اأ�صبح القمع 
وم�ص����ادرة الحري����ات اأحد العنا�ص����ر المكونة 
واأه����م  التحتي����ة،  الم�ص����ري  المجتم����ع  لبني����ة 
معوق����ات اإط����اق طاق����ات الإن�ص����ان الم�صري 
وتحقيق����ه لم�صروع����ه الوطن����ي، ولك����ن اأي�صاً 
في كي����ف اأ�صبح هذا ال�صج����ن الكريه القا�صم 
الم�ص����رك الأعظ����م في كل الأنظم����ة العربي����ة، 
وج����زءاً اأ�صا�صي����اً م����ن بني����ة مجتم����ع مع����وّق 
مهزوم. كا�صفة عن اآثار هذا ال�صجن الخبيثة 
ودورها في تكري�����س حالة الهزيمة والردي 
التي نعي�صها في هذا الزمن الرديء. �صحيح 
اأن الرواي����ة وقد اختارت اأن ت�صتمد عنوانها 
م����ن حكاية اأم����ل ب�»الفرج بع����د ال�صدة«، من 
اأكثر ال�صجون ال�صيا�صي����ة العربية �صرا�صة 

ووح�صية وهو �صج����ن »تزمامارت« المغربي، 
تريد اأن تك�صف عن اأن م�صر الحقيقية ال�صلبة 
مازالت بخير، برغم فعل الزمن الرديء وقهر 
ال�صلط����ة العميل����ة، اإل اأن وط����اأة الع����الم الذي 
قدمته ليزال يوؤك����د اأن �صموم القهر الخبيثة 
ت�ص����ل الج�صد عن النهو�س والحركة، واأنه ل 
اأم����ل في اأي »ف����رج« اإل بالث����ورة الكاملة على 

هذا الواقع المهن.
واأزعم اأن ر�صوى عا�صور، قد حقّقت ثورتها، 
قب����ل اندلع الث����ورة الم�صري����ة في 25 يناير، 
بروايته����ا الكبيرة »الطنطوري����ة« لأن الثورة 
فعل تغيير، وطرح بديل باهر للواقع الرديء. 
وه����ذا بالفع����ل م����ا تفعل����ه روايته����ا الملحمية 
الجميل����ة »الطنطورية«، التي تعيد فيها على 
الورق بناء الذاكرة الفل�صطينية التاريخية، 
الفل�صطيني����ة  القري����ة  فيه����ا  وت�صتعي����د 

الدار�ص����ة: »الطنط����ورة«، وق����د اأحالته����ا اإلى 
ا�صتع����ارة �صفيفة لفل�صطن، تمهيداً ل�صتعادة 
فل�صط����ن في الواقع. فالرواي����ة حري�صة منذ 
�صفحاته����ا الأولى على تاأ�صي�����س القرية التي 
اختارته����ا، وكاأنه����ا قري����ة بدئي����ة ذات عاق����ة 
اأولي����ة بالبح����ر وبالأر�����س، بح����ر القرية في 
بكارت����ه، ه����و بح����ر فل�صط����ن. واأر�صه����ا هي 
اأر�س فل�صطن الخ�صب����ة بالزراعة والأزهار 
الري����ة. وحتى يت����م تجذير القري����ة في زمن 
بدئي اأبدي ت�صبط الرواية اإيقاعات حياتها، 
بالأغ����اني  واإنم����ا  المعروف����ة،  بالتواري����خ  ل 
ال�صعبي����ة الفل�صطيني����ة الت����ي ل تع����رف زمناً 
محدداً، واإنما تعي�س في زمن �صرمدي ح�صب 
تعريف والر بنيامن للزمن ال�صرمدي الذي 
يجعل����ه م�صاداً للزم����ن الكرونوم����ري الذي 

يقا�س بال�صاعات والأيام. 
نه����ا  لأ و

توؤ�ص�����س القري����ة كواق����ع ورمز مع����اً، وتجذر 
الفري����دة  »الطنطوري����ة«  الم����راأة  ابنته����ا 
»رقية"الت����ي ول����دت ع����ام 1935 في اأر�صها، 
فاإنها تحر�س عل����ى اأن يكون اأول ذكر لليهود 
فيه����ا هو ذكره����م كقطاع ط����رق. وكاأنها تمهد 
لم����ا �صيرتكبونه من مج����ازر، تبلغ ذروتها في 
مح����و القري����ة و�صاكنيه����ا بالكام����ل. فحينم����ا 
يه����وّن اأبو ال�ص����ادق على زوجت����ه التي ترى 
اأن ح����دود العالم هي حدود قريتها تلك، ق�صر 
الم�صاف����ة بن القري����ة وحيفا »تركب����ن القطار 
فت�صل����ن لبنت����ك في اأق����ل من ن�ص����ف �صاعة. 
قل����ت: ولو قط����ع اليهود علين����ا الطريق«)�س 
13(، ث����م تتاأكد هذه الإ�صارة مرة اأخرى )�س 
15(، ومرة ثالثة من خال ا�صتخدام التعبير 
ك����ي  البلد«)�����س 148(،  »ا�صتحل����وا  الموف����ق 
تتاأ�ص�س عرها مفردات اللعبة بن قرية اآمنة 
وقط����اع طري����ق يحرف����ون ارت����كاب المجازر 

وال�صرقة. 
ن�صه����ا  عا�ص����ور  ر�ص����وى  تكت����ب  هك����ذا 
الفل�صطين����ي ال����ذي ي�ص����كل ع�ص����ب المح����ور 
الثالث في عالمها ال�صردي. وتكتب معه واحدة 
من الروايات الت����ي تغنيك قراءتها عن قراءة 
ع�صرات الكتب ح����ول �صعب معن، اأو مرحلة 
تاريخية محددة. فرواية ر�صوى عا�صور من 
هذا النوع م����ن الروايات النادرة التي تغنيك 
قراءتها عن قراءة المراجع الكثيرة والمتنوّعة 
ع����ن فل�صط����ن من����ذ قبي����ل النكبة بقلي����ل، عام 
1947 وحتى منت�صف العقد الأول في القرن 
الح����ادي والع�صرين، وما بعد عام 2000 عام 
مياد »رقية"ال�صغيرة عل����ى اأر�س فل�صطن، 
وع����ام تحرير الجن����وب اللبن����اني: تاريخها، 
قراه����ا، عذابات اأهلها و�صمودهم، ماأثوراتها 
واأهازيجه����ا،  اأغانيه����ا  لغته����ا،  ال�صعبي����ة، 
اأ�صجاره����ا وزرعها ومحا�صيله����ا، ورموزها، 
وما ج����رى لأهلها الذين اأجروا على النزوح 
منه����ا بالع�صف والبط�����س والتطهير العرقي 
والتقتي����ل، ولم ي�صل����م تاريخه����م بعده����ا من 
هذا العنف ال����ذي زرعه الم�صروع ال�صهيوني 
البغي�س في واقعنا العرب����ي، ومازال يرعاه 

ويعي�س عليه حتى اليوم.
ه����ذه الملحم����ة الروائي����ة الت����ي كتب����ت بها ما 
محاه ال�صتعمار ال�صتيطاني، وو�صعته من 
جدي����د على خريطة الوع����ي العربي، في نوع 
من ال�صتع����ادة ال�صتعارية الت����ي ت�صت�صرف 
ا�صتع����ادة حقيقي����ة قادم����ة، كانت اآخ����ر اأعمال 
ر�صوى الروائية، واأهم اأركان محور اإبداعها 
الع����الم  ه����ذا  اإلى  وبالإ�صاف����ة  الفل�صطين����ي. 
الروائ����ي ال����ثري كتبت ر�ص����وى مجموعتن 
النخيل"و»تقاري����ر  »راأي����ت  ق�ص�صيت����ن: 
ال�صي����دة راء«. وثاث����ة اأعمال اأخ����رى في فن 
ال�صيرة، هي »الرحلة: مذكرات طالبة م�صرية 
في اأميركا« و»اأثقل من ر�صوى« وهناك عمل 

ثالث في الطريق.
لم ت�صتوح�����س ر�ص����وى طري����ق الح����ق لقل����ة 
�صالكيه. ظلّ����ت محافظة عل����ى ا�صتقال راأيها 
المعار�����س، وعل����ى العم����ل م����ن اأج����ل اإرهاف 
وعي القرّاء بما في الواقع من ف�صاد وهوان، 
وتحفيزهم عل����ى رف�س هذا الواق����ع الموبوء 
والعم����ل عل����ى تغي����يره. ووا�صل����ت الحف����اظ 
عل����ى ا�صتقالها والن����اأي بنف�صها ع����ن اأوحال 
الحظيرة التي كانت ولتزال معمورة بكاب 
الحرا�ص����ة اأثن����اء ع�ص����ر مبارك وحت����ى الآن. 
لذل����ك كان طبيعياً اأن ترح����ل ر�صوى دون اأن 
تح�ص����ل عل����ى اأي جائ����زة من جوائ����ز الدولة 
الم�صرية الفا�صدة، التي توزع على التابعن. 
برغم جدارته����ا عن حق باأرفع الجوائز. فهي 
الموؤ�ص�ص����ة  راأ�صم����ال  اإلى  حاج����ة  في  لي�ص����ت 
الرم����زي المغ�صو�����س. لأن راأ�صماله����ا الأدب����ي 
والفك����ري كب����ير، و�صيظ����ل كب����يراً وفاع����اً، 
حينم����ا تنح�ص����ر الأ�ص����واء ع����ن كل الخب����ث 

ع بجوائز الدولة. المر�صّ
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د.هيثم الحاج علي

البداي����ة  من����ذ  اأطي����اف  �صتب����دو  هن����ا  م����ن 
مُ�صتع�صي����ة عل����ى الت�صني����ف النوعي، فحن 
تظهر رواية مُوغلة حكاياتها في القِدم لتقدّم 
حكايات الج����دة العنيدة مُتكئ����ة على الغيبي 
وال�صوفي، تن�ص����ل الذاكرة اإلى ن�صها لتوؤطر 
روؤي����ة للواقع قائم����ة على م����وازاة الحا�صر، 
اأو عل����ى الأقل قائمة عل����ى التما�س الدائم بن 
الما�ص����ي والحا�ص����ر لتق����دّم خ����ط �ص����ير زمن 
دائ����ري يعود ويلتف على نف�ص����ه على الدوام 
ح����ن تظه����ر اأ�صب����اح الما�ص����ي �ص����واء اأكان����ت 
في �ص����ورة اأطي����اف اأم مذك����رات اأم �صه����ادات 
ووثائ����ق ومعلوم����ات، وه����و م����ا يدعونا في 
البداي����ة اإلى روؤي����ة الخط����وط المتوازية التي 

يقوم عليها الن�س.

الرواية – ال�شرة 

تعدّد خطوط ال�شرد
فتنة الحكي، ذلك ال����ذي يربط بن الحكايات 
المتنوّع����ة في اأطياف – الت����ي يمكن لأي ناقد 
تقلي����دي اأن ي�صمه����ا بع����دم الراب����ط – وهي 
الت����ي تج����ذب الق����ارئ اإلى الروؤي����ة والقراءة 
والتاأمل والربط بن ما حدث وما يحدث وما 

يمكن اأن يحدث.
يمكنن����ا منذ البداي����ة، وبو�صوح �صديد تغيب 
عن����ه رطان����ات الحداثة وما بعده����ا اأن نقتفي 
اأثر خطن �صردين في هذا العمل؛ الأول هو 

خط �صجر، والثاني هو خط ر�صوى.
وعن طريق اإعادة الرتي����ب لبع�س الأحداث 
�صنج����د اأن �صجر يبداأ خطها من تاريخ جدتها 
الك����رى الم�صم����اة بال�ص����م نف�صه، ربم����ا لأنها 
تُع����د امتداداً لها ول�صماته����ا، فهي – الجدة – 
العنيدة الت����ي زرعت القيراطن ونجحت في 
تربي����ة الأولد على غير توقّع من معا�صريها، 
وه����ي التي ك�صرت تقاليد القرية با�صمها اأولً 
ث����م بخروجه����ا اإلى العم����ل، والت����ي اأعلت من 
قيم����ة ال�ص����واب لدرج����ة ال�صتب����اه في قتله����ا 
لبنتها الوحيدة منع����اً لعار غير موؤكد، وهي 
�صج����ر التي تتجمع عليه����ا تاآريخ الأجداد في 

اأطيافهم التي تزروها بن الحن والآخر.

في  التاري����خ  اأ�صت����اذة  �صج����ر  ب����ذرة  وه����ي 
الجامعة، التي ل تخلو من عناد كذلك، والتي 
ح  تنهي درا�صته����ا في �صرعة واإحكام حن يُلمِّ
له����ا رئي�����س الجامع����ة بتهديد الف�ص����ل عندما 
ت�ص����ارك الطاب في التعبير ع����ن راأيهم اإعاء 
لقيم����ة �صوابه����ا الخا�����س الذي يظ����لّ مازماً 
له����ا لدرج����ة ال�صتقالة، والت����ي يزروها طيف 
الج����د في مذكرات����ه الت����ي اأهداه����ا اإياها حن 
�ص����ت بدرا�صة التاري����خ، لي�صبح العلم  تخ�صّ
عن����د �صجر الحفي����دة المع����ادل المعا�صر لما كان 
غيبي����اً ل����دى جدته����ا، والتي تقف م����ع اأبنائها 
الط����اب ت����زرع فيهم قراريط عل����م تحاول اأن 

تزيدها مثلما فعلت الجدة.
اأم����ا الخ����ط الث����اني فهو خ����ط ر�ص����وى، ابنة 
الطبق����ة الو�صط����ى الت����ي تب����داأ حكاياتها عن 
نف�صها من����ذ الجد والنتقال م����ن بيت حلوان 

اإلى بي����ت كوبري عبا�س، ث����م اإلى بيت المنيل 
ذي الحديقة، م����روراً بالمدر�صة الفرن�صية، ثم 
و�ص����ولً اإلى الجامع����ة والن�ص����اط ال�صيا�صي 
والزواج من فل�صطين����ي وال�صفر معه ومنعه 
م����ن دخ����ول م�ص����ر في واح����د م����ن م�صاه����د 
الكوميديا ال�ص����وداء في الرواي����ة، بالإ�صافة 
اإلى م�ص����كات التدري�س بالجامع����ة والعاقة 
م����ع اأجي����ال مُتع����دّدة م����ن الط����اب، وتكوين 
ر�ص����وى ل�صورته����ا الذهنية ع����ن نف�صها عر 
مجموع����ة م����ن الم�صاه����د المراكبة عل����ى مدار 

الرواية.
يقف الخطان ال�صرديان في الرواية كل باإزاء 
الآخر في �صورة تقرب من الت�صبيه التكثيلي 
كما كان يت�صوره الباغيون العرب، خروجاً 
عل����ى البني����ة ال�صتعارية التي ت�ص����م الرواية 
الحديث����ة ح����ن تعتمد على غي����اب اأحد طرفي 

الت�صبيه وتظهر الآخر كرمز للطرف الغائب، 
غ����ير اأنه����ا هن����ا لم تظه����ر الطرف����ن وح�صب، 
لكنه����ا اعتم����دت عل����ى توازيهم����ا، لي�����س فقط 
في مراحلهم����ا الزمني����ة المتواكب����ة، ولكن في 
م����ا يمكن اأن يجعل من تج����اور الخطن قيمة 

تكاملية تخ�صع لإحداث جدل بن كليهما.
فعل����ى �صبي����ل المث����ال تتجلّ����ى اأو�ص����ح �ص����ور 
مدر�صة ر�ص����وى في التعالي الذي تعاملها به 
المدر�صة الفرن�صي����ة مي�صيل في مقابل مدر�س 
التاري����خ الوطن����ي الي�صاري ال����ذي تحبه كل 
الفتيات في مدر�ص����ة �صجر، وهما ال�صورتان 
اللت����ان تتوازي����ان في الزم����ن تقريب����اً، ويت����م 
اإن�صاوؤهم����ا ع����ن طريق ت����والي الحكايات عن 
كل منهم����ا م����ع مناق�ص����ة الأثر ال����ذي تركه كل 
منهما على تكوين كل من ال�صخ�صيتن �صجر 
ور�ص����وى، غ����ير اأن التما�س ال����ذي يظهر بن 

الخطن يتمثل في كتاب����ة وعي ر�صوى حن 
تتخ����ذ �صمت الموؤلف: »ما ال����ذي اأفعله في ذلك 
الموؤلف ال����ذي اخرعته؟ ه����ل اأجعلها تقع في 
حب����ه وتنتظ����ر خروج����ه م����ن المعتق����ل واأبني 
العاق����ة بينهم����ا واأق����دّم �صخ�صي����ة دالة على 
نم����وذج من نم����اذج ال�صيوعي����ن الم�صرين؟« 
)الرواي����ة – �����س 45(، وهو م����ا تحاول حله 
حن الرتكاز على الروؤية الم�صتقبلية المتمثلة 
في ابنه����ا - الذي �صنع����رف فيما بعد اأنه تميم 
في اإحال����ة وا�صح����ة اإلى وقائعي����ة ال�صيرة – 
ال����ذي يُقدّم له����ا الآراء التي تتاأث����ر بها، تماماً 
كم����ا هي �صج����ر حن ت����رى اأبناءه����ا الطاب، 

حتى اأولئك الذين ترف�س وجهات نظرهم.

تدخلت الراوي
عمدت الرواي����ة التي بن اأيدين����ا اإلى اقراح 
�ص����وت الموؤل����ف وا�صح����اً في داخله����ا، ربم����ا 
داخلي����ة  بني����ة  الذاتي����ة  ال�ص����يرة  لعتماده����ا 
فيه����ا، لكنها قد قام����ت با�صتغال هذا ال�صوت 
اأج����زاء العم����ل،  ب����ن  لإح����داث ذل����ك الرب����ط 
واإذا كان التداع����ي الح����ر يظه����ر عل����ى م����دار 
ف�ص����ول الرواية – وكما ت�ص����رح الكاتبة في 
بداي����ة الف�ص����ل ال�صاد�س – تقني����ة تيار وعي 
ت�صر�صل ع����ن طريقها في �صرد الأحداث بدلً 
م����ن اأن تبنيها بن����اء هند�صياً تقليدي����اً �صارماً 
ب����اأن تبادل ب����ن ف�ص����ل خا�س ب�صج����ر واآخر 
خا�����س بر�ص����وى، فاإنه����ا ق����د ا�صتغل����ت ه����ذا 
التداع����ي بحي����ث لم ي�صر عل����ى وتيرة واحدة 
عل����ى م����دار العم����ل وف�صول����ه، فانطلق����ت من 
نقاط في خط �صجر ت�صتدعي بدورها اأحداثاً 

مُ�صابهة لأحداثه في حياتها.
لكن الماحظ اأن البني����ة الحكائية التي تتولد 
م����ن ه����ذا التداع����ي تب����دو مُتما�صك����ة اإلى حد 
بعي����د، ربم����ا لتاأكيده����ا الدائ����م عل����ى الحركة 
اإعم����ال  الح����رّة لل�صخ�صي����ات المتخيّل����ة دون 
لإرادته����ا، فه����ي تخلق ال�صخ�صي����ة ثم تركها 
تتحرك بحرية داخ����ل مجالها – كما �صرحت 
ه����ي م����رة، واأ�صار ابنه����ا مرة اأخ����رى – هذه 
الحري����ة التي تجعل م����ن ال�صخ�صية المتخيّلة 
اأخ����رى حقيقية على م�صت����وى ال�صرد الذاتي، 

"أطـــــياف"
تـــــأديـــــب الـــســـيـــرة

تقف رواي��ة "اأطياف" لر�شوى عا�شور على الحافة بن كونها رواية 
خال�شة وكونها �شرة ذاتية كتبتها اأ�شتاذة جامعية ونا�شطة 
�شيا�شي��ة ون�شائية وناق��دة وروائية وزوج��ة واأم لأجنبي 
– وام��راأة تتعامل مع  – ح�ش��ب العُ��رف القانوني ال�شخيف 
تاري��خ الوط��ن بو�شفه المك��ون الأهم لحا�ش��ره، وتعرف اأن 
اأطي��اف الأجداد ت�شه��م في �شناعة هذا الواق��ع ب�شدّة، ولذا 
فاإن الزمن يقف مُنت�شباً داخل بنية هذه الرواية مُتحكماً في 
�شناعة الحكاية في داخلها لتب��دو الحكايات مُتوالدة بتوالد 

الأزمان في الواقع.
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د. ندى حجازي

ربما للت�صابه الكبير بن الهم العام والتكوين 
الخا�����س لكل من �صجر ور�صوى، وهو الأمر 
ال����ذي يجعل من الخط����ن ال�صردين اأحدهما 
يكمل الآخر ليذوبا داخل خط �صردي مُتعرّج 
ب����ن الحكايتن يعم����ل من اأجل �ص����د فجوات 
الحك����ي ع����ن طري����ق اإظه����ار وج����ه العملة في 
فقرة ووجهها الآخ����ر في فقرة اأخرى لتكتمل 
ال�صورة في النهاية، وهو الأمر الذي ما كان 
ليظهر ل����ول الإ�صرار على ظه����ور المعلومات 
ال�صردية – الوقائعي����ة اإن جاز لنا التعبير – 

من اأجل اإحداث هذا الرابط.
وعل����ى جان����ب اآخ����ر فاإن ظه����ور التب����ادل بن 
الأنا التي تحكي عن نف�صها والتي تحكي عن 
»هي - �صجر"قد اأ�صهم في ظهور الأنا الفعلية 
الت����ي ل تنق����ل الوقائ����ع فق����ط، لكنه����ا تط����رح 
تحليله����ا الخا�س عليه����ا، والتي يمكنها كذلك 
ع����ن طريقه����ا اأن ت�صتغ����ل مداخ����ل ال�صخ�صية 
م����ن اأج����ل طرح وثائقه����ا ليب����دو الرابط بن 
العالمن مُمنهج����اً، وهو الأمر الذي نجده في 
ال�صهادات التي ت�صتغلها �صجر مرة والراوية 
الفعلية م����رة اأخرى حول مذبحة دير يا�صن، 
م����رة لأن �صج����ر تق����وم بعمل بحثه����ا الخا�س 
ع����ن القرية والمذبح����ة، واأخ����رى لتما�س هذه 
المذبح����ة بال����ذات م����ع واق����ع �ص����وت الراوي 
الفعل����ي لل�صيرة التي مازالت تحكي معاناتها 
الدال����ة على موق����ف »ليته كان �صلبي����اً« للعرب 

في مقابل فعل الذبح الم�صتمر.
غ����ير اأن نقاط التما�س ل تق����ف عند هذا الحد 
ال����ذي �صنع����ه تع����دّد الأ�ص����وات، ب����ل ي�صتمد 
من ه����ذه الأ�ص����وات المتُعدّدة نقط����ة انطاقه 
داخل وقائ����ع ال�صرد ليحكي لنا عن اأ�صتاذتن 
جامعيت����ن كلتيهم����ا مهمومة بق�صاي����ا عملها 
وتكوين جيلها بالنظ����ر اإلى الطريقة التي تم 
به����ا اإن�صاوؤهما عالمت����ن في مجالن متما�صن 
في كلية واح����دة، وكانت الأولى نا�صطة على 
الم�صت����وى الع����ام في البداية ث����م تراجعت عن 
ذل����ك – ظاهري����اً عل����ى الأقل – بع����د تهديدها 
وا�صع����ة جُ����لّ همه����ا في اأبحاثها الت����ي لي�س 
م����ن المُ�صتغرَب اأن حولتها من التاريخ القديم 
اإلى التاريخ الحديث لتعوي�س ذلك التحوّل، 
والأخرى لم تكتفِ بن�صاطها الذي ك�صفت عن 
كث����ير من جوانب����ه، ابت����داء من توقي����ع بيان 
رف�����س اإع����دام جميل����ة في المدر�صة وم����روراً 
بالبيان����ات الطابية اأثناء مظاه����رات الطلبة 
– يلعب ميدان التحرير دوراً مهماً في بناء 
ال�ص����يرة – وانته����اء بالرتب����اط الأ�ص����د بهذا 
النوع من الهم على الم�صتوى ال�صخ�صي حن 
تخت����ار الراوية اأن ترتب����ط بالق�صية ارتباطاً 
�صخ�صي����اً ول تكتف����ي بالدف����اع م����ن الخ����ارج 
حن تتزوج فل�صطيني����اً يعاني اللجوء داخل 

الوطن وابنه - ابنها كذلك.
ومن هن����ا يمكن لنا ماحظ����ة اأن التنقل الحر 
التداع����ي الحر كما �صرحت  – ولي�����س فقط 
الراوية – قد اأ�صه����م في اأن تتوالد الحكايات 
بن الخطن اللذي����ن يبدوان في النهاية خطاً 
واح����داً ل�صيم����ا اإذا لحظن����ا اله����م الجامع����ي 
ال����ذي ينطلق����ان منه معاً للدرج����ة التي تجعل 
م����ن المتلق����ي في بع�����س الأحي����ان ل يع����رف 
عل����ى وج����ه التحدي����د اأي الخطن يق����راأ نظراً 

لنطاقهم����ا من روؤية تب����دو مُتحِدَة، »عليّ اأن 
اأع����ود ل�صجر، عل����يّ اأن اأعرف ما ال����ذي اأفعله 
به����ا.. ول����و لم تكن �صج����ر �صخ�صي����ة روائية 
للتقي����ت بها اأثن����اء ف����رة درا�صت����ي بجامعة 
القاهرة فق�صم التاري����خ الذي در�صت فيه يقع 
في الطاب����ق الث����اني م����ن نف�����س المبن����ى الذي 
ي�صغل����ه ق�ص����م اللغة الإنجليزي����ة الذي در�صت 
فيه. در�صنا في الفرة من 1963 اإلى 1967« 

)الرواية �س 50(. 

ف�شيف�شاء الزمن 
في رواي����ة »اأطياف"خط����ان يتم بن����اء ال�صرد 
عل����ى تداخلهم����ا ع����ر التنق����ل الح����ر بينهم����ا 
والتعبير عن نقاط تما�صهما، وهو الأمر الذي 
ي�صتل����زم اللج����وء اإلى ال�صرج����اع واأحيان����اً 
ال�صتباق في الزم����ن من اأجل �صناعة خيطها 
الزمن����ي الخا�����س، وذل����ك للتعام����ل م����ع حيز 
زمن����ي اأ�صلي يمتد منذ اأوائ����ل الخم�صينيات 
حتى اأواخر الت�صعيني����ات وعلى مدار ن�صف 
ق����رن تقريب����اً، غير اأنه����ا اأحياناً م����ا تعود اإلى 
الوراء ل�صتكمال تاريخ ال�صخ�صيات، عندما 
تتح����دّث في البداي����ة عن الج����دة �صجر اأو عن 
منازل الجد، اأو ل�صتكمال روؤية الحا�صر في 

وثائق دير يا�صن اأو �صهداء الطلبة.
اإن فك����رة ا�صتخ����دام األع����اب الزمن توحي في 
الأ�صا�س ب�صيطرة �ص����وت ال�صارد على مجال 
ال�صرد غير اأنها ال�صيطرة التي ت�صبح مُوظّفة 
من اأج����ل اإحداث ذل����ك الراب����ط المحتوم بن 
خطن ليذوبا داخل خ����ط واحد يمثل الهيكل 
الأ�صا�ص����ي، كم����ا اأن فكرة الخ����ط الواحد هذه 
تت����ازم م����ع وج����وب توليد الحكاي����ات داخل 
الخط����ن بال�ص����وة الت����ي يمكنه����ا اأن ت�ص����ع 
الروؤية داخ����ل اإطار واحد، وه����و الأمر الذي 
غ لنا النظ����ر اإلى كل التقني����ات الزمنية  يُ�ص����وِّ
في داخلها بو�صفها امتداداً لهذه الروؤية التي 
تبداأه����ا الموؤلف����ة من����ذ البداية، روؤي����ة اأطياف 
التاريخ تتجمع في لحظة واحدة تمثل بوؤرة 
حياة ال�صخ�صية التي تنق�صم اإلى �صخ�صيتن 
تتك����وّن  كم����ا  واح����د،  ن�ص����ق  في  لتتكام����ا 
الف�صيف�صاء من مجموعة من القطع ال�صغيرة 

التي تنتظمها روؤية واحدة. 
م����ن هنا يمكن النظر اإلى ه����ذا العمل بو�صفه 
عم����اً ي�صتغ����ل اإمكان����ات ال�ص����رد التجريبي����ة 
ومرونته في التعامل مع مكوناته لكي يمزج 
ب����ن نوع����ن �صردي����ن في ن����وع واح����د ربما 
اأ�صم����اه البع�س م����ن قبل الرواي����ة التوثيقية 
اأو الرواي����ة المعلوماتي����ة، لكن����ه بالتاأكي����د ل 
يندرج كلياً تحت م�صمى ال�صيرة الذاتية واإن 

ا�صتغلها في بنائه.
غ����ير اأن اأه����م م����ا يلف����ت النظ����ر هنا ه����و فتنة 
الحك����ي الت����ي ل تلبث تظه����ر داخ����ل الرواية 
وه����ي فتن����ة ن�صوي����ة في الأ�صا�����س اعتم����دت 
روؤي����ة التفا�صي����ل ال�صغرى بو�صفه����ا مكوناً 
مهم����اً للم�صاهد الكرى، وربما كان ذلك �صبباً 
للتكامل بن اخت�صا�صي البطلتن، فاإحداهما 
تخت�س بالتاريخ – المعا�صر على وجه الدقة 
– والأخرى تخت�س بالأدب، بو�صفه الجانب 

الآخر لفكرة الحكي.

»الكتابة... فع��لٌ ينفي الآخرين 
ليخاطبه��م ي�ش��وغ علقت��ه بهم، 
ل بلغتهم، ينفيهم  ل ما ي�شكِّ وي�شكِّ
ليكت��ب حكايتهم، ويعزلك ليتيح 
لك تبديد وجودك المفُْرَد واإذابته 

في وجودهم ومكانهم وزمانهم.«.

ل  ر ر�ص���وى عا�صور الحكاي���ة، وت�صجِّ هك���ذا ت�صطِّ
-بحكايته���ا- لمحات م���ن التاريخ قارئ���ةً اأكثر منها 
كاتب���ة، قارئة للتاري���خ واأحداثه ول���كل من ي�صاهم 
في الح���دث، قارئ���ة للجغرافي���ا، جغرافي���ا الم���كان 
والنف����س الإن�صانية، حدوده���ا الظاهرة والخفية، 
وم���ا يحكمه���ا وم���ا يثيرها حت���ى تتج���اوز الواقع  
المر�صوم لها.. تقراأ التاريخ و�صخ�صياته، وما ي�صدّ 
الواقع اإلى الخلف، وما قد يدفعه اإلى الأمام. تقدّم 
من خال �صرد حكايات الأفراد وتف�صيات حياتهم 
خ -بدورها- تاريخ  مئ���ات التف�صيات الت���ي ت���وؤرِّ
وط���ن باأكمله »كاأن م���ن ذهبوا اأورثوه���ا حكايتهم 
لتعمر الأر�س با�صمهم وبا�صم حكايتهم« كما تقول 

في »الطنطورية«.
 ه���ذا م���ا تفعل���ه ر�ص���وى عا�ص���ور في »اأثق���ل م���ن 
ر�ص���وى« ال���ذي يعر����س مقاط���ع من �ص���يرة ذاتية 
ولمحات م���ن تاريخ اأمّة تنا�ص���ل لمقاومة كل اأنواع 
الحت���ال، كم���ا تنا�ص���ل الرواي���ة نف�صه���ا لمقاومة 
احت���ال المر����س واحت���ال ال�صلط���ة. تحكي كيف 
اأطل���ق عليه���ا جدّه���ا الدكتور عب���د الوه���اب عزام 
ا�ص���م ر�صوى. الجب���ل الواقع »بالق���رب من المدينة 
رة، ت�ص���رب ب���ه الع���رب المث���ل في الر�صوخ،  المنُ���وَّ
فتق���ول »اأثقلُ م���ن ر�صوى«، لأن الجب���ل، في واقع 
الأم���ر، �صل�صل���ة م���ن الجب���ال الممت���دّة اإلى ال�ص���رق 
م���ن يَنْبُ���ع. يلحّ العن���وان بن الح���ن والآخر على 
الحكاية باإيحاءات���ه الملهمة، فال�صيرة التي تُعرَ�س 
تتن���اول في اأجزائه���ا �صيرة وطن م���ن خال حياة 
اأح���د اأف���راده، والتي ترتب���ط بحياة اآخري���ن تاأتي 
عل���ى ذكرهم، وترتبط بهم تمام���اً ك�صل�صلة الجبال 
الت���ي تحمل ا�صمه���ا. والرحلة كلّه���ا اأثقل حماً من 
ه���ذا الجبل واأك���ثر ر�صوخ���اً من »ر�ص���وى«، التي 
خ لتاريخ يتج���اوز تاريخها  تحك���ي حكايتها لت���وؤرِّ
ال�صخ�ص���ي. حم���ل م�ص���ر اأثقل من حم���ل الراوية، 
م�ص���ر التي قف���زت اإلى ذهني حن ذك���رت الراوية 
العملي���ة الجراحي���ة وبقاء المخّ مك�صوف���اً با غطاء 

يحميه، م�صر التي تحت���اج اأي�صاً اإلى »معجزة من 
ن���وع ما، تم���زج الجراح���ة بالخي���ال، وتجمع بن 

حرفة الجرّاح وجراأة المخرع واإبداع النحات«.
ت���كاد ت�صمع �صوتها يحكي الحكاي���ة التي ل تخلو 
من معلوم���ات تُعرَ����س بطريقة �صيّق���ة )مثل ق�صر 
الزعف���ران، ومدفن والد الخدي���وي، والتفاقيات، 
والثورة العربية، ولوحة الجيرنيكا(. عمل يك�صر 
الحزن بالفكاهة، ويخلط كل األم بابت�صامة �صرعان 
ل اإلى �صح���ك اأو �صخرية، مثل تلك الفقرة  ما تتحوَّ
عن الأ�صتاذ الجامعي مدكوك الع�صات الذي خرج 
ع���ن �صي���اق اأحد الجتماع���ات، وانخ���رط في كام 
عن�ص���ري �صدّ �صع���ب العراق، فتمنّت ل���و ا�صتبكت 
معه بالأيدي وغير الأيدي. اأبكي من و�صفها لتميم 
ح���ن ا�صتبدَّ به الفزع لأنه اأقنعها باإجراء الجراحة 
الخط���يرة، فانتحب في حمّام الم�صف���ى قائاً لأبيه: 
ر و�صف ر�صوى التي  طخّن���ي! ثم اأبت�صم واأنا اأتذكَّ
)تتكعب���ل في نف�صه���ا(، ول يهمّه���ا �ص���وى الوقوف 
���د اأن اأح���داً لم يرَ ح���وادث الطيران  �صريع���اً والتاأكُّ
وا�ص���ح!  �صب���ب  دون  تبتدعه���ا  الت���ي  الم�صحك���ة 
اأ�صع���ر بمزي���ج م���ن الح���زن والجمال ح���ن تحكي 
ه والردّ  ع���ن مقاوم���ة المر����س بال�صخري���ة والتن���زُّ
عل���ى التليفون���ات وتغي���ير دفّة الحدي���ث بالحكي 
ع���ن النباتات واللوحات، األتف���ت اإلى جمال الروح 
م بها، والنف�س التي ت�صرّ  الت���ي ل ترك الألم يتحكَّ
على ال�صتمت���اع بالمعرفة فتقهر المر�س بدلً من اأن 

يقهرها، فهي المنا�صلة والأم والمعلِّمة المثال. 
قاوم���ت ر�ص���وى عا�ص���ور الظل���م بالحف���اظ عل���ى 
م���ا  ل���ت  ف�صجَّ طم�صه���ا  مح���اولت  �ص���دّ  الذاك���رة 
نت م���ن حفظه من تاريخ م�ص���ر ومن تاريخها  تمكَّ
ال�صخ�صي فقاومت تزوي���ر التاريخ بفعل التاأريخ 
نف�ص���ه. وحك���ت عن مين���ا دانييل و�صه���داء الثورة 
لوا اإلى �صه���ود عليه  الذي���ن فارق���وا زمانن���ا ليتحوَّ
ثم تخت���م الحكاي���ة بالإعان عن انتمائه���ا القومي 
والإن�صاني: »لم���اذا ل اأقول اإننا، كلّ اأ�صرتنا... تلك 
العائل���ة الممت���دّة م���ن ال�صغّيلة والث���وّار والحالمن 
قُت  الذي���ن يناطحون زمانهم، من ح���زب العِناد؟ نَمْ
الهزيم���ة. ل نقب���ل به���ا. ف���اإن ق�ص���ت علين���ا، نَمُت 
كال�صج���ر واقف���ن... هن���اك احتمال اآخ���ر لتتويج 
رنا اأننا لن نموت  م�صعانا بغير الهزيمة، ما دمنا قرَّ

قبل اأن نحاول اأن نحيا."
وفاءً لكِ، �صنحاول اأن نحيا قبل اأن نموت.

عن مجلة الدوحة القطرية 2014

ـــاة ـــحـــي ــــة ال ــــحــــاول م
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فتحي اإمبابي

هيمنغ���واي عا����س حياة �صاخب���ة عانى فيها 
كث���يراً م���ن الآلم، جعل حياته تم���ر بفرات 
م���ن الكتئاب، دفع���ت ب���ه اإلى النتحار، لكن 
)ه���ي  عائل���ة  في  ن�ص���اأت  عا�ص���ور  ر�ص���وى 
اأ�صط���ورة حياته���ا(، توثق���ت فيه���ا اأوا�ص���ر 
المحب���ة، وعُرى الود، فل���م تتوقف عن ذكرهم 
وه���ي تكتب مرثية رحيلها في �صيرتها »اأثقل 
من ر�ص���وى«؛ الأم »مَيّة"الت���ي تكتب ال�صعر 
وتر�ص���م، والأب ال���ذي ا�صتعا�صت عن ا�صمه 
بالمحام���ي، والج���د اأ�صت���اذ اللغ���ة الفار�صي���ة 
ومحق���ق »ال�صهنام���ة«، والأخ الأك���ر ط���ارق 
ال���ذي نع���ت موته طوي���اً، وح���اتم، ووائل، 
اأولد الخال والعم دون اأن تن�ص�ى اأحفادهم.

ر�صوى اأ�صت���اذة الأدب الإنجليزي والناقدة 
والمرجمة، نا�صلت من اأجل القيم الإن�صانية 
العلي���ا، فر�صعت مرثيتها الت���ي كتبتها اأثناء 
نزاعه���ا م���ع الموت باأ�صم���اء �صه���داء الثورة؛ 
مين���ا دانيال، وعماد عف���ت، ومحمد مح�صن، 
تر�صمه���م  وجي���كا،  اله���ادي،  عب���د  وع���اء 
ب�صاعرية مُوجِعة، على جغرافيا الثورة التي 
�صهده���ا ميدان التحرير، طلعت حرب، محمد 
محم���ود، وه���ي تفع���ل ذل���ك باأ�ص���ى �صفيف، 
يُحلّق عل���ى تخومه �صعور غام����س بالذنب، 
وكاأنها تُقدّم عرب���ون اعتذار عن عدم تمكنها 
م���ن م�صاركته���م اللحظ���ة الحا�صم���ة لحلمها 

وحلم الم�ص�رين بالثورة.
الكاتب���ة والروائية الم�ص�رية الروح، العربية 
الهوي���ة، الفل�صطيني���ة اله���وى، حمل���ت على 
كاهله���ا ع�صقن، الأول ع�صق الوطن والثاني 
يثقله���ا،  الأول  ال�صغ���يرة،  اأ�صرته���ا  ع�ص���ق 
والثاني ي���روح عنها، عل���ى امت���داد اأوراقها 
الأخ���يرة تغنّ���ت بق�صي���دة ع�صقه���ا وعالمه���ا 
الحميم���ي، فتق���دّم لنا �ص���ورة م���ن الهناءة، 
لحي���اة م�صبع���ة بالمحب���ة، وكاأن ال�صم���اء ق���د 
هياأته���ا لر�صال���ة اإن�صاني���ة، تبداأ م���ن مقاومة 
�صلطة ال�صتب���داد والف�صاد الذي ينتجه، اإلى 
الدف���اع عن حرية الح���رم الجامعي وقاطنيه 
من علم وطاب واأ�صاتذة جامعين، وتنتهي 

عند موهبتها الإبداعية في الأدب والنقد.
وم���ن عالمه���ا الفل�صطين���ي ال�صغ���ير طرق���ت 
ر�صوى مدخاً مراوغ���اً في روايتها »ثاثية 
غرناط���ة«، والت���ي طرزته���ا لب�ص����ر في اأزمة 
والديني���ة،  القومي���ة  بكينونته���م  تع�ص���ف 
ي�صط���رون فيه���ا للتخل���ي عن هويته���م، مرة 
عن ادع���اء، واأخ���رى عن ا�صت�ص���ام، وثالثة 
تح���ت الفزع والرعب الذي اأطلقته في �صماء 

الأندل�س محاكم التفتي�س.
في �صيرته���ا الذاتي���ة »اأثق���ل م���ن ر�صوى« 
الروائي���ة  كتابت���ي  »كل  الراحل���ة  تق���ول 
محاول���ة للتعام���ل مع الهزيم���ة.. محاولة 
في  فتبح���ث  منفي���ة«.  اإرادة  ل�صتع���ادة 
خ�صارة العرب لجوهرتهم الأندل�س، علّها 

تج���د �صفرة تقارب بها النكبة التي حلّت على 
فل�صطن الأم.

موا�صي���ع  الروائي���ون  يخت���ار  كي���ف  لك���ن 
روايته���م؟ لم���اذا اخت���ار تول�صت���وي الح���رب 
النابوليوني���ة مو�صوع���اً لروايت���ه »الح���رب 
د�صتويف�صك���ي  اخت���ار  بينم���ا  وال�ص���ام«، 
ال��ص���راع في اأ�ص���رة في���ودور كرامزوف في 
»الأخ���وة كرام���زوف«، وجع���ل جوي����س من 
مدينة دبلن محور لروايته عولي�س، واختار 
كافكا عوالمه الغام�صة �صكاً، العميقة اإن�صانياً 
عة، مو�صوعاً لرواياته »الق�ص�ر،  بدرجة مُروِّ
المحاكم���ة، الم�صخ«، ل���ن اأ�صتعن بهيمنجواي 
هذه الم���رة، واإنم���ا �صاأكتفي بروؤي���ة ر�صوى 
عا�ص���ور، حيث تف�ص���ح في الف�ص���ل الحادي 
والع�ص�ري���ن من �صيرتها »اأثق���ل من ر�صوى« 
تحت عن���وان »مقال ق�صير ع���ن الكتابة« عن 
الكتابة  دواف���ع 

لديها وغائيتها.
في هذا الف�صل الق�صير يبزغ مريد الرغوثي 
مث���ل فيئ يُخيّ���م بظاله، وكاأن فع���ل الكتابة 
ا�صتنطقه لديها الع�ص���ق، والراحة وال�صعور 
بالأمان، في ه���ذه الرائحة تنبعث حكايتها، 
وكاأن���ه ح�ص���ور الغي���اب، تق���ول: »في عام 
1989 في ال�صق���ة التي اأق���ام فيها مريد في 
مدين���ة بوداب�ص���ت اأتيت بدف���ر جديد وقلم 
ر�صا����س... كاأن فعل الكتاب���ة تلقٍ واإن�صات 
الت���ي  / ر�ص���وى،  اأمن���ة  يعرفن���ي بحكاي���ة 
هبط���ت على ذل���ك النهار ال�صيف���ي في �صرفة 
�صم�صي���ة تحي���ط بها اأ�ص�س زه���ور الخبيزة 
الحم���راء الت���ي زرعه���ا مريد..."وب���دلً م���ن 
الكتابة عن ناجي العل���ي المغدور دمه، كتبت 
روايتها »�صراج«، التي هي كما تقول »�صيرة 
ذاتية تتطاب���ق فيها الموؤلفة والم���رويُّ عنها«، 
في الغي���م ال���ذي يحي���ط ب���كل روائ���ي وهو 
ي�صتفهم عن ترير فع���ل الكتابة، عن العاقة 
ب���ن الموؤلُ���ف والموؤَلِ���ف، والدور ال���ذي يلعبه 
الخي���ال والعق���ل لإنت���اج الن����س، واإلى اآخر 
تلك الره���ات والأقنعة التي نختفي وراءها 
نح���ن الروائين، مع ر�ص���وى يُطل ظل كبير 

يخيم عل���ى م�صهد فعل الكتابة باأجمعه؛ عالم 
مريد؛ �صق���ة المنفى، �صرفته، مائ���دة الطعام، 
ال�صلتة الحمراء، ناجي العلي ال�صديق الذي 

اغتيل. 
في 1994 ه���ذه الم���رة في القاه���رة، يب���زغ 
مريد الحا�ص���ر في اإجازة �صريعة من المنفى، 
واأثن���اء وجوده العابر ترحل عنه في �صباب 
الكتابة، وكاأنها توق���ع عليه فعل النفي ذاته، 
وهي تخط جزاأها الأخير من ثاثية غرناطة 
»الرحي���ل«. وه���ي رواي���ة تق���ارب النهاي���ات 
الأخيرة للوجود العرب���ي في الأندل�س الذي 
اجتمع���ت الخيانة م���ع العدو عل���ى تدميره، 

كان���ت تبحث في الما�صي ع���ن الحا�صر الذي 
تعي�ص���ه م���ع اأ�صرتها، وقد ب���زغ اغرابها في 
وطنه���ا من اغ���راب الحبي���ب ونفي���ه بقرار 
�صلط���ة واهن���ة، ل تختل���ف كثيراً ع���ن �صلطة 

اآخر ملوك العرب في الأندل�س.
ل تاأب���ى ر�ص���وى قب���ل رحيله���ا ع���ن الحياة، 
وه���ي العا�صق���ة والزوج���ة والأم الم�ص�ري���ة 
اإل اأن ته���دي اأحباءه���ا �صردي���ة النكب���ة ب���كل 
اأوجاعه���ا، كاإعان وثائقي ع���ن اللحمة التي 
ل تنف�ص���م عراه���ا بالوعي بالع���الم، اأو مدى 
العم���ق الوجداني للحب الذي عا�صته، فتقدّم 
رائعته���ا رواي���ة الطنطوري���ة )الت���ي تحكي 
ق�صة القري���ة الواقعة على �صاح���ل المتو�صط 
بالقرب من حيفا، والتي تعر�صت عام 1948 
لمذبحة على اأي���دي الع�صاب���ات ال�صهيونية، 
ا�صط���ر اأهلها ب�صبب المذابح اأن يبداأوا رحلة 

ال�صتات واللجوء الدامية(. 
لأط���ر  مقاومته���ا  في  الراديكالي���ة  ر�ص���وى 
ال�صتب���داد ال�صيا�ص���ي والأكاديم���ي جعل���ت 
من اللغ���ة العربية في ن�صه���ا ال�ص�ردي قد�س 
الأقدا�س، و�صعت وهي تر�صم جدارية النكبة 
اإلى دم���ج اللهجة الفل�صطيني���ة في متن اللغة 
العربي���ة بو�صائ���ج �صدي���دة المناع���ة ي�صعب 

الف�صل بينهما. 
عل���ى ال�صف���ة الأخرى تقف ر�ص���وى عا�صور 
الناق���دة الأكاديمي���ة لتتحدّث بنزاه���ة نادرة 
عن اأزمة النق���د العربي فتق���ول: »للموؤ�ص�صة 
النقدية �صلطتها، وق���د تكون نافعة ومُن�صفة 
تتحلّ���ى  واأحيان���اً  وغا�صم���ة،  مُ�صتب���دّة  اأو 
بالجراأة وت�صاند الجديد، وفي اأحيان اأخرى 
ترك���ن اإلى الك�ص���ل والبادة، ف���ا ي�صتوقفها 
�صائ���ع  اأم���ر  وه���ذا  تهاجم���ه  ب���ل  الجدي���د، 

ومعروف في تاريخ الأدب«.

اأنهت ر�صوى عا�صور رواية غرناطة بعبارة 
»ل وح�صة في قر مريمة«، كيف اأدركت ذلك؟ 
ن الروائي من �صر غور اأبطاله  وما الذي يُمكِّ
فيما بعد الموت؟، خر يحتمل ال�صدق... لكن 
م���ا ل يحتم���ل الكذب، ه���و اأن نع���زي اأنف�صنا 

بالقول: »ل وح�صة في قر ر�صوى«.

عن جريدة الم�صري اليوم 2014

الهزيمــة مــع  للتعامــل  محاولــة 
عندما اأم�شك هيمنغواي ببندقية �شيده المفُ�شلة، ولقمها بطلقتن من عيار 12 
مم، وو�ش��ع نهاية الفوّهة في فمه، واأطلق النار كفعل لقراره بمفارقة الحياة، 
بقي��ت روائعه »لمن تقرع الأجرا�ض، ال�شم�ض ت�ش�رق اأي�شاً، وداعاً لل�شلح"لدى 
الملين من اليافعن وال�شب��اب، تنحت في وجدانهم جمال الحرية في مواجهة 
الفا�شية، والرغبة في ال�شلم �شد �شناع الحروب والماأ�شي، لهذا فاإن الدعاء باأن 
الروائية ر�شوى عا�شور قد رحلت عنا، هو مح�ض مُراوغة، فعذراً فالروائيون 

ل يموتون، واإنما يخلدون مثل الأ�شاطر تظلّ في ذاكرة ال�شعوب ول تفنى. 

كاتب م�صري
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رئي�ض مجل�ض الإدارة
رئي�ض التحرير 

وه���ي الم�صري���ة الت���ي اأنتج���ت عائل���ة فل�صطيني���ة فري���دة في نوعيتها 
الوطني���ة والفل�صطينية، حي���ث اأنتجت ق�صيدت���ن عظيمتن لفل�صطن 
ولم�صر والعرب، متمثلة بالزوج الفل�صطيني )مريد الرغوثي( ال�صاعر 
الن���ادر في حولياته التي يقد فيها من �صخر، وهو الذي ينتج الق�صيدة 
م���ن نثريات الحياة التي ترتق���ي اإلى م�صتوى النظري���ة ال�صعرية التي 
ت�صتم���د ن�صغه���ا ال�صعري م���ن اإيقاع ال�صردي���ات ال�صعري���ة الملتقطة من 
�صاعري���ة الحي���اة اليومية...وم���ن ثم ابنهم���ا )تمي���م الرغوثي(الذي 
يعي���د اإلى ال�صعر انبجا�صاته البدئية الغريزية الدافقة من قلب الطبيعة 
البك���ر وانفجاراته���ا الوجداني���ة والحد�صي���ة كعيون الم���اء في الجبال 
اأو كعنف���وان الراكن وهي تع���ر عن النب�س الداخل���ي لغليان الروح 

المنبثة في اأنحاء الوجود.
الح�ص���ن ب���ن علي تحدث ع���ن ذهاب الذي���ن يحبهم، لك���ن الذين تركوه 
و�ص���ط اأولئك المرائن الذين ل يحبه���م، لكن عمرو بن معد يكرب، الذي 
كان ير�صل���ه الفاروق عمر كدعم للجيو�س بو�صف���ه يمثل األف مقاتل...
كان ي�صت�صع���ر اأن���ه يبق���ى كال�صي���ف فردا...مثلن���ا نحن عائل���ة ر�صوى 
)زوجه���ا وابنه���ا: مري���د وتميم( من جه���ة، ونح���ن اأ�صدقاوؤه���ا الذين 
التقيناه���ا بالم�صادف���ات بدروب المعركة من اأج���ل الحرية �صد الحتال 

الخارجي الإ�صرائيلي الخارجي اأو الحتال الداخلي الأ�صدي..
التقيته���ا الم���رة الأولى في القاه���رة، باحتف���ال اأهل���ي لمرك���ز البح���وث 
الدكتور�صي���د  وال�صدي���ق  �صع���راوي  حلم���ي  لاأ�صت���اذ  والدرا�ص���ات 
البحراوي،بالكاتب���ة الكب���يرة الأم الأولى لثقاف���ة الحرية والتنوير في 
م�ص���ر الراحلة )لطيفة الزيات(، فاأتينا من �صوريا مع ال�صديق الدكتور 
في�صل دراج، فكانت راحلتنا الدكتورة ر�صوى هي اأم الجميع بما فيها 
اأ�صتاذته���ا )الدكت���ورة لطيفة(،التي كانت ترعاها بحن���ان اأمومي رائع 
اأ�صف���ى مناخ���ا عائليا مليئا بالح���ب على الندوة الت���ي كانت مخ�ص�صة 
لتك���ريم )لطيف���ة الزي���ات( بدرا�ص���ة اأعماله���ا الأدبية والفكري���ة، حيث 

تبادلت ر�صوى المواقع: بن الأم والبنة.

في الم���رة الثاني���ة التقي���ت الراحل���ة ر�ص���وى في دم�ص���ق وبرفقتها من 
م�ص���ر الثاني ال���ذي اأحبه الدكتور ن�صر حام���د اأبوزيد، فوجدت نف�صي 
ملزم���ا باأوامر القل���ب والعقل اأن اأك���ون م�صيفهما بدم�ص���ق خال فرة 
الن���دوة الت���ي اقامتها الجبه���ة ال�صعبي���ة الفل�صطينية ب���اإدارة ال�صديق 
العزي���ز الدكتور في�ص���ل دراج...فتعرفت من خ���ال ر�صوى على تميم 
ابنه���ا �صفهي���ا، بعد اأن كنت اأع���رف زوجها الك���ريم ال�صاعر الخا�س مع 
نف�ص���ه وفل�صفت���ه ال�صعرية الأ�صت���اذ مريد الرغوثي من���ذ زمن اأبعد في 

بوداب�صت.
فاأحببت تميم بمحبة اأمه ر�صوى له، وقررت اأن ارافقها اإلى كل اأ�صواق 
دم�صق لنختار له )عود المو�صيقى الدم�صقي( الذي اأو�صاها عليه، طبعا 
كان يرافقن���ا برحلة البحث عن العود الدم�صق���ي لتميم، الراحل الرائع 
الآخ���ر )الدكت���ور ن�صر حامد ابو زي���د(، وذلك بع���د اأن قمنا با�صراحة 
�صياحي���ة في �ص���وق الحميدي���ة، ل���دى )بوظ���ة بكدا����س( ال�صه���يرة...
وكان���ت الراحلة ر�ص���وى ممتلئة بالفرح والن�صوة وه���ي ت�صتم رائحة 
عب���ق التاريخ الدم�صقي في اأ�صواقه���ا التاريخية وم�صجدها الأموي...
قائا لها: هنا عظم���ة الع�صر الأموي، ولذا فاإنك �صتكتبن ثاثية مليئة 
بالعظم���ة وال�صوؤدد...فهنا معاوية والوليد وعبد الملك بن مروان ملوك 

الكون في ذلك الزمان. 
ول���ذا �صتكون ثاثيتك عن دم�ص���ق متوازية مع )ثاثي���ة غرناطة(، لكن 

بخط معاك�س ل�صالة الأحفاد منذ الأب ال�صغير )اأبو عبد الله ال�صغير( 
هبوط���ا اإلى الحفي���د الأ�صغ���ر في التاري���خ العرب���ي والإ�صام���ي الذي 
�صيقودنا لخ�صارة دم�صق و�صوريا، كما قاد جده )ال�صغير( اإلى خ�صارة 
)غرناط���ة(، وق���د كان حديثن���ا يومه���ا بمثابة نب���وءة لانهي���ار المرعب 
ال���ذي ن�صهده اليوم بعد اأن فارقتنا ر�ص���وى ون�صر اأبو زيد...فهم�صت 
الراحل���ة مداعبة �صاخرة: انتبه يا عب���د الرزاق..فنحن في دم�صق التي 
جدرانه���ا له���ا )اآذان( ك�صوريا كلها، وقد عقبت عل���ى تعبيرها: في زمن 
)اأب���و �صليمان الأ�صد اأ�صغر ال�صغ���ار في التاريخ العربي والإ�صامي.. 

بعد اأبو عبد الله ال�صغير في غرناطة(.

كانت ول زالت لي عاقات �صداقة عميقة مع المثقفن الم�صرين النجوم 
الم�صيئ���ة للثقاف���ة العربي���ة، لك���ن كان لر�ص���وى عا�صور ون�ص���ر حامد 
ابوزي���د ان���وار داخلية خا�ص���ة ت�صعرني الي���وم بعد فقدانه���م بالظلمة 

والوح�صة....وباأني بقيت كال�صيف )المثلوم( فردا ! 

عن الم�صري اليوم/ 2014

ذهب الذيــن أحبهم... وبقيت مثل الســيف 
فرداً !! ذهبت رضوى عاشور لتتركنا سيوفا 

عربية مثلمة مبعثرة ومنكسرة الأحلام

لم األتق بامراأة ترتق��ي بالأمومة اإلى م�شتوى، اأمومة الأوطان والق�شايا 
الوطني��ة بم�شتوى امراأة كر�شوى عا�شور الت��ي فاجاأتنا برحيلها اليوم، 
بع��د اأن تباع��دت بينن��ا الأوط��ان والق�شاي��ا والأه��داف، حي��ث كان��ت 
ال�شهي��دة ر�شوى م�شكون��ة بحرية م�شر الدولة العظيم��ة التي تقزمها 
)اإ�شرائي��ل(، وكن��ا ك�شوري��ن م�شغولن بحري��ة ال�شعب ال�ش��وري الذي 
تقزم��ه الأ�شدية بوح�شي��ة اأ�شد همجية وفظاعة م��ن )اإ�شرائيل( التي 

كانت �شاغل المراأة العظيمة الدكتورة )ر�شوى(...



ل اأدري ع���ن اأية ر�صوى �صاأبداأ الكام، عن ر�صوى الروائيّة، اأم 
الأ�صتاذة الجامعيّة، اأم ال�صديقة، اأم والدة تميم وزوجة مريد.. 

عن ر�صوى المنا�صلة في الجامعة وفي الميدان ومع المر�س..
�صاأب���داأ بالإ�صارة اإلى كتابها »اأثقل من ر�صوى« الذي ما زال حيّاً 
في ذاكرت���ي وما زالت ح���رارةُ كلماته واإيق���اعُ حروفه المعجون 
ق قلبي  بالمكابدة ينب����س بن �صلوعي.. ما زالت لذعة الألم تطوِّ
و�صرخ���ةُ الإعجاب بالمري�ص���ة المنا�صلة ت�صتق���رُّ في حنجرتي.. 

ويواجهني ال�صوؤال كيف يكون باإمكاني اأن اأكتب.
مثلُ الكام على �صجرة تتفرع غ�صونها حن الكام على ر�صوى. 
�صج���رةٌ هي ر�ص���وى باأكثر من غ�صن.. تتف���رّع، تمتد، تزهر با 

انقطاع.. با كلل.
لم اأك���ن اأت�ص���وّر اأنَّ مري�ص���اً على ه���ذا القدر م���ن المعاناة يبحث 
ع���ن ورقة ليكتب قبل اأن يفيق من البن���ج.. لم اأت�صور اأنَّ م�صاباً 
بمر����س خطير، ل يفك���رُّ اإلّ بالعودة اإلى م�ص���ر، م�صر التي هي 
اأك���ثُر من وطن، م�صر الميدان والث���ورة. يعود وينجز كتاباً بالغَ 

الجمال والثراء.
م���ن اأنت ي���ا ر�صوى، وم���ن اأين جئت.. ه���ل من الأنث���ى الفائقةِ 
الج���راأة والعط���اء.. الأنث���ى التي حكم���ت واأنجب���ت وتركت لك 
ا�صتع���ادةَ ذل���ك التاري���خ.. فاآمنتِ بالث���ورة، وعمل���تِ لأجلها كي 

تكون م�صر، تلك الأنثى الأم، اأماً لنا جميعا؟
كاأنّ الحي���اة الت���ي كن���ت تن�صدينه���ا واأنت تقاوم���ن المر�س هي 

قرينة ذلك النهر الذي ما زال يجري منذ اأزل الآزلن.
كاأنّك عندما كتبت عن ال�صهداء والثورة، كنت مثل كلِّ المنا�صلن، 
»م�صن���ودة بقوة على ت���راثٍ ممتدٍ من اأوزوري����س«، حتى هوؤلء 
ال�صب���اب الذي���ن يقدّم���ون حياته���م قربان���اً م���ن اأج���ل العدال���ة 

والديموقراطيّة والكرامة.
اآلمن���ي رحيلك يا ر�صوى بقدر ما اأده�صتني حياتك. اإنه ذاك الألم 
التاريخ���ي ال���ذي ما زلن���ا نعي�صه، وال���ذي حكيتِ عن���ه اأكثَر من 

حكاية. حكاية ن�صالت الجامعة و�صهدائها.
اأكثرمن حكاية حكيت، حكايةَ هند، اأنثى قرية اأكياد بالقليوبية، 
الأنث���ى المهان���ة التي اقتلع عم���اءُ القمع حجابه���ا وعرّوها اأمام 
النا����س ودا�صته���ا »رجليهم"وكاأنّه���ا ح�ص���رة. وحكاي���ةَ �صعب���ان 
مكاوي الطالب، الدكتور، الزميل المري�س، وكاأنك تحكن عن كل 

�صباب الريف الم�صكونن بحلم الحياة العادلة وبحب م�صر.
تحك���ن ع���ن فنّ الجداريّ���ات، عن المح���و والر�صم، ع���ن التنا�صخ 

والتعدّد.
في كتاباتك تحت�صدُ الثّقافة، يحت�صدُ المثقَّفون الُجدُد اأبناءُ تاريخِ 
م�ص���ر العري���ق، الثائ���رون كم���ا الثقّافة. اإنّه���ا الث���ورة، »الثورةُ 
الجدي���دة« كما ت�صمّينها، غيُر المقطوع���ةِ من �صجرة، ول اأتت من 
فراغ. �صهداوؤه���ا »م�صنودون بقوّةٍ على ت���راثٍ بكته امراأةٌ حتى 
فا�س النيل، و�صهداءِ الم�صيحيّةِ الأوائل و«ل تح�صبن"ومددِ اأبي 
عبد الل���ه الح�صن �صيّدِ ال�صهداء، و�ص���ولً اإلى اآبائهم المبا�صرين 

بطول تاريخنا الحديث«.
تحفري���ن في طبق���ات التاريخ، تجدي���ن ناظراً يكت���ب عن تاريخ 
مدينة.. ه���ي مدينتك. يكتب، فت�صاألينه ع���ن معنى الحكاية، عن 
حقيقته���ا.. فاأن���ت م�صغولة بالم�ص���ار، بهويّة الم���كان، بروؤية ما ل 

يُرى، بمعنى الهدم والبناء.
ه���ا اأنا األه���ث خلفك يا ر�ص���وى، اأعر عوالم���ك المتخيّلة.. عوالمك 

المحمولةَ باأجنحة الإبداع، المغرّدةَ على اإيقاعات حقائقها.
تكتب���ن.. تحكن لنا الحكايات.. كاأنّكِ من �صالة �صهرزاد.. اأنثى 

الكامِ المعا�صرة.
ل تملّ���ن ول تتعبن يا ر�ص���وى من رواية الحكاي���ات وكتباتها 
لن���ا.. كاأنّك جدّةٌ لهذا الزمن الذي نع���اني عي�صه، وي�صنينا قمعُه 
وبحثُنا عن كرامتنا فيه.. جدّةٌ حداثيّة.. تكتب لتحكي، وتحكي 
فيم���ا هي تكتب ع���ن �صياع تاريخ، اأو عن ت�صيي���ع الإن�صان لهذا 

التاريخ وقد اقتُلِع من اأر�صه وقريته وبيته.
هكذا جعلت من الكتابة حياة لك، ولنا، نحن كلُّ الذين واللواتي 
نحب���ك ونفخ���ر بك �صديق���ةً جميل���ة، وروائيّةً مبدع���ة، واإن�صانةً 
ن���ادرةَ المزاي���ا، فائقةَ العطاء، باقية الح�ص���ور بيننا وبن قرائك 

في ال�صرق والغرب.
لروحك النقية مني األف تحية و�صام.

عن جريدة ال�صفير اللبنانية

يمنى العيد

رضوى عاشور.. 
آلمني رحيلك بقدر ما أدهشتني حياتك


