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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

الغ�ي�رة والحن�ي�ن والأحقاد والح���ب الممنوع وما 
جرى خلال القرن ال�س���اد�س ع�ش���ر في المجتمعات 
العثماني���ة، م���ادة تاريخي���ة فني���ة ت���روي حكاي���ا 
الاغتيالات والم�ؤامرات والد�س���ائ�س بين ر�س���امي 
المنمنم���ات الإ�س�ل�امية، نتابع احداثه���ا في رواية 
)ا�سمي �أحم���ر( للكاتب �أورهان باموق وال�صادرة 
عن دار )المدى( للثقافة والن�شر بترجمة عبد القادر 
عبد اللي. تت�ضمن الرواية �أبطالًا غير متوقعين قد 

يكونون غ�ي�ر �آدميين قدموا �إلى الرواية من خلال 
�أ�صواته���م. �إذ خ�ص�ص���ت لهذه الأ�ص���وات ف�صول 
كث�ي�رة تقاطعت م���ع ف�صول ال�شخ�صي���ات العادية 
ف�أ�ضف���ت على الرواي���ة طابع الفل�سف���ة والتحليل. 
هذه الأ�ص���وات هي لجثة تفت�ش ع���ن هوية قاتلها 
وتري���د من القارئ البح���ث عنه: لن اهد�أ في قبري 
حت���ى لو دفن���وني.. ج���دوا اب���ن القحب���ة قاتلي.. 
وق���د تكون كلب م�سكين يدافع ع���ن �ضرورة �إعادة 
النظ���ر في الحك���م عل���ى نجا�ست���ه: الظراف���ة التي 
عوملت بها القط���ة لم نعامل بها نحن.. وقد يكون 
�صوت �أحد الأل���وان التي تحاول الو�صول �إلى �أن 
اللون ه���و لم�س النظر، وقد يك���ون �صوت �شيطان 

يح���اول جاهداً تبرئ���ة نف�سه.. وقد يك���ون �صوت 
النقود فنتابع اللحظات الأولى ل�صكها ثمّ تفا�صيل 
تحركاتها: قبل �أن �آتي �إلي هنا ق�ضيت ع�شرة ايام 
في جوراب �صانع حذاء فقير و�سخ، �أنا نقد مزور، 
�صنع���وني م���ن ذه���ب عي���اره قلي���ل في البندقية، 
وجلب���وني �إلى هن���ا، ودفعوني �إلي الت���داول على 
�أ�سا����س �أنني ذهب. �أ�شكركم علي تفهمكم و�ضعي. 
�أو �ص���وت ح�ص���ان ي�ش���رح �أ�سب���اب الخط����أ الذي 
يق���ع فيه الر�سام���ون ويعلن �صراحة ع���ن تف�ضيله 
لأ�سل���وب الإف���رنج: �سئم���ت م���ن �إظه���اري ب�شكل 
خاطئ علي يد النقا�شين الذين يجل�سون في البيت 
ولا يخرج���ون �إلى الحرب مثل الن�ساء، وقد يكون 
�صوت �شجرة تحكي ع���ن نف�سها: لا �أريد ان اكون 
ال�شج���رة ذاته���ا بل معن���اه.. وذلك لك���ون الرواية 
تناول���ت حقبة من حي���اة الإمبراطورية العثمانية 
وتحريمه���ا لفن الر�سم �إلا ب�ش���روط معينة تخ�ضع 
المر�س���وم �إلى عدم المطابقة م���ع الواقع و�إلا اعتبر 
تحدي���اً للقدرة الإلهي���ة على الخل���ق. وب�سبب هذا 
التحريم اقت�ص���ر اهتمام الر�سامين في ذلك الوقت 
على النق����ش والزخرفة لدرجة �أنهم كانوا ي�سمون 
�أنف�سهم نقا�ش�ي�ن بدل ر�سامين، وكان���وا يبتعدون 
ع���ن ر�سم المخلوقات ب�شكل حقيقي �أو قريب خوفاً 
من اتهامه���م بالكفر. و�أظهرت لن���ا الرواية الكثير 
م���ن ال�ص���راع النف�س���ي الداخل���ي للنقا�ش�ي�ن حول 
مو�ضوع تحريم الر�سم المطابق للحقيقة، فالكثير 
م���ن النقا�ش�ي�ن كان���وا يب���دون �ضمني���اً الإعج���اب 
بالف���ن الإفرنج���ي لدرج���ة �أن بع�ضه���م تماهوا مع 
هذا الفن الغربي وحاول���وا الو�صول �إلى �أ�سلوب 
خا�ص مماث���ل بعيداً عن التقلي���د القديم لكنهم في 
الوقت نف�س���ه مار�سوا هذا التماه���ي �سراً خائفين 

م���ن تكفيرهم، فكل �شخ����ص يريد �سري���اً �أن يكون 
ل���ه �أ�سلوب���ه ال�شخ�صي.. وهن���اك م��سأل���ة التبعية 
الديني���ة المتناق�ضة ما بين من يمث���ل الدين وعامة 
النا�س. فبينما ت�شرح لنا الرواية بالتف�صيل خوف 
النقا�ش�ي�ن من التطرق �إلى محرم���ات الر�سم نفاج�أ 
بال�سلط���ان الكبير خليفة الم�سلم�ي�ن، يطلب بنف�سه 
�سراً �إنجاز ر�سم له يناق�ض كل الأ�ساليب التقليدية 
القديمة و�أن يتبع فيه �أ�ساليب الإفرنج الحديثة من 
التركيز عليه وعلى �صورته بدل الاهتمام بالمظاهر 
الثانوي���ة، وبح�س���ب �صف���ه ر�سم بحج���م كبير كما 
يفع���ل عبدة الأوث���ان.. وج���اءت �أح���داث الرواية 
بطريقة منطقية مت�سل�سل���ة في ا�ستنطاق كل بطل 
باعترافات مخ�ص�صة في الف�صل المحدد له �إذ يقف 
ال�شخ����ص �أمامن���ا ويتح���دث عن نف�س���ه ومخاوفه 
و�شكوك���ه وق���د يك���ذب �أحياناً كما فعل���ت �شكورة: 
قبل قليل قلتُ لكم �أنن���ي لم اقر�أ الر�سالتين، لكنني 
كذب���تُ عليكم.. و�أحيان���اً �أخرى تنق���ل ال�شخ�صية 
مجرد فكرة عابرة كما قال قرّة حبيب �شكورة وهو 
يحاول لفت انتباهها �شاع���راً ب�أنها تتل�ص�ص عليه 
من ثقب الباب: �أت�صرف ت�صرفات متنوعة معطياً 
لنف�سي انطباعاً يوحي بالعمق والقوة وال�سيطرة 
م���ن �أجل الت�أُث�ي�ر على الفت���اة التي �أح���ب.. �أو قد 
يك���ون �سراً ندمت �شكورة عل���ى �إف�شائه: �أنا نادمة 
لم���ا قلت���ه لكم و�أن���ا غ�ضبانة على �أب���ي وخيرية، ما 
قلت���ه لي�س كذباً ولكنني اخجل مما قلت.. �أو حتى 
نق���ل التردد: لا �أري���د �أن احكي لكم ه���ذا خ�شية �أن 
لا تحبون���ا �أبي و�أنا.. ه���ذه الطريقة الحميمة في 
ال�سرد والتي ت�أتي بطريق الهم�س ال�سري من قبل 
البط���ل، تجعل من الق���ارئ طرف���اً في النزاع وفي 

اكت�شاف لغز القاتل من بين النقا�شين.

اسمي أحمر...
تشكيليون يعانون صراعاً نفسياً بسبب تحريم ما يطابق الحقيقة

م����ن اص��������دارات

ولد �أورهان باموق في ا�سطنبول 7 حزيران 1952.. لمع نجمه الروائي بعد �صدور روايته 
الأولى )جودت بيك و�أولاده(.. ثم روايته الثانية )البيت ال�صامت( ونال �شهرة عالمية بعد 

�صدور روايته الثالثة )القلعة البي�ضاء(.. وتعد روايته )ا�سمي احمر( ال�صادرة عام 1998 من 
اهم روايات العقد الأخير من القرن الما�ضي.. اهتمت به ال�صحافة العالمية وتناول رواياته �أهم 

النقاد.. تت�سم كتاباته بالعمق في ت�صوير الارث العثماني والا�ضطهاد العرقي والحوار بين 
الح�ضارات، وقد كانت له مواقف ان�سانية في بلده �أحيل ب�سببها الى محاكمات مطولة. ويعد 

اول كاتب تركي ح�صل على جائزة نوبل عام 2006.

المؤلف في سطور

عمر أبو ريشة والفنون الجميلة

ح���رب ال��م��ئ��ة ع��ام

فيصل خرتش
 

يتعرّ����ض كت���اب »عم���ر �أب���و ري�ش���ة والفنون 
الجميلة«، لم�ؤلفه الدكت���ور �أحمد زياد محبّك، 
لظاهرة متميزة عني بها ال�شاعر الراحل عمر 

�أبو ري�شة )1910- 1990(.
�إذ  وه���ي �صل���ة ال�شع���ر بالفن���ون الجميل���ة، 
تجلت هذه ال�صل���ة في �شعره ب�شكلين: الأول 
ا�ستله���ام الفن���ون الجميلة وكتاب���ة الق�صيدة 
بوح���ي منه���ا، والثاني ه���و مح���اكاة الفنون 
الجميلة ولا�سيما الر�سم والنحت والعمارة. 
و�أق���دم ن����صّ لل�شاعر: ق�صيدته »ج���ان دارك« 
الت���ي ترج���ع �إلى ع���ام 1935، م�ستوحاة من 

لوحة في معر�ض اللوفر في باري�س.
وتغدو الق�صي���دة �أ�شبه بالق�صة، بما فيها من 
متان���ة في البناء، ووح���دة في ال�شعور وقلة 

في ال�شخ�صيات واختيار لحالة نف�سية تنبثق 
منه���ا كلّ المواق���ف. ونهاي���ة، فيه���ا الإدها�ش 
والمفاج�أة ودعوة �إلى �إعادة فهم الق�صيدة من 

خلال النهاية.
وي�ستوح���ي ال�شاع���ر الآث���ار القديم���ة، �إذ مرّ 
�إلي���ه بق�صي���دة  ب�ص���رح روم���اني، و�أوح���ى 
عنوانها »طل���ل« ترجع �إلى عام 1937، وفيها 
ي�ستوق���ف ال�شاع���ر قدم���ه لتع�بّ�ّرر ع���ن ذهوله 
�أمام هذا ال�صرح، وكي���ف انقلبت فيه الحياة 
من �سع���د �إلى نح�س، ومن عم���ار �إلى خراب، 
ويده�ش �أمام حجارته التي لا تزال �صامدة.

وي�ستلهم ال�شاعر من الرق�ص ق�صيدته »عودة 
ال���روح« ـ ع���ام 1951، وه���ي م�ستوح���اة من 
رق�ص���ة زنجي���ة. كم���ا �أن���ه فتن بمعب���د هندي 
قديم: »كاج���وراو« فا�ستوحى من���ه ق�صيدته 
الم�سماة بالا�سم ذاته، ومن المرجح �أنه نظمها 
ع���ام 1957، وهي �أقرب ما تكون �إلى المذهب 

»البرنا�سي« الذي ي�ضب���ط الجنوح العاطفي 
بالعق���ل، ويرف����ض طغيان ال���ذات الفردية �أو 
الا�ستغراق في الخيال.. �إنّه يتطلع �إلى �سمو 

الفن والارتقاء به �إلى الجمال المطلق.
وي���زور ال�شاع���ر الراح���ل �أب���و ر�شي���ة »ت���اج 
مح���ل« في الهن���د، فيكت���ب ق�صي���دة عنوانه���ا 
»ح���بّ الأر����ض«. وفي ق�صيدة تع���ود �إلى عام 
1935، عنوانها »�شاع���ر و�شاعر« ير�سم عمر 
�أب���و ري�ش���ة ثلاث لوح���ات للفج���ر والظهيرة 
والم�س���اء. وعلى المنهج نف�س���ه في الت�صوير، 
يرث���ي ال�شاعر عمر �أبو ري�ش���ة �سعيد العا�ص 
عنوانه���ا   ،1935 ع���ام  نظمه���ا  ق�صي���دة  في 
»�شهيد«، وفيها م���ن معاني التجديد وال�صور 
المبتك���رة وبن���اء الق�صيد المتميز م���ا يدل على 

�شاعرية مختلفة.

عن: البيان

على مدى ما يزيد على قرن من الزمن ما بين عام 1337 
وع���ام 1453 ا�ستمرّت تلك الح���رب التي يطلقون عليها 
»ح���رب المئ���ة عام ب�ي�ن فرن�س���ا و�إنجل�ت�را. ذل���ك العداء 
الفرن�س���ي ـ الإنجلي���زي التقليدي مت�أ�ص���ل في النفو�س 
�أبع���د م���ن تل���ك الف�ت�رة، كما يق���ال وي�ت�ردد عل���ى ل�سان 
الكثيري���ن.. والج�ن�رال �شارل ديغ���ول ه���و القائل عام 
1962 م���ا مفاده:»�إن عدوّنا الأكبر الموروث لي�س �ألمانيا 
ب���ل كان �إنجلترا. ومن ح���رب المائة عام حتى الفا�شودة 
ــ حادث دبلوما�سي بين انجلترا وفرن�سا في الفا�شودة، 
جن���وب ال�س���ودان ــ لم تتوق���ف عن مقارعتن���ا.. وهي لا 
تمي���ل بالفطرة �إلى �أن تتمنّى لنا الح���ظ ال�سعيد«. ومن 
الملاح���ظ �أن العديد م���ن الم�ؤرّخين �أول���وا اهتمامهم في 

الفترة الأخيرة للعودة �إلى"حرب المائة عام".

ومن بين ه�ؤلاء الم�ؤرّخ دافيد غرين، الأ�ستاذ في جامعة 
مدين���ة نيويورك وم�ؤل���ف العديد من الكت���ب عن حقبة 
الع�ص���ور الو�سط���ى، ال���ذي يق���دّم كتاب���ا تح���ت عنوان 
"حرب المئة عام". وهو يقدّم فيه "تاريخا �شعبيا" لتلك 

الحرب، كما جاء في العنوان الفرعي.
ي�شير الم�ؤلف بداية �أن ن�شر هذا الكتاب يتزامن في واقع 
الأمر مع الذكرى 600 لن�شوب معركة "�أزيكورت"التي 
دارت بتاريخ 25 �أكتوبر من عام 1415 بين الفرن�سيين 
والإنجلي���ز. ومم���ا يتم ذك���ره �أن تلك الح���رب دارت في 
معظم الوقت على الأر�ض الفرن�سية ولي�س على الطرف 

الإنجليزي.
والإ�ش���ارة �أي�ضا �أن الم�ؤرّخ�ي�ن الفرن�سيين يتفقون على 
الق���ول �إن �آثاره���ا كانت"م�أ�ساوية"بالن�سب���ة لبلاده���م. 
ذلك �أوّلًا م���ن حيث ا�ستمرارها �أكثر من قرن من الزمن، 
وثاني���اً من حيث �إن الا�ستراتيجي���ة الإنجليزية تركّزت 

في �أغلب الوقت على تدمير فرن�سا.
بل تتم الإ�شارة �إلى �أن �أحد الم�ؤرّخين الفرن�سيين تحدّث 
عامّ 1976 عن �أنه في نهاية �سنوات 1430 وبداية عقد 
الأربعينيات التالي كانت نتائج "التدهور الاقت�صادي" 
في  بـ"هيرو�شيم���ا  "�أ�شب���ه  البريط���اني  و"الاحت�ل�ال 
النورمان���دي ، الموجودة على ال�شاط���ئ الفرن�سي لبحر 

المان�ش.
في  انت�ص���روا  الذي���ن  الإنجلي���ز  �أن  الم�ؤل���ف  وي�ش���رح 
مختل���ف المع���ارك الكبرى "خ�س���روا الح���رب". مع ذلك 
يُظهرون ق���درا �أكبر من الر�ؤي���ة الإيجابية والقول �إنها 
�ساهم���ت في "رفع معنويات المجتم���ع". يتعرّ�ض دافيد 
غري���ن لـ"الفرو�سي���ة" ولـ" طبقة الفلاح�ي�ن"و النبلاء و 

دور الكني�سة و الجنود و "الن�ساء ".
ولعل م���ن �أكثر الف�صول �إثارة في هذا الكتاب ذلك الذي 
يكرّ�س���ه الم�ؤل���ف لل�سلوك«غير العقلاني»ال���ذي لج�أ �إليه 
مل���كا فرن�س���ا ه�ن�ري ال�ساد�س و�ش���ارل ال�ساد����س. هذا 
ويكرّ����س الم�ؤلف عددا م���ن ال�صفحات في ه���ذا ال�سياق 
لـ«�أولئك الذين �أرادوا التفاو�ض من �أجل �إبرام معاهدة 
�س�ل�ام». تل���ك الجه���ود الرامية لإح�ل�ال ال�س�ل�ام ت�شكل 

مو�ضوع الف�صل الأخير من الكتاب.

ع���ن دار غ���راب للن�شر و التوزي���ع ت�صدر  قريبا   رواية "في البح���ث عن زرزورة "العمل 
للكاتبة �أنهار عطية و هو �أول �أعمالها المقدمة للن�شر و يدور جزء كبير من �أحداث العمل 
في جن���وب ال�صحراء الغربية حيث محمية الجلف الكبير ، التي كانت لفترة طويلة حلم 
الم�ستك�شفين لما �أحاط المكان من غمو�ض و �أ�ساطير منقولة من تاريخ الواحات عن الواحة 
الم�سحورة زرزورة ، تلك التي طالما داعبت خيال المغامرين. ترتحل عالياء بطلة الرواية 
�إلى ال�صحراء بعد �صراع فر�ض �إرادتها مع ذويها ، باحثة عن �صوتها ، عن هويتها ، عن 

بطولة تعيد �إليها ثقتها ، لتقابل هناك انا�س و �أماكن تغير حياتها �إلى الأبد.
م���ن �أجواء الرواي���ة " لقد �صرت في الثلاث�ي�ن ولم �أنم خارج �سري���ر طفولتي �سوى مرة 
واح���دة.. �ص���رت في الثلاث�ي�ن ولا زلت �أ�س����أل �أمي قب���ل �أن �أقبل �أو �أرف����ض الخروج مع 
�أ�صدقائ���ي.. وهك���ذا �ص���رت في الثلاث�ي�ن دون حب �أو تجرب���ة، والأهم �أنن���ي �صرت في 
الثلاث�ي�ن و�أن���ا لا �أعرف من �أنا.. هل �أح���ب نف�سي.. هل �أريد ر�ؤية الع���الم.. هل ما �أنا به 
الآن مجرد ثورة و�ستخمد و��سأعود نادمة.. و�إن فعلت ترى هل �سيقبلاني مرة �أخرى."

رواية  "في البحث عن زرزورة"
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

ا�شكالي���ة المر�أة ب�ي�ن الإ�سلام ال�سيا�س���ي المتطرف 
في �أ�صوليت���ه، والليبرالي���ة المغرق���ة في يميني���ة 
فري���دة  للباحث���ة  مف�صل���ة  درا�س���ة  الر�أ�سمالي���ة. 
النقا����ش في كت���اب بعن���وان )حدائ���ق الن�س���اء في 
نق���د الأ�صولية( وال�صادر ع���ن دار )المدى( للثقافة 
في  انتج���ت  مادته���ا  ان  الى  م�ش�ي�رة  والن�ش���ر. 
خ�ضم �ص���راع ممتد مع افكار �شائع���ة قوية لكتاب 
ومفكري���ن و�شي���وخ ورج���ال ون�س���اء قاوموا وما 
زال���وا العملي���ة التاريخي���ة المو�ضوعي���ة لتحري���ر 
الم���ر�أة، التي ب���د�أت في نهاية الق���رن التا�سع ع�شر 
وما ت���زال جارية، م�ستهدفة الو�ص���ول بالمر�أة �إلى 
و�ضع المواط���ن الكامل وتحريرها من الا�ستغلال. 
وهنا تلتقي القوتان ال�سائدتان الا�سلام ال�سيا�سي 
والليبرالي���ة الجديدة برغم م���ا بينهما من تناق�ض 
ظاهري في ا�ستغلالهما للمر�أة والحط من مكانتها 
و�ش�أنه���ا بالرغم من خطاب المدي���ح العالي للن�ساء 
ال���ذي تنتج���ه كل منهم���ا بطريقته���ا، حي���ث تكمن 
ف�ضائ���ل الم���ر�أة في الخ�ض���وع والطواعي���ة وروح 
الت�ضحي���ة وقهر الذات. وهذا الواقع يولد مقاومة 
ت�شتد حين���ا وتخفت حينا اخ���ر في ارتباط وثيق 
بق�ضي���ة الحقوق والديمقراطية والحريات العامة 
والكفاح م���ن اجلها، فبينما ت�سج���ن قوى الإ�سلام 
ال�سيا�س���ي الم���ر�أة في �ص���ورة ج�سدها ال���ذي تراه 
رم���زاً لل�ش���رف القوم���ي وال�شخ�ص���ي وتعتبره���ا 
لذل���ك ع���ورة ف����إن �سيا�س���ات الليبرالي���ة الجديدة 
والتكيف الهيكلي وما �سمي بالانفتاح الاقت�صادي 
ال���ذي كث���ف الا�ستغلال عام���ة تعتبر الم���ر�أة �سلعة 
على اكثر م���ن م�ستوى �سواء ح�ي�ن ت�ستعملها في 
الاعلان والتروي���ج للب�ضائع في الع���الم التجاري 
الا�ستهلاك���ي القائم على المنفع���ة العارية، او حين 
تدفع به���ا الى �سوق العم���ل، كايدٍ عامل���ة رخي�صة 
قليل���ة التعلي���م والتدري���ب وم���ن دون �ضمان���ات. 

وتب�ي�ن الباحثة ان الحرك���ة الن�سائية الجديدة في 
بلاد العرب تق���وى بت�أثيرات وتجاذبات ما يجري 
في الع���الم م���ن نم���و هائ���ل للاتجاه���ات الن�سائية 
التقدمي���ة بتياراته���ا المختلف���ة وبنقده���ا لبع�ضه���ا 
البع�ض وا�شتداد عود حركة مناه�ضة العولمة على 
نح���و خا�ص، والتي دخلت اليه���ا منظمات الن�ساء 
ب���كل قوة �ض���د �سيا�سات البنك ال���دولي و�صندوق 
النقد الدولي ومنظمة التجارة العالمية التي تنتهك 
حق���وق ال�شع���وب وت�ستغل الكادح�ي�ن على امتداد 
المعمورة وفي القلب منهم الن�ساء والاطفال، وبات 
وا�ضح���ا كال�شم�س ان التحرير ال�شامل للن�ساء من 

كل �صن���وف الخ���وف والا�ستغ�ل�ال عل���ى ال�صعيد 
العالم���ي مرتبط بتج���اوز العولم���ة الر�أ�سمالية الى 
عولم���ة جدي���دة تق���وم عل���ى الت�ضام���ن والم�ساواة 
والعدال���ة واع���ادة توزي���ع ال�ث�روات عل���ى �صعيد 
الكوك���ب، وفي كل بلد على ح���دة، والنقد الجذري 
لثقاف���ة التميي���ز واح�ل�ال ثقافة بديل���ة.. وتحاول 
الباحث���ة معالج���ة واق���ع الم���ر�أة الم�صري���ة المقي���دة 
ب�سلا�سل العبودية، برغم خرق الم�صريات للمجال 
الع���ام وخروجه���ن من ع�صر الح���ريم �إلى الف�ضاء 
الأو�س���ع. وتك�شف عن دلالات الفحولية التي تقف 
كلها على �أر�ض م�شتركة. هي من جهة توجه نقدها 

لقوانين الأحوال ال�شخ�صية في م�صر الم�ستمدة من 
ال�شريعة الإ�سلامية التي قامت بح�صر ج�سد المر�أة 
في المتعة، ومن جهة �أخرى تعتبر �أن هذه القوانين 
ت�ستم���د مخزونه���ا القمعي من المجتم���ع والثقافة. 
وكان���ت النقا�ش قد دعت �إلى ت�أوي���ل جديد للآيات 
القر�آني���ة المتعلق���ة بالن�ساء، من �أج���ل الت�أكيد على 
�أن الإ�سلام القر�آني لا ي�شكل حاجزاً �أمام الم�ساواة 
الكامل���ة بين الجن�ينس، و�أنه لم يمي���ز �أنطولوجياً 
على �أ�س�س النوع. وت�شير الى ان الع�صر الأمومي 
كان رم���ز الخ�صوب���ة والا�ستقلالي���ة، وان ن�ش���وء 
الملكي���ة عبر التاري���خ هو الذي قون���ن ج�سد المر�أة 
وحولها الى �أداة في يد الرجل. وتذكر الباحثة ان 
تحرير الن�ساء في عالمنا العربي لن يكون منف�صلًا 
عن تحري���ر ال�شعب كله وبناء مجتم���ع جديد قائم 
عل���ى الم�ساواة وتوزيع ث���روات البلاد بالعدل بين 
منتجيه���ا من رج���ال ون�س���اء وا�ستكم���ال تحديث 
المجتم���ع العرب���ي، وتحري���ره بدح���ر م�شروع���ات 
الهيمن���ة ال�صهيونية والإمبريالي���ة والطبقية على 
مقدرات���ه. ولع���ل اهم ثم���ار هذه المقاوم���ة هي تلك 
الحركة الن�سائي���ة الجديدة التي تطمح لبناء عالم 
قائ���م على العدل والم�س���اواة والحرية وهي تطرح 
ق�ضي���ة الم���ر�أة في كليته���ا و�شموليته���ا باعتبارها 
مواطنا وان�سانا اه���درت حقوقه وكرامته. وترى 
الباحث���ة ان الثقاف���ة ال�سائدة تعي����ش طويلًا حتى 
بع���د ان يتقو�ض الأ�سا����س الاقت�صادي الذي كانت 
تنه����ض علي���ه، وتن�ضج ان تواج���ه عقبات كثيرة. 
وان الحرك���ة الن�سائي���ة الجدي���دة الت���ي تو�سعت 
�آفاقها وجددت �آليات عملها لت�ضم ع�شرات الرجال 
والن�س���اء الم�ستن�ي�رات �س���وف تبقى لم���دى طويل 
�شرط ان تكون جزءاً فع���الًا ومعترفاً به من حركة 
ديمقراطي���ة �شامل���ة فالتحرير لا يتج���ز�أ. كما ترى 
ان نق���د الا�صولية لا يكتم���ل الا بالعمل الجدي من 
�أجل ف�ص���ل الدين كلية عن ال�سيا�سة، و�إلغاء المادة 
الثاني���ة م���ن الد�ستور والت���ي تعين الا�س�ل�ام ديناً 
للدولة، فان هذه الم���ادة هي التي تجعل كل �أ�شكال 

التمييز �ضد المر�أة �شرعية. 

المكتبة الرقمية العالمية
هي نافذة ب�سبع لغات، منها العربية. بد�أت الفكرة 
م���ن اق�ت�راح لجيم����س بيلنجت���ون، �أم�ي�ن مكتب���ة 
الكونجر�س، في يونيو 2005 لليون�سكو بت�أ�سي�س 
مكتبة رقمية عالمية، تحفظ تراث العالم كله على �أن 
تكون بلغات مختلف���ة. واُفتتحت المكتبة للجمهور 
الإلك�ت�روني في �أبريل 2009 بمحت���وى �شَملَ كلَّ 
دولةٍ ع�ضو في اليون�سكو، قدمته نحو 180 مكتبة 
كبرى ووطنية ح���ول العالم. وفي الوقت الحالي، 
ت�ض���م المكتبة 11051 مادةً م���ن 193 دولةً، �أقدمها 
م���واد تع���ود �إلى 1200 قبل المي�ل�اد. وتعتبر “دار 
الكتب والوثائ���ق العراقية” من �أك�ث�ر الم�ؤ�س�سات 
�إ�سهام���ا في ه���ذه المكتب���ة، ذل���ك لأنه���ا قدمت نحو 
1500 م���ادة من الكت���ب والمج�ل�ات والمخطوطات 
النادرة، ويمكن ت�صفحها عبر موقعها الإلكتروني 

.wdl.org/ar

مب��ادرات القري��ة الإلكترونية في 
أبو ظبي

ظب���ي،  �أب���و  في  الإلكتروني���ة  القري���ة  د�شن���ت 
هيئ���ة  وه���ي   ،electronicvillage.org
المكتب���ات  �أه���م  م���ن  بع�ض���ا  �إماراتي���ة،  حكومي���ة 
الرقمي���ة النوعي���ة في العالم العرب���ي. فلم تقت�صر 
ه���ذه المكتب���ات على مجرد �إي���داع المخطوطات بين 
جنباته���ا، ولكن عملت عل���ى ت�صنيفه���ا وفهر�ستها 
و�إدخ���ال بع����ض العنا�ص���ر التقني���ة الت���ي جعلتها 
�شدي���دة الجاذبي���ة. فمث�ل�ا ج���اءت مب���ادرة موق���ع 
ع���ام  �أطُل���ق  ال���ذي   ،alwaraq.net ال���وراق، 
2000، به���دف “�إحي���اء ال�ت�راث العربي من خلال 
ن�ش���ر عي���ون الثقافة العربي���ة و�إتاحته���ا بالمجان، 
وهن���اك م�شروع رقمي �آخر ه���و “واحة المتنبي”، 
“كل  ل�ض���م  �سع���ى   ،almotanabbi.com
م���ا له �صل���ة ب�أبي الطي���ب المتنبي م���ن معلومات” 
م���ن �شع���ر و�ش���رح للق�صائ���د ف�ض�ل�ا ع���ن تطوي���ر 
الت�صف���ح لي�شم���ل خرائط جوج���ل بالمواق���ع التي 
�ألق���ى فيه���ا ق�صائ���ده والبحث عن ج���ذور الكلمات 
الت���ي ا�ستخدمه���ا في �شعره، وهن���اك موقع واحة 
المعلق���ات، almuallaqat.com، الذي ي�ضم 
معلق���ات �شع���راء الجاهلية الع�ش���رة وكذلك ملفات 

�صوتية لهذه الق�صائد و�صور وخرائط.

ذاكرة مصر المعاصرة
ه���و موقع معن���ي بالتاريخ الم�ص���ري، ويطمح لأن 
يكون �أكبر مكتبة رقمية للمواد ذات القيمة الثقافية 
والتاريخية المتعلقة بتاريخ م�صر المعا�صر، بداية 
من عهد محمد علي في ١٨٠٥ ونهاية بعهد الرئي�س 
ال�سادات في ١٩٨١، ورقمنت هذه المبادرة مكتبات 
خا�ص���ة بال�سيا�سيين والكتاب، ح�صل���ت عليها من 

بتعاون م�ؤ�س�سات �أخرى.
وتع���د نقط���ة التمي���ز في ه���ذه المكتب���ة ه���و �أنه���ا 
وثيق���ة  و25  �ص���ورة،  �أل���ف   80 نح���و  تح���وي 
مختلف���ة، وقراب���ة 2000 فيل���م، و231 خريط���ة، 
و207 �ص���ور لمختل���ف الأو�سم���ة في تاري���خ م�صر 
ومجموعة من الطوابع منذ �إن�شاء م�صلحة البريد 
الم�ص���ري تبلغ �أك�ث�ر من 1000 طاب���ع بريد، ف�ضلا 
ع���ن قامو����س ب�أه���م ال�شخ�صي���ات الم�صري���ة خلال 
قرن�ي�ن من الزمان، ويمك���ن الو�صل لها عبر الموقع 

.modernegypt.bibalex.org

مكتبة قطر الرقمية
تطالع���ك لدى ت�صفح���ك الموق���ع في الواجهة جملة 
الرقمية متاح���ة للا�ستخدام بدون  “مكتب���ة قط���ر 
مقابل”، وه���ي المكتبة التي ت�ض���م �أكثر من ن�صف 
ملي���ون وثيق���ة تاريخي���ة مرتبط���ة بتاري���خ قط���ر 
الحديث ومنطقة الخليج العربي والعلوم العربية 

والإ�سلامية.
ويقول موقع المكتبة �إنه يفخر ب�أن المكتبة تت�ضمن 
�سجلات مكت���ب الهند التي تغط���ي الفترة 1763-
1951، وي�ضم ملفات من �سجلات المقيم ال�سيا�سي 
في بو�شه���ر و�سجلات وكالة البحرين، ومو�سوعة 
ج���وردون لوريم���ر، دليل الخليج وعم���ان وو�سط 
الجزي���رة العربي���ة )1915، 1908(، الت���ي تعتبر 
مدخ�ًا�لً كلا�سيكيً���ا لتاري���خ الخلي���ج، و500 م���ن 
الخرائ���ط والر�س���وم البياني���ة والمخطط���ات م���ن 
الخلي���ج العرب���ي والمنطق���ة المحيط���ة”. والمكتب���ة 
عب���ارة ع���ن مب���ادرة بن���اء جهود م���ن مكتب���ة قطر 
الوطنية والمكتبة البريطانية التي بد�أ العمل عليها 
منذ الع���ام 2012، ويمكن الو�ص���ول لموقع المكتبة 

.qdl.qa عبر الرابط

مكتبة ويلكوم للمخطوطات
ه���ي �أكبر مكتبة رقمية م���ن حيث عدد المخطوطات 
الطبية العربية والإ�سلامية التي تقتنيها، والمكتبة 
مخطوط���ة  �أل���ف   12 نح���و  �إلى  الو�ص���ول  تتي���ح 

و4000 كتاب مطبوع بثلاث و�أربعين لغة مختلفة 
ب�صورة رقمي���ة عالية الجودة، ف�ض�ل�ا عن تعريف 
به���ذه المخطوط���ات، وق���د �أُطلق���ت ه���ذه المب���ادرة 
ب�شراكة تجم���ع ما بين مكتبة الإ�سكندرية الم�صرية 
وكل من مكتبة ويلكوم وكلية كينج بلندن، ويمكن 
wamcp.bibalex. الو�صول لها عبر موقعها
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مكتبة الش��رق الأوس��ط العربية 
في جامعة ييل

هذا، وفي عام 2006 �أطلقت جامعة ييل الأميركية 
�أول مكتبة رقمية من نوعها لحفظ �صحف ومجلات 
�شرق �أو�سطية، وحددت الجامعة قائمة �أولية بـ14 
�ألف �صحيفة ومجلة من ال�شرق الأو�سط موجودة 
فى ع�شرين مكتبة من �أريزونا في الولايات المتحدة 
�إلى اللاذقية في �سوريا. وتنوعت مقتنيات المكتبة 
ما ب�ي�ن عر�ض �صور رقمية للجرائد الر�سمية التي 
�صدرت فيها القوانين في �سوريا وفل�سطين، ف�ضلا 
ع���ن رقمنة �أكثر من 150 �ألف كتاب مكتوب بلغات 
ال�ش���رق الأو�س���ط، ويمكن الو�ص���ول للمكتبة عبر 

الموقع�ش

أرشيف المجلات الأدبية 
والثقافية لشركة صخر

ه���ي �أول مبادرة عربية مجانية في رقمنة المجلات 
العربية القديم���ة وفهر�ستها و�إتاحتها بالمجان �إلى 
الجمه���ور. يحت���وى الموقع على ع�ش���رات المجلات 
النادرة التي توالى ظهورها في العالم العربي منذ 
الق���رن التا�سع ع�ش���ر، وتحديداً م���ن العام 1880، 
وحت���ى مطل���ع الألفي���ة الثالث���ة. ويعر����ض الموقع 
مجلات من �إح���دى ع�شرة دولة عربي���ة )ف�ضلا عن 
مج�ل�ات عربية �صدرت في �ألماني���ا(. وتختلف هذه 
الدول فيما بينه���ا في المجلات، فمثلا و�ضع الموقع 
32 مجل���ة م���ن م�ص���ر )5345 ع���ددا(، مث���ل مجلة 
الثورة  “الأ�ست���اذ” التي ر�أ����س تحريرها خطيب 
العرابي���ة عب���د الله الن���ديم و�صدرت ع���ام 1892، 

ومجل���ة الر�سال���ة ال�شه�ي�رة التي ر�أ����س تحريرها 
�أحمد ح�سن الزيات و�ص���درت عام 1932، ومجلة 
�أبو  �أحم���د زكي  ر�أ����س تحريرها  “�أبولُّ���و” التي 
�شادي و�صدرت ع���ام 1932. وهناك ت�سع مجلات 
م���ن العراق )423 عددا( مث���ل مجلة “لغة العرب” 
الت���ي ر�أ����س تحريره���ا الأب �أن�ستا����س الكرمل���ي 
و�ص���درت ع���ام 1911، ومجل���ة “المجم���ع العلمي 
العراق���ي” الت���ي ر�أ����س تحريره���ا محم���د ر�ض���ا 
ال�شبيب���ي و�ص���درت ع���ام 1950، و13 م���ن لبنان 
)1413 ع���ددا( منها مجل���ة “الم�ش���رق” التي ر�أ�س 
الي�سوع���ي و�ص���درت  تحريره���ا لوي����س �شيخ���و 
ع���ام 1898، وكذلك مجل���ة “مواقف” الت���ي ر�أ�س 
تحريره���ا �أدوني�س و�صدرت ع���ام 1969، ويمكن 
archivebeta. الو�ص���ول لموقع المبادرة ع�ب�ر

.sakhrit.com

مكتبة هنداوي
ت�أ�س�س���ت عام 2007، وه���ي متخ�ص�صة في طريق 
ن�ش���ر وترجمة المق���الات العلمي���ة والثقافية، ف�ضلا 
ع���ن ن�شر كت���ب �إلكترونية لكبار الكت���اب والمثقفين 
الع���رب. تعت�ب�ر م���ن رواد الن�ش���ر الإلكتروني في 
العالم باللغة العربي. ويبلغ عدد الكتب على موقع 
الم�ؤ�س�س���ة نحو �ألف كتاب. وجمي���ع ما تحويه من 
مواد �إما كتب انتهت حقوق ملكيتها الفكرية �أو �أن 
ال���دار ح�صلت على ح���ق الن�شر من ورث���ة الكتاب، 
على غ���رار اتفاق ال���دار مع �أ�سرة ط���ه ح�ينس على 
���ا” و�إتاحتها  ن�شر جمي���ع �أعماله “ن�شرًا �إلكترونيًّ
بالمجان. وتحوى المكتبة الرقمية مجموعة منتقاة 
م���ن الكت���ب الن���ادرة التي �أعي���د كتابته���ا ون�شرها 
في مو�ضوع���ات مثل �يرس الأع�ل�ام واللغة العربية 
و�آدب الرحل���ة مث���ل كت���اب �أحم���د محم���د ح�سن�ي�ن 
با�ش���ا “في �صح���راء ليبي���ا” وكتاب �أحم���د فار�س 
ال�شدي���اق” الوا�سط���ة في معرفة �أح���وال مالطة” 
وكت���اب “�سوانح الأميرة قدري���ة ح�ينس”، وتتاح 

w المكتبة عبر الرابط

حدائق النساء 
التحرر مرتبط بالتضامن وتجاوز الرأسمالية وعدالة توزيع الثروات

م����ن اص��������دارات

أهم 8 مكتبات رقمية تتضمن موادَّ باللغة العربية

نشطت خلال السنوات الماضية 

عمليات تأسيس مكتبات رقمية ضخمة، 

سواء تلك التي تحوي موادّ أنتجت في 

 ،Born digital الأصل بصورة رقمية

أو تلك التي تحوي كتبًا ومجلات جرى 

 Image رقمنتها” بطريقة المسح الضوئي“

scanning، وفيما يلي قائمة بأهم 

المكتبات الرقمية التي تتضمن موادّ 

باللغة العربية.
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

العاصمة القديمة
الفروق الطبقية وصراعات النفوس والأذهان

بغداد/ أوراق

برغ���م حياة ال�ث�راء والعز التي تنع���م بها ت�شيكو 
الا انه���ا قلقة، ودائم���ة البحث عن حقيق���ة �أ�صلها 
من���ذ ان عرف���ت بانها لي�س���ت ابن���ة حقيقية، حتى 
ناييك���و.  بتو�أمته���ا  تلتق���ي  ان  الاق���دار  ت�ش���اء 
فتع���رف منه���ا ان ا�سرته���ا قد تخلت عنه���ا ب�سبب 
الفقر، وابق���ت على اختها فعا�شت حي���اة الب�ؤ�س 
وال�شق���اء. اح���داث نتابعها في رواي���ة )العا�صمة 
القديمة( للكات���ب يا�سوناري كاواباتا وال�صادرة 
ع���ن  دار )المدى( للثقاف���ة والن�شر بترجمة �صلاح 
نيازي. لم تكن ت�شيك���و مهتمة لتلك الرعاية بقدر 
ان�شغالها بالطبيعة وخا�صة �أ�شجار الأندروميدا 
في الجانب الآخ���ر من الجرف، وكثيراً ما تتطلع 
الى �أزهارها البي�ضاء وهي تفكر بالمدينة القديمة 
نارا، فهناك �أي�ضاً �أ�شجار �صنوبر ب�أ�شكال ح�سنة 
ت�أ�س���ر الع�ي�ن.. وت�ش���اء ال�صدف���ة ان تتعرف على 
اخته���ا ناييك���و فتجده���ا فت���اة بائي�س���ة تعمل في 
قط���ع الأ�شج���ار ب�ي�ن اجواء ذل���ك الري���ف.. ومن 
خلاله���ا تع���رف �أن عائلته���ا �ضح���ت به���ا ب�سب���ب 
الفق���ر ال�شديد الذي تعاني منه، فل���م يكن والدها 
غير حط���اب يعمل بقط���ع الا�شجار، وه���ذا كل ما 
اورث���ه لابنته ناييكو بعد موت���ه مت�أثراً ب�سقوطه 
من ف���وق �شج���رة عالية اثن���اء قطع���ه لاغ�صانها، 
وبعده بمدة وجيزة مات���ت الأم اي�ضاً وا�صبحت 
ناييك���و وحيدة تعي�ش حي���اة الفاقة وت�ضطر �إلى 
مزاولة العمل ال�شاق. وتخبر ت�شيكو اختها ب�أنها 
كث�ي�راً ما ت�ساءلت مع نف�سها ان كانت حقاً �سُرقت 
م���ن بين افراد ا�سرتها كما �أكدت لها زوجة التاجر 
ك���ي لا ت�شعره���ا ب�أنها منب���وذة، ام وجدت مرمية 
للتخل����ص منها. وهي تدرك تماماً م���دى �أهميتها 
ومكانته���ا في قلبي التاج���ر تاكيت�شيرو وزوجته 
لدرجة جعل���ت ال�ش���اب �أيديو الذي يعم���ل حائكاً 
ان يتلق���ى �صفعة من التاج���ر ب�سبب تق�يرصه في 
ت�صميم زن���ار �أراد تقديم���ه هديه لأبنت���ه المتبناة 
ت�شيكو، وكان قد نبه���ه لذلك لكن ال�شاب بدا عليه 
التذم���ر والغ�ض���ب مما جع���ل تاكيت�ش�ي�رو يبادر 
ل�صفع���ه.. ومن ه���ذه الرواية يطلعن���ا كاتبهاعلى 
حي���اة المجتمع���ات الياباني���ة في جمي���ع جوانبها 
الثقافي���ة والثراثي���ة والموروث���ات م���ن الع���ادات 

والتقالي���د والقي���م الاخلاقي���ة ونم���ط العلاق���ات 
والا�سالي���ب التي يمار�سونها في �أعيادهم واثناء 
و�أوراق  الأزه���ار  لر�ؤي���ة  ونزهاته���م  جولاته���م 
الأ�شجار في الربيع، وكذلك المعابد والمهرجانات 
الكث�ي�رة التي تعك�س �شغف ال���روح اليابانية في 
الاحتفاء بالطبيعة والحي���اة. هذا كله نلم�سه من 
خ�ل�ال �شخو����ص الرواي���ة وخا�ص���ة ت�شيكو ذات 
الاحا�سي�س المرهف���ة التي وجدت على عتبة محل 
تاكيت�شيرو تاجر الجمل���ة، فعا�شت اجواء البذخ 
والدلال ب�ي�ن التاج���ر وزوجته بع���د ان ا�ستحوذ 
حبها على قلبيهما ف�ص���ارت اعز ما لديهما، والآن 
تعي����ش ناييكو مرحل���ة الهاج�س الطبق���ي للفرق 
بينه���ا وب�ي�ن �أختها ت�شيكو الت���ي تعي�ش في كنف 
عائل���ة مي�س���ورة ن�سبي���اً وذات مكان���ة اجتماعية 
تجعله���ا تفكر ب�أنها ق���د ت�شكل عقبة �أم���ام �سعادة 
�أختها التي �أخذت تدعوها بالآن�سة. وفي مفارقة 
�أخرى نجد ال�شاب �إيديو الذي كان يفكر بالزواج 
م���ن ت�شيك���و البرجوازية والت���ي ا�شعرت���ه ب�أنها 
لن تر�ضى ب���ه، يغرم بناييكو العامل���ة الب�سيطة، 
وربم���ا اخت���اره لها يعد بديلًا منا�سب���اً بح�سب ما 
تعتق���ده ناييكو فتق���ول لأختها: �أعتق���د �أن ايديو 
يري���د �أن يتزوجن���ي كوه���م بديل عنك، ي���ا �آن�سة 
�أن���ا فتاة، �أنا �أعرف.. وبا�سلوب بعيد عن الرتابة 
تعال���ج الرواية ال�صراع بين التقاليد والموروثات 
من العادات والقيم والطقو�س وال�سلوكيات ومن 
يرم���ي به���ذا كله متطلع���اً للحداث���ة وثقافات دول 
الغرب، وهناك من يحاول �أن ي�أخذ من الغرب من 
غير �أن ي�ضحي تماماً بالأ�صالة والروح اليابانية. 
وق���د يبدو ذلك من خلال الحوار الذي يجري بين 
تاكيت�ش�ي�رو و�سو�سوكه �صاح���ب م�شغل الن�سيج 
ب���ان بع����ض النا����س ي�ستعمل���ون كلم���ات اجنبية 
يعبرون م���ن خلالها ع���ن �آخر �صيح���ات مو�ضة: 
�ألا توجد  " تلك الكلمات الغربية باتت متداولة. 
�أل���وان �أنيق���ة بروع���ة في الياب���ان من���ذ العه���ود 
القديمة".. وت�شهد العا�صمة القديمة التي عمرها 
�ألف عام تقلبات تهدد �أ�صالتها وهويتها من خلال 
هذه الابتكارات الت���ي دخلتها من الغرب، محدثة 
�صراع���اً يب���دو هادئاَ لكن���ه ينعك����س في النفو�س 
والأذه���ان، فنلم�س���ه ب�ش���كل حقيق���ي ب�ي�ن الآباء 
والأبناء والمدينة والريف من خلال التطلع للحب 
والحرية فهاهي ت�شيكو تحلم بال�شاب ريو�سوكه 
الذي يقول لها: �أي نوع من العطر فيك.. �أية روح 

طيبة تنبعث من يدك. 

ول���د يا�سون���اري كاواباتا بمنطقة �أو�ساكا جنوب طوكيو في حزي���ران 1899 فقد والده ومن ثم 
والدت���ه و�أخت���ه وجدته، ثم جده فواجه ق���دره وحيداً وهو في الرابعة ع�ش���رة من عمره. التحق 
كاوابات���ا بمدر�س���ة داخلي���ة قب���ل �أن يوا�صل تعليمه بمدر�س���ة خا�صة بالنخب���ة في طوكيو. وفي 
وق���ت مبكر ن�شر كتابه الأول )ق�ص�ص بحجم راحة اليد(، ثم كتاب )راق�ص الإيزو( والذي �ضمنّه 
�يرسته الذاتية، وقد جلب له ال�شهرة مبكراً. ومنذ ذلك الوقت ن�شر ق�ص�صاً وروايات عبرت با�سمه 
القارات، وبو�أته مكانة عالمية في دنيا الأدب فا�ستحق عليها جائزة نوبل للآداب عام 1968. كتب 
في النق���د الأدبي و�أ�صدر مجلتين هما الحوليات الأدبية وع�ص���ر الأدب.. بد�أ كتابة روايته )بلاد 
الثل���وج( 1934 ون�شرت تباع���اً على �شكل حلقات حتى كانت الحلق���ة الأخيرة عام 1947.. وفي 
ع���ام 1972 انتح���ر يا�سوناري كاواباتا في محترفه ال�صغير في مدين���ة كاموكارا بو�ضع انبوب 

الغاز على فمه من دون ان يترك ر�سالة لأحد.

الكاتب في سطور

2-2

عبد الغفار العطوي

نقطة  في  مجاريها  الى  الم��ي��اه  ع��ادت  النهاية  في 
امها  مغت�صب  ترى  ان  في  )جارية(  رغبة  انهيار 
)الاب الغائب بالفعل( في �سوق الذهب في المنامة، 
بلونه الابي�ض،  بلونها الا�سود  ابي�ض تتحد  ك�أب 
لكنها لم تفعل وعادت ادراجها لابن خالتها )عبيد( 
وحتى  كنبوءة،  البداية،  منذ  جانبها  وقف  ال��ذي 
النهاية؛ ترى هل كان عبيد هو ل�سان حال )منيرة 
بين  تلاقي  لا  ان  في  ال�سردية  ر�ؤيتها  في  �سوار( 
في  �أطلقها  التي  نبوءته  وان  والابي�ض؟  الا�سود 
وجه جارية في حمى بحثها عن مكان لها في عالم 
بطلتها!  غلواء  ردع  في  حركاتها  من  هي  البي�ض 
م�ساحة  قرائها  لتوقعات  الروائية  اعطت  �أعتقد 
وا�سعة من الاحتمالات، ربما تعاطفاً ربما عدواً، 
البطلة  الوقوف مع  لكنها بدت ر�ؤية وا�ضحة في 
طرف  من  )غرامها  الابي�ض  ع�شق  في  عنادها  في 
التي تعاني من  �سعاد  لهيثم  وتعاطفها مع  واحد 
الرجال  نكد عليها علاقاتها مع  ال�صدغ  ت�شوه في 
ان  لتكت�شف  هو�ساً  و���ص��ار  اب��راه��ي��م(  فيهم  بم��ن 
اللون  و�إن  �صحيحين،  غير  وزنجيتها  �سوادها 
 ، زي��ف��ه  اظ��ه��ر  ال�صغر  منذ  دمغها  ال���ذي  الا���س��ود 
و ب���ان ت���درج الاب��ي�����ض ي��ب��دو في م�المح��ه��ا ، في 
عينيها الع�سليتين اللتين لا تنتميان لذوي الب�شرة 
ال�سوداء ، في قلبها الذي يخفق لكل ذوي الب�شرة 

البي�ضاء الخ من الإ�شكاليات.
بامتياز حيث  ن�سائية  الرواية  ت‌- ومادامت هذه 

طرحت منيرة �سوار ا�شكاليات المر�أة في البحرين 
و�سواها من الامكنة، في التمايز العرقي والطبقي 
الم��ر�أة  قبالة  كجارية  ال�سوداء  الم��ر�أة  والوظيفي 
البي�ضاء كفائزة، والمر�أة المي�سورة كجارية والمر�أة 
الخادمة كراكيل الفلبينية، والمر�أة العاملة ك�سلمى 
و المر�أة العاطلة كدلال الخ من هنا اهتمت الكاتبة 
بالإعلام او الميديا او الامفوميديا وهي تتعر�ض 
الى التفاوت بين الن�صو�ص الن�سوية التي ت�سلط 
�ضائقة  في  الان��ث��وي  الكيان  على  فقط  الا���ض��واء 
اكراهاته وتجاذب الاغيار في معيار الايرو�سيات 
والن�صو�ص   ، وم��ف��ات��ن��ه  الج�����س��د  ع��ل��ى  المن�صبة 
المر�أة  كيان  نحو  ب�أعناقها  ت�شرئب  التي  الن�سائية 
مفهوم  �صوب  الرواية  هذه  �صفت  لقد  الان�ساني، 
الاعلام الذي يبين ان المر�أة لي�ست ج�سداً فح�سب 
بل و ق�ضية، وتناول ام��ر�أة �سوداء في كومة من 
تعيد  اب��وي��ة  وم��دام��ي��ك  ارت��ك��ازات  على  البيا�ض 
لهذا ال�سواد بيا�ضه ولو على ح�ساب ال�شرف، �إن 
منيرة �سوار قد مار�ست دوراً �إعلامياً ف�ضحت فيه 
مزاعم البي�ض في ال�شرف، عندما ا�ستعادت جارية 
ولعها باللحوق بمجد البي�ض و الوقوف مع مجد 
العطاء  الغرب اجزل  الن�سوي في  ال�سود! والنقد 
لكفاح المر�أة ال�سوداء في افريقيا )جنوب افريقيا 
وبريتوريا( وقبلها في امريكا، لكن مناق�شة العرق 
الا�سود وامكانية تعاي�شه مع العرق الابي�ض جنباً 
لجنب في عالمنا العربي الا�سلامي يواجه ا�ستياء 
ج���اءت في  الفتنة  ه��ذه  �إث���ارة  ل��ه��ذا  م��ن الجميع، 
محلها في زوبعة فنجان حيث تندلق الاعتبارات 
منيرة  به  قامت  ما  وح�سناً  البع�ض،  بع�ضها  على 
ج�سد  في  ي��ت��ح��رك  ك��ائ��ن  ا�ستنها�ض  م��ن  ���س��وار 

ثقافتنا دون ان نعيره ادنى اهتمام و عناية. 
قوله  ارادت  ما  ملخ�ص  في  الكاتبة  ونجحت  ث‌- 
للكتابة  لاذع��اً  نقداً  وجهت  ان  جارية  روايتها  في 
الى  ت��ذه��ب  كما  ال��رج��ولي  والت�صنع  ال��ذك��وري��ة 
قوله ماري ايلمان، و�أن تفند منيرة �سوار مزاعم 
الابوية في ادعائها في غيابها المدرو�س عن �ساحة 
الى  القارئ  يفطن  التي  )جارية(  ال�سوداء  الم��ر�أة 
وا�سباغ  )ج��اري��ة(  نعتها  في  ال��دلال��ة  لا  و  المعنى 
في  ومحبيها  اهلها  قبل  من  المزيف  ال��دلال  �سمة 
الن�سب و الانتماء  البحث عن  )جوري( في حمى 
ال�سفاح  ط��ري��ق  ع��ن  ات��ت  ك��اذب��ة  بي�ضاء  لأب��وي��ة 
والحرام )لهذا هي تكره كلمة جارية في الايحاء 
ال�صريح  للعبودية و تف�ضل عليها كلمة جوري في 
فرق وا�ضح بينهما في المعنى والدلالة، و�إن عدلت 
عنه  في النهاية في مغالطة �سندريلا(، لكنها عندما 
تقتنع بالقرابة ال�سوداء بالزواج من عبيد وقطع 
الامل في الانت�ساب للعرق الابي�ض، فقط في نهاية 
�سيارة  )تقف  ذلك  في  جارية  تقول  حيث  الحكي 
بالقرب من ال�صالون، تترجل منها امر�أة في غاية 
الجمال، تت�سع حدقتاي وانا اراها تتجه نحوي، 
ازددت  او���ض��ح،  ب�شكل  ملامحها  ارت�سمت  كلما 
، تذكرني ب�شرتها الحنطية و �شعرها  انبهاراً بها 
وهي  تماما  قبالتي  تقف   ، ب��دلال  الطويل  الناعم 

تبت�سم لي ب�شفتيها الورديتين قائلة :
 ــ  هل انت الان�سة جوري، �صاحبة ال�صالون؟

�أرد على ابت�سامتها بواحدة �أكبر منها. 

ــ ا�سمي ال�سيدة جارية - - و�أنا �صاحبة ال�صالون! 
�ص 183 من هنا يبرز الت�سفيه من اهازيج الأبوية، 
والتعليق على �أب غائب يحكم �سيطرته على عالم 
جارية ويغلق منافذ التفكير بغير ذكوريته، وتبدو 
تجلياته في الغياب التي تظهرها الكاتبة وتختفي 

على البطلة في النقاط التالية:
ج��اري��ة(  )ب��ي��ت  ال�����س��وداء  العائلة  بيت  ع��زل��ة   -1
وبين  بينه  الحجيات  منطقة  في  اقنان  بيت  ك�أنه 
وطريق  ج�سر  له(  كرمز  )المنامة  الابي�ض  مدينة 
حيث  وح�����ض��اري��ة،  عمرانية  وف����وارق  م��وح�����ش، 
ومهمة  البيت،  معالم  في  ال��ف��رق  البطلة  ت�صور 
وق��ع��ود  الم��ط��ب��خ،  في  ت��واج��ده��ا  ك�ث�رة  في  الام 
)�سلمان  الراحل  الاب  �صورة  قبالة  الدائم  الج��د 
الجوهري( والتحدث مع بيبي عن ما�ضي �سيده 
البطلة،  ال�سحيق، وا�صرار عبيد على زواجه من 
من  جانباً  تثبت  للعائلة  الدونية  ال�صورة  وه��ذه 
قب�ضة الاب الغائب الحا�ضر في عالم ال�سود، و�إن 
كفاح  في  يتجلى  �إنم��ا  �سهلًا،  لي�س  منه  الخلا�ص 
للعلاقة  النمطي  الت�صور  ذل��ك  رف�ض  في  جارية 
بين الا�سود والابي�ض، الذي ترتب عليه علاقة بين 
العبد و ال�سيد ، و خا�ضت غمار تجربة المنافحة و 
تبادل الادوار بينهما، و�إذا كان الف�شل ن�صيبها في 
اعتراف الاب الحا�ضر )ابن اخ �سلمان الجوهري| 
�شبابه  في  امها  اغت�صب  ال��ذي  الج��وه��ري  خالد 
منه  اكتفت  فقد  كهولته(  في  ابويتها  واغت�صب 
وهي تقابله ب�إ�صرار عجيب وحدها دون م�ساعدة 
بذهوله  اكتفت  الذهب  �سوق  في   محله  في  عبيد 
ناري  كعيار  جزافاً  اطلقها  )يبه(  وكلمة  وتوتره 
في هواء كفاحها لنيل اعترافه بالانتماء للبي�ض، 
الاعتبار لجارية  اعاد  المح�سوب  التجلي غير  هذا 

و بالتدريج. 
التي  ال�����ص��ورة  في  لي�س  الاب  غياب  يتجلى   -2
�إنم���ا في  ب��ي��ت الح��ج��ي��ات،  ال�����ص��ال��ة في  تتو�سط 
�أم���ري���ن �آخ���ري���ن ي��ق��ع��ان في خ��ط�ين م��ت��وازي�ين 
لكنهما  متفاوتين  يبدو  ما  في  غر�ينض  وي���ؤدي��ان 
اختطهما  واح���د  مج��رى  في  ي�صبان  الاخ�ي�ر  في 
بالحا�ضر  الما�ضي  ارتباط  فكرة  غيابه،  في  الاب 
على  وا�شهد  تتبدل،  لا  وهي�أة  يتغير  لا  مكان  في 
ذلك الببغاء التي جلبها الجد و ق�ص جناحيها امام 
مر�أى و م�سمع )جارية ( مما ر�سخ في  مخيلتها 
الطفولية ايحاء القيد الابوي الذي ربطها بواقعها 
ادرك��ت  وق��د  �سيما  م��ن��ه، لا  نفرها  ال���ذي  الا���س��ود 
)بيبي(  مع  وت�ضامنت  مبكراً  القيد  ذل��ك  جارية 
وفطنت  ذلك،  على  و�شجعتها  حريتها  ن�شدان  في 
في  ويتمرغ  يتبختر  وهو  جدها  القديم  للحار�س 
وحل عبودية الاب، ولما حلت عقدتها ال�سوداء مع 
ذلك  من  الهروب  جناحي  )بيبي(  اطلقت  الابي�ض 
الا�سار الابوي، �أما الحلم الذي تكرر طوال حياتها 
كائناً  كلما واجهت   قدومه  ، و ت�ضاعف  ال�سوداء 
المربع الاول  ابي�ض ي�ستفز روحها و يعيدها الى 
ف�إنه من �صناعة الابوية حيث نجحت اباطيله في 
دفع داخل جارية الى الت�شهي و الغلامة للأبي�ض، 
لا  �شك،  في  جارية  ي�ضع  ال��ذي  الحلم  تكرار  لإن 
عن  فوتوغرافية   �صورة  مع  يتطابق  �إن��ه  �سيما 
امها  خزانة  في  وجدتها  المح�ضة  ال�صدفة  طريق 

دهليز  في  ه��ي  تقف  حيث   ، الحلم  ملامح  تثبت 
للأيتام او لأبناء  ينفتح على باب م�ضيء في دار 
الحرام، و �صعقت ل�صورة الحلم، وغيرت وجهتها 
للأبي�ض  وغ��رام��ه��ا  )عبيد(  الا���س��ود  كراهية  م��ن 
)هيثم( الى البحث عن �سبب والم�سبب في ان تترك 
ولما   )4( عمر  في  وهي  وحدها  اللقطاء  ملج�أ  في 
الحت على امها في من التقطت لها ال�صورة، هي 
�أو خالتها او �سواهما عرفت ان وراء كل الافانين 
يتلاعب  و  كله،  الم�شهد  يحرك  حا�ضر  غائب  �أب 
���س��وداء،  هولوك�ست  نحو  وي�سوقها  بمقدراتها 
لنزوة  ركام  الى  وتحولها  طحناً  تطحنها  محرقة 
فاتورتها  تدفع  هي  الان  والدتها  مع  الما�ضي  في 
لأنه  والابي�ض،  الا�سود  اللونين  بين  الت�شتت  من 
بالت�أكيد لا وجود للرمادي في عالم من ال�ضروري 
غيه  التمايز، ولعل �صدمتها الكبيرة في اكت�شافها 
�أباها الحقيقي في لحظة الاعتراف منها دون  ان 
مقابل كان هو في واد، م�شغول في طرد محظية 
المحطات،  كل  في  يتركهن  اللواتي  محظياته  من 
الغياب  و يتجلى لهن في الغياب دوماً حيث لون 

طبعاً �أ�سود ا�سود بدون نقا�ش. 
3- مار�س الاب الغائب  ذكوريته في مواطن عدة 
بـ )خالد( زوج )دلال( حينما   ) ، في علاقة )هيثم 
في  امامه  زوجها  خالد  �شذوذ  الاخ�يرة  ف�ضحت 
ا���س��راره،  دف�رت  ت��ارك��اً  وه���رب  التجميل  �صالون 
وهي �إ�شارة لغيرة الرجل الفحل من ان يم�س احد 
ذكوريته ويتهم  الرجل اي رجل بال�شذوذ، وكانا 
�أث��راً �سيئاً لدى جارية  �صديقين مع ان هيثم ترك 
عن  �إبراهيم(   ( ابتعاد  �أما  كتب،  عما  اطلاعها  في 
ا�صابها  الذي  بالت�شوه  الم�سبق  علمه  مع  �سعاد(   (
عقب حادث قديم ا�صابها ،و القاء تهمة الممانعة من 
للمثال  الغائب  الاب  لتلافي  �أهله  على  بها  الزواج 
لهذا  ال��ذك��وري��ة  �صدمته  و  للجمال  ي�ضعه  ال��ذي 
و   ، علاجياً  معالجته  �سعاد  رف�ضت  الذي  النق�ص 
بانت ذكورية الاب الغائب  في ذهوله في محله في 
�سوق الذهب و هو يجمع بين التعامل الرقيق مع 
ابنته جارية و الغلظة و ال�شرا�سة مع امر�أة غائبة 
عبر الموبايل، لتت�أكد �إن هذا الاب الذي هو امامها 
من دم و لحم هو اداة من ادوات الابوية الحا�ضرة 
، لكن لم تجلى الاب في غيابه و ظل حاكماً ب�أمره 
للت�صادم  جارية  دفع  و  الرواية  كون  ت�سيير  في 
؟! حتى  كليهما  من  معه ممار�سات حمقاء طائ�شة 
بال�ضبط،  �سيحدث  فعلًا  ح��دث  ما  ان  نتوقع  كنا 
�أكثر  بالامفوميديا  تفكر  �سوار  منيرة  كانت  ربما 
ح�سب  على  الام��ور  تزن  التي  ال�شيوخ  حكمة  من 
ال�����س��ود من  ي��ت��زوج  ان  ب���أ���س  ح�سن الخ��ت��ام ولا 
بع�ضهم ولا دوخة را�س، لهذا تبقى رواية جارية 

ترفع علامات ا�ستفهام كبيرة. 

احالات: 
1- تحليل الخطاب الروائي �سعيد يقطين. 
2- مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن 

�أ- د حفناوي بعلي 
3- رواية جارية  منيرة �سوار 

4- الحلقة النقدية  ديفيد كوزنز هوي   

تجلي��ات غي��اب الأب ف��ي رواي��ة )جارية(
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

في هذه المذكرات المن�شورة بعد وفاة الكاتبة 
والروائية الأميركية �سوزان �سونتاغ، بقرار من 
ولدها الوحيد ديڤيد رييف، ننتقل في رحلة بين 
�سنوات عمر وتجربة مرت بها �سوزان �سونتاغ 

منذ عام ١٩٤٧ وحتى عام ١٩٦٣

هذا المجلد الذي �ضم الحكايات ال�شعبية الخيالية والأ�ساطير 
ال�ساحرة التي جمعها الأخوان غريم و�أعادا كتابتها من جديد 

�سنة 1812. �إلى جانب جمعهما للأ�ساطير والحكايات ال�شعبية 
الألمانية "الجيرماني�ستك".

�صدرت عن دار المدى ترجمة عربية لرواية الكاتب 
الأميركي وليم فوكنر، دخيل في التراب 

�أول رواية ظهرت له العام 1925،"�أجر الجندي" كانت 
انعكا�ساً لتجاربه في الخدمة الع�سكرية التي ق�ضاها في 

الق�سم الفني التابع للقوات الجوية الكندية والبريطانية.
خلالها  من  ي�صور  �أن  الرواية  هذه  في  فوكنر  "وغاية 

الجنوب الاميركي وما ح�صل فيه من تغيير وهو 
مو�ضوع فوكنر، و"ال�شرف والإباء" كلمتان تترددان 

في �أكثر كتبه، ال�شرف والإباء والحب وال�شجاعة، وقد 
�أحاطت بها قوى الف�ساد والجريمة والمادية والج�شع 

والخ�سة.

�أ�صدرت دار المدى للن�شر، الترجمة العربية لكتاب بعنوان "تعال قل 
لي كيف تعي�ش" للكاتبة الإنجليزية ال�شهيرة �أغاثا كري�ستي، ويت�ضمن 

الكتاب مذكراتها فى �سوريا والعراق، وقام بنقله �إلى اللغة العربية �أكرم 
الحم�صي. وا�شتهرت �أغاثا كري�ستى )1890-1976( بكتابة الروايات 

البولي�سية وتعد �أعظم م�ؤلفة روايات بولي�سية في التاريخ حيث بيعت 
�أكثر من مليار ن�سخة من رواياتها التي ترجمت لأكثر من 103 لغات.
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تعال قل لي كيف تعيش

ترجمة: عباس المفرجي

ج الأفلام الرديئة ؟ لماذا تُرَوَّ
م���ارك كيرم���ود ه���و رج���ل ذو �أ�ص���ول �سينمائي���ة عل���ى 
نحوملائ���م: �إ�سمه ، مظهره ، ومكانه في الحياة الثقافية 
ه���ي بو�ضوح نتيجة تجربة فا�شلة لم��سألة نقل كانت فيها 
جينات فرانك كيرمود ومارك لامار مقرونة من غير ق�صد 
. هن���ا هو ناق���د وا�سع المعرفة مع تقدي���ر �سليم للرديء ؛ 
محاف���ظ محب لل�شري���ط ال�سينمائي ويف�ض���ل على نحو 
�صري���ح " عل���ى �آخر نف�س " ؛ ورجل يب���دي بتباه �شعره 
الم�س���رّح  والم�صفوف عاليا والى الخل���ف ، ومع هذا فهو 
يتماثل مع طيف ملغد لريت�شارد نيك�سون . كتابه هذا هو 
كت���اب �أزمة منت�صف العمر . لو كان ناقدا �سينمائيا لربع 
ق���رن ) و )) الأكثر ثق���ة (( في بريطانيا ح�سب �إ�ستطلاع 
يوغوف عام 2010 ( ما الفائدة من وجوده عندما يحقق 

فلم " الجن�س والمدينة 2 " نجاحا �ساحقا ؟
�إ�سل���وب كيرم���ود مف���رط في الثرث���رة . كث�ي�را م���ا يردد 
عب���ارات مث���ل : )) �إ�سم���ع ... (( �أو )) ه���ل تري���د �سم���اع 
حجت���ي ؟ ��سأخ�ب�رك عل���ى كل ح���ال . �إنها �ش���يء من هذا 
القبيل ... ((  كما انه يتحدث على نحو غير مترابط الى 
ح���د الملل : تنويه بزاك ايفرون يحّث على �إ�ستطراد نزق 
ع���ن مارلون براندو ، الذي ينطوي على قو�سين حول )) 
المخ���رج الجنوب �أفريقي المولد ريت�شارد �ستانلي (( ، ثم 
نادرة من ديفيد ثيولي�س ، قبل �أن يعود الى ايفرون ، قبل 
�أن ينطل���ق ثانية مثل مافريك بعد ان يحدث �ضجة داوية 
بعجلت���ي طائرته على �سطح الباخرة قبل الذهاب للحاق 
بكوغار في الم�شهد الإفتتاحي من " توب غن " . كان على 
محرر الكتاب �أن يب�صم على كل هذا الهراء . حين تنتهي 
م���ن الكتاب ، �سترى �أن لدى كيرمود معرفة غير طبيعية 
، حما�سة رهيبة متف���ردة ، جهاز كبير للك�شف عن الهراء 

وبع�ض الأمور من المثير للإهتمام جدا قولها . لي�ست كل 
تلك الأ�شياء متفائل���ة ؛ انه يلقي نظرة �شاملة على منظر 
ال�سينم���ا ال�سائدة ف�ي�رى �أر�ضا قاحل���ة م�شتركة كريهة ، 
تدفع فيها انت ثم���ن بطاقة بمقدار ع�شرين باونا لمتابعة 
فل���م رديء ، م�صن���وع بكلفة عالية ، في م���كان للوجبات 

ال�سريعة ثمنها فاح�ش .
�شك���واه الأ�سا�سي���ة ه���ي ه���ذه : اذا كان م���ن الم�ستحي���ل 
تقريبا للأفلام القنابل ، التي نجومها من القائمة الأولى 
م���ن الم�شاه�ي�ر ، خ�سارة نق���ود ) وي�شرح ذلك م���ع �إ�شارة 
خا�ص���ة الى �أف�ل�ام " واترلان���د " ، " كليوبات���را " ، و " 
بواب���ة الفردو�س " ( ، لماذا �إذن تكون نفاية ؟ هل هو �أمر 
ع�س�ي�ر �أن تُعطى �سيناريو محترم���ا ، ممثلين ملائمين ، 

وهلّم جرّا ؟

�إف�ل�ام الح���دث تل���ك التي تك���ون ح���ذرة في �إهان���ة ذكاء 
جمهورها ه���ي ، كما يقول ، �إ�شاعة كاذبة : �أفلام الحدث 
ه���ي فقط للأ�شخا�ص الذين يقدرون على تحمّل المجازفة 
لا  وَّ . ل���و اردت حق���ا �أن تخ�س���ر نق���ودا ، فا�صن���ع فلما ُمم
ب�ش���كل م�ستقل ، فلما ل�ل��آرت ه���اوز ] دور ال�سينما التي 

تعر�ض �أفلام الفن فقط [ متو�سط الثقافة .
لجع���ل دع���واي و�ضح���ة ، �س���وف لايك���ون لي النظ���رة 
الفوقي���ة الت���ي لكيرمود . �أن���ا لم �أ�شاهد فلم���ا لمايكل باي 
لم يعجبن���ي ؛ رغم اني �أعترف ب�أنن���ي لم �أ�شاهد " بيرل 
هارب���ور " ، �إذ كن���ت ح���ذرا م���ن م�شاهد الفل���م الاعلانية 
ومل�صاقات���ه ، وكل النق���د ال���ذي كُت���ب عن���ه .�أنني حتى 
�أعُجب���ت بفلم " تران�سفورمر����س " . وبرغم �أن لكيرمود 
فك���رة قد نقود الى �إكت�شاف مهم ، فما كان من الممكن لفلم 

" تران�سفورمر����س " �أن يك���ون �أف�ضل . يطرح كيرمود 
نقط���ة مثيرة للإنتب���اه ، و�إن تكن م�ضايق���ة فليلا ، وهي 
رغ���م انه لا يمك���ن للمرء الإخفاق في م�شه���د م�سلّي ، ف�إن 
الفكاه���ة هي مخاط���رة . رمي �أم���وال كافية عل���ى م�شهد 
�إنفج���ار هيليكوبتر خال م���ن الفكاهة ، �سيدفع الجمهور 
للح�ض���ور ؛ لكن كوميديا �ضعيفة ربم���ا �ستف�شل تماما . 

ح �شيئا عن طبيعة ال�سينما . ذلك قد يُف�صِ
موجة الثري دي ال�شائعة حاليا هي ، كما يزعم كيرمود ، 
�ش���يء مفرو�ض على الجمهور �أكثر مما هي مطلوبة منه 
، لذل���ك هي مدانة بالف�شل ، كما الحال مع بُدَع الثري دي 
ال�سابقة . غايتها هي الإتجاه نحو القر�صنة ، لا تح�سين 
المنت���ج ، وميراثها هو �أوج���اع الر�أ�س ، �شا�شات مت�سخة 
، �صرخ���ات رعب ولامب���الاة �إ�ستهلاكي���ة وا�سعة النطاق 

. ويتعر����ض كيرم���ود ب�إقت���دار لأوجه الق�ص���ور التقنية 
والفنية فيها .

يظه���ر كيرم���ود ، �أي�ض���ا ، ع���ددا لا ب�أ�س به م���ن �أ�ساطير 
�أخ���رى . ف�ص���ل واحد يُفتت���ح بتقاربات لاذع���ة بعناوين 
)) ال�سينم���ا البريطاني���ة مات���ت (( ح���ول �شطب مجل�س 
الفل���م البريطاني ، بجوار عناوي���ن متزامنة )) ال�سينما 
البريطاني���ة تولد من جديد (( حول ح�صاد " خطبة الملك 

. الاو�سكار  " لجوائز 
كلاهما ، كما يقول ، كانا �سماد ح�صان . جوائز الاو�سكار 
هي ف�ساد م�ؤ�س�سي لو�سائل العر�ض التجارية الامريكية 
، والأف�ل�ام ’’ البريطانية ‘‘ التي فازت ، كانت ب�شكل عام 
بتوجيه و�إنتاج م�شترك مع امريكا حول �أع�ضاء الأ�سرة 
المالكة ، ورعاية المنتج الامريكي هارفي واين�ستاين هي 

في كل حال���ة تقريب���ا كان���ت ق�ضية حا�سم���ة . �أمّا مجل�س 
الفل���م البريطاني ، الذي موّل فل���م " الحيوات الجن�سية 
لرجال البطاطا " ، كان الأجدر به �أن ينفق ماله على دعم 
ال�سينم���ات البريطانية بدلا من ’’ ال�سينما ‘‘ البريطانية 
. ما تحتاجه �صناعة ال�سينما ، كموطن خ�صب للمواهب 
، ه���و لي����س �أفلام ف���ن جادة مدعم���ة ، بل ثقاف���ة مزدهرة 
لإ�ستثمارات �سينمائية بر�أ�سمال �صغير . ثيمة كيرمود ، 
في كل مكان ، هي �أن م�شكلة المنتَج الفني لي�ست التمويل 

: انها التوزيع .
حول م��سألة العلاقة ب�ي�ن الذيل والكلب ــ من منهما يهتز 
؟ ه���ل تك���ون الأف�ل�ام الرديئ���ة مفرو�ضة عل���ى جمهور لا 
يريده���ا ، �أو ه���ي مطلوبة من قبل جمه���ور يح�صل على 
الأف�ل�ام الت���ي ي�ستحقها ؟ ـ���ـ كيرمود ي���رواغ قليلا . لكن 
عندم���ا يُظهِر رف�ضه ال�صارم والع���ادل لفلم " �أفاتار " ، " 
ب�ي�رل هارب���ور " و ) على وجه الخ�صو����ص ( " الجن�س 
والمدينة 2 " ، ف�إنه لا يخ�شى من �إطلاق ر�صا�صة الرحمة 
على الكلب ، ويدع الأجيال القادمة تتج�شم عناء التمييز 

ال�صائب .
الكثير من �أك�ث�ر الأ�شياء التي تعلق في الذهن حول هذا 
الكاتب ــ ولعه ال�صبي���اني طويل الأناة بالفنون ، حنينه 
للما�ض���ي و�سخافته الطفيفة ــ ه���و ملخ�ص بهذه الجملة 
�صعب���ة الم�أخ���ذ : )) واحدة م���ن �أكثر اللحظ���ات المجزية 
في م�سيرت���ي المهني���ة ، كان���ت عندم���ا �إ�شترك���ت فرقت���ي 
المو�سيقي���ة ، ذا دودج ب���روذرز ، مع نيل براند في تقديم 
ع���زف مو�سيق���ي ح���ي لفلم من�س���ي للوي����س بروك�س ، " 
مت�سول���و الحياة " ، على �شا�شة " كاربون – لالونية " ، 
كجزء من حفل �إفتتاح مهرجان " نيو فوري�ست فلم " في 

ايلول عام 2010 . ((
لا حك���م واحد من ه���ذه الأح���كام ، لأ�سباب ربم���ا ت�أملها 
الم�ؤل���ف �أو لا ، لم يك���ن رائع���ا . ينبغ���ي علين���ا �أن نك���ون 

م�سرورين بوجود ناقد مثله بيننا .

عن صحيفة الغارديان 

 الجيّد ، السيئ والمتعدد: ما خطب الأفلام الحديثة ؟
للمؤلف: مارك كيرمود
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ي�ؤ�شر كتاب ) الغ�سل الفني Artwash ( لم�ؤلفته 
ميل �أيفانز �ستراتيجياً لذكرى خم�س �سنوات على 
" ل�شركة بريت�ش  العميق  الماء  " �أفق  ت�سرب نفط 
�أم��ي��الًا تحت الأر����ض لمدة  ال��ذي ج��رى  بتروليوم 
النفط  من  برميل  مليون   4,9 �أ�سال  و  يوماً   87
قُ�صد  ال��ذي  ال��وق��ت  وفي   .2010 ع��ام  ال�ساحلي 
للبيئة جاء حدث  المدمّر  التذكير بذلك الحدث  فيه 
مماثل في �أوائل 2015 على �ساحل �سانتا بربارا 
الرائع. وبالرغم من كون التوقيت المتعلق ب�إطلاق 
الكتاب والتدفق الأخير ت�صادفياً، فلا يمكن للمرء 
التي  لل�سرعة  ال��ذن��ب  م��ن  ب�شيء  ي�شعر  �أن  �إلا 
الجمعي.  ال�ضمير  ب��رب��ارا  �سانتا  تدفق  بها  ت��رك 
 ) الفني  الغ�سل   ( كتاب  ف�إن  بالذات  ال�سبب  ولهذا 
للكيفية  يقدم تو�ضيحاً  �أنه  �إذ  يخدم غر�ضاً مهماً. 
الذاكرة  عجلات  النفط  �شركات  بها  زيّتت  التي 
على  للم�ساعدة  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  وا�ستخدمت 
الأح��داث  هذه  مثل  عن  وف�صلها  �صورها  تنظيف 

الرهيبة.

و" الغ�سل الفني " م�صطلح �أوجدته الم�ؤلفة ليمثّل 
النفط  �شركات  بوا�سطتها  تنظف  التي  العملية 
خة عن طريق ا�ستخدام رعاة  �صورها العامة الملطَّ
الفنون  في المتاحف البارزة من �أجل لملمة �سمعة 
�أف�ضل لها بين دوائر النفوذ. وتربط �أيفانز فكرتها 
الأخ�ضر   الغ�سل  " مع مفهوم  الفني  " الغ�سل  عن 
ال�شركات  تدعي  ح�ين   ،green washing
الم�ؤيد،  العام  ال��ر�أي  لك�سب  بيئية  بجهود  القيام 
ال�شركات  تتباهى  ح�ين  القرنفلي،  الغ�سل  وم��ع 
وتلاحظ  جن�سياً.  ال�����ش��واذ  ح��ق��وق  تتقبل  ب�أنها 
على  تعتمد  راح��ت  ال�شركات  من  ع��دداً  �أن  �أيفانز 
ثقافي.  ر�أ�سمال  �إن�شاء  �أجل  من  الرعاية  �صفقات 
الغ�سالات   " من  كانت  تبغٍ  �شركات  فعلت  مثلما 
فيه  يتّ�سم  ال��ذي  الوقت  في  و  ال�سابقة.   " الفنية 
ر، ف�إن من الأف�ضل عموماً  اعتبار  الم�صطلح بالتب�صّ
درا�سة في حالة الغ�سيل الفني. وهذا الكتاب ر�ؤية 
ا�ستح�صلت  ال��ت��ي  الكيفية  �إلى  م��طّ��ل��ع  �شخ�ص 
بريت�ش  وه��ي  خ��ا���ص،  ب��وج��هٍ  واح���دة  �شركة  بها 
نف�سها  رب��ط  طريق  عن  القبول  على  بتروليوم، 
ب�أربعة من �صالات تيت Tate للفنون في المملكة 
ب�شكل  بع�ضها  على  �أيفانز  اعتمدت  وقد  المتحدة. 
الرعاية  ب�ش�أن  التاريخية  خلفيتها  لكن  مكثف، 

الم�شتركة في الفنون منجزة جيداً بوجهٍ عام. 

وم���ع �أه��م��ي��ة ال��ك��ت��اب، ف����إن ه��ن��اك مخ���اوف منها 
الطبيعة الأحادية الجانب للكتاب. فالم�ؤلفة تنتمي 
قامت  التي   ،Liberate Tate التمثيل،  لفرقة 
بم�سرحة عدد من الاحتجاجات الفنية العامة على 
رعاية �شركة بريت�ش بتروليوم في �صالات تيت. 
فيه  تُ��راق  فني  بم�شهد  يبد�أ  الكتاب  �أن  الواقع  و 
غالونات كثيرة من مادة �شبيهة بالنفط في حفلة 
من  المكان  وتنظيف  العقاب  ليكون  فقط  كبيرة، 
ن�صيب فريق ثالث �سيّئ الحظ من كادر الرعاية. 
�أن الم�ؤلفة يمتعها هنا مقدار �شدة محاكاة  ويبدو 
الفعلي  النفطي  الت�سرب  لذلك  ال�سائل  ان�سكاب 
الذي جرى ل�شركة بتروليوم على �ساحل الولايات 
المتحدة.  وعلى الرغم من �أهمية ر�ؤيتها للم��سألة، 
فمن الملاحظ �أنها لا تترك �إلا حيزاً قليلًا للقارئ كي 
يكت�شف ويقرر لنف�سه ت�أثير رعاية �شركة بريت�ش 
بتروليوم في مجال الفنون. وعلى كل حال، ف�إننا 
�إن كانت مجموعة �صالونات  نُترك لحالنا لنخمّن 
تيت الفنية تف�ضل �أن تخ�سر المقدار القليل من المال 

الذي تتبرع به ال�شركة.
في  الم��رك��زي��ة  النقطة  ه��و  الب�سيط  ال��ت�ربع  وه��ذا 
ح�صة  توفر  ال�شركة  �أن  تذكر  فهي  �أيفانز.  كتاب 
�صغيرة فقط من ميزانية عمل متحف تيت. ويبدو 
بريت�ش  من  النقود  من  �صغيرة  حفنة  �أن  لو  كما 

بتروليوم تمتلك قوة �شراء هائلة. وهذا عائد ربما 
في  الا�ستخدام  ترتيبات  و  المريبة  ال�صلات  �إلى 
�أع�ضاء  من  الكثير  لدى  التي  ال�شركة  مع  الما�ضي 
ما  �إلى  نظرنا  �إذا  و  الفنية.  تيت  �صالونات  هيئة 
وراء حقيقة �أن لبتروليوم ح�ضوراً مبالغاً فيه كما 
يبدو لكل جنيه تنفقه، ف�إن �أيفانز تقوم بعمل رائع 
ذاتها.  ال�شركة  تمتلكه  ال��ذي  الت�أثير  بمناق�شتها 
وهي تلاحظ �أن حلقات الأ�صفر و الأخ�ضر ت�سبب 
قدراً كبيراً من الخلاف بين التن�صيب و الجمهور 
الحا�ضر الم�ستهلك، بين رغبات �أمين المتحف ورعاة 
ذلك الفن. و تقول �إن هذا الخلاف الملمو�س ي�ضر 
بالطبع.  الرعاة  عدا  العلاقة،  ذات  الأط��راف  بكل 
ومع �أن ن�صيب بتروليوم ال�صغير ن�سبياً قد مُنح 
كما يبدو مقداراً لا مبرر له من التمثيل في المتحف، 
ف�إن �إيفانز مت�سرعة جداً في القيام بال�شيء نف�سه 
حين توجه اللوم على كل الت�أثيرات ال�سلبية لتغير 
�أن بريت�ش  المناخ و ا�ستنزاف النفط. فمن الم�ؤكد 
بتروليوم منتج كبير جداً و موزع للبترول، لكنها 
وهي  الم��ن��اخ.  تغّري  في  الوحيد  المت�سبب  لي�ست 
�إليها  �ألّا يوجّه  لي�ست بريئة بالت�أكيد، لكن ينبغي 

اللوم كله على ما ي�صيب العالم من كوارث.

LSE / عن

الشركات تنظّف سمعتها فنّياً!

�صدر حديثا عن مجموعة النيل العربية للن�شر والتوزيع 
بالقاهرة كتاب "العمل الحر" للكاتبة ماريانا كانتويل

هل م���ا زلتَ قابعً���ا داخل قف����ص الوظيفة وت�شع���ر »�أنك 
ل�ستَ �أن���ت«؟، ودائمًا ما تحلم ب�إجازت���ك المقبلة وتتطلع 
�إلى العطلة الأ�سبوعية؟، هل تتخيل �أن تح�صل على �أجر 
مقاب���ل �أداء عمل يبث فيك الحي���اة.. دون �أن ت�ضطر �إلى 
التوجه �إلى المكت���ب ثانيةً.. كل هذا ممكن من خلال هذا 
رك من قف�ص الوظيفة ويجعلك  الدلي���ل الذكي الذي يحرِّ
تتحك���م في �إيقاع حياتك. �إن هذا الكت���اب دليل �إر�شادي 
�شائ���ق ومفع���م بالحما����س والطاق���ة الإيجابي���ة حي���ث 
يخاطبك ب�شكل مبا�شر لم�ساعدتك على ابتكار نمط حياة 
مذه���ل، وتحقيق دخ���ل مادي كب�ي�ر و�أداء العم���ل الذي 
تحب���ه )وفقًا ل�شروطك ه���ذه المرة(. وي�ض���م الكتاب بين 
ا درا�سات حالة ملهِمة تمثِّل م�يرسة �أ�شخا�ص  دَفّتيْه �أي�ضً
حقيقي�ي�ن اتجه���وا بالفعل �ص���وب العمل الح���ر. ولذلك، 
م هذا الكت���اب �أفكارًا غير تقليدي���ة وخطوات عملية  يقدِّ

لتحقيق الآتي:
بالفعل. بحياتك  تفعله  �أن  تريد  ما  تكت�شف  • �أن 

ا يتنا�سب مع �شخ�صيتك  • �أن توج���د لنف�س���ك عمًال حرًّ
الفريدة ويتلاءم مع مهاراتك واهتماماتك الخا�صة.

الا�ستم���رار في الح�صول  م���ن وظيفتك مع  • تخلَّ����صْ 
على نف�س الدخل الذي تتقا�ضاه الآن )وربما �أكثر(.

�أن تربح  رْ م���ن قيود الزم���ان والمكان )يمكن���ك  • تح���رَّ
�أم���والًا بينما تج���وب �أنحاء الع���الم �أو تُ���درّ على نف�سك 
دخ�ًا�لً بينم���ا تجل����س في مقهى �أو مطع���م �أو ن���ادٍ �أو �أي 

له(. مكان �آخر تف�ضِّ
ب�أقل من 100 جنيه  م�شوارك خلال 90 يومً���ا  • اب���د�أْ 
�إ�سترلين���ي )دون �أن تك���ون بحاج���ة �إلى ماج�ست�ي�ر في 
�إدارة الأعم���ال، وبدون حاج���ة �إلى تمويل �أو خُطة عمل 

مكتظة بالبنود المختلفة(.
بطريقتك الخا�صة! و�أنجزْ عملك  الزحام،  • ابتعدْ عن 

العمل الحر

تأليف  زهير الجزائري
عرض وتعليق جعفر لبجة     

بعد �أربعة عقود من الزمن ترك الأ�ستاذ زهير 
ذاكرته  من  و�أزاح��ه��ا  المنفى  مدن  الجزائري 
))النجف  مدينة  الأولى  مدينته  �إلى  وع��اد 
بعد  المدينة  في  النا�س  يعرفه  لن  ال�شرف(( 
هذا الغياب، فقد هجر المدينة �أبنا�ؤها القدامى 
الى بغداد.. مغادرين مدينة الكلام �إلى مدينة 
النقود، و�سيلومني الباقون لأنني تركته في 
�أيام النجيعة و�أعود مت�أخراً حيث لم يبق غير 

الرماد والجنائز.

يتذمروا  ان  دون  ال��سؤال  النجفيون  يطرح 
على  وهي  ال�صحراء  في  مدينتهم  موقع  من 
م�سافة �سبعة �أميال من الماء والخ�ضرة، �إنما 
لكز  ال��ذي  الإم���ام  حكمة  �إلى  الأم���ر  يحيلون 
ولا  ))الحنانة((  منطقة  في  حلت  حين  ناقته 
يطرح الزوار هذا ال��سؤال وهم يتوافدون من 
الإح�ساء  ومن  لبنان  في  عامل  وجبل  �إي��ران 
من  وحتى  وباك�ستان  الهند  ومن  والقطيف، 
جمهوريات �أ�سيا الو�سطى. يكفيهم ان الامام 
علي اختارها لت�ضم ج�سده، منائرها الذهبية 
يرى  حيث  ال��ي��ه��ا.  ال��ق��ادم�ين  �أن��ظ��ار  تخطف 

الزائر القباب الذهبية والأبواب الف�ضية.
الج��زائ��ري  زه�ير  الا�ستاذ  ب��د�أ  الكتاب  بهذا 

ترعرع  التي  المدينة  هذه  عن  ذكرياته  ي�سرد 
بها منذ طفولته حتى غادرها �إلى المنفى.. بعد 
الم�ضايقات من قبل �أزلام نظام البعث البائد.. 
كل هذا الخليط العجيب تجمع حول ال�صحن، 
كنت  كانوا،  حيثما  والم�سلمين  ال�شيعة  قبلة 
الظهيرات الحارة متكد�ينس جنب  اراهم في 
في  المرمر  افتر�شوا..  وقد  البع�ض.  بع�ضهم 
والم��اء  الخبز  يتقا�سمون  ال�ضريح،  اروق���ة 

دون ان يعرفوا لغات بع�ضهم..
ي��ت��ذك��ر زه�ي�ر الج���زائ���ري.. م��دي��ن��ة النجف 
مكان  الى  م��ك��ان  م��ن  عائلته  م��ع  والان��ت��ق��ال 
اخ���ر.. م��ع وال���ده الم��وظ��ف الح��ك��وم��ي ومن 
ب�ساحة  تحيط  التي  والدواوين  الغرف  بين 
الم�سجد تخ�ص�ص الادارة غرفتين متجاورتين 
الكريم الجزائري.. حيث  ال�شيخ عبد  لعائلة 
تفا�صيل  بكل  يعلمون  الذين  والاحبة  الاهل 
هذا  والاحبة..  الا�صدقاء  من  كثير  الحياة.. 
في  معلم  وال��ث��اني  ال��ف��واك��ه  ب��ي��ع  في  يعمل 
مدر�سة ما والثالث يعمل في الفندق والرابع 
ي�سجلها  الم�شاهدات  ه��ذه  كل  م�سجد..  ام��ام 
الا�ستاذ زهير الجزائري الذي لم تمحُ ذاكرته 
طفولته..  اي��ام  فيها  عا�ش  التي  المدينة  هذه 
وايام درا�سته حقيقة ان كتاب الا�ستاذ زهير 
الكلمات  حيث  م��ن  قيم  كتاب   .. الج��زائ��ري 
ب�أ�سلوب  ذكرياته  يكتب  ك�أنه  وال��ذك��ري��ات.. 
الى  الكتاب  ه��ذا  لي�ضاف   .. خال�ص  روائ��ي 
خدمة  خا�صة..  والعراقية  العربية  المكتبة 
هذا  في  والباحثين  وللا�ساتذة  العلم  لطلاب 

المجال..

النجف... الذاكرة والمدينة

م����ن اص��������دارات
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بيروت / رويترز

الهولوكو�ست  كون�شرتو   .. )م�����ص��ائ��ر  رواي����ة 
الفل�سطيني  الكاتب  الم��ده��ون  لربعي  والنكبة( 
المقيم في لندن عمل مركب من الواقعي والمتخيل 
�أدبي  توثيق  �إلى  الكاتب  فيه  �سعى  الافترا�ضي 
لكثير من م�آ�سي الفل�سطينيين و�آلامهم وت�شردهم 

وم�صائرهم.
وتحت عنوان )قبل القراءة( وهي مقدمة و�ضعها 
الكاتب للرواية قال �إنها الثانية "من بعد )ال�سيدة 
بانوراميا  فيها م�شهدا  التي قدمت  �أبيب(  من تل 
قمت  م��ع��ي��ن��ة...  زمنية  مرحلة  في  غ��زة  لقطاع 
‘بتوليف‘ الن�ص في قالب الكون�شرتو المو�سيقي 
حكاية  منها  كل  ت�شغل  حركات  �أرب��ع  من  المكون 
ف�ضائهما  يتحركان في  اثنين  تنه�ض على بطلين 
الخا�ص قبل �أن يتحولا �إلى �شخ�صيتين ثانويتين 
رئي�سان  بطلان  يظهر  حين  التالية  الحركة  في 
�آخران لحكاية �أخرى... وحين ن�صل �إلى الرابعة 

تبد�أ الحكايات الأربع في التكامل."
وجدير بالذكر هنا �أن هذه "التوليفة" كما و�صفها 
تحرك  بين  ما  بطريقة  الربط  �أي  المدهون  ربعي 
العمل الق�ص�صي وحركات عمل مو�سيقي قد يكون 
والقا�ص  ال��روائ��ي  العربية  في  �أطلقها  من  �أول 
اللبناني ال�سوري الأ�صل الراحل �إليا�س مقد�سي 
الق�صة  �أ�سماه  ما  �إلى  دع��ا  قد  ك��ان  ال��ذي  �إليا�س 
تتكامل في  تقوم على حركات  التي  ال�سيمفونية 

النهاية.

القطع  الرواية في 267 �صفحة متو�سطة  جاءت 
و���ص��درت ع��ن )الم���ؤ���س�����س��ة ال��ع��رب��ي��ة ل��ل��درا���س��ات 
كل  )مكتبة  وع��ن  وع��م��ان  ب�ي�روت  في  والن�شر( 

�شيء( في حيفا.
�سنة  المجدل/ع�سقلان  في  ولد  المدهون  وربعي 
1945 وهاجرت عائلته �إلى قطاع غزة عام 1948 
وا�ستقرت في مخيم خان يون�س للاجئين. در�س 
يح�صل  ولم  الإ���س��ك��ن��دري��ة  جامعة  في  ال��ت��اري��خ 
عام  البلاد  �أبعد عن  لأنه  ال�شهادة الجامعية  على 
في  حاليا  يعمل  وهو  �سيا�سية.  لأ�سباب   1970
لندن  في  ت�صدر  التي  الأو���س��ط  ال�شرق  ج��ري��دة 
من  البريطانية.  الجن�سية  ويحمل  يقيم  حيث 
�أعماله )الانتفا�ضة الفل�سطينية الهيكل التنظيمي 
�أجيال  ثلاثة   .. الفراق  العمل( و)طعم  و�أ�ساليب 
�أبيب(.  تل  من  و)ال�سيدة  ذاك��رة(  في  فل�سطينية 
"الكون�شرتو  ح��رك��ات  م��ن  الأولى  الح��رك��ة  في 
الأرمنية  تحب  )م�صائر(  رواي��ة  في  المو�سيقي" 
في  بريطانيا  طبيبا  �أردكيان  �إيفانا  الفل�سطينية 
زمن الانتداب على فل�سطين وتتزوجه ويرحلان 

�إلى لندن وتنجب منه بنتا.
ونثر  جثتها  بحرق  تو�صي  وفاتها  قبل  �إيفانا 
�أم��ا  ل��ن��دن.  في  التيمز  ن��ه��ر  في  رم��اده��ا  ن�صف 
مزعجا  يبدو  تكليف  في  فطلبت  الآخ��ر  الن�صف 
�أن ي�ؤخذ في �إناء ويو�ضع في بيت �أهلها في عكا 
في  يو�ضع  �أو  �إ�سرائيليون  يهود  ي�سكنه  ال��ذي 

بيت في القد�س.
ال��رواي��ة  مج���الات  في  كما  الم��ده��ون  يعتمد  هنا 
الذي  وما  المختلفة  الاحتمالات  �أ�سلوب  الأخ��رى 

يحدث في حال تحقق كل منها.

جنين  ع��ن  ك��ان��ت  الثانية  "الكون�شرتو"  ح��رك��ة 
تي�س(  )فل�سطيني  رواي���ة  تكتب  ال��ت��ي  ده��م��ان 
المجدل  �إلى  �سرا  يعود  ال��ذي  دهمان  محمود  عن 
ويرف�ض الرحيل وكذلك ق�صتها مع زوجها با�سم 
وبطل  �أمريكا  في  وج��وده��ا  خ�الل  التقته  ال��ذي 

ق�صتها الذي �سمته با�سم �أي�ضا.
�أم���ا الح��رك��ة ال��ث��ال��ث��ة ف��ك��ان��ت ع��ن ول��ي��د ده��م��ان 
"البلاد"  اللذين زارا  �إيفانا  ابنة  وزوجته جولي 
لتنفيذ و�صية �إيفانا ووقعا في ع�شق البلاد وفكرا 

في العودة.
الح��رك��ة ال��راب��ع��ة ه��ي زي����ارة ول��ي��د لمتحف )ي��د 
ف�شيم( ل�ضحايا المحرقة النازية مقيما تماهيا بين 
�ضحايا المحرقة اليهود وبين �ضحايا مجزرة دير 

يا�ينس الذين قتلتهم منظمات �صهيونية.
�صحفية  بكتابة  ي��وح��ي  ال��رواي��ة  في  مم��ا  كثير 
تواريخها  وتعيد  بدقة  الأم���ور  تفا�صيل  تنقل 
"كي  هي  الكاتب  غاية  كانت  وربم��ا  الذهن.  �إلى 
وجد  ولربما  ت�ستمر.  الحياة  �إن  مع  نن�سى"  لا 
القارئ في عمل المدهون كثيرا من تقنيات ال�سرد 
المختلفة وقد حاول الكاتب التوفيق بينها. ومن 

�أو في  الآخرين  ل�سان  نف�سه على  �أنه يعطي  ذلك 
م�شاهد في الرواية �أدوارا �سريعة و�أو�صافا على 
كان  الذي  �ألفريد هت�شكوك  ال�شهير  المخرج  غرار 
يظهر في �أفلامه في لقطات عابرة. لكن القارئ قد 
يرى �أن هذه التقنيات ربما تكون قد جاءت على 
بع�ضه  فجعلت  ال�سياب  الروائي  العمل  ح�ساب 

يت�آكل.
قال عن  دراج  في�صل  الدكتور  الفل�سطيني  الناقد 
"قر�أت زمنا  �إن الرواية  عمل ربعي المدهون هذا 
�آخر لا يعد �إلا بما فيه من حيث المحتل اليهودي 
م�شتت  والفل�سطيني  الميعاد(  )�أر���ض  في  م�ستقر 
داخل �أر�ضه وخارجها. "ومع �إن في الن�ص عناقا 
ال��رواي��ات  تق�ضي  كما  والمتخيل  ال��واق��ع��ي  ب�ين 
الوعد  من  م��ربأة  �أليمة  ب��اردة  )واقعية(  فيه  ف�إن 
�ضمنا  "تنت�سب  ال��رواي��ة  �إن  وق��ال  والوعيد." 
غ�سان  الراحل  الفل�سطيني(  )الكاتب  رواية  �إلى 

كنفاني )رجال في ال�شم�س(."
هنا  �إيجابية  من  القارئ  انطباع  في  كان  ومهما 
و�سلبية هناك فلا �شك في �أن )م�صائر( عمل متقن 

مركب وغير عادي من نواح مختلفة.

ربعي المدهون
 يقدم رواية توثق أدبياً كثيراً 
من مآسي الفلسطينيين

 أوراق

ال��غ��زالي  ن��اظ��م  ال��راح��ل  ال��ف��ن��ان  �شخ�صية  ترتبط 
بعوامل كثيرة تحكمت في �شخ�صيته وقدرته على 
مواجهة المجتمع الذي كان يحمل فيه الفنان متاعب 
خائف  بقلب  الفن  الى  توجه  قد  ان��ه  لمجرد  كثيرة 
امتدت  والخ���وف  التوج�س  م��ن  حالة  قلق.  وفكر 
العقدة  هذه  الام,  عطف  من  وحرمانه  ولادت��ه  منذ 
الاولى التي ا�ستحكمت في �شخ�صية ناظم الغزالي, 
ف�صار ينظر الى المراة نظرة مقد�سة خالية من اي 
�شوائب، كان المرحوم ناظم الغزالي عندما يريد ان 
يحب  يحب باخلا�ص، كان حبه رومان�سيا وكانت 
والتفاني  والإخ�ال���ص  الطيبة  من  �شريطا  حياته 
يتقبل  وك��ان  بالاح�سان  الا���س��اءة  يواجه  ك��ان   ....
كان طموحا  لهذا  الانتقادات بروح �سمحة وبريئة 
ما  كل  رغ��م  وا���ص��رار.  بعناد  طريقه  ي�شق  ان  �آث��ر 
ا�صابه من م�صاعب مالية ونف�سية ب�سبب الظروف 
ووالدته  وال��ده  فقدان  وه��ي  بها  مر  التي  ال�سيئة 
يتغلب  ان  الكبير  الفنان  ذلك  ا�ستطاع  ... وبالفعل 
... حيث واظب على ق�سوة الحياة  الم�صاعب  على 
في  التمثيل  يحب  الغزالي  ناظم  المرحوم  كان   ...
على  والحا�صل  المتفوق  الطالب  لانه  حياته  بداية 
الدرجات العالية في كل الدرو�س التي در�سها وكان 

مولعا بقراءة الكتب الجيدة ويعد مغنيا بارعا في 
اكثر الم�سرحيات التي يتطلب الدور فيها ان يغني.  
في  نجح  ب��ارع��اً  مغنياً  ليكون  يعده  القدر  وهكذا 
حياته  ال��راح��ل  ال��ف��ن��ان  ن�سج  م��وت��ه  وب��ع��د  حياته 
وتفا�صيل جديدة تحدث عنها الفنان القدير فخري 
منذ  امتدت  طويلة  فترة  معه  عا�ش  الذي  الزبيدي 

الثلاثينات وحتى �سنة رحيله..
الغزالي  ناظم  ع��ن  الزبيدي  فخري  الفنان  يقول 

مايلي:
ت��ع��رف��ت ع��ل��ى الم��رح��وم ن��اظ��م ال��غ��زالي م��ن��ذ خ�الل 
يلتقي  كان  حيث  ))البارودية((  محلة  على  ت��ردده 
وبخا�صة  الا���س��ط��وان��ات  ع�شاق  م��ن  مجموعة  م��ع 
�سطوانات الا�ستاذ المرحوم محمد القبنجي و�سليمة 
ام  ان��ور وجليلة  ال��ه��وزوز وب��دري��ة  م��راد ومنيرة 
�سامي.. فكان الغزالي يلتقي مع هذه المجموعة من 
كنت  انني  لا�سيما  به  علاقتي  توطدت  وقد  الهواة 
�أعي�ش وحدي لآن والدي كان �ضابطاً كبيراً وكثير 

التنقل في اماكن عمله.
ولما كنا �أنا وناظم طلاباً في معهد الفنون الجميلة 
))ر�أ����س  في  متوا�ضعة  غرفة  معرفة  جمعتنا  فقد 
القرية(( ب�شارع الر�شيد فكنا نعي�ش �سوية في هذه 
الغرفة.. حيث كنا نغ�سل ملاب�سنا ون�أكل في المطاعم 
فهو يتحمل  راتبي  اك�رث من  ناظم  رات��ب  ك��ان  ولم��ا 
الم�صاريف �أكثر مني. وا�ستمرت هذه الحالة طيلة 

نتفارق �صباحاً لان�شغال  كنا  �سوية.  درا�ستنا  ايام 
كل واحد منا بعمله.

معهد  في  الدرا�سة  ترك  قد  كان  الغزالي  ان  و�أذك��ر 
يوم  ذات  ولكنه  خا�صة  لظروف  الجميلة  الفنون 
الم��رح��وم  ك���ان  ال�����ص��ف ح��ي��ث  ف��دخ��ل  للمعهد  ع���اد 
الا�ستاذ حقي ال�شبلي قد طلب منا م�شهداً �أرتجالياً 
الراوي والمرحوم حامد  مع المرحوم الحاج ناجي 
الاط��رق��ج��ي ومج��م��وع��ة م��ن ط�الب الم��ع��ه��د.. مثلنا 
الدور امام ناظم وعندما انتهينا نه�ض وقبلنا على 
ال�شبلي  حقي  الا�ستاذ  �أعلن  بعدها  الاداء  ج��ودة 
ذلك  وك��ان  الغرفة  الى  والان�ضمام  للمعهد  عودته 
على  يح�صل  الغزالي  ناظم  الفنان  كان   1944 عام 
قابلية  ول��ه  التحليلية  ب��ال��درو���س  عالية  درج���ات 
بالتمثيل  ا�ستمر  ولو  �شيء..  كل  تقليد  في  خارقة 
ا�ستمر في  لكنه  المجال  هذا  �ش�أن كبير في  له  لكان 
وقد  كبير  ب�شكل  بها  ب��رع  التي  التراثية  الاغ��اني 
الع�صر  النجار وال�شاعر في  لل�شاعر جبوري  غنى 
والأخطل  ما�ضي  ابو  اليليا  زهير  البهاء  العبا�سي 

ال�صغير )ب�شار الخوري(.
الح��ق��ي��ق��ة ك��ت��اب الا���س��ت��اذ ك��م��ال لطيف ���س��الم عن 
المطرب ناظم الغزالي كتاب قيم لي�ضاف هذا الكتاب 
العلم  العربية.. خدمة لطلاب  العراقية  المكتبة  الى 
والفنانين وكتاب الاغاني.. وفق الله الا�ستاذ كمال 

لطيف و�أطال الله في عمره .

ناظم الغزالي: سفير الاغنية العراقية

كرد�ستان،   �إقليم  عا�صمة  �أربيل،  2016في  التف�يرس  مكتب  من�شورات  من 
�إم��ام   ( رواي��ت��ه  ترجمة  يو�سف  الباقي  عبد  ال�سوري  للروائي  ���ص��درت 
وزارة  عن  �صدرت  قد  كانت  التي  ال��رواي��ة  الكردية،  اللغة  �إلى  الحكمة( 
الأوقاف وال�ش�ؤون الإ�سلامية في الكويت �سنة 2010، وهي ت�سرد �يرسة 

حياة قطب الحكمة لقمان الحكيم. 
جاء في مقدمة الطبعة العربية التي و�ضعتها وزارة الأوقاف الكويتية في 

مقدمة الرواية:
التاريخي  �إم��ام الحكمة، حدود  رواي��ة  تثيرها  التي  الإ�شكالات  �أب��رز  )من 
والخيالي في ر�صد �يرسة لقمان الحكيم ولعل هذا لا يرتبط بهذه الرواية 
فقط، بل �أن النقد الأدبي �أثارها، ويثيرها مع كل تجربة �سردية ت�ستدعي 
التاريخ، فتجعله مادتها الروائية. �إن �أطروحة رواية �إمام الحكمة تتعلّق 
علاقاته  خلالها  م��ن  ي��رى  نف�سه،  م���ر�آة  �إلى  نف�سه  الإن�����س��ان  يتحوّل  ب���أن 
و�سلوكياته ومواقفه، ويعيد اكت�شاف مفهوم الحياة والوجود، وي�ستثمر 
طاقات الذكاء والخبرة والإرادة التي وهبها الله �إياه، ليكون متحكماً في 
نف�سه ومحيطه، لامحكوماً بها، قائداً لهما لا مقوداً من قبلها، فيتولّد عنده 
وعلاقته  والحياة،  الكون  في  ومركزه  ووظيفته  بنف�سه  جديد  �إح�سا�س 
بالله، خالقه ومبدعه، وبالإن�سان والنبات والجماد، �إح�سا�س بطعم الحياة 
الباقي  عبد  الروائي  وُف��ق  لقد  ومعادلاتها..  وتوازتها  جدتها  في  نف�سها 
و�أن  والمكان،  الزمان  في  الممتدة  الحكم  تلك  �شتات  يجمع  ان  في  يو�سف 
يت�أملها ويح�سن  مَن  قالب روائي ممتع ومفيد، تتحوّل عند  ي�صوغها في 

الإ�صغاء �إليها، �إلى نبرا�س يهديه في مدلهمات الخطوب والمواقف والآراء، 
والجمال،  للخير  وحب  وتقدير  و�أخ��وة  و�أمانة  �صدق  ل�سان  له  وتجعل 
التي  الت�صنيفات  عن  بعيداً  �إن�سان،  هو  حيث  الإن�سان  خدمة  �إلى  و�سعي 
�أحدثت �شروخاً في الكينونة الان�سانية التي �أراد لها الله �سبحانه وتعالى 
�أن تكون �سالكة �سبيل التعارف والتعاون والتوا�صل والتعاي�ش، واحترام 
والرواية  الحكيم،  �صنعه  في  الحكيم  الله  �آيات  من  �آية  باعتباره  التنوع 
�أن تجعل من الحكمة �شخ�صية تم�شي  �أ�سلوب الحكمة عليها، تريد  يغلب 
بين باقي ال�شخ�صيات، ور�ؤية تحكم الإن�سان في علاقته بذاته وبالآخرين 
والاجتماعية  النف�سية  الج��وان��ب  في  ومجتمعه،  ب���أ���س��رت��ه  ح��ول��ه،  م��ن 
�أن  �إنها تُب�شّر بم�شروع الإن�سان الحكمي، بعد  وال�سيا�سية والاقت�صادية. 
الطائفي،  والإن�سان  القبلي،  والإن�سان  النفعي،  الان�سان  فل�سفات  تهاوت 
الأ�سود، والإن�سان  الإن�سان  الأبي�ض مقابل  القومي، والإن�سان  والإن�سان 
المكيافيلي، وغيرها من  البراغماتي، والإن�سان  الأيويولوجي، والإن�سان 
الأنماط الإن�سانية التي �أحدثت �آثاراً �سلبية في الر�صيد الح�ضاري للأمم 
وقد  العالم(.  في  الروائيين  لإب��داع��ات  خ�صباً  مج��الًا  وكانت  وال�شعوب، 

وقعت الرواية في 225 �صفحة من الحجم الو�سط.
قام بترجمة هذه الرواية ) مظفر �أولا ق�ــسريي( ومّما يُذكر �أن هذا العمل 
الروائي هو الثاني الذي تتم ترجمته  �إلى اللغة الكردية للكاتب عبد الباقي 
ترجمة  �ضمن   2014 �سنة  حبيبتي(  )هولير  روايته  ترجمة  بعد  يو�سف، 

�أعمال الكاتب من اللغة العربية �إلى اللغة الكردية.

صدور الترجمة الكردية لرواية "إمام الحكمة"
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

ضحى عبدالرؤوف المل

"منتجع  رواي��ة  في  الع�شوائي  الواقع  ال�سر"  ت��اج  "امير  يعك�س   
ت��راود  التي  الاف��ك��ار  على  الح��روب  فيها  ي�شن  التي   ال�ساحرات" 
ال���زم���ن.  ان من  ي��ل��ج���أ الى مح��اك��م��ة نف�سه ع�رب  ع��ن��دم��ا  الان�����س��ان 
في  الفرد  يعي�شها  التي  الاليمة  الم�شاهد  في  الح�سية  اليقظة  خلال 
المجتمعات الفقيرة ، والتي هي جزء منه ولا ي�شعر بذلك لما يحيط 
الى  ي�سحبنا  وك�أنه  التخيلية.   ال�صور  عنها  احتجبت  ر�ؤى  به من 
لت�صب   ، روائيا  ين�سجها  التي  ال�صورة  داخ��ل  وي�سجننا  الواقع 
الممتد  الا�سماء  عالم  في  م�سافرا  وتتركه  القارئ،   �أفكار  ذهنية  في 
عرجا  ناهوم  والمراهق"  المت�سكعين  الى  �شجر"  "عبدالبا�سط  من 
ال��واق��ع المرير  " و���ص��ولا الى م��وت الاح��ل�ام،  وولادة  الاث��ي��وب��ي 
فقدن  لانهن  بال�صمت،   يلذن  اللواتي  الم�سنات  ال�شاي  بائعات  مع 
به�شا�شة  يوحي  وك�أنه  النظر  يلفت  عاد  ما  الذي  "عبدالقيوم"  
من  وبع�ض  ال�ضعفاء  الاف��راد  فيها  يعي�ش  ع�شوائيات  في  القوانين 
، وبب�ساطة �شعبية   الت�أثير  بانزياح جمالي عفوي في   . المت�سلطين 
ت�ؤدي الى تحولات الافق الروائي الم�ألوف عادة،  وب�إبراز جوانبه 
الجوهرية في بناء الرواية. ليحارب  في ر�أ�س كل منا افكاره المبهمة 
نعاي�ش  وك�أننا  ال��ق��راءة،   في  توغلنا  كلما  تدريجيا  تت�ضح  والتي 

�شخو�صه بت�آلف ت�صويري نتبعه كعين �سحرية تراقب الم�شهد.
من  نوعيه  تفر�ضها  التي  الح��ي��اة  ونوعية  المراهقة  �سن  مجرمو 
�ضائعين،   وبالطبع،  م�ساجين،  او  مطرودين  ال�صبا  الى  خرجوا 
وعاطلين عن العمل بجدارة" والق�ضية التي يثيرها امير تاج  ال�سر 
وزمانه  مكانه  له  واقع  من  لأنها  للنقا�ش،   مطروحة  لي�ست  روائيا 
وظواهره المحلية التي اعتاد عليها بطل الرواية ومن معه.  الا انه 
يم�سك بعنا�صر الواقع  لتكت�سب الرواية بم�سارها  الفني تراكيب 
ذات خ�صو�صية ي�شن حروبها المتعددة من الافكار الى حروب الرزق 
والوجود،   و�شاي الح�شرات  و�سرياليات لا يمكن ان تتخذ �صفة 
روايته  ال�سر" في  تاج  "امير  عنه  يتكلم  او  ي�صفه   ما  غرابة  غير 

من  الخ��وف  القارئ  فيها  ي�ستغرب  التي  ال�ساحرات"   "منتجع 
انقرا�ض مهنة ال�سرقة ، فما هذا المجتمع الذي يروي عنه ما يروية 

ومن هو عبدالقيوم هذا والنزوات المترفة؟ 
رمزية  خلفيات  عبر  ي�ستنطقها   ب�إ�شكاليات  تعج   م�شهدية  حركة 
يثير  وبما  وت�شفير،   بترميز  الم�شغول  ال�سينمائي  الم�شهد  ك�أنها    ،
ده�شة المتخيل او حوارات ال�شخو�ص التي تلتقي ببع�ضها وتفترق،  
لتنفي بع�ضها  بينها.   فيما  لغة فكرية تت�صارع  ت�ستند على  وك�أنها 
البع�ض،  وك�أن البقاء للاقوى في الرواية التي تماثل الحياة وافكار 
ال�سرد  ببنية  المتحكم  نف�سه  ال��روائ��ي  افكار  بالاحرى  او  ال��رواي��ة 
على  تطر�أ  التي  والتغيرات  وال�ضعف،   بالقوة  الايهامية  وقوته 
الان�سان الذي لا يختار بيئته ، ولا اين يولد،  ولا كيف يموت،   فهل 
من ا�ستعمار نف�سي يمار�س على الفرد من خلال المحيط الاجتماعي 
�أم ان الواقع ال�سيا�سي وت�أثيراته هو انعكا�س للمجتمعات الموبوءة 
�سن  جدلية  بذلك  مخت�صرا  للخير  والميالة  وال�صالحة   ، والفا�سدة 
المراهقة والمعايير الان�سانية،  لباقي افراد المجتمع،  وك�أن كل فرد 
تاج  "امير  �شخو�ص  تمار�س  كما  الحياة  في  دوره  ليمار�س  يولد 
ال�سر"  ادوراه��ا في هذه الرواية التي تفر�ض على القارئ نمطية 
ال�شخ�صيات  معها  تتفاعل  التي  الحياة  لقبح  او  للجمال  معاك�سة 
بم�شاعر متناق�ضة.    هجرة ع�شوائية بلا �سند ، ومفردات لفتاة لم 
م�ستقرة  الوطن،  ولا لاجئة قديمة  ار�ضا في  لتمنح  تكن  مواطنة 
الروائي تركه مفتوحا على م�صراعيه ا�ستنكارا  ، فالقامو�س  كذلك 
الغراب  طائر  فيها  يتحول  �أن  �شديدة  ب�سهولة  يمكن   " مدينة  من 
ذي  بتبطين  المجتمع  منتقداً  دونج��وان  الى  و�سلوكا  �شكلا  المنبوذ 
ايحاء  يحيله الى نماذج ت�شبيهية مغمو�سة بالابعاد،  وهاربة من 
�شوارع ت�ؤدي الى �شوارع تقطنها هاربة من عر�س الدم ،  وبت�صوير 
تعبيري ينقل القارئ من معنى الى معنى بفن �شاعري مثقل بلهجات 
الا�سى ، والحرمان لطبقة اجتماعية توحدت فيها معالم الغمو�ض 
ورموزها  �شخ�صياته  �شيفرة  لفك  بمحاولات  خيوطها  نتبع  التي 
المرافقة لوجودها او اختفائها دون التغا�ضي عن اهمية  الجوانب 
وال�سيا�سية،    الاجتماعية  وتوج�ساتها  الروائية  للحبكة  التقنية 
التخيلية  والا�ستح�ضارات  بالت�سا�ؤلات  المرهون  الزمني  وال�سياق 
لاح��داث كثيرة تج��ري في ال��ع��الم،   فهل ال��رواي��ة هي فكرة احدث 

متعددة من منظور تاريخي اجتماعي �سيا�سي؟ 
ب���ؤر  م��ع  وال��ن��زوح  الح���روب  وم�شكلات  وال��وط��ن  الهوية  فل�سفة 
 " ال�سجون   رواد  ومع  مجروحة  بوطنية  يحاكيها  التي  التعا�سة 
ب�أدنى  ي�ستقبلك  لا  بلد  في  ممزقا  تجعلك  التي  الحياة   و�سخرية 
بذلك  " فاتحا  ب�صراحة  �أر���ض��ه  عن  يطردك  ولا  الح��ف��اوة،  من  حد 
التاريخ  اب��ع��اد  الى  ت�ستند  التي  الاف��ك��ار   ام��ام  ال��روائ��ي  م�سرحه 
ا�سا�سية  مدلولات  عن   والبحث  الاجيال  عبر  المتتالية  والحقبات 
لبناء الاوطان القادرة على �ضم اهلها،   ويقومية تتمرد على ذاتها،  
لتنتج  �سمات ان�سانية تت�سع وت�ضم النبلاء الذين لا وجود لهم في 
الرواية،  ومنعطفاتها الا�ست�سلامية او تلك التي تقاوم فن الامتلاك 
بالقوة تحت م�سميات متعددة عاك�سا النزعة الفكرية،  والا�ستغلال 
الاجتماعي الذي يمار�س على ال�شعوب الم�ست�ضعفة،  والتي تبحث 
عن ذاتها في ظل م�ستنقعات يتقهقر فيها الفرد تبعا لعمره او قوته 
وبغزل  �شرعية،   او  نظيفة  غير  بو�سائل  اوجدها  التي  مكانته  او 
وطني �ساخر في بع�ض منه م�شيرا الى البلدان التي تبقى دون دعم 
من احد وتت�شرذم وت�صل الى اق�صى حالات ال�سوء دون رعاية من 
�سيا�سيا واجتماعية،  وب�سخرية  انتقادية  ر�ؤية  ذات  رواية  احد.  
رمزية كالثوب الا�صفر المطعم بالذهبي او اللون المحر�ض،  وحتى 
الفكرية  والم��ن��اورات  والت�شابيه،   بالا�سقاطات  المملوء  الا�سلوب 
ال�شاي  بيع  ي�سقط  حيث  م��ن  ان  ع��دي��دة.   ب��ت���أث�يرات  الم��م��زوج��ة 
الى  التواقة  النف�س  الاثيوبي وم�شكلات  او  الاريتيري  ..والنزوح 
بين  المنت�صف  في  المتلون   الاحتلالي  الخنجر  يتوقف  فهل   ، المجد 
هو  القارئ  ان  ام  عبدالقيوم  خنجر  توقف   كما   ، والحياة  الم��وت 
وحتى  البداية  " منذ  ال�سر  تاج  معها" امير  يت�صارع  التي  الافكار 

النهاية؟  

من أجل غواية الشر 
قراءة  في رواية منتجع الساحرات 

للروائي أمير تاج السر..

بعد انتظار طويل �صدر �أخيراً للدكتور نجم عبدالله كاظم "فهر�ست 
معنيّ  فهر�ست  �أ�شمل  ليكون   ،"2014-1919 العراقية  ال��رواي��ة 
عمر  من  القرن  يقارب  ما  الفهر�ست  هذا  غطى  فقد  العراقي.  بال�سرد 
الرواية العراقية، وهو يقدّم كل ما �صدر خلال هذه المدة الطويلة، من 
روايات، ومن ق�ص�ص طويلة في بع�ض المراحل المبكرة حين وجدها 

تقترب بدرجة �أو ب�أخرى من الرواية. 
وفي ظل �شيوع �صور م�شوّهة كثيراً ما ير�سمها البع�ض عن الرواية 
العراقية، في و�سائل الإعلام والدوريات وال�صفحات الثقافية و�أحياناً 
من  وا�ست�سهال  تجاهل  �أو  جهل  عن  تنم  وه��ي  درا���س��ات،  في  حتى 
�أ�صحابها في �إطلاق الأحكام، وا�ضحٌ تماماً ما �سي�شكله هذا الفهر�ست 
من �أهمية في عالم البحث والكتابة الر�صينة، وللدار�ينس والباحثين 
�أن  خ�صو�صاً  عموماً،  العراقي  والأدب  وال�سرد،  بالرواية،  المعنيين 
الم�ؤلف لم يكتف بالفهر�سة فقط، وبما يعني �إدراج عناوين الروايات 
وم�ؤلفيها، بل وجدناه، متى ما وجد ذلك ممكناً، كثيراً ما ي�صف العمل 
�أعمال  عن  يبحثون  الذين  للباحثين  ج��داً  مهمة  هي  جملة  �أو  بكلمة 
الوقت  من  الكثير  الكثير  �سيخت�صر  الذي  الأمر  بعينها،  بموا�صفات 

والجهد على ه�ؤلاء الباحثي. 
كما �أن الدكتور نجم عبدالله كاظم قدّم في كتابه، �إلى جانب الفهر�ست 
على  الكتاب  ا�شتمل  فقد  فرعية.  فهار�س  �سمّاها  ما  الرئي�س،  ال�شامل 
في  الفتيان  رواية  وفهر�ست  العراق،  في  الن�سوية  الرواية  فهر�ست 
الأ�صول  ذوي  اليهود  الروائيين  روايات  وفهر�ست  الع�شرين،  القرن 
العراقية، وفهر�ست الروائيين العرب الذين عا�شوا في العراق ردحاً 
بما  الملاحق  من  مجموعة  بفهار�سه  �ألح��ق  كله  هذا  فوق  الزمن.  من 
خرج به من نتائج ا�ستقراءاته للفهر�ست الرئي�س والفهار�س الفرعية، 

وهي نتائج �إح�صائية وتو�صيفية طريفة و�أحياناً مهمة.   
الكتب  من  مجموعة  �ضمن  العراقية"،  الرواية  "فهر�ست  كتاب  ي�أتي 
التي �صدرت م�ؤخراً للم�ؤلف، ومنها عن الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات 
والفن"  المو�ضوع  خ�صو�صية  الفتيان،  "رواية  بيروت  في  والن�شر 
ال��دار  نف�س  الإم���ارات، وع��ن  التربوية في  ف��از بجائزة خليفة  ال��ذي 
كتاب "نحن والآخر في الرواية العربية المعا�صرة" الذي فائز بجائزة 
لبنان، وعن  العربي في  الفكر  التي تمنحها م�ؤ�س�سة  الأدبي  الإبداع 
دائرة الثقافة والإعلام بال�شارقة كتاب "على م�شارف الق�صة العربية"، 
وعن دار الم�أمون كتاب "بغداد البعد يقترب.. درا�سة وق�ص�ص ق�يرصة 
الوطن  "عا�شق  كتاب  الأطفال  ثقافة  دار  وعن  العراق"،  من  مختارة 

والخليج والمطر"، وهو �يرسة روائية عن ال�سياب مقدمةً للفتيان. 

صدور كتاب

الفهرست الشامل 
للرواية العراقية

زيارة الشيطان لموسكو 

مخائيل بولغاكوف 
في سطور

 روائي وم�سرحي رو�سي ولد عام 1891 بمدينة كييف عمله 
الا�سا�سي في مجال الطب، لكنه ا�شتهر من خلال روايته هذه 
التي اعدها الكثيرون ا�شهر روايات القرن الع�شرين.  كتبها 

عام 1930 لكنه �أحرق مخطوطتها لي�أ�سه من �إمكانية ن�شرها 
وو�ضعه ككاتب مغ�ضوب عليه. ثم �أعاد كتابتها من ذاكرته 
في عام 1931، بعدها �أنهى الم�سودة الثانية في 1936، ثم 

المخطوطة الثالثة في 1937، ثم بد�أ المخطوطة الرابعة وكر�س 
لها �آخر �أيامه حتى1940. وبقيت الرواية مخطوطة حتى 

طُبعت �أخيراً في 1967. ومنها ا�شتهرت عبارته التي جاءت 
على ل�سان فولند �أحد �أبطال الرواية: المخطوطات لا تحترق 

�أبداً. ن�شرت �إيلينا �يرسجييفنا، �أرملة بولغاكوف، الرواية 
للمرة الأولى في مجلة مو�سكو الأدبية في حلقات عام 1966 
وحتى 1967، وقد حُذف منها ب�سبب التحفظات ال�سوفيتية 

على م�ضمون الرواية، او ما يتعلق بممار�سات ال�شرطة 
ال�سرية في القد�س ومو�سكو. توفي عام 1940.

بغداد/ أوراق

ج���دال يقع �أوائ���ل  الثلاثيني���ات في مو�سكو حول 
وج���ود الم�سي���ح وال�شيطان، ي����ؤدي ظه���ور فولند 
ليح�سم  الأمر ويثبت النتيجة ب�صفته ال�شيطانية. 
اح���داث نتابعه���ا في رواي���ة )المعل���م  ومارغريت���ا 
ـ ال�شيط���ان ي���زور مو�سك���و( للروائ���ي الرو�س���ي 
ميخائي���ل بولغاكوف وال�صادرة  ع���ن دار )المدى( 

للثقافة والن�شر بترجمة يو�سف حلاق.
ميخائي���ل  الأدي���ب  الأول  المج���ادل  الط���رف 
�ألك�سندروفت����ش برليوز رئي����س رابطة الما�سوليت 
ورئي����س تحري���ر مجل���ة ادبي���ة، والث���اني ال�شاعر 
ال�ش���اب �إيفان نيقولايفت����ش بونيريف الذي يكتب 
بيزدومن���ي. يح�ض���ر  ه���و  ا�س���م م�ستع���ار  تح���ت 
ال�شيط���ان في الرواية ح�ض���وراً �إيجابي���اً فهو من 
يعي���د المخطوط���ة �إلى المعل���م، ويجمع���ه بحبيبت���ه 
في  يت�سب���ب  �أن���ه  كم���ا  الطم�أنين���ة،  �إلى  ويق���وده 
اح���داث ه���زة اجتماعي���ة ونف�سي���ة هائل���ة ت�ت�رك 
�أثره���ا الكامل عل���ى كل �شخ�صي���ات الرواية. لكنه 
يقتل ويرتك���ب الأعمال الب�شعة �إم���ا بنف�سه �أو عن 
طريق �أتباعه.. وتظهر ثيمة الرواية الأ�سا�سية في 
لق���اء فولند بمت���ى الع�شار قرب نهايته���ا، فيتحدث 
الاثن���ان، ويعل���ن فولند �أنه لا وج���ود للخير بدون 
ال�ش���ر، ولا عم���ل للم�سيح ب���دون ال�شيط���ان. كذلك 
ي�أت���ي ال�شيطان منف���ذاً لطلبات الم�سي���ح التي نقلها 
�إلي���ه مت���ي. وبوجود ال�ش���ر يظهر الخ�ي�ر والحق 
وينت�ص���ر.. ومن الثيمات الأخ���رى انت�صار الأدب 
الطم�أنين���ة،  �إلى  الأرواح  فيق���ود  عموم���اً  والف���ن 
وت���وق الروح �إلى الحرية بعي���داً عن �أي ا�ستعباد، 
وحاج���ة الإن�س���ان �إلى الح���ب والري���اء والك���ذب 
ال���ذي يعم النفو����س والبذرة الطيب���ة التي لا تزال 
موج���ودة تح���ت ركام الأناني���ة والخ���وف.. وفي 
الرواي���ة م�شهد لق���اء بيلاط�س البنط���ي مع ي�شوع 
الغنا�ص���ري، ث���م يتنب����أ بم���وت برلي���وز، و�إ�صابة 
بزدومن���ي بال�شيزوفرينيا.. ويظه���ر فولند بعدها 
في �شق���ة برلي���وز التي يتقا�سمها م���ع مدير م�سرح 
منوع���ات ا�سمه ليخديي���ف، ويُر�سل ليخدييف �إلى 
يالط���ا، لي�ستولى على ال�شقة مع ع�صابته كرفيوف 
وبيهم���وث القط الت���ي روعت بزودمن���ي، وتن�ضم 
�إليه���م فيما بع���د هيلا م�صا�صة الدم���اء، وعزازيلو 
القات���ل الم�أج���ور. يت���ولى كرفي���وف تنظي���م حفلة 
لل�سحر الأ�سود وف�ضحه لرغبة فولاند في م�شاهدة 
�أه���ل مو�سكو، فيمتلئ الم�سرح ع���ن �آخره، ويحيي 
كرفي���وف وبهيم���وث الحفلة التي تمتل���ئ بالأمور 
المرعب���ة والغريب���ة.. يظه���ر بيلاط����س البنطي من 
جدي���د متدبراً �أم���ر العفو عن الم�سي���ح، لكن الكهنة 
اليه���ود يرف�ضون ذلك، ومن ث���م يظهر ليفي ماتفي 
متي الع�شار محاولًا �إنقاذ الم�سيح من العذاب ولكن 
من دون فائدة.. يقابل بزودمني المعلم ويعرف منه 
�أنه قابل ال�شيطان في البداية. كما يعرف �أن المعلم 
كتب رواي���ة عن بيلاط�س البنط���ي والي اليهودية 
الخام����س، ويعل���م ع���ن حب���ه لمارغريت���ا.. ويدب���ر 
بيلاط����س البنطي مقت���ل يهوذا، وتقب���ل مارغريتا 
دع���وة عزازيلو لزي���ارة فولاند، فت�صب���ح �ساحرة، 
وتن�ض���م �إلى ال�شيطان م���ع خادمتها في حفلة يقتل 

خلالها البارون مايغل، �إحدى ال�شخ�صيات البارزة 
المكلف���ة بالتعامل مع ال�سياح، وذلك لم�شكلة بينهما. 
ثم يع���ودون جميعاً �إلى ال�شق���ة رقم خم�ينس حيث 
يوا�صل كرفي���وف وبهيموث حيلهما و�ألاعيبهما.. 
تطل���ب مارغريتا م���ن فولند �أن يح�ض���ر لها المعلم، 
في�ستح�ضره لها، ويعيد له روايته المحترقة قائلًا: 
�أن الكت���ب لا تحترق، ويعود المعلم ومارغريتا �إلى 
�شق���ة الأخير، في ح�ي�ن يقوم كرفي���وف وبيهموث 
تحا�ص���ر  بعده���ا  �أخ�ي�رة،  مغام���رات  بمجموع���ة 
تك���ررت  والت���ي  خم�س�ي�ن  رق���م  ال�شق���ة  ال�شرط���ة 
الإخباري���ات الغريب���ة ب�ش�أنها، لك���ن بهيموث يهز�أ 
برجال ال�شرط���ة، ويحرقها، ويغ���ادر برفقة فولند 
وكرفي���وف في و�ضح النه���ار مودع�ي�ن مو�سكو.. 
ي�أت���ي مت���ي الع�ش���ار لمقابل���ة فولن���د ب�ش����أن المعلم، 
ويطلب منه �أن يقوده �إلى الطم�أنينة لا �إلى النور، 
في�ستدعي فولند المعلم ومارغريتا، وينطلق برفقة 
ع�صابت���ه �إلى الم�ل�اذ الأبدي.. فتتعم���ق م�ستويات 
ال�س���رد عن طريق ال���راوي العليم به���ذه الطريقة. 
ويب���دو وا�ضح���اً �أن فولند ي���روي الف�صل الثاني، 
بيلاط����س البنطي، لكن الرواية تبق���ى ملغزة �إزاء 

ال���راوي العلي���م ال���ذي يخ�ب�ر ببقي���ة الف�صول عن 
بيلاط����س البنط���ي.. طريقة ال�س���رد فيلمية، تر�سم 
�ص���ورة ب�صرية كامل���ة، كما تر�سم �ص���ورة نف�سية 
للح���دث. وتتنق���ل ب�ي�ن ال�سخرية من قت���ل الإبداع 
با�سم المعتقد �إلى تق���ديم فيلم �سوداوي �ساخر عن 
الحياة في مو�سكو.. في الرواية قوة فوق طبيعية 
تقود ال�شخ�صي���ات وت�ضعها في المواقف المختلفة، 
و�أج���واء غرائبي���ة مبعثها لي�س وج���ود ال�شيطان، 
لكن الت�شوه النف�س���ي والاجتماعي الذي طر�أ على 
المجتمع.. يت�شابه المعلم م���ع بولغاكوف، فكلاهما 
�أح���رق روايت���ه بت�أث�ي�ر القم���ع، وث���م ا�ستعاده���ا. 
ولع���ل �أكثر عب���ارات الرواية اقتبا�س���اً هي عبارة: 
الكت���ب لا تحترق. وهي العبارة التي �أكدتها عودة 
مخطوط���ة بيلاط����س البنط���ي �إلى المعل���م، وع���زم 
بولغاكوف على �إكمال رواي���ة المعلم ومارغريت.. 
ظه���ر ت�أثر بولغاكوف ب�أ�سط���ورة فاو�ست وا�ضحاً 
في الرواي���ة، ب���دءاً م���ن الاقتبا����س في مقدمته���ا، 
وا�ستعارة �شخ�صي���ة مارغريتا من فاو�ست غوته، 
ومروراً بالت�أثيرات الظاهرة في �شخ�صية فولاند، 

وح�ضور ال�سحر الأ�سود وال�ساحرات. 
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ملحق يعني ب�آخر الا�صدارات الحديثة فـي العالم ي�صدر عن م�ؤ�س�سة 

WWW. almadasupplements.com

اصدارات
جديد



























































































