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توجد كتب لذتها �صامدة ومتعتها متجددة. 
تعطيك نف�صها عدة مرات، في قراءات متباعدة، 

بقدر هائل من الموا�صاة والوفاء. هذا التفاني 
العميق يدوم كذكرى م�صعة بالحنين اإلا انه بات 

الاآن يواجه باأخلاقيات غير م�صتحبة وتثير 
الحنق.

هذه النوعية من الاإبداع تبقى هائمة في علوها 
رغم نمو الوعي وتوالد الجمال في كتب جديدة 

لاهثة ورغم التعاملات الالكترونية غير المحترمة. 
كثيرون ي�صطرون اإلى الاإقدام على قراءة ثانية 

للكتاب من باب التحديث المعلوماتي اأو ترميم 
ثقوب الذاكرة اإلا ان جلال الاإبداع هو الجاذب 

الاأكبر في الاأمر فهو يمنحنا �صعة من الاطمئنان 
مع قيمة كبرى للاألفة والحب العميق.

العالم الالكتروني الذي نحن فيه قد لا يمنحنا 
الفر�صة على الالتفاف اإلى الوراء كما اإن المعلومة 

هي الاآن الاأ�صهل والاأ�صرع واإذا ما اأخذنا بنظر 
الاعتبار ما تتم ممار�صته من هتك لحقوق الملكية 

فان مغامرة البقاء مع كتاب قديم لاأيام طويلة 
لي�صت بالاختيار العملي. ولكن هناك كتب 

انت�صرت على الت�صهيلات الالكترونية وك�صرت 
الزمن.

نحن بحاجة اإلى اأخلاق الكترونية كي نحافظ 
على مكانة وقدا�صة الكتب وهذه الاأخلاق تتركز 

في حقوق الملكية الفكرية وعدم ال�صماح بالت�صويه 
والاجتزاء غير المبرر. ان العالم الالكتروني 

وبالتحديد الناطق باللغة العربية لا يتمتع 
بالنزاهة وهو يجتر المعلومة بجريمة ال�صرقة 
ويتداولها دون ا�صارة اإلى الم�صدر اأو �صاحب 

الفكرة.
العالم الالكتروني دنيا جديدة 

وعظيمة القيمة والاأثر، وعلينا 
اإن اردنا التواجد المثمر فيه اأن 
نلتزم بالحقوق التي التزم بها 

العالم المتح�صر كي لا ندمر 
عقلنا ون�صوه عواطفنا.

الاخلاق الإلكترونية
نزار عبدالستار

اأ�صدرت اأكاديمية ال�صعر التابعة لهيئة اأبوظبي للثقافة 
والتراث ديوان "احتمالات ما لا يجيء" لل�صاعر حكمت ح�صن 

جمعة الحائز على المركز الخام�س في م�صابقة اأمير ال�صعراء 
في مو�صمها الثالث، وذلك في طبعة من القطع المتو�صط، 

محتوياً بين دفتيه 34 ق�صيدة.
ومن خلال الق�صائد التي �صمها الديوان، يبرز اأي�صاً التنوع 

العرو�صي لها، والذي يوؤكد ت�صبع ال�صاعر بالثقافة الاإيقاعية، 
فمن "الخفيف" في ق�صدتيه "وحي"، و"نزوع" اإلى "المن�صرح" 

في ق�صائده "خمرة للرحيل"، و"كانوا ندامى الروح"، و"اآخر 
كاأ�س معها".  ومن "المديد" في ق�صيدته "الوقوف على �صفة 

الهاوية" اإلى "الب�صيط" في ق�صيدته "لقاء على �صفة المنفى". 
ومثلما اأتقن حكمت ح�صن الن�صج على البحور المذكورة 
وغيرها اأتقن اأي�صا الكتابة على تفعيلات مختلفة اأخرى 

مثل"مفاعلتن" في ق�صيدته"�صندباد في رحلة اأخيرة"، 
و"فاعلاتن" في ق�صيدته "تداعيات لهزائم عدة"، وفعولن" 
في ق�صيدته "الحقائب".  وما يلفت النظر اأي�صاً في ق�صائد 

الديوان اهتمام ال�صاعر بو�صع عناوين ذات طابع �صعري اأو 
يحوي ل�صيء من المفارقة، مثل: "�صورة جماعية ل�صخ�سٍ 

واحد" و"في ماأتم المتنبي" و"احتمالات حب لا يجيء" و"اآخر 

ر�صالة من اأبي". 
اإن المتمعّن في ق�صائد حكمت، يجد ا�صتغاله الوا�صح 

بال�صياغات ال�صعرية الحديثة في تراكيبها وم�صرح اأحداثها، 
منها ق�صيدته: "روتين" التي يقول فيها:

�صديقي المذياع
قدّم لي في �صهرةٍ خبزاً وبع�س الماء

في جل�صةٍ جميلةٍ وعذبةِ الم�صامره
كاأنها من األف ليلةٍ وليلةٍ م�صافره

تحملني الرياح.. تلقيني بلا �صراع
وعندما �صلطنت وانفجرت بالغناء

فاجاأني التيار بانقطاع
فاختنقت في داخلي الاأ�صياء

واختلط البكاء بالبكاء.
يذكر اأن اأكاديمية ال�صعر اأ�صدرت العديد من الدواوين ال�صعرية 

الف�صيحة لتجارب �صعرية �صابة برزت من خلال م�صابقة اأمير، 
مثل ديوان اأع�صاب ال�صكر لكريم معتوق وباب الجنة لحنين 

عمر وكلما كذب ال�صراب لح�صن بعيتي واأمواج عارية و�صيء 
من هذا القبيل لقمر �صبري جا�صم، ومن المتوقع اأن تعلن عن 

المزيد من الاإ�صدارات ال�صعرية الم�صابهة قريباً.

�صدر عن دار الكتب الوطنية في هيئة 
اأبوظبي للثقافة والتراث كتاب جديد 

تحت عنوان "بحرنا الم�صترك: ال�صرق 
مهد الغرب"، لموؤلفه ياكو هامين انتيلا 

اأحد اأهم رجالات المجتمع العاملين 
في ق�صايا الحوار والتقارب والتفاهم 
بين الح�صارات وال�صعوب والاأديان، 

وترجمه اإلى العربية ماريا باكلا، وهو 
كتاب �صائق غني بالمعلومات يهدف اإلى 

التعريف بالثقافة والعلم الفنلنديين 
ليمد ج�صور التوا�صل بين القارىء 

العربي والثقافة الفنلندية خا�صة 
والثقافة الغربية عامة.

وقد لقي هذا الكتاب نجاحاً كبيراً في 
فنلندا ولا �صيما اأن كاتبه من اأعلام 

الدرا�صات العربية والاإ�صلامية، ومن 
جهابذة اللغات ال�صرقية، واأ�صهر من 

ترجموا كتبها اإلى اللغة الفنلندية، 
وقد ترجم البروف�صور هامين اأنتيلا 

القراآن اإلى الفنلندية، وهو لا يزال في 
الثلاثين من عمره، كما األف تف�صيراً 

للقراآن باللغة الفنلندية، وترجم كثيراً 
من الكتب المهمة مثل �صيرة ابن ه�صام 

وم�صكاة الاأنوار وغيرها.
ويحكي الكتاب �صيرة العلاقة بين 
ال�صرق والغرب في عملية ترتيبية 

لحقبة تاريخية موغلة في القدم عبر 
دورات تاريخية ما تزال م�صتمرة منذ 
2500 عام، وكيف اأن الثقافة الغربية 

ولدت في ال�صاحل ال�صرقي لمنطقة 
حو�س البحر الاأبي�س المتو�صط، 

ولم يكن لاأوروبا اأن تكون اأوروبا 
من دون ذلك العالم الذي كان يحيط 

بها، مو�صحاً اأن اأوروبا ولدت و�صط 

حوارات وتدفقات وا�صتعارات ثقافية 
وعلى امتداد مئات ال�صنين كان 

للمناطق ال�صرقية والجنوبية لحو�س 
البحر الاأبي�س المتو�صط تاأثير كبير 

في ما يحدث في �صمال المنطقة.
وقد �صعى البروف�صور اأنتيلا من 

وراء هذا الكتاب اإلى التاأكيد على 
مقولة ان الثقافة لا تولد من فراغ، بل 

هي ح�صيلة مجموعة من الموؤثرات 
المختلفة منذ اأقدم الع�صور اإلى الاآن، 
ومن الموؤكد اأنه لا �صبيل اإلى تقدم اأي 

ح�صارة لا تحاول الربط بين حا�صرها 
وبين الح�صارات ال�صابقة، اإلى جانب 

�صرورة الاإعتراف بغزارة ما قدمه 
ال�صرق للغرب وب�صرورة الاإعتراف 

بف�صل ال�صرق على الغرب.
ويوؤكد الكاتب في كتابه ال�صادر 

عام 2006 اأن الثقافة الغربية 
ا�صتعارت من ال�صرق ومن الجنوب 
الكثير قبل اأن تتمكن من اأن تعي�س 

ع�صرين ذهبيين، وقد تطورت الثقافة 

اليونانية القديمة، واأ�صبحت ب�صكلها 
الكلا�صيكي بعد اأن انهمرت عليها 

الموؤثرات ال�صرقية انهماراً في مجال 
الفنون والعلوم والدين والفل�صفة، 

ولم ت�صاأ اأوروبا في الحقبة المتاأخرة 
من الع�صور الو�صطى اإلّا بعد اأن عرفت 
العلوم والفل�صفة العربية طريقها اإليها 

مترجمة.
ويو�صح الموؤلف في كتابه هذا 

اأن الموؤثرات الثقافية انتقلت على 
الم�صتوى ال�صعبي من خلال التعاملات 

التجاريةن كما انتقلت المنتوجات 
والتقنيات الحرفية المختلفة اأي�صاً 

بكل �صهولة من منطقة اإلى اأخرى مما 
وحد الموروث ال�صعبي، لاأن الق�ص�س 

الجيدة عادة ما كانت تجد اآذاناً 
�صاغية في المناطق اللغوية الجديدة.

عن دار" رند " للطباعة والن�صر والتوزيع في دم�صق �صدر للكاتب والمترجم علي عبد الاأمير �صالح 
كتاب جديد مترجم يحمل عنوان " خيول مرقطة وق�ص�س اأخرى " ي�صم 13 ق�صة ق�صيرة لـ 13 
كاتبا وكاتبة يكتبون بالاإنجليزية وهم : وليم فوكنر، جون �صتاينبك ، د . ه لورن�س ، �صيروود 

اأندر�صن ، �صومر�صت موم ، كاترين من�صفيلد ، غراهام غرين ، كنغ�صلي اأمي�س ، األن باتون ، نادين 
غورديمير، اإيان مكيوان ، في. اأ�س. نيبول ، ووليم تريفور.

يقول المترجم في مقدمته : هذه الباقة من الق�ص�س التي اأ�صعها بين اأيدي قراء العربية هي من 
اأف�صل واأجمل ما قراأتُ في هذا الجن�س الاأدبي .. اإنها تر�صد اأعماق الاإن�صان وتياراته الداخلية 

وهواج�صه ، طموحاته واآماله ، عذاباته ولوعته ، �صعادته ومرحه ، اأحلامه واإحباطاته المتكررة.
يقع الكتاب في 236 �صفحة من القطع المتو�صط ، وحمل الغلاف الذي �صممته اأمينة �صلاح الدين 

لوحةً للر�صام الاألماني �صيغفريد زاديماك.

 تحت عنوان "تعلم كيف تقول لا" 
قامت �صرطة دبي بتوزيع 15 األف 
ن�صخة من كتاب باللغتين العربية 
والاإنجليزية في مختلف المدار�س 
في الاإمارة، يت�صمن مجموعة من 
الن�صائح الهادفة لتوعية الاأطفال 

ال�صغار وحمايتهم من اأي تحر�س 
اأو اإعتداء ج�صدي.

وبح�صب �صحيفة "البيان" 
اأو�صحت موؤلفة الكتاب د.روغي 

ماكارثي الم�صت�صارة في علم 
النف�س في عيادة الا�صت�صارة 

والتطوير بدبي، اأن الكتاب يعتمد 

على ر�صوماً كاريكاتورية ت�صور 
�صيناريوهات محتملة ل�صوء 

المعاملة، ويحمل كل ر�صم عبارة 
تقدم ن�صيحة لتجنب الموقف 

الم�صور بعبارات ب�صيطة ي�صتوعبها 
الاأطفال ال�صغار.

ت�صير موؤلفة الكتاب الواقع في 24 
�صفحة اإلى اأن الر�صوم الكرتونية 

ت�صتند اإلى وقائع حدثت في 
مختلف مدار�س الاإمارة، م�صددة 

على اأهمية توعية الاأطفال باأن 
الاعتداء لا ياأتي من الغرباء 

فح�صب بل قد يكون من وجوه 

ماألوفة مثل الخدم وال�صائقين 
والاأ�صدقاء والجيران اأو حتى من 

اأفراد الاأ�صرة.
ونبهت ماكارثي لاأهمية تعليم 

الاأطفال كيفية الف�صل بين احترام 
الكبار وحماية اأنف�صهم، لاأن 

الاأطفال يعتقدون اأن الكبار دائما 
على حق، وقالت "علينا ت�صجيع 
الاأطفال على ال�صراخ وال�صياح 

والهرب والاإبلاغ عما يتعر�صون 
اإليه دون اأن ي�صعروا بالخجل.

كذلك ت�صتعد الموؤلفة بالتعاون مع 
�صرطة دبي لتنظيم ور�س عمل 

مجانية لتثقيف كل من المعلمين 
والاأطفال حول كيفية التعامل مع 

مختلف ال�صيناريوهات.
ومن الن�صائح التي ي�صمها الكتاب: 

منك  طلب  اإذا  'لا'  تقول  اأن  "تذكر 
�صائق الحافلة المدر�صية البقاء 

معه اإلى اأن يو�صل الجميع اإلى 
منازلهم"، تذكر اأن تقول 'لا' اإذا 

طلب منك �صائق الحافلة المدر�صية 
حجري،  في  واجل�س  "تعال 

�صاأعلمك القيادة"، تذكر اأن تقول 'لا' 
اإذا حاول �صائق الحافلة لم�صك وهدد 

باإيذائك اإن اأخبرت والدتك...".

�صدر حديثاً عن من�صورات "بي�صت بووك�س" كتاب 
جديد بعنوان " عنف ال�صلام .. حروب اأمريكا في 

عهد اأوباما"، من تاأليف �صتيفن اإل. كارتر ا�صتاذ 
القانون بجامعة "ييل".

وبح�صب �صعيد كامل ب�صحيفة "الاإتحاد" يفتتح 
الموؤلف كتابه الجديد بتلخي�س نظرية "الحرب 

العادلة" التي كانت عنواناً لكتاب �صابق له، م�صيراً 
اإلى اأن الرئي�س الاأمريكي الحالي باراك اأوباما 

يمار�س الحرب على الاإرهاب بنف�س الطريقة القائمة 
على التجاهل التام لتلك النظرية، وب�صكل لا يختلف 
كثيراً عن بو�س الابن والذي يعتبره الموؤلف "مجرم 

حرب".
وي�صير الموؤلف اإلى اإن المع�صلة تكمن في اأن اأوباما، 
وهو اأ�صتاذ �صابق للقانون الد�صتوري، كان وا�صحاً 

في التعبير عن راأيه في نظرية الحرب العادلة، 
وا�صت�صهد في �صبيل ذلك بفقرة من الكلمة التي 

األقاها اأوباما بمنا�صبة فوزه بجائزة "نوبل" والتي 
قال فيها اإن "الدولة يمكن اأن تنخرط في حرب اإذا 

ما كان ذلك خيارها الاأخير، وكدفاع عن النف�س، على 
اأن يكون ا�صتخدام القوة متنا�صباً مع طبيعة التهديد 

وحجم العدو، مع اتخاذ التدابير الكافية لحماية 
المدنيين".

ومن وجهة نظر الموؤلف فاإن ذلك كاف لو�صف اأوباما 
بالنفاق، وباأن اأقواله لا تتفق مع الطريقة التي 

يمار�س بها الحرب، كذلك يورد كارتر اأمثلة على هذا 
التناق�س بين اأقوال اأوباما واأفعاله، منها اأنه كان 

قد اأ�صدر اأمرا تنفيذياً بحظر التعذيب لكنه ا�صتمر 
في اتباع الممار�صة الخا�صة بالت�صليم غير القانوني 

للمتهمين اإلى دول اأخرى معروف عنها ممار�صة 
التعذيب وانتهاك حقوق الاإن�صان.

وهو ما يوؤكد اأن اأمريكا في عهد اأوباما مثلما 
كانت في عهد بو�س ا�صتمرت في اتباع اأ�صلوب 

الا�صتنطاق الق�صري، لكن بطريقة يراعى فيها "عدم 
تلويث الاأيدي الاأمريكية".

كما لفت الكتاب اإلى اأن اإدارة اأوباما لم تعترف اأي�صاً 
بتعريف المقاتل والمتعلق بجوهر نظرية الحرب 

العادلة، واأن الهجمات التي ت�صنها بالطائرات التي 
تطير بدون طيار على ملاذات "القاعدة" و"طالبان" 

لا تفرق بين مقاتل ومدني عادي، واأنها لا تكترث 
للخ�صائر التي تقع في �صفوف المدنيين.

�صدر عن دار الن�صر البريطانية " بلوتو 
بوك�س" كتاب جديد بعنوان "المقاومة 
ال�صعبية في فل�صطين تاريخ من الاأمل 

والتمكين"من تاليف مازن قم�صيه، ويقع في 
290 �صفحة من القطع المتو�صط، وي�صتعر�س 
الموؤلف في كتابه المراحل التاريخية للمقاومة 

الفل�صطينية المناه�صة للاأفكار والجرائم 
ال�صهيونية خلال 130 عاماً منذ الحكم 

العثماني وحتى الوقت الحا�صر.
وخلال عر�صه وترجمته للكتاب كتب عبدالله 

ميزر ب�صحيفة "الخليج": يتناول الموؤلف 
تاريخ المقاومة الفل�صطينية ال�صعبية بالو�صائل 

كافّة، ال�صلمية منها والعنيفة والتي جاءت 
كردّات فعل على وح�صية الكيان ال�صهيوني في 

التعامل مع اأبناء فل�صطين.
وخلال ف�صول الكتاب ي�صحبنا الموؤلف 

لطفولته والتي عاي�س فيها نك�صة 1967، وعن 
ن�صال ومقاومة الفل�صطينيين داخل الخط 

الاأخ�صر لمدة 19 عاماً في �صمت تحت النظام 
ال�صهيوني الوح�صي، وانفجار التظاهرات 

الكبيرة في غزة عام 1970 والتي اأخافت 
الجي�س الاإ�صرائيلي ب�صبب اأعداد الم�صاركين، 

وتم حينها اإر�صال الجنرال اأرييل �صارون 
لقمع المقاومة بالو�صائل العنيفة وغير العنيفة، 

وينتقل اإلى التغييرات التي جلبتها حرب 

. 1973
وتحت عنوان "انتفا�صة الحجارة" ياأتي 

الف�صل الحادي ع�صر وفيه يذكر الكاتب اأنّ 
اجتياح اإ�صرائيل للبنان 1982 لعب دوراً مهماً 

في التمهيد للانتفا�صة، واأنّ الانتقال اللاحق 
لاأفراد منظمة التحرير اإلى تون�س �صاعد على 
اإنهاء الاأ�صطورة القائلة اإن التحرّر يمكن اأن 

ياأتي من الخارج.
وبح�صب الم�صدر نف�صه، يتحدث الموؤلف عن 

موؤتمر مدريد والمفاو�صات لاأجل ال�صلام 
عام 1991، وتحديات المقاومة ال�صعبية 

بعد اتفاقية اأو�صلو، حيث اأوجدت اتفاقية 
اأو�صلو �صلطة توقعت اأن ت�صعف المقاومة، 

واأ�صبح الكفاح الوطني حينها معقداً، وجاءت 
المقاومة الم�صلحة من حما�س التي نفذت الحالة 
الانتحارية الاأولى بعد ارتكاب مجزرة الم�صلين 
في الحرم الاإبراهيمي في الخليل من قبل اأحد 

الم�صتوطنين.
كما يتطرق للحديث عن انتفا�صة الاأق�صى التي 

اندلعت في عام 2000 عقب زيارة �صارون 
ب�صكل ا�صتفزازي للم�صجد الاأق�صى.

جدير بالذكر اأن موؤلف الكتاب اأ�صتاذ جامعي 
في جامعتي بيت لحم وبير زيت، ويعمل 

كنا�صط مع العديد من منظمات المجتمع 
المدني.

ي��ج��يء لا  م����ا  اح����ت����م����الات 

علموا أولادكم قول "لا" .. نصائح بكتاب

"بحرنا المشترك.." سيرة العلاقة بين الشرق والغرب

خيول مرقطة حروب امريكا في عهد اوباما

مقاومة فلسطين الشعبية بكتاب بريطاني
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ويتناول الموؤلف عدة ق�صايا مهمة 
في اإطار تحليله لق�صية الكتاب 
الرئي�صية ؛ فيناق�س محاولات 

الاإ�صلاحيين والتجديديين 
لاإعادة تف�صير المباديء الاأ�صا�صية 

في الاإ�صلام بحيث تقدم حلولًا 
جديدة وع�صرية للم�صكلات التي 

يواجهها الم�صلمون في الع�صر 
الحديث ، ماراً ب�صكل �صريع 

على حركات الاإ�صلاح بداية من 
الوهابية وال�صنو�صية والمهدية 

حتى جمال الدين الاأفغاني 
ومحمد عبده ومحمد ر�صيد 

ر�صا محاولًا ر�صد جغرافية هذه 
الحركات من �صبه القارة الهندية 

حتى بلاد المغرب العربي ، ثم 

يعر�س الموؤلف بعد ذلك للاإطار 
التاريخي في العلاقة بين العالم 

الاإ�صلامي والغرب الاأوروبي 
الكاثوليكي ؛ مبيناً كيف اأن 

الجوار الجغرافي بين المنطقة 
العربية ـ قلب العالم الم�صلم ـ 

واأوروبا الم�صيحية كان �صبباً 
في ال�صراع ، كما كان مبرراً 

للتعاون والاعتماد المتبادل 
طوال ثلاثة ع�صر قرناً من الزمان 

اأو يزيد . جدير بالذكر اأن " 
جون اإ�صبوزيتو " من العارفين 

بتاريخ الاإ�صلام والم�صلمين ، ومن 
اأ�صحاب الخبرة العميقة بحركات 

الاإ�صلام ال�صيا�صي المعا�صرة في 
العالم ، واأنه ا�صتغرق مادة كتابه 

هذا في �صتة ف�صول حملت هذه 
العناوين : الاإ�صلام المعا�صر .. 

اإ�صلاح اأم ثورة ـ الاإ�صلام والغرب 
.. جذور ال�صراع والتعاون 
والمواجهة ـ الغرب الظافر .. 

الا�صتجابات الاإ�صلامية ـ الاإ�صلام 
والدولة .. القوى المحركة للنه�صة 

ـ التنظيمات الاإ�صلامية .. جند 
الله ـ الاإ�صلام والغرب .. هل هو 

�صراع ح�صارات ؟  .  
الخطر الاإ�صلامي 

في �صياق تحليله الخا�س لعلاقة 
الاإ�صلام بالغرب ، اأو�صح الموؤلف 
اأن الثورة ال�صناعية في اأوروبا 

حركت رغبة الاأوروبيين في 
ال�صيطرة على مناطق المواد 

الخام والاأ�صواق وطرق التجارة 
العالمية ، وكلها داخل نطاق 

العالم القديم الذي يمثل العالم 
الاإ�صلامي ال�صطر الاأكبر منه ، 

واأن اأوروبا نجحت في ال�صيطرة 
الاإمبريالية على العالم الاإ�صلامي 

وهو ما اأدى لظهور حركات 
التحرير الوطني ب�صكل طبيعي 

، والتي كان الاإ�صلام من اأهم 
مكوناتها ، وبالتالي فاإن الغرب 

هو الذي قدم مبررات ظهور تلك 
الحركات ، وكان �صبباً لها ، ومن 
ثم ي�صل الموؤلف اإلى اأن ما يروج 

له الغرب ـ �صواء الحكومات اأو 
اأجهزة الاإعلام ـ من فكرة " الخطر 

الاإ�صلامي " هو نتاج التفكير 

النمطي الاتباعي ، والركون اإلى 
الاأنماط الفكرية الجاهزة اأو 

المعلبة لدى الغرب ، بدافع من 
الا�صت�صهال الغربي وعدم الرغبة 

في التعب والاجتهاد للوقوف على 
حقيقة تلك الفكرة اأو خرافيتها 
، وهذا ـ في راأي الموؤلف ـ  جعل 

الغربيين  يتبنون خرافة " 
التهديد الاإ�صلامي " بديلًا عن " 

التهديد ال�صيوعي " ال�صابق ، 
ولذلك قدم الكاتب في هذا ال�صياق 

ن�صيحته اأو " و�صفته " الجيدة 
ل�صناع ال�صيا�صة في الغرب ، وفي 

الولايات المتحدة الاأمريكية على 
نحو خا�س ، ب�صرورة الحفاظ 

على م�صالحهم في العالم الم�صلم 
من خلال التمييز بين " المتطرفين 
 ، ناحية  " من  " الاإرهابيين  " و 

وبين " المنظمات الاإ�صلامية " 
التي ت�صعى من خلال النظام 

ال�صيا�صي واأدواته لتحقيق 
وجودها ال�صيا�صي من ناحية 

اأخرى . 
نظرة عن�صرية

وكان من اأهم ما ي�صتلفت النظر 
في هذا الكتاب لموؤلفة " جون 
اإ�صبوزيتو " وقوفه بالمر�صاد 

والتفنيد والرف�س والت�صحيح 
تجاه تلك النظرة الغربية التي 

ترى اأن كل ما يخالف الغرب في 
روؤاه واأ�صاليبه ونظامه القيمي 
والاأخلاقي متخلف و " خطير " 

بال�صرورة !! حيث اأو�صح الكاتب 
اأن روا�صب تلك النظرة نجدها في 

الت�صورات الاأوربية عن الاإ�صلام 
بارزة في ثنايا الاأدب والفكر 

الغربي ، وي�صت�صهد الكاتب هنا 
بما لاحظه " األبرت حوراني " من 

اأن التراث الموروث لدى الغرب 
من تلك النظرة " ما يزال هو في 
الحا�صر وعي اأوروبا الغربية ، 

وما يزال م�صدر خوف ، وما يزال 
محل �صوء الفهم ب�صفة عامة " ، 

وموؤكداً اأن الخوف والازدراء 
الذي تزاوج مع المركزية العرقية 

الاأوربية ، قد اأنتج �صورة 
م�صوهة للاإ�صلام والم�صلمين 
وحرم العلماء من الدرا�صة 

الجادة لاإ�صهامات الاإ�صلام في 
الفكر الغربي ؛ فلم يحدث ـ كما 

اقتب�س الكاتب من حوراني ـ حتى 
�صنوات ما بين الحربين العالميتين 

اأن بذل جهد جاد لفهم اإ�صهامات 
الاإ�صلام في تطور الفكر الغربي 

والتاأثير الذي جرى على المجتمع 
الغربي من الجوار الاإ�صلامي ، 
كما ا�صت�صهد الكاتب بما لاحظه 
النظرة  تاأثر  " حول  " �صوثرن 

الغربية بالعن�صرية المعرفية لدى 
الغرب ، واأنه " قبل �صنة 1100 

ذكر ا�صم محمد في اأدب الع�صور 
الو�صطى خارج اإ�صبانيا وجنوب 

اإيطاليا مرة واحدة . ولكن منذ 
�صنة 1120 كان لدى كل واحد 
في الغرب ت�صور ما عن معنى 

الاإ�صلام ، ومن هو محمد . وكانت 
ال�صورة وا�صحة تماماً ، ولكنها 
لم تكن نوعاً من المعرفة ... اإذ اإن 

من �صاغوها تمتعوا بترف الجهل 
الناتج عن خيال تَرِق " ، وبح�صب 
ما اأكده الموؤلف ، كانت الممار�صات 

والعقائد التي تت�صادم مبا�صرة 
مع الاإ�صلام ـ مثل عبادة الاأوثان 

واأكل لحم الخنزير و�صرب الخمر 
والاإباحية الجن�صية ـ تن�صب اإلى 
الاإ�صلام والنبي على �صبيل الكيد 

والعداء وعدم الفهم .  
العلمنة والتغريب 

وتحت هذا العنوان ، تطرق 
الكاتب اإلى موقف الا�صتجابات 

الاإ�صلامية تجاه التعاطي مع 
الغرب ومع قوته التكنولوجية 
والع�صكرية ؛ مو�صحاً اأن مثل 
تلك الا�صتجابات تنوعت ، فاإذا 
كان البع�س قد دعا اإلى الرف�س 

والمقاومة ، فاإن البع�س الاآخر 
كانوا �صغوفين باأن يتعلموا 

من قوة الغرب ويقتدوا بها ، 
ق الكاتب على ا�صتنتاج اأحد  و�صدَّ

العلماء فيما يتعلق بردود الفعل 
الاإ�صلامية في �صبه القارة الهندية 

ومدى تطابقها على الكثير من 
اأنحاء العالم الاإ�صلامي عندما قال 
تجاه  الم�صلم  الفعل  رد  يكن  " لم 

التعليم الاإنجليزي موحداً ... 
واختلف رد الفعل الم�صلم اإزاء 

الحداثة من العداء الاأعمى دفاعاً 
عن النف�س اإلى التعاون العاقل مع 

ال�صيا�صة التعليمية البريطانية 
الكاتب  يذكره  ما  وبح�صب   ، "

فاإن هذا التعاطي مع الغرب بداأه 
الحكام الم�صلمون مدفوعين برغبة 

في تقوية �صلطتهم ومركزيتها 
، وكانت مظاهره وا�صحة في 

نواحي الاإ�صلاح الع�صكري 
والاإداري والتكنولوجي ، بحيث 

تجلت نتيجة كل ذلك في ظهور 
نخب جديدة وت�صعب مطرد في 

المجتمع الم�صلم ، اأنتج طبقتين 
بروؤيتين عالميتين متنافرتين: 

اأقلية نخبوية حديثة غربية 
الهوى ، واأغلبية اأكثر محافظة 

ذات توجه اإ�صلامي  ، وهو ما 
اأدى اإلى تفتيت الاأ�ص�س التقليدية 
ل�صلطة الزعماء الدينيين وقوتهم 

، بينما ارتفعت طبقة جديدة 
من النخب الحديثة المدربة اإلى 

المواقع المهمة في الحكم والتعليم 
والق�صاء ، وهي مواقع كانت على 

الدوام ملكاً للعلماء اأو م�صايخ 
الاإ�صلام ، ولكن الكاتب يعود 

فيوؤكد اأن تلك الحداثة الاإ�صلامية 
عندما تنامت خلال القرن 

الع�صرين كان لها موقف متناق�س 
تجاه الغربت تمثل في " الجاذبية 

المثيرة والرف�س " بحيث كانت 
اأوروبا محل الاإعجاب ب�صبب 
قوتها وتكنولوجيتها ومثلها 

ال�صيا�صية عن الحرية والعدالة 
والم�صاواة ، ولكنها غالباً ما كانت 

مرفو�صة لاأهدافها و�صيا�صاتها 
الاإمبريالية . 
روؤية جامدة

وفي مقارنة �صمنية ، يقدم الكاتب 
تحليله لمدى قدرة الهواج�س 

والمخاوف الم�صيطرة تجاه الاآخر ، 
على قتل الاإدراك الحقيقي لما يجب 
اأن تكون عليه الاأمور عند التعامل 

معه ؛ في�صرب مثلًا بالحرب 
الباردة ، وكيف اأن الوكالات 

الحكومية ومراكز التفكير 
الاأكاديمي بالولايات المتحدة 

عجزت عن التنبوؤ بمدى و�صرعة 
تحلل الاإمبراطورية ال�صوفييتية 
ـ امبراطورية ال�صر لديهم ـ ب�صبب 

المخاوف المبالغ فيها والروؤية 
الجامدة التي اأدت بالاأمريكيين 

اإلى اتخاذ خطوات هرقل �صد 
عدو من الحجر ، واأعمتهم عن 

الت�صرذم والاختلاف داخل 
الاتحاد ال�صوفييتي والتغيرات 

ال�صاملة التي كانت تحدث فيه 
. وفي راأي الكاتب اأن مثل هذه 

الروؤية الجامدة هي نف�صها 
ال�صائدة في التعامل مع الاأحداث 
التي تجري في العالم الاإ�صلامي 
؛ بحيث يوؤدي اتجاه الحكومات 

وو�صائل الاإعلام الغربية 
للت�صوية بين الاإ�صلام والاأ�صولية 

الاإ�صلامية وبين الراديكالية 
والاإرهاب ونزعة معاداة الغرب ، 
اإلى اإعاقة الفهم الحقيقي للاأمور 

، والا�صت�صلام للطريق ال�صهلة 
التي تنظر اإلى الاإ�صلام والاإحياء 

الاإ�صلامي باعتباره " تهديداً " 
، وهو ما ينتج عنه ـ في راأي 

الكاتب ـ اإلى تاأييد النظم العلمانية 
باأي ثمن تقريباً ، وبغ�س النظر 
عن مدى قمعية هذه النظم ، بدلًا 

من المخاطرة بحكومة اإ�صلامية 
ذات توجه اإ�صلامي ت�صعد اإلى 

�صدة الحكم . 
ت�صحيح المفاهيم 

وفي ختام كتابه يوجه الكاتب 
الدوائر الغربية الفاعلة في الغرب 

، وكذلك القاريء الغربي ، اإلى 
فهم واإدراك ما يدور في العالم 

العربي والاإ�صلامي في اإطار بعيد 
عن الرف�س الممزوج بالكراهية 

والعن�صرية ونبذ الاآخر ؛ موؤكداً 
اأن الحيوية الم�صتمرة للاإ�صلام 

تمثل حقيقة مركبة ، واأنه لا يمكن 
اختزال الحركات الاإ�صلامية 
في كتلة واحدة �صماء ، ولا 

يمكن تقييمها اأو الا�صتجابة 
لها على اأ�صا�س من ال�صيغ 

والا�صتراتيجيات الجاهزة ذات 
البعد الواحد ، ومن ثم يجب ر�صم 

الخطوط الفارقة بين الحركات 
الجماهيرية الاأ�صلية التي ت�صارك 

من داخل النظام ، والثوريين 
الراديكاليين الذين يتبنون العنف 

، وفي ذات ال�صياق يقرر الموؤلف 
، اأن الاإحياء الاإ�صلامي ـ الذي 

يخ�صاه الغرب ـ  ما هو اإلا حركة 
اجتماعية اأهدافها خلق مجتمع 

ذي عقلية وتوجه اإ�صلامي ، 
ولي�س بال�صرورة حركة �صيا�صية 

تهدف لخلق دولة اإ�صلامية ، 
واأن الاإ�صلام ومعظم الحركات 

الاإ�صلامية لي�صوا بال�صرورة 
معادين للغرب اأو معادين لاأمريكا 

اأو معادون للديمقراطية ، كما 
يظن كثيرون . 

كتاب " التهديد الإسلامي .. خرافة أم حقيقة ؟  " لمؤلفه " جون ل. إسبوزيتو " صادر عن دار الشروق المصرية في أربعمائة صفحة من القطع المتوسط ، وهو من ترجمة 
الدكتور " قاسم عبده قاسم " ويناقش إسبوزيتو من خلاله قضية الهواجس الخرافية المسيطرة على عقول الغربيين تجاه الإسلام ؛ حيث يتناول كاتبه هذه القضية بشكل 

متكامل يجمع بين العرض التاريخي ، والمسح الجغرافي ، والتحليل الهيكلي لمعظم الحركات والمنظمات الإسلامية في الشرق والغرب وفي الشمال والجنوب ، 

عرض : محسن حسن

فند وجهة النظر الغربية في اعتبار كل ما يخالف رؤاها ونظمها القيمية والأخلاقية خطيراً ومدمراً:

"التهديد الاسلامي .. خرافة أم حقيقة؟" ل� جون إسبوزيتو 
كتاب ينتقد الموقف الغربي في مواجهة الإسلام بأفكار 

معلبة، واتخاذه بديلا عن التهديد الشيوعي

الكتاب يحذر الغربيين من اختزال الحركات 
الإسلامية في كتلة واحدة صماء، أو تقييمها على 
أساس من الصيغ الجاهزة ذات البعد الواحد

الكاتب يرى أن حركة الإحياء الإسلامي اجتماعية 
وليست بالضرورة سياسية تهدف لخلق دولة 
إسلامية 

الكتاب يدعو الغربيين لإعادة النظر في 
تعاملاتهم الفكرية مع العالم الإسلامي 
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يعد كتاب "أدوات ووسائل التعذيب 
"لمؤلفه "مايكل كيريغان" والصادر 

عن "الدار العربية للعلوم" بلبنان في 
مئتين وخمس عشرة صفحة من القطع 

المتوسط ، أحد المراجع التاريخية 
الشاملة التي تفحصت عن قرب التقنيات 

والأدوات المستعملة في التعذيب 
، متنقلة من أقدم الأمثلة التاريخية 

وصولًا للوقت الحاضر ، كما أن مؤلفه 
قام بتغطية ممارسات تعذيبية 

استعملت في مختلف أنحاء العالم، 
مصنفاً أساليب التعذيب المختلفة في 

إنزال الألم حسب نوعها ، ومظهراً 
التطابق الفظيع للتعذيب رغم اختلاف 
الثقافة والبيئة  ، وأن التعذيب بطبيعة 

الحال ارتبط ارتباطاً وثيقاً بالأنظمة 
الديكتاتورية في التاريخ ، بالإضافة 

للأنظمة الاستبدادية في الماضي القريب 
والحاضر

 واأن العالم القديم ا�صتخدم التعذيب 
ب�صكل وا�صع ، ولكن ا�صتخدامه كان 

اإطلاقاً بدون تمييز، بينما يبدو 
اأنه لم ي�صتخدم في الغرب ب�صكل 

منهجي حتى الع�صور الو�صطى ، 
اإلى اأن جاء ع�صر التنوير في القرن 

الثامن ع�صر ، حيث بداأت البلدان 
الغربية تحرمه ، وذكر الكاتب اأن 

الممار�صة الفعلية للتعذيب لم تواكب 
بال�صرورة الت�صريعات الر�صمية 

حتى في ال�صنوات القليلة الما�صية 
؛ اإذ يُزعم باأن دولًا ديمقراطية مثل 

الدانمارك والمملكة المتحدة والولايات 
المتحدة قد تاهت في تمييز الحدود 

بين الا�صتجواب المغلق المبرر ، 
والا�صتجواب التع�صفي . جدير بالذكر 

اأن " مايكل كيريغان " كاتب �صحافي 
، وناقد اأدبي ، يعي�س في اإدنبرة 
با�صكتلندا ، ومن موؤلفاته  كتاب 

? " من   Who Lies Where
 BBC يرقد هناك ؟ " ال�صادر عن  الـ

�صمن �صل�صلة الح�صارات القديمة 
كدليل لاأ�صهر القبور في اليونان 

والبحر المتو�صط . 

التعذيب 
في مقدمة الكتاب ، ا�صتعار الموؤلف 

ذلك التعريف المحدد للتعذيب ، والذي 
حددته الاأمم المتحدة بعد قرارها 
بتحريمه عام 1984 ، وهو " اأي 

فعل ، ج�صدي اأو ذهني ، يتعر�س 
بوا�صطته �صخ�س ما ، عن ق�صد 
، لمعاناة قا�صية اأو األم مبرح من 

اأجل اأغرا�س مثل الح�صول منه اأو 
من �صخ�س غائب على اعتراف اأو 

معلومات ، اأو معاقبته على فعل هو اأو 
اأي �صخ�س غائب ارتكبه ، اأو اإرهابه 

اأو اإجباره هو اأو اأي �صخ�س غائب 
لاأي �صبب يرتكز على تمييز من اأي 

نوع كان ، وذلك عندما تطبق مثل 
هذه المعاناة اأو الاألم بوا�صطة ، اأو 

بتحري�س من ، اأو بر�صا ، اأو موافقة 
موظف حكومي اأو اأي �صخ�س يعمل 

ب�صفة ر�صمية " ، ثم انطلق مقرراً 
في كتابه اأن النظام الذي لا ي�صعر 
بالم�صوؤولية تجاه رعاياه اأو تجاه 
ال�صعوب المغزوة ، �صيجد �صعوبة 

كبيرة في الامتناع عن التعذيب ، واأن 
الحقيقة توؤكد  اأن الح�صارات الحديثة 

تفكر بنف�س طريقة الح�صارات 
القديمة ، خا�صة في م�صاألة التعذيب 

كو�صيلة من و�صائل فر�س النظام ، 
بل �صاق الكاتب ما يدل على افترا�س 

منا�صري التعذيب اأنه و�صيلة من 
و�صائل اإنقاذ الاأرواح على المدى 

الطويل ، عندما ذكر مقولة الفيل�صوف 
الاأمريكي " مايكل ليفين " : " افر�س 

اأن اإرهابياً يخفي قنبلة ذرية في 
جزيرة مانهاتن ، �صتنفجر ظهر الرابع 

من تموز  ، افر�س اأكثر من ذلك ، اأنه 
قب�س عليه في العا�صرة �صباحاً من 
ذلك اليوم الم�صوؤوم ، ولكنه يف�صل 
الموت على اأن يك�صف مكان القنبلة 

... اإذا كانت الطريقة الوحيدة لاإنقاذ 
كل تلك الاأرواح تتمثل باإخ�صاع هذا 

الاإرهابي لاأ�صد اأنواع الاآلام واأق�صاها 
، اأية قاعدة تمنعنا من ذلك ؟ " ويعلق 

كيريغان باأن حجة ليفين هذه اأ�صبحت 
عرفاً عالمياً لي�س في انتزاع المعلومات 

فقط ، ولكن لاإحداث جو عام من 
الرعب هو عملياً القيمة الحقيقية 

للتعذيب في دولة م�صتبدة . 
با�صانو�س

ويتطرق كيريغان اإلى ذكر بع�س 
التفا�صيل عن التعذيب في الح�صارات 

القديمة ؛ فيوؤكد اأن الاآ�صوريين 
القدماء كانوا اأ�صياداً مبكرين في 
فن التعذيب ، واأنهم ا�صتخدموه 

كاأداة دعاية ، كما يظهر من النقو�س 
الجدارية المزخرفة التي يعود 

تاريخها ل�صنة 750 ق . م ؛ حيث 

كانت و�صيلة القمع والتعذيب لديهم 
هي �صلخ الاأحياء اأو �صلبهم تحت 

اأ�صعة ال�صم�س حتى يجفوا على 
جدران المدينة ، واأن كلمة التعذيب 

القديمة  اليونانية  " في  " با�صانو�س 
كانت ا�صماً م�صتقاً من حجر كان 

ي�صتخدم لاختبار نقاء الذهب ، وهو 
عبارة عن لوح �صواني غامق يحتفظ 

لدى احتكاكه مع نوعية كافية من 
الذهب بعلامة غريبة لا يمكن لاأي 

معدن خ�صي�س اأن ينتجها فبقدر 
ما كانت تعني كلمة " با�صانو�س " 

بالن�صبة اإلى م�صرفي كلا�صيكي كانت 
تعني التعذيب بالن�صبة اإلى قا�س 
قديم ، اأي اأنها الطريقة الوحيدة 

الموثوقة للتاأكد من اأن ال�صاهد كان 
يقول الحقيقة ، ثم يذكر الموؤلف 

اأن التعذيب في اليونان القديمة 
كان اإلزامياً في حق العبيد عند 
الا�صتجواب ، بينما هو محرم 

على اأحرار المواطنين ، ثم ينتقل 
الكاتب اإلى ذكر نظرية الاأوروبيين 

التعذيبية خلال القرنين الخام�س 
ع�صر وال�صاد�س ع�صر والتي تقول باأن 
الحقيقة لا تكمن في كلمات ال�صاهد بل 
في لحمه الحي ، وهنا ي�صوق الكاتب 
حادثة عن " �صير كا�صيدي " الجراحة 

الاإنجليزية التي اعتقلت وعذبت 
في ت�صيلي " بينو�صيه " عام 1975 

عندما جردت من ثيابها ومددت مقيدة 
على �صرير حديدي مو�صول باأ�صلاك 

حديدية ، وبينما كان يدفع قطب 
عميقاً داخل مهبلها، وكان اآخر " طرف 
كما�صة متجول " يطوف على ج�صدها 

زارعاً نوبات من الاألم في اأي مكان 
يختاره جلادوها . 

ال�صر الاإجرامي 
ويذكر كيريغان اأن بدايات التنوير 

في القرن الثامن ع�صر �صهدت تحركات 
متنامية باإتجاه اإلغاء التعذيب كنتيجة 
لما �صجله المفكر الفرن�صي " مونتين " 
من نفوره مما اعتبره �صادية ترعاها 

الدولة حين قال " كان من ال�صعب 
علي اأن اأقتنع ، قبل اأن اأرى ذلك 

بعيني ، باأنه يمكن اأن يوجد اأنا�س 
بهذه الق�صوة ، يقطعون ويبترون 

اأو�صال الاآخرين ، وي�صحذون الفكر 
لاختراع عذابات غير عادية وطرقاً 

جديدة في الموت " ، واأنه بحلول 
القرن الثامن ع�صر بداأ كتاب مثل " 

فولتير " بتوجيه انتقادات لاذعة 
بحق بربرية التعذيب اإلى اأن اأبطلت 

ا�صكتلندا التعذيب عام 1708 ، لحقتها 
برو�صيا فريدريك العظيم عام 1740 

، اإلى اأن اأ�صبحت الق�صية المعادية 
للتعذيب مثيرة لل�صجة مع الكاتب 

الاإيطالي " �صيزار بوني�صا بيكاريا " 
الذي قدم ما اعتبره الكثيرون حجة 
محكمة في مقالته الف�صيحة " مقالة 

في الجرائم والعقوبات " عام 1764 
حين قال " لا يمكن اعتبار اأي اإن�صان 

مجرماً قبل اإثبات اأنه مذنب ... اإذا 
كان مذنباً ، عندها يجب اأن يتلقى 

فقط العقوبة التي تفر�صها القوانين 
، وهكذا ي�صبح التعذيب بلا فائدة 

طالما اأن اعترافه غير �صروري . اأما 
اإذا لم يكن مذنباً ، اأنت بذلك تعذب 

بريئاً ؛ ففي عين القانون ، كل اإن�صان 
بريء ما لم تثبت جرائمه " ، ثم يذكر 
الكاتب اأن الدانمارك اأوقفت التعذيب 

عام 1771 ، ثم اإ�صبانيا عام 1790 
، ففرن�صا عام 1798 ، ورو�صيا عام 

1801 ، لكنه ينظر اإلى هذه التوقفات 
عن التعذيب ب�صيء من ال�صك ، موؤكداً 

اأن التطبيق الفعلي لوقف التعذيب 
لم يكن بال�صرورة انعكا�صاً حقيقياً 

لل�صيا�صة الر�صمية ؛ فبعد اأن كان 
التعذيب و�صيلة معترفاً بها من قبل 
الدولة ، اأ�صبح هو بحد ذاته �صرها 

الاإجرامي . 
اأدوات التعذيب 

حفل كتاب مايكل كيريغان باألوان لا 
ح�صر لها من طرق وو�صائل واأدوات 

التعذيب ، وي�صتطيع القاريء اأن 
يح�صل على قائمة طويلة للغاية 

لاأ�صماء هذه الاأودات والاآلات والطرق 
الم�صتخدمة في التعذيب ؛ فبالن�صبة 
لطرق التعذيب هناك طريقة " القفل 
والمفتاح " و " ال�صد والتعليق " و" 

تطبيق ال�صغط " و " المحاكمة بالنار 
" قوى  " و  بالماء  " التعذيب  " و 
الطبيعة " و " ال�صرب " و " البتر 

والطعن " و " ال�صدمة الكهربائية " 
و " الوح�صية الذهنية " ، وكلها طرق 

مجملة في معناها ، لكنها تحوي 
تطبيقات موؤلمة على م�صتوى الاآلات 

والو�صائل الم�صتخدمة في تنفيذها 
وتفعيلها على المعذبين ؛ فطريقة 

تطبيق ال�صغط مثلًا تخ�صع ج�صد 
ال�صحية ل�صغط فظيع ، كما حدث مع 
القدي�صة " مارجريت كليثرو " عندما 
عوقبت على تحولها للكاثوليكية عام 

1571 بالتعذيب القا�صي ال�صاق ؛ 
فلم ي�صتغرق موتها �صوى 15 دقيقة 
بعد اأن حمل عليها وزن قدره ما بين 

360 و 410 كجم بحيث �صاعدت 
الاأحجار الحادة التي و�صعت تحت 

ظهرها في ته�صيم عمودها الفقري 
وتمزيق اأع�صائها الداخلية الاأ�صا�صية 

، و�صببت موتاً وح�صياً ق�صيراً بدلًا 
من العذاب البطيء ، وفي تطبيق اأكثر 

دقة لطريقة ال�صغط يورده الموؤلف 
، قام رقيب �صريلانكي في حزيران 
من عام 1998 باإغلاق درج مكتبه 
بقوة �صاغطة على خ�صيتى اأحد 

المتهمين التاميل ، وهكذا تحتوي طرق 
التعذيب على تفا�صيل اأكثر تعذيباً 
، واأ�صد فتكاً ، اإذا ما نظرنا للاآلات 

والو�صائل الم�صتخدمة . 
�صور وكلي�صيهات

ومما زاد من قيمة هذا الكتاب 

الوثائقية ، ما حواه من �صور نادرة 
لكيفيات ا�صتخدام اأدوات وو�صائل 
التعذيب ؛ فقد احتوى الكتاب على 

مائة وع�صر من ال�صور والكلي�صيهات 
المذهلة في اأدوات التعذيب ، من تلك 

ال�صور مثلًا ؛ �صورة لاأدوات التعذيب 
الم�صتخدمة في نورمبرغ باألمانيا 

في بدايات القرن ال�صاد�س ع�صر ، 
ماأخوذة عن كتاب " اإرهارد �صوين " 
، و�صورة اأخرى ل�صجينين ي�صلخان 

خلال حكم الاآ�صوريين ، و�صورة 
ل�صجناء من �صجن " رانغون " في 
بورما عام 1900 كانوا يجبرون 

على العمل في مطحنة عملاقة تعمل 
بالدو�س بالاأقدام ، وهي اآلة عبثية 

لم يكن مح�صولها �صوى اأج�صاد 
مرهقة واأرواح منك�صرة ، و�صورة 
ماأخوذة في ال�صين في ت�صعينيات 

القرن التا�صع ع�صر لـ " نيرخ�صبي " 
بثلاث فتحات ي�صد اإليه ثلاث مجرمات 
مدانات معاً ، و�صورة ل�صجناء ال�صين 

وهم ي�صجنون ويعر�صون واأخيراً 
يعدمون ، بعد احتجازهم فيما ي�صمى 
بـ " اأقفا�س الموت " ، واأخيراً �صورة 

لتنفيذ حكم الاإعدام  م�صتقاة من 
ر�صومات رحالة فرن�صي عام 1871 
ا�صتخدم فيها الفيل المرو�س لحمل 

الاأثقال ، ب�صكل معاك�س ل�صحق راأ�س 
المحكوم عليه بالاإعدام ، والكتاب 

ب�صفة عامة حافل ب�صور اأكثر 
ماأ�صاوية لو�صائل التعذيب واأدواته 

وطرقه اأي�صاً . 
نهاية التعذيب 

وفي الخاتمة ، وتحت هذا العنوان 
يعترف الموؤلف باأهمية المنظمات 
غير الحكومية في ال�صغط على 
ال�صيا�صيين ورجال الاأعمال في 

الحملة �صد وح�صية التعذيب في 
العالم ، وياأتي على راأ�س هذه 

المنظمات منظمة العفو الدولية 
التي اأ�ص�صت عام 1960 بوا�صطة 
المحامي " لندن بيتر بيني�صون " 

بهدف �صمان اإطلاق �صراح " �صجناء 
الراأي " في مختلف اأنحاء العالم 
، ورغم اأن هذه المنظمة لم تنجح 
ـ بح�صب راأي الكاتب ـ في اإطلاق 

�صراح �صجناء الراأي جميعهم ، اإلا 
اأنها حركت الراأي العام العالمي تجاه 

ال�صجون ، وما ت�صهده من تعذيب 
، وكذلك تحريك منظمات اأخرى 

غيرها اأكثر تخ�ص�صاً في ال�صغط 
على ال�صيا�صيين ، وينتهي الكاتب 
اإلى اأنه من غير المحتمل اأن يخرج 

اأي قاريء يق�صي مدة من الزمن في 
درا�صة تاريخ التعذيب ، بانطباع جيد 

عن الطبيعة الب�صرية ، ، ولكن في 
الوقت نف�صه يدعو الكاتب اإلى درا�صة 

التعذيب كاأداة حكومية ، �صمن �صياقه 
ال�صيا�صي والاقت�صادي والاجتماعي 
والديني ، موؤكداً اأن انتهاء التعذيب 

مرهون على عمل مديري حملات 
اليوم من اأجل حقوق الاإن�صان ، وهم 

رجال عاديون ، ون�صاء واأطفال ، 
الاأنا�س اأنف�صهم الذين هم في الغالب 

�صحايا التعذيب.

مرجع تاريخي فريد يحوي صوراً مذهلة وكليشيهات عن أدوات التعذيب القاسية:

كتاب "أدوات ووسائل التعذيب" ل� مايكل كيريغان 
يتفحص تقنيات العذاب الوضعي لدى ديكتاتوريي 

التاريخ منذ القدم وحتى الآن

القرن السادس عشر شهد أول التحركات ضد 
التعذيب على يد المفكر الفرنسي مونتين ، ثم 
تحرك العالم نحو وقف التعذيب 

الكاتب يؤكد أن وقف التعذيب نهائياً مرهون 
بعمل المنظمات غير الحكومية، وكذلك عمل 
الأفراد بما فيهم ضحايا التعذيب أنفسهم

�صدر عن دار الكتب الوطنية في هيئة اأبوظبي 
للثقافة والتراث كتاب جديد بعنوان "الوافي في 

القوافي لموؤلفه "ابن الفرخان" جمال الدين اأبي 
�صعد علي بن م�صعود بن محمد بن الحكيم بن 

الفرخان المعروف بـ علي بن م�صعود فرخان، وعني 
بتحقيقه د.عمر خلوف، وترجع اأهمية هذا الكتاب 

اإلى اأنه يطرح علم القوافي بطريقة مختلفة متميزة، 
حاولت اأن ت�صوغ هذا العلم، وتقدمه ب�صيء من 

التجديد، فهو يمثل اتجاهاً لا نقع على ما يماثله في 
كتب القوافي، فقد اأ�صاف اإليه م�صطلحات وم�صائل 
جديدة لا نجدها في �صواه من كتب هذا العلم، وهو 

من الكتب النادرة التي كانت قابعة في مجاهل 
الن�صيان، وك�صفت عنه الم�صادفة البحتة.

كما اأنه يمثل بيئة قلما وقعت عليها اأنظار المحققين، 
فهو كتاب فريد يختلف كثيراً عن مجمل ما كتب في 

هذا العلم الجليل، ومع ذلك لم يذكر في موؤلفات هذا 
العلم، وهو جدير بالذكر لما تفرد به عن �صواه.
وذكر الكاتب اأن علم القوافي من العلوم المهمة 

التي اأر�صى قواعدها الخليل بن اأحمد الفراهيدي، 
واألحقه بعلم العرو�س فكانا معاً من العلوم التي 

ولدت نا�صجة اأو �صبه مكتملة، فاقت�صر التاأليف على 
التكرار، وندرت الموؤلفات التي نزعت في كتابتها 

اإلى التجديد اأو التغيير.
ويقدم الكتاب موؤلفاً متميزاً، ذا عقلية حرة وراأي 

م�صتقل، ويتبدى ذلك في طريقة عر�صه وجراأة 
اآرائه، وكثرة اإ�صافاته، من دون اأن يتعر�س اإلى 

خلاف اأو اختلاف ومع ذلك كله بقي ابن الفرخان 
موؤلفاً مغموراً، لم ي�صتهر ا�صمه.

كما جاء في الكتاب وعلى ل�صان الموؤلف تعريف 
القافية م�صيراً اإلى اأنها في ا�صطلاح علماء العرو�س 

هناك ثلاثة تعريفات " هي اآخر حرف في البيت 

ال�صعري"، "هي اآخر كلمة في البيت"، اأمّا التعريف 
الثالث وبح�صب الموؤلف فهو تعريف الخليل بن 

اأحمد الفراهيدي وا�صع علم العرو�س الذي قال 
عنها "هي من اآخر �صاكن في البيت اإلى ال�صاكن 

الذي قبله مع المتحرك الذي يليه، بمعنى اأنها اأول 
متحرك بعد �صاكنين ابتداءً من ال�صمال".

ويظهر تميز الكتاب في ف�صوله الاأولى حيث ق�صم 
حروف القافية اإلى ثلاثة ف�صول اأولها "للروي" 

مطلقاً ومقيداً، والثاني ما ياأتي بعد الروي من 
الحروف تبعاً له "ال�صلة والخروج"، والثالث ما 
ياأتي قبل الروي من الحروف متعلقاً به ومترتباً 

عليه "الردف والتاأ�صي�س والدخيل".
كما تفرد الموؤلف فيما اأ�صافه في الف�صل الرابع 

اإلى "حدود القافية" حيث �صنفها �صنفين الاأول ما 
يكون في اآخره �صاكن واحد و�صماه "المتجانف" 

وهو 4 اأنواع معروفة الاأ�صماء "المتواتر، المتدارك، 
المتراكب، المتكاو�س"، اأمّا الثاني فهو ما يكون في 

اآخره �صاكنان متما�صان ويدعى اأ�صلًا "بالمترادف" 
في�صمي له اأنواعاً اأربعة اأي�صاً هي "المتقارب، 
المتراخي، المتفاوت، المتباعد"، وبعد ذكر هذه 

الاأنواع الثمانية للقافية يعدد لها 11 ع�صرة �صورة.
كما ويتفرد ابن الفرخان هنا بعر�س الاأ�صكال اأو 

الاقترانات التي تقبلها كل �صورة من هذه ال�صور 
ال11 قيا�صاً على كل واحد من اأنواع القافية 

الثمانية، كما تفرد بتعداد الاأ�صكال التي ي�صتعمل 
عليها الروي في القوافي.

كما خ�ص�س الف�صل الاأخير في الكتاب لتبيان 
الجمع بين ما هو اأ�صلي من حروف ال�صلة اأو 

الخروج، وبين ما هو زائد كالذي ياأتي �صميراً، اأو 
لمجرد الاإطلاق ال�صعري اأو للوقف العام.

"الوافي في القوافي" يطرح علم 
القوافي بطريقة مختلفة

عرض: اوراق
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ا�صدرت وزارة الاعلام كتبا تناولت 
ابعادا عدة من تاريخ وحا�صر القد�س، 

وابرزت عديدا من التحديات التي 
احدقت بها في القرون الما�صية 

منذ العهد الايوبي مرورا بالحملة 
الفرن�صية على م�صر وفل�صطين، م�صيا 

نحو مرحلة الاحتلال الا�صرائيلي.
كما ابرزت الكتب بع�صا من الزوايا 

الح�صارية الم�صيئة في تاريخها حينما 
حملت م�صاعل التنوير الح�صاري 

عبر كم وفير من المدار�س والمن�صات 
الح�صارية التي تبرز دورها بما 

يتعدى العالم الا�صلامي الى كافة الى 
الم�صهد الان�صاني بكليته.

الحملة الفرنسية على مصر 
وفلسطين في سجلات المحكمة 

الشرعية 1798 1801
ومن الا�صدرات اي�صا كتاب بعنوان 

م�صر  على  الفرن�صية  "الحملة 
وفل�صطين في �صجلات المحكمة 

ال�صرعية "1798-1801" للباحث 
محمد �صعيد رمان .

يقول الباحث انه في نهاية القرن 
الثامن ع�صر "عهد ال�صلطان العثماني 

�صليم الثالث" اأر�صلت الحكومة 
الفرن�صية حملة ع�صكرية بقيادة 

نابليون بونابرت، واحتل م�صر عام 
1798م وبعد ذلك توجه اإلى فل�صطين 

واحتل مدنها ال�صاحلية وحا�صر مدينة 
عكا.

والحملة الفرن�صية هذه حلقة من 

م�صل�صل الاعتداءات الاأوروبية على 
بلادنا. كما اأنها و�صعت البذرة الاأولى 

للم�صكلة ال�صهيونية في فل�صطين 
نتيجة النداء الذي دعا فيه نابليون 

اليهود لموؤازرة فرن�صا في حملتها على 
فل�صطين وانتهاز فر�صة وجوده فيها 

لتحقيق اآمالهم.
وقد كانت المحكمة ال�صرعية في القد�س 
ال�صريف في ذلك الوقت من الموؤ�ص�صات 

الر�صمية الهامة التي تتبع الباب العالي 
في حا�صرة الخلافة مما جعل اأخبار 
حملة نابليون ترد اإليها تباعاً. لذلك 

�صكلت �صجلاتها مادة خ�صبة كم�صدر 
رئي�س من الم�صادر التاريخية لاإلقاء 

ال�صوء على جانب اآخر من حقائق هذه 
الحملة على م�صر وفل�صطين.

يزخر الكتاب بذخر من الوثائق التي 
تبين الحراك ال�صيا�صي الر�صمي 

وال�صعبي ومن �صمن هذه الوثائق :
- �صورة ن�س الر�صالة الموجهة من 

الحكومة الفرن�صية اإلى نابليون 
بونابرت التي تو�صح اأهداف الحملة 

على م�صر كما وردت في �صجل محكمة 
القد�س ال�صرعية 

- �صورة المكتوب المر�صل اإلى اأهالي 
م�صر من جمهور الفران�صة ورئي�س 

ع�صكرهم البونابرتيه.
- مر�صوم الدولة العثمانية اإلى علماء 

و�صيوخ مدينة القد�س ونابل�س 
والخليل ويافا وغزه تح�صهم فيه على 

الا�صتعداد للجهاد لقيام الفرن�صيين 
بالا�صتيلاء على ثغر الاإ�صكندرية 

- �صورة مح�صر اأهالي م�صر لاأهالي 
القد�س يخبرونهم فيه ب�صقوط 

ثغر الاإ�صكندرية باأيدي الفرن�صيين 
ويحذرونهم من الاأجانب المقيمين في 

القد�س خوفاً من اأن يكونوا جوا�صي�س 
لفرن�صا.

- وثيقة يطلب فيها والي دم�صق من 
قا�صي القد�س ومفتيها ومت�صلمها 

باإر�صال الر�صائل الموجهة اإلى بيت 
المقد�س من قبل الفرن�صيين لاطلاع 

الدولة العثمانية العلية عليها 
- وثيقة والي ال�صام اإلى اأعيان القد�س 

يعلمهم فيها بو�صول ر�صائلهم واأنه 
على ا�صتعداد لتلبية مطالبهم واأنه قد 
اأر�صل اإليهم لوازم القتال واأفاد اأي�صاً 
اإن وكلاء الاأديرة بالقد�س قد عر�صوا 
عليه اأن العامة تحركت عليهم ونهبوا 
اأديرتهم وطلب عدم التعر�س لهم اإلى 

حين ورود اأوامر الدولة العلية.
- رد والي دم�صق على ر�صالة اأعيان 

القد�س التي تحدثوا فيها عن اقتراب 
الفرن�صيين من مدينة العري�س 

والقد�س.
- وثيقة حول ح�صور وكيل الملة 

الم�صيحية وكيل رهبان طائفة الاإفرنج 
القاطنين بالقد�س ال�صريف اإلى المحكمة 

وفي يده اأوامر �صريفة �صلطانية 
تت�صمن الحماية وال�صيانة لهم 

وللرهبان.
 وثيقة حول اإعلام الوزير اأحمد با�صا 

الجزار باأنه قد وقع تعد على طائفة 
الاأرمن بالقد�س .. من الحكام المحليين 

ويجب رفع الاأذى عنهم.
- تعهد القوى المحلية في جبل القد�س 

والخليل وقراهم للتطوع للجهاد 
وا�صترداد م�صر من الفرن�صيين. 

- مر�صوم يطلب فيه من الق�صاة 
ووجوه الاأهالي في مناطق القد�س 

والخليل وغيرهم القيام بعملية 
اإح�صاء لل�صكان النازحين من ديارهم 

اإثر الغزو الفرن�صي لفل�صطين.

الحفريات الاسرائيلية حول المسجد 
الاقصى

ومن الا�صدارات كذلك كتاب بعنوان 
حول  الا�صرائيلية  "الحفريات 

الم�صجد الاق�صى" للباحث عايد احمد 
�صلاح الدين. ويطرح الباحث ان 

البدايات الاأولى لعمليات الحفر 
الاأثرية في فل�صطين بدوافع توراتية 
يهودية �صهيونية عن�صرية، خا�صة 
لبع�س الاأ�صفار والموؤلفات الو�صفية 
للاأرا�صي المقد�صة الفل�صطينية التي 
قام بها اأ�صياع ال�صهيونية والاأحبار 

اليهود بترويجها والادعاء باأنها 
الاآباء  "اأر�س  الميعاد" و  "ار�س 

والاأجداد".
وقد تمت هذه الاأعمال بدوافع 

اقت�صادية ا�صتعمارية لمعظم المواقع 
والمناطق العربية التي انف�صلت 

عن الدولة العثمانية. فما اأن انتهت 
الحرب الكونية الاأولى وخمدت 

نيرانها، حتى انف�صلت �صوريا 
والعراق عن الحكومة العثمانية 

وهرع علماء الاآثار من الاإنكليز 
والفرن�صيين والاأمريكيين اإلى 

العراق و�صوريا وفل�صطين يبحثون 
وينقبون.

بادرت بريطانيا في تلك الفترة 
باإن�صاء مدر�صة للعاديات في 

مدينة القد�س بعد انتهاء الحرب. 
وقد نالت هذه المدر�صة اهتماماً 

خا�صاً من اللورد "اللنبي"واللورد 
بريطانيا. عهد  "كرزن"وولي 

هذا الاهتمام البريطاني الم�صبوه كان 
ي�صتهدف منطقتنا اأثارياً وجيولوجياً 

وطبوغرافياً وب�صرياً لتقويتنا 
كوحدة �صيا�صية وتفتيتنا كاأمة 

مت�صامنة، م�صوغين للاأقليات العرقية 
والطائفية المقيمة اأن تطفو على 

ما�س اإرثها اله�س.
وقد كان العهد القديم يعتبر الم�صور 

المعا�صر الوحيد لتاريخ الاأردن 
وفل�صطين ب�صكل خا�س، وال�صرق 

ب�صكل عام في فترات ما قبل ال�صيطرة 
اليونانية. ولذلك فقد تمخ�س ذلك عن 

تاأ�صي�س جمعية ا�صتك�صاف فل�صطين 
 Palestinianفي لندن �صنة

 Exploration Fund
ورد  ما  اأجل  من   1865  Society

في التوراة. وفي هذه الفترة ن�صطت 
البعثات الاإنجليزية والفرن�صية 

نتيجة لو�صعها القن�صلي المتميز في 
الديار المقد�صة. ثم تلاها ن�صاطاً بعد 
ذلك، البعثات الاألمانية والنم�صاوية 
ثم الاأمريكية. وكان رجال التنقيب 

ي�صعون لدى الدولة العثمانية لتاأذن 
لهم في البحث عن اآثارها القديمة، 
وكلما انق�صت "مدة اإرادة" �صعوا 

للح�صول على اإرادة اأخرى لموا�صلة 
البحث والتنقيب.

وقد كثرت الرحلات اإلى الاأرا�صي 
المقد�صة، التي كان بع�صاً منها نزولًا 

عند رغبة اإمبراطور فرن�صا مثلًا 

الثالث" 1873-1808،  "نابليون 
حيث كلف عالم الاآثار "وارن�صت 
رينان" عام 1860 بمهمة علمية 

في فينيقيا القديمة. وكان في 
طليعة الحجاج اإلى الاأرا�صي 

المقد�صة الاأب ماري جوزيف دو 
جيران نو اأو�صح في كتابه رحلة 

حج اإلى الق�س واإلى جبل �صيناء 
1831-1832-1833 باأن هدفه 

كان الاأماكن المقد�صة لل�صلاة 
فيها وليذرف الدموع على قبر 

الم�صيح. وغالباً ما كان علماء الاآثار 
ومعاونيهم من جملة اأع�صاء الهيئات 

الدبلوما�صية ل�صمان حمايتهم الاأدبية 
والاعتبارية والقانونية، فعلى �صبيل 

المثال الباحث الاإنكليزي "جون 
 John Garstang "جار�صتانج

1956-1876 كان المدير ال�صابق 
للمدر�صة الاأثرية البريطانية في 

بيت المقد�س نوكان المر�صح البارز 
لكل من وظيفة مدير للمديرية 

الاإنكليزية للاآثار، ووظيفة اأول 
مدير لم�صلحة الاآثار في القد�س، 

وهذا المركز ا�صتمر ي�صغله حتى عام 
.1926

اإن معظم اأعمال الحفريات 
والا�صتك�صافات تولت الاإنفاق عليها 

حكومات وجمعيات وموؤ�ص�صات 
وهيئات ومعاهد واإر�صاليات لم يكن 

البحث العلمي هو غايتها فح�صب، 
بل اإن كثيراً من النتائج كانت خدمة 

للجهود الا�صتعمارية وللن�صاطات 
التب�صيرية الم�صمومة في بنية 

المجتمع العربي عامة وبنية المجتمع 

الفل�صطيني خا�صة.
وقبل اأكثر من قرن ونيف من الزمان 

قام المهند�س الاإنكليزي ت�صارلز 
 Charles Warren وارين

بحفريات في مدينتي القد�س 
واأريحا. وقد ا�صتغرقت حفرياته 

في القد�س من �صنة 1870-1867، 
ولان ال�صلطات العثمانية وال�صكان لم 

ت�صمح له بالحفر في منطقة الاأق�صى 
فقد تحايل على ذلك بتحويله الحفرة 

العمودية خارج منطقة الم�صجد 
الاأق�صى اإلى نفق اأفقي باتجاهه 
ب�صبب اعتقاده اأن معبد "هيكل" 

�صليمان قد بُني هناك.
وتاريخ التعديات التوراتية اليهودية 
وال�صهيونية غير نظيف على الاأماكن 
المقد�صة الاإ�صلامية والم�صيحية �صواء 
على اأر�س فل�صطين اأم على الاأرا�صي 
العربية المحتلة، بقرارات اليون�صكو 

التي تدعو "اإ�صرائيل" للتقييد 
باتفاقية لاهاي لحماية الممتلكات 

الثقافية في حالة النزاع الم�صلح. فبعد 
عدوان عام 1967 ك�صفت ال�صلطات 

الاإ�صرائيلية حملتها لعمليات هدم 
وتدمير وت�صويه المباني العربية 

بحجة الاأمن الع�صكري الاإ�صرائيلي 
و�صبط الاأحياء ال�صعبية لوقف 

ا�صطراباتها الم�صتمرة �صد الاحتلال. 
فقد قامت بهدم باب المغاربة الذي 

يمثل قيمة تاريخية وثقافية لاإن�صاء 
�صاحة كبيرة اأمام "حائط المبكى"، 
واأزالت معالم 600 بناء ومقامات 

دينية وم�صاجد مملوكية واأيوبية. 
وو�صلت ال�صغينة والحقد بهم اإلى 

محاولة اإحراق الم�صجد الاأق�صى 
مما اأثار غ�صب العالمين العربي 

والاإ�صلامي وغ�صب وا�صتياء العالم.
وقد ا�صتمرت "اإ�صرائيل" في 

حفرياتها التدميرية. وكان من اأهمها 
حفريات الجامعة العبرية بالا�صتراك 

مع جمعية "الك�صف الاإ�صرائيلي" 
 Israeli Exploration Sty

التي كان يراأ�صها "مازار" منذ 
عام 1968 في الجهة الجنوبية 
والجنوبية الغربية من الحرم 
ال�صريف. وهناك حفرية الحي 

اليهودي، وهو حي عربي بلغت 
اأملاك العرب فيه في فترة الانتداب 

البريطاني 85%، وقد تم اإزالة المباني 
الاإ�صلامية والعربية الموجودة فيه، 

وبُني مكانها فنادق ومنازل لاإ�صكان 
يهود ومهاجرين جدد.

لم تكن وزارة الاأديان الاإ�صرائيلية 
بمناأى عن عمليات الهدم والحفر. فقد 

قامت منذ عام 1965 بهدم المباني 
التاريخية والاإ�صلامية بالجرافات 

في الزاوية الغربية لك�صف الحائط. 
وكان هدف وزارة الاأديان اآنذاك 

الك�صف الكامل عن "حائط المبكى" 
بهدف اإعادة هذه الدرة الثمينة 
اإلى �صابق عهدها، وهذا يتم من 

خلال اإزالة المباني الملا�صقة له رغم 
العراقيل التي تقف في الطريق.

لقد مرت عمليات الحفر ال�صهيونية 
حول الحرم القد�صي في اأعقاب 

احتلالهم للق�صم الثاني من مدينة 
القد�س بعد حرب حزيران عام 1967 

بمراحل متعددة، وكل مرحلة تتميز 

بتحقيق هدف معين ي�صعون من 
خلاله لاإثبات وجود مكان "الهيكل 
المزعوم"، حيث تكمل كل مرحلة، 

المرحلة التي تليها �صعياً وراء 
اأباطيلهم المزعومة اإزاء "الهيكل"ولا 

زالت م�صتمرة اإلى الاآن.
وقد اأ�صار عالم الاآثار الاأمريكي 

اأربع  وجود  فرانز" اإلى  "جوردان 
نظريات تدور حول موقع "الهيكل". 
ففي حين يرى بع�صها اأن "الهيكل" 
يقع مكان قبة ال�صخرة حالياً، يرى 

اآخرون اأن "الهيكل" كان يقع اإلى 
ال�صمال قليلًا من قبة ال�صخرة. 

وت�صير نظرية ثالثة اإلى اأن "الهيكل" 
كان يقع على الجانب ال�صمالي 

من ال�صاحة. اأما النظرية الرابعة 
فاأ�صحابها يدّعون اأن "الهيكل" قد 
�صبق وتم بناوؤه على �صكل كني�س 

�صخم في �صارع "جورج الخام�س" 
الواقع غربي القد�س.

اأما عالم الاآثار الاأمريكي نف�صه، فقد 
اأكد اأنه "لا يعرف مكان الهيكل ولا 

اأحد غيره يعرف ذلك، وكل ما نعرفه 
هو اأن كل اأولئك الذين يقولون اأنهم 

يريدون الهيكل يريدون بالدرجة 
الاأولى تدمير الم�صجد الاأق�صى ولي�س 

لديه اأية فكرة كيف �صيتم التدمير 
ولكنه �صيحدده".

وقد �صكك علماء الاآثار اليهود 
اأنف�صهم بمكان "الهيكل". فقد 
�صكك البروف�صور "اإ�صرائيل 

فنكل�صتاين" وكذلك البرف�صور "ديفيد 
اأو�صي�صكين" اللذان قاما بحفريات 

اأثرية في البلدة القديمة لح�صاب 
جامعة تل اأبيب في المواقع التي 

ت�صير اإليها التوراة في كتاب الملوك، 
لي�صتنتجا بعد ذلك اأن "الهيكل" الذي 

يعد المكان الاأقد�س في الدين اليهودي 
قد بُني بعد نحو مائة عام من عهد 

�صليمان كما يدّعون.
* واقع حركة و�صناعة ال�صياحة في 

مدينة القد�س
ومن الا�صدارات كتاب بعنوان "واقع 

حركة و�صناعة ال�صياحة في مدينة 
القد�س" للكاتب عايد �صلاح الدين 
. تناول هذا البحث مدينة القد�س 
ال�صياحية، لما تتمتع به من مكانة 

دينية لاأ�صحاب الديانات ال�صماوية 
الثلاث، ولتعاقب معظم الح�صارات 

عليها "فهي مقبرة الح�صارات" يمتد 
تاريخها منذ اأن اأ�ص�صها اليبو�صيون 

حيث عرفت با�صمهم ثم با�صم "�صالم" 
وذلك �صنة 2500 ق.م.

وقال الباحث ان الح�صد العظيم من 
ال�صياح ما هو اإلا تاأكيد على اأهمية 

هذه المدينة. عند المرور بكل بقعة من 
بقاع الاأر�س المقد�صة، اإلا ون�صاهد ما 

يذكرنا ببع�س الاأحداث التاريخية 
والتراث الديني الروحي الموجود 

فيها ولا زال ماثلا اإلى اليوم. 
والمدينة المقد�صة، تعتبر من الوجهة 

ال�صيا�صية والدينية مترابطة جدا 
حيث �صهدت مدينة القد�س العديد من 

الفتوحات، وما تبع تلك الفتوحات 
من دمار ولحظات مجد اأكثر من اأي 

مدينة بالعالم. وبالتالي، فالحقيقة 
التاريخية هذه، توؤكدها وجود 

البقايا الاأثرية. اأمام هذه الحقائق 
لمدينة القد�س ن�صتطيع اأن نقول باأنها 
التي  وال�صعوب  الح�صارات  "مقبرة 

احتلتها".
وقال انه من الثابت تاريخياً، اأن 

القد�س هي مدينة عربية كنعانية، 
اأطلق عليها ا�صم "يبو�س" وفي 

الوقت الحا�صر اأ�صبح ا�صمها 
"القد�س".

تناول هذا البحث مدينة القد�س، 
المتفردة بتاريخها وح�صاراتها 

المتعاقبة ومكانتها الدينية عند كل 
من اليهودية والم�صيحية والاإ�صلام. 

هذه المكانة اإ�صافة اإلى المناخ 
والموقع الجغرافي للمدينة، �صكلت 

فائدة كبيرة للحركة ال�صياحية 
عبر الع�صور العديدة، ولذلك، فان 

ال�صياحة ت�صكل م�صدر دخل رئي�صي 
للمدينة. فمدينة القد�س زاخرة 

بالمباني الدينية، ومن اأهمها، البراق 
ال�صريف، الذي يعتبر مكانا مقد�صا 

لدى الم�صلمين، وله علاقة باإ�صراء 
ومعراج النبي �صلى الله عليه و�صلم 
اإلى ال�صماوات العلا. ويدعي اليهود 

ملكية هذا الحائط باعتباره اأقد�س 
اأماكنهم ولهذا فقد اأطلقوا عليه ا�صم 

المبكى". "حائط 
وتناول البحث المقومات ال�صياحية 
للمدينة، ومنها المقومات الطبيعية 

المتمثلة في الموقع والمو�صع للمدينة، 
والمناخ واثر ذلك على ال�صياحة في 

المدينة، وركز البحث اأي�صا على 
الجانب الح�صاري المتمثل في المباني 
الاأثرية التي تزخر بها مدينة القد�س 

خا�صة المباني الدينية والاأثرية 
الاإ�صلامية النفي�صة، من م�صاجد 
ومدار�س وزوايا وتكايا وترب 

وتح�صينات، كذلك بع�س المقد�صات 
الم�صيحية.

وتبين من خلال الدرا�صة، اأن العامل 
الديني تبواأ المركز الاأول في الدافع 

لزيارة المدينة؛ اإذ �صكل ما ن�صبته 
66.3% لدى جميع اأفراد العينة، 

يليه العامل التاريخي بن�صبة %27.1 
وبقية العوامل الاأخرى فقد جاءت 
بن�صب متفاوتة، ولكنها لي�صت ذات 

اأهمية بالن�صبة للعاملين الاأوليين 
وكانت الن�صبة 6.6%، مثل الزيارة 

بدافع علمي، اأو ا�صتجمام وراحة، اأو 
من اجل الخدمات….، الخ.

وقد ات�صح اأن معدل اإقامة ال�صياح 
في المدينة بلغ 3.1 يوم، وتعتبر 
هذه الاإقامة مدة ق�صيرة، مقارنة 

بمثيلتها في الق�صم الغربي من مدينة 
القد�س المحتلة ، اإذ بلغ معدل اإقامة 

ال�صياح ما بين 7-10 اأيام في القد�س 
الغربية، مما يوؤثر �صلبا على الدخل 

والمردود الاقت�صادي للمدينة.

ف����ي س��ل��س��ل��ة ف��ل��س��ط��ي��ن��ي��ة
تاريخ القدس

عرض: زينة الربيعي
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 وهذه الح�صا�صيّة الفنتازية عند 
العلي ت�صقط الحدود بين �صطحات 

الخيال والا�صتيهامات ون�صيجِ 
الواقع ،و تر�صد عالمها المتخيّل من 

جذاذات وك�صر هذا العالم الذي 
نعي�صه ،وتدمجُ الواقع باللاواقع 

متحدّية الاأعرافَ ال�صردية ال�صائدة 
مكت�صبة �صحرها من كونها نتاجِ 

الخيال ، لا الملاحظة الواعية 
وحدَها ، انطلاقاً من اأنّ تخيّلَ 
الاأ�صياءِ يدلّ على قوة لا يمكن 

تف�صيرها،وهذا الخيال المجنّح 
الذي يدخلنا في عوالم غير 

طبيعية ي�صتفيد من خيالات الوهم 
وتهويمات التف�صير،وبذلك يخترع  

واقعاً جديداً  بمعنى اأو باآخر لكن 
في ظلال �صحرية خيالية .

وما يعني هذه الدرا�صة هو توظيف 
كلّ هذه التجديدات  لل�صّرد الفنتازي 

عند العلي، وتفكيكها لاإعادة بنائها 
�صمن �صردياتها المختلفة ، وتوليدها 

لعوامل اأخرى و�صخ�صيات غير 
نمطية ،وعلاقات �صردية وبنائية 

تتخطّى التقليدي وتك�صّر الرتابة  
ولا يقدّم العلي في فنتازية روايته 

هروباً من عالمه الحقيقي،اإنّما 
يقدّم �صكلًا هو و�صيلة للتخلّ�س 

من الت�صورات المعتادة والمفاهيم 
المتوقعة الرتيبة لر�صم خفي لعالم 
ملعون بالكبت والرعب والق�صوة 

والحرمان التي ت�صطلع جميعاً 
بحرق اأرواح الب�صرية.

ويبدو اأنّ الفنتازية عند العلي تملك 
ذكاء �صردياً خا�صاً يجعلها قادرةً 
على تقوي�س البنى والخطابات 

والنظم ال�صيا�صية ال�صاغطة 
والم�صتلِبة ، التي تمثّل الاآخر،  عن 

طريق اختراقها فنياً وروؤيوياً 
وعدم الا�صت�صلام ل�صلطانها المهيمن 

على الوعي الاجتماعي،فهو يلجاأ 
اإلى  عوالم الاأحلام والقرين والجن 

والمخلوقات العجيبة كي يعبّر 
عن هذا العالم ، وكاأنّه يمرّ في 

هذه الحياة مروراً �صريعاً ، ولكن 
الاأجمل هو العالم الاآخر،معتمداً 
في ذلك على ت�صخيم الاإح�صا�س 

�صواء كان هذا الاإح�صا�س اإيجابياً 
اأم �صلبيّاً، وتوقيف العمل بالمعاني 
الاعتيادية، والنزوع اإلى كلّ ما هو 

غريب وعجيب وخارق وقلق وحالم 
وم�صوّ�س ومنغلق على التف�صير 
المنطقي اأو التراتبي الذي يدين 

لقوانين هذا العالم الذي كفر بعقله، 
وانحاز اإلى الجنون، فحقّ للعلي 

�صاأنه �صاأن الكثير من الاأدباء اأن 
يعبروا عن جنونه بجنون م�صاد، 

يندّد به وب�صطوته الغا�صمة.
 والعلي يزجّ بنا في عوالم فنتازية 

روايته ابتداءً من غلاف روايته، 
الذي يجعله لوحة قائمة على 

ا�صتثمار ملكة" �صتيريوب�صي"،وهي 
ملكة طبيعية يملكها كلّ اإن�صان، 
اإذ ي�صتطيع اأن يدرك عبر اإحكام 

مهارتها في الروؤية اأن يرى 
البعد الثالث للاأ�صياء من خلال 
بعدين،وذلك بعد مران طبيعي 

ي�صتثمر ليونة العين لا�صيما عند 
الاأطفال، ليجعلنا نخل�س اإلى روؤية 

اأعمق واأ�صدق، واأبعد من النظرة 
ال�صطحية للاأ�صياء التي توفرها لنا 

النظرة ال�صريعة ذات البعدين. ومن 
يدقّق في اللوحة من خلال ا�صتثمار 

هذه الملكة �صيرى نجمة خما�صية، 
وهي رمز من رموز ال�صيطان، واإن 
زيدت زاوية، ف�صت�صبح �صدا�صية، 

وهي رمز لقوى ال�صّر العن�صرية 
ال�صهيونية التي ت�صكلّ هي الاأخرى 

اأداة من اأدوات قتل الحياة، وقتل 
القمح وتحريمه على الاأر�س 

العربية مزروعاً ومخزوناً، وتجعل 
زراعته حكراً عليها.فلا عجب اإذن 

اأن تحمل اللوحة رقم 13، وهو رقم 
ال�صوؤوم المثيولوجي، ورمز ال�صّر 
والخراب، مادامت تنفتح عن �صرّ 

الخراب، واأ�صا�س البلوى.
وفي اللوحة الغلاف، التي تحمل 
ا�صم " المناب" في الرواية، وتفتن 

كلّ من يراها في معر�س الفنان 
�صارييل  اأهرميان،يكمن لغز 

الرواية ومفتاحها وهدفها الاأ�صا�س 
الذي يتجلّى بكلّ و�صوح في اإهداء 

العلي لروايته، اإذ يهدي الرواية 
لابنه ولجيله الذي يتمنّى اأن 

ي�صتطيعوا اأن يجدوا الكنز المدفون 
في تراب الوطن، ونحار ماهو هذا 

الكنز، وندخل في رحلة روائية 
طويلة مع جابر المتروك و�صعد 

الخي�صان الحالمين بالكنز المدفون 

في الاأر�س، واللذين يخو�صان 
تجربة مريرة ومعاناة من اأجل فكّ 

ر�صده، والو�صول اإليه، ويقبلان 
ب�صرط ال�صّيخ الطيّب مقدّ�س ال�صّفر 

بحمل اأكيا�س القمح الثلاث مقابل 
اأن ياأخذهما في رحلة مخترقة 

الزمن من اأجل الو�صول اإلى الكنز، 
وذلك مطاردة لحلم جد �صعد في 

الزمن الغابر الذي كان يعرف اأنّ 
هناك كنزاً ما في اأر�صه،ثم يكت�صف 

الحالمان الكنز، وماذا يكون؟ يكون 
بلا �صكّ القمح الذي تزرع به الاأر�س 
فتنبت خيراً وبركة ت�صمن ديمومة 
دورة الحياة والنّماء، وتبدّد الموت 

المتمثّل في موت ديمة جابر المتروك 
التي قتلها والدها دون ق�صد عندما 
احترف تجارة الموت، اأعني تجارة 
الهيروين بدل اأن يعكف على زراعة 
اأر�صه ، واإطعام �صعبه، واإفادة اأمته.
  وهذا المدخل الفنتازي هو الخيط 

الفنتازي الذي �صي�صكّل كلّ محاور 
ال�صّرد في الرواية، وي�صدّها اإلى 
بع�صها في لحمة م�صظّاة، ت�صير 

اإلى ال�صياع والفقد والقلق، 
بنف�س القدر الذي ت�صم به الواقع 

بالنّق�س والهزيمة والخراب، 
واإن كانت ت�صي في الوقت نف�صه 

بلحمة داخلية قائمة على التفتيت 
والت�صظّي والتك�صير في الاأزمان 
والت�صل�صل الطبيعي لها من اأجل 

ا�صتدعاء العام وال�صامل والكوني 
قي تجربة اإن�صانية عربية بلا �صك 

تقول ب�صراحة اإنّ البلاء  يكمن 
في هجر الاأر�س، والبحث عن 

الثراء والرفاه الم�صنوع على رفات 
خير الوطن واإنمائه وتح�صينه 

لاته ومقدّراته. بمنتجاته ومح�صّ
 وتقدّم الرواية عبر لوحات فنتازية 

م�صظّاة تعر�س تباعاً في معر�س 
الفنان اأهرميان، وهي لوحات 

للوهلة الاأولى تعر�س لعباً وخدعاً 
ب�صرية وحيل �صوئية للقارىء 
اأو الم�صاهد ال�صّريع العابر على 

عجالة، ولكنّها في الحقيقة لي�صت 
اإلّا لوحات "�صتيروب�صي"، تعطي 
الحقيقة كاملة لمن يدقّق النّظر في 
البعد الثالث، ولعلّه بعد الحقيقة، 
فيرى الم�صاهد واقع عالمه المهزوم 

المقموع الواهن القائم على �صفا 
حفرة نار، مقابل لوحات الح�صاد، 

وهي لوحات الحقيقة والحياة 
التي لا تريد بعداً ثالثاً للروؤية ، ولا 
تحتاج اإلى مهارة " �صتيروب�صي" 

اأو خدع الب�صر والظلال.
ولذلك يقول العلي في م�صهد البداية 

في الف�صل الاأخير من روايته " 
التفا�صيل كلّها هنا،في لوحاته 

المعلّقة على الجدران" موؤكداّ اأنّ 
الحقيقة ت�صكن في لوحات القمح، 
وهي لوحات الحياة التي اأ�صماها 

تباعاً الح�صاد " لوحة الموت 
والولادة"، الدّرا�س " لوحة الاألم 
واللذة" والذّراوة "لوحة الرّيح 

واللثام "والكربلة " لوحة العزم" 
والكِيالة " لوحة الح�صاب".را�صماً 
بلوحاته �صور الزراعة والح�صاد 
عبر مراحلها جميعاً، وهي مراحل 

واأ�صماء ن�صيها الجيل الجديد اأو 
كاد، ولذلك �صاع واأ�صبح من�صياً.

 وذلك في اإزاء لوحات البداية 
التي ما هي اإلّا لوحات الخراب 

وال�صياع والجوع والهزيمة، 
وهي اإن كانت حقيقة فهي �صراب 
اأو خيال ممجوج ملعون، يمكن 
التعاظم عليه ومحوه عبر تبنّي 

لوحات الحياة في الف�صل الاأخير 
من الرواية، وهي لوحات القمح، 

اإذن فرواية اأهرميان تتبنّى منذ 
البداية المفارقة والمخالفة اأ�صا�صاً 
فنتازياً حالماً ومقلوباً للحقائق، 
فالعلي ي�صمّي روايته اأهرميان 

ن�صبة اإلى �صبب الخراب والدمار 
وال�صياع، ولو رمزياً في الرواية، 

فهو الم�صوؤول ب�صكل اأو باآخر عن 
�صرقة الكنز من جدّ �صعد، والاختفاء 

به، وحرمان الجد وحفدته من 
حقهم الطبيعي فيه،ولذلك هو 

لوحة الخراب، ومادام الخراب 
قائماً فالاأولى اأن ي�صمّى به، وهو 

خراب يمكن اأن ي�صكن كلّ نف�س لا 
تعرف وظيفتها ودورها في الحياة، 

مثل جابر المتروك .ولا عجب 
عندئذ اأن يكون جابراً هو �صورة 

اأخرى لاأهرميان، اأو بعبارة اأخرى 
اأهرميان هو ال�صورة ال�صلبية 

وال�صريرة المفتر�صة اأو الحقيقية 
لجابر مادام لا يزرع اأر�صه،ويتاجر 

بالهيرويين،ويقتل اأبناء وطنه 
ممثلين جميعاً بقتله دون ق�صد 

لابنته ديمه التي بات رحيلها رحيل 
للاأمل،  وقتل لم�صتقبل الاأمة كاملة.

اأمّا اإن تعاظم جابر وجيله على 
الهزيمة، وعرفوا اأنّ الكنز الموعود 
في الاأر�س، عندها فقط، �صي�صبح 
الا�صم المفتر�س للرواية هو جابر 

المتروك، الذي يجبر المك�صور، 
ويغدو تاركاً للانك�صار لا متروكاً، 

ويحقّ له اأن يحظى بفر�صة 
جديدة،وبميلاد جديد لن�صله، 

فيوهب ديمة من جديد من المراأة 
الاأ�صطورية عي�صه التي ت�صكن 
حكايات الجدّة ذيبة ال�صلمان، 

والتي يقترن بزوغها في اأغاني 
الاأطفال بنزول المطر، حيث تحمل 

الحياة للاأر�س والزّرع، فتلد له 
ديمة من جديد، التي ي�صتقبلها 

بيديه، ويزفّها اإلى الحياة بقطع 
حبلها ال�صّري بمنجله رمز الزراعة 

والحياة والاأمل والتعالي على 
الانك�صار والت�صظّي الذي ينحلّ 
وينك�صر في نهاية الرواية على 
عك�س بدايتها، ليغدو التما�صك 

والو�صوح �صفة للنهاية الماأمولة 
اإن اأجاد الجيل الاختيار في مقابل 

الت�صظّي والانك�صار والتيه و�صياع 
الطريق في لوحات بداية الرواية 

حيث الخيار الخطاأ للجيل العربي 
الم�صروق من اأهدافه ال�صامية ومن 

قيمه الاأخلاقية والوجودية المبتغاة 
لغد اأف�صل.

  وذلك العالم الم�صروخ في رواية 
العلي ي�صت�صلم طائعاً اأو مكرهاً 

ل�صوابط عالم فنتازي يتفلّت 
من �صوابط العالم الواقعي، 

وينفتح على كلّ غرائبي وعجائبي 
وحلم واأ�صطورة وخرافة ووهم 

وخيال،ليقبل بمحدّدات عالم 
مجنون، �صمته الفو�صى والقلق 
مادام قبل منذ البداية بالنكو�س 
والتخاذل والغبن.ولذلك تنفرج 
الرواية على الفعل " تاه " الذي 
يتكرّر في الرواية حاملًا معنى 

الق�سّ  زمن  مادام  "يتوه" ، 
بم�صتوياته الثلاث لايملك اإلّا اأن 

ينك�صر اأمام الهزيمة والبحث 
اللاهث المجنون عن كنز اأ�صطوري 

لا يكون اإلّا في عقول ال�صخفاء 
وباغي رفاه الفراغ والك�صل والدّعة 

المنعّمة.
 وهذا التائه هو البطل المفتر�س 
للاأحداث ال�صّردية الحكائية التي 

تتناوب الجدة ذيبة ال�صلمان اأم 
جابر المتروك على روايتها لجابر 

وجيله، لعلّها تملك الحقيقة عبر 
الق�سّ، وتملك لها ولاأبنائها ولاأبناء 
كلّ الاأمة الا�صتمرارية واأمل الحياة 

عبر ق�ص�صها التي توؤرّخ للاأمل، 
وتذكّر بالنًور والرف�س، وتعد 

بالجمال والنّماء والم�صتقبل الجميل 
مادام هناك فر�صانٌ يتقنون الق�سّ 

والتذكّر والحلم ومن ثم العمل.

 وبطل حكايات الجدّة اأم جابر 
المتروك بطل خالد لايموت، من 
فنائه ي�صنع الحياة،ومن فعله 

تكون البدايات، فهو من �صقّ 
ب�صبريّته يقطينة �صحرية، فخرجت 

منها مدن واأنا�س وحياة مدينة 
زائفة �صرقت الجميع من الاأر�س، 

وهو من قاوم الموت والنزيف 
الدامي، ونزع حياته من براثن 

الموت اللئيم، وهو من �صكب روحه 
في �صلالة جابر المتروك التي غدت 

�صلالة لا تموت.
 وفي اإزائه �صخ�صيته الفنتازية 

الموغلة في اأ�صطورية الواهب 
للحياة، تظهر ال�صخ�صية اللغز 
في الرواية، وهي �صخ�صية " 
اأهرميان" التي لا ن�صتطيع اأن 

نفهما اإلّا في ظلال رموز لوحات 
معر�صه، وهي لوحات الموت 

وال�صياع والخديعة والاألم وال�صّر، 
مقابل لوحات الحياة والقمح 

والخير والنماء في الف�صل 
الاأخير من الرواية حيث م�صاهد 

الزراعة والح�صاد والخير، وهذان 
التجمعان من م�صاهد الموت 

في البداية والحياة في النهاية 
ي�صنعان زمناً فنتازياً ا�صطورياً 

دائرياً مقفلًا ،يبداأ من حيث ينتهي، 
وينتهي من حيث يبداأ را�صماً دورة 

الحياة والموت، وموؤكداً �صراع 
الخير وال�صّر، وانت�صار الخير 

والحياة حقائق حتمية لجماليات 
الحياة ومعاني وجود الب�صرية.
 واأهرميان في الرواية ي�صتولي 

على ر�صيد كبير من الاإلغاز 
والاإيهام والفنتازيا، فهو جن عمره 

كبير، يتقن الانتقال بين الاأزمان، 
ويجيد ال�صّرقة والاختباء، له طباع 
غريبة، يختفي �صهراً في كلّ عام، لا 
يعرف اأحد اأين يذهب، يعي�س حياة 
�صرية كئيبة، ويملك موهبة عملاقة 

في الر�صم، تجعل لوحاته مق�صد كلّ 
قا�صد، ويعي�س في الزمن الم�صتقبل 

من عمره ومن زمن الرواية، واإن 
كان في حقيقته يعي�س الحا�صر، 

ويوؤرّخ للما�صي، والكثير من 
الق�ص�س تدور حوله، كما تدور 

حول من يدورون في فلكه اأو من 
يدورون في فلك �صورته الاآدمية 
الخيرة  الموؤجلّة حتى عزمه على 

ذلك، اأيّ جابر المتروك.
وتتو�صط الجدة ذيبة ال�صلمان، 
وال�صيخ مقدّ�س ال�صّفر فانتازية 

�صخ�صيات الرواية،فالحاجة ذيبة 

المخلوقة من حجر قوي �صلد هي 
كاهنة الحكايات وراعيتها، التي لا 

تتقن في الحياة غيرها، وتجعلها 
معيناً روحياً واأخلاقياً وتربوياً 

لاأبنائها،في حين اإنّ ال�صيخ مقدّ�س 
ال�صّفر هو من يملك قوة �صحرية 

عجيبة تجعله قادراً على ال�صّفر من 
زمن اإلى اآخر، وهو كذلك القائد 

لرحلة الجيل الممثلة في رحلة جابر 
و�صعد من الظلام اإلى النور ومن 
الغيّ اإلى الر�صد ومن الجهل اإلى 

المعرفة ومن الفقر اإلى الغنى، فهو 
من ي�صترط عليهما اأن ينقلا له ثلاثة 

اأكيا�س من القمح عبر الاأزمان على 
اأن  ي�صحبهما في رحلتهما، وبذلك 

يكون ال�صبب في اأن يزرع جابر 
و�صعد الاأر�س، ويكت�صفان اأخيراً 
اأنّ الكنز موجود في الاأر�س، ولا 

�صيء غير الاأر�س، وما هو الذهب 
والجوهر، بل هو الزرع وبركته.

 ولذلك يهب العلي له الحياة لرحلته 
المباركة كما وهبه م�صبقاً ا�صم 

مقدّ�س ال�صّفر في اإ�صارة وا�صحة 
وذكية اإلى ماآل الرحلة، وجمال 
الاكت�صاف، وقد�صية الاأهداف ، 

و�صمو النتائج، وبذلك توهب له 
الحياةُ والبعث من جديد في كلّ 

مو�صم دون كلل اأوتعب اأو �صقاء  
اأو األم.

 وفي هذا العالم الفنتازي تنحازّ 
كلّ ال�صخ�صيات والاأحداث اإلى 

الفنتازيا التي توؤ�ص�س عالماً 
خارجاً عن �صوابط عالمنا، فيقبل 

الاأ�صخا�س اأ�صحاب الملكات 
الخارقة والمواهب العجيبة 

والحيوات الحالمة، والبدايات 
الاأ�صطورية والنهاية الملحمية، كما 

يقبل التلاعب بالاأزمان، والقفز 
بينها بي�صر، وا�صترجاعها ب�صرائها 

من بقال اأو مقاي�صتها باأحمال 
في ال�صّوق، وي�صت�صلم لاإرادات 

الفاعلين واأعمال المجدين، فيهب 
الحياة لهم المرة تلو الاأخرى، 

ويهبهم البعث الجميل المكتّرر 
والخلود المن�صود، ماداموا 

ي�صتحقّونه بعملهم وريادتهم 
و�صعيهم المحمود.

 وبعد؛ 
 فرواية " اأهرميان " للروائي 

الاأردني غ�صّان العلي هي تجربة 
نا�صجة وت�صتحق الوقوف عندها 

طويلًا بما توافرت عليه من اأدوات 
تجريبية ذكية ا�صتطاعت اأن تجعل 
الفنتازيا اأداة مطواعة لفهم الواقع 

بكلّ تناق�صه وجموحه وانك�صاراته 
واأ�صئلته، مفتر�صة حلاًّ جريئاً 

وواحداً واأكيداً للخروج من عنق 
الزجاجة، وهو العودة اإلى الاأر�س.

العوالم الفنتازية في رواية "اهريمان" 
لغسان العلي

د.سناء شعلان/ الأردن

يقدم الروائي الأردني غسّان العلي في روايته "أهرميان" عوالمَ فنتازية، تبتكر تجريباً جديداً ذا حساسية عالية 
تعبر عن وعي خاص تجاه الأشياء سواء في الشكل أو المضمون، وهذا الوعي يقوم على تقنيات كسر الترتيب 
السردي، وتجاوز العقدة التقليدية، والغوص إلى الداخل، والتعلق بالظاهر، وتوسيعِ دلالة الواقع لكي يعود إليها 
الحلمُ والأسطورة والشعر، ووضع المعجز والخارق موضع الحقيقة المسلم بها دون دهشة، والانفتاح على عوالم 
وأكوان ما تحت الوعي، أما الزمن فقد أصبح عنده محطماً ومهمشاً ضمن توافق نادر.

يبدو أنّ الفنتازية عند العلي تملك ذكاء سردياً خاصاً يجعلها 
قادرةً على تقويض البنى والخطابات والنظم السياسية الضاغطة 
والمستلِبة ، التي تمثّل الآخر،  عن طريق اختراقها فنياً ورؤيوياً 
وعدم الاستسلام لسلطانها المهيمن على الوعي الاجتماعي،فهو 
يلجأ إلى  عوالم الأحلام والقرين والجن والمخلوقات العجيبة كي 
يعبّر عن هذا العالم ، وكأنّه يمرّ في هذه الحياة مروراً سريعاً 
، ولكن الأجمل هو العالم الآخر،معتمداً في ذلك على تضخيم 
الإحساس سواء كان هذا الإحساس إيجابياً أم سلبيّاً، وتوقيف 
العمل بالمعاني الاعتيادية.
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تجوال �صعري 
لا يجد قاريء الكتاب بداً من الا�صتمتاع 

باأ�صلوب الكاتب الجميل وبتجواله 
ال�صعري المتذوق لبيئات و�صخ�صيات 

وعوالم �صعرية متنوعة قديماً وحديثاً 
؛ فهو ينطلق من " �صوؤال ال�صعر " 
اإلى " ال�صاعر المنقذ "  ويتخذ من " 
الفيتوري نموذجاً " ثم ينتقل اإلى " 

انك�صار الحلم " عند " اأبو �صنة " و " 
ا�صت�صفاف ال�صعر " عند يو�صف نوفل و 
ال�صاكت  خالد  " عند  كان  الذي  " الحلم 

، ويبحث بع�صق ونهم عن " دم�صق " 
مع �صوقي البغدادي ، م�صتمعاً " كلمات 

من طمي الفرات " ومتوقفاً عند " 
بغداد خانتني " ، ثم هو في كل ذلك لا 

يغفل عبق المكان والتاريخ و " الحنين 
اإلى الممالك ال�صائعة " و " عَمّان في 

عيون ال�صعراء " و " ابن زيدون يعود 
اإلى قرطبة " ، وخلال �صفحات الكتاب 

المتتابعة يجد القاريء نف�صه من�صاباً 
ب�صلا�صة وا�صتدراج في اإطار من المتعة 

اللغوية والاأدبية ، اإلى معانقة عوالم 
الحب وال�صعر والاأ�صطورة معاً في " 

�صاعر يحب في خريف العمر " و " 
ابتهالات ال�صيف البارد " و " قا�صم 

حداد الذي اأيقظته ال�صاحرة " .. وهكذا 
يمتع فاروق �صو�صة قارءه متجولًا به 

في اأعماق المعاني والخيالات والاأحداث 
ال�صعرية كذلك . 

الموؤمنون والرواية 
وفي اإطار ذكر اأ�صبابه الخا�صة لتاأليف 

هذا الكتاب ، يح�صم الكاتب ذلك الجدال 
الدائر بين اأن�صار الرواية واأقطاب 

ال�صعر حول الزعامة اأو ال�صيادة الاأدبية 
ـ اإن �صح التعبير ـ ؛ فيوؤكد اأن النماذج 

ال�صعرية الرديئة والهابطة التي 
ازدحمت بها ال�صاحة الاأدبية وروجت 

لها و�صائل الن�صر واأجهزة الاإعلام 
، ما هي اإلا نتيجة طبيعية ل�صمت 

النقاد اأو تواطئهم اأمام هذا الفي�س 
من الركاكات والت�صويه ، وانقياداً 

لغمرة نغمة عزفها اأحد النقاد الكبار 
الراحلين بهدف التحذير والتنبيه ـ وهو 

الدكتور علي الراعي ـ عن زمن الرواية 
؛ حيث تلقف البع�س هذه ال�صيحة 
، وجعلوا منها عنواناً لع�صر اأدبي 

، وترويجاً للون من الكتابة ، وكاأن 
بينهم وبين ال�صعر ثاأراً �صخ�صياً غير 

مفهوم ، ثم يقرر �صو�صة في الكتاب اأنه 
والموؤمنين بال�صعر يعتبرونه �صوت 

الحياة الاأقوى ، ومجلى تحققها الدائم 
، وهتافها الكوني ، والروح النافخة 

في كيان هذه الاأمة وجوهرها ، وهو 
مطلق اأ�صرعتها ومجدد األوانها ، وباعث 

حيويتها ، وحامل ق�صماتها وجيناتها 
، ومفجر كيميائها ، ثم يوؤكد اأن الخطر 

على ال�صعر الاآن ، من داخله ولي�س 
من خارجه ، خطر يجيء من اأ�صحابه 

الذين بخ�صوه حقه من الاهتمام 
والتبجيل باعتباره التعبير الجمالي 

الاأ�صمل والاأكمل عن الاإن�صان . 
ممالك �صائعة 

ومن خلال تذوقه ال�صعري والنقدي 
ال�صامل لن�صو�س متعددة و�صعراء كثر 

في الكتاب ، يتعر�س الموؤلف لاإحدى 
المجموعات ال�صعرية لل�صاعر العراقي 

 " بعنوان  " وهي  العلاق  جعفر  " علي 
ممالك �صائعة " مو�صحاً اأن " العلاق " 

واحد من الاأ�صوات ال�صعرية المتاألقة في 
جيل ال�صتينيات العراقي ، الذي ينتمي 

اإليه " ح�صب ال�صيخ جعفر " و " علي 
مهدي " و " حميد �صعيد " واآخرون ، 

والذي يمثل على امتداد الوطن العربي 
اإ�صافة حقيقية وتاأ�صيلًا لق�صيدة ال�صعر 

الجديد الذي بداأها جيل الرواد لغة 
واإيقاعاً وت�صكيلًا ، واإحكاماً للبنية 

ال�صعرية من خلال وعي اأعمق ومغامرة 
اأرحب ، واأنه ـ اأي ال�صاعر العلاق ـ يفجر 

في هذه المجموعة ال�صعرية ينابيع من 
الحنين اإلى ممالكنا ال�صائعة ، ويبحث 
عن وطن ناءٍ يبعد في م�صافات الخيال 

، منكفئاً على مهرين منك�صرين ، على 
فراتين من ف�صة وعويل ، ولا �صجر في 

الاأفق البعيد يتو�صد اأرواح المجهدين 
الم�صردين " تغرب ال�صم�س ـ موح�صة في 
الق�صائد ، لا �صجر ـ يتو�صد اأرواحنا ـ لا 

اً من البحر ـ من �صوف  نعا�س يجيء طريَّ
يحر�س ماء الق�صيدة ـ اأغنية ، اأم ح�صاة 

؟ ـ دفعنا اإلى الريح اأطفالنا ، وتمائمنا 
ـ كم تبعنا نجوماً من الطين دامية ـ كم 
راأينا المدى ينحني مثقلًا بانك�صاراته 
ـ اأفراتان من ف�صة وعويل ـ اأم هتاف 

الطيور ال�صريدة يمتد ـ م�صتعلًا ، بين 
جيل وجيل ؟ " ثم يعلق فاروق �صو�صة 

قائلًا " هذا �صعر مقطر م�صفى ، نقي 
كقطرات الندى ، خلا من كل �صائبة اأو 

ف�صول ..." .
بغداد خانتني 

وفي الاإطار ال�صابق ذاته ، توقف 
الموؤلف عند المجموعة ال�صعرية الجديدة 

لل�صاعر " ح�صن توفيق " الم�صري 
المقيم بقطر منذ �صنوات طويلة ، وهي 

بعنوان " بغداد خانتني " ، مبرزاً 
م�صارحة ال�صاعر قارءه منذ ال�صفحة 

الاأولى من المجموعة باأن اأ�صعاره 

تحية حب لكل اأر�س العراق ، وتحية 
اإجلال لاأرواح ال�صهداء من الاأطفال 

والن�صاء ومن المدنيين والع�صكريين ، 
وتحية من القلب لكل من يقاوم دون 

اأن يتراجع اأو ي�صاوم ، وتحية تقدير 
لكل العراقيين الذين يعرفون معنى  اأن 
يظل العراق ي�صمهم اأجمعين بعيداً عن 
اأولئك ) ال�صامتين (  الذين يترقبون اأن 
يح�صلوا على غنائم ، وبعيداً عن الذين 

يت�صورون اأن باإمكانهم اأن يجعلوا 
�صمال العراق دولة م�صتقلة لهم ، ويوؤكد 

�صو�صة اأن الجديد في هذه المجموعة 
ـ ب�صعرها ونثرها ـ اأنها تمثل �صهادة 

مبدع م�صري على ما جرى في العراق 
وعلى الاأر�س العربية منذ �صقوط 

بغداد ، م�صتخل�صاً موقفه وكلماته بداأب 
الموؤرخ الذي يجعل من �صعره �صجلًا 

لتتابع الم�صاهد والمواقف ، وغياب 
وجه بغداد وانتمائه وتلا�صيه، بعد اأن 
كان متوهجاً في قلب الذاكرة ال�صعرية 

والمقاربة الب�صرية والاإن�صانية ؛ من هنا 
كانت كلماته في ق�صيدته ) بطاقة حب 

لبغداد ( التي اختار من بينها عنوان 
مجموعته ال�صعرية الجديدة " بغداد 

خانتني ، واأخفت وجهها عني ـ لم يبق 
لي اأحد �صواها ، ما دهاها ! ـ كيف تفلت 

كفها مني ـ بغداد خلتني مع ال�صفهاء 
والاأجراء ـ مغتربين عن حزني ـ بغداد 

خانتني ـ ..... ـ بغداد ت�صكنني واأ�صكنها 
ـ واأن�صاها ببلواها ، فتح�صنني ـ وتظل 

تلهو حولها اأفعى معربدة ـ تطوّقها 
لترعبني ـ بغداد باقية ـ وباقٍ جمرها 

ب�صمائنا العط�صى اإلى وطن ـ يوماً 
�صت�صحو ، حيث تم�صح دمعتي الحرى ـ 

وت�صحك وهي توقظني " . 
ابن زيدون يعود لقرطبة 

وتحت هذا العنوان يمتن الموؤلف 
كثيراً لموؤ�ص�صة البابطين ؛ لاأنها ارتاأت 

اأن ت�صمي دورتها التا�صعة ) دورة 
ابن زيدون ( واأن تقيمها في " قرطبة 

وتاألقت  زيدون  ابن  عا�س  " حيث 
�صاعريته ومكانته قبل اأن ي�صطر 

للخروج منها اإلى " اإ�صبيلية" ، ويحكي 

الموؤلف كيف اأنه كان �صمن الوفود 
العربية القادمة اإلى مطار " اإ�صبيلية " 

، وكيف اأنه تذكر تاريخ الاأر�س التي 
�صهدت ملك " المعت�صد " وابنه " المعتمد 

بن عباد " الذي كان باأفعاله و�صوء 
تدبيره م�صوؤولًا عن �صقوط الاأندل�س 
، و�صياع الحكم العربي فيها ، عندما 

ارتكب خطاأه الج�صيم وا�صتعان بـ 
ق�صتالة  " اأمير  ال�صاد�س  " األفون�صو 
�صد خ�صومه ومناف�صيه من بني ذي 
النون اأمراء طليطلة ، فكان اأن التهم 
األفون�صو الاإمارات الاأندل�صية ، ومما 
ذكره الكاتب اأي�صاً زياراته المتكررة 

لقرطبة والتي كان من بينها زيارة 
�صهيرة بدعوة من الاأ�صتاذ الدكتور 

اأحمد هيكل ـ وكان �صاعتها مديراً للمعهد 
الم�صري للدرا�صات الاإ�صلامية في مدريد 

ـ لح�صور الموؤتمر الاإ�صلامي الم�صيحي 
الثاني في قرطبة عام 1977 ، وكيف اأن 
الاأ�صقف " ترانكون " اأ�صقف قرطبة دعا 

اإلى �صرورة اأن يحذف من كتب الدين 
والتاريخ في اإ�صبانيا كل ما ي�صيء اإلى 

الاإ�صلام  ونبي الاإ�صلام ، وكيف اأنه 
�صمح للحا�صرين من الم�صلمين باإقامة 
�صعائر �صلاة الجمعة في الكاتدرائية 

الكبرى التي كانت جامع قرطبة الكبير 
في الع�صر الاأندل�صي ، حيث اأمهم 

المرحوم الدكتور " عبد العزيز كامل " 
فاألقى خطبة انتزعت الدموع �صاخنة من 

الماآقي وهم في مجال العظة والاعتبار 
والتاأ�صي . وبالجملة ، يعد كتاب " في 

ح�صرة مولا ي ال�صعر " انت�صاراً جديداً 
لل�صعر وال�صعراء ، وخطوة كبيرة في 

اتجاه البو�صلة الموجهة لا�صتعادة  
المكانة ال�صعرية في ع�صرنا الحا�صر . 

ذكريات الكاتب عن الأندلس تنعش الأماني 
والآمال في استعادة المجد المفقود

الكاتب مؤكداً : الشعر صوت الحياة الأقوى، 
والروح النافخة في كيان هذه الأمة وجوهرها، 
وحامل قسماتها وجيناتها ، ومفجر كيميائها 

الاستدلال البلاغي

الاستدلال مفردة كثيرا ما 
يستعملها أهل المنطق  في 
الوصول  إلى تحليل ظاهرة ما، 
أو استنباط حكم شرعي أو بيان 
قاعدة استنتاجات عملية يقرها 
العقل أو العرف السائد، غير أن 
هذا المصطلح قد تمت إزاحته من 
دلالته هذه في تلك العلوم إلى علم 
البلاغة، وفي  كتابه )الاستدلال 
البلاغي( الصادر حديثا يدرس 
الدكتور شكري المبخوت هذه 
الظاهرة، بغية إيجاد منظومة 
ة الاستدلال  عند  نقدية  لقراء
منتجي التفكير البلاغي كالجرجاني، 
والسكاكي، والقزويني.

  وقد اأ�صار الباحث في تقديمه للكتاب 
اإلى اأن الا�صتدلال يمثل مفهوما 

م�صتركا  في المنظومة المعرفية القديمة 
بين علوم المنطق والكلام واأ�صول 

الفقه والبلاغة، كما انه م�صترك اأي�صا 
في العلوم الحديثة، بين الل�صانيات 

والمنطقيات والدلاليات والتداوليات.
وقد اأو�صح اأن مفهوم الا�صتدلال 

هو عبارة عن جدول لغوي من قبيل 
الدليل والدلالة واللزوم والا�صتنتاج 

والا�صتنباط والاقت�صاء والبرهان 
والقيا�س والحجة ، وبيّن الفرق 

بين تعريفات الا�صتدلال في المنطق 
والنظريات العلمية والتطبيقية وبين 

الا�صتدلال العفوي بين ال�صياقين 
المقامي والمقالي عند التخاطب، 

بالاإ�صافة اإلى الا�صتدلال الطبيعي 
والا�صتدلال البرهاني . 

وبيّن د. المبخوت اأن البلاغة  العربية  
في تحديدها لمو�صوعها، ولمنهج 

تناولها للم�صائل تقوم على ت�صور 
ا�صتدلالي، حيث تناول في المبحث 

الاأول )الا�صتدلال بالمعنى على المعنى 
في م�صروع عبد القاهر الجرجاني في 

ل الحديث  دلائل الاإعجاز(، وقد ف�صّ
في م�صطلح )معنى المعنى( الذي 

ارتبط بوجوه بيانية هي الا�صتعارة 
والتمثيل والكناية، واأكد اأن 

البلاغيين المحدثين قد اأعادوا اكت�صاف 
الجرجاني بف�صل فطنة ال�صيخ محمد 
عبده الذي اأحيا كتابي ) الدلائل ( و) 

الاأ�صرار ( بالتركيز على م�صطلحي 
)النظم( و)معنى المعنى( ، ولعل 

الا�صتدلال في ن�س الجرجاني هو 
الا�صتدلال في المعنى الذي ا�صتقر عند 
البلاغيين بعده، وخ�صو�صا ال�صكاكي.
واأ�صار اإلى اأن ن�س الجرجاني يتعلق 

بالتمييز بين المعنى ومعنى المعنى 
في تحديد كيفية و�صول ال�صامع 

اإلى الغر�س من الكلام، حيث اأو�صح 
الباحث اأن )المعنى( و)معنى المعنى(
قد فتحا التمييز على اآفاق اأخرى في 
التاأويل وتو�صيح الربط بين مفهوم 

النظم والدلالة والا�صتدلالية على 
نحو يبرز تنا�صقا اكبر  في نظرية 
الجرجاني، كما ي�صير اإلى اأن هذا 

التاأويل يقت�صي ربطا متينا بين معاني 
النحو واأغرا�س المتكلم من جهة، 

وربطا وثيقا بين اأ�صل المعنى ومعاني 
الاألفاظ من جهة اأخرى. 

ولعل هذا المبحث قد ابرز اأهمية تاأويل 
الرازي لمفهوم )معنى المعنى( ، بما انه 

اأول موؤول في ن�صو�س البلاغيين، 
حيث جعل الرازي مفهوم )معنى 

المعنى(اأ�صلا من الاأ�صول التي بنى 
عليها ت�صنيفه لم�صائل البلاغة وربطه 

بـ )اأق�صام دلالة اللفظ على المعنى(، 
والجديد في ذلك ياأتي في م�صتوى 
الا�صطلاحات والمفاهيم والمداخل 

الواردة فيها، والتجائه اإلى تق�صيم 

الدلالة اإلى و�صعية وعقلية ، وتق�صيم 
الدلالة العقلية اإلى ثلاثة تفريعات. 
اأ .ما يكون داخلا في مفهوم اللفظ 
كدلالة البيت على ال�صقف الذي هو 

جزء من مفهوم اللفظ.
ب . ما يكون خارجا عنه كدلالة لفظ 

ال�صقف على الحائط. 
ج. دلالات الاألفاظ على المعاني التي 
هي مو�صوعة باإزائها كدلالة الحجر 

والجدار وال�صماء والاأر�س على 
م�صمياتها.

 وفي المبحث الثاني )الملازمات 
بين المعاني- م�صروع اأبي يعقوب 

ال�صكاكي(، يدر�س الموؤلف ق�صية 
الا�صتدلال عند ال�صكاكي في 

كتابه )مفتاح العلوم( وتف�صيله 
لمفهوم)الاحتراز عن الخطاأ في كلام 

العرب( واعتبر مادة هذا المرجع 
تقت�صر على التف�صيل في الاأنواع 

الاأربعة، وهي ال�صرف واللغة والنحو 
والبلاغة، لافتا اإلى اأن ال�صكاكي قد 

اأ�صقط الكثير مما راآه �صروريا لغير 
الم�صتغلين بدقائق المنطق وخ�صائ�س 

هذه ال�صناعة، اإذ خ�ص�س بابا لل�صرف 
في      ) 60( �صفحة، وبابا للنحو 

وبابا �صمّاه علم ال�صعر.
كما اأ�صار الباحث اإلى موقف البلاغيين 
المحدثين من الا�صتدلال عند ال�صكاكي، 

حيث بيّن اأن �صوقي �صيف قد اأنحى 
باللائمة على ال�صكاكي الذي يراه قد 

اف�صد الذائقة الاأدبية في تبنيه لاأفكار 
لم تفد الناقد في تحليله للن�صو�س 
الاأدبية، غير اأنها قد تفيد في اأ�صياء 
مجتلبة من المنطق والفل�صفة وعلم 

الكلام واأ�صول الفقه. 
وعلى الخلاف من ذلك ، فان الدكتور 

احمد مطلوب يرى في ال�صكاكي 
رائدا في البلاغة العربية، م�صتندا 

في ذلك اإلى الاأدلة وال�صواهد الن�صية 
ال�صافية على دوره في توثيق ال�صلة 

بين البلاغة والمنطق ، مبينا اأهمية 
ال�صكاكي من تاريخ البلاغة باعتباره 

لحظة فارقة مثلت انت�صار المدر�صة 
الكلامية على المدر�صة الاأدبية. 

وبيّن د. �صكري المبخوت اأن ال�صكاكي 
اعتبر العلاقة بين النحو والمعاني 

علاقة يتمم فيها الثاني الاأول، وهي 
علاقة مبنية اإما على الخطية واإما 

على الاحتواء ، فالخطية هو ما ينتج 
عن التحليل النحوي كي تكون مدخلا 

يبداأ منه التحليل المعنوي،واأما 
الاحتواء فيق�صد به اأن يكون علم 

المعاني محتويا على نتائج التحليل 
النحوي مادام الجامع بين المعالجتين 

هو التركيب الذي ينظر النحوي في 
كيفيته، وينظر البلاغي في خوا�صه.
واأ�صار الموؤلف اإلى اأوجه العلاقة بين 

البلاغة والا�صتدلال؛ فالبلاغة هي 
درا�صة )لخوا�س تراكيب الكلام(:علم 

المعاني، ونظر في ) �صياغات المعاني ( 

�صفاء وو�صوحا: ) علم البيان (.
 ولعل البحث في خوا�س تركيب 

الكلام الا�صتدلالي من تمام  علم 
المعاني، اإذ يعر�س الموؤلف اإلى 

موقف ال�صكاكي من الا�صتدلال، 
مو�صحا)كيفيات نظم الدليل(، 

حيث يك�صف اأن العلاقة بين الكلام 
الا�صتدلالي والبلاغة هي علاقة جزء 
بكل، فمعرفة خوا�س تركيب الكلام 

الا�صتدلالي هي جزء من معرفة 
خوا�س تراكيب الكلام، ويبرز تعريف 

الا�صتدلال بقوله ) هو اكت�صاب اإثبات 
الخبر للمبتداأ اأو نفيه عنه بوا�صطة 

تركيب جمل (.
وفي المبحث الثالث )بع�س خ�صائ�س 

اللزوم البلاغي من خلال �صروح 
التلخي�س(، ي�صتعر�س الباحث بع�س 

ال�صروح التي تمثل مدونات بلاغية 
تراثية،اإذ ياأتي على اأراء البلاغيين 

الموؤيدين والمعتر�صين ك�صوقي �صيف 
واحمد مطلوب واأهمها :ا. الاإي�صاح 

في تلخي�س المفتاح. 
ب. مخت�صر �صعد الدين التفتازاني 

على تلخي�س المفتاح. 
ج. عرو�س الاأفراح في تلخي�س المفتاح 

لل�صبكي. 
د.  مواهب الفتاح في �صرح تلخي�س 

المفتاح للمغربي. 
هـ. حا�صية الد�صوقي على �صرح 

التفتازاني. 
كما بيّن اأهمية هذه ال�صروح في 

تر�صيخ المفاهيم البلاغية الاأولى عند 
متطلبي هذا الفن، حيث نجد فيها 

تحقيقات وت�صورات تتعلق ببع�س 
الن�صو�س، ونقدا لبع�س الاأفكار التي 

لا ت�صتجيب لمتطلبات البلاغة، حيث 
يرى اأن هذه ال�صروح والحوا�صي 

تمثل ارقي ما و�صلت اإليه المنظومة 
المعرفية القديمة في ربط محكم بين 

العلوم المختلفة من منطق وعلوم 
لغوية وعلم كلام واأ�صول فقه. 

واأ�صار اإلى اأن بحثه في مفردات 
هذا الف�صل لا ي�صتمل على جميع 

المو�صوعات  التي وردت في �صروح 
التلخي�س ، حيث قام بدرا�صة بع�س 

المفاهيم الاأ�صا�صية التي ا�صتقرت عليها 
هذه ال�صروح ومنها : 

اأ. الدلالة العقلية: وهي مفردة لا تخلو 
من الالتبا�س، لكون البلاغة ت�صتغل 

على اللفظ، فالدلالة المنتظرة هي دلالة 
اللفظ ولا يبرز بو�صوح تام مدخل 

العقل اإليها، ذلك اأن مفهوم الدلالة 
العقلية عامة ودلالة الالتزام خا�صة 
يرتبطان بو�صوح نظريا وتاريخيا 

بت�صنيف المناطقة للدلالات اإلى 
اأ�صناف هي :

اأ.  دلالة مطابقة. 
ب. دلالة ت�صمن.
ج. دلالة التزام.

واأو�صح الموؤلف اأن الدلالة التي 

تعني البلاغي هي الدلالة اللفظية، 
وكانت الدلالات المطابقية والت�صمنية 
والالتزامية دلالات لفظية و�صفية عند 

المناطقة باأن تجعل الدلالة على تمام 
ما وقع له اللفظ و�صعية دون دلالته 

على الجزء في ) الت�صمنية ( اأو اللازم 
في )الالتزامية( وهو ا�صطلاح بلاغي 

لا يوافق على ما عند اأهل المنطق. 
اأما �صروط اللزوم التي يجملها 

الباحث فهي تتلخ�س باللزوم الذهني 
واللزوم البين على اعتبار الاأول 

بلاغيا والثاني منطقيا، اإذ يع�صد هذا 
التمييز تمييز ثان بين اللزوم)العقلي(

واللزوم )العرفي (، م�صيرا اإلى اأن 
التقابل بين اللزوم العقلي الذي 

ي�صترطه المناطقة، واللزوم العرفي 
الذي يتقبله البلاغيون، والمق�صود 

بالعرفي وجود ربط بين معنى 
ومعنى اآخر ب�صبب عرف عام ي�صرع 

في اعتقاد المخاطب اللزوم بين الملزوم 
واللازم، ولا يخرج في هذه الحال عن 

مفهوم اللزوم الذهني .
كما تناول د. �صكري المبخوت )مراتب 

اللزوم البياني (، واآراء البلاغيين 
في ق�صية هذه المراتب في �صلتها 

بالخ�صو�س، بمو�صوع علم البيان اأي 
)اإيراد المعنى الواحد بطرق مختلفة 
في الو�صوح، وبين م�صتويات هذه 

المراتب، واختلافها من خلال الكنايات 
الم�صهورة في الكرم مثلا، فالم�صتوى 

الاأول داخلي يمثل له بالعلاقات 
الممكنة بين الو�صائط المكونة للكناية، 

والم�صتوى الثاني يبرز عند المقارنة 
بين اللوازم المختلفة للكرم، وانتهى 

الباحث اإلى ت�صور البلاغيين للدلالة 
العقلية وتو�صيعهم للزوم حتى ي�صمل 

اللزوم غير البين واللزوم العرفي 
مما مكنهم من تحليل البنية اللزومية 
لوجوه البيان، وهو تحليل قائم على 

النظر في مختلف العلاقات الممكنة 
بين الملزوم واللازم وما بينهما من 
و�صائط قريبة اأو بعيدة، كثيرة اأو 
قليلة، وكيف اأ�صبح لهذه العلاقات 

المختلفة دور في تج�صيد علم البيان 
باعتباره علما يبحث في مراتب 

و�صوح الدلالة على المعنى،  وقد 
�صمح هذا الت�صور العام بالدخول 
في دقائق البنية اللزومية المكونة 

لوجوه البيان و�صور الانتقال فيها 
واحتمالاته والفروق المتولدة عنه 

و�صروطه واعتباراته، واختتم 
الموؤلف ف�صول الكتاب ببحث 

تطبيقي تناول فيه الاآية القراآنية 
الكريمة )لو كان فيها اآلهة  اإلا 

الله( حلل فيه هذه الاآية تحليلا 
ا�صتدلاليا وبلاغيا بو�صفها ظاهرة 

بديعية .
يذكر اأن الكتاب �صادر عن دار 

الكتاب الجديد ويقع في) 168( 
�صفحة من القطع الكبير.

تأليف:  د. شكري المبخوت
 عرض: عبد الأمير خليل مراد

نحا باللائمة على أصحاب الشعر لأنهم بخسوه حقه من التبجيل والاهتمام:

كتاب " في حضرة مولاي الشعر " ل� فاروق شوشة يغوص في 
أعماق الموزون والمنثور ، ويغري الهاربين من فضاءات القافية 

بالعودة لأحضانها من جديد

في طبعة جديدة أصدرتها الدار المصرية اللبنانية بالقاهرة ، ظهر كتاب " في حضرة مولاي الشعر " للشاعر الأديب اللغوي والإعلامي " فاروق شوشة " في مئة وستين 
صفحة تقريباً من القطع المتوسط ، وهو كتاب يستمد قيمته الموضوعية من قيمة مؤلفه وكاتبه الذي يحتل مكانة أدبية وشعرية وإعلامية كبيرة في عالمنا العربي ، كما 
أنه يأتي في سياق مواجهة الحملة القاسية التي يشنها أنصار الرواية على الشعر ومكانته الأدبية في الحياة المعاصرة ، وكان المؤلف قد سبق له عدة إصدرات متتابعة في 
السياق ذاته ، والتي استهدف بها كنز الأسرار التي يتوهج بها النص الشعري في تجلياته الفنية المتعددة وجمالياته الممتدة عبر العصور ، بالتحليل والتأمل والدراسة ، 
ومن تلك الإصدارات " أحلى عشرين قصيدة حب في الشعر العربي " ، " أحلى عشرين قصيدة في الحب الإلهي " ، " العلاج بالشعر " ، " زمن للشعر والشعراء " ، " الشعر 
أولًا والشعر أخيراً " ، " هؤلاء الشعراء وعوالمهم المدهشة " ... إلخ ، ثم يأتي هذا الكتاب " في حضرة مولاي الشعر " ـ وكما يقول المؤلف ـ كاشفاً عن بعض نبرات اليقين 

ة". الذي لم يتوقف يوماً ، ومندرجاً ـ مثلما سبقه من مؤلفات ـ تحت عنوان واحد كبير هو " الإغراء بالقراء

عرض: اوراق
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ينتمي د. يحيى الكبي�صي اإلى جيل جديد من نقاد الاأدب العراقيين 
المـتاأثرين بالثقافة الغربية الحديثة، والمتمثلين لمناهجها ومقولاتها 

ونظرياتها. وهو الجيل الذي راح يهتم ب�صوؤال الكيفية في عملية الكتابة، 
ومع�صلات ال�صكل الاأدبي. وفي كتابه )المقولات والتمثلات والاأوهام( 

يطرح الكبي�صي م�صكلات النقد الاأدبي العربي الحديث في اإطار اإ�صكالية 
الثقافة العربية، وهي اإ�صكالية تتولد في جانب مهم منها من علاقتها 
بثقافة الاآخر/ الغرب. وبعد اأن ي�صتعير هذا النقد جهازاً من المفاهيم 

نُحتت في �صياق تطور الثقافة الغربية، م�صتخدماً اإياها  في حدود ما 
تنطوي عليه من قيمة ا�صتعمالية، اأي بقدر ما تفيد في اأثناء التنظير 

والتطبيق النقديين. واإذا كان اأغلب المنجز الاأدبي العربي الحديث هو 
من �صمن الاأنواع الم�صتوردة كذلك: )الرواية، الق�صة الق�صيرة، ال�صعر 

الحر، ق�صيدة النثر، اأدب ال�صيرة، الخ( فاإن البحث النقدي )العربي( 
كان لابد اأن ي�صتورد اأي�صاً اللوازم المكملة اإجرائياً لتلك الاأنواع ، اأق�صد؛ 

مفاهيم الدر�س النقدي الغربي المرافق للاإنتاج الاإبداعي. ليمنح وجود 
تلك الاأنواع في نطاق الثقافة العربية م�صوغات التبيئة، ويوفر لها �صروط 

النماء.
   ركز الباحث في درا�صته على مفهوم مركزي في الدرا�صات ال�صردية هو 

)وجهة النظر/ التبئير( والذي �صغل النقد الخا�س بالن�س ال�صردي في 
الغرب منذ مدة طويلة ولم يدخل في دائرة اهتمام النقاد العرب اإلا في 

العقود الثلاثة الاأخيرة، لا�صيما بعد اأن راح النقاد يلتفتون اإلى مع�صلات 
ال�صكل واأ�صاليب الكتابة وطرق بناء الن�س بعد اأن كان النقد يُعنى، قبل 
كل �صيء، بالم�صمون ور�صالة الن�س الاجتماعية وال�صيا�صية والموجهات 

الاإيديولوجية الكامنة فيه.
   تحرى الباحث في تاريخ دخول هذا المفهوم اإلى ن�صيج البحث النقدي 

عبر الدرا�صات والكتب المترجمة ومن ثم تكييفه في الن�صاط النقدي 
عربياً. وربما يكون هنري جيم�س اأول من اجترح مفهوم وجهة النظر 

في النقد الحديث حيث تتحدد علاقة الراوي بالق�صة، وحيث ينبثق الفن 
الق�ص�صي والروائي من اللحظة التي يقرر فيها الروائي وقد ا�صتوعب 
ق�صته اأن يقدمها للقارئ بطريقة تجعلها تروي نف�صها بنف�صها. فوجهة 

النظر تدلّنا على موقع الراوي في بنية الق�صة؛ من الذي يُخبرنا بالق�صة؟ 
اأو بعين من ير�صم الروائي الم�صهد ال�صردي؟ وهذا يقودنا اإلى دور الروائي 

الكاتب اإنْ كان ظاهراً في وجوده داخل الن�س اأو مخفياً ومختبئاً.
يكت�صب المفهوم قيمته التبادلية في اإطار وجوده وعلاقته )جدله( مع 

مفاهيم اأخرى ت�صكل بمجموعها جهازاً )واآلية ا�صتغال( وظيفته التحليل 
والتاأويل والتقويم. وي�صتعر�س الباحث عدداً كبيراً من المفاهيم/ 

المقولات المحايثة، والقريبة منه، والمجاورة لمفهومه المركزي والتي 
ا�صتخدمها الباحثون في تنظيراتهم ودرا�صاتهم التطبيقية مثل )المنظور، 

ال�صوت ال�صردي، الراوي، الروؤية من خارج، الروؤية مع، الق�س، الخ...(. 
فهو يتتبع مقولات وجهة النظر/ التبئير والتحولات التي طراأت عليها 

في النقد الغربي. وقد ظل هذا النقد، بتاأكيد الكبي�صي، هو المرجع النظري 
للنقد العربي الحديث وبقي دور الناقد العربي "اأقرب اإلى محاولة اإعادة 

اإنتاج مقولات هذا النقد، ومن خلال تمثلاته الخا�صة واأوهامه، ومحاولة 
تبيئته في الثقافة العربية". فدخل الم�صطلح بمقولاته المختلفة اإلى متن 

نقدنا عبر الحامل البنيوي اأولًا، ولكن من غير فهم �صياقات ن�صوئها 
والاأ�ص�س المعرفية التي قامت عليها. ومن هنا اللب�س الذي رافق 

ا�صتثمارها اإجرائياً. 
  لي�س هدف هذه المقالة الق�صيرة تقديم روؤية 
تقويمية عن الكتاب بل التعريف به والتنويه 
عنه لقيمته العلمية اإذ يعك�س مدى �صعة ثقافة 
الباحث واإدراكه لماهية مو�صوعته و�صيطرته 
على حدودها المعرفية، بعد اأن ي�صع بثقة اأهم 

الاأبحاث والدرا�صات النقدية العربية التي 
تعاطت مع ا�صطلاح وجهة النظر على 

طاولة الت�صريح النقدي.

المقولات والتمثلات 
والأوهام

سعد محمد رحيم

قحطان جاسم جواد

التنزه في عقول الناس

لايطرح كتاب ) التنزه في  عقول الناس ( اسئلة لاختبار المعلومات  او لقياس  الذكاء  كما في  برامج المسابقات  
التلفزيونية . اسئلة هذا الكتاب من نوع اخر اسئلة  موجهة اليك .. اسئلة عنك .. اسئلة تدور حول معاييرك 

وقيمك وتصرفاتك  ومفاهيمك عن الحياة  في اوجهها  المتنوعة والمختلفة .
اسئلة الكتاب عن الحب والمال والجنس  والمباديء  والاخلاق  والشجاعة  والكبرياء  والموت والحياة .

كتاب )التنزه في عقــــــول النا�س( 
للدكتور  جريجوري  م�صتوك  
ترجمه  واعده الى العربية عن 

الالمانيـــــــة الفنان في�صل اليا�صــــري 
عن دار مركز الح�صارة العربية 
في القاهرة وهو الكتاب الثالث 

لليا�صري  من هذا المركز اذ �صدر 
له اي�صا )دون كي�صوت( وهي  

م�صرحية  وكتاب  اخر  ت�صمن  
ارها�صات ع�صق .

هذا الكتاب يفتح لك ولمن معك 
طريقاً مثيـــــــرا نحو معرفة  الذات 

ومعرفة الاخريــــن والبحث عن 
اجوبة لهذه الا�صئلة �صيجعلنا  نقف 

امام  المعايير الاخلاقية  وجها لوجه 
.. فهي تدعو المرء الى مراجعة 

�صلوكياته المت�صـــابكة لذا يمكننا ان 
نعتبر هذه الا�صئلة و�صيلة للن�صوج 

الذاتي .. كما انها و�صيلة  لتعميق 
العلاقات مع الاخرين وزيادة 

معرفتنا بهم.ا�صئلة هذا الكتاب  )كما  
ي�صفها  المترجم  في�صل اليا�صري ، 

كفيلة  بتحويل  لقاء  عابر مع امراأة 
في مكان  عام  الى حديث  ثنائي 

ممتع .. وان  تجعل حوارا طارئا 
مع �صديق قديم فر�صة للك�صف عن 

ا�صرار ذاتية وعن وجهات نظر 
متباينة حول �صوؤون الحياة !
ا�صئلة هذا الكتاب قادرة  على 

تحويل  الام�صـــــية  التقليدية  المملة 
مع المعارف  الى جل�صة مثيرة 
وممتعة وتمتد  حتى �صاعات 

ال�صباح !
كما يدعو الى قراءة  الكتاب  ويقول  
جرب  الا�صئلة  وراقب  ما�صيحدث  ، 

جربها مع نف�صك اولًا !!
بع�س الا�صئلة التي يذكرهاالكتاب 

ذات انماط مختلفة وقد يجد 
احدهم  بع�صها  م�صتهجنا في ذات 

الوقت  الذي يجدها  اخرون  مثيرة 
وممتعة!

وعادة مايلجاأ المرء الى طرح 
الا�صئلة  لحل الم�صائل التي  ت�صغل 

باله ، لكنه قد يتفادى الا�صئلة 
الحيويـــــــة التي تتطلب الاجابة 

عنها  �صيئا من التفكير العميـــــــــق 
وال�صدق والامانة .

هل تتجنب  الا�صئلة  التي  تتعلق 
بالجن�س :

هل يهمك التعرف  على  المفاهيم  
الاخلاقية وال�صلوكية  عن الاخرين ! 

هل تهتم  بالا�صئلة  التي تتعلق  
بالقيم  والم�صاعر  مثل كيف  

تفكر  زوجتك ، ماهي  معاييرها  
الاخلاقية  وال�صلوكية ؟ او كيف  

يفكر �صديقك؟
كيف �صيكون  موقفه منك  لو ان كذا 

وكذا ؟

كيف يفكر  رئي�صك  في العمل  اأو 
كيف  ينظر  اإلى الاأمور ؟

اتريد ان  تك�صف عن نهج وتفكير  
غريمك ؟ او كيف  ينظر  النا�س الى 

الاأ�صياء ؟
ان ا�صئلة هذا الكتاب تمكنك  من 

التنزه في عقول  الاآخرين .. وكذلك  
التنزه في  عقلك لو كنت بمفردك ؟

وهي ا�صئلة غير مرتبه وفق ت�صل�صل 
معيــن ولا م�صنفه  �صمن ابواب 
او مجالات ! اي انها غير مبوبة 

وفق  موا�صيع  مترابطة في وحدة  
متما�صكة  محددة .. لذلك من غير 

المهم ان تقراأ الاأ�صئلة  بالت�صل�صل !! 
اي  ان الكتاب ت�صح  قراءته  من 

حيث ت�صاء  ومن اية �صفحة ترغب 
لان اأ�صئلته  تدور حول  موا�صيع  

مثيرة  او غير ماألوفة .
وعلى  القارى  ان يتذكر  بان  

طريقة  الجواب لجهة الكلام قد  
تكون  اأحياناً  اأهم  من الكلمات  

نف�صها .. راقب نظرات الاأ�صخا�س  
لحظات ال�صمت .. الابت�صامة .. 

عقف الحاجبين .. راقب ال�صخ�س 
وهو يفكر  بالاإجابة .. هل  يلم�س  
�صعره  اأو اي جزء من  ج�صمه هل 

يتردد؟ هل يفرك كفيه؟ هل ينظر الى 
وجــــــــوه الاآخرين ؟ هل ينظر الى 

الن�صاء  او الرجال .
في جانب  اخر يدعوك الكتاب  الى 

فح�س م�صـاعرك  وردود اأفعالك  
ابحث عن الم�صارات ال�صائعات في 

المو�صوع ... اجعل من هذه الا�صئلة  
مفتاحـــــا لاأخلاق الفنان لحياتك .. 
ليكن موقفك ايجابيا من متطلبات 
الاإجابة عن الاأ�صئلة  واعمل  على  

اأغنائها  واثرائها باإجاباتك  ال�صادقة 
لتوؤتي  التجربة ثمارها .

اأخيراً ان الكتاب يحوي 240 �صوؤالا 
اختارها المترجم  بعناية  لاأنها تهم 

القارئ العربي بعد ان  ا�صتبعد  
الكثير من  الاأ�صئلة التي  �صاغها 

الموؤلف للقارىء  الاوربي والالماني  
على وجه الخ�صو�س .

لنجرب قراءة  الكتاب  وا�صتخدام 
اأ�صئلته في جل�صاتنا  الخا�صة 

العائلية  او في  جل�صات الاأ�صدقاء  
حتى نحكم على الكتاب  بطريقة  

دقيقة  واأكثر واقعية. 

اأ�صدر م�صروع "كلمة" للترجمة 
التابع لهيئة اأبوظبي للثقافة والتراث 

كتاباً جديداً بعنوان "اقت�صاد العالم 
القديم"، للموؤلف م. اإ. فنلي، والذي 

قام بترجمته الدكتور عبداللطيف 
الحار�س، ويعد هذا الكتاب مدر�صة 

تاريخية تختزن خبرة وا�صعة 
واخت�صا�صاً عريقاً، اإ�صافة اإلى 

عبقرية فذة في التعامل مع التفا�صيل 
الب�صيطة المهمة التي قد لا تلفت نظر 

الكثيرين عند اطّلاعهم عليها، اإنّه كتاب 
مهم ومثير، يحتل مركزاً م�صرفاً من 

بين قلّة من الاأعمال الحقيقية النافذة 
المتعلقة بالتاريخ القديم.  ويتخلى 

موؤلف الكتاب عن الكثير من المنطلقات 
التقليدية التي كانت تبدو بديهية بحد 

ذاتها قبل اأن يثبت اأنّها كانت عديمة 
الجدوى اأو م�صللة، اأثناء تناوله 

لتاريخ اقت�صاد العالم القديم، كما 
�صنّ فنلي هجوماً �صاملًا على التقاليد 
الحديثة لمنهجية التاريخ الاقت�صادي 

القديم، اإذ راأى اأنّه لا ينبغي تحليل 
اقت�صاد العالم القديم با�صتخدام 

مفاهيم العلم الاقت�صادي الحديث، 
لاأنّ الاأعمال الاقت�صادية في الع�صور 

القديمة كانت تحدّد ب�صكل اأ�صا�صي 
بالاهتمامات 

الاجتماعية ولي�س 
الاقت�صادية، 

فالمركز الاجتماعي 
والاإيديولوجية 

المدنية حكمت 
الاقت�صاد في 

الع�صور القديمة 
بدلًا من الدوافع 

الاقت�صادية 
العقلانية. 

ويو�صح فنلي 
الفرق الكبير 

الذي يف�صل بين 
الاقت�صاد القديم 

وعلم الاقت�صاد 
الحديث، اإذ لا 
يمكن اإخ�صاع 

الاقت�صاد القديم 
لمناهج الاقت�صاد 

الحديث، ولا بدّ من ا�صتحداث مناهج 
وفرو�س جديدة لفهمه، ذلك اأن 

الع�صور القديمة لم تعرف ال�صيا�صات 
القائمة على ال�صعي وراء الاأ�صواق، 
اأو اأياً من العنا�صر التي كانت وراء 
قيام الراأ�صمالية الاأوروبية الحديثة 

كالعقلانية الاقت�صادية وال�صعي 
المدرو�س وراء الربح. 

لقد �صكّل كتاب فنلي حدثاً مهماً، ونقطة 

انعطاف تاريخية حا�صمة في فهم 
اقت�صاد العالم القديم ومجتمعه، فهو 

الباحث الوحيد الذي �صاغ نموذجاً 
عاماً متما�صكاً يمكن فهمه لاقت�صاد 

العالم القديم، وفي الحقيقة، فاإنّ 
الهدف الاأ�صا�صي لكتابه هو اأن يبيّن 

وبو�صوح اأنّ الاأفراد والدول في 
الع�صور القديمة كانوا يفكرون ب�صكل 

اأ�صا�صي بلغة �صيا�صية، اجتماعية 
ونف�صية، وثانياً فقط بلغة اقت�صادية، 

مركزاً على النماذج التف�صيرية، 
الدرا�صات الكمّية، ونتائج التقنيات 

الحديثة المتخ�ص�صة؛ ولذلك، 
فقد جاءت توجهاته متما�صية مع 

الكتابات الجديدة في علم الاجتماع 
وعلم الاقت�صاد، ويقدم لنا الكاتب 
في كل ف�صول كتابه نماذج مميزة 
في الكتابة التاريخية. اإذ يعر�س 

الوقائع، يف�صّرها، يناق�س المفاهيم التي 
تتعار�س معها ثم يتو�صل لا�صتنتاجاته 

بطريقة منطقية علمية مقنعة.
ولد الموؤلف ال�صير مو�صى اإ. فنلي 

في مدينة نيويورك، وتابع درا�صاته 
الجامعية في جامعة �صيراكوزا 

وجامعة كولومبيا، انت�صب اإلى ق�صم 
التاريخ في جامعة كولومبيا طالب 
درا�صات عليا، وعمل باحثاً م�صاعداً 

في القانون الروماني فيها، ح�صل 
على من�صب في جامعة روتجرز عام 

 ..1948
انتقل اإلى اإنجلترا عام 1955، حيث 

حا�صر في الدرا�صات الكلا�صيكية 
ل�صنوات عدة في جامعة كمبريدج. 

اأ�صبح مواطناً بريطانياً عام 1962، 
وع�صواً في الاأكاديمية البريطانية عام 

1971، وح�صل على رتبة فار�س عام 
1979، كتابنا الحالي 

هو من اأهم اأعماله على الاإطلاق، اإلى 
جانب العديد من الكتب والدرا�صات 

الاأخرى المهمة.
اأمّا مترجم الكتاب فهو د. عبد اللطيف 

الحار�س في طرابل�س - لبنان عام 
1952، وهو اأ�صتاذ محا�صر في 

الجامعة اللبنانية منذ عام 1986 
ورئي�س ق�صم التاريخ فيها، حائز 

على �صهادة الدكتوراه فئة اأولى في 
التاريخ من جامعة كولومبيا في 
نيويورك عام 1985، وله العديد 

من الكتب المن�صورة، ومجموعة من 
الكتب والمقالات المترجمة، منها كتاب 
�صوكت باموك "التاريخ المالي للدولة 

العثمانية" وكتاب خليل اينالجك 
والاجتماعي  الاقت�صادي  "التاريخ 

للدولة العثمانية" اإ�صافة اإلى اأبحاث 
قدمت في موؤتمرات ثقافية عدة.

اقتصاد العالم القديم .. نقطة انعطاف تاريخية 
في عالم المال والأعمال
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التصحيح اللغوي  نوال حيدر عبدالاخراج الفني   مصطفى جعفرتحرير  نزار عبد الستار

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة المدى  
للإعلام والثقافة والفنون

إن أية محاولة لتوثيق حياة الحلاج 
تعني القيام بتوثيق فكري لتاريخ 

الولاية الصوفية، وتلمس الجذر الأول 
للفكر الصوفي الإسلامي، بسبب ان 
المراجعة التاريخية لحياة الحلاج 

إنما تعني استحضار ما هو عقائدي 
وتاريخي وسياسي متعلق بمحاكمة 

الولاية الصوفية، أو مقاضاة الشخصية 
المتألهة في الإسلام بفهم أنها تدل 

على الشاهد الفاعل على الحقيقة 
في الإلهيات الإسلامية، التي ظهرت 

في شخصية صوفية توفر لها أن 
تزج الفكر الإسلامي في معركة 

فكرية – روحية أدت نتائجها إلى 
زعزعة العالم الإسلامي، والاهم من 
ذلك هو أن منعطفات هذه الحياة 

ما زالت مطروحة بحدة إلى الآن أمام 
ما يمكن أن نسميه بموقع التناقض 
في الفكر الإسلامي، وإلا كيف يحدث 

أن لا تندثر حياة هذا الصوفي كما 
حدث مع الكثير من نظائره؟ لنصدم 

بظاهرة تاريخية غير متوقعة أبداً.


