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تداف���ع هي���اري مانت���ل ع���ن ه���ذه الرواي���ة 
وعام���ة  ن���ادرة  ))فرديت���ه  عم���ل  بو�صفه���ا 
فارقة((، وه���ي العمل الأول ال���ذي �صيجذب 
مجموع���ة وا�صع���ة، لكنها فطنة، م���ن القرّاء. 
يُق���راأ كت���اب “ فتاة تقراأ “ كما ل���و اأن موؤلفته 
لها خم�ص كتب قبله. اإنها تغو�ص مبا�صرة في 
�صل�صل���ة من التحدي���ات ال�صعبة، ومعالجتها 
وبراع���ة  بق���وة  اأُنج���زت  الم���كان  و  للزم���ان 
ومعرفة. ولو اأن الفك���رة الأ�صا�صية ب�صيطة، 
تذكرن���ا بتماري���ن �صف الكتاب���ة الكا�صيكية 
التي يوؤديها الطاب لإنتاج حكاية م�صتلهمة 
م���ن لوح���ة فني���ة، ف���اإن النتيجة ه���ي خزانة 

عر�ص معقد لمواهب واردة.
يتاأل���ف “ فت���اة تق���راأ “ م���ن �صب���ع ’ ف�ص���ول 
‘، كل منه���ا يرك���ز، بدرج���ات متفاوتة، على 
اأي�ص���ا،  تق���راأ.  لإم���راأة  مختل���ف  بورتري���ه 
لكل �ص���ورة نظ���رة جديدة عل���ى �صخ�صيات 
عا�ص���ت في قرن مختلف، منهمك���ة بن�صاط ل 
عاقة ل���ه بال�صخ�صي���ات الأخ���رى. كل حلقة 
مت�صل���ة م���ن ناحي���ة المو�ص���وع، لك���ن لي����ص 
هناك حبك���ة تقدم، على نح���و مرْ�صٍ، وحدة 
كامل���ة متما�صكة. ول يمك���ن اأن تو�صف هذه 
القطع المفتوحة النهاية بالق�ص�ص الق�صيرة 
المو�صول���ة. اإنه���ا، كما تدعوه���ا مانتل، اأكثر 

قربا الى ))م�صاهد((.
يبداأ الكتاب في ع���ام 1333، مع فتاة يتيمة، 
لورا اإنيل���ي، الت���ي توؤم���ر بالوق���وف اأم���ام 
الفن���ان �صيمون���ه مارتين���ي م���ن اأج���ل نق�ص 
ي�ص���وّر “ الب�ص���ارة “، تكلف���ه ب���ه كاتدرائية 
�صيين���ا. هذا ه���و بورتري���ه موؤثر ع���ن ف�صاد 
وموؤام���رات القرن الراب���ع ع�صر، وعن مكائد 
الدول���ة والكني�صة وال�صيا�صي���ن، م�صتك�صَفة 
ب�ص���كل اأني���ق. ينته���ي الف�صل م���ع مارتيني 

وزوجت���ه ال�صغ���رى والعاقر، بينم���ا لورا، 
التي يفتَر�ص اإنها ورعة، تكون حاما. يُتَرك 
للق���ارئ اأن يخم���ن م�ص���ير الطف���ل الر�صيع. 
وكم���ا تكتب وارد، على نح���و فاتر، ))الكثير 

من التفا�صيل ل يتم ت�صجيلها.((
ننتقل الى عام 1668، الى لوحة بيتر يان�صنز 
ايلنغا “ اإمراأة تقراأ “. تخ�صع نبرة الرواية 
لتغيّر ف���وري، عار�صة فقط جزء من الحوار 
الأخر�ص، الذي تكون وارد فيه متمكنة جدا، 
برغ���م ان هذا الف�صل ككل هو اأقل نجاحا من 
�صابقه. اي�صتر، الخادمة ال�صمّاء يتيمة الأم، 
ي�صتهيه���ا م�صتخدِمه���ا الفن���ان، بينم���ا تراود 
عائلت���ه ال�صك���وك ؛ رغ���م محاولت���ه بتمويه 
مامحه���ا، فاإن البورتريه يب���دو وا�صحا اإنه 
مبني عليها. الف�صل التالي، هو دور انجليكا 
كاوفمان مع ق�صة رقيقة عن الحرمان والحب 
ب���ن الن�صاء، تدور اأحداثه���ا في عام 1775، 
يتبع���ه حكاية ع���ن الت�صوي���ر الفوتوغرافي 

والروحانيات في لندن الفكتورية.
ه���ذا الف�صل الراب���ع ي�صكّل واح���دا من اأكثر 
اأق�ص���ام الرواي���ة اإكتم���ال وبراع���ة، مع ق�صة 
اآ�ص���رة عن اأخت���ن تواأمن متماثل���ن تتباعد 
طرقهما على نحو دراماتيكي بحيث ت�صبحا 
غريبت���ن عن بع����ص تماما. غمو����ص عملية 
الت�صوي���ر الفوتوغ���رافي وجل�ص���ة تح�صير 
الأرواح تعك����ص اإحداهم���ا الأخ���رى، حت���ى 
ي�صب���ح م���ن الوا�ص���ح ب���ان ثم���ة ترابط بن 
الأختن اك���ثر مما كان���ا يتيخيان.ال�صورة 
هن���ا ه���ي �ص���ورة فوتوغرافي���ة يك���ون فيها 
مو�صوع القراءة ظاهرا بالكاد مع ن�صخة من 

بيتون. “ لم�صز  المنزل  “ اإدارة 
لف���ت  نح���و  عل���ى  “ مطل���ع،  تق���راأ  “ فت���اة 
خ���ال  م���ن  الن�صائي���ة  بالحرك���ة  للنظ���ر، 

وعي���ه بو�ص���ع الن�صاء ����� كاأمه���ات، عامات، 
عا�صق���ات، �صحايا، مادة للرغبة �� ومناق�صات 
بطاته لل���دور الن�صوي تنطوي على مفارقة 
تاريخي���ة، حت���ى ي�ص���ل الكت���اب الى الق���رن 
عَت  الع�صري���ن، م���ع مقاطع م���ن �ص���روح و�صِ
على ل�صان ال�صخ�صيات. اإت�صاع نطاق البحث 
والمعرف���ة كان يمك���ن ان يُبل���ى ب�صهولة اأكثر 
في الأق�ص���ام الأولى م���ن الرواية، لكن عندما 
ن�ص���ل الى الق�ص���م الذي تناق�ص في���ه مراهقة 
ح���ق الت�صويت في ع���ام 1916، تكون وارد 
اأك���ثر ثقة، وتكون ق�صته���ا عن محافظ اأ�صود 

في �صورتدت�ص المعا�صرة رائعة تماما.
برغم المقارنات الوا�صحة مع رواية تري�صي 
�صيفالييه “ فتاة بقرط من اللوؤلوؤ “، فاإن هذه 
الرواي���ة ه���ي قطع���ة اأ�صيل���ة، وفي تعبيرها 
ومقاربتهم���ا  والق�ص���ة  لل�ص���ورة  الأدب���ي 
للتاري���خ ه���ي ب���ا �صك رواي���ة معا�ص���رة. و 
هي، كم���ا هو الأمر مع الكث���ير من الروايات 
الجارية، مكتوبة في �صيغة الزمن الحا�صر، 
ول ت�صتخ���دم، مثلما اأ�صبح �صائعا على نحو 

مطرد، الفوارز، مما ي�صبب اأحيانا الإرباك.
م�صكلة هذا الكتاب تكمن با ريب في طبيعته 
اليبيزودية. هذه فكرة ثابتة، هي في بع�ص 
النواح���ي تمري���ن تخطيطي، م���ع الكثير من 
الإعتماد على فكرة عام���ة. والتوتر ال�صردي 
مفق���ود. وما تدعوه مانتل ب���� ))منطقة نائية 
تلميحية... ما ل يُعَبّر عنه(( يمكن اأن ي�صاف 
الى الم�صكلة، فالآثار واهية جدا، والروابط، 
رغم وجودها، لم تت�صح ب�صكل كامل. الكتاب 
ذك���ي، كثيف، نيّر، طموح وم�صقول، مع هذا 

كان يمكن اأن يكون اأكثر تما�صكا.

عن �سحيفة الغارديان

المدى الثقافي

يندرج ه���ذا البحث الكاديمي الذي قدمه الزميل 
عبدالمنع���م الع�صم �صن���ة 1982 ونال ب���ه �صهادة 
الماج�صت���ير في ال�صحافة،�صمن قائمة طويلة من 
الدرا�صات والبحوث والمقالت المكر�صة ل�صحافة 
الحزب ال�صيوعي العراقي،في م�صيرتها الطويلة 
الت���ي ا�صتهله���ا �ص���دور جريدت���ه الولى “ كفاح 
ال�صع���ب “ اوا�ص���ط �صن���ة 1935وبالنظر الى ان 
الح���زب لم يتمتع من���ذ تاأ�صي�صه،بحق���ه الطبيعي 
في  ال  العلن���ي  �صب���ه  او  العلن���ي  الن�ص���اط  في 

ح���الت مع���دودة ومح���دودة،وفي الغالب و�صط 
�صت���ى ال�صغ���وط وال�صتف���زازات والبت���زازات 
وحتى العتداءات المبا�صرة من جانب ال�صلطات 
الحاكمة،ف���ان �صحافت���ه بقي���ت ه���ي اي�ص���ا وفي 
الغال���ب الع���م مج���برة عل���ى ال�ص���دور في ال�صر 

وعلى تلم�ص طريقها نحو النا�ص.
مدين���ة  في  الع�ص���م  عبدالمنع���م  الكات���ب  ول���د 
المحمودية – بغداد – انخرط في ن�صاطات مبكرة 

لتحاد الطلبة والحزب ال�صيوعي العراقي.
انق���اب  في  اعتق���ل  المعلم���ن  دار  في  تخ���رج 
1963وق�ص���ى عاما في �صجون كركوك وبعقوبة 
وعام���ا اآخ���ر في �صج���ن نق���رة ال�صلمان،كتب منذ 
منت�صف ال�صتين���ات في ال�صحافة العراقية،وبداأ 
العم���ل ال�صحف���ي عام 1970 مح���ررا في جريدة 
)التاآخي( ثم في جري���دة طريق ال�صعب.اختطف 
ع���ام 1978م���ن قبل اجه���زة المن وبع���د اطاق 
�صراحه ا�صط���ر الى مغ���ادرة العراق،ودر�ص في 
روماني���ا وح�ص���ل منها عل���ى �صه���ادة الماج�صتير 
ال�صحافة،عم���ل وكت���ب في �صحاف���ة  عل���وم  في 

اليم���ن الديمقراطي���ة ولبنان والكوي���ت والمملكة 
المتحدة،�صغل خالها مواقع في ادارات التحرير.
هذا الكتاب الذي يتك���ون من 112 �صفحة �صادر 
ع���ن دار الرواد المزدهرة وهو ع���دة مقالت ومن 
اربعة ف�صول تناول فيها الكتابة عن ال�صخ�صيات 
ال�صيا�صية الت���ي نا�صلت في العهود الما�صية �صد 

الفا�صية البعثية.
الكت���اب  مقدم���ة  في  الع�ص���م  عبدالمنع���م  كت���ب 
“ ب���ن  “ ا�صته���ال �صحاف���ة في ع�ص���ر جدي���د 
بالح���دود  متوا�صع���ة  درا�ص���ة  الق���راء  ي���دي 
ب���ن  الجم���ع  عل���ى  حر�ص���ت  الكاديمية،لكنه���ا 
التوثيق والبحث ومحاولة تر�صيم خط �صيا�صي 
ا�صافي ل���ه �ص���اأن في تاريخ الع���راق وال�صحافة 
العراقية يتمثل في حق الجماعات ال�صيا�صية في 
التعب���ير القانوني “ العلن���ي “ عن وجهة نظرها 
في �صحافة مرخ����ص لها،المر الذي كان الحزب 
ال�صيوع���ي العراق���ي يكاف���ح م���ن اج���ل تحقيق���ه 
ك���ي لي�صط���ر الى ا�ص���دار �صحاف���ة �صري���ة قي���د  

الماحقة والتنكيل. 

ترجمة عادل العامل

قال���ت ال�صاع���رة الرو�صي���ة مارين���ا ت�صفيتيف���ا ذات م���رة اإن 
بوري����ص با�صترن���اك كان يبدو �صبيهاً بعرب���ي و ح�صانه.  و 
في الثاثيني���ات كان هناك كارتون �صوفييتي ي�صوره كاأبي 
ه���ول طويل الفكّ���ن، و براثنه مك���وّرة على من�ص���دة قراءة 
كن�صي���ة. و كمتح���دث ع���ام فاإنه كان غ���ير مفه���وم. و نتاجه 

�صعبٌ على الترجمة كما هو م�صهور ب�صكلٍ �صيء.
و في اأيام���ه ال�صعب���ة على نح���وٍ متزايد، اأ�صب���ح من الأكثر 

اأمناً له اأي�ص���اً اأن ل يُفهم ب�صهولة. فعندما راح �صتالن يُفزع 
الحياة خارج محيطه بمكالمة تلفونية » ودية » عند منت�صف 
الليل ����� ح�صَنٌ؟ ما الذي يمكنك قوله ع���ن ق�صيدة ماندل�صتام 
Mandelstam>s تلك؟ �� ردَّ با�صترناك بمناق�صة تاأملية 
لما كانت، بالن�صبة له، الق�صية الأ�صا�صية لحق الإن�صان في ما 
يتعل���ق بالحياة و الم���وت. و كان ذلك يحم���ل بع�ص المخاطر 
له م���ع الطاغية القاتل. و لح�صن الحظ، لم يكن لدى �صتالن 
م���ا يكفي من ال�ص���بر لفهمه، و قطع المكالمة. ه���ذه المرة، كان 
الحك���م على تلك الق�صيدة الم�صادة ل�صتال���ن �صكاً لطيفاً من 
النف���ي �� لك���ن في تطهير ع���ام 1937 الكب���ير كان واحداً من 
44،000 المق���رر ت�صفيته���م. و اإلى جن���ب ا�ص���م با�صترن���اك، 
خرب����ص �صتالن اأمراً على نحوٍ يح�صّ���ن �صمعته “ ل تم�صّوا 

�صاكن ال�صحاب هذا “!
كما اأن عمل يا�صترناك الفكري �صعب لأن توجهه العقلي معقد 
 synaesthetic و ترابط���ي على نحوٍ مثير للعواط���ف ،
and polysemous. و معج���م مفرداته وا�صع ب�صكل 

ا�صتثنائي، و فكره له طلعة ميتافيزيقية وا�صحة. 
و هو يخبرنا اأن يوري زيفاغو كان يحلم، منذ اأيام المدر�صة، 
بتاأليف “ كتاب انطباعات عن الحياة يُخفي فيه، مثل ع�صي 
الدينامي���ت، اأك���ثر الأ�صياء اإث���ارةً للده�صة الت���ي راآها حتى 
ذل���ك الوق���ت “. فكان “ دكتور زيفاكو “ ذل���ك الكتاب. و كان 

محزوماً بالديناميت و قد انفجر في وجهه.
لقد كان با�صترن���اك اأول كاتب في النظام ال�صوفييتي يجروؤ 
على نقل الحقيقة المتعلقة بتاريخ رو�صيا الحديث. ففي مدة 
40 عام���اً قا�صى الرو�ص من جيله اأهوال حربن عالميتن؛ و 
ثاث ثورات؛ و حرب اأهلية و مجاعة؛ و كوارث الجماعية؛ 
و حم���ات تطه���ير المفكرين و المثقفن، و الق���وات الم�صلحة، 
و النخب���ة ال�صيا�صي���ة ال�صوفييتية و الك���ولك. جوع، و اأكل 
لح���م الب�ص���ر، و قتل، و انتقام���ات، و مذاب���ح م�صرعَنة �� و ل 
�صيء يوجز هنا في خ�صو�صية الرواية المتما�صكة. و تنتهي 
ب���� ) ذوب���ان كرو�صكيف (، و هو احتف���ال تجريبي ب� “ حرية 
جدي���دة للروح “ مج�ص���دةً في الكتاب الذي كتبه زيفاغو قبل 

موته.
و ق���د اأحبطت اآمال با�صترناك حن �صُحبت الطبعة الرو�صية 
م���ن ) زيفاغو ( من المطبعة ال�صوفييتي���ة. و في عام 1958، 
�ص���ادف ن�صره���ا في الغ���رب جائ���زة نوب���ل، الت���ي مُنح���ت 
لبا�صترن���اك عل���ى اإنجازات���ه ال�صعرية و عمل���ه “ في التقليد 
الملحم���ي الرو�ص���ي العظي���م “، رابط���ن بو�ص���وح ) دكتور 
زيفاكو ( برائع���ة تول�صتوي ) الحرب و ال�صام (. و كان رد 
الفع���ل ال�صوفييتي على ذلك اعتب���ار با�صترناك خائنا! فطُرد 
من اتحاد الكتّاب، و �صُلب رزقه، و جرى ت�صويه �صمعته في 
ال�صحاف���ة. و ق���د رف����ص اأن ي�صعى اإلى منف���ىً في الغرب، و 

رف�ص جائزة نوبل. و توفي في غ�صون عامن من ذلك. 

The Guardian  / عن 

تعمل الأكاديمية ال�صويدية هذه الأيام 
على مراجعة تر�صيحات الهيئات 

والجهات العالمية، تح�صبا لاإعان عن 
القائمة الطويلة لجائزة نوبل، التي 

من المنتظر اأن تت�صمن 20 مر�صحا 
لنيل الجائزة، التي فاز بها العام 

الما�صي ال�صاعر ال�صويدي توما�ص 
تران�صترومر، والتي من المنتظر اأن 
تعلن في اأكتوبر من هذا العام فائزا 

جديدا، يح�صد اأهم جائزة في الآداب 
على م�صتوى العالم.

ووفقا لوكالة الأنباء الألمانية، فاإن 
هناك 210 كُتّاب من اأنحاء العالم 

يتناف�صون الآن على الجائزة، حيث 
اأ�صار بيتر انجلوند، �صكرتير الأكاديمية 

ال�صويدية، اأن الأكاديمية قد ت�صلمت 
288 اقتراحاً ل�صتام جائزة نوبل 

لاآداب لعام 2012، بينما تتاأهل 210 
منها للتر�صيح ل�صتام هذه الجائزة 

العالمية، م�صيفاً اأن 46 مر�صحاً تم 
اقتراحهم لأول مرة لم�صاركتهم في 

المناف�صة التي تنظمها الأكاديمية 
ال�صويدية �صنوياً. وتم تر�صيح هوؤلء 

ال� 210، في حن اأن عدد المر�صحن كان 
في ال�صنوات الما�صية يبلغ نحو 350 

مر�صحاً. 
ويذكر اأن اتحاد كتاب م�صر تم اعتماده 

لتر�صيح ا�صمن �صنويا، اأحدهما من 
المبدعن الم�صرين، والآخر من العالم 

العربي.

أكث��ر م��ن مئت��ي كاتب 
يتنافسون على نوبل

با�صترناك خارج بيته 
في عام 1958

�صتالن

فيلم دكتور زيفاكو

باسترناك و ستالين و الدكتور زيفاكو
هاملت

 ب�ري�س با�سترناك

اأنــا  و  الدمدمــات؛  تنح�ســر 
اأدخل على الم�سرح.

اأحاول، اأن اأقفَ في الباب،
الاأ�ســداء  في  لاأكت�ســف 

البعيدة
ما الذي تحمله معها ال�سن�ات 

القادمة.

اإن الظلمة الليلية باألف 
منظار مركزة عليّ.

فاأبعد هذه الك�ب، يا اأبي،
فــكل �ســيءٍ ممكــن بالن�سبة 

لك.

بخطتــك  معجــب  اإننــي 
العنيدة هذه، 

و اأنا مقتنع باأن تلعب دوري.
في  الاأخــرى  الدرامــا  لكــن 

تقدم،
فاعفني، هذه المرة.

لكن خطة العمل مقرّرةٌ،
 sealed مخت�مــة  النهايــة  و 

ب�سكلٍ نهائي.
اإنني وحــدي؛ كل مَن ح�لي 

يغرق في الزيف :
لي�ست نزهــة عبَر  فالحيــاة 

حقل.

من “ العصبة “ الى “ طريق الشعب “

مجموعة بورتريهات بارعة بدلا من رواية
اإ�سم الكتاب: فتاة تقراأ

الم�ؤلف: كيتي وارد
ترجمة: عبا�س المفرجي
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ق�صم���ت بني���ة الكت���اب الى خم�ص���ة ف�ص���ول، 
الول تن���اول ا�صتق���رار القلي���ة اليهودية في 
منطق���ة الخلي���ج العرب���ي، حي���ث كان الكثير 
م���ن يهود الع���راق يذهب���ون الى دول الخليج 
ل�صب���اب منها هربا من الخدمة الع�صكرية، او 
البح���ث عن فر�ص تجاري���ة اف�صل، او تدهور 
الو�ص���ع المني في الباد، ل���ذا ا�صتقر الكثير 
من يه���ود العراق في الخلي���ج العربي خا�صة 
في الكوي���ت والبحري���ن، فالأقلي���ة اليهودي���ة 
الولى التي هاج���رت الى الكويت عام 1860 
جاءت م���ن الع���راق، وكان م���ن ا�صه���ر الأ�صر 
وال�صخ�صي���ات اليهودي���ة الت���ي ا�صتقرت في 
الكوي���ت اأ�صرة �صالح �صا�ص���ون محلب، الذي 
هاجر من العراق وا�صتق���ر في الكويت بداية 
الق���رن الع�صري���ن، وكان من اليه���ود الثرياء 
الكوي���ت، واأ�ص���رة يعق���وب  والمعروف���ن في 
ب���ن عزرا والد كل من �صال���ح وداود الكويتي 
اللذي���ن لعبا دوراً مهم���اً في الحياة الفنية في 
الكوي���ت والعراق، ومن الأ�صر اليهودية التي 
ا�صتقرت في الكويت اأ�ص���رة يو�صف الكويتي 
ال���ذي كان �صري���كاً لأح���د تج���ار الكوي���ت في 
مج���ال المق���اولت وعائل���ة �صا�ص���ون الكويتي 
وعائل���ة عزرا، وعائلة يحيى الفغاني وعائلة 
وحزقي���ل  و�ص���اوؤول  و�صموئي���ل  الخواج���ة 

ويعقوب واإلياهو وجماعة �صالح.
 ام���ا في  الح�ص���اء والبحري���ن ف���كان تواجد 
عن���د  العثماني���ون   جل���ب  حينم���ا  اليه���ود 
ا�صتيائه���م عل���ى منطق���ة الح�صاء ع���دداً من 
يه���ود العراق لتولي بع�ص الوظائف الدارية 
والمالي���ة هن���اك.  ويعت���د داوود ب���ن �صنطوب 
اأ�صهر ال�صخ�صيات اليهودية التي ا�صتقرت في 
الح�صاء، حي���ث هاجر من بغداد اإلى الب�صرة 
التي مكث فيها فترة من الزمن بجوار �صقيقه 
بنيام���ن، وت���ولى ب���ن �صنط���وب ع���دداً م���ن 

الوظائ���ف الر�صمية المهمة منها اأمن �صندوق 
اللواء واأمن �صندوق الدارة ال�صنية وملتزم 
الحت�صاب، وبعد ان ا�صب���ح �صخ�صية بارزة 
في الل���واء ا�صتقدم من 20 األى 40 يهوديا من 

بغداد للعمل معه.
ام���ا ا�صتق���رار اليه���ود في البحري���ن فتتع���دد 
الرواي���ات التي تتن���اول بداي���ة ا�صتقرارهم، 
لكنه���ا جميعها متقاربة حيث تدور في محيط 
الف���ترة م���ن منت�ص���ف الق���رن التا�ص���ع ع�ص���ر 
والث���اث عقود الاحقة له.وم���ن ا�صهر الأ�صر 
وال�صخ�صي���ات اليهودي���ة الت���ي ا�صتقرت في 
البحري���ن عائل���ة �صالح اإلياهو ي���ادكار، الذي 
يعت���بر م���ن اوائل اليه���ود الذي���ن ا�صتوطنوا 
البحري���ن قادما من الب�صرة نهاية الثمانينات 
م���ن الق���رن التا�ص���ع ع�ص���ر، وعائل���ة �صويري 
الت���ي هاجرت م���ن بغداد في العق���د الأول من 
الق���رن الع�صرين، وكان ا�صح���اق �صويري من 
ال�صخ�صي���ات اليهودية الب���ارزة في البحرين 
ع���ام 1938 وكان ع�ص���واً في  حت���ى وفات���ه 
بلدي���ة المنامة. ومن اأب���رز الأ�صر اليهودية في 
البحرين حتى الن عائلة النونو ذات ال�صول 
العراقية التي برز منها ابراهيم النونو ع�صو 
مجل����ص ال�صورى في مملك���ة البحرين وهدى 
النونو �صفيرة مملك���ة البحرين في الوليات 

المتحدة المريكية حتى الن.
القلي���ة  ا�صتق���رار  فتاري���خ  عم���ان  في  ام���ا   
اليهودي���ة يعود الى عام 1828 حيث هاجروا 
م���ن بغ���داد في عه���د ال���والي داوود با�صا الى 
عمان، ويعتبر العقد الثالث من القرن التا�صع 
ع�ص���ر حت���ى منت�ص���ف الق���رن ف���ترة ازده���ار 
لتواج���د القلي���ة اليهودي���ة في عم���ان الت���ي 

تركزت في مناطق م�صقط و�صحار ومطرح.
الف�صل الث���اني تناول الو�ص���اع القت�صادية 
لاأقلي���ة اليهودية في منطق���ة الخليج العربي 

وتن���اول التج���ار اليهود، وان�صطته���م المالية، 
وممار�صته���م ال�صراف���ة وتجارتهم في الذهب 

والمعادن الثمينة، وتجارة القم�صة.
اليه���ود  او�ص���اع  تن���اول  الثال���ث  الف�ص���ل 
واماك���ن  الخلي���ج،  منطق���ة  في  الجتماعي���ة 
�صكناهم وو�صعهم الثقافي والتعليمي، حيث 
يذكر المطيري ان ا�صهام���ات القلية اليهودية 
في الخلي���ج العربي انح�ص���رت في الجوانب 
الدبية والثقافية في الأخوين �صالح وداوود 
ع���زرا المعروف���ن بالكويتي في مج���ال الغناء 
والتلحن والعزف، اما الو�صع الديني لاقلية 
اليهودي���ة في الخليج العربي فاقت�صروا على 
اداء بع����ص التعالي���م وال�صعائ���ر الديني���ة من 
اقامة ال�صلوات احيانا في الكني�ص وغابا في 
منازله���م، وعدم العمل يوم ال�صبت والهتمام 

بنقاء الطعام و�صرعيته.
الف�صل الرابع تن���اول عاقة القلية اليهودية 

بال�صلطات المحلية والجنبية.
الف�صل الخام�ص)الخير( تناول عاقة القلية 
اليهودي���ة بال�صهيونية وهجرتهم من الخليج 

العربي.
ي�صل المطيري في خاتم���ة الكتاب حيث يذكر 
ان كتابه ا�صتطاع تحقي���ق الكثير من النتائج 
وت�صحي���ح الكث���ير م���ن المعلوم���ات المغلوطة 
وتو�صل���ت الى الكثير م���ن الفوائ���د العلمية، 

ن�صتطيع ان نلخ�ص بع�صها في ما يلي:

 �صلط���ت ال�صوء عل���ى الكثير م���ن الم�صادر 
الت���ي تناول���ت او�ص���اع القلي���ات في منطقة 
الخليج العربي والت���ي غفلت عنها الكثير من 

الدرا�صات ال�صابقة.
 اأزاح���ت ال�صت���ار ع���ن جزء م���ن التاريخ 
الم�صك���وت عن���ه في منطق���ة الخلي���ج العرب���ي 
بق�ص���د او بغ���ير ق�ص���د، واألقت ال�ص���وء على 

تاري���خ اقلية تثير الكثير م���ن ال�صكاليات في 
اأي منطقة ت�صتقر بها.

 �صححت الكثير م���ن المعلومات التاريخية 
المتعلقة با�صتقرار القلية اليهودية في منطقة 
الخلي���ج واو�صاعه���ا الجتماعي���ة وعاقته���ا 

بفئات ال�صكان المختلفة.
 كان هناك اقلية يهودية م�صتقرة في منطقة 
الخليج العربي قبل الق���رن التا�صع ع�صر رغم 

الغمو�ص الذي يكتنف تلك الفترة.
  ا�صتق���رت القلي���ة اليهودي���ة في اإم���ارات 
محددة من منطقة الخليج العربي تميزت عن 
غيره���ا من الإم���ارات الخرى بق���رب موقعها 
الجغ���رافي والم���كاني م���ن مناط���ق ا�صتق���رار 

القلية اليهودية.
 تتف���اوت اعداد افراد القلية اليهودية التي 
ا�صتقرت في منطقة الخليج العربي بن اإمارة 

واخرى.
اإم���ارات    تنقل���ت القلي���ة اليهودي���ة ب���ن 
الخلي���ج العربي المختلفة ل�صب���اب اقت�صادية 
واجتماعية قب���ل هجرتها منها نهائيا ل�صباب 

�صيا�صية.
اليهودي���ة في منطق���ة    لم تلع���ب القلي���ة 
الخلي���ج الرب���ي دورا اقت�صادي���ا متمي���زا ولم 
يق���م افرادها بوظائ���ف اقت�صادي���ة مق�صورة 
عليهم فقط دون غيره���م من ال�صكان المحلين 
او القليات الخرى رغم ا�صتهارهم بممار�صة 

بع�صها.
  عم���ل غالبي���ة اف���راد القلي���ة اليهودية في 
منطق���ة الخليج العربي بالتجارة �صواء كانت 
تج���ارة �صخمة او مح���دودة او مهن���اً حرفية 

ويدوية.
 تميزت الأ�صر اليهودية، وخا�صة الطبقتن 
الو�صط���ى والفق���يرة، بممار�صة جمي���ع افراد 
ال�ص���رة رجالها ون�صائه���ا واطفالها للتجارة، 
فالأ�صرة اليهودية كانت اأ�صرة منتجة وخا�صة 
في الن�ص���اط القت�ص���ادي ال���ذي �صاهمت فيه 

المراأة م�صاهمة فعالة.
 ت�صابه���ت الو�ص���اع القت�صادي���ة لاقلي���ة 
اليهودية في الكويت والبحرين ب�صك اكبر من 
منطقتي عم���ان والح�صاء لت�صاب���ه الو�صاع 
والجتماعي���ة  وال�صيا�صي���ة  القت�صادي���ة 

بينهما.
 لم يك���ن لاقلي���ة اليهودي���ة اأحي���اء �صكنية 
الخلي���ج  منطق���ة  في  بهم)جيت���و(  خا�ص���ة 

العربي.
منطق���ة  في  اليهودي���ة  القلي���ة  اعتم���دت   
الخلي���ج العرب���ي عل���ى المن���زل والكني�ص في 

توفير قدر من التعليم والثقافة لبنهائها.
منطق���ة  في  اليهودي���ة  لاقلي���ة  يك���ن  لم    
الخليج العربي اأي عاقات �صيا�صية او دينية 
بالحرك���ة ال�صهيوني���ة ودول���ة ا�صرائي���ل او 
�صع���ور بالنتم���اء، ماعدا قلة قليل���ة من افراد 

هذه القلية.
كان���ت قبر����ص مرك���زا ومحط���ة رئي�ص���ة   
لتهري���ب الب�صائع من والى ا�صرائيل ومنطقة 

الخليج العربي.
 لم يك���ن خيار الهجرة الى ا�صرائيل الخيار 
الول لهجرة القلي���ة اليهودية من البحرين، 
الفق���يرة  القت�صادي���ة  اليهودي���ة  فالطبق���ات 
قل���ة  رغ���م  ا�صرائي���ل  الى  الهج���رة  اخت���ارت 
عددها، اأم���ا الطبقتان الو�صط���ى والغنية فقد 

هاجرت الى اوربا والوليات المتحدة.

 كتاب)اليه���ود في الخلي���ج( هو الكتاب الول 
في المكتبة العربية الذي يتناول يهود الخليج 
العرب���ي، فل���م يكت���ب عنه���م ال�ص���ىء الكث���ير، 
وق���د اغنى الباح���ث المكتب���ة العربي���ة بكتابه 
المو�صوع���ي ع���ن يه���ود الخلي���ج وك�ص���ف فيه 
الكث���ير من الق�صاي���ا الم�صكوت عنه���ا. الكتاب 

يتاف من 321 �صفحة من القطع الو�صط.

اأ�ص����كال  بمختل����ف  الزاخ����رة  الآراء  تع����ددت 
النق����د، حيال الأديب الفرن�ص����ي ال�صهير األبير 
كام����و، �صاح����ب رواي����ة “الغري����ب”، والتي 
تمث����ل اأحد اأكثر الكتب ق����راءة في فرن�صا بعد 
نهاي����ة الح����رب العالمي����ة الثاني����ة. ولم يبخ����ل 
بالنقد اأ�صدقاء كامو من الي�صارين، وخا�صة 
منهم منا�ص����رو �صديقه “الل����دود” جان بول 

�صارتر.
والي����وم يق����دم الفيل�صوف الفرن�ص����ي مي�صيل 
اونف����راي، كتاباً جديداً يح����اول فيه اأن يعيد 
العتب����ار لكام����و، ب����ل ويرفع����ه اإلى م�ص����اف 
�صانع ن�صق فكري تحرري، واأنه لي�ص مجرد 
فيل�ص����وف جدي����ر بم�صت����وى طلب����ة ال�صه����ادة 

الثانوية، كما ينقل الموؤلف عن اأحد نقاده.
ويوزع مي�صي����ل اونفراي تحلياته عن البير 
كام����و، في ق�صم����ن اأ�صا�صي����ن، يحم����ل الأول 
عن����وان: “المملكة المتو�صطي����ة”، كاإ�صارة اإلى 
�صنوات الطفولة وال�صباب التي عا�صها كامو 
عل����ى �صفاف البح����ر المتو�ص����ط في الجزائر. 
ويحمل الثاني عنوان: “المنفى الأوروبي”، 
اأي ما يخ�ص فترة حياة بطله في فرن�صا، بعد 

مغادرته النهائية لموطنه الأول، الجزائر.
ي�ص����رح مي�صي����ل اونف����راي اأن األب����ير كام����و، 
المول����ود في الجزائر العا�صمة، تعلّم الفل�صفة 
بالوقت نف�صه الذي اكت�صف فيه عالماً بقي وفياً 
له طيل����ة حياته. اإنه عالم الفقراء والمظلومن 

وال�صحايا. وه����و بالوقت نف�صه اأي�صاً “عالم 
وال����ده” العام����ل الزراع����ي الب�صي����ط، وعالم 
والدت����ه ال�صمّاء والأمية، الت����ي كانت خادمة 
في المن����ازل، ولكنها عرف����ت كيف تحافظ على 
وال�ص����رف  وال�صجاع����ة  ال�صتقام����ة  ف�صائ����ل 

والب�صاطة والكرامة.
وع����بر تل����ك الن�ص����اأة، وم����ا تاها م����ن م�صيرة 
الموؤل����ف،  ي�صف����ه  كم����ا  كام����و،  كان  الحي����اة، 
محباً للحياة، ومناه�ص����اً لا�صتعمار وداعية 
للتح����رر ومعادياً لكل اأنم����اط الفكر ال�صمولي 
التوتاليت����اري. ول ي����تردد مي�صي����ل اونفراي 
في اأن ي�ص����نّ في كتاب����ه، حرب����اً �ص����د “العالم 
الأدب����ي والفك����ري الباري�ص����ي”، في �صنوات 
م����ا بعد الحرب العالمية الثانية، اإذ كان الكذب 

نمط الحياة.
تجدر الإ�صارة في هذا ال�صياق الى اأن مي�صيل 
اونفراي يوجه انتقاداً عنيفاً للفيل�صوف جان 
بول �صارتر، ويق����دّم بالمقابل مرافعة حقيقية 
لرفع����ة �صاأن كامو. ف�صارتر، كما ي�صفه، لم ير 
زح����ف النازية الألمانية ول الفا�صية الإيطالية 

ول ال�صتالينية ال�صوفييتية.
ويوؤك����د اأنه ل يغيّر في ذلك الواقع �صيئاً كون 
اأن �صارتر نادى ب�موت المتعاونن مع النازية، 
ث����م طال����ب بع����د ف����ترة ب�م����وت الم�صتعمري����ن 
الفرن�صين في الجزائ����ر. ويتهم الموؤلف جان 
ب����ول �صارتر ب�تاأرجح المواق����ف. واأنه لم يكن 

يمتلك ا�صتقامة المثق����ف التي تمثل �صرطاً من 
�ص����روط اكت�ص����اب �صفة المثق����ف. وي�صير اإلى 
اأن �صارت����ر، و�صديقته �صيمون دو بوفوار قد 
يخ�ص  فيما  تماماً”،  واعي����ة  ب�صورة  “كذبا 
مع�صك����رات العتق����ال ال�صوفييتي����ة وحقيق����ة 
ال�صوفييت����ي  التح����اد  اليومي����ة في  الحي����اة 

عندما قاما بزيارة تلك الباد.
م�صداقيتهم����ا  م����ن  الكث����ير  فق����دا  وبالت����الي 
كمثقف����ن. وبالمقاب����ل ي�صير اونف����راي اإلى اأن 
األب����ير كام����و لم يتح����دث طوياً ع����ن اللتزام 
على عك�ص ما فعل �صارتر- ولكنه انخرط في 
�صفوف المقاومة ك�صل����وك طبيعي، ل يتطلب 
التوق����ف طوياً عن����د اأية اعتب����ارات. ويوؤكد 
اأن كام����و لم يتاعب اأبداً بالألفاظ، وجعل من 
�صلوكه “ترجمة لفكره”. واإذا كان �صارتر هو 
موؤ�ص�����ص الوجودي����ة المزعوم، ف����اإن اونفراي 

يرى في كامو الوجودي الحقيقي.
وفي المح�صل����ة يبدي����ه ه����ذا الكت����اب، باأح����د 
�صارت����ر  ب����ن  المقارن����ة  في  عم����اً  وجوه����ه، 
لاأخ����ير.  الوا�ص����ح  النحي����از  م����ع  وكام����و، 
اإن ال�صم����ة الأ�صا�صي����ة الت����ي يطلقه����ا الموؤل����ف 
عل����ى فكر األب����ير كامو، ه����و اأن����ه كان تحررياً 
حقيقياً. واأنه كان معادياً لجميع اأنماط الفكر 
ال�صم����ولي. بل ويذهب اإلى ح����د القول ان من 
اأك����بر مفاخر كامو، اأنه كان، من بن المفكرين 
الفرن�صي����ن للقرن الع�صري����ن، اأحد العامات 

الفارقة الن����ادرة، من اأولئك الذين دافعوا عن 
الديمقراطية.

وذل����ك في الوقت ال����ذي كان الأكثر �صهرة من 
ب����ن المفكرين، يعلن����ون ان�صواءهم ال�صريح 
تح����ت لواء الفكر ال�صمولي، من اأمثال �صيلن 
وكذل����ك  ومون����ترلن.  وكولي����ت  وفال����يري 
غيره����م من مفكري اليمن و�صارتر و�صيمون 

دو بوف����وار ومرغري����ت دورا�����ص، اإلى جانب 
كوكبة مع�صك����ر الي�صارين. فهوؤلء كانوا ول 

يزالوا، في مقدمة رموز الأدب الفرن�صي.
ويق����ول عن كام����و اأي�صاً هو اأن����ه كان اكت�صب 
الكث����ير من اأخاقياته م����ن ماعب كرة القدم، 
حيث كان ي�صغل حرا�ص����ة المرمى، عندما كان 
يتاب����ع درا�صاته في الجزائ����ر. ال�صورة التي 
ير�صمه����ا الفيل�صوف مي�صي����ل اونفراي لموؤلف 

كتاب:
الفل�صفي  المتم����رّد” كت����اب كام����و  “الإن�ص����ان 
بامتي����از- هي اأن����ه داعية للتح����رر ومناه�ص 
لا�صتعم����ار، اإذ كان عل����ى جمي����ع الجبه����ات، 
من الهند ال�صيني����ة في فيتنام، وو�صولً اإلى 
اإلى الجزائر. والتاأكيد اأنه اتخذ تلك المواقف 
كله����ا تح����ت عن����وان تحري����ر “جمي����ع الب�صر 

الذين كانوا تحت �صيطرة اأوروبا”.

وفي الوق����ت نف�صه كان كام����و قد دعا منذ عام 
المتح����دة  “الولي����ات  تحقي����ق:  اإلى   ،1948
الأوروبي����ة”. وب����كل الحالت يح����دد مي�صيل 
اونف����راي الق����ول ان م�ص����ادر ا�صتله����ام كامو 
“العبقري����ة التحرري����ة  الك����برى، كمن����ت في 
الأ�صباني����ة” و”كومونة باري�ص”. ول يتردد 
في تاأكي����ده اأن كامو كان يعتق����د بقوة، اأنه ما 
كان ينبغ����ي للجي�ص الفرن�صي اأن يطاأ الأر�ص 

الجزائرية، في العام 1830.

العرب��ي الخلي��ج  ف��ي  اليه��ود 
�سدر عن دار مدارك-الامارات- 
كتاب )اليه�د في الخليج-درا�سة في 
تاريخ الاأقلية اليه�دية في منطقة 
الخليج العربي( للباحث ي��سف علي 
المطيري، الكتاب ه� درا�سة عن يه�د 
الخليج العربي واح�الهم الاقت�سادية 
والاجتماعية وال�سيا�سية منذ 
القرن التا�سع ع�سر وحتى منت�سف 
القرن الع�سرين اأي نهاية وج�دهم 
في الخليج العربي، اختار المطيري 
م��س�عه عن يه�د الخليج لعدة 
ا�سباب منها: الاهتمام العالمي المتزايد 
بدرا�سة اأو�ساع الاقليات الدينية 
والعرقية في مختلف مناطق العالم. 
وقلة الدرا�سات التي تناولت الاقلية 
اليه�دية في منطقة الخليج العربي 
وندرتها.

التحــرري  الفكــري  الن�ســق  الكتــاب: 
الفيل�س�ف األبير كام�

تاأليف: مي�سيل اونفراي
النا�سر: فلاماري�ن باري�س 2012

أل��ب��ي��ر ك��ام��و ف��ي��ل��س��وف ال��ح��ري��ة 

الديموقراطية ثورة  
 
 

�صدر كتاب »الديموقراطية ثورة«، 
للباحث فواز الطرابل�صي. يف�صح 

عنوان هذه المجموعة عن محتواها: 
الديموقراطية عملية تحويل جذرية 

للمجتمع من حيث طبيعة ال�صلطة فيه 
وعاقات القوى بن مكوناته. 

يعالج هذا الكتاب مو�صوع التحويل 
الديموقراطي في عالمنا العربي 
في ق�صمن: ي�صم الق�صم الأول 

»درا�صات ومقالت تتناول المقارنة 
التاريخية بن التجربتن الغربية 

والعربية، والنقد الفكري، والعاقة 
بن الحرية والم�صاواة، وبن النفط 

وال�صتبداد والديموقراطية، والعروبة 
والديموقراطية«. 

ويتكون الق�صم الثاني من »متابعات 
للعمليات الثورية الديموقراطية 

الجارية في عدد من الباد العربية منذ 
مطلع 2010«. 

وقد اأهدى طرابل�صي كتابه هذا اإلى ذكر 
المنا�صلن اليمني جار الله عمر وعبد 

الرحمن النعيمي، اللذين يعاني بلداهما 
من اأزمة ديموقراطية وانتفا�صة على 

مــــــــــــــــازن لــــطــــيــــفالأزمة.
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 لندن - اأ.�س.اأ
بعد عودتها من عالم الميتافيزيقا بعد 

ثاثة اأ�صهر ق�صتها في غيبوبة كاملة، 
تحتفل الكاتبة البريطانية “األك�صندرا 
�صنجر” ب�صدور اأول رواية لها كانت 
قد األفت اأكثر من ن�صفها قبل دخولها 

في غيبوبة، اإل اأن الطريف اأنها 
لتتذكر �صيئا حول ما قامت بتاأليفه في 

هذة الرواية. 
وكانت “األك�صندرا” قد اأ�صيبت بما 

يعرف “بالذئبة المخية” فى عام 
2008اأفقدتها الوعي لتدخل في 

غيبوبة فى الوقت الذى لم تكد تنتهي 
فيه من تاأليف اأولى رواياتها الأدبية 

والتى كانت تحت عنوان “�صاي 
بحديقة تازي الكبيرة”.

وقد اأثرت الحالة المر�صية والغيبوبة 
الطويلة التى خ�صعت لها الكاتبة 

لتفقد الذاكرة وكل مايتعلق بحياتها 
ال�صخ�صية والمهنية قبل اإ�صابتها 
بالمر�ص، اإل اأن �صقيقها اأ�صتطاع 

العثور على م�صودات روايتها التى 
لم تكتمل، عندنا كان يخلي متعلقاتها 

ال�صخ�صية من �صقتها بالعا�صمة 
البريطانية.

لم يت�صبب المر�ص فى اإفقاد هذه الأديبة 
البريطانية-29عاما- ذاكرتها فقط، بل 
اأي�صا اأثر على حركتها لت�صاب بال�صلل 

لت�صطر للبقاء في الم�صت�صفى لإعادة 
التاأهيل على مدى العامن الما�صين، 

وهو ما اأ�صتغلته الكاتبة في تعليم 
نف�صها مرة اأخرى اأدبيات الكتابة 
الأدبية.يذكر اأن الرواية تتناول 

الحياة في المغرب من خال ق�صة 
�صابة مغربية ت�صعى لتحقيق ذاتها فى 

مجتمعها ال�صغير.

باري�س - اأ �س اأ
اأ�صدرت موؤخ���رًا دار الن�صر الفرن�صية 
فاماري���ون، اأح���دث كتبه���ا عن نجمة 
الإغ���راء الفرن�صية الت���ي مازالت تثير 
الإعجاب، رغم اعتزالها الفن هو كتاب 
بعن���وان بريجيت ب���اردو ذات الوجه 
الن�ص���ر، م���ن اإعداد م���اري دومانيك - 

لوليفر.
 ور�صمت الموؤلف���ة “بورتريه” لنجمة 
الإغراء التى ظلت متربعة على عر�ص 
ال�صينما الفرن�صية، والتي كان يجري 
وراءه���ا المعجب���ون والمتطفل���ون من 
اأ�صح���اب ال�صحافة ال�صفراء، والذين 

التقطوا لها العديد من ال�صور.
 وقد و�صف���ت الموؤلفة نجمتها باأيقونة 
ال�صينم���ا، وقام���ت بتحلي���ل عواطفها 
ومغامراته���ا العدي���دة، وف���ى النهاية 
�صخ�صيته���ا  عل���ى  ال�ص���وء  األق���ت 
الخيري���ة  الأعم���ال  ف���ى  المعا�ص���ره 

وخا�صة حماية حقوق الحيوان.
ممثل���ة  ب���اردو  بريجي���ت  اأن  يُذك���ر 
فرن�صي���ة، وُلدت في ع���ام 1934 ولها 
�صعبي���ة كب���يرة، م���ن اأ�صه���ر اأفامه���ا 
الحي���اة الخا�صة والبع����ص يحبونها 

�صقرا

ني�ي�رك – رويترز
 قالت الروائي���ة البريطانية جي���ه. كيه. رولينج، 
موؤلف���ة �صل�صل���ة هاري بوت���ر، الخمي����ص الما�صي 
اإنه���ا �صتعود اإلى عالم الن�ص���ر بكتاب جديد للكبار 

لم يتحدد ا�صمه بعد.
    وقال���ت الكاتبة التي اأ�صبحت رواياتها الأف�صل 
مبيعً���ا في العالم، وتحولت اإلى �صل�صلة افام: اإن 
روايته���ا الجدي���دة �صتك���ون “مختلفة ج���دًا” عن 

الكتب التي �صنعت �صهرتها.

   وقالت: “حرية ا�صتك�صاف اآفاق جديدة، موهبة 
منحه���ا لي نجاح هاري ومع هذه الآفاق الجديدة 
يبدو تقدمًا منطقيًا اأن يكون هناك نا�صر جديد.”

   واأ�صاف���ت: “ي�ص���رني اأن اأتعام���ل م���ع دار ن�صر 
ثانية، تابعة لمجموعة ليت���ل براون، وفريق ن�صر 
�صيكون �صري���كًا كبيًرا في ه���ذه المرحلة الجديدة 

من م�صوار حياتي في الكتابة.”
ول ت���زال التفا�صيل ع���ن الكتاب �صري���ة، و�صيتم 
الإع���ان عن ا�صمه وتاري���خ ن�صره في وقت لحق 

من هذا العام.

ترجمة: ابت�سام عبد الله

كتب الكثير عن معاهدة �سايك�س 
 ،1916 عام  في  وقعت  التي  – بيك� 
والتــي اتفــق فيهــا البريطاني�ن 
والفرن�سي�ن علــى تقا�سم ال�سرق 
الاو�ســط مثــل بطيخــة نا�سجة، 
تقا�ســم ما ه� الان: �س�ريا، لبنان، 
غــزة  ا�سرائيــل،  اردن،  عــراق، 
وال�سفــة الغربيــة وفي الحقيقة، 
اأي  تمتلــكان  الدولتــان  تكــن  لم 
الفعــل  لذلــك  �سرعيــة  او  حــق 
بعــد ا�سمحــلال الامبراط�ريــة 

العثمانية. 

كان التداف���ع الجن���وني وا�صح���ا في تقا�ص���م 
المنطقة وم�صادره���ا، عندما بداأ، ال�صير مارك 
�صايك����ص، الب���ارون، ال���ذي جع���ل م���ن نف�صه 
خبيرا في �صوؤون ال�ص���رق الو�صط، في ر�صم 
خط���ه ال�ص���يء ال�صمع���ة عل���ى الخارط���ة، من 
�صفاف البحر المتو�ص���ط وحتى كركوك، قلب 

مي�صولوتاميا. 
عق���ود،  بع���دة  ذل���ك  قب���ل  بريطاني���ا  وكان���ت 
ت�صيط���ر عل���ى م�صر وقبر�ص وغ���دت الحرب 
للح�ص���ول  محف���زا  عام���ا  الولى،  العالمي���ة 
عل���ى فواك���ه معلق���ة. تاأم���ن قن���اة ال�صوي�ص، 
والطري���ق الى النفط، وق���ود الم�صتقبل، كانت 
الدواف���ع الرئي�صية، واينم���ا كان الخط ير�صم 
ف���ان ال�ص���رق الو�صط كان �صي�صه���د تغييرات 

كبيرة. 
في كتاب���ه الثاني، خط على الرمال”، يتحدث 
جمي����ص بار، ع���ن معاهدة �صيايك����ص – بيكو 
لل�ص���رق الو�ص���ط )1914-1948(، وي�صور 

فيه ب�صكل ممتع، اللعبة المميتة التي بن اولئك 
الحلفاء، وكانت المواقع المحلية مجرد ا�صواء 
جانبية في ذلك الحدث الكبير، فان كان العرب 
�صيث���ورون في ال�صرق �ص���د الفرن�صين، فان 
البريطاني���ن اي�صا كانت له���م ح�صة في ذلك، 
وفيما بعد، عندما وقف ال�صهاينة �صد الحكم 
البريط���اني في فل�صط���ن، كان���ت فرن�صا التي 
توق���دت، وبعدئ���ذ، ق���ام الكث���يرون بم�صاعدة 

اليهود وهم فرحون لقتل النكليز.
لقد ق���ام البريطني���ون بم�صاع���دة الفرن�صين 
مرت���ن �صد اللمان، ولكنهم لم يهتموا بتقا�صم 
ال�ص���رق الو�ص���ط م���ع مناف�صه���م التاريخ���ي، 
وكان���ت فرن�ص���ا، م���ن جانبه���ا تح���اول بياأ�ص 
العودة الى مكانته���ا وا�صترداد كرامتها كقوة 
عالمي���ة، بع���د �صقوطه���ا في الح���رب العالمي���ة 
الثاني���ة، وفي مرحلة من الزمن، بدت الجبهة 
ال�صورية اكثر اهمية لرجال من امثال �صتارل 
ديف���ول، م���ن القت���ال �ص���د هتلر، ومم���ا جعل 
المر اكثر �صوءا، ه���و عندما قامت بريطانيا 
وفرن�ص���ا الح���رة بغ���زو �صوريا ع���ام 1941، 
قاتل���ت الق���وات الفرن�صي���ة التابع���ة لحكومة 
ع���ام  وفي  مواطنيه���ا،  ب�ص���راوة،  في�ص���ي 
1945 عندم���ا تدخل���ت بريطانيا لوقف جهود 
فرن�صا لخماد ثورة �صوري���ة، اهتاج ديغول، 
“اعترف،  قائ���ا للم�صوؤول���ن البريطاني���ن: 
انن���ا ل�صن���ا في موقع عداء �صدك���م في الوقت 
الحا�صر، ولكنكم ق���د اهنتم فرن�صا� وهذا امر 

ل يمكن ن�صيانه. 
والموؤل���ف جمي����ص ب���ار، �صحف���ي بريط���اني، 
فرن�ص���ي،  النكل���و-  التناف���ر  ع���ن  يتح���دث 
وال�صخ�صي���ات التي لعب���ت دورا ا�صا�صيا في 
الفرن�ص���ي  الح���داث، وكان ردي���ف �صايك����ص 
ه���و ج���ورج بيك���و، وق���د زارد )ب���ار( ع���ددا 
م���ن المواق���ع التاريخي���ة، كم���ا ان نظ���م المواد 
الم���راد بحثه���ا ق���د تط���ورت في ه���ذا الع�صر، 
لذل���ك نج���د ابعادا اعم���ق في الكت���اب عن تلك 
ال�صيا�صي���ة،  وابع���اد الجغرافي���ة-  المعاه���دة 
والت���ي �صكل���ت او م�صخ���ت ال�ص���رق الو�صط 
الحدي���ث، فال�صتعم���ار في الق���رن الع�صري���ن 
كان في حاج���ة الى �صيا�ص���ة اف�ص���ل وا�ص���دق 
مم���ا كانت علي���ه في مرحلة التداف���ع المخجلة 
الق���رن  في  الفريقي���ة،  الم�صتعم���رات  عل���ى 
اتفاقي���ة  البا�صف���ة  اعل���ن  وعندم���ا  الما�ص���ي 
�صايك�ص- بيكو عام 1918، قام البريطانيون 
والفرن�صي���ون المنده�صون ببع����ص الحركات 
والت�صريح���ات منها، ان الغاي���ة من التفاقية 
م�صاع���دة �صكان تلك المناط���ق من النتقال الى 

مرحلة الحكم الذاتي. 
ولكنه���م ان�صغل���وا اأ�صا�ص���ا باع���داد ع���دد م���ن 
ال�صتفت���اءات او النتخاب���ات وتن�صيب عدد 
من الحكم الع���رب، وقد و�ص���ع البريطانيون 
�ص���كان  لحك���م  الع���راق  في  �صني���ون  ق���ادة 
اأكثريتهم، من ال�صيع���ة، واأ�صافوا الى الدولة 
كرد�صت���ان ومدين���ة المو�ص���ل، والت���ي كان���ت 
�صم���ال خ���ط �صايك����ص- بيك���و، ل ل�صبب غير 
وج���ود النف���ط فيه���ا، كم���ا ق���ام البريطانيون 
بتغيير مواقفهم، ح�صب ال�صلوب الورويللي 
)ن�صب���ة الى الكات���ب ج���ورج اورويل- ح�صب 

�صتراتيجيتهم(. 
ان ما كان جي���دا بالن�صبة لبريطانيا وفرن�صا، 
او م���ا خط���ر له���م- لم يك���ن جيدا ل�ص���كان تلك 
المنطق���ة ال ن���ادرا، او كما يق���ول الموؤلف:”ان 
تاأيي���د بريطانيا لليهود في فل�صطن وتف�صيل 
فرن�صا للم�صيحين في لبنان، قد تم التخطيط 
ل���ه �صيا�صي���ا م���ن اج���ل تقوي���ة مواقعه���م في 
المنطق���ة ع���بر تاأيي���د الأوليات لهم���ا، ولم تدم 
تلك الفائ���دة طويا، لنهم خا�صم���وا ال�صكان 

العرب الم�صلمن في كا البلدين. 

عن الغارديان

خط على الرمال/ معاهدة سايكس – بيكو

ال�سير 
مارك �سايك�س

خارطة اتفاقية 
�سايك�س بيكو

مؤلفة هاري بوتر تعود للكتابة برواية 
جديدة للكبار

الشاي في حديقة 
تازي الكبيرة.. أول 

رواية لكاتبة فقدت 
الذاكرة

كتاب جديد عن نجمة 
الإغراء الفرنسية 
بريجيت باردو
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في الع���ام 1979 ين�ص���ر ب���ارت كتاب���ه “ الغرفة 
الم�صيئ���ة “ وكان اخ���ر ما انج���زه  خال حياته، 
فق���د م���ات ع���ام 1980 في ح���ادث �صير،يكت���ب 
مي�صي���ل فوكو في رثائه “ لقد كان �صاحب تاثير 

ق���وي، ومن�ص���ط لذه���ن القريب���ن من���ه “  
وفي الكتاب الذي يهديه اجال لخيال جان بول 
�صارتر’ يبداأ �صاحب  الكتابة في درجة ال�صفر “ 
من  اللحظة الولى التي  فاجاأته �صورة  ال�صقيق 
ال�صغ���ر لنابليون  . حيث تاأم���ل بارت في وجه 
ه���ذا ال�صقيق ليكتب:’ اإنن���ي اأري العينن اللتن 
�صاهدت���ا الإمبراطورية’. ومنذ تلك اللحظة قرر 
بارت ان يبحث في �صحر الفوتغراف   وان يطرح  
الت�صاوؤلت ع���ن ماهية هذا الف���ن والمامح التي 
تمي���ز ال�صورة. التي تحم���ل كما يقول’ مرجعها 
معه���ا’ كما تطمح في المكانة التي تجعلها’ عامة 
مم���ا ي�صمح لها بالو�صول الي مكانة اللغة، وفي 
تتبع���ه لحكايات ال�صور وتاريخها المن�صي يبدو 

لنا بارت وكانه يعي�ص دور المعلق 
 اإن���ه يق���رر،   بع���د اأن ي�صتبع���د المعرف���ة التقنية 
تاأمل���ه  اإلى  اأن���ه يجل���ب  عل���ى  بالت���الي  ويوؤك���د 
ح���ول ال�ص���ور الفوتوغرافي���ة ثقافت���ه الأدبية،   
وح�صا�صيته،   وخبرته الإن�صانية،   اأن  “ ي�صتق 
كل ال�ص���ور الفوتوغرافية ”  من �صورة واحدة 

ل   غير،   هي �صورة اأمه،   والتي تمثل له   
 ” تحوله���ا اإلى ذاته���ا ”. اإن���ه بطرح���ه ل�ص���ات 
الفوتوغرافي���ا بالع�ص���ق والم���وت،   ي�صتك�ص���ف 
بباغ���ةٍ   وح�صا�صي���ةٍ   ا�صتجابات���هِ   لم���وت اأم���ه 
حدي���ث العه���د :  لأن م���ا فقدت���ه لي����ص �صخ�ص���اً  
)الأم( ،   واإنم���اً   كائن���اً،   لي����ص كائن���اً   واإنم���ا 

�صف���ة  )quality روح (:  لي����ص م���ا ل 
يمك���ن ال�صتغناء عنه واإنما ما ل يُ�صتعا�ص عنه 
.  با�صتطاعت���ي اأن اأحي���ا بدون الأم  ) كما يحدث 
لن���ا جميع���اً   عاج���اً   اأم اآج���اً ( ؛ ولكن ما اأبقت 
علي���ه الحياة �صيء   غير قاب���ل للو�صف  ) بدون 
�صفة (  كلية ومطلقاً .”    اإن الفوتوغرافيا،   كما 
،   تق���ول  “ كان ه���ذا ”  ؛  “ اإن جوه���ر  يَخْلُ����صْ
الفوتوغرافي���ا هو الت�صديق عل���ى ما تمثله”اإن 
جاذبية ه���ذا النموذج من الكتابة،   الذي يج�صد 
د  “ الحكمة ”  اأو   في���ه بارت على نحوٍ   غير مُهَدِّ
اأن تنجزه ح�صا�صية  ”  الذي يمكن  “ التب�ص���ر 
اأدبية،   ت���برز في المراجعة التي قامت بها مجلة 
نيوزوي���ك،   وه���ي المراجع���ة الت���ي تثن���ي على 
النزع���ة الإن�صانية الغنائية له���ذا الكتاب العظيم 
”:  اإن بارت ي�صطحب القارئ في رحلة   غنائية 
منقول���ة ببراع���ة،   ل�صمي���م حيات���ه الخا�ص���ة،   
والو�ص���ط ال���ذي اأحب���ه، و�ص���ط يعب���ث دائم���اً ب�  

الإن�صاني" .  للو�صع  الع�صي  “الواقع 
ويناق����ص بارت بع�ص الم�صطلح���ات التي نحتها 
ا�صتجاب���ة لم���ا طرحت���ه ال�ص���ورة من ت�ص���اوؤلت 
ومنه���ا طاب���ع الإدراك الكل���ي و’تف���رد اللحظ���ة’ 
التي تقتن�صها ال�صورة ماحظا ان ال�صورة في 
الفوتوغرافي���ا يمكن ان تك���ون مو�صوعا لثاث 
ممار�ص���ات او ثاث���ة انفع���الت وه���ي اأن تفعل، 
وان تتحم���ل وان تتطل���ع والم�صور ه���و الفاعل 

والم�صاهد هم نحن جميعا.
ويحك���م بارت عل���ى قيم���ة ال�صورة م���ن مناهج 
)الفينومينيو لوجي���ا/ الظاهراتية(، ويتعر�ص 
التحقيق���ات  �ص���ور  تحلي���ل  الى  كذل���ك  ب���ارت 

�ص���ورا  يعتبره���ا  الت���ي  ال�صحفي���ة 
الواق���ع  تح���ول  اأحادي���ة  فوتوغرافي���ة 
بوا�صط���ة التفخي���م الى  �ص���ورة اأخ���ري 
متول���دة منه وم�صابه���ة له. معت���برا اأنها 

�صور خالية من الثنائية.
التحقي���ق  �ص���ور  جان���ب  واإلي 
ال�صحف���ي في الأحادي���ة ي�صن���ف ب���ارت 
�صور)البرنوجرافية( التي ينعتها دائما 
ال�صذاجة، با مق�ص���د ول ح�صابات. اإنها 
مثل واجهة زجاجي���ة م�صاءة، ل تعر�ص 
�صوي جوهرة واح���دة. فهي كلها مكونة 
من تمثيل وعر�ص �صيء واحد فقط: هو 

الجن�ص ولي�ص من �صيء ثان اأبدا.
ال�ص���ورة  ب���اأن  الق���ول  الى   وينته���ي 
الفوتوغرافي���ة مثل م�ص���رح بدائي، مثل 
لوح���ة حية، مثل مجازية الوجه ال�صاخن 
المخ�ص���ب الذي ن���ري الموتي تحت���ه لكنه 
يلف���ت النظ���ر الي ان ال�صينما ت�صارك في 
تدج���ن الفوتوغرافي���ا لن ال�ص���ورة في 
ال�صينم���ا ل تتمي���ز بذلك الكتم���ال بينما 
الع���الم  في  الفوتوغرافي���ن  كل  يكر����ص 

اأنف�صهم للقب�ص على الراهن.
كيف و�صل رولن بارت الى  هذه النقطة؟ 
اإن���ه ي�صيف في كتاب  “ بارت بقلم بارت 

”  اآلي���ة   ً   ويق���ترح م�ص���اراً : 
  Doxa   تكوين���ات تفاعلي���ة :  معتقد
) راأي �صائ���د (  يُطرح   ،   ل يُطاق؛ ولكي 
اأح���رر نف�ص���ي من���ه،   اأفتر����ص تناق�صاً؛ 
ثم   يت�ص���ح عدم �صاحية هذا التناق�ص،   

ي�صبح تحجراً   جديداً،   ي�صبح هو ذاته 
معتقداً   جدي���داً،   ويكون على اأن اأبحث 

عن تناق�ص اأبعد . 
دعن���ا نتتب���ع ه���ذا الم�ص���ار .  عن���د م�صدر 
العم���ل،   اإبه���امٌ   للعاق���ات الإجتماعية،   
طبيع���ة زائف���ة.  وتك���ون الدفع���ة الأولي 
)ميثولوجي���ات  تُعم���ي   ان  ه���ي  اإذن،   
ث���م  MytholoGies؛    )
عندما تجم���د التعمية بالتك���رار،   يتعن 
اإزاحته���ا :  يح���اول عل���م ال�صيميولوجيا  
ك    )ال���ذي تم افترا�ص���ه حينئ���ذ (  اأن يُحرِّ
الإيم���اءة  ي�صل���ح  اأن  يحي���ي،    اأن     ،
ال�صيميولوجية،   اأو يمو�صعها،   بمنحها 
ق هذا العِلم ب���دوره عبر  منهج���اً؛ ويُعَ���وَّ
ذخ���يرة كاملة من ال�صور .  اإن الغاية من 
علمٍ   �صيميولوجي تُ�صتبدل بعلمٍ  ) يكون 
متجهماً   في الغالب (  لل�صيميولوجين؛ 
وم���ن هن���ا،   على الم���رء األ يف�ص���ل نف�صه 
مطلق���اً   عن ذل���ك،   يتوجب عليه اأن يقدم 
الى  ه���ذه الذخيرة م���ن ال�ص���ور العقلية 
ن�صي���جَ   الرغب���ة،   مطال���بَ   الج�ص���د :  
وه���ذا،   اإذن ه���و الن����ص،   نظرية الن�ص 
.  ولك���ن،   م���رة اأخ���ري،   يواج���ه الن�ص 
خط���ر الإ�صابة بال�صلل :  اإنه يكرر نف�صه،   
ر نف�صه في ن�صو�ص با بريق ... اإن  يُزوِّ
الن����ص ينزع الى  التحل���ل الى  ثرثرة اأو 
هذر  ) بابل (  الى  اأين يذهب بعد ذلك؟   

ول���د بارت في 12 نوفمبر 1915 وتوفي 
في 25 مار����ص 1980، وات�صع���ت اأعماله 

لت�صمل حق���ول فكرية عديدة. كما اأثر في 
تطور مدار�ص عدة كالبنيوية والمارك�صية 
وما بعد البنيوية والوجودية، بالإ�صافة 

الى  تاأثيره في تطور علم الدللة..
تتوزع اأعم���ال رولن بارت بن البنيوية 
وم���ا بع���د البنيوي���ة، فلق���د ان�ص���رف عن 
الأولي الى  الثاني���ة اأ�ص���وة بالعدي���د من 
اأن���ه  كم���ا  ومدر�صت���ه.  ع�ص���ره  فا�صف���ة 
يعت���بر م���ن الأع���ام الكب���ار- الى  جانب 
دري���دا  وج���اك  فوك���و  مي�صي���ل  م���ن  كل 
وغيرهم���ا  في التيار الفك���ري الم�صمي ما 
بع���د الحداث���ة. وترجمت غالبي���ة اأعماله 
الى  اللغ���ة العربي���ة ومنها:)ل���ذة الن�ص، 
م���وت الموؤل���ف، اأ�صاط���ير، الدرج���ة �صفر 
ن�صو����ص  اأن  اعتق���ادي  وفي  للكتاب���ة( 
ب���ارت النقدية وجدت �صعبي���ة لم تعرفها 
ن�صو����ص معا�صري���ه لهتمام���ه بتن���اول 
ظواهر الحياة اليومي���ة وتحليلها بداية 
م���ن الماب����ص م���رورا بنج���وم ال�صينم���ا 
والإع���ان وك���رة الق���دم، ولذل���ك يعتق���د 
البع�ص اأن تلك الن�صو�ص كانت اأ�صا�صية 
في حق���ل درا�ص���ات النق���د الثق���افي الذي 

ازدهر في العقود الثاثة الأخيرة.
وموؤخرا اأ�صدر المرك���ز القومي للترجمة 
الترجم���ة العربي���ة لكت���اب بارت)الغرفة 
الفوتوغرافي���ا(  في  تاأم���ات  الم�صيئ���ة/ 
اأنجزته���ا المترجم���ة هالة نم���ر وراجعها 
الدكت���ور اأن���ور مغي���ث اأ�صت���اذ الفل�صف���ة 

بجامعة حلوان.

غ���رف ب�ارت المضيئ�ة 
في مقابلة شخصية له جرت عام  1975   
لتوضيح مفهومه عن الصورة،  صرح بارت 
برغبته في “ان اكتب كتابا عن العيون 
التي تقرا الصور.. اتكلم عن الدهشة“.  
إنه يسأل في  “بارت بقلم بارت” “ما 
الذي تعنيه فكرة ان نرى حياة  تتابع 
امامنا من خلال الصور.  ويصرح: قررت 
انني احب الصورة الفوتغرافية اكثر 
من السينما، رغم انني لم اتمكن حينها 
من الفصل بينهما.. ما كانت تعنيه تلك 
الرغبة بالنسبة لي هو انني على الرغم 
من الشواهد التي تبلورها التكنلوجيا 
والممارسة التطبيقية ورغم انتشارها 
المعاصر الهائل، فلم اكن واثقا من ان  
الفوتغرافيا موجودة وان لديها عبقريتها 
الخاصة بها “ 

عر�س / اوراق 

مع احدى صديقاته في أحد شوارع باريس 
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ير�صد كت���اب “في ح�ص���رة نجيب محفوظ” 
للكات���ب الم�صري محم���د �صلم���اوي، م�صمون 
مجموعة من المقابات والحوارات والمواقف 

لاديب الراحل نجيب محفوظ.
ويق���دم �صلماوي، في الب���اب الأول، عددًا غير 
قليل من مقاب���ات نجيب محفوظ مع الكتّاب 
والمبعوث���ن الأجان���ب الذين ج���اوؤوا لزيارته 
في منزل���ه، في تم���ام ال�صاد�صة م���ن م�صاء كل 
يوم �صبت، ذاك اليوم الذي خ�ص�صه محفوظ 
اأ�صبوعيًا لاأديب محمد �صلماوي؛ كي يجري 
معه حوارًا حول نقطة معينة جديدة؛ لين�صر 
في جري���دة الأه���رام، ب���دلً من عم���ود الراأي 
الخا�ص به، والذي لم يعد قادرًا على كتابته.

وم���ع الوقت تحوّل �صلماوي اإلى نائب نجيب 
محفوظ في تلقي طلبات ال�صخ�صيات العربية 
والأجنبي���ة التي تودّ زيارت���ه، وعر�ص الأمر 
على محف���وظ ال���ذي كان يرد: “اإبق���ى هاتهم 
معاك يوم ال�صبت”! فاإن لم يتح لل�صيف لقاءه 
في ه���ذا الي���وم، كان البديل ه���و اأحد مواعيد 

نجيب محفوظ الثابتة على جدوله.
فف���ي  متناهي���ة،  بدق���ة  مرتبً���ا  كان  وال���ذي 
م�صاء اأي���ام الآحاد كان يلتق���ي بمجموعة من 
الأ�صدقاء في فندق “�ص���برد”، ت�صم الدكتور 
محم���د الكفراوي وعلي �ص���الم واإبراهيم عبد 
العزي���ز، وفي م�صاء اأيام الثاث���اء كان يلتقي 
بكل م���ن جم���ال الغيط���اني ويو�ص���ف القعيد 
وعب���د الرحم���ن الأبنودي، في باخ���رة “فرح 

بوت” على نيل الجيزة.
واأم���ا من فاته هذا وذاك فكان باإمكانه اللحاق 
بجل�صة يوم الجمعة التي كان يرتبها الدكتور 
يحيى الرخاوي مع مجموعات من ال�صباب من 
مريديه، بينما كان يوم الخمي�ص للحرافي�ص، 
وه���م: المخ���رج الكب���ير توفيق �صال���ح، عادل 
كام���ل، اأحم���د زكي مخل���وف، محم���د عفيفي، 
اأم���ن الذهب���ي، الممث���ل اأحم���د مظهر.ويفي���د 
�صلم���اوي باأن���ه تم معظ���م تكريم���ات نجي���ب 
محف���وظ في بيته الواقع عل���ى النيل في حي 
زاره   2001 �صت���اء  وفي  هن���اك  العج���وزة، 
رئي����ص وزراء اإ�صباني���ا خو�صيه ماري���ا اأثنار 
وزوجت���ه؛ ليقوما بتقليده اأرف���ع و�صام اأدبي 

في اإ�صبانيا.
وتك���رر ه���ذا حن ك�ص���ر القاعدة ون���ال و�صام 
الفن���ون والآداب بدرجة قائ���د في بيته، بينما 
ين����ص قانون الجائ���زة عل���ى اأن ينالها المكرم 
اإم���ا في فرن�صا اأو �صفارته���ا الموجودة في بلد 
المكرم، اأما اأن يجري التكريم في منزل المكرم 
نف�ص���ه، فتلك كانت الم���رة الأولى، حتى جائزة 
نوب���ل لم يت�صلمه���ا بنف�صه، واإنم���ا اأر�صل عنه 
ابنتي���ه والكات���ب محم���د �صلم���اوي ليتح���دث 

عنه.
ويو�ص���ح موؤلف الكتاب، ان���ه توجه �صتوري 
اآلن، ال�صكرتير الدائم لاأكاديمية ال�صويدية، 
في لقائه مع محفوظ، بال�صكر اإلى اديب نوبل 
لقبول���ه جائزة نوبل، وقال له:” لقد �صححت 
بذل���ك و�صعًا كان خاطئً���ا، فعدم منح الجائزة 
لأي اأدي���ب عربي طوال عم���ر الجائزة، يمكن 

اأن يم�ص م�صداقيتها...”.
ويبن �صلم���اوي اأي�صا ان نادي���ن جورديمر، 
الكاتب���ة الجن���وب اأفريقية العج���وز الحائزة 
نوب���ل، ا�صترطت كي تزور م�ص���ر عام 2005 
اأن يتم ترتيب زي���ارة لها مع نجيب محفوظ، 
وق���د كان���ت المقابل���ة في بيت محف���وظ، حيث 
اأهداه���ا كتاب���ه الجدي���د اآن���ذاك والمترجم اإلى 

الإنجليزية “اأحام فترة النقاهة”.
وثم���ة الكثير من المعلومات التي قد ل نعرفها 
ع���ن نجيب محفوظ، تنقلها لن���ا �صفحات هذا 
الكت���اب، م���ن بينه���ا اأنه عق���ب ح�صول���ه على 
جائ���زة نوبل، قام بتق�صي���م قيمتها بينه وبن 
زوجته وكريمتيه بالت�ص���اوي، ح�صب ال�صرع 

الإ�صام���ي، ث���م ت���بّرع بالج���زء الخا����ص ب���ه 
بالكام���ل اإلى مر�ص���ى الف�ص���ل الكل���وي الذين 

يعي�صون على عمليات غ�صيل الكلى.
وهي مكلفة جدا في م�صر. وفي اأحد حواراته 
مع محمد ح�صنن هيكل، قال محفوظ: “لي�ص 
هناك ما يقال لل�صباب �صوى العتذار، اإننا لم 
نوفه���م حقه���م حت���ى ي�صب���ح باإمكانن���ا اليوم 
ن�صحهم، لقد قدمنا له���م نظامًا تعليميًا بائ�صًا 
واإعامًا حكوميًا �صاذجً���ا، وبعد طول معاناة 
م���ع التعليم، والتن�صئ���ة اأخرجناهم اإلى حياة 

البطالة القا�صية.. اإني اأخجل من ذلك”.
وواح���دة م���ن الهداي���ا القيم���ة الت���ي يهديه���ا 
�صلماوي اإلى قراءه في كتابه، هو ذلك الحوار 
ال���ذي ين�صر للم���رة الأولى، ح���ول الكتب في 
حي���اة محفوظ، ب���ن الق���راءة والكتابة، وفي 
هذا الح���وار ي�صتعيد محف���وظ الكتاب الأول 
ال���ذي ق���راأه في طفولت���ه، ب���ن عام���ي 1922 
وال���ذي  البتدائي���ة،  المدر�ص���ة  في  و1923 

ا�صتعاره من �صديقه يحيى �صقر.
وكان رواي���ة بولي�صي���ة مترجمة م���ن �صل�صلة 
الله  “اأحمد  “ابن جون�صون”، ويقول عنها: 
اأنه���ا لم تك���ن كتابً���ا في علم الح�ص���رات، ربما 
ت�ص���كل م�صتقبلي بطريقة اأخرى، اأما محطتي 
الثاني���ة فكان���ت ح���ن تعرف���ت اإلى المنفلوطي 
لأول م���رة، فانقلبت معي الق���راءة اإلى م�صاألة 
ج���دٍ ولي�ص مج���رد ت�صلي���ة، ما جعلن���ي اأترك 
الق�ص���م العلم���ي وحب���ي للريا�ص���ة واأتوج���ه 

للق�صم الأدبي.
اإلى  نظ���رًا  الفل�صف���ة؛  حي���ث تخ�ص�ص���ت في 
حب���ي ال�صدي���د ل���اأدب، وق���د تابع���ت ب�صغف 
اأعمال كل م���ن العقاد، وطه ح�صن، والمازني، 
ومحم���د ح�صن هي���كل، قبل توفي���ق الحكيم، 
ويحي���ى حقي”.ويطلعنا �صلماوي على كامل 
تو�صيف���ات و�ص���رد محف���وظ ح���ول م�ص���وار 
حيات���ه واإبداع���ه، عل���ى ل�صانه: “كن���ت اأن�صر 

ق�ص�صي ومقالتي با مقابل.
وكان���ت المرة الأولى التي اأتقا�صى فيها مرتبًا 
من مجلة “الثقافة”، وكان قدره جنيهًا، فقمت 
بدع���وة �صلة العبا�صية جميعً���ا على الع�صاء.. 
في ه���ذا الوق���ت و�صع���ت لنف�ص���ي برنامًج���ا 
للقراءة بداأت فيه بالأدب العالمي، الإنجليزي 
وتكون���ت  الق���ديم،  والإغريق���ي  والفرن�ص���ي 
عقليتي م���ن الكتب، وكذلك م���ن المقاهي التي 

�صقلت قدراتي الأدبية”.

في حضرة نجيب محفوظ

الكتاب: في ح�سرة نجيب محف�ظ

تاأليف: محمد �سلماوي

النا�سر: الدار الم�سرية اللبنانية

مصطلحات التحليل 
النفسي  

 �صدر حديثاً عن المنظمة العربية 
للترجمة كتاب: »معجم م�صطلحات 

التحليل النف�صي«، تاأليف جان 
لبان�ص وجان برتراند بونتالي�ص، 

ترجمة م�صطفى حجازي.
كثيراً ما ن�صتعمل م�صطلحات التحليل 

النف�صي، قولً وكتابةً، ولكن قلّما 
نهتم بتعريفها اأو بتدقيق معانيها. 

وهي �صديدة الخ�صو�صية، باعتبار 
مرجعياتها النظرية والعيادية.

ي�صتعر�ص هذا القامو�ص ال�صهير 
م�صطلحات التحليل النف�صي �� 

وتخ�صي�صاً الفرويديّة منها �� بمنتهى 
الدقة والو�صوح، في اآن معاً. ولي�ص 

الهدف منه عر�ص كل المو�صوعات 
التي ي�صعى التحليل النف�صي اإلى 

تناولها، واإنما عر�ص كل ما ي�صاعد 
على فهمها وتف�صيرها.

اإن تطور التحليل النف�صي، وتاأثيره 
في الثقافة المعا�صرة وانت�صار 

م�صطلحاته في اللغة الم�صتركة 
بن النا�ص، هو ما يدفع اأي متعلّم 

اإلى المعرفة الكافية بهذا العلم. هذا 
القامو�ص المعتمد وال�صائع ال�صيت 

يوفّر هذه المعرفة. وهو، بحكم مكانة 
موؤلفيه، ل يكتفي بال�صتعرا�ص 

الماألوف في القوامي�ص، واإنما يتجاوز 
ذلك اإلى الم�صاهمة العلمية في بناء 

الفكر التحليلي النف�صي.

ترجمة: عدوية الهلالي 

م���ع حل���ول عي���د القدي����ص فالناتاي���ن او عيد 
الحب كم���ا يطلق عليه الع�ص���اق  �صدرت هذه 
المخت���ارات التي تحمل عنوان )حبي( عن دار 
فولي���و الفرن�صية للن�ص���ر وت�صم مجموعة من 
اجمل الن�صو����ص الدبية لعدد من اكبر كتاب 
الع�ص���ر والت���ي تتحدث عن الح���ب وتت�صمن 

الق�صة والق�صيدة و الم�صهد الم�صرحي..
فعل���ى �صبي���ل المثال �صنجد فيرل���ن الذي ن�صر 
مجموع���ة �صعري���ة بعن���وان )الح���ب( في عام 
1888وكان ينا�ص���د فيها زوجته ماتيلدا التي 
ع�صقها ط���وال عم���ره وخاطبه���ا بكلمات عبر 
فيه���ا عن ح���ب ملته���ب وعمي���ق الح�صا�ص..

ويقول فيرلن في احدى ق�صائده:
القبلة  من  “اخ�صى 

مثل نحلة 
اعاني وا�صهر 

ومثل نحلة 
اخ�صى من قبلة!”

ث���م ياتينا الفريد دي مو�صيه الذي كتب بع�صا 
من اجم���ل ق�صائد الحب في اللغ���ة الفرن�صية 
بع���د ان تركت���ه حبيبت���ه ال�صاع���رة ال�صه���يرة 
بتنكره���ا في زي رج���ل ج���ورج �صان���د وه���و 
عل���ى فرا����ص المر����ص وارتم���ت ب���ن ذراع���ي 
الطبي���ب ال���ذي يعالجه ف�ص���ار مو�صيه ي�صكل 
فل�صفته الخا�صة عن الحب من خال ق�صائده 
بو�صفه زائل ليدوم ومهدد بالخيانة من احد 

الطرفن واجمل مافيه هو الذكرى التي تبقى 
عالق���ة في اعماقن���ا حت���ى بع���د ان ننتهي منه 
لذلك كان يف�صل ان يعي�ص في الخيال كالحالم 
بدل من ان يرتطم بار����ص الواقع المر..يقول 

في بداية احدى �صوناتاته:
اكثر  ممكنا  ماهو  ترى  ان  “عليك 

وان تحب فقط...”
وبالن�صب���ة ل�صاع���ر الح���ب اراغ���ون ال�صه���ير 
بع�صق���ه لحبيبت���ه ال�ص���ا فالح���ب ه���و دع���وة 
لتحاد روحن وج�صدين ومطالبة بالم�صاواة 
بن الرج���ل والمراة لنه مث���ل انعكا�صا لع�صر 
الث���ورات ال�صيا�صية والجتماعية الذي عا�ص 
فيه ولفك���ره ال�صيوع���ي المتحرر..ويقول في 

ق�صيدته “ ن�صيد النا�صيد “:
“ ب���ن ذراعيك..ام�صي���ت الن�صف الآخر من 

حياتي “ 
وي�ص���م الكتاب اي�ص���ا الكاتب �صتن���دال الذي 
يق���ول في احدى روايات���ه “نتائج الحب غير 
متوقعة “ وهن���اك الكات���ب الم�صرحي العظيم 
ال���ذي يعتبر الح���ب اعمى ويق���ول في احدى 
م���دى  ليدرك���ون  م�صرحياته:”المحب���ون 
الحماقة التي قد يقترفون فعا...هذا �صحيح 
فالن�صان حن يحب �صخ�صا ي�صبحان يملكان 
قلب���ا واح�صا�ص���ا واح���دا وي�صب���ح في طريقه 

للقيام باي �صيء في �صبيل هذا الحب “ 
وم���ن الكت���اب الخري���ن الذي���ن تحدث���وا عن 
الح���ب بطريقته���م بل���زاك الذي ق���ال:” الحب 
وامراة ورج���ل وحرمان “..ا�صافة الى كتاب 

اآخري���ن منه���م فلوب���ير ورا�ص���ن وجوليي���ت 
ن���يرودا  وبابل���و  او�ص���ن  وج���ن  دوريي���ه 

وايلوار..الخ “ 
وج���رى تق�صيم ه���ذه المخت���ارات الدبية الى 
اربعة اجزاء وي�ص���ارك فيها ثاثون كاتبا من 

اكبر كتاب الدب الفرن�صي والعالمي..
ويرى ق���راء ه���ذه المختارات انه���ا جاءت في 
وقته���ا لتنع����ص ارواحنا في ع�صرن���ا الجامد 
اختياره���ا  في  نج���ح  نا�صره���ا  وان  خا�ص���ة 
وتق�صيمه���ا ب�ص���كل دقي���ق الى ا�صن���اف ت�صم 
الرواي���ة والبح���ث وال�صع���ر والم�صرح..انه���ا 
بح���ق 236 �صفحة م���ن ال�صع���ادة ليمكن لمن 

تقدم له ال ان ي�صتمتع بقرائتها..

المدى الثقافي 

ع���ن دار ورد الردني���ة للن�ص���ر والتوزي���ع �صدرت 
الطبعة الولى من كتاب “ ثاأثير النظم النتخابية 
في النظ���ام ال�صيا�ص���ي “ وه���ي  درا�ص���ة مقارن���ة 
ح�ص���ن  قا�ص���م  للقا�ص���ي  العراقي���ة،  بالتجرب���ة 
العب���ودي، وق���د ج���اء في مقدم���ة الموؤل���ف “ بداأت 
با�صتق�ص���اء النظ���م النتخابي���ة وتحليله���ا لمعرفة 
المختلف���ة  الديمقراطي���ة  النم���اذج  في  تاأثيراته���ا 
�ص���واء المتقدمة والرا�صخة منه���ا في الديمقراطية 
او النم���اذج حديث���ة الن�ص���وء والم�صابه���ة للع���راق 
في تحول���ه المث���ير وفي طبيعت���ه الديموغرافي���ة 
والمجتمعية م�صتفيدا من جولتي الدرا�صية حول 
الع���الم وزيارات���ي لأكثر من نم���وذج ديموقراطي 

ومراقبتي لانتخاب���ات فيها كجزء من مهام عملي 
في مفو�صية النتخابات.

وعل���ى الرغم م���ن تاأكيدنا الدائم عل���ى عدم وجود 
لمفه���وم  بالكام���ل  ي�صتجي���ب  انتخاب���ي  نظ���ام 
الديمقراطي���ة والعدال���ة في التمثيل،لي����ص ب�صبب 
تعمده���ا وان  او  الديموقراطي���ة  النم���اذج  عج���ز 
كان ه���ذا يح���دث احيان���ا في بع����ص منه���ا عندم���ا 
يك���ون النظ���ام ال�صيا�ص���ي اك���ثر اناني���ة وت�صبث���ا 
المجتمع���ات  طبيع���ة  ب�صب���ب  بال�صلطة،وانم���ا 
الديمقراطية وم���دى ا�صتجابة كل نظام من النظم 

النتخابية لطبيعة كل مجتمع واحتياجاته.
ومح�صلة لذلك البحث والتق�صي وتحليل النماذج 
النظ���م النتخابي���ة تخ�ص���ع للحاج���ات  نج���د ان 
الخا�ص���ة ب���كل نم���وذج لتحقي���ق تمثي���ل بع����ص 
الفئات او ال�صرائح كما هو الحال بالن�صبة للن�صاء 

والقليات.
يتكون الكت���اب من �صبعة ف�صول مع ملحق خا�ص 

بجداول الئتافات،
ج���اء في الف�ص���ل ال�صاد����ص مو�ص���وع “ النظ���ام 

النتخابي واأثره في عملي���ات التاعب والتزوير 
الت���ي جرت بعد  العراقية  “ اأثبت���ت النتخاب���ات 
التح���ول الديمقراط���ي الذي حدث ع���ام 2003 ان 
عمليات التاعب والتزويرحيث يوؤدي ذلك النظام 
الى مزي���د  م���ن ال�صتقط���اب الطائف���ي والقوم���ي 
ين�صج���م  الى حد  كبير مع التوزيع  الديموغرافي 
للمجتمع العراقي وبدوره يوؤدي الى غلق مناطق 
كبيرة وفقا لتلك النتماءات،وعندما تكون الرقابة 
�صعيفة قد يتواطاأموظفومراكز القتراع المنتمون 
الى جه���ة واح���دة )مذهبي���ة او قومية(بالتاع���ب 
والتزوير عن طريق الآلي���ات المذكورة �صابقا وقد 
جرى ذلك ب�صكل ملحوظ في انتخابات 2005.     

اإل ان انتخابات  مجال�ص المحافظات 2009 �صهدت 
تناف�ص���ا �صديدا لكيانات �صيا�صية داخل الطائفة او 
القومية نف�صها مما وفر غطاء رقابيا متبادل داخل 
محطات القتراع بال�صافة الى حر�ص المر�صحن 
في القائم���ة الواح���دة للح�ص���ول عل���ى ا�ص���وات 
ت�صعهم في ت�صل�ص���ات متقدمة ت�صمن لهم الفوز.
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دراسة مقارنة بالتجربة العراقية 

تأثير النظم الانتخابية في النظام السياسي

تزامنا مع )عيد الحب(..

ص��دور مختارات منعش��ة عن )الح��ب( لأكبر 
كتاب العصر....
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محمد �سلماوي في ح�سرة نجيب محفوظ 
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عن/ الغارديان

بعد م�صي 70 عاما عل���ى ن�صر رواية »عناقيد 
الغ�ص���ب«، م���ازال مو�صوعه���ا ال���ذي ي�صوّر 
ج�ص���ع ال�ص���ركات الك���برى وح���الت البطال���ة 

حا�صرا بقوة في وقتنا هذا.
ق���راأت رواي���ة »عناقي���د الغ�صب« خ���ال فترة 
المراهق���ة الم�صطرب���ة، حيث تمار����ص القراءة 
بحما�ص بالغ. ولقد تاأثرت بال�صفقة والغ�صب 
اللذي���ن اثارهما ج���ون �صتاينبك ل���دى اولئك 
النا����ص مم���ن ف���رّوا م���ن ولي���ة اوكاهوم���ا 
بحث���ا عن العمل، ولكنه���م لم يجدوا اي �صيء 
�صوى الق�صوة، والعنف، وعدوانية الم�صارف 
وال�ص���ركات غ���ير الأخاقي���ة واإهم���ال الدولة 

ل�صعبها في ار�ص الحرية.

ق���د ن�ص���رت في ع���ام 1939  كان���ت الرواي���ة 
واأ�صابت قراء النكليزية في العالم بال�صدمة. 

ولقد م�صت �صنوات من دون اأن اقراأ له.
ولكن في اأوائل الع���ام الما�صي 2011، عندما 
طُل���ب مني اإعداد فيلم حول �صتاينبك لموؤ�ص�صة 
ب���ي ����� بي ����� �ص���ي، ع���دت الى قراءت���ه ببع�ص 
الق���راءات في  فاأف�ص���ل  الخ�صي���ة والترق���ب. 
مرحلة المراهقة التي قد تعتبر من القمم يمكن 
اأن تتحول الى نقطة متدنية في اأواخر مقتبل 
العم���ر. فالحياة م�صتم���رة في التقدم، غير اأن 

معظم الكتب قد ل تتقدم معها.
ولكن، وبعد م���رور خم�صن عاما تبدو رواية 

»عناقي���د الغ�ص���ب«، رواية تت�ص���م بالوح�صية 
كم���ا كان���ت دائما، ب���ل واأك���ثر غن���ى بالن�صبة 
لدراك���ي لما ق���ام ب���ه �صتاينب���ك للهج���ة ولية 
اأوكاهوم���ا، وكذلك ل�صخ�صياته التي مازالت 
حيّة تحمل غ�صبها تجاه الم�صارف »الم�صرف، 
ذل���ك الوح�ص، عليه اأن يجن���ي الرباح في كل 
الوق���ات، ول ي�صتطيع النتظار. فهو �صينفق 
عندما يتوقف عن ال�صتمرار والنمو. وهو ل 

ي�صتطيع البقاء في مكان واحد«.
البداية في اأوكلاه�ما

في  �صغ���ير  بطاق���م  الت�صوي���ر  بداأن���ا  وق���د 
في���ه  تب���داأ  ال���ذي  الم���كان  ق���رب  اأوكاهوم���ا 

الرواية.
وفي ذلك ال�صيف كان هنالك جفاف اآخر كذاك 
الذي حدث اإب���ان الثاثينات، غير اأن اأ�صاليب 
الزراع���ة بات���ت اأف�صل الآن. وعل���ى الرغم من 
ذل���ك ف���اإن العدي���د م���ن المزارع���ن يواجه���ون 

الإفا�ص.
المنطق���ة  ه���ذه  كان���ت  �صتاينب���ك  اأي���ام  وفي 
ج���زءا م���ن منطق���ة اأك���بر عانت م���ن الجفاف 
ومن الأعا�ص���ير الرملية. وكت���ب في »عناقيد 
الغ�صب« ان »كل �صيء يتحرّك يرفع الغبار في 
الهواء. رجل يم�صي رفع طبقة رقيقة ارتفعت 
الى الأعل���ى اإلى م�صت���وى خ�ص���ره. وترك���ت 
�صي���ارة في الطريق �صحابة خلفه���ا«. و�صور 
الر�صي���ف خال تل���ك الفترة تظه���ر عوا�صف 
الغب���ار تندفع ع���بر الرا�ص���ي المنب�صطة مثل 

عوا�صف التورنادو.
على متن �ساحنة

وفي الرواي���ة نج���د اأن ا�صرة ج���ود ا�صطرت 
الى ت���رك مزرعته���ا تحت �صغ���وط الم�صارف، 
وتكدّ�ص اأفراد ال�صرة كافة، وعددهم 12 فردا، 
على من �صاحنة متجهن الى ال�صاطئ الغربي 
للوليات المتح���دة، اأي م�صافة ت�صل الى اكثر 
من األف مي���ل عبر ال�صحراء، و�صل�صلة جبال. 
وعلى الرغم م���ن اأن �صتاينبك لي�ص م�صيحيا، 
فاإن���ه اقتب�ص م���ن انجيل المل���ك جيم�ص بع�ص 
الحكايات، مث���ل اقتبا�صه ق�صة قابيل وهابيل 
الت���ي تحول���ت الى رواي���ة »�صرق ع���دن«. كما 
اقتب����ص منه ايقاعه النثري. وال�صرة المكوّنة 
م���ن 12 فردا على من تل���ك ال�صاحنة قد تمثل 
القبائ���ل ال�صرائيلي���ة الباحث���ة ع���ن النعتاق 

والتحرّر.

وال�صاحن���ة ذاته���ا ق���د تك���ون رم���زا ل�صفين���ة 
�صيدن���ا ن���وح، ب���ل اإن هنال���ك �صخ�ص���ا يدعى 
ن���وح على متنها. ولقد كان���ت تلك الرحلة هي 
الت���ي تابعته���ا برفق���ة طاق���م الت�صوي���ر، عبر 
الطريق رق���م 66 ال�صهير »الطري���ق الرئي�صي 
للمهاجرين.. طريق النا�ص الهاربن الاجئن 
هربا من الغبار ونق�ص الرا�صي، ومن هدير 

الجرارات وتقلّ�ص الملكية«.
فق���د  الم���ر  كاليفورني���ا، وفي واق���ع  ولي���ة 
انف�صل���ت تل���ك الولية م���ن جان���ب واحد عن 
بقي���ة الوليات، ورف�صت دخ���ول اأبناء بلدها 
الميركين وعاملتهم كمجرمن، كما تعر�صوا 

لل�صرب، والحرمان من حقوقهم المدنية.
وفي �صبتم���بر ع���ام 1936 وقع���ت معركة في 
مدين���ة �صالينا����ص في ما بن ق���وى ال�صركات 

الزراعية.
المحارب���ن  ق���وات  م���ن   250 فيه���ا  �ص���ارك 
م���ن  واألف���ان  الفا�صي���ة،  �صب���ه  الأميركي���ن 
المتطوع���ن المحلي���ن، وب���ن العم���ال، مم���ن 
ارغم���وا على قب���ول اجور اأقل م���ن اأن تحقق 
لهم اأقل احتياجاتهم المعي�صية. كما انهم كانوا 
�صحي���ة العم���ال الآخري���ن مم���ن كان���وا على 

ا�صتعداد لقبول اأي اجر يقدم لهم.
في م�سقط راأ�سه

وكان �صتاينب���ك قد در�ص العلوم في الجامعة، 
لكن���ه من���ذ فترة مبك���رة م���ن عمره اهت���م بان 
يك���ون كاتباً، وو�صع لنف�ص���ه روتينا �صارماً. 
وكان مغرماً بالأعمال الدبية العظيمة وبعلم 
الأحي���اء، والأحي���اء البحرية ب�صف���ة خا�صة، 
وقد كتب مقالت حول المهاجرين ممن يمرون 
ع���بر �صالينا�ص، مدينته. كم���ا عمل في بع�ص 
الأعم���ال الو�صيع���ة في مناط���ق مختلف���ة في 
كاليفورنيا لعدة ا�صهر خال �صنوات درا�صته 

الجامعية.
غير ان رواية »عناقيد الغ�صب« �صكلت تغييراً 
جذري���ا بالن�صبة له. فقد ب���دا وكاأنه انتقل اإلى 
مرتبة اخرى يتناول فيها المجالت ال�صعورية 
في  فق���ط  يراقبه���ا  كان  الت���ي  وال�صيا�صي���ة، 

ال�صابق. 
في قلب الق�سية

اأم���ا في رواية »عناقيد الغ�صب« فهناك �صعور 
بان �صتاينبك م�صارك ا�صا�صي، فما الذي تغير 
في���ه؟ اعتق���د ان ذلك يع���ود اإلى �صخ�ص يدعى 
ت���وم كولين���ز. فبع���د معرك���ة �صالينا����ص قرر 
�صتاينبك ان يعم���ل ب�صورة �صرية لعدة اأ�صهر 
لج���راء بحوث ح���ول الق�صي���ة التي تحولت 
اإلى »عناقيد الغ�ص���ب«. واجرى ات�صالت مع 
اإدارة ام���ن الم���زارع في وا�صنط���ن، وق���ال انه 

يرغب في العمل كمهاجر.
وكان �صتاينب���ك يكتب باندفاع وحما�ص وقال 

ان الجهد الذي بذله كاد ان يودي به.
من كتاب ال�حي

لق���د اقتب����ص �صتاينب���ك عن���وان روايت���ه م���ن 
كتاب الوح���ي، وكانت الرواي���ة الكثر مبيعا 
الى  وتحول���ت   1939 ع���ام  في  ام���يركا  في 
فيل���م �صينمائي قام ب���دور البطولة فيه الممثل 
الميرك���ي ه���ري فون���دا ومن اخ���راج جون 
فورد، وق���د تحول الفيل���م الى عمل كا�صيكي 

مثل الرواية التي ا�صتوحي منها.
وقد بيع من الرواية حوالي 14 مليون ن�صخة 

وما زالت تباع.
ب���داأ �صتاينب���ك يعم���ل عل���ى تطوي���ر  بعده���ا 
اهتمام���ه بالعل���وم الطبيعي���ة، واأل���ف العديد 
من الكت���ب، كما ب���داأ اهتمامه الك���بر ين�صب 
على ايج���اد ار�صية م�صتركة فيم���ا بن العالم 
الطبيع���ي المنظ���ور وب���ن الع���والم الخيالية 

والروحية.

الأزم��ة الاقتصادية العالمية تعي��د عناقيد الغضب 
إلى الواجهة 

لقد اقتب�س �ستاينبك 
عن�ان روايته من كتاب 
ال�حي، وكانت الرواية 
الاكثر مبيعا في اميركا 

في عام 1939 وتح�لت 
الى فيلم �سينمائي قام 

بدور البط�لة فيه الممثل 
الاميركي هنري ف�ندا 
ومن اخراج ج�ن ف�رد

ينب����ص قل���ب البع����ص بح���ب الكت���ب. ويرى 
اآخ���رون اأنه���ا م�صاحة للحري���ة، وحتى اأولئك 
الذي���ن يوجهون اليها النق���د، فاإنهم ل يفعلون 
ذلك اأب���دا بحق���د اأو �صغينة. ويتف���ق الجميع 

على اأن الكتاب خير اأني�ص.
والكاتب���ة والموؤرخة الفرن�صي���ة منى اوزوف 
تكرّ����ص منذ 40 �صنة اأغلبية كتاباتها المنتظمة 
عل���ى اأعم���دة مجل���ة “نوفي���ل اوب�صرفاتور” 
الباري�صي���ة، للحدي���ث ع���ن الكت���ب والكتّاب، 
م���ن توكفيل حتى جان ب���ول �صارتر، ومرورا 
بفولت���ير وفلوبير وجورج �صان���د وغيرهم. 
وتل���ك الكتاب���ات يجمعه���ا اليوم كت���اب �صدر 

موؤخرا تحت عنوان “ق�صية الكتب”.
وبالمقاب���ل ترى الموؤلفة ان “اأع���داء القراءة”، 
في عالم الي���وم، يتمثّلون ب�صورة اأكثر عمقا، 
في �صعوبة تاأمن المجتمعات التي نعي�ص فيها 
بال�ص���روط الت���ي ل بدّ منها للق���راءة، وتق�صد 
وت�صي���ف  و”العزل���ة”.  “ال�صم���ت”  بذل���ك: 
الموؤلف���ة تو�صي���ف ال�صجر بمعن���ى اأن الب�صر 
اأ�صبح���وا عل���ى حالة م���ن الن�صغ���ال الم�صتمر 
الت���ي تمنعه���م م���ن اإيج���اد اأوق���ات الف���راغ، 
وبالت���الي يدفعه���م ال�صج���ر الى الحتماء في 

الف�صحة التي قد يوؤمنها كتاب.
اإن الموؤلفة تلجاأ، بغية اإثبات ذلك، اإلى المقارنة 
بن “كيفية تم�صي���ة الوقت”، بالطريقة التي 
كان���ت تعي�صها في �صنوات �صبابها، وبن حال 

حفيداته���ا اليوم. ف���ترى ان الحفيدات لديهن 
الكثير مما ينبغي عمله من ن�صاطات، ح�صبما 
يع���بّر الأهل الحري�صون على تنفيذ البرنامج 

كاما.
وتتذكر من���ى اوزوف في هذا ال�صياق، اأنه لم 
يك���ن لديها م���ا تفعله من “م�صاري���ع” في اأيام 
الآح���اد والعط���ل. ولم يك���ن هن���اك اأي تنظيم 
لأوق���ات الف���راغ. وبالت���الي كان الكت���اب هو 
الملجاأ، باعتب���اره “المخرج الوحيد” من حالة 
الفراغ وال�صاأم، في فترات ما بعد الظهر التي 

ل تنتهي.
وم���ن الماحظ اأن موؤلفة الكتاب ل تركّز كثيرا 
في ال�ص���رح ال���ذي تقدمه لأزمة الق���راءة، على 
التكنولوجي���ات الجدي���دة، وخا�ص���ة �صبك���ة 
النترن���ت الت���ي غ���دت ملج���اأ ال�صب���اب �ص���د 
ال�صاأم. والأمر نف�صه بالن�صبة لألعاب الفيديو 
والهواتف المحمول���ة والر�صائل الإلكترونية، 
وكل م���ا يمث���ل و�صيل���ة بالن�صب���ة لل�صباب كي 
يتوا�صل���وا م���ع الآخري���ن. وت�ص���ير الموؤلف���ة 
الى اأن الكت���اب يتميّز عن ه���ذه “الأدوات في 
التوا�صل”، بما يحتوي���ه من عن�صر المفاجاأة 

والخو�ص في المجهول.
وم���ن خ�صو�صي���ة الكت���اب اأنه يث���ير الخوف 
ل���دى البع�ص، ما يدعوه���م اأحيانا اإلى حرقه. 
وتت���م الإ�ص���ارة اإلى اأن���ه كان هن���اك دائما في 
الطاب���ع  ذات  المجتمع���ات  في  كم���ا  العق���ول، 

ال�صمولي التوتاليتاري- حذرا حيال الكتاب. 
وبه���ذا المعن���ى تق���ول الموؤلف���ة، ان���ه لي�ص من 
المبالغ���ة الق���ول، ان ق�صية الكت���ب بالتحديد، 
ق�صي���ة الحرية، وهذا م���ا اأرادت اأن تعبّر عنه 
في عن���وان كتابه���ا عندم���ا حددته ب���� “ق�صيّة 

الكتب”، تيمناً بالحديث عن ق�صيّة الحريّة.
خياراته���ا  الى  الكت���اب  موؤلف���ة  وتتط���رق 
�صغفه���ا  معلن���ة  الأدب،  ق���راءة  في  ل���ة  المف�صّ
ب����”اأدب المرا�صات” وتف�صيل���ه با تردد على 
اليومي���ات اأو المذك���رات. فالمرا�صات تحتوي 
فكرة تب���ادل الآراء. وت�صير به���ذا ال�صدد اإلى 
جم���ال المرا�ص���ات المتبادل���ة ب���ن غو�صت���اف 
فلوب���ير، �صاح���ب رواي���ة “م���دام بوف���اري” 
وال�صي���دة جورج �صاند، اأول اأديبة فرن�صية.. 

تطلق على نف�صها ت�صمية رجل جورج.
وهذه المرا�ص���ات تمثل بنظر من���ى اوزوف، 
اللق���اء غير المحتم���ل بن كائن���ن: “متنافري 
الطبيع���ة”. ففلوبير كان ي�ص���ف اأدب جورج 
�صان���د باأن���ه اأدب ن�صائ���ي، بمعنى اأن���ه “اأدب 
وفي  والحلي���ب”.  الدم���وع  ي�صاب���ه  �صائ���ل 
كان  عم���ا  الموؤلف���ة  الكت���ب” تراف���ع  “ق�صي���ة 
ق���د قال���ه الكات���ب والمنا�ص���ل الفرن�ص���ي جان 
جوري�ص، �صد ن�صوب الحرب العالمية الأولى 
)جرى اغتياله ب�صبب ذلك(، اإذ اإنه ينبغي على 
كل اإن�ص���ان اللجوء اإلى طل���ب م�صاعدة الكتب 

من اأجل فهم العالم.

 ث���م الق���ول ان متع���ة الق���راءة ل ت�ص���كل هدفا 
بح���د ذاته���ا، ولكنها و�صيل���ة لرب���ط �صاحبها 
بالآخري���ن وبالما�صي وبالحا�ص���ر. وفي هذا 
ال�صياق تتح���دث الموؤلفة بحما�ص، عن “هوى 
الكت���ب”، وع���ن “ق�صي���ة الكت���ب”، باعتب���ار 
اأنها تمث���ل معركة ينبغي خو�صه���ا �صد اآلف 
الأخط���ار الت���ي تهدده���ا، وفي مقدم���ة ه���ذه 

الأخطار عدم قراءتها.
والكت���ب “�ص���رورة”، كم���ا تق���ول الموؤلفة، اإذ 
اإنه���ا و�صيلة لانفتاح عل���ى العالم وللتوا�صل 
مع���ه. ثم اإنها و�صيلة لدفع التفكير اإلى الأمام، 
وللتعرف عل���ى التاريخ ولإدراك حقيقة واقع 

المجتمع���ات، بم���ا توؤمنه م���ن التاأمل بمختلف 
الق�صاي���ا الجوهري���ة المتعلق���ة بحي���اة الب�صر 

وعاقاتهم.
ه���ذا ناهيك عن الثراء الذي توؤمنه الكتب، من 
خال التع���رّف اإلى عوالم المفكري���ن والكتّاب 
والمبدعن، الذين تركوا ب�صماتهم على الم�صار 
الإن�ص���اني كله. وكان بع�صه���م، كما تقول، قد 
�صاه���م في �صياغ���ة التاري���خ الفرن�صي نف�صه، 
وفولت���ير  مونت�صكي���و  �صاأن���ا  اأقله���م  ولي����ص 

ورو�صو.

عن م�قع المحيط

ق���ص���ة ال��ك��ت��ب
لقطة من فيلم عناقيد الغ�سب

غلاف
 الرواية

الكاتبة والموؤرخة الفرن�صية منى اوزوف
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

 يخو����ص الناقد والكات���ب الم�صرحي �صب���اح الأنباري تجربة 
الكتاب���ة عن عوالم محي���ي الدين زنكن���ة ال�صردي���ة، وتحديداً 
في م�صم���ار الق�ص���ة الق�ص���يرة، وذل���ك في كتاب���ه )تجلي���ات 
ال�ص���رد وجمالياته في ق�ص�ص محيي الدين زنكنه/ المو�صوعة 
الثقافي���ة/ بغ���داد 2011(.. واإذا كن���ا نع���رف زنكن���ة �صائ���غَ 
ن�صو����ص م�صرحي���ة كبيرة مث���ل )ال�صوؤال، العلب���ة الحجرية، 
اأعمال���ه  كم���ا في  الأول  الط���راز  م���ن  المل���ك( وروائي���ا  روؤي���ا 
)ئا�صو����ص، بحث���اً ع���ن مدين���ة اأخرى، ثم���ة خطاأ م���ا في مكان 
م���ا( فاإن معلوماتن���ا عن اإبداعه الق�ص�ص���ي �صئيلة اإلى حد ما، 
ل�صيم���ا اأن حجم هذا الإب���داع بالقيا�ص الكم���ي اأقل بكثير من 
منج���زه في الحقلن الروائ���ي والم�صرحي. غير اأن هذا ل يقلل 
من قيمة ذلك الإبداع الق�ص�صي الذي تمثل في كتابيه )كتابات 
تطم���ح اأن تك���ون ق�ص�ص���اً( و )ال�صهل والجب���ل( وفي ق�ص�ص 

اأخرى ن�صرها في ال�صحف والدوريات.
   ينبئن���ا الأنباري في مقدمة كتابه باأنه ب�صدد المعاينة النقدية 
لق�ص����ص زنكن���ة التي كتبه���ا ب���ن عام���ي )67 � 1986( اأي اأنه 
�صيكتف���ي بدرا�ص���ة الق�ص����ص المت�صمن���ة في مجموع���ة زنكن���ه 
الأولى. اأما المنهج الذي يعدنا به فهو الذي يف�صي اإلى "اإمكانية 
التوغ���ل في اأغلب ق�ص�ص زنكنه و�ص���بر اأغوارها وا�صتبطانها 
وا�صتقرائها وتحليلها وت�صنيفها اعتماداً على قواعد و�صروط 
كل ن����ص م���ن ن�صو�صه���ا". اأي اأن الناق���د ي�صع���ى اإلى درا�ص���ة 
الق�ص�ص في �ص���وء ما تقترحها الق�ص����ص نف�صها، وما تك�صف 
عنه من اأ�صاليب وبنى فنية وروؤى وجودية واإن�صانية. ويعود 
الأنباري في ال�صفحة التالية ليتحدث عن تناوله ل�صيرة القا�ص 
منذ طفولته ليبن "حدود تاأثره بالأحداث المريعة وتاأثيرها في 
اأغلب ق�ص�صه الق�صيرة"، وليبن "اأي�صاً المهيمنات والموجهات 
لأعماله الق�ص�صية والروائية". وهذه التزامات ع�صيرة وعدنا 
الأنب���اري بتحقيقه���ا في م���ن درا�صاته عن الق�ص����ص. واأعتقد 
اأن���ه، وب�صب���ب محدودية الم�صاح���ة المتاحة له، اكتف���ى بالك�صف 
ع���ن الموجهات الفكرية، والروؤي���ة اإلى الذات والمجتمع والعالم 
هات والروؤى التي �صتفعل فعلها  في تلكم الق�ص�ص. وهي الموجِّ
في ت�صكي���ل بنى الن�صو�ص والطريقة الت���ي تعامل بها القا�ص 
م���ع ال�صخ�صي���ات والأح���داث وقبل ذلك م���ع اللغ���ة الق�ص�صية 
واأ�صل���وب تحدي���د الن�صق ال�ص���ردي لكل ق�ص���ة. ولم ي�صهب في 
الحدي���ث ع���ن الم�صائ���ل الفنية � ال�صكلي���ة والجمالي���ة. وعموماً 
"فال�ص���كل، عنده )زنكنه( ينمو م���ن رحم الفكرة ويكبر معها 

حتى تت�صح مامحه الفنية" على حد تعبير الأنباري.
   في تق�صي���ه ع���ن مرجعي���ات اأدب زنكن���ة ي�ص���ير الباح���ث اإلى 
طفولة تعاني الحرمان، وع�صف الأب و�صطوته، وحادثة كاور 
باغي ال�صهيرة في كركوك في العام 1948 والتي �صهد ب�صالتها 
ودمويته���ا محيي الدين الطف���ل فتركت في نف�صه اأث���راً عميقاً. 
ف�ص���اً عن تح���دره القومي الكردي، وما يوح���ي به من معاني 
التعر����ص لا�صطهاد من قبل ال�صلطات الديكتاتورية، والكفاح 
في �صبيل الحرية. على الرغم من المنحى العام لتفكيره والذي 

يظل ذا اأفق اإن�صاني وتقدمي.
   ياحظ الناقد اأن ق�صة )ال�صد يتحطم ثانية( تف�صح عن ثيمتها 
من���ذ ال�صطور الأولى. وهذا ما �صيدفع بالق�صة اإلى الأمام. ذلك 
"اأن الإ�صرار الكامن في رحم جملة الق�صة ال�صتهالية )ال�صد 
تحط���م ثاني���ة( هي النذي���ر والب�صير بم���ا �صي���وؤول اإليه م�صير 
ال�ص���د في النهاي���ة". وزنكن���ة الخب���ير في الكتاب���ة الم�صرحي���ة 
يط���وّع عن�صر الدراما الأ�صا�ص )ال�ص���راع( لجعل الق�صة تنمو 
في م�صارها الفني المنا�صب. اأما في ق�صة )�صبب للموت.. �صبب 
للحي���اة( في�صير الناق���د اإلى خا�صيتي الختزال والتركيز التي 
ب���رع زنكن���ة في ال�صتفادة منها في بناء ق�صت���ه من غير زوائد 

له. تثقل البناء وترهِّ
   ي�صتخ���دم زنكن���ه، بح�ص���ب الأنب���اري، الرم���ز والإ�ص���ارة في 
كتاب���ة ق�صته.. ينوب الجزء عن الكل، ويوحي الحدث الواحد 
ب���دللت التجرب���ة برمته���ا. واإذا كان���ت الدرام���ا تتداخ���ل مع 
ال�ص���كل ال�صردي في معظ���م ق�ص�ص زنكنة، ف���اإن الحلم يمتزج 
بالواقع، مثلما نجد في ق�صة )حيث النا�ص يعي�صون كالهواء(. 
وينعك����ص ا�صط���راب الخارج عل���ى دواخل الإن�ص���ان، كما في 
ق�صة )ا�صط���راب في األوان النهار(. ويتخل���ق تاآلف هارموني 

دقيق بن الرمز والواقع، كما في ق�صة )ال�صم�ص، ال�صم�ص(.
   ذل���ك بع�ص مم���ا يعالجه �صب���اح الأنباري، بعم���ق، في كتابه 

الآنف الذكر.

تجلي�ات الس�رد

عُثر اأخيراً على وثيقة �صغيرة الحجم للغاية، 
ت�ص���م 19 �صفح���ة، وه���ي في حج���م البطاقة 
الئتماني���ة الم�صرفي���ة، وق���د بيع���ت في مزاد 
نظمت���ه �صركة �ص���وذي للم���زادات بمبلغ 690 

الف جنيه ا�صترليني في دي�صمبر الما�صي.
وتحت���وي ه���ذه الوثيق���ة على حكاي���ة كتبتها 
�صارل���وت برونت���ي موؤلفة رواي���ة »جن اير«، 
من افراد اأ�صرة برونتي ال�صهيرة، التي كانت 

تقيم في هاروث بمنطقة غرب يورك�صاير.
ويب���دو اأن اإعجاب القراء بال�صقيقات برونتي 
الخري���ف  فخ���ال  قوي���اً،  زال  م���ا  واأدبه���ن 
الما�صي فقط عر�ص فيلم���ان جديدان اأحدهما 
ماأخ���وذ ع���ن رواي���ة �صارل���وت برونتي »جن 
اي���ر« والآخ���رى ع���ن رواي���ة �صقيقته���ا اميلي 
»مرتفع���ات ويذيرن���غ« ويعت���بر ه���ذا الفيل���م 
الأخ���ير، التحوي���ل ال�صاب���ع والع�صرين لهذه 

الرواية اإلى فيلم.

اأودية رطبة
وتدور اأح���داث الفيلم���ن في الأودية الرطبة 
الكئيبة التي �صكلت حياة ال�صقيقتن برونتي 
الغريبة المنعزلة، ولكن بالرغم من تلك الحياة 
التي ات�صمت بالوح���دة والعزلة، فاإن الم�صاعر 
الفيا�ص���ة التي احتوته���ا الروايت���ان اأ�صابت 
الق���راء بال�صدمة، وا�صتول���ت على م�صاعرهم 
عندما تم ن�صرها لأول مرة في الأربعينات من 

القرن التا�صع ع�صر.
والعواط���ف الجيا�ص���ة �صم���ة وا�صح���ة ل���دى 
اميلي برونتي، ويت�صح في رواية »مرتفعات 
ويزيرنغ« تعلقها ببع�ص المو�صوعات الكئيبة 
ال�ص���وداء، فالحكاية فيه���ا تتعلق بحب محرّم 
فيما ب���ن بطل���ة الرواية كاثري���ن وهيثكليف 

المكتئب ال�صارد الذهن.

مة علاقة محرَّ
وهن���اك تلميح���ات بوج���ود عاق���ة محرّم���ة، 
فقد ترب���ى هيثكليف وكاثري���ن وترعرعا كاأخ 
واأخت، كم���ا اأن هناك اي�صا ق�صية العن�صر اذ 
ان هيثكلي���ف كان غجريا داك���ن الب�صرة، وقد 
حوله الفيلم الأخير الى �صخ�ص اأ�صود اللون، 
وهنال���ك اي�ص���ا بع�ص الم���ور الغريب���ة مثل 

ان�صغال هيثكليف بجثة كاثرين بعد وفاتها.
وتعت���بر �صارلوت برونتي اأنها ذات �صخ�صية 
اميل���ي،  ب�صقيقته���ا  مقارن���ة  توازن���ا،  اأك���ثر 
وحكايته���ا التي ترويها في »ج���ن اير« تدور 
حول مربية اأطفال �صغيرة يقع رب عملها في 
حبها وهي حكاية ظل���ت تعجب المدمنن على 

الق�ص�ص الرومان�صية.
غ���ير ان العم���ل الق�صير ال���ذي اكت�صف اأخيرا 
ل�صارلوت برونت���ي، وبيع في المزاد، يحتوي 
العاق���ة  ح���ول  الخا�ص���ة  تلميحاته���ا  عل���ى 
المحرمة وكذلك حول الجنون: فما هو م�صدر 

كل ه���ذه ال�صوداوية والعاطفة الم�صطربة؟ قد 
نج���د نوعا من الجاب���ة عن ه���ذا ال�صوؤال في 
ذل���ك البيت الغريب في ه���اورث، الذي تحول 
الآن الى اف�ص���ل متحف ادبي في العالم، حيث 
�صهدت فتيات اآل برونتي حيواتهن الق�صيرة 

الماأ�صاوية.
فه���ن لم يفقدن فقط امهن ماري���ا بعد ا�صابتها 
في  كبراه���ن  وكان���ت  ال�صرط���ان،  بمر����ص 
ال�صابع���ة م���ن عمره���ا، فمن بن �صت���ة اطفال، 
خم����ص منه���ن بن���ات م���ات اثنتان قب���ل بلوغ 
العا�ص���رة، كم���ا لم يع�ص اأي منه���م الى ما بعد 

التا�صعة والثاثن.
و�صيكت�ص���ف زوار منزل ال�ص���رة في هاورث 
ان �صارل���وت برونت���ي و�صقيقاته���ا و�صقيقها 
الق�صائ���د  م���ن  العدي���د  األغ���وا  برانوي���ل 
والق�ص�ص في كتيب���ات �صغيرة كذلك الكتيب 

الذي اكت�صف اأخيراً.

في الغرفة ال�سيقة
وتل���ك الق�ص����ص الت���ي كتبت بخ���ط دقيق في 
وريقات �صغ���يرة مع بع�ص الر�ص���وم تك�صف 
النقاب عن ع���والم متخيلة كان���ت تعي�ص فيها 
تل���ك الحلق���ة ال�صغ���يرة المترابط���ة ارتباط���ا 
لم�صاه���دة  ع���ام  كل  الآلف  وياأت���ي  وثيق���ا. 
تل���ك الكتيب���ات ال�صغ���يرة والغ���رف ال�صيقة 
الت���ي كانت تعي����ص فيها الأ�ص���رة. وتذكر تلك 

الحكاي���ات الخيالية الت���ي ابتكرتها ا�صرة من 
الف���راد المنعزل���ن غريب���ي الط���وار في ذلك 

الم�صكن النائي.
وق���د ابتكرت اميل���ر ال�صقيقة الأط���ول، وكان 
طولها 5 اأقدام و6 بو�صات، عالما اطلقت عليه 
ا�صم غون���دال. وه���ي ار�ص غريب���ة م�صكونة 
بال�صح���ر، وذل���ك حتى تهرب م���ن الحزن على 
وف���اة والدته���ا، وه���و الحزن ال���ذي لم يذهب 
عنها البتة، اما �صارلوت التي تتميز ب�صخ�صية 

عملية فقد ابتكرت مملكة اآنغيريا.
وفي تلك الحكايات، تخيلت نف�صها وقد وقعت 
في ا�صر حب الماركيز دورو الذي اطلقت عليه 

ا�صم زامورنا.

منزل الكتب
الأ�ص���رة  م�صك���ن  في  ال�صغ���يرة  والكتيب���ات 
في ه���اورث ي�صل ع���دد كلماته���ا الى ع�صرات 
الآلف، وه���ي تعد موؤ�صراً على ا�صتغراق تلك 
الأ�ص���رة في عالمه���ا الخا�ص، وم���دى انعزالها 

عن الآخرين.
في  الم�صك���ن  ذل���ك  الج���يران  ي���زور  وعندم���ا 
هاورث كانوا ياحظون كيف ان افراد الأ�صرة 
يح�صن���ون بع�صه���م البع����ص اثن���اء وج���ود 
الغرب���اء وكاأنه���م حيوانات �صغ���يرة تحتمي 

ببع�صها البع�ص امام حيوان مفتر�ص.
يورك�صاي���ر  بلكن���ة  يتحدث���ون  تجده���م  ول 

المحلي���ة بل بلهج���ة ايرلن���دا ال�صمالية موطن 
والده���م الق����ص باتري���ك برونت���ي. وق���د كان 
�صخ�ص���اً ممي���زا ول���د في اأ�صرة فق���يرة للغاية 
في ايرلن���دا ال�صمالية فهو اب���ن عامل زراعي. 
وقد اأو�صل���ه ذكاوؤه الى كيم���بردج ومنها الى 
�صلك رج���ال الدي���ن. وتزوج ماري���ا برامويل 
المنتمي���ة الى مقاطع���ة كورن���وول التي ولدت 
ل���ه �صتة اأطفال ول���دوا تباعاً في الفترة ما بن 
عام 1814 الى 1820. وهم ماريا واليزابيث 
با�ص���م  يع���رف  ال���ذي  و�صارل���وت وباتري���ك، 
برانوي���ل واميل���ي، واآن. وتوفي���ت الوال���دة 
في ع���ام 1821 وه���و العام ال���ذي انتقلت فيه 

الأ�صرة الى هاورث.

قرية نائية
وهاورث قرية نائية �صبه �صناعية اأقيمت على 
حافة الأودية الرطب���ة المملوءة بالم�صتنقعات، 
ولم ي�صله���ا القطار ال في ع���ام 1867، وجاء 
في تقري���ر لح���د مفت�ص���ي ال�صح���ة العامة اأن 
اأو�صاعها ال�صحية متدني���ة للغاية ولي�ص بها 
اأي مرحا�ص. واأن ن�صف �صكانها يتوفون قبل 
�صن ال�صاد�صة، واأن متو�صط العمر فيها ي�صل 

الى 26 عاماً.

في المدر�سة الداخلية
وعندما بلغت ال�صقيقات برونتي �صن المدر�صة 
ار�صلته���ن الأ�ص���رة الى مدر�ص���ة ك���ون بريدج 
الداخلي���ة للفتي���ات. وه���ي مدر�ص���ة ت�صع���ب 
الحياة فيها. وقد ا�صتوحت �صارلوت برونتي 
ه���ذه المدر�صة عن���د و�صفها لمدر�ص���ة لوود في 

روايتها جن اير. 
وقد عانت الفتيات في تلك المدر�صة من ق�صوة 

في  تلمي���ذة  �صبع���ن  وا�صتخ���دام  مديره���ا، 
المدر�صة لمرحا�ص خارجي واحد. وعانن من 
برودة الج���و، وقلة كمية الوجبات التي تقدم 
لهن. واذا توفيت اح���دى التمليذات، وهو ما 
يح���دث في الغالب، ي���رى مدي���ر المدر�صة اأنها 
قد ح�صل���ت على الخا����ص و�صتدخل الجنة. 
وقد تعر�صت �صارلوت للجلد في تلك المدر�صة 
بق�ص���وة. وتوفيت ماري���ا واليزابيث برونتي 
بمر�ص ال�ص���ل وهما في �ص���ن الحادية ع�صرة 
والثاني���ة ع�صرة عندما كانتا في تلك المدر�صة. 
وبعدها اعاد الوالد برونتي بناته الى البيت. 
حيث زادت عزلتهن واعتمادهن على بع�صهن 

البع�ص.
وب���داأت ال�صقيق���ات برونتي يمار�ص���ن الر�صم 
ورواية الحكايات لبع�صهن. وتتذكر �صارلوت 
كي���ف يروين الحكايات وهن يم�صن بحما�ص 
في اأرجاء الغرف���ة. وهذا البيت الغريب الذي 
ي�ص���م تل���ك الفتي���ات المري�ص���ات المتحم�صات 
تحول الى م�صدر طاقة خيالية انتجت بع�صا 

من امتع الروايات في اللغة النكليزية.

ق�سة النار
والق�صة التي كتبتها �صارلوت برونتي وبيعت 
في المزاد بطلها �صاب معتز بنف�صه ي�صرم النار 
في �صري���ره، وه���و يذكرن���ا ب�صخ�صي���ة م�صز 
رو�ص�ص���تر الم�صاب���ة بالجنون الت���ي اأ�صرمت 
الن���ار في منزله���ا في رواي���ة »جن اآي���ر« وقد 
وقع���ت هذه الحادث���ة في الواقع، فق���د اأ�صرم 
برانويل �صقي���ق الأخوات برونت���ي النار في 
�صري���ره، وكان �صيواج���ه الم���وت، ل���ول تمكن 
�صقيقات���ه من اإطفائه���ا. وبرانوي���ل هو الذكر 
الوحي���د اإلى جان���ب والده���م المنع���زل يعي�ص 
مع ال�صقيقات، وربما قد يف�صر ذلك اهتمامهن 

بق�صية الحب المحرّم.
وفيم���ا عدا تل���ك التجربة المري���رة التي عانن 
منها اأثن���اء التحاقهن بالمدر�صة الداخلية، فاإن 
الفترة الوحيدة التي ق�صينها بعيداً عن البيت 
هي تل���ك التي اأر�ص���ل فيها والده���ن �صارلوت 
 ،1842 ع���ام  في  بروك�ص���ل  اإلى  واإميل���ي 
لتح�صن لغتهما الفرن�صية. ولم تعجب اإميلي 
الإقامة هن���اك، حيث ظلت تت���وق اإلى العودة 
اإلى يورك�صاي���ر، ف���كل حياته���ا مرتبط���ة بتلك 
الأودية، و�صعرها وحياتها العاطفية ارتبطت 

بالعزلة في هاورث.
وفي المقابل، فاإن �صارلوت اأرادت البتعاد عن 
تل���ك الحياة، ووقعت في بروك�صل في حب اإم 
- هيغ���ير الأ�صت���اذ ال���ذي كان ي�صاعد في تعلم 
الفرن�صية. وقد عبرت عن ذلك الحب الجارف 

في رواياتها.

اأ�سماء م�ستعارة
وفي عام 1847، تلقت دار الن�صر �صميث اأيلدر 
و�صركاه في لن���دن رواية من تاأليف كودربيل 
عنوانه���ا »جن اآير«. كما تلق���ى نا�صر اآخر تي 
- �ص���ي نيوب���ي رواي���ة »مرتفع���ات ويزرينغ« 
م���ن تاأليف األي�ص بيل. وقد تم تقديم الكتابن 
با�صمن م�صتعارين. وقد كان للروايتن تاأثير 
بال���غ ب�صبب تعبيرهما ع���ن الم�صاعر المحبطة. 
وحققت »جن���ي اآي���ر« ب�صفة خا�ص���ة، نجاحاً 
مذه���اً لأنه���ا ق�ص���ة خيالي���ة يمك���ن للجمي���ع 
التفاع���ل معه���ا، خ�صو�صاً الن�ص���اء �صغيرات 
ال�صن الباحثات عن بطل رومان�صي والنجاح 
في تحقيق اأحامه���ن في الحب رغم مواجهة 

جميع العقبات.
»انتهي���ت م���ن ق���راءة رواي���ة ج���ن اآي���ر وهو 
كتاب بدي���ع للغاية، وب�صفة خا�صة في بع�ص 
الأجزاء التي كتبت باتقان ب�صورة تدعو اإلى 
الإعج���اب، وبن���برة رقيق���ة، وم�صاع���ر دينية 
رفيع���ة، و�صياغ���ة بديع���ة للغاي���ة«. كان ذل���ك 
تعلي���ق امراأة �صابة �صغ���يرة عادية هي الملكة 

فيكتوريا.
عن/ ميل اأون �سنداي

الأخوات برونتي.. عزلة وروايات عظيمة   

اآن برونتي

باتريك برونتي )والد ال�سقيقات(

ماريا برونتي )والدة ال�سقيقات(

اإيميلي برونتي�سارلوت برونتي

لقطة من فيلم مرتفعات ويذرنغ

مرتفعات ويذرنغ )الرواية(جيما اأرترتون في لقطة من فيلم مرتفعات ويذرنغ 

مرتفعات ويذرنغ )الرواية(/ الترجمة العربية

جين اإير )مل�سق الفيلم(/ ن�سخ متعددة في فترات زمنية مختلفةمرتفعات ويذرنغ )مل�سق الفيلم( مرتفعات ويذرنغ )مل�سق الفيلم(
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تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  ديــار خـالـدنائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

كان هــذا م�سافرا جديدا، ركب ال�سفينة مــن جزيرة ك�نيفت�س 
دون اأن يلحظــه احــد منــا، وكان حتى ذلــك الحــن �سامتا، فلم 
يلتفــت اليه احد، ولكــن الجميع حدق�ا بــه الاآن، ومن المحتمل 
انهم ده�ســ�ا جميعا لانه ظل اإلى ذلك الحن لا يلفت نظر احد، 
كان رجلا هائل الط�ل ذا وجه ا�سمر مفت�ح، و�سعر كثيف متم�ج 
ر�سا�سي الل�ن لما يخالطه من �سيب على نح� غريب، كان يرتدي 
قمبــازا ي�سد عليه حزامــا عري�سا من اأحزمــة الرهبان ويعتمر 
طرب��سا ا�س�د من الج�خ، وكان من الم�ستحيل ان يحد�س احد هل 
كان راهبا ام مبتدئــا في الرهبانية، لان رهبان الجزر في بحيرة 

لادوج�سك�يــه، لا يلب�ســ�ن دائمــا القلن�ســ�ات ال�ســ�د لي�ــس في 
رحلاتهم فقط، بل في داخــل الجزر اأي�سا، ولب�ساطتهم الريفية 
يقت�سرون على الطرابي�س، وقد تبن فيما بعد ان رفيق �سفرنا 
هــذا رجل ممتع للغايــة، ومظهره لا يمكــن ان يعطيه من العمر 
غــير ما يزيد على الخم�سن �سنة بقليــل، ولكنه كان عملاقا في 
المعنــى الكلي لهذه الكلمة، بل نم�ذجا للعملاق الرو�سي الب�سيط 
القلــب الطيــب النف�ــس ال�سبيه بالجــد اإيليا م�روميت�ــس الم�س�ر 
في ل�حــة فيريت�ساغن الرائعــة، وفي ق�سيدة الك�نــت اليك�سي 

ت�ل�ست�ي. 


