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عواد نا�صر

 تع���رف عل���ى الممثلة جوليتا ما�س���ينا وتزوجه���ا في العام 
1943، ح�ض���رت ه���ذه الم���ر�أة في �أحلام���ه الرومان�سي���ة، 
كحبيب���ة وممثل���ة وظه���رت لاحق���اً في ع���دد م���ن �أفلام���ه، 
وو�صفه���ا ب�أنها الم���ر�أة الأك�ث�ر �إلهاماً لأعمال���ه. وحقق في 
العام 1945 نجاحه ال�سينمائي الأول حين دُعي للم�شاركة 
في كتاب���ة �س���يناريو فيلم )مدينة مفتوح���ة(، وهو من �أهم 
�أعمال المخرج روبيرتو رو�س���يليني وف���ق �أفلام الواقعية 
الجديدة، المثقلة ب�أ�س���ئلة الحرب العالمي���ة الثانية و�آثامها 
و�آلامها التي خرج، �إثرها، للعالم ثلاثة من �أعظم مخرجي 
ف���ن ال�س���ينما الإيطالية والعالمية: لوت�ش���ينو في�س���كونتي 
وماي���كل �آنجلو �أنطونيوني و فيديريكو فيلليني، لكن كلًا 
من الثلاثة و�ضع ب�صمته ال�سينمائية الخا�صة في الاخراج 
والأخير، الحائز على �أربع جوائز �أو�سكار، �أ�س�س مدر�سة 

فنية في ال�سينما �أطلق عليها  )المدر�سة الفللينية(.

جوليتا مقيا�س الحب والفن
جوليت���ا �ص���ارت ه���ي الم���ر�أة والممثل���ة والملهم���ة وام���ر�أة 
الح���وارات الح���ارة والمتوت���رة ح���ول الح���ب وال�س���ينما 

والجمال، بل هي كل �ش���يء مثل م���دار كامل في حياة هذا 
المخرج اللامع.

لي�س من �ص���فحة في مذاكراته، بع���د التعرف عليها، تخلو 
م���ن �ص���ورة له���ا �أو ح���وار �س���اخن �أو م�شاك�س���ة �أو غزل، 
و�أكثر من هذا �ص���ارت هذه المر�أة مقيا�س���اً لجمال الن�س���اء 
وعبقريته���ن عن���ده "كانت تتقبل م���ا �أقول وطيب���ة المزاج 
وتعط���ي كل م���ا عنده���ا لل���دور، وتحتف���ظ بكل م���ا فكرت 
في���ه خلال النه���ار وخ�صو�ص���اً �أخطاء العمل وتف�ض���ي به 
�إلّي عندم���ا نرج���ع �إلى البيت ليلًا... جوليت���ا كانت ممثلة 
و�س���تبقى ممثلة، ووجهت لي انتق���ادات عنيدة.. �أردت �أن 
�أن �أحم���ي مفهومي عن ال�شخ�ص���ية و�أرادت هي �أن تحمي 

�شخ�صيتها".
بين الزوج���ة والحبيبة والممثل���ة تنقل فللين���ي مفاهيمياً، 
لا ج�س���دياً، فبقي مخل�ص���اً له���ذه المر�أة التي لب���ت حاجاته 
الفني���ة والعاطفي���ة والثقافية، م���ن دون �أن يمنعه هذا من 
�إب���داء ر�أي���ه، �أو ذوقه بالن�س���اء الأخريات فنان���اً حراً، فلا 
غيرة ولا م�ش���احنات، وه���و الرجل الذي ب���د�أت المر�أة في 
حيات���ه، من���ذ الطفولة، على هي�أة ملاك يتبعه وي�ش�ي�ر �إليه 
ب�س���بابته: �أن اتبعني "�إنه م�ل�اك طفولتي ملاكي الحار�س 
ال���ذي لا يفارقني �أبداً.. لم �أ�س���تطع �أن �أت�ص���ور هذا الملاك 

�إلا امر�أة".

فلليني الخجول
فللين���ي الرج���ل الخج���ول، لك���ن الوق���ح في ال�س���ينما، لم 
يمار�س �س���لطته ونفوذه على الن�ساء "خ�صو�صاً مع امر�أة 

جميلة".

يقول في مذكراته )*(:
ام���ر�أة  �أرغ���ب في  الن�س���اء. لم  م���ع  "�أن���ا دائم���اً خج���ول 
ع�ش���اقها كث���ار يمكنه���ا �أن تج���ري مقارن���ة بين���ي وبينهم 

ول���و في خيالها فقط. لم �أكن مناف�س���اً في ال�س���رير.. �أحب 
الن�س���اء الخجولات لولا �أن التقاء �شخ�ص�ي�ن خجولين �أمر 

محرج".
ن�ص���ائح المخرج للممثلات لا تتحد بالدور والحوار ولون 
العينين وال�ش���فتين، �إنها تتوجه �إلى المر�أة الممثلة على �أنها 
امر�أة تعرف ما تريد من جمالها وح�ضورها و�شخ�صيتها، 
�إذ الجمال عن�ص���ر �أ�سا�س، على �أن يكون المخرج "�صديق" 
الممثل���ة ال���ذي ي�ص���ارحها ويثن���ي عل���ى جماله���ا مث���ل �أي 
�ص���ديقين حميم�ي�ن. يقول فللين���ي: "�أثناء عملن���ا في فيلم 
"جولييت والأ�شباح" قلت للمثلة �ساندرا ميلو: يجب �أن 
ت�ؤمني بجمالك.. عليك �أن تقفي �أمام المر�آة بطولك الكامل 
و�أن���ت وحيدة، وم���ن المف�ض���ل �أن تكوني عاري���ة وتقولي 

ب�صوت عالٍ: �أنا �أجمل امر�أة في العالم".
ثمة م�ش���كلة عوي�ص���ة ب�ي�ن فلليني الرج���ل وفلليني الفنان 
ب�ش����أن الن�س���اء، على �أن طفولة الفتى غ�ي�ر حرفية المخرج 
النا�ض���ج ال���ذي ي���رى في المر�أة عط���اء لا ين�ض���ب في الفن 
والحياة، حتى �أنه يعترف ب�أنه "يجلّ الن�ساء" على خلاف 
النظ���رة الت���ي �أبداها بع����ض نقاده الفني�ي�ن الذين اتهموه 
ب�أنه يحط من قدر المر�أة وي�ستعملها مادة فنية �أو "و�سيلة 

انتاج".
فللين���ي، في مذكراته، يبحث عن ال�ب�راءة في المر�أة جزءاً 
من براءته ال�شخ�صية، كما يقول، رغم خ�شيته من الن�ساء، 
لكنها خ�شية تتلاءم مع تقدي�سه لهن، فهن ل�سن في متناول 

�أي �شيء عدا الحب والفن، وربما على �شكل دعابة.
�أم���ا �أثناء العمل فيبوح فلليني: " قد �أقول، �أحياناً، لامر�أة 
في موق���ع العمل: هل مار�س���ت الح���ب في الليل���ة الفائتة؟ 
ترتب���ك ثم تجيب ع���ادة بالنفي حتى لو �أنها ربما مار�س���ت 

ذلك، و�أقول �أنا ما معناه: �إذن، �ضاعت ليلتك �سدى". 
ما�ستروياني معبود الن�ساء

مار�شيلو ما�ستروياني �صديق فلليني ونجمه المف�ضل كان 

�ساحر الن�ساء عدا كونه نجماً لامعاً في ال�سينما الإيطالية 
والعالمي���ة فهو النج���م في �أفلام فلليني ور�أين���اه في �أفلام 
ع���دة منه���ا عر�ض في دور العر����ض البغدادي���ة �أيام زمان، 

خ�صو�صاً في ال�سبعينات.
يذك���ر فللين���ي: "كان���ت الن�س���اء تترام���ى عل���ى مار�ش���يلو 
ما�س�ت�روياني، دائم���اً،. قلت له: "�أنت محظ���وظ. ف�أجاب: 
�إنه���ن يترام�ي�ن عليك، ولكن���ك لا تقب�ض عليهن، ب���ل �إنك لا 

ترى ذلك فتفلت منك الأمور".
مخ���رج، مثل فللين���ي، ولا بد مثل �أي مخ���رج حرفي �آخر، 
علي���ه �أن يعزل نزواته عن عمله، فالعري الن�س���ائي ينبغي 
�أن يدخل في الأفلمة ولي�س في ال�ش���هوة الخا�صة للمخرج 
"كنت �أجد نف�سي منهمكاً في العمل جداً بحيث �أكون في 

الغالب غافلًا، تقريباً، عن الممثلات العاريات قربي".
�أما الن�س���اء ال�س���مينات فهن في ر�س���وم فلليني، خ�صو�صاً 
تلك التي ت�شكل مخططات الأفلام على الورق، لكن بطلاته 
لم يكن �سمينات، ربما الأمر يعود �إلى �أخيلة الطفولة فهو، 
كما يقول، يقت�ص���ر على الظاهر حي���ث كان يعي اختلافهن 

عنه:
"عند توزيع الأدوار، �أو الكتابة، �أو في الفترة ال�س���ابقة 
للانت���اج، يب���دو �أن يدي تر�س���م وحده���ا �أحيان���اً.. في تلك 
اللحظ���ات �أر�س���م �ص���دوراً �أنثوي���ة �ض���خمة عل���ى الأرجح 
)بالمنا�س���بة فللين���ي ر�س���ام �أي�ض���اً(، وال�ش���يء الآخر الذي 
�أعب���ث في ر�س���مه، ع���ادة، ه���و م�ؤخ���رات ن�س���وة بالغ���ات 
ال�ض���خامة.. �إن معظم الن�ساء اللواتي �أر�سمهن في كرا�سة 
الر�س���م الأولى يظه���رن ك�أن ثيابهن تتم���زق عنهن.. �إن كن 

يرتدين �أي ثياب".

)*(�أنا فلليني – �إعداد: �ش. �شاندلر، 
ترجمة عارف حديفة، من�شورات دار المدى.

المرأة الجميلة خارج سلطة المخرج..فللينــي: 
أرســم النســاء السـمينات

فيديريك��و فلـلّـين��ي )ولد في 20 يناير/ كان��ون الثاني  1920 بمدينة ريميني ب�إيطالي��ا، وتوفي بروما، في 31 �أكتوبر/ ت�ش��رين الأول  1993( بعد 
�إ�ص��ابته بنوبة قلبية. فلليني �أخرج �أجمل �أفلام الدراما الكوميدية بعنوان )الدول�ش��ه فيتا – الحياة الحلوة( بطولة مار�ش��يلو ما�س�تروياني 
و�إنيتو �أكبيرغ.�أغرم  الفتى فيلليني بعرو�ض ال�سيرك وم�ؤدي الم�سرحيات الهزلية التي كانت تعر�ض في  مدينته،  وتقم�ص �أدواراً عدة لا تبد�أ 
بالمهرج الملون من طاقيته حتى حذائه ولا تنتهي بمرو�ض الأ�سود، ال�ساحر الذي يروّ�ض وحو�ش الغابة ويجعلها ترق�ص على �إيقاع الطبول.
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فيديريكو فيلليني.. �أحد �أ�شهر 
و�أهم الأ�سماء في تاريخ ال�سينما 
التي لا يمكن لأيِّ متابع �أو مهتم، �أو 
حتى مجرد م�شاهد �سينمائي عابر 
�إلا ويقف عند هذا الا�سم الكبير؛ 
ليحظى بجزء من تفرده الخا�ص 
بالإبداع منذ �أن بد�أ كاتباً ناجحاً 
حتى انتهى مخرجاً
عظيماً.

وقب����ل �أن يب����د�أ “فيلليني” م�س��ي�رته الحافلة في 
 Variety Lights الإخراج م����ع �أول روائعه
ع����ام 1950 كان ق����د و�ض����ع �أوائ����ل ب�ص����ماته في 
الإب����داع ال�س����ينمائي ع��ب�ر الكتاب����ة خ��ل�ال عق����د 
الأربعين����ات، حينما بد�أ العمل ككاتب �س����يناريو 
غالبً����ا  حي����ث  الإيطالي����ة،  الواقعي����ة  حقب����ة  في 
م����ا كان يعم����ل م����ع المخ����رج ال�ش����هير “ربيورت����و 
رو�س����يلليني”، فكان �أول �أعماله كتابة �سيناريو 
 Rome, أح����د �أهم �أف��ل�ام الواقعي����ة الإيطالي����ة�
“�س��ي�رجيو  Open City )1946(، بجان����ب 
�أمي����دي”، ومن����ه كان تر�ش����يحهم الأول لجائ����زة 
يع����ود  �أن  قب����ل  �س����يناريو،  ك�أف�ض����ل  الأو�س����كار 
مرة �أخرى لير�ش����ح لأو�س����كار �أف�ض����ل �س����يناريو 
م����ع “�أمي����دي ورو�س����يلليني” في 1950 لفيل����م 

ا. “رو�سيلليني” �أي�ضً ب�إخراج   Paisan

لك����ن لم يكت�س����ب “فيللين����ي” �ش����هرته العالمي����ة، 
وي�ض����ع �أولى ب�ص����ماته الإخراجي����ة حت����ى ع����ام 
1953، حين فاز فيلمه “�إي فيتوليني” )1953( 
بجائ����زة الأ�س����د الف�ض����ي في مهرج����ان البندقية، 
وكان �أحد المر�شحين لجائزة الأ�سد الذهبي، ومن 

هنا بد�أت الحكاية..

ففي ال�سنة التي بعدها وا�صل “فيلليني” نجاحه 
 LaStrada /بنجاح �أكبر في فيلم “لا �سترادا
“جوليتا ما�س����ينا”,  ” )1954( ببطولة زوجته 
حيث فاز ب�أكثر من خم�سين جائزة عالمية تت�ضمن 
الأو�س����كار لأف�ضل فيلم �أجنبي, وهي ال�سنة التي 
تقدم فيها هذه الجائزة للمرة الأولى, بالإ�ض����افة 
�إلى الأ�سد الف�ضي والتر�شح للذهبي في مهرجان 
البندقي����ة. كما حظي الفيلم ب�إعج����اب نقدي عالٍ، 
حيث يعد �أحد �أكثر الأفلام ت�أثيًرا على ال�س����ينما. 
����ا “ليالي  وفي 1957 �ص����در فيلمه ال�ش����هير �أي�ضً

وم����ن   ”Nights of Cabiria/كابيري����ا
بطول����ة زوجت����ه “جوليت����ا ما�س����ينا”، حي����ث فاز 
ا بعد  الفيلم بالأو�سكار لأف�ض����ل فيلم �أجنبي �أي�ضً
ث��ل�اث �س����نوات فقط م����ن ف����وزه الأول, كما فازت 

زوجته بمهرجان “كان” ك�أف�ضل ممثلة.

حينه����ا كان “فيلليني” ق����د عُرِف وا�ش����تهر ك�أحد 
العظماء في تاري����خ ال�س����ينما الإيطالية، بجانب 
�س����يكا،  في�س����كونتي، وفيتوري����و دي  “لوكين����و 
ومعلم����ه روبي��ت�ر رو�س����يليني”, ولك����ن لم يتنب�أ 
�أح����د بق����دوم الإع�ص����ار ال����ذي اجتاح الع����الم عام 
 La Dolce /1960 با�س����م “لا دول�ش����ي فيت����ا
الأرق����ام  جمي����ع  الفيل����م  ����م  حطَّ حي����ث   ،”Vita
القيا�س����ية ل�ص����ندوق التذاك����ر، وا�ص����طفّ النا�س 
�ساعات طويلة لم�ش����اهدة الفيلم. كما واجه الفيلم 
هجومًا كب��ي�رًا من الفاتيكان، وو�ص����فوه بالفيلم 
المعيب, وا�س����تنكره �أع�ض����اء الجناح اليميني في 
البرلم����ان؛ لموا�ض����يعه المثيرة للج����دل، فيما تجر�أ 
�أحد المتع�ص����بين ليقوم بالب�صق على “فيلليني” 
في �أحد الم�ؤتمرات ال�ص����حفية فيما كان الجمهور 
ي�ص����رخ علي����ه بال�ش����تائم. ولم يكن الحال �أف�ض����ل 
منه حينما فاز الفيلم بال�سعفة الذهبية بمهرجان 
“كان” في تلك ال�سنة، حيث واجه الجمهور ذلك 

بالا�ستهجان وتعابير الاعترا�ض!
لقطة من فيلم "ثمانية ون�صف"
لقطة من فيلم “ثمانية ون�صف”

وبعد هذه ال�ضجة والنجاح ال�ساحق الذي �أحدثه 
فيلم����ه الأخير ه����ذا وجد “فيلليني” نف�س����ه تحت 
�ض����غط كبير، حيث ظل العالم ال�س����ينمائي وقتها 
ب�أكمل����ه يترقب كيف �س����يكون فيلمه الق����ادم، وما 
الم�ستوى الأعلى الذي �سي�ص����ل �إليه، �أو التجربة 
الفري����دة الأخرى التي �س����يحققها, كما كان تحت 
�ضغط من المنتجين وطاقم العمل، و�أ�صبح القلق 

ي�س����اوره فيم����ا كان �س����يقدر على �إتباع م�س��ي�رته 
هذه بتحف����ة جديدة لا تخيِّب ظن المنتجين و�آمال 
ع�ش����اقه؛ مم����ا �أدى �إلى توق����ف �أفكاره وان�س����داد 
�إلهام����ه، و�أ�ص����بح في ح��ي�رة كب��ي�رة لا ي�س����تطيع 
معه����ا �أن يح����دد كيف �س����يبد�أ فيلمه الق����ادم, وفي 
�أمل لإيجاد حل لهذه الم�ش����كلة، وطريقة ي�س����ت�أنف 
فيه����ا مع��ي�ن �إبداع����ه م����ن جدي����د ب����د�أ “فيلليني” 
بالبح����ث فقط عن مواقع لت�ص����وير فيلم����ه القادم 
دون حتى �أن يت�ص����ور ا�س����م الفيل����م، �أو �أحداثه، 
�أو حتى �شخ�ص����ياته، فبد�أ بخطوات �إنتاج الفيلم 
����ع “فيلليني” العقود مع  في عام 1962 حيث وقَّ
المنتج��ي�ن، وتم بناء مواقع الت�ص����وير، واختيار 
الأبط����ال، واختي����ار ممثل��ي�ن ج����دد، والتعاقد مع 
طاق����م العم����ل والم�ص����ورين, ولك����ن “فيللين����ي” 
م����ا زال لا يعل����م ع����ن الفيل����م �ش����يئًا �س����وى ا�س����م 
بطل����ه، )وال����ذي �أدى دوره �أحد عمالق����ة التمثيل 
بط����ل  ما�س��ت�روياني”  “مار�س����يلو  ال�س����ينمائي 
فيلم����ه ال�س����ابق(، وعند اقتراب موعد الت�ص����وير 
قرر “فيللين����ي” �أن يتخلى عن الم�ش����روع، و�أبلغ 
المنتج��ي�ن بذلك؛ بحجة �أنه خ�س����ر فيلم����ه، �إلا �أنه 
وقب����ل �أن يعل����ن عن تخلي����ه هذا طلب من����ه المنتج 
ح�ضور حفل بدء الم�شروع, و�أثناء الحفل يحكي 
“فيلليني” �أنه �شعر بالعار ال�شديد تجاه الطاقم 
الذي كان ينتظر �إبداع����ه, وفي تلك اللحظة وجد 
�أن ي�ص����نع فيلمًا يحكي  “فيلليني” الحل، وقرر 
الحالة التي كان يعي�ش����ها تحت ال�ضغوط.. ق�صة 
المخرج الذي لم يعد يعلم ما هو الفيلم الذي يريد 
�إخراج����ه.. ق�ص����ة التحفة ال�س����ينمائية ال�ش����هيرة 

ون�صف”!! “ثمانية 

عن جريدة ال�شرق الاو�سط

الحكاية المدهشة خلف تحفة فيلليني الشهيرة!

فهد الأ�سطاء
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�إ�سراء �سامي محمد 

كان �أخ�ص���ب من غيره في تخيل الم�ش���هد الدائر 
حول ج�س���ده المحت�ض���ر، فقبل وفاته ب�سنوات، 
�أخ�ض���ع للعناي���ة الفائق���ة وعول���ج م���ن �أعرا�ض 
نوب���ة قلبي���ة ولم يت���وان لاحق���اً ع���ن ت�س���جيل 
انطباعات���ه في كت���اب »و�أحادي���ث« ع���ن تجربة 
�إقامت���ه في الم�ست�ش���فى حيث انتابه الإح�س���ا�س 
ب�أنه كان مجرد �ش���يء »حين �أخ���ذوني �إلى قاعة 
الأ�ش���عة ب�أ�ض���وائها الب���اردة، ذكرتن���ي القاع���ة 
ب�ص���الة للميك�س���اج. تركوني ن�ص���ف ع���ار فوق 
�س���رير �ص���غير جرار، خل���ف ال�س���تار الزجاجي 
وقف الأطباء بقم�صانهم البي�ضاء تحدثوا عني 
و�أ�شاروا �إلي بحركات ر�أيتها ولم �أفهم الكلمات 
التي كان يقولها ذوو المر�ضى الآخرون يمرون 
بالق���رب مني وينظرون �إلي ن�ص���ف ع���ار، �إنهم 
ينظ���رون �إلى ال�ش���يء �أو �أف�ض���ل م���ن ذلك. ففي 
ال�ص���باح وبينم���ا �أن���ا في �س���ريري والأنابي���ب 

في منخ���اري، تبادل���ت المر�أتان اللت���ان تقومان 
بالتنظي���ف بين طرفي ال�س���رير حديث���اً كان يمر 
م���ن فوقي. �إحداهما قال���ت للأخرى: »كان عليك 
بالذه���اب �إلى �س���ان جيوفاني. ففي و�س���عك �أن 
توف���ري خم�س���مئة ل�ي�ر. وردت عليه���ا الأخرى 
بثق���ة: جل���د بق���رة؟ لا، جل���د �أي���ل ه���ل تتذكرين 
كان���ت  زفافه���ا؟  حف���ل  في  �أخت���ي  �س���كربينة 
م�ص���نوعة من جلد البقرة«، فنفت �صاحبتها ذلك 

�إذ جاوبتها، لا كانت من جلد الأيل«.‏

�أدرك فللين���ي �أنه على فرا�ش المر�ض لي�س �أكثر. 
ولع���ل في هذه الكلمات الملتقطة من ن�ص طويل 
زاخ���ر بالتهكم والم���رارة و�أحا�س���ي�س العزلة ما 
يتماثل وق�ص�ص���ه الأليفة في عالمه ال�س���ينمائي 
الحاف���ل بالالتبا����س والغراب���ة والتع���رف على 
هذا الع���الم يدعون���ا لرحلة في غيبوب���ة فلليني 
ال���ذي لم ي�ش����أ لن�ص���ه الوارد في كت���اب �أحاديث 
�أن يك���ون ر�س���ماً لتداعي���ات رج���ل مقب���ل عل���ى 
الم���وت، بل مقدمة للعودة بذكرياته �إلى م�س���قط 
ر�أ�س���ه »�أن تتذك���ر« قال بنف�س���ه ذات م���رة يعني 
�أن تخ�ت�رع وهكذا، ف�ل�ا �أحد يع���رف الكثير عن 
طفولته وكيف �أم�ضى �صباه الم�أثور عنه، ن�سبة 

�إلى الناقد الإيطالي الدو تا�س���وني �أنه �أ�شبه ما 
يك���ون بالتروبادور ال���ذي اخترع لنف�س���ه �ألف 
حكاي���ة وحكاية ع���ن �ش���بابه، حي���ث كل حكاية 

�أروع من الأخرى.‏
وبالرجوع �إلى قوامي�س �س���ينمائية عدة، يبقى 
الثاب���ت �أن فدريك���و فللين���ي �أب�ص���ر الن���ور عام 
1920 في ريمين���ي م���ن عائل���ة بورجوازيه في 
الري���ف الإيطالي وكان تلميذاً �ش���ارد الذهن في 
المدر�س���ة. على رتابة الدرا�س���ة وق�سوة التربية 
التي لقيها من الآب���اء الكاثوليكيين، �آثر التعلق 
والماريوني���ت.  والميوزي���كال  ال�س�ي�رك  بع���الم 
وم���ن ي�س�ت�رجع ف�ص���ولًا م���ن �أف�ل�ام »�أماركور« 
ونوجنجر  و�ساتيريك  و«لا�سترادا«والمهرجون 
وفريد و�سواها، يرى �أمامه ا�ستعرا�ض الحياة 
الكبير يت�شكل من المهرجين والفنانين الجوالين 
والبلهاء والفيل���ة والبدين���ات والمنبوذين وكل 
م���ن �أغذق على �أعمال فلليني ال�س���حر وغرائبية 

ال�صور و�سوريالية الواقع.‏

حب ال�سيرك‏
فللين���ي، و�إن بدا غير واثق م���ن كلامه، ذكر �أنه 
ه���رب في التا�س���عة م���ن عم���ره للحاق ب�س�ي�رك 

بع���د �أن وق���ع في حبه، يكاد لا يو�ص���ف ع�ش���قه 
لل�س�ي�رك. لكن التاريخ الحقيقي لم�سيرته الفنية 
يبد�أ من ولعه بالر�س���م والكاريكارتور والكتابة 
ال�ص���حافية الت���ي مهدت ل���ه الطري���ق للعمل في 
ال�س���ينما. فبين مقاعد المدر�سة ومقهى ريميني، 
تم���رن في الخف���اء عل���ى ر�س���م وج���وه التلاميذ 
والرواد. وما لبث �أن عمل في ر�س���م المل�ص���قات 
الإعلانية لأفلام �ص���الة »فولغ���ور« المعروفة في 
بلدته وقدم لمجلة »420« الف�ص���لية ال�صادرة في 
فلورن�س���ا م�ساهماته ال�صحافية الأولى، وكانت 
مجموعة من الن�ص���و�ص الق�ص�ي�رة وال�شرائط 

الم�صورة ور�سم ال�شعارات.‏

ناقد فني‏

ترك فلليني بلدته في التا�س���عة ع�شرة من عمره 
م�س���افراً �إلى روما. وعد �أباه و�أمه بالانت�س���اب 
�إلى جامع���ة. لك���ن ت���ردده على »�أماكن ال�س���وء« 
�أخذته بعيداً عن قاعات الجامعة. وكانت �أماكن 
ال�سوء هذه �صالات الميوزيكال وغرف التحرير 
في ال�صحيفة ال�ساخرة الم�ش���هورة وقتئذ با�سم 
»مارك �أوربايو«، مر في تلك ال�ص���حيفة عدد من 

كت���اب ال�س���يناريو والمخرج�ي�ن الإيطاليين، �أما 
فلليني ف�أم�ض���ى فيها نحو �أربع �س���نوات ون�شر 
بين 1939 و1941 ما لا يقل عن �سبعمائة مقالة 
موقعة با�سم »فدريكو« وما لا يح�صى من �أعمال 
الر�س���م. وكان���ت جميعها تن���م ع���ن روح دعابة 
تحولت �أدبياً �إلى تجارب في الرواية. ويلاحظ 
الناق���د الدو تا�س���وني �أن الن�ص ال�س���ردي الذي 
ن�ش���ره فدريك���و في تاري���خ 20 �آب 1941 تحت 
عنوان ليل���ي، �أظهر الق���درة الفللينية على مزج 
الواقع بالذاكرة والخيال، ب�شكل يحدد الركائز 

الأ�سا�سية لأفلامه في الفترات اللاحقة.‏

م���ن المع���روف �أن فلليني ج���اء �إلى روم���ا عاقداً 
العزم على العمل في �إحدى المهنتين: ال�صحافة 
�أو التمثيل. بالم�ص���ادقة وحدها انتقل �إلى كتابة 
ال�س���يناريو فالإخراج، ويرجع الف�ض���ل في ذلك 

�إلى الممثل الكوميدي والمخرج الدو فابريزي.‏

ي���روى �أن فابري���زي و�س���واه م���ن الكوميديين 
�أمثال ماري���و بوناروماكاريو كان���وا يترددون 
مارك���و  �ص���حفية  في  التحري���ر  مكات���ب  عل���ى 
اوريلي���ووكان فابريزي في حاج���ة �إلى التزود 

فدريك��و فلليني: أن أتذك��ر يعني أن أخترع

عندم��ا رح��ل فدريك��و فللين��ي ع��ن ثلاث��ة 
ب��ال  �شغل��ت  غيبوبت��ه  بع��د  عام��اً،  و�سبع�ين 
محبي��ه، عرف��ت في التح��ولات الطارئة عليها 
م��ن �أزم��ة في القل��ب �إلى انتكا�س��ة في الدم��اغ 

ف�سوء في عملية التنف�س،
م��ا ي�شبه التح��رك في كوالي���س �أفلامه، وعلى 
قدر رهافة حد�سه. كان فلليني �أخ�صب خيالًا 
من الذين دفعهم ف�ضوله��م في الأيام الأخيرة 
�إلى ترق��ب موت��ه الم�ؤج��ل �إم��ا ب�سم��اع تقارير 
الأطب��اء اليائ�س�ين من نجات��ه و�إم��ا بالتهافت 
عل��ى �ش��راء جريدة تج��ر�أت على ن�ش��ر �صورة 
�أخ��ذت له خل�سة وقد لفه الن��وم وال�سكون في 

فرا�شه.‏
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ب�أفكار لأفلامه. وب�سبب �إعجابه ب�أعمال فلليني، 
�أ�ص���بح هذا الأخ�ي�ر ذراعه اليمن���ى، ويوم ظهر 
فابري���زي ممثلًا في روما كان���ت مدينة مفتوحة 
لروبرت���و رو�س���ليني، وتكر����س ب�ي�ن العام�ي�ن 
1946 و1951 كاتب���اً لح���والي خم�س���ة ع�ش���ر 
�س���يناريو لأف�ل�ام �أخرجه���ا روبرتو رو�س���ليني 
وبيي�ت�رو جرم���ي و�ألبرت���و لات���وادا وغيرهم. 
وين�س���ب �إلى فلليني �أن رو�س���ليني ائتمنه على 
ت�ص���وير لقطات معدودة من فيلم بايرا، و�أ�سند 
�إليه دوراً في فيلم الحب؛ لكن ذلك لم يدفعه �إلى 

التفكير جدياً في الإخراج.‏

الواقعية الجديدة‏

�ش����أنه �ش����أن الذي���ن م���روا في �س���ينما روبرت���و 
�أعق���اب  في  ال�س���ائدة  وموجته���ا  رو�س���ليني 
الح���رب العالمي���ة الثاني���ة، كان تي���ار الواقعي���ة 
الجدي���دة م�ؤث���راً في انتقال فللين���ي التدريجي 
�إلى الإخ���راج. م���ع هذا ف����إن محاولات���ه الأولى 
افتتحت �أي�ض���اً �س���ينما ما بع���د الواقعية. �أولى 
ه���ذه المحاولات كانت م�ش���اركته البرتو لاتوادا 
�س���نة 1951  الميوزيكه���ال  ن�ي�ران  �إخ���راج  في 
المعا�صرة الفللينية ك�شفت عن نف�سها في الفيلم، 
يكف���ي �أن مو�ض���وعة الميوزكه���ال كان���ت عزيزة 
على قل���ب فللين���ي �إلى ما حمله بع�ض الم�ش���اهد 
من تنب�ؤ بما �س���يقدمه المخ���رج لاحقاً في �أفلامه 
م���ن العم���ل عل���ى الذاك���رة والأوهام ال�ض���ائعة 
وافتتاحي���ات غ�ي�ر متوقع���ة الم�ش���اهد. فللين���ي 
ي�ش���رح طريقة عمله هنا بالقول �إنه �أدخل �شيئاً 
م���ن ذكرياته في هذا الفليم بع�ض���ها كان حقيقياً 
وبع�ض���ها الآخر مخترعاً وثم���ة مناخات ريفية 

�أعرفها جيداً.‏

م���ع بينيللي���و فلايانو، �ش���كل فيللين���ي الثلاثي 
الذي قلما عرفت ال�سينما الإيطالية فريقاً �ضاهى 
موهبته في كتابة مر�س���ال القلب، �س���نة 1952. 
الفيل���م الث���اني لفللين���ي، والأول له كام�ل�اً، كان 
�أكثر تعبيراً عن الا�ستلهام من الواقعية الجديدة 
والخ���روج منها بنبرة كوميدية لاذعة وقا�س���ية 
فقد ت�ص���دى الفيل���م لموج���ة »الفوتورومان« في 
�إيطالي���ا ويروي رحل���ة زواج تتخلله���ا مغامرة 
خيالي���ة ـ وهمية للعرو�س ال�س���اذجة التي تفكر 
في القي���ام بزي���ارة خا�ص���ة لبطلها المف�ض���ل في 
�سلا�س���ل الروايات الم�صورة وتنتهي مغامراتها 
بمحاولة الانتحار. وللمتفرج �أن يتخيل م�أ�ساة 
الزوج ال���ذي وقع الحادث على غفل���ة منه �أثناء 
خلوده �إلى قيلولة بعد و�ص���وله مع عرو�سه �إلى 
العا�ص���مة. �أراد فلليني ف�ض���ح زيف الأ�سطورة 
الت���ي مثلتها مج�ل�ات الفوتورومان في اغتراب 
النا����س الجماعي عن الذات. لك���ن الفيلم هوجم 
بق�س���وة من قبل النق���اد في مهرج���ان البندقية. 
وثم���ة من يعتبره اليوم �أف�ض���ل �أف�ل�ام المخرج. 
عل���ى �أي ح���ال تترك���ز في ذهنن���ا فك���رة الرحلة 
الت���ي قام به���ا الزوجان من الري���ف �إلى المدينة. 
�س�ن�رى في ما بعد كيف تراوحت �أعمال المخرج 
ب�ي�ن �أطراف ه���ذا المثل���ث: الري���ف – المدينة – 

الرحلة.‏

جائزة الأ�سد الف�ضي‏

فيتل���وني،  �إل  فللين���ي  �أخ���رج   ،1953 �س���نة 
م���ن  الف�ض���ي  الأ�س���د  وا�س���تحق علي���ه جائ���زة 

مهرج���ان البندقية، فكانت الجائ���زة الأولى في 
حياته الفنية. في هذا الفيلم، �أطلق ال�س���ينمائي 
الراح���ل �ش���عاره الأث�ي�ر »�أن �أتذك���ر يعن���ي �أن 
�أخ�ت�رع«، قال ذلك لأن ما �أراد الإيحاء به لم يكن 
ذاكرته الخا�ص���ة و�إنم���ا �إعادة تكوين���ه للذاكرة 
الجماعي���ة في �أج���واء العائل���ة والقري���ة الت���ي 
يعرفه���ا جي���داً و«�إل فيلت���وني« �أو م���ن ي�س���موا 
بالإيطالية »�أحباء الماما« كانوا خم�س���ة، �ألبرتو 
وال���دون ج���وان فو�س�ت�ر والكات���ب ال���ذي فاته 
الوقت ليوبولدو وابن �أبيه ريكاردو ومورالدو 
�أو �ض���مير المجموع���ة. �إذا جاز التعب�ي�ر ه�ؤلاء 
الخم�س���ة كان���وا – كم���ا لم يكون���وا – وجوه���اً 
متع���ددة لذاكرة فلليني الذي ر�س���م لوحة نادرة 
بواقعيتها عن حياة القرية تندغم فيها ال�سخرية 

والحزن والحنان.‏

�إل فيتل���وني كان توطئ���ة لبح���ث المخ���رج ع���ن 
�سيرته الذاتية التي جعلت بعد ع�شرين �سنة من 
»�أماركورد« تتم���ة لهذا الفيلم. وحتى يحين ذلك 
�سي�ش���هد ال فيتلوني على ت�أرجح علاقة المخرج 
بالجمه���ور والنقاد بين فيلم ي�س���تثير غ�ض���بهم 
وفيل���م ين�ش���د الم�ص���الحة معه���م. فبع���د �ص���دمة 
»مر�س���ال القل���ب« في مهرجان البندقي���ة، انتزع 
فلليني الأ�س���د الف�ضي و�س���جل ال فيتلوني �أحد 
�أعلى الإيرادات في �ص���الات ال�س���ينما الإيطالية 
والأم���ر لم يتك���رر عل���ى ه���ذا النحو م���ع الفيلم 

المقبل لا�سترادا.‏

قبل فوزه في البندقية، ف�شل فلليني في العثور 
على من يتحم�س لإنتاج »لا�س�ت�رادا« �س���يناريو 
ع���ن ثلاثة فنان�ي�ن جوال�ي�ن تجمعهم الم�ص���ادقة 
على طباعهم المتناق�ض���ة بين الطيبة والتوح�ش 
والجن���ون. ثلاث���ة �أدوار ب���رع في �أدائه���ا عل���ى 
التوالي جولييتا ما�سينا »زوجة المخرج لاحقاً« 

و�أنطوني كوين وريت�شارد باي�سهارت.‏
 

�أب�ص���ر »لا�س�ت�رادا« النور �س���نة 1957 و�شوهد 
كم���ا ل���و �أنه حكاي���ة �ش���ابلنية »من �ش���ابلن« عن 
الوح���دة. وفيم���ا ترك���زت الأنظ���ار – ولا تزال 
– ح���ول علاق���ة جيلزومينا الطيب���ة »جولييتا 
ما�س���ينا« بزامبانو المتوح�ش الم�شاعر »�أنطوني 
كوي���ن« عوم���ل الفيل���م ك�أن���ه مغام���رة روحي���ة 
تخو�ضها جيلزو ميتالا ن�سنهزامبلونو« ووجد 
الكاثوليكي هذه المغامرة »رمزاً« للرحمة الإلهية 
التي تحرك قلوب الق�ساة. �أما النقاد الي�ساريون 
ف�أخ���ذوا على فللين���ي تهربه من �إب���راز المظاهر 
الواقعي���ة والتاريخي���ة والاجتماعي���ة واتهموه 
بالاغتراب وخيانة الواقعية لتي تبناها فلليني 
قبل »لا�سترادا« بعام واحد، من خلال م�شاركته 
في الإخ���راج الجماعي لفيلم »الحب في المدينة« 
الا�س���كيت�ش  فللين���ي  �أخ���رج  �آن���ذاك،   »1953«
الثالث م���ن الفيلم وكان بعن���وان »وكالة زواج« 
عن فت���اة فقيرة تتهي�أ لل���زواج والبوح به كيفما 
�أتف���ق لم�س���اعدة زوجها وتب���دو م�س���تعدة حتى 
لل���زواج من ذنوب »ن�س���بة �إلى نوع من الجنون 
يجعل المري�ض الم�ص���اب به يتخيل نف�س���ه ذنباً«. 
هذا ال�شريط الق�صير كان رحل في عالم وكالات 
ال���زواج. ربما حجب عن���ه ان�ض���وا�ؤه في عمل 
جماع���ي متع���دد الأف�ل�ام تهم���ة الانح���راف عن 
الواقعية، والح���ال �أن الفيلم الأخير كان حائزاً 
للتنوي���ه بوج���ود ميلين ل���دى فللين���ي ميل �إلى 
ت�ص���وير الواقعية في �ش���كل كورالي انطلق من 
ال فيتلوني »ومن ثم ال�ص���فيح،، الحياة الحلوة 

ثمانية ون�ص���ف« وميل �إلى كل ما هو �س���حري، 
لاواقعي روحي، انطلاقاً من لا�س�ت�رادا. منذئذ، 
�أخذت الأفلام فلليني تحرك ردود فعل المخرجين 
العالمي�ي�ن تجاهه، فبينما ف�ض���ل الأميركي �س���ام 
بيكنباه لا�س�ت�رداد �إنجاز ال�سوريالي الا�سباني 
لوي�س بونويل في الحديث عن »ليالي كابيريا«، 
لا بد من ذكر الفيلم الذي �سبقه و�أزعج الكثيرين 
ال�ص���فح »955« ع���ن مجموع���ة من �س���كان مدن 
ال�صفيح، يعي�شون بوا�سطة الن�صب والاحتيال 
»برودري���ك  �أوغ�س���توا  بزعام���ة  الفق���راء  عل���ى 
كرلوفورد« وكيف اعتبر ه���ذا الأخير خائناً في 
نظر �أ�ص���دقائه بعد وقوع �ش���اب م�شلول �ضحية 
ب�ي�ن يدي���ه. نق���اد الفيل���م ر�أوا م�ص���در الإزعاج 
في و�ص���ف عم���ل فلليني بـ���ـ »القا�س���ي« و«عديم 
ال�ش���فقة« ونقل الناقد الفرن�س���ي الراحل �أندريه 
بازان هذه الاجواء في ر�س���الة ل���ه من مهرجان 
البندقية، ت�ض���منت قوله، لم �أكن فخوراً بكوني 
ناق���داً فرن�س���ياً ذا منزل���ة رفيع���ة ح�ي�ن �س���معت 
زملائي يقولون: �إن ما نراه �ضرب من الخديعة 
»التعب�ي�ر المج���ازي لكلمة خديعة في الفرن�س���ية 

وذلك هو عنوان الفيلم �أي�ضاً«.‏

مهم���ا يكن من �أمر، حالف النجاح فلليني مجدداً 
�سنة 1957، تاريخ �إنجازه لفيلم ليالي كابيريا، 
ع���ن موم�س بي�ض���اء القالب »جولييتا ما�س���ينا« 
و�أحلامها التي تذهب بنا �إلى عوالم ك�أنها ق�صة 
خرافية، يت�ش���كل من خلالها �أول فري�سك ر�سمه 
فللين���ي عن روم���ا المعا�ص���رة. كمث���ل الموم�س، 
الت���الي  فيلم���ه  ال�ص���حافي في  فللين���ي  اخت���ار 
الحياة الحل���وة، »1959« مفتاح���اً للدخول �إلى 
�أو�ساط عدة: المقاهي، النوادي الليلية، مجتمع 
الأري�س���توقراطيين، الأثري���اء الج���دد وحلقات 
المثقف�ي�ن. لي����س الفيلم م���ر�آة لمجتم���ع وعاداته، 
ب���ل �أي�ض���اً ق�ص���ة انحدار رج���ل �أتى م���ن الريف 
�إلى المدين���ة وف���وت علي���ه كل فر����ص الخلا����ص 
التي عر�ض���ت عليه، رجل عاج���ز عن الحب، عن 
الات�ص���ال الحقيق���ي. ف�ل�ا معنى لوج���ود عائلة. 
وه���ي  �أ�س���طورة،  والم���ر�أة  تل�ص����ص  الجن����س 
بح�سب �سيلفا »�أنيتا �أكبرغ« المر�أة – الطبيعية. 
�أراد فللين���ي �أن يطل���ق عل���ى فليم���ه �أ�س���م باب���ل 
2000 لكنه ا�س���تقر �أخيراً عل���ى الحياة الحلوة 
و�أح���رز ال�س���عفة الذهبية لمهرج���ان كان، ثم عاد 
وتعاون مع بطله مار�ش���يللو ما�س�ت�روياني في 

ت�صوير رائعته ثمانية ون�صف.‏

الثام���ن  الفيل���م  �أن���ه  ون�ص���ف  ثماني���ة  يعن���ي 
والن�ص���ف للمخ���رج و�إذا كان الرق���م 8 مفهوماً، 
ف����إن 2\1 تعن���ي الا�سكت�ش�ي�ن اللذي���ن حققهم���ا 
فللين���ي قب���ل ه���ذا الفيل���م، وهم���ا وكال���ة زواج 
»1959« وبوكا�ش���يو 70 �أو تج���ارب الدكت���ور 
�أنطونيو »1971« غرابة العنوان لفتت الأنظار 
�إلى م�ض���مون الفيل���م ال���ذي تحم�س ل���ه المخرج 
الفرن�س���ي الراحل فرن�س���وا تروف���و وكتب عنه 
�أن ثمانية ون�ص���ف هو فيلم يحلم كل مخرج في 
�ص���نعه وعلي���ه �أن يحفظه عن غي���ب. على غرار 
بطله غيدو ال�سلمي »مار�ش���يللو ما�ستروياني« 
كان فللين���ي في الثالث���ة والأربع�ي�ن م���ن العمر 
وقت تحقيقه للفيلم �س���نة 1963. حكي »ثمانية 
ون�صف« عن فنان و�سينمائي تخلى عنه الإلهام. 
�إنه محاولة ا�س���تعادة النف�س وبحث �أن�سلمي– 
فلليني عن جواب ل�س����ؤال �أين �ضللت الطريق؟ 
وكما كان���ت المر�أة �أ�س���طورة »الحي���اة الحلوة« 
ج�س���دت كل���ودا كرادينالي هنا �شخ�ص���ية المر�أة 

الملائكية في الكاميرا.‏

ينتهي »ثمانية ون�صف« بمعاهدة ان�سمي نف�سه 
�ألا ي�ص���نع فيلماً �آخر كاذب���اً. والحقيقية �أنه بعد 
ه���ذا الفيلم، �أخرج فلليني �أول �أ�ش���رطته الملونة 
»جولييت���ا والأرواح« من بطولة زوجته، �س���نة 
1965، وكان بح�س���ب برونيلل���و رون���دي �أحد 
الم�ش���اركين في كتاب���ة ال�س���يناريو يترك���ز حول 
م�س���ار التحرر ل���دى ام���ر�أة �إيطالية، لك���ن نقاد 

فلليني لم يعجبوا به.‏

ق�ص�ص غير عادية‏

م���رة �أخ���رى، ع���اد فللين���ي للم�ش���اركة في فيلم 
عادي���ة  غ�ي�ر  ق�ص����ص  عن���وان  جماع���ي تح���ت 
»1967« وكان ترتيب ا�س���كيت�ش فلليني الثالث 
وحمل عنوان توي داميت، لكن وعلى الرغم من 
اقتبا�س فيلمه عن ق�ص���ة لإدغار �آلان بو، هي »لا 
تراهن بر�أ�سك مع ال�شيطان« فقد ت�صرف فلليني 
بحرية مطلقة وقلب م�ض���مون الق�ص���ة، �إذ جعل 
بطله »تيران�س �س���تامب« ممث�ل�اً �إنكليزياً مدمناً 
على الكح���ول، ي�أتي �إلى روم���ا ولا يلبث لحظة 
و�صوله �إلى المطار �أن ي�سكنه �شعور الداخل �إلى 

�إحدى دوائر الجحيم.‏

ويذه���ب بنا فلليني �إلى رحل���ة رهيبة في الليل، 
غري���ب،  جوائ���ز  توزي���ع  حف���ل  في  ويتخي���ل 
ان�ص���راف توبي �إلى النوم على كر�س���ي، وحين 
يدع���ى �إلى �إلق���اء كلم���ة فه���و بالكاد يق���وى على 
ا�ستح�ض���ار جملة مجتز�أة من ماكبث ويقول يا 
�ش���معة فادية، انطفئي. ثم �ص���رخ في الح�ضور 
م���اذا تري���دون من���ي! ل�س���ت ممث�ل�اً كب�ي�راً هيا 
اخرجوا من هنا. �س���وف يك���ون لفلليني فليمان 
�آخران ي�شهدان على تعامله الحر مع الن�صو�ص 
 1968 �س���نة  ال�شخ�ص���يات.  و�س�ي�ر  الأدبي���ة 
حق���ق عمله الأ�ص���عب ربما »�س���اتيريكون«، فما 
يفتر�ض في���ه �أن يكون رحلة في �أجواء ال�ش���عر 
والرواي���ة في القرن الأول بع���د الميلاد، يتحول 
الفيل���م �إلى رحل���ة علمي���ة خالي���ة في الما�ض���ي، 
م���ع ال�ش���ابين الرومان�س���ي انكولب���ي والمتهت���ك 
ا�ش���يلتي. ال�ص���راعات الح���ب المثلية الجن�س���ية 
تب���دو �أق���رب �إلى الرحل���ة الف�ض���ائية في روما. 
ت�س���ا�ؤلات الما�ض���ي تحمل ت�س���ا�ؤلات الحا�ضر. 
وما �أ�ض���فى عل���ى العم���ل طابع ال�ص���عوبة عدم 
ارتكازه عل���ى تطور درامي، ويذك���ر فلليني �أن 
بنية العمل تمحور ت حول جعل الفيلم �شريطاً 
وثائقياً عن الحل���م. �أما الفيلم الآخر »كازانوفا« 
ظهر لفلليني ثلاثة �أفلام، ا�ستقى فيها الكثير من 
�سيرته الذاتية المهرجون »1970« فلليني روما 

»1972« و«�أماركورد««1973«.‏

من �إنتاج التلف���از الإيطالي، يحكي »المهرجون« 
ع�ب�ر ثلاث���ة ف�ص���ول، يلع���ب فيه���ا المخ���رج دور 
الدلي���ل، ع���ن عالم ال�س�ي�رك بين روائع الما�ض���ي 
الأول  الف�ص���ل  في  الحا�ض���ر،  وانحطاط���ات 
ي�شرح المخرج تجربته ال�شخ�صية كم�شاهد بكر 
له���ذا الع���الم الذي �أحب���ه. وفي الف�ص���ل الثاني، 
يذهب وفريقه ال�س���ينمائي لاكت�ش���اف �سيركات 
ومهرجين مازال���وا على قيد الحي���اة، ويخل�ص 
الف�صل الأخير �إلى توجيه تحية ل�شكل من فنون 

العر�ض يتهدده الزوال.‏

ويعت�ب�ر الناقد الدوتا�س���وني المهرجين ن�ش���يداً 
ل�س���لطة الخي���ال وكم���ا كان »ثماني���ة ون�ص���ف« 
في  ون�ض���وجه  ال�س���ينمائي  ل�ش���باب  تج�س���يداً 
العق���د الراب���ع من عم���ره يعد »المهرج���ون« �أول 

�شريط عن ال�شيخوخة في حياة فلليني.‏

�أندري���ه  الراح���ل  الرو�س���ي  المخ���رج  ح�ي�ن زار 
تاركوف�س���كي �إيطاليا، قال عن روما �إنها »مدينة 
�أفقية« وفي »فلليني روما« هناك م�شهد يقول فيه 
مهند�س يعمل في م�شروع ل�شق �أنفاق المترو �أن 
روما التحتي���ة طبقات متفاوت���ة. وفيلم فلليني 
عن روما هو رحلة �أخرى ما بين هذه الطبقات. 
المخ���رج  يكت�ش���ف  المدين���ة،  �إلى  الري���ف  وم���ن 
�ص���ور روما وذكرياته الدرا�س���ية والن�ش���اطات 

ال�سينمائية في حقبة النازية.‏

�أج���واءه  فللين���ي  ي�س���تعيد  »�أمارك���ورد«  وفي 
الريفي���ة وطقو�س���ه وتقالي���ده العائلي���ة بنف�س 
احتف���الي، حي���ث تت���ولى �أحلام���ه واكت�ش���افاته 
الأولى في �س���ن المراهق���ة غنائي���ة »امارك���ورد« 
جعلت منه فيلماً �شعبياً، �أو على حد ال�سينمائي 
»غرام�ش���ي«  فيل���م  فه���و  روزي«  فرن�شي�س���كو 

الهوى.‏

�س���نة 1978 قدم فلليني بروفة �أورك�س�ت�را، عن 
عازف�ي�ن ب�أم���رة قائد �أورك�س�ت�را �ألم���اني. الفيلم 
�صرخة تحذير �ضد الفو�ضى وانهيار النظام بعد 
فقد الان�سجام بين �أع�ضاء الأوك�سترا. بعد ذلك، 
�أخرج فلليني مدينة الن�س���اء »1980« وتم�ض���ي 
 »1985« وفري���د  وجنج���ر   »1983« ال�س���فينة 
والمقابلة »1986« و�ص���وت القم���ر »1991 »في 
كل ه���ذه الأفلام وجد فلليني من يدافع عنه لكن 
ثم���ة الكثيرين مم���ن و�ص���فوا �أعمال���ه الأخيرة 
بال���دوران في فل���ك فيلم واح���د ي�س���ت�أثر ب�إلهام 
فلليني »مدينة الن�س���اء« بارتجاليته وم�شكلاته 
الإنتاجية كان �أقل تما�س���كاً و�إقناعاً من »ثمانية 

ون�صف«.‏

�أعطى نظرته الوداعية على عالم �سوف ي�سيطر 
فيه التلفزيون على الات�صال بين النا�س و�صور 
�أنتينات التلفزيون كما لو �أنها ر�ؤو�س خيم من 

عهد رعاة البقر.‏

لم�ش���اهدة  ع���دت  الغيبوب���ة،  في  دخول���ه  ي���وم 
»�س���اتيريكون« في �ص���الة »�أكاتون«الباري�سية. 
كانت فرن�سا والعالم ت�ضج بالأخبار التي تتناقلها 
التلفزيونات عن الو�ضع ال�صحي لفلليني، لكن 
كل هذا ال�ض���جيج لم يحم����س الكثيرين لمعاودة 
التعرف على »�ساتيريكون«. كنا ع�شرة �أو اثني 
ع�شر م�شاهداً لا �أكثر. لدى خروجنا من ال�صالة، 
وجدن���ا مرا�س���لي وكاميرات القن���اة الثانية في 
التلفزيون الفرن�س���ي كانوا ي�س���عون �إلى �سماع 
تعليقاتن���ا على �س���ينما، يودع المخرج �س���حرها 
في موت���ه الم�ؤجل بغيبوبته. �أول �ش���يء تداعي 
في ذاكرتي، كان �س���خرية ال�سينمائي الإيطالي 
الكبير من حاملي الكاميرات التلفزيونية. الآن 
يتركنا فدريكو فلليني لعالم قال، عنه ذات يوم، 

�إنه لن يجد من يرثه �سوى الأقزام.‏

عن جريدة الاتحاد الاماراتية 
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فلليني مخرج يصور أحلامه..الفانتازيا 
ضد الفاشية والطفولية المزمنة

عندم��ا عر�ض فيدريكو فيلليني »�ساتيرك��ون« اي »الم�أ�ساة ال�ساخرة« قال الكاتب الايطالي الكبير البرتومورافيا »ان 
هذا المخرج ي�صور احلامه«. 

ولقد كان هذا �صحيحا تماما وان لم يكن قد ك�شف عن كل اعماق فيلليني التي و�صفها الناقد الامريكي بيترهاركورت 
فيم��ا بع��د قائ�ال: »ان فلليني له حياة �سري��ة خا�صة لاتظهر الا في افلام��ه« والغريب في هذا الفيل��م، وهو واحد من 
اعظم افلامه، انه كان يتناول م�شكلة تاريخية وهي م�صير الامبراطورية الرومانية، اي انه فيلم تاريخي من حيث 

النظرة المب�سطة للتق�سيمات الفيلمية. 
ولك��ن اي تاريخ واي م�ص�ري؟ ان الم�شاهد الا�سا�سية للفيلم �صورت داخل »الكوليزي��وم« في و�سط روما المعا�صرة. ولكن 
ه��ذا المبنى الاث��ري الهائل الذي يفخر به الايطالي��ون المعا�صرون كان بالن�سبة لفيللين��ي «الجمجمة التي تبقت من 
الح�ضارة الرومانية البائدة« ومن هذا المعنى اخذ فيلليني يملأه، اي يملأ هذه الجمجمة بمظاهر حياتية هي مزيج 
م��ن روما القديمة وروم��ا المعا�صرة، لكي يعط��ي للمفترج الاح�سا�س بان م��ا ي�شاهده من اعم��ال ونتائج في الح�ضارة 
الاوروبي��ة المعا�صرة، هو مماثل لما كانت علي��ه الحال في روما في ايامها الاخيرة. هذا ال�شعور بالزوال كان �آخر تطور 
و�ص��ل اليه فيلليني من مناق�شت��ه لحياة بلاده ولحياة اوروبا كلها، الامر الذي �ش��كل �صدمة غير متوقعة لكل النقاد 

والمتفرجين في اوروبا. 

 محمد عبيدو
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قد يكون هذا هو المعنى النهائي الذي تركه فيلليني، الذي غادر 
عالمن���ا يوم 1993/10/31، لكل الاجي���ال القادمة، وهو معنى 
مخيف �ص���اغه فيلليني بكل الادوات الت�صويرية المتاحة له في 
ذهنه، من �س�ي�ريالية وتكعيبية وتعبيرية، وكانت النتيجة انه 

قدم عالما »فنتازيا« لم يقدمه مخرج �سينمائي من قبل. 
ولد فيللين���ي في 20 كانون الثاني 1920 في مدينة »ريميني« 
الايطالية، بعد انتهاء درا�س���ته الثانوية، �س���افر الى فلورن�س���ا 
ليبد�أ عمله عبر ن�ش���ر ر�سومه وق�ص�صه في �صحافتها، وما لبث 
ان اخذ يكتب الن�صو�ص الم�سرحية للاذاعة والاغاني للم�سارح 
الا�ستعرا�ض���ية، ليتعرف على كاتب ال�س���يناريو جيروته ليني 
ويتع���اون معه على كتاب���ة العديد من ال�س���يناريوهات للافلام 
ال�س���ينمائية. فيللين���ي بد�أ الر�س���م �ص���بياً، وكان ه���ذا هو حبه 
وولع���ه الأول من ب�ي�ن �ألوان الفنون. وي�س���تطيع المر �س���ريعاً 
وبب�س���اطة �أن يج���د العلاق���ة ب�ي�ن تل���ك الهواي���ة الأولى الت���ي 
احترفها في ال�ص���حف فيما بعد، وب�ي�ن الكيفية التي يقدم فيها 
نماذج���ه من ال�شخ�ص���يات، فهي �أي�ض���اً تماثل الر�س���ومات في 
غرائبيته���ا وعدم واقعيتها. لكن الأمر في مدلولاته لي�س مجرد 
ا�ستكمال معين لولع �سابق، ولي�س مجرد انتقال ذلك الولع من 
و�س���ط فني �إلى �آخر، بل هناك الكثير من الأ�سئلة التي تثيرها 
تلك ال�شخ�ص���يات الغريبة التي يقدمها لنا: من هم ه�ؤلاء؟ لماذا 
يثقلون على كاهل فيلليني؟ كيف ي�س���تطيع �أن يلتقط معانيهم؟ 

�أين يجدهم وماذا يريد منهم؟
في »فيللين���ي: مفكرة مخرج« )كتباً حكى في���ه عن بع�ض ذاته( 

يقول حول �شخ�صياته: "نعم. �أعلم �أن الأمر
يب���دو م�ش���يناً وقا�س���ياً، لكن���ي كث�ي�ر الإعج���اب ب���كل ه����ؤلاء 
الأ�ش���خا�ص الذي���ن دائماً م���ا يطاردونني، يتبعونن���ي من فيلم 
�إلى �آخ���ر. كلهم مجانين �إلى حد. يقولون �أنهم بحاجة �إلّي، لكن 
الحقيق���ة �إنني بحاجة �إليهم �أكثر. �إن قيمهم الإن�س���انية كثيرة، 

وفيرة، كوميدية و�أحياناً م�شوقة" .
من اول افلامه وحتى �ص���وت القمر اخرها ؛ تكاد تكون �سينما 
فلليني كلها رحلة متوا�ص���لة في اعماق النف�س الب�ش���رية . عام 
1943 ت���زوج فيلليني من جوليتاما�س���ينا الممثلة القديرة التي 

قامت ببطولة معظم افلامه .. ٠
ث���م يخ���رج بالتعاون م���ع البرتولات���وادا اول افلامه »ا�ض���واء 
الا�ستعرا�ض« عام 1950 وفي العام الذي يليه يخرج اول فيلم 
له »ال�ش���يخ الابي�ض« وق���د نبع الفيلم من كتاب���ات انطونيوني 
عن ع���الم الا�س���اطير. وقوب���ل الفيلم بفت���ور اثناء عر�ض���ه في 
مهرجان فيني�س���يا، ه���ذا الفتور يتحول الى حما�س���ة واعجاب 
بع���د عام واحد عندم���ا عر�ض فيلمه الث���اني »المدللون« ويكون 
نجاحه ال�سينمائي الحقيقي ال�ساحق عند عر�ض فيلمه الثالث 
»لا�سترادا« عام 1953 في مهرجان فيني�سيا، وكان النجاح حيا 

و�سريعا جدا. نال جائزة »الا�سد الف�ضي« الفيني�سي، 
وتبعه ا�س���تقبال حار في ايطاليا وفي الخارج ) ا�ستمر عر�ض 
»لا�س�ت�رادا« في نيوي���ورك م���دة ث�ل�اث �س���نوات وكانت زخات 
الجوائ���ز تنه���ال علي���ه، وم���ن بينه���ا الاو�س���كار لاف�ض���ل فيلم 
اجنب���ي، واثار النقد في ايطاليا، في الوقت نف�س���ه، لهذا الفيلم 

خ�صومات عنيفة. 
ف���كان البع����ض يثمنونه ويمجدونه ك�أية تعك�س روح �س���امية، 
والبع����ض الآخ���ر يحكم���ون علي���ه كمحاول���ة اغتي���ال �ش���نيعة 

للواقعية الجديدة وجمالياتها. 
وين���زل الى الحلبة الكل تقريبا: النق���اد، المخرجون، المثقفون، 
ال�سيا�س���يون، وهم ي�س���جلون على �ص���فحات ال�صحف اراءهم 
المتباينة، التي كانت على الاغلب ذات �ص���فات مبدئية �أكثر مما 

هي �صفات �سينمائية. 
ع���ام 1957 ينجز تحفته ال�س���ينمائية »لي���الي كابيريا« وقدمه 
في مهرجان »كان« ليح�صل على نجاح عظيم، ومنحت جوليتا 
ما�س���ينا جائزة �أف�ضل ممثلة، كما ح�صل على جائزة الاو�سكار 

مرة �أخرى. 
يق���دم لن���ا فيللين���ي �شخ�ص���ية موم����س بائ�س���ة م���ن �ض���واحي 
المدينة.. كابيريا التي تنجو من الموت ب�أعجوبة الم�صادفة، ولا 
تريد ان ت�ص���دق ان ع�ش���يقها هو الذي دفعها الى الموت لي�سرق 
منه���ا حقيبته���ا.. كابيريا ال�س���اذجة الطيبة ر�س���م �شخ�ص���يتها 
فيلليني ببراعة لير�صد ب�صدق ذلك الواقع ال�سفلي البائ�س من 

المدينة.. �أولئك الب�شر العزل، الوحيدون، الحزانى.. 
كابيريا، بعد ان �أم�س���ت ت�ش���عر ب�أنها �ض���ائعة وخالي���ة من �أي 
�أهمية.. م�ص���ادفة، تلتقي غير م�ص���دقة برجل طي���ب، يفاتحها 
بخج���ل عن حبه لها، وتوافق على الزواج منه، وتقبل ان تبيع 
بيته���ا كي تذه���ب مع���ه الى بيت الزوجي���ة، حامل���ة النقود في 
حقيبته���ا، ترك�ض ل�ش���اطئ الأم���ان.. وفي النهاية، وبعد جولة 
في الغابة ينتهي الخطيبان الى �ض���فة النهر، ويطغى الانفعال 
عل���ى وجه الخطيب، وتعود له���ا ذكرى النهر الذي غرقت فيه.. 
فت�ص���رخ »�إن كن���ت تبح���ث م���ن وراء كل ذلك عن ه���ذه النقود، 
فخذه���ا، ولك���ن اقتلني.. اقتلن���ي �أرجوك، فمن �أجل �أي �ش���يء 

�أعي�ش.. والى �أين �س�أعود«؟ 
ع���ن الفيل���م كتب �أح���د النق���اد: »�إذا كان فيلم )لا�س�ت�رادا( يمثل 

النق���اء ف����إن فيلم )لي���الي كابيريا( ه���و الفيلم الكام���ل والأكثر 
ادها�شا بين �أفلام فيلليني«. 

وينج���ز فيلمه »الحي���اة حلوة« ال���ذي لاقى نجاح���ا جماهيريا 
عاليا وحدة عالية من الجدل والنقا�ش حوله.. وح�ص���د جوائز 

عديدة، �أهمها ال�سعفة الذهبية لمهرجان »كان« ال�سينمائي. 
وع���ن الفيل���م يقول فيللين���ي: �أدرك���ت بعد حين ان ه���ذا العمل 
تح���ول حدث���ا تعدى ال�ش���ريط ذات���ه، كان �أول �ش���ريط ايطالي 
مدته ثلاث �س���اعات، وحتى �أ�صدقائي حاولوا اقناعي باقتطاع 
بعد الم�ش���اهد منه، انه لوحة مجنونة للأر�س���تقراطية ال�سوداء 
والفا�ش���ية. لم يكن في امكاني �شرح هذا لل�سيدة العجوز التي 
رك�ض���ت نحوي ذات مرة وهي �صحافية في جريدة الفاتيكان، 
ظلت �أ�ش���هر ت�ش���تم »الحي���اة الحل���وة« لتقول لي: من الأف�ض���ل 
للان�سان ان يربط حجرا ثقيلا في رقبته ليغرق في عمق البحر 
من �أن ين�ش���ر الف�ضيحة في المجتمع.. بعد �أيام على باب احدى 
الكنائ����س وج���دت مل�ص���قا كبيرا محاطا بالأ�س���ود كت���ب عليه: 

لن�صلِّ من �أجل خلا�ص روح فيدريوكو فيلليني الخاطئة. 
العام 1993 يدخل فيلليني م�ض���مار ال�س���ينما الفل�سفية بفيلمه 
»ثمانية ون�صف« الذي بد�أ مرحلة جديدة من ر�ؤيته ال�سينمائية 
والابداعية، وفيه ا�س���تطاع فيلليني ان يعبر بعمق عن م�شكلة 
الابداع وعن �شخ�صية الفنان المبدع وحالته الروحية من خلال 
ق�صة مخرج �س���ينمائي يعي�ش �أزمة روحية �صعبة ويعاني من 

الت�شتت والارتباك اثناء بحثه عن مو�ضعه الخا�ص. 
وك�أن فيلليني هنا يحكي ب�شكل وجداني عن نف�سه وعن �شغبه 
الروح���ي الخا�ص، و�أزماته ال�شخ�ص���ية التي لا ت�ض���يق حدود 

الفيلم بل ترتقي بقيمه العامة عاليا. 
ع���ن فيلمه »ثمانية ون�ص���ف« يق���ول فيلليني: �أردت ان �أ�ص���نع 
فيلم���ا يعطي لوح���ة للكائن الب�ش���ري متعدد الأبع���اد، �أردت ان 
�أعر����ض الان�س���ان في مجمل خ�صائ�ص���ه و�ص���فاته.. ان ولادة 
الان�س���ان الحقيق���ي الأ�ص���يل، الان�س���ان متكام���ل ال�شخ�ص���ية، 
المتح���رر من الخ���وف والخراف���ات، الان�س���ان الحر حق���اً، هي 
ال�ض���مان الوحي���د لبناء مجتم���ع ان�س���اني جديد بهذا الا�س���م، 
مجتمع يحر�ص بدوره على الدفاع عن ال�شخ�ص���ية.. ان فيلمي 

هو تجلي الإيمان بالان�سان«. 
وي�صور عام 1965 اول فيلم له بالألوان »جولييتا والا�شباح«، 
وفيه محاولة للغو�ص بعالم المر�أة الداخلي، عبر ر�ؤية فل�سفية 
ونف�س���ية وتحليلي���ة عميقة تق�ت�رب من تحليلات ع���الم النف�س 

يونج حول اكت�شاف الت�صورات اللا�شعورية الجماعية. 
وينج���ز عام 1969 »�س���اتيركون«.. ان »�س���اتيركون« يك�ش���ف 
المتف���رج عليه امام نف�س���ه.. انه يحرره من القناع الذي ي�ض���عه 
على وجهه.. يجرده من الملاب�س التي تلفه، انه عملية ت�ش���ريح 
للنف�س الب�شرية في اب�شع حالاتها وفي انطلاقها مع غرائزها. 
نحن ل�سنا امام ق�صة ولكننا امام ق�ص�ص متعددة او مواقف او 
مناظ���ر متعددة يربط بينها جميع���اً في لحظة تاريخية معينة. 
ه���ذه اللحظ���ة التاريخي���ة ه���ي اللحظ���ة الت���ي انه���ارت بعدها 
الامبراطورية الرومانية، هل العالم الان يعي�ش هذه اللحظة؟ 
لحظة كتل���ك التي انه���ارت بعده���ا الامبراطوري���ة الرومانية، 
ب�س���بب الف�س���اد وغياب القيم..؟ اننا اذا اجرينا مقارنة بين ما 
كان يحدث في ذلك التاريخ البعيد وبين ما يحدث الان لوجدنا 

ان ال�شبه كبير. 
ان الفيل���م كله فانتازيا.. ور�ؤية ب�ش���عة للان�س���ان عندما تنحط 
قيمه وترفع رايات الغرائز ويتراجع العقل وت�ص���بح ال�ش���هوة 
ـ على كل م�س���توى ـ هي الم�س���يطرة وهي �صاحبة القيادة.. انها 

ر�ؤي���ة مخيف���ة لعالم مرع���ب نعي�ش في���ه. وفيللين���ي يعلق على 
ذل���ك قائلًا: انن���ي لا اظن انني نوع من الوحو�ش اللاان�س���انية 
ف�أن���ا عندم���ا اتكلم عن نف�س���ي ف�إنني اح�س انن���ي اتكلم عن كل 

واحد«. 
ثم ي�ص���ور فيلم���ه »روما« عام 1972، وهو ت�ص���وير نقدي لكل 
عا�ص���مة كبيرة تظهر فيها، على كل، تلك النوعية التي لا يمكن 
تحديده���ا، وذاك ال�ش���يء الغام�ض الذي لا نع���رف كنهه والذي 

يجعل من روما حقيقة فريدة لا مثيل لها. 
1973 ه���و ع���ام »امارك���ورد« او ذكريات���ي.. واعادة ت�ص���وير 
فيللين���ي ل�ش���بابه وه���و في مدينت���ه »رومين���ي«. ون���ال الفيلم 
النج���اح الباهر اينما عُر�ض، كما جرى تكريمه بجوائز عديدة 
منه���ا الاو�س���كار الراب���ع في م�س�ي�رة حيات���ه.. في »اماركورد« 
ي�ص���ور لنا ما تبقى في ذهنه عن الحياة في روما وهو �ص���غير 
في لحظة ن�شوء الفا�شية، وينتهي الى نتيجة وهي ان الفا�شية 
في داخ���ل نفو����س الايطاليين. وهكذا ف�إن الفيل���م يحمل اتهاماً 

لكل معا�صري مو�سوليني.. 
وفي �ص���دد حديث���ه ع���ن فيلم���ه يق���ول فيلليني: »يب���دو الي ان 
الفا�ش���ية اخطر بكثير لا كحركة �سيا�س���ية بل كحالة من حالات 
النف�س الب�ش���رية، انها �شيء كامن في الاعماق، مخب�أ بعيداً عن 
الانظار، لقد كانت الفا�ش���ية، في بع�ض ملامحها، موجودة في 
بلادنا قبل مجيء مو�سوليني. وللت�أكد من ذلك، يكفي الرجوع 
الى تاريخ الكني�سة الكاثوليكية. فلقد اعتاد الان�سان الايطالي 
على الطاعة والخنوع والخ���وف، وكان الحكام يعاملونه مثل 
طفل �ص���غير، لا ينم���و، لا يكبر ابداً.. وال���داه والكاهن والبابا 
يقومون بحل م�ش���اكله الحياتية عو�ض���اً عنه، فهم جميعاً، لكن 

بدونه، ي�شتركون في تقرير م�صيره. 
لق���د �ص���ارت عب���ادة الا�س���اطير والطقو����س ج���زءاً من���ه. وفي 
النتيجة ت�ش���كل نمطاً �س���يكولوجياً معيناً للإن�س���ان الايطالي، 
يمكن ت�س���ميته ب»نمط طفولي مزمن«.. ع���ن هذا النموذج من 
النا�س وعن مدينة �صغيرة، لا يرغب اهلها ب�أن يكلفوا انف�سهم 
عناء التفكير، يحكي فيلم »اماركورد«، وربما لا يكون من قبيل 
التوا�ض���ع ان اقيّم افلام���ي، ولكنني اعتبر فيلم���ي عملًا عميقاً 

معادياً حقاً للفا�شية«. 
»كازانوف���ا« كان فيل���م فيللين���ي لع���ام 1977، وكان الم�ش���روع 
الاك�ث�ر كلف���ة في تاري���خ م�س�ي�رته: ثمانية ملاي�ي�ن دولار وفي 
الفيل���م اراد فيللين���ي الك�ش���ف ع���ن نم���ط الان�س���ان الايط���الي 
ال�س���خيف وال�س���طحي ذلك الطفل الكبير الذي اف�سدته التربية 
الكاثوليكي���ة وا�س�ت�رقته ارادة الغ�ي�ر واجمالا فق���د كان هدف 
فيلليني ان ي�ص���م بالعار »الكازانوفي���ة« كظاهرة ابتلى بها بلد 

ب�أكمله. 
»بروفة الاورك�سترا« عمل فيلليني لعام 1979: �سبعون دقيقة 
من ق�ص���يدة �ش���عرية يعبر فيها عن مخاوفه على م�ص�ي�ر مدينة 
غربي���ة مندفعة في �ض���ياعها العنيف ـ الفيلم �ص���ورة م�ص���غرة 
للمجتم���ع الايط���الي؟ �ص���ورة م�ص���غرة لبلد ي�ش���تعل بالحرب 
الاهلية ثم ينا�ش���د �س���لطة دكتاتورية ت�أتي لاخراجه من دوامة 
الهلاك.. �صورة رمزية للثورة الفو�ضوية وما تولده من مجال 

لت�سلط ديكتاتوري »ينقذ« الموقف.. 
�ص���ورة �صارخة للحلقة الجهنمية المفرغة التي يدور فيها عالم 
فقد قيمه الان�س���انية والح�ض���ارية عندما �سئل فيلليني تحديدا 
عما اراد قوله في فيلمه حاول ترك حرية التف�س�ي�ر لكل فرد من 
الجماهير: »اردت ال�ش���هادة على ذلك عندما يكف كل عازف عن 
الاهتم���ام بمو�س���يقاه والتفك�ي�ر فقط في الالة الت���ي بين يديه، 

نرق�ص على بركان«. 
ع���ام 1980 يخ���رج فيلم���ه »مدين���ة الن�س���اء« وقد ق���ال فيلليني 
ع���ن ال�س���بب الذي دفعه الى اخ���راج فيلم عن »�آلم���ر�أة« ان »لدي 
�ش���عورا ب���ان كل افلامي تدور حول الن�س���اء، انن���ي واقع كلية 
تح���ت رحمته���ن منه���ن المخلوقات الوحي���دات اللواتي ا�ش���عر 
معهن براحة حقة: انهن الا�س���طورة واللغز والتنوع وال�سحر 
والعط����ش الى المعرف���ة وطري���ق البح���ث ـ اوه���ن البح���ث ذاته 
ـ ع���ن الهوي���ة الذاتي���ة ب���ل انن���ي ارى ال�س���ينما ذاته���ا كام���ر�أة 
تتغ�ي�ر الا�ض���اءة فيها ما بين الظ�ل�ام والنور، بظهور ال�ص���ور 

واختفائها. 
الذهاب الى ال�س���ينما بالن�س���بة لي هو ا�شبه �شيء بالعودة الى 
الرح���م، فان���ت تجل����س هناك �س���اكنا تهج���ع وتقبع في �ص���مت 
بانتظار الحياة التي تو�ش���ك على الظهور امامك فوق ال�شا�شة 

على المرء ان يذهب الى ال�سينما في براءة الجنين«. 
وينج���ز عام 1982 فيلم »ال�س���فينة تبحر« ال���ذي تدور احداثه 
اب���ان الح���رب العالمية الاولى وتب���دو الملامح العام���ة كما كتب 
ا�س���اطير الاطفال وفوق ال�سفينة غلوريا يجمع فيلليني نماذج 

مختلفة متناق�ضة من الانماط الان�سانية. 
عام 1985 ينجز فيلمه »جنجر وفريد« وكان بطلاه مار�ش���يللو 
ما�س�ت�روياني وجوليتيا مازينا، اكثر من مجرد نجمي الفيلم، 
فقد �شكلا فريقا ـ دليلا قاد الم�شاهد داخل عالم الاحلام الغام�ض 
للتلفزي���ون وارياه مجموعة م���ن الخدع ال�س���ينمائية الباهرة 
والم�ؤثرات المتلالئة الخلابة انه )الحلم( الذي يترجم الى واقع 
وفي ه���ذا الفيلم ي�أخذ فيلليني بث�أره م���ن التلفزيون حيث كان 
دائم ال�شكوى من قطع افلامه لبث اعلانات تجارية ويتبين لنا 
كيف يتجرد الفن من ان�سانيته عندما يت�صل بالتلفزيون وكيف 
نغدو نحن معدومي الاح�س���ا�س نتيجة لتعر�ضنا الم�ستمر لتلك 

الت�سلية الجماهيرية. 
عام 1987 يقدم فيلمه »المقابلة« يقول عنه: »انه فيلم ت�س���تعمل 
في���ه الكاميرا كقلم او ري�ش���ة تدونان هيروغليفية ما او تنقلان 
الخرب�ش���ات التي ن�س���ود بها �ص���فحة ورقةبي�ض���اء في اوقات 
الفراغ فكرة لفيلم نق�شي ت�صويري ر�ؤيوي عك�س كل محاولات 

ال�سينما التي تحكي ق�صة«. 
�آخ���ر افلام���ه »�ص���وت القم���ر« 1990 ه���و اقتبا�س ح���ر لرواية 
بعن���وان ق�ص���يدة المزاجي�ي�ن »حول الت�ش���رد الليلي ل�ص���ديقين 
مزاجي�ي�ن وتتح���ول نقط���ة الانط�ل�اق ه���ذه ذريع���ة لت�ص���وير 
�سل�س���لة من الم�شاهد الغرائبية والفانتازية ا�ستنادا الى التقليد 
الفيللين���ي المعه���ود، لكن الفيلم يبلغ ال���ذروة حين يتمكن ثلاثة 
قروي�ي�ن من التق���اط القمر ويقي���دون كتلة النار ه���ذه في احد 
العناب���ر ويجري في اعقاب ذلك نقا����ش تلفزيوني تقوم خلاله 
ال�سلطات المحلية وا�سقف المنطقة واع�ضاء الحكومة بالتعبير 

عن مواقفهم حيال هذا الحدث الا�ستثنائي. 

�أفلامه كمخرج:

- �أ�ض���واء حف���ل المنوع���ات )1950( بالا�ش�ت�راك م���ع �ألبرت���و 
لاتوادا

- ال�شيخ الأبي�ض )1952(
)1953) I, Vitelloniفيتولوني -

)1954) La Strada الطريق -
- المحتالون )1955(

- ليالي كابيريا )1957(
)1960) La Dolce Vita الحياة الحلوة -

- بوكا�شيو 70 )جزء - 1962(
- ثمانية ون�صف )1963(

- جولييتا والأرواح )1965(
- ق�ص�ص غير عادية �أو �أرواح الموتى )جزء - 1968(

- �ساتيريكون )1969(
- المهرجون )1971(

- روما )1972(
- �أماركورد )�إني �أتذكر - 1973(

- كازانوفا فلليني )1976(
- بروفة �أورك�سترا )1978(

- مدينة الن�ساء )1980(
- ال�سفينة تبحر )1983(

- جنجر وفرد )1986(
- المقابلة )1987(

- �صوت القمر )1990(

عن �صحيفة الحياة اللندنية
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* حدثنا عن �أيام الدرا�سة.. هل كنت مجتهدا؟

-   م���ن رو�ض���ة الأطف���ال �إلى المرحل���ة الابتدائي���ة لا �أتذكر 
�شيئا. �آه، نعم.. في الرو�ضة كانت هناك راهبة من �أخوات 
�س���ان فن�س���نزو، اللوات���ي يرتدي���ن عب���اءات م���ن �أجنح���ة 
النوار�س: كان���ت حليقة الر�أ�س، مثل المحكومة بال�س���جن 
في الر�سوم الهزلية، و وجهها كان دائما �أحمر. لا �أ�ستطيع 
�أن �أح���دد كم كان عمره���ا، ربما 15 �أو 20 �س���نة. ما �أذكره 
�أنها كانت دائما تح�ضنني و تعت�صرني. كانت تحتك بي و 
تجذبني �إلى ج�س���مها الذي له رائحة ق�ش���ور البطاط�س، و 
الم�شبّع بنكهة ح�ساء فا�سد، و تلك الرائحة التي تميّز �أردية 
الراهبات. ذات يوم و �أنا ملت�ص���ق مثل دمية �صغيرة بذلك 
الج�سم الكبير، ال�صلب و الدافئ، �شعرت بالدوار، ب�إثارة، 
بوخ���ز خفيف على طرف �أنفي من ف���رط الاهتياج. لم �أكن 
�أع���رف �س���ببا لذلك، لكن كاد ي�ص���يبني الإغم���اء من المتعة. 

ذل���ك كان، كم���ا اعتقد، انفعالي الجن�س���ي العنيف و الأول، 
لأن - حتى يومنا هذا- رائحة ق�شور البطاط�س ت�سبب لي 

بع�ض الوهن.
في المدر�س���ة الابتدائية، كان مدر�س���نا جيوفانيني يختفي 
كل كري�س���ما�س و �أعياد الف�ص���ح خلف �أكدا����س من الهدايا 
الت���ي كن���ا نجلبها نحن الأ�ش���به ب�أف���راد عبي���د، مهزومين، 
الراكعين في خ�شوع �أمام مذبح الطعام، متكلفين الابت�سام 
. كان بو�س���عنا �أن ن�س���مع �ص���وته وراء �أك���وام من الجبن، 
ال�سلال المليئة بالدجاج، �ص���ناديق النبيذ، البط و الديوك 
الرومي���ة. ذات مرة،ر�أينا �ستا�ش���يوتي، الطالب الك�س���ول 
ال���ذي لا ي���زال في المرحل���ة الثالثة رغ���م �أنه في ال�ساد�س���ة 
ع�ش���رة من عم���ره، يدخل الف�ص���ل حاملا خنزيرا �ص���غيرا 
حيا، و في تلك ال�سنة، و بف�ضل الخنزير، ارتفع �إلى �صف 
�أعلى. �أنا �أي�ض���ا انتقلت �إلى �ص���ف �أعلى بف�ضل جبن بارما 
الممت���از)و هو جبن جاف حرّيف( و ال���ذي جلبه �أبي هدية 

�إلى الأ�ستاذ.

لق���د حكي���ت الكثير ع���ن �أيام���ي في المدر�س���ة الثانوية في 
فيلمي " �أماركورد"، و من هذا الفيلم ت�ستطيع �أن تكت�شف 
ب�أنن���ي لم �أتعل���م �إلا القلي���ل من المدر�س���ة. لكن لك���ي �أكون 

من�صفا �أقول ب�أني ا�ستمتعت كثيرا.
اللاتيني���ة،  الإغريقي���ة،  اللغ���ة  درا�س���ة  م���ن  �أ�س���تفد  لم 
الريا�ض���يات، الكيمي���اء. لم �أع���د �أتذك���ر �ش���يئا م���ن ه���ذه 
الدرو����س، لكنن���ي تعلم���ت �أن �أنّم���ي روح الملاحظ���ة، �أن 
�أ�صغي �إلى �صمت الزمن العابر، �أن �أتعرّف على الأ�صوات 
و الروائح البعيدة القادمة عبر النوافذ مثل �سجين يعرف 
المدة التي ي�ستغرقها ذلك المثلث ال�صغير من �شعاع ال�شم�س 
حتى ي�ص���ل �إلى �س���ريره، �أن �أميّز جر�س كني�سة دومو عن 

جر�س كني�سة �سانت �أغو�ستينو.
ل���دي ذكريات �س���ارة عن كل ال�ص���باحات و ف�ت�رات ما بعد 
الظهيرة التي كنت �أبددها في ك�س���ل، دون فعل �أي �ش���يء، 
ممددا �س���اقيّ تحت المقعد، منظفا �أظافري بطرف القلم، و 
م�ستغرقا في �أحلام اليقظة عن فولبينا التي تمار�س الحب 

مع البحارة خلف �سل�سلة من �صخور ال�شاطئ.
 

* �إذن المدر�سة بالن�سبة لك كانت مكانا للر�صد و الملاحظة..

-   ربم���ا في المدر�س���ة اكت�س���بت تدريجي���ا ذل���ك الن���زوع 
الكاريكات���وري، الهزلي. تلك الطريقة الخا�ص���ة في النظر 
�إلى النا����س بتهك���م.. هذه النزع���ة التي غر�س���ها فّي �أولئك 
المدر�س�ي�ن طوال مراحل الدرا�س���ة. كانوا حقا م�ضحكين و 
مثيرين لل�ش���فقة رغم �صراخهم المتوا�صل، عيونهم البّراقة 
خل���ف نظاراته���م، �إهاناته���م و تحقيره���م لن���ا، تمزيقه���م 
لواجباتن���ا المنزلية كما لو �أنها تت�ض���من هرطقات �ش���ائنة، 
تهديداته���م الزاعقة بلهجة مجهول���ة:" يتوجب �أن تكونوا 

في ال�سجن، في م�صح عقلي، لا في مدر�سة".
عل���ى الرغم م���ن تلك المواق���ف و ال�س���لوكيات الع�ص���ابية، 
الف�ص���امية، �أو ربما ب�س���بب ذل���ك، كنت �أ�ش���عر بميل كبير 
تجاههم. كانوا يتكلمون بنبرات و لهجات لم ن�س���مع عنها 

الإصغاء إلى صمت الزمن العابر
)من كتاب حوار مع : فدريكو فلليني(

 كل حوار م��ع ال�سينمائي الإيطالي الراحل فدريكو فلليني كان دخولا في عالم جديد، 
رحب، غني، فيه نلتقط ثمار المعرفة والتجربة، نكت�شف الجوانب الإبداعية وطرائق 

التفكير وزوايا الر�ؤية العميقة.
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من قبل، �إلا ربما في بع�ض ال�سجون من �شرطي "جنوبي". 
و الجنوبيون، بالن�س���بة ل�س���كان ريميني، هم القادمون من 
ماتيرا، ريجيو كالابريا، �سيراكو�س���ه، نابولي.�أحد زملائنا 
في المدر�سة جاء من �أنكونا، و كنا ن�سميه الجنوبي، و في كل 
مرّة ي�س���مع منا هذه الكلمة ينخرط في البكاء. في الحقيقة، 
عندما نتحدث نحن بلهجة ريميني كنا �أي�ضا نتعر�ض ل�سوء 
الفهم، و نثير �س���خرية الآخرين الذين ي�ش���بّهوننا بال�صيني 

الذي يتكلم بلغته و ر�أ�سه تحت الماء.
لكننا كنا ننفجر في �ض���حك وقح عندما يقر�أ لنا الأ�س���تاذ دي 
نيتي�س �ش���يئا من جحيم دانتي، جاعلا الف�صل يدوّي ب�إيقاع 
لهجته المنت�س���بة �إلى بارليتا. ربما في المدر�سة �أي�ضا تعلمت 
ب�أن هناك �أنواعا من الإيطاليين، و �أجزاء �صغيرة عديدة من 

�إيطاليا، كل جزء يختلف عن الآخر.
 

* بم���ا �أن���ك ذكرت جحي���م دانت���ي، �أود �أن انح���رف قليلا عن 
الم�س���ار و �أ�س����ألك �إذا كان �ص���حيحا �أن���ك تلقي���ت العدي���د من 
العرو����ض، م���ن قِبل المنتج�ي�ن الأمريكان تحدي���دا، لتحويل 
"الكوميديا الإلهية" �إلى فيلم؟.. ال�س���ينما كانت دائما ترى 

في ق�صيدة دانتي �إغواءً لا يقاوَم..
-   نع���م، هذا �ص���حيح. لقد تلقيت هذا العر����ض في ثلاث �أو 
�أرب���ع منا�س���بات، و دائما كان���ت وجوه الأطراف الم�ش���اركة 
في الاجتم���اع تتمدد في خيبة �أمل، عاجزين عن فهم موقفي 
الراف����ض. �إنه �أمر خطير، خطير جدا و لا يمكن اغتفاره، �أن 
�أقول لا لم�شروع �شامخ كهذا. �آخر مرّة، حاول منتج �أمريكي 
�ض���خم، و جدير ب�أن يُحب، �أن يقنعني ب�أنني الوحيد القادر 
عل���ى جع���ل الأمري���كان يفهم���ون م���ا كان دانت���ي يفعل���ه في 

الجحيم.
الم�ش���روع مغ���رٍ. و �أود �أن �أحقق ن�ص���ف �س���اعة من ال�ص���ور 
المجنونة و الف�ص���امية، الجحيم بو�ص���فه بُعدا ذهانيا يت�سم 
بالا�ضطراب العقلي، الا�ش���تغال على �أعمال �سابقة م�ستمدة 
م���ن دانت���ي: �س���ينوريلي، جيوت���و، هيرونيمو����س بو����ش. 
�أي�ض���ا ا�سكت�شات المجانين، جحيم �صغير، مقفر، غير مريح، 

محكم، غام�ض تماما.
لك���ن، عادة، المنت���ج الذي يقترح "الكوميدي���ا الإلهية" يريد: 
م�ش���اهد مفعمة بالدخ���ان، م�ؤخرات عارية، وحو�ش���ا كالتي 

نراها في الخيال العلمي.
العمل الفني يملك تعبيره الا�ستثنائي الخا�ص به. التحويل 
من �شكل فني �إلى �آخر �أجده �شديد الب�شاعة، �سخيفا، لا ��شأن 
ل���ه. �إني �أعطي الأف�ض���لية للمو�ض���وعات الأ�ص���لية المكتوبة 
مبا�ش���رة لل�س���ينما. �أعتقد �أن ال�س���ينما لا تحتاج �إلى الأدب، 
ون  تحتاج فقط �إلى كتّاب �س���ينما، �أعن���ي الأفراد الذين يعّرب

عن �أنف�سهم وفقا للإيقاعات الجوهرية للفيلم.
الفيلم �ش���كل فني م�س���تقل بذاته، لا يحت���اج �إلى ترجمات �أو 
تحويلات �إلى م�س���توى و الذي، في �أف�ضل الأحوال، �سوف 
يكون دائما و �إلى الأبد مجرد تو�ضيح. كل عمل فني يزدهر 
في البُعد الذي يت�ص���وره و الذي من خلاله يجد تعبيره. ما 
ال���ذي بو�س���ع المرء �أن يح�ص���ل عليه من رواي���ة ما؟ الحبكة. 
لكن الحبكة نف�س���ها لا �أهمية لها. ما يهم هو الإح�سا�س الذي 
يتم التعبير عنه، الخيال، الجو، الإ�ضاءة. الت�أويل. الت�أويل 
الأدب���ي للأحداث لا علاقة له بالت�أويل ال�س���ينمائي للأحداث 

ذاتها. �إنهما منهجان للتعبير مختلفان كليا.
 

*   م���ع �أن���ك تتحدث بتعاطف و تفهّم عن �أي���ام الدرا�سة، �إلا �أنك 
را في التزامه  على ما يبدو ت�شعر �أن النظام التعليمي كان مق�صّ
بتعلي���م الأطف���ال.. ل���و عُينت وزي���را للتعليم، ماذا كنت �س���تفعل 

لإ�صلاح النظام التعليمي؟

-   لا �أبناء لدي. و نظرا لان�شغالي الدائم في تحقيق الأفلام 
ف�إنني �أجهل طبيعة الدرا�س���ة اليوم و كي���ف تبدو المدار�س. 
�أ�س���تطيع �أن �أخمّن ب�أن الدرا�سة، ب�ص���رف النظر عن المظهر 
الخ���ادع للواجهة وارتخاء الان�ض���باط ال�ص���ارم، لا تختلف 
كث�ي�را ع���ن الدرا�س���ة في مراح���ل �س���ابقة م���ن جه���ة واقعها 
كمجال �ضيق و ناق�ص و غير م�ؤهل لتحمّل م�س�ؤولية تنمية 

و تطوير الطالب.
الطفل يبد�أ في تلقي التعليم حين يبلغ ال�سن الذي فيه تكون 
التخ���وم بين الخي���ال و الواقع، بين ع���الم المعرفة المفتوح و 
الع���الم اللاعقلاني الأكثر ات�س���اعا، عالم الحل���م، عالم المعنى 
الباطن���ي، ه���ي من �أك�ث�ر التخوم رق���ة و ه�شا�ش���ة. مع ذلك، 
هي �أ�ش���به بغ�ش���اء ذي م�س���امات من خلالها ق���د تتدفق روح 
التغيير. هذه المرحلة، الحالة ال�س���امية، �س���رعان ما تختفي 
مع مرور الوقت. و بدلا من التعرّف عليها و الت�س���ليم بها و 
حمايتها ك�ش���يء ثمين، كع�ص���ر ذهبي للمعرفة و القدرة على 
العي����ش، ف�إن المدار����س تهملها و تتجاهلها كلي���ا. تنظر �إليها 
في ريب���ة، في كراهية، لكونها تتعار�ض مع النظام التقليدي 

الذي فيه ينبغي �أن يو�ضع الطفل.
لا ذن���ب لأح���د في خل���ق هذا الو�ض���ع، �إن���ه جزء من الك�س���ل 
الذهن���ي، الق�ص���ور الفك���ري، ال���ذي ب���ه نح���ن، بوج���ه عام، 
نخاطب م�ش���كلات التعلي���م، مقتنعين ب�أن الطف���ل عبارة عن 

خط�أ تام يجب �إخ�ضاعه للعلاج.
م���ن جهة �أخرى، نحن نتعامل مع كائ���ن غريب و فريد، لديه 
الو�سيلة الخا�صة )التي هي بدائية لكنها محتفظة ببكارتها( 
و التي من خلالها يحقق ات�صاله بالواقع. هو، مثل العنا�صر 
الطبيعي���ة، يحتفظ بالمعرفة التي فقدناها. �إنه يعرف الكثير 

من الأمور المن�سية �أو المجمّدة على نحو فعال من قِبلنا.
ل���و كان ل���دي اب���ن لحاول���ت قب���ل كل �ش���يء �أن �أتعل���م منه. 

الآب���اء و الأمه���ات ع���ادة يفعل���ون النقي�ض، �إنهم يفر�ض���ون 
عل���ى �أبنائهم ما يعرفونه من التوافه و لا ي�س����ألونهم عن �أي 
�ش���يء على الإطلاق. لم �أر قط �أباً ينحني على ولده و ي�س�أله 
عما يفعله، عما يري���ده، كيف تبدو له القطة، كيف ينظر �إلى 
المط���ر، بم يحل���م في الليل، �أو لم هو خائ���ف. نحن ممتلئون 

كليا بم�شاكلنا الخا�صة، بر�ؤيتنا القا�صرة للواقع.
كنت دائم���ا مفتونا بهذا الكائن ال�ص���غير الغريب، بوجوهه 
الهزلية ال�ساخرة، با�ستبداديته، ب�ضراوته، بمظهره المت�سم 

بالبراءة الحيوانية.
الفيل���م ال���ذي �أندم كث�ي�را على ع���دم تحقيق���ه – و الذي هو 
م�س���تحيل عمليا- يحكي ق�ص���ة ثلاثين طفلا تقريبا، تتراوح 
�أعماره���م ب�ي�ن عام�ي�ن �أو ثلاثة �أع���وام، يعي�ش���ون في منزل 
كب�ي�ر يق���ع على حافة المدين���ة. ما ي�أ�س���رني و يثير اهتمامي   
ذلك الات�ص���ال التخاطري، الغام�ض، بين الأطفال. النظرات 
التي يتبادلونها عندما يلتقون على ال�سلالم �أو خلف باب �أو 
�س���ك بهم مثل حزم من النباتات. �إنه فيلم  في المهد �أو حين ُمي
عن الحياة داخل منزل �ض���خم، و جميعهم يعك�س���ون وجهة 
نظ���ر الأطفال و تخيلاتهم. �إن ق�ص�ص���هم ع���ن الحب المطلق، 
ال�ض���غائن، التعا�سة، مروية كلها على ال�سلالم و في الممرات 
و في الحدائ���ق ال�ص���غيرة.. في النهاي���ة ي�أت���ي من ي�ص���طاد 
ه�ؤلاء الأطفال، كما لو كانوا مجرمين مطاردين، ي�ض���عونهم 
يقوم���ون  الأول،  الي���وم  �أطف���ال و هن���اك، في  في رو�ض���ة 

ب�إخ�صائهم.
م���ن بين كل الم�ش���اريع التي لم تنفذ بعد، تتكرر هذه الق�ص���ة 
في ال�ب�روز م���ع حال���ة م���ن الت�أنيب. �س���يكون فيلم���ا محركا 
للم�ش���اعر و هزليا على نحو لا متن���اه. ه�ؤلاء الأطفال لديهم 
م�ستودعات غنية جدا. لديهم الكثير من الأ�سرار التي �سوف 

تختفي �شيئا ف�شيئا.

 
* لنعد �إلى ذكريات طفولتك.. �أي �صنف من الأطفال كنت؟

-   يح���دث �أحيان���ا �أن �أت�أم���ل بع����ض ال�ص���ور الفوتوغرافية 
القديم���ة لي. ثمة �ص���ورة لي و �أن���ا في زي بحار، واقف �إلى 
جان���ب �أخي، خل���ف �أبي و �أمي الجال�س�ي�ن على كر�س���ي من 
المخم���ل. �أذك���ر �أن���ه كان علين���ا �أن ننقل الكر�س���يين من بيتنا 
�إلى �س���توديو الم�ص���ور الذي كان ا�ش�ت�راكيا و تحت مراقبة 
ال�ش���رطة. �أمي �أ�ص���رت على التقاط ال�ص���ورة و هي جال�سة 
عل���ى ذلك الكر�س���ي و في حجرها كلبها ال�ص���غير تيتينا.. و 
ق���د اختارت له هذا الا�س���م تيمناً با�س���م الج�ن�رال الذي كان 
وقتذاك يواجه م�ش���اكل و هو على طوف جليدي في القطب 

ال�شمالي.
في �صورة فوتوغرافية �أخرى، �أكون مح�شورا و�سط ح�شد 
من زملاء الدرا�س���ة، فيما �أ�ؤدي دور المهرج بقامة متقو�س���ة 
و ظه���ر مح���دودب   مث���ل الممث���ل ل���ون �ش���اني في "�أح���دب 

نوتردام".
في �ص���ورة �أخ���رى، �أن���ا وح���دي، نحيل ج���دا، لاب�س���اً ثوب 
�س���باحة باللون الأحمر و الأزرق و الذي ي�ص���ل �إلى ركبتيّ. 
كن���ت �أبت�س���م و العينان متجهت���ان �إلى ال�س���ماء مثل فتى غرّ 
بريء، و �ش���عر الر�أ�س ملت�ص���ق ببع�ض���ه بم�ستح�ضر زيتي 
لتلميع ال�شعر.. و لا �أعرف من الذي �أقنعني �أو بم وعدوني 

لكي �أقبل الظهور في هذه ال�صورة بهذا ال�شكل.
عند ت�أمل هذه ال�ص���ور: هل ب�إمكان �أي �ش���خ�ص �أن يفهم �أي 
�صنف من الأطفال يوجد في هذه ال�صور؟ هل كان طيبا؟ هل 
كان مخل�ص���ا؟ هل كان �سعيدا؟ و ما الذي بقي من ذلك الطفل 

الرقيق، الأنثوي تقريبا؟
قلت في منا�س���بات �أخرى �أنني، على الرغم من و�صفي غالبا 
ب���ـ "مخ���رج الذكريات"، �إلا �أنني لا �أتذك���ر �إلا القليل جدا من 
طفولتي. لكن لكي �أ�س���عدك، �س���وف �أ�سرد لك حادثة عر�ضية 
و الت���ي، عل���ى يد محلل نف�س���اني، يمكن �أن توح���ي بطبيعة 

ال�شخ�صية، بالتوجه المهني، و حتى التلميح �إلى الم�صير.
�آنذاك كنت �أحب �أن �أثير ال�شفقة، �أن �أبدو غام�ضا و محفوفا 
بالأ�س���رار. كن���ت �أح���ب �أن ي�س���اء فهمي و لا يج���د الآخرون 
نف�س���ي  �إلى  �أنظ���ر  �أن  و  بو�ض���وح،  معرفت���ي  �إلى  �س���بيلا 
ك�ض���حية. ذات م���رة، ا�س���تحوذت عل���يّ فكرة انتق���ام لا �أحد 
يعرف دوافعها. هي�أت نف�س���ي لم�شهد انتحار: لطخت جبيني 
و ي���ديّ بحبر �أحمر �س���رقته من مكتب �أب���ي، ثم تمددت على 
الأر�ض���ية الباردة جدا عند �أ�س���فل ال�س���لـمّ. هن���اك مكثت في 
�صمت، حاب�سا �أنفا�سي، منتظرا �أن ي�أتي �شخ�ص ما و يطلق 
�ص���رخة الرعب الأولى. قلبي كان يخفق ب�ش���دّة، و الأر�ضية 
باردة �إلى حد �أنني �أ�ص���بت بت�شنج في ربلة �ساقي و �صارت 
ال�س���اق كلها ترتجف.. و كنت �أفكر:"هكذا �أف�ض���ل. �أن �أهتز 
في �ألم". لكنني �أي�ض���ا كنت �أخ�ش���ى �أن ت���راني �أمي في هذا 
الو�ض���ع فترمي نف�س���ها من �أعلى ال�سلـمّ حزنا علي.. رجوت 
�ألا يح���دث ذلك، و بقيت مكاني ب�ل�ا حراك، منتظرا، مغمورا 
بالم�ص�ي�ر البائ����س. بعد وقت، �س���معت �ص���وت انفتاح الباب 
و وق���ع �أق���دام تدنو مني، ثم �ش���عرت ب�ض���ربات خفيفة على 
الركب���ة بطرف ع���كاز. كان عمي بوجهه ال���ذي يخلو من �أي 
تعبير. و من ارتفاع �س���تة �أقدام، هي طوله،قال لي:"�إنه�ض 
�أيها المهرج ال�ص���غير، �إذهب و اغ�س���ل وجهك".. ظننت �أنني 
�س���وف �أم���وت حقيقةً من الغي���ظ و من الحرج، و ل�س���نوات 

طويلة كرهت ذلك العم الذكي، الذي بلا قلب.

من كتاب حوار مع فلليني ) ترجمة امين �صالح(
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»�أعتق���د �أني حتى لو عمل���ت فيلما عن كلب �أو 
كر�س���ي لكان �سيرة ذاتية �إلى حد ما«، بكلمات 
مثل ه���ذه، يلخ����ص المخرج الإيط���الي الكبير 
الأربع���ة  �ص���راحة  ب���كل  فيللين���ي  فيدريك���و 
وع�ش���رين فيلما التي �أخرجها طوال م�شواره 
ل���ـ 45 �س���نة. ول���د  ال���ذي امت���د  ال�س���ينمائي 
فيللين���ي في 20 يناير )كانون الثاني( 1920 
في بل���دة ريميني ال�س���احلية، كان �أبوه تاجر 
�أغذية كثير ال�س���فر، و�أمه كانت فتاة متحفظة 
هرب���ت م���ن �أهله���ا في روم���ا لتت���زوج �أب���اه، 

وع�ش���ق فيلليني الر�س���م منذ �ص���غره واعتاد 
م���ن  الم�ص���نوعة  الدم���ى  بم�س���رح  اللع���ب 
وكتاب���ة  �شخ�ص���ياته  وت�ش���كيل  ال�صل�ص���ال 
الق�ص����ص  ق���راءة  اعت���اد  كم���ا  حواراته���ا، 
الم�ص���ورة وبالذات �سل�س���لة »"نيمو ال�صغير« 
التي ي�س���تيقظ فيها بطلها ال�ص���غير في نهاية 
كل حلق���ة ليدرك �أن كل ما م���ر به كان حلما �أو 
كابو�س���ا، وم���ن هن���ا نلح���ظ علاق���ة فيللين���ي 
الطويل���ة بع���الم الأح�ل�ام الت���ي امت�ل��أت به���ا 
�أفلامه، حتى �أ�صبح مخرجا »ي�صور �أحلامه« 
بح�س���ب تعب�ي�ر الكات���ب وال�ش���اعر الإيطالي 
�ألبرت���و مورافيا. انتقل فيلليني �إلى روما في 
ال�س���ابعة ع�ش���رة من عم���ره ليعمل �ص���حافيا 
ور�س���اما للكاريكت���ور في �ص���حف روم���ا قبل 
و�أثناء الحرب العالمية الثانية. في عام 1945 
بد�أ م�ش���واره ال�س���ينمائي عندما دخل المخرج 

دكان���ه  �إلى  رو�س���لليني  روبيرت���و  الكب�ي�ر 
ال�ص���غير في جادة نازيونالي، طالب���ا منه �أن 
ي�ش���ارك في كتاب���ة �س���يناريو فيلم ع���ن مدينة 
روما خ�ل�ال الاحت�ل�ال الألم���اني وه���و الفيلم 
ال���ذي �أخ���ذ لاحق���ا عن���وان »مدين���ة مفتوحة« 
لي�ص���بح بعدها �أحد �أبرز ما قدمت���ه الواقعية 
الإيطالي���ة الجديدة من �أعمال. يمكن تق�س���يم 
م�شوار فيلليني ال�سينمائي �إلى ثلاث مراحل، 
الأولى ب���د�أ فيه���ا فيلليني بكتابة الن�ص���و�ص 
ب���د�أت  والثاني���ة  ال�س���ينمائية حت���ى 1950، 
عندما منحه المخرج �ألبرتو لاتوادا الفر�ص���ة 
للم�ش���اركة في �إخ���راج فيل���م كان فيللين���ي قد 
"�أ�ض���واء  بعن���وان  وكان  بكتابت���ه  �ش���ارك 
المنوع���ات" عن �أع�ض���اء فرق���ة ا�ستعرا�ض���ية 
مغمورة تتنقل بين م���دن وقرى �إيطاليا بحثا 
عن لقم���ة العي�ش، ورغم �أنه من الوا�ض���ح �أن 

الموهب���ة الفني���ة ه���ي �آخر م���ا يمتلك���ه ه�ؤلاء 
ع���ن  يتوق���ف  لا  فيللين���ي  �أن  �إلا  المهرج���ون 
معاملتهم بتعاطف، وهو في هذا يف�صح لأول 
م���رة ع���ن علاق���ة حميم���ة وطويل���ة م���ع عالم 
الا�س���تعرا�ض، والتي �س���تظهر �أك�ث�ر من مرة 
وب�أك�ث�ر م���ن �ش���كل في �أفلامه اللاحق���ة. بعد 
»ال�ش���يخ  فيل���م  �أت���ى  المنوع���ات«  »�أ�ض���واء 
الأبي�ض« بنجاح تج���اري ونقدي محدود عن 
زوجين يق�ضيان �شهر الع�سل في روما، تهرب 
فيه الزوجة لتبحث عن �أحد �أبطال الفيموتي 
)ن���وع من الق�ص����ص الم�ص���ورة الايطالية لكن 
ب�ص���ور حقيقية بدلا من الر�سوم(، ثم بنجاح 
�أكبر ن�س���بيا جاء »المت�س���كعون« ليحكي ن�ضج 
خم�س���ة مراهقين في قرية �إيطالية �ساحلية لا 
تختل���ف كث�ي�را ع���ن ريمين���ي، لك���ن النج���اح 
الأ�ض���خم ال���ذي دف���ع بمخرج���ه ال�ش���اب �إلى 

العالمي���ة كان في فيل���م لا�س�ت�رادا »الطري���ق«، 
الذي ف���از بجوائز دولية عدي���دة منها جائزة 
الأو�سكار لأف�ضل فيلم �أجنبي والأ�سد الف�ضي 
البندقي���ة وعر����ض في مدين���ة  في مهرج���ان 
نيوي���ورك لثلاث �س���نوات، »الطري���ق« يظهر 
ر�س���م  في  فيللين���ي  عن���د  كب�ي�رة  عناي���ة 
�شخ�ص���ياته، كما �أنه جعل م���ن زوجة فيليني 
الممثلة جوليتا ما�س���ينا نجمة عالمية و�صفتها 
ال�صحافة »بالن�سخة الأنثوية من �شابلن«. لم 
تل���ق �أفلام فيللين���ي هذه ترحيب���ا لدى بع�ض 
النق���اد الإيطالي�ي�ن الذي���ن ر�أوا فيه���ا اغتيالا 
�ش���نيعا للواقعي���ة الجدي���دة الت���ي ب���رزت في 
نهاي���ة الأربعينات وبداية الخم�س���ينات، ففي 
ح�ي�ن �أخ���ذت ه���ذه الحرك���ة في ا�س���تعرا�ض 
�شخ�صيات عادية لدرا�سة الخلفية الاجتماعية 
لايطالي���ا م���ا بع���د الح���رب، ف����إن فيلليني في 

حازم الجريان 

فيدريكو فيلليني.. عندما يكون الخيال �أ�صدق من الواقع

أبو السينما الإيطالية اغتال الواقعية الجديدة ليصنع 
من لا وعي المخرج الدافع الأهم في أعماله
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�شخ�ص���ياته  ي�ب�رز  �أن  يف�ض���ل  كان  �أفلام���ه 
المنب���وذة وغير الم�ألوفة �أك�ث�ر من �أن يتعر�ض 
لق�ض���ايا اجتماعية، فهو يقدم المهرج ال�ص���لف 
زامبانو وزوجته ال�س���اذجة جيل�س���ومينا في 
"الطريق" 1954، ثم مجموعة ن�ص���ابين في 
عاه���رة  وبعده���ا   1955 ع���ام  »المحتال���ون« 
�س���اذجة �ص���افية القلب تبحث ع���ن الحب في 
كابري���ا« 1957،  »لي���الي  �ش���وارع روم���ا في 
ورغم �أن فيلليني، كما �أ�س���لفنا، قد �ش���ارك في 
للواقعي���ة  تنتم���ي  لأف�ل�ام  ن�ص���و�ص  كتاب���ة 
الجدي���دة ف�إن هذه المرحلة كم���ا يبدو لم ت�ؤثر 
كث�ي�را عل���ى فيللين���ي، ولم تك���ن في الأ�ص���ل 
تعبيرا �ص���ادقا ع���ن ر�ؤيته الفني���ة، وفي هذا 
يقول فيلليني عن تعاونه مع رو�س���لليني في 
�أفلام الواقعية الجديدة مثل »مدينة مفتوحة« 
و»بايزان«: »�إن رو�س���لليني كان نوعا من ابن 
المدين���ة �س���اعدني عل���ى اجتياز ال�ش���ارع، ولا 
�أعتقد انه �أثر بي ت�أثيرا عميقا، لكنني �أعترف 
له ب�أبوية ك�أبوية �آدم.. لقد �ش���جع رو�سلليني 
انتقالي من مرحلة �ضبابية، معدومة الإرادة، 
دائرية، �إلى ميدان ال�س���ينما«. في عام 1960 
تب���د�أ المرحل���ة الثالث���ة التي جعلت من ا�س���مه 
�أ�س���طورة، وفيها يتجر�أ فيلليني �إلى حد غير 
الداخلي���ة  عوالم���ه  ا�س���تعرا�ض  في  م�س���بوق 
و�أحلامه ال�شخ�صية، ال�شيء الذي جعله مثار 
�إعج���اب وانتق���اد في نف�س الوق���ت، ففي حين 
�أثارت عوالمه و�شخ�ص���ياته الغريبة الاعجاب 
ك�س���ينما �شخ�ص���ية تحق���ق م�ص���طلح المخرج 
الم�ؤل���ف Auteur ك�أف�ض���ل ما يك���ون )يذكر 
فيللين���ي في كتابه »�أنا فيللين���ي« �أنه �أول من 
و�ص���ف به���ذا الم�ص���طلح ال���ذي �أطلق���ه الناقد 
في  م���رة  لأول  ب���ازان  �أندري���ه  الفرن�س���ي 
الخم�س���ينات في معر����ض حديث���ه ع���ن فيل���م 
فيللين���ي »لي���الي كابيري���ا«(، وفي هذا �أي�ض���ا 
بالمقابل���ة  �أفلام���ه  �ص���ناعة  فيللين���ي  ي�ش���به 
الذاتي���ة، لكن ه���ذه المرحلة �أي�ض���ا ق���د �أعطت 
لمنتق���دي فيللين���ي م�أخ���ذا �آخ���ر، �إنها لي�س���ت 
�سينما �شخ�ص���ية فقط، �إنها �سينما مغرقة في 
ال�شخ�ص���ية حتى لا تكاد تفهم، وهو �ش���يء لا 
ب���ه  الت�ص���ريح  في  نف�س���ه  فيللين���ي  ي�ت�ردد 
»تعر�ضت للنقد لأني لا �أعمل �أفلاما �إلا �إر�ضاء 
لنف�س���ي، وهذا مبرر لأنه �صحيح. ولكن هذه 
طريقت���ي الوحي���دة الت���ي �أ�س���تطيع �أن �أعمل 
بها«. وفيلليني في هذا ال��شأن يح�سد مخرجا 
مثل �ستيفن �س���ليبرغ لأن »ما يحبه �سبيلبرغ 
يحبه العدي���د في �أنحاء الع���الم، فهو مخل�ص 
»الحي���اة  في  الوق���ت«،  نف����س  في  وناج���ح 
الحلوة« 1960 �أو »لادولت�ش���ي فيتا« لا يدخل 
فيللين���ي عالم الفانتازيا مبا�ش���رة، لكن الفيلم 
يحمل �إ�ش���ارة على تغير ون�ض���ج �ص���احبهما، 
الفيل���م حي���اة ال�ص���حافي مار�ش���يلو  يحك���ي 
روبيني الذي ي�ش���مئز من �أ�س���لوب حياته في 
روما، ولكنه لا ي�ستطيع �أن يتركها، مع الفيلم 
هناك �أ�ش���ياء كثيرة مختلفة عن �أفلام فيلليني 
ال�س���ابقة، بدلا م���ن �إيطاليا الفقر وال�ش���وارع 
القذرة، ن�ش���اهد �إيطاليا المزدهرة اقت�ص���اديا، 
وهن���ا �أي�ض���ا فيللين���ي ي�ت�رك الت�ص���وير في 
ل�ص���الح الا�س���تديوهات  المواق���ع الخارجي���ة 
الداخلية، وفي هذا الفيلم الذي كان �أول فيلم 
�إيط���الي يق���ارب طول���ه الثلاث �س���اعات يترك 
�أو  الم�س���حوقة  �شخ�ص���ياته  �أي�ض���ا  فيللين���ي 
المتو�سطة في �أح�سن حال ل�صالح �شخ�صيات 
�أعل���ى �ش����أنا، ويعطين���ا فيلليني �أي�ض���ا نظرة 
بانورامية للطبقة الراقية المخملية في روما، 
يفتت���ح فيلليني الفيلم بم�ش���هد مع�ب�ر للغاية: 
تمث���ال �ض���خم للم�س���يح عليه ال�س�ل�ام يجوب 
�س���ماء روما معلق���ا بطائرة هليكوب�ت�ر بينما 
يح���اول قائدها ومرافقوه التغزل بن�س���اء في 
ثياب ال�س���باحة على �أ�سطح �أحد الفنادق، في 
تعب�ي�ر �س���ينمائي مذهل وب�س���يط ع���ن روما 

لق���ي الفيل���م  المعا�ص���رة و�أ�ص���ولها الديني���ة. 
كلمت�ي�ن  جع���ل  هائ�ل�ا  جماهيري���ا  نجاح���ا 
تدخ�ل�ان  و»بابارات���زي«  فيت���ا«  »لادولت�ش���ي 
قامو����س �أك�ث�ر م���ن لغ���ة، و�أثار �ض���جة كبيرة 
جعلت كلا من الكني�سة الكاثوليكية والحكومة 
الإيطالية تدينانه لق�س���وته وجر�أته في تقديم 
مجنون���ة  لوح���ة  »�إن���ه  الإيط���الي،  المجتم���ع 
للأر�ستقراطية ال�سوداء والفا�شية. لم يكن في 
�إم���كاني �ش���رح ه���ذا لل�س���يدة العج���وز الت���ي 
رك�ض���ت نح���وي ذات مرة وهي �ص���حافية في 
جريدة الفاتيكان، ظلت �أ�ش���هر ت�ش���تم »الحياة 
الحلوة« لتقول لي: من الأف�ض���ل للإن�س���ان �أن 
يرب���ط حجرا ثقيلا في رقبت���ه ليغرق في عمق 
البحر من �أن ين�ش���ر الف�ض���يحة في المجتمع.. 
بع���د �أيام عل���ى باب �إح���دى الكنائ����س وجدت 
مل�ص���قا كب�ي�را محاط���ا بالأ�س���ود كت���ب عليه: 
لن�صل من �أجل خلا�ص روح فيدريكو فيلليني 
فيللين���ي  تربي���ة  �أن  الحقيق���ة  الخاطئ���ة«. 
الكاثوليكية لها �أثر كبير ووا�ض���ح في �أفلامه، 
محتال�ي�ن  ثلاث���ة  »المحتال���ون«،  فيلم���ه  في 
يتنك���رون في زي ق�ساو�س���ة م���ن �أجل �س���رقة 
القرويين، وحتى عندما يرق قلب �أحدهم �أمام 
فت���اة مقعدة تريد �أن يمنحها بركته وقد انتهى 
للت���و م���ن خ���داع عائلته���ا، ف�إن���ه يعل���ن للفتاة 
ب�ص���راحة �أنه هو و�أمثاله لا يملكون �ش���يئا ذا 
قيم���ة لتقديم���ه له���ا، و�أنه���ا �س���تكون في حال 
�أف�ضل بدونهم، وفي نهاية الفيلم نجد المحتال 
نف�س���ه في حال���ة يرث���ى له���ا وه���و ملق���ى على 
جانب طريق يحاول طلب الم�ساعدة من �أنا�س 

يم�شون في م�س�ي�رة دينية تمر �أمامه من دون 
فائ���دة، وك�أن فيللين���ي هن���ا يتجاه���ل عقي���دة 
وه���و  الكن�س���ية،   Salvation الخلا����ص 
�س���لوك �س���يتكرر لاحقا في �أف�ل�ام »�أماركورد« 
�أن  رغ���م  وغيره���ا،  ون�ص���ف«  و»ثماني���ة 
الكاثوليكي���ة �أعطت���ه بعدا روحانيا و�ص���وفيا 
يظهر جليا في فيلم مثل »جولييت والأ�شباح«. 
بع���د »الحي���اة الحل���وة« يج���د فيلليني نف�س���ه 
عالق���ا م���ن دون �أدنى فك���رة عن فيلم���ه المقبل، 
»الجميع كانوا جاهزين ومنتظرين ال�ش���روع 
بالعم���ل، وم���ا لم يعلم���وه ه���و �أن الفيلم الذي 
كنت �س����أعمله قد هرب مني«، وم���ن هنا ت�أتيه 
الفكرة، لماذا لا يقدم ق�ص���ة مخرج �سينمائي لا 
ي�س���تطيع �أن يج���د فك���رة لفيلمه المقب���ل بينما 
يوهم الجميع من حول���ه ب�أنه يملكها؟ المخرج 
الذي ي�ؤدي دوره مار�ش���يلو ما�ستروياني هو 
فيللين���ي، و»ثمانية ون�ص���ف« في الحقيقة هو 
فيل���م يتحدث عن نف�س���ه، وفيللين���ي هنا يقدم 
�أف�ض���ل �أعماله ح�ي�ن يخلط الحقيق���ة بالخيال 
والأح�ل�ام بالذكري���ات، ليلقي نظرة فاح�ص���ة 
على العملية الإبداعية عند الفنان، �ألهم الفيلم 
مخرج�ي�ن كثيري���ن، ع���دة مخرج�ي�ن حاول���وا 
تقديم ن�سخهم الخا�ص���ة من »ثمانية ون�صف« 
)منه���م وودي �آلن في »�ستارد�س���ت ميموريز« 
وبوب فو����س في »كل ذلك الجاز«( لكن لا �أحد 
منه���م ا�س���تطاع تق���ديم ال�س���حر نف�س���ه. بع���د 
»ثماني���ة ون�ص���ف« ي�أت���ي �أول �أف�ل�ام فيلليني 
الملون���ة، »جوليي���ت والأ�ش���باح« 1965، هذه 
المرة يق���دم فيلليني �أزمة رب���ة منزل من طبقة 

علي���ا في منت�ص���ف عمرها ت�ش���ك ب����أن زوجها 
�أح�ل�ام  في  ندخ���ل  �أخ���رى  وم���رة  يخونه���ا، 
ال�شخ�ص���ية وعالمه���ا الباط���ن ال���ذي لعبت فيه 
الأل���وان وت�ص���ميم المناظ���ر دورا مهم���ا ه���ذه 
الم���رة، لك���ن ق�ص���ة فيلليني الأنثوي���ة لا تنجح 
كثيرا في توليف مزيج جذاب ومتما�س���ك بين 
الواق���ع والخيال كما فع���ل من قبل. في 1969 
يق���دم فيللين���ي نظرة تاريخي���ة متخيلة لروما 
�س���اتيركون«،  »فيللين���ي  الم�س���يحية في  قب���ل 
الم�س���توحى بحرية م���ن كتاب لنبي���ل روماني 
يدعى تايتو����س بترونيو�س عا�ش في ع�ص���ر 
الطاغي���ة ن�ي�رون ولم يكت�ش���ف كتاب���ه �إلا في 
القرن ال�سابع ع�ش���ر، جزء �صغير ومبعثر هو 
الذي و�صل �إلينا، وهي فر�صة ذهبية لفيلليني 
لي�ص���ور �أحلامه وكوابي�س���ه المبع�ث�رة، ولكي 
يتخل�ص �أي�ض���ا ب�ش���كل كبير من طريقة ال�سرد 
التقليدي���ة التي بد�أت تختفي معه منذ »ثمانية 
ون�ص���ف«، ولهذا ف����إن »الفيللينية« هنا ت�ص���ل 
�إلى ذروتها في تقديم عالم قا�س مليء بالعنف 
والانحطاط الأخلاقي وامتهان الإن�س���ان، �إنه 
�أ�ش���به بكوابي����س »فيلليني���ة« طويلة ومروعة 
)يذكر فيللين���ي لاحقا �أنه قر�أ الكتاب وت�أثر به 
منذ �أن كان طفلا(، وهو يحمل �أي�ض���ا �أكثر من 
�ش���به بروما المعا�ص���رة التي قدمها �س���ابقا في 
ي�ش���هد   1971 ع���ام  فيت���ا«.  دولت�ش���ي  »لا 
»المهرجون«، فيلم تلفزيوني يعود فيه فيلليني 
�إلى �أحد موا�ضيعه المف�ضلة: ال�سيرك وم�سرح 
المنوع���ات، ليعل���ن في���ه وعل���ى ح���د تعب�ي�ره 
»انحطاط ال�س�ي�رك والمهرج« على حد �س���واء. 

في 1972، يع���ود فيللين���ي لروما مرة �أخرى، 
لكنها هذه المرة »روما فيلليني« وهو في جزء 
من���ه �س�ي�رة ذاتي���ة ي���راوح فيه���ا فيلليني بين 
روما �أثن���اء الحرب العالمية الثانية وروما في 
بداي���ة ال�س���بعينات، في م�ش���هد واح���د يع�ب�ر 
فيللين���ي عن مدينت���ه بكل جلاء: زحمة �س�ي�ر 
�ش���ديدة حول مبنى الكول�س���يوم العتيق، �إنها 
»روما القديمة ترقد تحت روما الحديثة«، في 
الفيلم خليط بين ذكرياته وبين م�ش���اهد تبدو 
كالوثائقي���ة لروم���ا الحديث���ة، بالإ�ض���افة �إلى 
مقط���ع فانتازي »فيلليني« من الدرجة الأولى: 
و  راهب���ات  ب�أزي���اء  كن�س���ي  �أزي���اء  عر����ض 
يع���ود  »روم���ا« وفي 1974  بع���د  ق�ساو�س���ة. 
فيلليني �إلى �أيام مراهقته وطفولته في قريته 
ريمين���ي في فيل���م »�أمارك���ورد«، ويع���ود في���ه 
�أي�ض���ا �إلى �أ�س���لوب �س���رد �أكثر تقليدية و�أكثر 
عذوب���ة، وهن���ا ي�س���تعين فيللين���ي بموهبت���ه 
كر�سام كاريكتير في تركيب �شخ�صياته ب�شكل 
مبالغ فيه، في �أحد الم�شاهد، نرى عائلة الطفل 
»تيت���ا« تخ���رج عمها المجنون من الم�ص���حة في 
ي���وم �إج���ازة لن�ش���اهده بعدها ي�ص���عد �إحدى 
الأ�شجار ويرف�ض النزول وهو ي�صرخ ب�أعلى 
�ص���وته: »�أريد امر�أة، �أريد امر�أة«، �إنه تعليق 
طالم���ا ك���رره فيللين���ي ح�ي�ن يته���م النظام�ي�ن 
ال�شخ�ص���ية  بت�ش���ويه  وال�سيا�س���ي  الدين���ي 
الايطالي���ة وجعله���ا خانعة وذليل���ة كالأطفال، 
والمجن���ون وحده من يطال���ب علنا بما يتمناه 

الجميع.
يحتل فيلليني مكانة كبيرة بين المخرجين، ففي 
ت�صويت مجلة »�سايت �آن �ساوند« البريطانية 
لع���ام 1992 عن �أف�ض���ل المخرج�ي�ن في تاريخ 
ال�س���ينما، نجد �أن المخرجبن ي�ضعون فيلليني 
�أولا، بينما لا يجد له النقاد مكانا في قائمتهم، 
كم���ا �أن فيلم���ا مث���ل »ثماني���ة ون�ص���ف« يظهر 
كثيرا لو ت�ص���فح المرء بع�ض القوائم الخا�صة 

بالأفلام المف�ضلة لدى المخرجين.

فيلليني يعامل �شخ�صياته باهتمام بالغ، وهو 
في الحقيق���ة لي�س قا�ص���ا �أو راويا �س���ينمائيا 
بالمعن���ى المعت���اد، و�إنم���ا ترتك���ز �أفلام���ه على 
�شخ�صياته وبالذات في الخم�سينات، ثم على 
قدرته التعبير الب�صرية المبهرة في خلق عوالمه 
وتخيلاته وخا�ص���ة في ال�ستينات وما بعدها، 
وهنا ي�ش�ي�ر فيلليني نف�س���ه �إلى �أن بع�ضا من 
�أفلام���ه تب���د�أ عندما ير�س���م وجه �شخ�ص���ياتها 
الرئي�س���ية وبعده���ا يبد�أ في تركي���ب الأحداث 
حولها كما فعل مع �شخ�ص���ية جيل�سومينا في 
فيلم »الطريق«، وهنا �أي�ضا يح�ضرنا ت�صريح 
فيلليني نف�سه ب�أنه حتى بعد �أكثر من ع�شرين 
�س���نة من �ص���نع فيلم »ليالي كابيريا«، لا يزال 
فيلليني يت�س���اءل عن م�ص�ي�ر �شخ�صية الفيلم 
الرئي�س���ية كابيري���ا. ع���ام 1990 �ش���هد خت���ام 
م�شوار فيلليني ال�س���ينمائي بفيلمه »�أ�صوات 
القمر«، وهو م�شوار �شهد اثني ع�شر تر�شيحا 
للأو�س���كار منذ فيلمه الأول »مدينة مفتوحة«، 
وحت���ى »كازانوف���ا فيللين���ي« في 1976، كم���ا 
ف���ازت �أربع���ة م���ن �أفلام���ه بجائزة الأو�س���كار 
»لي���الي  »الطري���ق«،  �أجنب���ي:  فيل���م  لأف�ض���ل 
كابري���ا«، »ثمانية ون�ص���ف« و»�أماركورد«، في 
مار����س )�آذار( ع���ام 1993 تلق���ى الماي�س�ت�رو 
تكريم���ا م���ن الأكاديمي���ة عل���ى مجم���ل �أعماله 
وانجازاته ال�س���ينمائية بعدها ب�س���بعة �أ�شهر 
ت���وفي في روم���ا في الح���ادي والثلاث�ي�ن م���ن 
�أكتوبر )ت�ش���رين الاول( ب�س���بب �أزم���ة قلبية، 
في حين توفيت بعده بخم�س���ة �أ�ش���هر زوجته 
الممثل���ة جوليت���ا ما�س���ينا التي كانت »م�ص���در 
�إلهام���ه« و�ش���اركته حيات���ه و�أفلامه لخم�س�ي�ن 

�سنة.

عن مجلة ال�سينما
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تعل���ق فيللين���ي المول���ود في ريمين���ي – بل���دة معزول���ة 
عل���ى �ض���فاف البح���ر الأدرياتيكي – بعرو�ض ال�س�ي�رك 
وم�ؤدي���ي الم�س���رحيات الهزلي���ة الت���ي كان���ت تعر�ض في 
مدينته، وت�أثرت �أعماله بما تلقنه من تعليم في المدار�س 
الكاثوليكي���ة الت���ي انتقده���ا ع�ب�ر �أفلام���ه وحمل���ت فيها 
نظ���رةً كاثوليكي���ة روحاني���ة قوية بنف����س الوقت. وبعد 
عمله بوظائف مختلفة ك�ص���حفي حول الجرائم ور�س���ام 
للكاريكاتير، بد�أ فيلليني م�س�ي�رته الفنية بالعمل ككاتب 
كوميدي ل�ص���الح الممث���ل �ألدو فابريزي. ث���م تعرف على 
الممثلة جوليتا ما�س���ينا وتزوجها في العام 1943، وهي 
الت���ي ظه���رت لاحقاً في عدد م���ن �أفلامه، وو�ص���فها ب�أنها 
الم���ر�أة الأك�ث�ر �إلهاماً لأعمال���ه. وحظ���ي في العام 1945 

عل���ى نجاح���ه ال�س���ينمائي الأول ح�ي�ن دُع���ي للم�ش���اركة 
في كتاب���ة �س���يناريو فيل���م Open City، وه���و م���ن 
�أهم �أعمال المخرج روبيرتو رو�س���يليني �ض���من الحركة 
الواقعي���ة الجدي���دة. وبعدها ق���ام ذات المخ���رج ب�إخراج 
فيلم Ways of Love، الذي يت�ض���من جزءاً ي�س���تند 
عن ق�ص���ة كتبها فيلليني ا�سمها The Miracle حول 
ام���ر�أة ريفي���ة )�آن���ا مغناني( تعتق���د ب�أن الرجل المت�ش���رد 
)ي�ؤدي���ه فيللني نف�س���ه( الذي جعلها تحم���ل هو القدي�س 

يو�سف و�أنها �ستلد ال�سيد الم�سيح.

و�ش���هد فيلم Variety Lights ع���ام 1950 المحاولة 
الإخراجي���ة الأولى لفيلليني، وذل���ك بتعاونه مع المخرج 

المع���روف �ألبيرت���و لات���ودو، ويعر����ض الفيلم تفا�ص���يل 
بع�ض الحركات الخداعية لمجموعة من الا�ستعرا�ض���يين 
 The White المتنقلين. ولحق هذا العمل فيلمين هما
1953؛  ع���ام   I Vitelloniو  1951 ع���ام   Sheik
و�أولهم���ا كانت ق�ص���ته كوميدي���ة حول علاقة ام���ر�أة مع 
�ص���ورة مر�س���ومة لبط���ل م�سل�س���ل تلفزي���وني، والثاني 
ه���و كوميديا درامية ع���ن مجوعة من ال�ش���بان وحياتهم 

الفارغة.

اهتمام المخرج بغرابة �أطوار �شخ�صيات �أفلامه وتعاطفه 
معه���م وولعه بالعبثي���ة و�أحياناً بال�س���خرية التهريجية، 
جع���ل �أف�ل�ام فيلليني الأولى الوا�ض���ح ت�أثرها ب�أ�س���لوب 

فيديريك��و فيللين��ي
كان فيديريكو فيلليني – المخ��رج الإيطالي الإن�ساني – �أكثـر ال�سينمائيين 
اهتماماً بعر�ض �سيرتهم الذاتية على ال�شا�شة، قائلًا “�إن كنت ��سأ�صنع فيلماً 

حول حياة �شخ�ص ما، فهي بالمح�صلة �ستكون حياتي.”

ترجمة مهند الجندي
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الواقعي���ة الجدي���دة تتميز ع���ن بقية �أفلام ه���ذه الحركة 
من���ذ بداية م�س�ي�رته. ع���رف فيلليني نجاح���ه العالمي مع 
فيلم La Strada لعام 1954، وهو �أحد �أف�ضل الأفلام 
على الإطلاق ومن �أكثرها تحريكاً للم�ش���اعر؛ ق�ص���ة فتاة 
�شابة ب�سيطة وبريئة )ما�سينا( تقوم عائلتها ببيعها �إلى 
طاغية متوح�ش خلال �أحد العرو�ض ل�سيرك متنقل. وقد 
اته���م فيلليني بتجاوز قواعد الموج���ة الواقعية الجديدة 
 La جراء ت�شرب فيلمه بم�شاهد �سيريالية عديدة. بيد �أن
Strada بات حالياً يعد �أول تحفة يقدمها المخرج، وهو 
عبارة عن حكاية مجازية �ش���عرية تعبيرية تعر�ض رحلة 
�شخ�صين نحو الخلا�ص. وكان للمو�سيقى الرائعة التي 
�ألفها نين���و روتا للفيلم �أثراً كبيراً في زيادة قيمة الفيلم، 
وقد �ش���كل العمل بداية التعاون ب�ي�ن الرجلين – المخرج 
والم�ؤلف المو�س���يقي – الذي انتهى ق�ص���راً ب�س���بب وفاة 
الأخ�ي�ر في العام 1979. ومن العنا�ص���ر البارزة �ض���من 
الفيل���م هو �أداء الممثلة ما�س���ينا الذكي �إ�ض���افةً للتخيلات 

النف�سية الم�ؤثرة للأر�ض وال�سماء والنار والماء.

عق���ب تقديمه لفيلم�ي�ن مميزين لكن �أقل وهج���اً بالمقارنة 
م���ع بقية �أعماله – وهم���ا The Swindle عام 1955 
وNights of Cabiria ع���ام 1957 ال���ذي ظه���رت 
ب���ه الممثل���ة ما�س���ينا ب�أ�ش���هر �أدواره���ا كعاه���رة تعي�س���ة 
الح���ال – �أخرج فيللين���ي فيلميه الأكثر روع���ة و�أهمية: 
½ لعام 1963.  ع���ام 1960 و8   La Dolce Vita
وكان العم���ل الأول عب���ارة ع���ن نظ���رة �ش���مولية بث�ل�اث 
�ساعات حول المجتمع الإيطالي �آنذاك كما تراه �شخ�صية 
ال�ص���حفي الذي ي�ؤديه الممثل مار�ش���يلو ما�س�ت�رويّاني، 
 La وهو الوجه التج�س���يدي للمخرج فيلليني. ويحوي
– ع���دا ع���ن هجومه ال�س���اخر المبطن   Dolce Vita
الذي يك�شف �سخافة مذهب المتعة لدى المجتمع الإيطالي 
ل�صعود  المحاكية  بدايته  من  تن�سى،  لا  كثيرة  – �صوراً 
ال�س���يد الم�سيح �إلى ال�س���ماء وذلك بطائرة مروحية تنقل 
تمثالًا متدلياً لل�س���يد الم�س���يح فوق �أ�سقف البنايات بينما 
تت�ش���م�س الن�س���وة بملاب�س ال�س���باحة و�ص���ولًا ل�صورة 

ا�ستحمام �أنيتا �إكبيرغ بماء نافورة تريفي.

ولوق���ي الفيلم بنجاح دولي �س���يئ ال�س���معة على �ش���باك 
التذاك���ر �أدانته الكني�س���ة الكاثوليكية لو�ص���فه ال�س���اخر 
لمو�ض���وعي الانتحار والجن�س، حالها من حال الحكومة 
الإيطالي���ة التي �أدان���ت نقده لاذع اللهجة تج���اه الدولة. 
فوجد فيلليني نف�س���ه بعيد هذا الا�ستقبال الحافل لفيلمه 
م���ن النقاد �أن الجمهور العالمي ب���ات ينتظر جديده بعين 

دقيقة متمعنة النظر.

بينما �ش���كل الفيلم الثاني بعنوان 8 ½ مجازفة عبقرية: 
ق���رر فيلليني، بم���ا �أنه ك�ص���انع �أفلام لم يع���رف ما يُقدم 
في فيلم���ه الجدي���د، �أن ي�ص���نع فيلماً ح���ول مخرج عالمي 
بارز يمر بنف�س الفترة ال�ض���حلة التي ي�ش���هدها فيللني، 
وبالتالي يواجه متاعبه ال�شخ�صية واحدة تلو الأخرى؛ 
�أدى الممث���ل ما�س�ت�روياني وج���ه المخ���رج الآخ���ر. ولأنه 
�أخ���رج بحلول ه���ذا الوقت �س���تة �أف�ل�ام طويلة و�س���اعد 
ب�إخ���راج فيل���م �س���ابق )بمعن���ى ن�ص���ف فيل���م( و�أخ���رج 
مختارتين �أدبيتين �سينمائيتين )كل واحدة تعني ن�صف 
فيل���م(، �أحدهم���ا كان Boccaccio ’70 ع���ام 1962، 
�أدرك فيللن���ي بذل���ك �أنه قد �أخرج �س���بعة �أفلام ون�ص���ف، 
وعلي���ه اختار عن���وان 8 ون�ص���ف لفيلمه الأك�ث�ر تعبيراً 
عن ذاته. و�س���يطرت تخيلات الفيلم الوهمية ال�سريالية 
بج�ل�اء لأول مرة �ض���من �أعماله، وذلك حت���ى دون تمييز 
وا�ضح بين م�شاهد الخيال والواقع في هذا الفيلم الفريد 

وذو الإلهام الا�ستثنائي.

 Juliet of the وكان فيل���م فيللن���ي الت���الي بعن���وان
Sprites ع���ام 1965 ه���و الأول للمخرج بالت�ص���وير 
المل���ون. الفيلم ال���ذي لعبت بطولته الممثلة ما�س���ينا التي 
كان���ت م�س�ي�رتها في تده���ور وتمر بم�ش���اكل �شخ�ص���ية 

بعلاقتها مع فيللني ا�س���تخدم �أ�س���اليب فيلميه ال�سابقين 
ل�ش���رح نف�س���ية ربة منزل م�ض���طربة من الطبق���ة الغنية. 
وهنا لأول مرة، ارتفعت �أ�ص���وات النقاد اللذين هاجموا 
فيللن���ي لنرج�س���يته لت�ص���بح �أعلى م���ن �أولئ���ك المادحين 
لب�صريته النافذة. Juliet of the Sprites – وهو 
عمل منا�ص���ر للن�س���اء �س���ابق لع�ص���ره يزي���د بتعقيداته 
من �ص���ورة فيللن���ي كـ”رجل عج���وز دنيء” – يبدو في 
ع�ص���رنا �أق���وى حتى من الوق���ت الذي �ص���در فيه؛ حيث 
يعر�ض في �أحد م�ش���اهده ذكريات جولييت لموكب ديني 
ت�ش���كله مجموع���ة من فتي���ات المدار����س تق���وده راهبات 
كريهات وم�ش���بوهات، وهو بلا �ش���ك من �أف�ضل الم�شاهد 

في تاريخ ال�سينما ومن �أكثرها �إثارة للرعب.

و�أطلق العديد من النقاد على فيلمه Satyricon للعام 
1970 ب�أنه “الإنجاز الأف�ض���ل لفيللني”. الفيلم الم�ستند 
بجوهره على الق�صا�صات المتبقية من رواية �ساتريكون 
للكات���ب بترونيو�س، هو من �أكثر �أعمال المخرج احتواءً 
للأوهام ويعر�ض المغامرات الفا�س���قة ل�شخ�صيات �شاذة 
تعي�ش في فترة ما قبل �سيد الم�سيح. فيللني نف�سه و�صف 
الفيلم ب�أنه خيال العلمي لق�صة من الما�ضي؛ ي�سير العمل 
فعلي���اً على �ش���كل جزيئ���ات من الأح�ل�ام ي�ص���عب فهمها 
�أحيان���اً، وتنته���ي مجريات���ه – حرفي���اً – في منت�ص���ف 
جملة تتلفظ بها �إحدى ال�شخ�ص���يات. وقد و�ص���ل تخلي 
المخرج عن �أ�سلوب ال�سرد التقليدي �إلى �أوجه �ضمن هذا 
الفيلم، وبقية �أعمال فيللني التالية لم تغير كثيراً من هذا 
النم���ط، وهي الآلية التي ازدادت تباعاً مع فيلم جولييت 

الذي ت�سيطر فيه نف�سية البطلة وعالمها على �أجوائه.

كم���ا �أن فيل���م Satyricon ي�ش���حنه ن���وع م���ن التوتر 
ال�ش���ديد �أكثر من �أي فيلم �آخر قدم���ه المخرج؛ فثمة حدة 
دائمة الح�ض���ور بين عذوبة الفيلم ال�ش���كلية وعنا�ص���ره 
الموت���رة الكث�ي�رة، ومنه���ا الجن����س والتع���ري والأقزام 
وزل���زال وال�ش���ذوذ وقط���ع للر�أ����س وجمع م���ن الجن�س 
والدع���ارة والانتحار وكائن���ات خرافي���ة وعنف ومئات 
م���ن �أغرب الممثلين الم�س���ت�أجرين المكملين للم�ش���اهد على 
الإط�ل�اق. وقد ا�س���تقطب الفيل���م اهتمام النق���اد، فانتقد 
بع�ض���هم العمل عل���ى �أنه يثبت ب�أن نرج�س���ية فيلليني قد 
و�صلت �إلى درجة غير �سوية، والبع�ض الآخر مدحه ب�أنه 
منبع هائل لنوع جديد من ال�س���ينما غير التقليدية، و�أنه 
 A Space :2001 رحلة م�ش���غلة للفك���ر )كما هو فيل���م
Odyssey للمخرج �ستانلي كوبريك( فيكون الذروة 
الفنية لعقد ال�س���تينيات وبجعبت���ه التعليق الأكثر عمقاً، 
وذل���ك ع�ب�ر معالجت���ه للما�ض���ي الخي���الي فوق �أر�ض���ية 

الحا�ضر.

المتتبعون لم�س�ي�رة فيللني يلاحظ���ون �أن �أعماله اللاحقة 
 ،Satyricon لم تكن بذات التركيز الذي تمتع به فيلم
و�أن �س���معته العالمي���ة بات���ت مت�أرجحة الم�س���توى. وبعد 
تنحيه عن الأ�س���لوب الباهر والمفرط بجر�أته �ض���من ذلك 
العم���ل، قدم المخرج مجموعة من الأفلام الهادئة المميزة، 
وجميعه���ا تطبع���ت بلغ���ة خيالي���ة مع�ب�رة تخل�ص���ت من 
الفروق الفا�صلة بين الفيلم الق�ص�صي والآخر الوثائقي، 
ومنها: The Clowns لعام 1971 الذي يعر�ض حب 
فيللني الأبدي لل�سيرك، وRome لعام 1972 بتمحوره 
ح���ول حبه وكره للمدينة الخالدة التي زج بها في الكثير 
من �أفلامه، وفيل���م Orchestra Rehearsal لعام 
1979 ذو النق���د اللاذع والقوي بتج�س���ده لل�سيا�س���يات 

الإيطالية عبر ا�ستعارة الأورك�سترا المو�سيقية.

وم���ن �أه���م �أف�ل�ام فيللن���ي عل���ى الأرج���ح بع���د تقديم���ه 
Amarcord لعام 1974،  Satyricon ه���و فيلم 
ك���ن النظ���ر �إلي���ه كنتيجة  وه���و عم���ل �أ�س���هل للفه���م وُمي
ختامي���ة ل�ش���غفه بعر����ض �س�ي�رته الذاتية على ال�شا�ش���ة 
 Amarcord ين�س���ق  “�أتذك���ر”(.  عنوان���ه  )يعن���ي 
�صوره بتركيزه على المجرى الطبيعي للحياة و�أ�سلوبه 
ال�س���ردي المتراب���ط، م���ع �أن الفيل���م لا يخلو من ال�ص���ور 
الخيالي���ة الرائعة مثل الطاوو�س ال���ذي يظهر خلال ثلج 
ال�ش���تاء، عدا �أنه ي�ش���رح طفولة فيللني في بلدة ريميني 
بكل بح���ب ويمطر م�ش���اهده بفكاهة غريب���ة ورقيقة في 
�آن واح���د. وقد كان الفيلم هو الرابع للمخرج الذي يفوز 
ب�أو�س���كار �أف�ض���ل فيلم �أجنبي، بيد �أنه وجد �صعوبة في 
تموي���ل وتوزي���ع �أفلام���ه في الثمانين���ات. و�أدى تراجع 
�س���معته بين النقاد و�ص���عوبة فهم بع�ض �أفلامه الأخرى 
�إلى ت�ض���ائل �أهمية فيلم Amarcord �أو و�صفه ب�أنه 

�أحد �أعماله “النرج�سية” الجديدة.

وم���ع �أن فيل���م Casanova لع���ام 1976 لم يك���ن م���ن 
�أه���م �أفلامه، �إلا �أنه كان قا�سٍ ق�س���وة بالغة غير اعتيادية 
وم�ؤجج ب�صور مده�شة لا يمكن التغا�ضي عنها ب�سهولة. 
بينم���ا �أثبت فيلم And the Ship Sails On لعام 
1984 �أن مي���ل المخرج �إلى عر�ض ال�ش���خو�ص الناب�ض���ة 
بالحيوية لم تفقد بعد قوتها الهزلية ال�س���اخرة بتعليقها 
حول الفنانين المنهمكين في �ش����ؤونهم الذاتية وعنا�ص���ر 
�أخرى مختلفة )منها حيوان وحيد القرن ي�شعر بالحنين 
للوطن(. في حين �أن فيلم Ginger and Fred لعام 
1986 الذي تعر�ض لانتقاد وا�س���ع حال �ص���دوره �آنذاك 
)كم���ا �أن���ه كان فيلم فيللن���ي الفني الأخير ال���ذي يعر�ض 
ب�شكل مو�سع في الولايات المتحدة( احتوى على العديد 

من اللحظ���ات الم�ؤثرة والمرحة ب����أداء من ممثلي المخرج 
الأه���م ما�س���ينا وما�س�ت�روياني اللذي���ن ي�ؤدي���ان دوري 
فري���ق رق����ص يجتمع مج���دداً في عر�ض يمك���ن �أن يُطلق 

عليه “تلفاز فيللني”.

وكان فيل���م Intervista لع���ام 1987 بمثاب���ة التتم���ة 
لت�أم���ل وتفك���ر �س���نوات عمل���ه فيللن���ي الأخ�ي�رة. وه���و 
م�شروع م�ش���ابه لفيلم 8 ½ وي�شكل زيارة جديدة لنف�س 
موا�ض���يع فيلمه المهم الآخ���ر: La Dolce Vita )مع 
الممثل�ي�ن ما�س�ت�روياني و�أنيت���ا �إكب�ي�رغ(، وفي���ه يواجه 
المخرج – فيللني – مكانته وموقعه ك�صانع �أفلام، وهذه 
الم���رة بذكريات �أكثر حزناً وك�آبة من فترة �ش���بابه. يقوم 
�إيطاليا  “ال�ساحر” الم�سن الآن )كما هو يُطلق عليه في 
�أحيان���اً( وممثلي���ه العجائ���ز بم�ش���اهدة �أعماله���م المهمة 

ال�سابقة بلقطات محركة جداً للم�شاعر.

بع����ض النق���اد ي���رون �أن فيلمه الأخ�ي�ر الكام���ل بعنوان 
�أك�ث�ر  ب�أن���ه  لع���ام 1990   Voice of the Moon
�أعمال���ه ال�س���ريالية، وه���و مث���ل Intervista كفيل���م 
�ص���غير مفع���م بالذكري���ات والأف���كار الكئيب���ة والغريبة 
الحزين���ة، ويعد فيل���م ختامي لم�س�ي�رة �س���ينمائية مليئة 

بمتع وعجائب �سيرك الحياة المده�ش.

ا�س���تمر فيللني في العمل على م�شاريع �أخرى وهو �شبه 
متقاعد. وقد كُرم في حف���ل جوائز الأكاديمية في مار�س 
م���ن الع���ام 1993 حيث ح�ص���ل على �أو�س���كار خا�ص عن 
مجم���ل �أعماله في �ص���ناعة الأفلام، وه���ي الجائزة التي 

�أهداها لما�سينا في كلمته حين ت�سلمها.

تعر�ض فيلليني في �ش���هر �أغ�سط�س/ �آب  من العام نف�سه 
�إلى �س���كتة دماغية وغط في غيبوبة بعد �إ�صابته بجلطة 
قلبية في �شهر �أكتوبر. وبعد موته ب�سن الثالثة وال�سبعين 
بتاريخ 31 �أكتوبر/ ت�شرين الأول – بعد يوم واحد من 
احتفال���ه بعيد زواج���ه الـ50 من ما�س���ينا )الت���ي توفيت 
بمر�ض ال�س���رطان بعده بخم�سة �أ�ش���هر( – ملئ ع�شرات 
الآلاف م���ن النا����س الطرق���ات ال�ض���يقة لبل���دة ريمين���ي 
الت���ي ولد بها فيللن���ي، وهم يحيون المخ���رج ويناظرون 
تابوت���ه محمولًا ب���دءاً من مطع���م البيتزا الرئي�س���ي �إلى 
مقر ال�س���ينما التي �ش���اهد بها فيللني �أفلامه الأولى وهو 
طفل )عر�ض منها لقطات في فيلمه لقد كان عرفاناً ملائماً 
�إلى �أح���د �أهم فناني ال�س���ينما والذي �أم�س���ى كنزاً وطنياً 

لإيطاليا و�أ�ستاذاً مرموقاً بنظر العالم �أجمع.

عن جريدة النهار اللبنانية
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لْم �أكن خلال �س���ني حياتي الطويلة ن�س���بياً، من ال�شغوفين 
بفن ال�س���ينما، ولا من المتابعين الد�ؤوبين لما يتم �إنتاجه من 
�أف�ل�ام جديدة ومتميزة، وقد لا يكون الأمر مت�ص�ل�اً ب�س���وء 
التقدي���ر لهذا الفن الرائ���ع الذي يزاوج بين متعتي ال�س���مع 
والب�ص���ر من جهة، وبين فنون ال�س���رد والمو�سيقى وال�شعر 
والت�صوير من جهة �أخرى. بل ربما لكون الكتابة والقراءة 
يحتلان الم�س���احة الأو�س���ع من حياتي، ولأن مجمل �صالات 
�ش���ارع الحم���راء، ال���ذي �أقطنه في ب�ي�روت، ق���د تم �إغلاقها 
الواحدة بعد الأخرى. على �أن ذلك لم يمنعني من م�ش���اهدة 
الكث�ي�ر م���ن الأف�ل�ام الملحمي���ة والعاطفي���ة والاجتماعي���ة 
الت���ي تحول���ت �إلى تح���ف حقيقية في �إط���ار الفن ال�س���ابع، 
وا�س���تطاعت �أن ت�ض���اهي الروايات المكتوبة التي ا�ستندت 
�إليه���ا، وكان فيديريك���و فيللين���ي �أح���د المخرج�ي�ن القلائ���ل 
الذي���ن �ش���غفت منذ ال�ص���با ب�أعماله���م الفريدة الت���ي تزاوج 
بين الده�ش���ة الب�ص���رية وبين العمق المعرفي في الآن ذاته، 
وق���د �أعجب���ت عل���ى وج���ه الخ�ص���و�ص بفيلمي���ه المتميزين 
"كازانوفا" و"روما"، ووجدت في هذا الأخير �شغفاً بالمدن 
ندر مثيله في عالمنا المعا�صر، بحيث بدا الفيلم المذكور �أ�شبه 
ب�س���مفونية �شعرية عاطفية مرفوعة �إلى المدنية التي جعلها 
�صاحب "حياة حلوة" �أيقونة الحوا�ضر الكونية ون�شيدها 
الم���كاني والب�ش���ري الأجمل. لذل���ك لم تكد تق���ع عيناي على 
مذك���رات المخرج الإيطالي الأ�ش���هر التي �أعدتها ال�ص���حفية 
الأمريكية �ش. �ش���اندلر وو�ض���عت لها عنوان "�أنا فيلليني" 
حتى �س���ارعت �إلى �ش���رائها بغية التعرف الأعمق �إلى خبايا 
حياة فيلليني بما تت�ضمنه من اعترافات وتفا�صيل و�أ�سرار 
لا قبل لم�ش���اهدي �أفلامه بمعرفتها، والحقيقة �أن المتعة التي 
تت�أت���ى لق���ارئ المذك���رات لا تقل �أب���داً عن تلك الت���ي تتوافر 
لم�ش���اهد �أف�ل�ام المخ���رج العالمي ال���ذي لا يتوان���ى عن تقديم 
حيات���ه كما حدثت بالفعل لا كما تمنى لها �أن تكون، فل�س���نا 

هن���ا �أم���ام �شخ�ص���ية تتخف���ى وراء �أقنعته���ا، ولا �إزاء وجه 
زائ���ف ترهقه الأ�ص���باغ و�أدوات التجميل، بل �إزاء �إن�س���ان 
مف���رط في �ص���دقه وعفويته وانحيازه للب�س���اطة في العمل 

والقول.
يتح���دث فيلليني في مذكراته عن طفولت���ه العادية في بلدة 
"ريميني" ال�ص���غيرة في �ض���واحي روم���ا، وعن اهتمامه 
المبكر ب�ص���ناعة الدمى وولعه بالمهرجين، بو�ص���فهم الأقرب 
�إلى تمثُّل حقيقة الإن�س���ان وروح الحياة ال�س���اخرة، وربما 
يكون لهذين الاهتمامين، �إ�ض���افة �إلى �ش���غفه بالر�سم، الأثر 
الأك�ب�ر في دفع���ه �إلى عالم ال�س���ينما الذي ات�س���ع في ما بعد 
ل���كل هواياته المبك���رة و�ألف بينه���ا جميع���اً، والملاحظ هنا 
�أن فيللين���ي يحاول بذكاء المواءمة ب�ي�ن �إطلاع القارئ على 
م�س�ي�رته ال�س���ينمائية وطريقت���ه في �ص���ناعة الأفلام وبين 
ك�ش���ف النق���اب عن وجوه �س�ي�رته الأكثر حميمي���ة كعلاقته 
بالم���ر�أة والم���كان والطعام، و�ص���ولًا �إلى علاقت���ه بالمنجمين 
وغ�ي�ر ذل���ك. و�إذا كان البط���ل الراوي يحر����ص على اعتبار 
الم���ر�أة ملاك���ه الحار����س وملهمت���ه الأث�ي�رة، ف�إن���ه يحر�ص 
بالمقاب���ل على عدم الخو�ض في تفا�ص���يل تجاربه العاطفية 
�إلا بم���ا يخدم �ش���عوره الجوه���ري بفتنة الن�س���اء ودورهن 
الفائق في تحري�ض���ه على الإبداع، وقد يكون الم�شهد الأكثر 
�إلفاتاً للنظر في هذا ال�س���ياق هو ذلك الذي اختبره في �سن 
الرابعة حين احت�ضنته فتاة مراهقة كانت تعمل على تق�شير 
البطاط���ا لإع���داد ن���وع معين من الح�س���اء. عل���ى �أن افتتانه 
الدائ���م بالن�س���اء الملهم���ات لم يمنع���ه من الوق���وع في غرام 
جيوليت���ا، �إح���دى بطلات �أفلامه، التي ارتب���ط معها بزواج 
مدي���د تج���اوز الخم�س�ي�ن عاماً، والتي �ش���اءت ال�ص���دف �أن 
تموت بعده ب�أ�شهر قليلة. ثمة الكثير من الأحداث المف�صلية 

التي تمكن مقاربتها في مذكرات فيلليني.
لك���ن م���ا لا ن�س���تطيع �إغفاله هو ع�ش���قه الأ�س���طوري لروما 
و�إ�ص���راره على ملازمتها طوال حياته، وه���ي المدينة التي 
�أهداها عملًا �سينمائياً فريداً في �شاعريته و�صدقه العاطفي. 
يقول فيلليني ح���ول ذلك: "ما �إن وط�أت قدماي �أر�ض روما 
حتى كففت عن التفكير في �أي �شيء �آخر �سوى ملازمة ذلك 
الم���كان الرائع وعدم مغادرته �أبدا"، ومع �أن �ش���يئاً كثيراً لا 
يتغير في المدينة حين يغادرها لأ�س���ابيع عا�شقها المتيم ف�إنه 
عن���د كل عودة تبدو ل���ه �أروع من �أي وقت م�ض���ى، على حد 
قوله، وفي فل�س���فته لحب المدينة ي�ض���يف فيلليني ب�أن المدن 
الجديدة �س���رعان ما ت�ص���اب باله���رم "لكنك �إذا �س���كنت في 
مدين���ة قديمة فلن ترى فيها �أي���ة علامة من علامات التقادم. 
لقد �أعطتها القرون مظهرها. ولا يمكن تبْين التحولات التي 

تحدثها على مدار عقود قليلة”.

 عن �صحفية ال�سفير اللبنانية 

فيـللـيـني عــاشق رومـا الأجمـــل

�شوقي بزيع / �شاعر
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رئي�س مجل�س الإدارة
رئي�س التحرير 

لكل مجال من مجالات الحياة �أعلامه ورواده، وفي مجال 
ال�س����ينما يوجد لدينا بع�ض ممن �أ�سهموا في تطوير الفن 
ال�س����ينمائي وابه����ار �أجيال م����ن محبي هذا الف����ن الراقي. 
وي�أت����ي المبدع العظيم )فيديريك����و فيلليني( في مقدمة من 
ج����اءوا بفكر مختل����ف، تمرد على القوال����ب الجامدة وفتح 
�آفاقاً جديدة لم يكن ليدركها العقل والخيال الب�ش����ري دون 

ا�سهاماته.
وه����ذا المب����دع والفن����ان والفيل�س����وف م����ن النوعي����ة الت����ي 
ت�أت����ي ولا تتكرر. بل ي�س����تحيل �أن تتك����رر لأن ابداعه جاء 
م����ن وحي خبرات حياتيه خا�ص����ة جداً وارتباط ع�ض����وي 
ومحوري بالمكان الذي �ش����هد ميلاده وطفولته و�س����نوات 
الت�ش����كيل الفك����ري والوجداني. ويت�ض����ح ه����ذا كثيرا في 
�أفلامه الذاتية الطابع والتي رغم خ�صو�ص����يتها ال�ش����ديدة 
وذاتيتها المفرطة ا�س����تقبلت بترحاب وانبهار ي�شبه انبهار 

الطفل بال�ساحر في ال�سيرك.
وحين يعترف عمالقة من ال����وزن الثقيل بت�أثير )فيلليني( 
عليه����م ويذكرون �أنه كان م�ص����در الهام له����م، ف�إننا نقترب 
�أكثر و�أكثر من ت�ص����ور قيمة هذا الفنان، ولك �أن تت�ص����ور 
�أن من ب��ي�ن ه�ؤلاء: )وودي �آلان( و )�س����تانلي كوبريك( و 
)مارتن �سكور�سيزي( و )ديفيد لين�ش( و )تيم بيرتون( و 

)�إمير كو�ستوريت�شا( و )بيدرو �ألمودوفار(.
�أح����ب )فيلليني(، بلده “�إيطاليا” ورف�ض ب�ص����ورة قاطعة 
في  ت��ت�ردد  لا  “هولي����وود” الت����ي  �إلى  منه����ا  يخ����رج  �أن 
ا�س����تقطاب �أي مب����دع كب��ي�ر �إلى عالمه����ا. رف�����ض )فيلليني( 
�أن يدخ����ل رئتي����ه ه����واء �آخ����ر، كان يع����رف دون �أي �ش����ك 
�أن م�س����احة الاب����داع الت����ي �س����تتاح ل����ه �س����تكون اقل وهو 
بالا�س����ا�س لي�س لابداعه حدود ولي�س لخياله �س����قف. ولك 
�أن تتخيل �أن هذا الرائع الذي لم يدر�س الفن ال�س����ينمائي، 
كان �أحيان����ا يغ��ي�ر في �س����يناريوهات وم�ش����اهد �أفلامه في 
بلات����وه الت�ص����وير، �أي �أن بع�����ض �أفلامه ج����اءت كلوحات 
ارتجالية، وبقدر م����ن الغرابة وقليل من الواقعية وبكثير 
من الابداع عا�ش الفنان العملاق “�أ�سطورته ال�شخ�صية”، 
على حد تعبير �ساحر ال�صحراء )باولو كويلو( في رائعته 

“الخيميائي”.
بداية متعثرة ونور في نهاية الأفق:\r\nلم تكن بدايات 
)فيللين����ي( تب�ش����ر بمثل هذا النجاح الأ�س����طوري و�إن كان 
تب�ش����ر ب�ش����يء مختل����ف، واع����د ومتفجر بالحيوي����ة. دون 
الدخول في تفا�ص����يل �س��ي�رته الذاتية الت����ي يمكن للجميع 

قراءتها من م�صادر �أخرى، �أتوقف عند نقطة �أن )فيلليني( 
كان �أروع مثال للفنان ال�شامل، فقد امتهن التمثيل في �أفلام 
قليلة وا�شترك في كتابة �سيناريوهات العديد من الأفلام، 
وهو كاتب ق�ص����ة ق�ص��ي�رة وكاتب للمقالات ومقدم برامج 
اذاعي����ة ور�س����ام كاريكات����ور، كما �أنه كان ير�س����م م�ش����اهد 
�أفلام����ه المث��ي�رة للجدل بنف�س����ه بكل ما فيها من ت�ص����ورات 

للمجاميع والازياء والديكورات وغيرها.
كانت له تجارب مبكرة في الاقتبا�س لل�سينما، لكن علاقته 
بالمخ����رج الكبير )روبرتو رو�س����يليني( كانت بابه لدخول 
عالم ال�س����ينما الوا�سع، ف�أ�شركه ممثلا بالا�ضافة لا�شتراكه 
 Roma, città – 1945 ” في كتاب����ة �س����يناريو فيل����م
�س����يناريو عدة  ” وتع����اون معه )فيلليني( في   aperta
�أف��ل�ام م����ن �أهمه����ا ” Paisà ” .\r\n – 1946في ه����ذه 
الف��ت�رة كان����ت “الواقعي����ة الايطالي����ة الجدي����دة” تفر�����ض 
نف�سها كمدر�سة �سينمائية تلم�س جراح المجتمع، وتحديداً 
ق����اع المجتمع. نم����اذج حياتيه م�ألوفة وتمت����زج معالجاتها 
الفكري����ة بذكري����ات الحرب التي كانت ال�س����بب الرئي�س����ي 
لمعاناتهم.\r\n�أخ����رج )فيللين����ي( �أول �أفلامه ” 1950 – 
Luci del varietà ” بالا�شتراك مع )�ألبرتو لاتوادا( 
ولم يلقى النجاح المنتظر وكان كارثة مالية ظل )فيلليني( 
و )لاتوادا( يعانيان منها لع�شر �سنوات.\r\n�أخرج بعد 
ذل����ك فيلمين قبل �أن يلقى النج����اح الرائع مع فيلم ” 1954 
الآفاق مع فوزه  �ش����هرته  ” حيث دوت   La Strada –
بجائزة الأو�س����كار ومع الا�ستح�س����ان الكب��ي�ر من جمهور 
ال�س����ينما ل����ه وكان ولا يزال م����ن �أجمل الكلا�س����يكيات في 
 Le Notti ” تاريخ ال�سينما. ثم اتبع ذلك بفيلمه الرائع
di Cabiria – 1957 ” الذي ح�صد جائزة الأو�سكار 
�أي�ضاً ف�أ�صبح وهو في ال�سابعة والثلاثين من العمر يحمل 

في جعبته جائزتين للأو�سكار!
)فيلليني( — “فيلليني�سك”:\r\nك�ش����اب �ض����اقت عليه 
ملاب�س����ه القديم����ة و�أراد �أن يخلعه����ا، �ش����عر )فيللين����ي( �أن 
حدود “المدر�س����ة الواقعية الجديدة” على �أق�صى ات�ساعها 
لم تعُ����د تر�ض����ي طموحات����ه وخيالات����ه الجامح����ة، فانقلب 
عليه����ا وكان له الف�ض����ل مع العملاق الآخ����ر )�أنطونيوني( 
في الاجهاز على تلك المدر�سة ال�سينمائية الرفيعة وللأبد.

لكن ما ميز )فيلليني( �أنه اتجه �إلى �أبعاد جديدة في العقل 
الب�ش����ري، في اللاوع����ي. واعتمد على مدار�����س بعينها في 
التحليل النف�س����ي وم����ا �إلى ذلك. وتمي����زت �أفلامه بالذاتية 

ال�ش����ديدة وب�س��ب�ر �أغوار عالم الأحلام والأ�س����اطير والفن 
والدين �أي�ضاً.

ومن �أجمل ما قر�أت على الاطلاق في و�ص����ف الفن، ما قاله 
)فيلليني( دفاعاً عن خ�صو�ص����ية �أفلامه : ” الفن هو �سيرة 

ذاتية للفنان، �إن الل�ؤل�ؤة هي ال�سيرة الذاتية للمحارة “.
تل����ك الف��ت�رة الذهبية من تاري����خ ال�س����ينما العالمية في عقد 
ال�س����تينات، قدم فيها مجموعة من الأفلام الفريدة، منها ” 
La Dolce Vita – 1960 ” و ” 1963 – 1/2 8 ” 
S a ” 1965 ” و – Giulietta degli spiriti ”  و 
r\n\“ 1969 –tyriconو�أتبعها برائعتيه الخالدتين 
 1973 –  Amarcord ” ” و   1972 –  Roma ”
�أن معين ابداع الراحل بد�أ في الن�ض����وب بعد  ” وبر�أيي 
Il Casanova di Fe d ” يرفيلم����ه الغري����ب والمث��ري

الم�ش����اهد  “.\r\nوب����د�أت   1976 –  erico Fellini
الكرنفالية المبهرة ت�صبح �سمة مميزة لأفلامة التي تتناول 
بعداً تاريخيا �أو �إرثا معين، كما �أن �سريالية �أفلامه جعلت 
البع�����ض ينظر له����ا باعتبارها مدر�س����ة فنية قائم����ة بذاتها 
و�أطلقوا عليها ا�سم “فيلليني�سك” �أو “مدر�سة فيلليني”.

خف����وت ال�ش����علة:\r\nفي عق����د الثمانين����ات وه����ي فترة 
ك�س����اد قاتم����ة لل�س����ينما الإيطالي����ة، لم ي�س����تطع )فيلليني( 
ت�أمين الم����وارد الكافية لانتاج �أفلامه والت����ي بدا �أن الذوق 
الع����ام ب����دا يتجاوزه����ا خ�صو�ص����ا م����ع طغي����ان التلف����از، 
فق����ل انتاجه ومني����ت �أفلامه بع����دم قبول على الم�س����تويين 
النق����دي والتجاري. �إلا �أن �أ�س����طورة الفن����ان الكبير كانت 
حي����ة بوج����وده وكان الأم����ل يح����ذو الكثيري����ن �أن تتوهج 
ال�ش����علة من جديد لكن القدر لم يمهله.\r\nوقد حاز على 
ر�ص����يد هائل من التقدير والجوائز لعل �أهمها 12 تر�شيح 
للأو�س����كار، وفازت �أربعة من �أفلامه ب 4 جوائز �أو�س����كار 
“�أف�ضل فيلم �أجنبي”، و�سعفة ذهبية من مهرجان “كان”، 

و�أ�سدين ف�ضيين من مهرجان “فيني�سيا”.
)رومي����و(  غ����رار  )جولييتا(:\r\nعل����ى  و  )فيديريك����و( 
و )جوليي����ت( التق����ى )فيللين����ي( برفيق����ه عم����ره الممثل����ة 
الإيطالية )جولييتا ما�س����ينا( ع����ام 1942، وتزوجا بعدها 
بع����ام ليكونا واحداً من �أنجح الزيج����ات الفنية في تاريخ 
 La Strada ” ال�سينما، ف�أخرج لها عدة �أفلام منها �أفلام
 1957 –  Le Notti di Cabiria ” ” و   1954 –
 ” ” و   1965 –  Giulietta degli spiriti ” ” و 

. ”  1986 –  Ginger e Fred
�أليم����ة ح��ي�ن فق����دت  لك����ن حياتهم����ا ا�ص����طدمت ب�أح����داث 
)جولييتا( حملها الأول نتيج����ة حادث، وحين مات ابنهما 
الأول )بييرفيديريك����و( بعد ولادته ب�ش����هر ليحرما بعدها 

من الأبناء طوال زواجهما الذي امتد 50 عاماً.
وم����ن غرائ����ب الأق����دار �أن يت����وفي العم��ل�اق )فيديريك����و 
فيللين����ي( عام 1993 بعد يوم واح����د فقط من عيد زواجه 
الخم�س��ي�ن وبعد �أن �أمهلته الحياة فر�ص����ة تكريمه بجائزة 
�أو�س����كار �ش����رفية عن مجم����ل �أعمال����ه في العام نف�س����ه. ثم 
تلح����ق به زوجته )جولييتا ما�س����ينا( بعد 6 �أ�ش����هر نتيجة 
ا�صابتها ب�س����رطان الرئة وليدفنا معاً ومع ابنهما المتوفي 

في مقبرة واحدة في م�سقط ر�أ�سه بمدينة “ريميني”.
وفي النهاية �أذكر ل )فيلليني( قولًا ي�ص����ف به فنه فيقول: 

المتعة”! وتقدم  و�أكاذيب  ق�صة  تحكي  �أفلاماً  “�أقدم 
عن جلال عامر – �صحيفة الم�صري اليوم

تحميل كتب لفيلليني * �أنا فيلليني �إعداد: �ش.�ش����اندلر – 
ترجمة: عارف حديفة

* ح����وار م����ع فدريكو فيللين����ي �أجرى الح����وار: جيوفاني 
جرازيني – ترجمة: �أمين �ص����الح | �سبق و�أن لخ�صته في 

تدوينة �سابقة بالعنوان نف�سه على هذا الرابط.

عن جريدة الم�صري اليوم

وما أدراك ما )فيلليني(…



 

علاء المفرجي 

في مقدمة  كتابها �أنا فلليني الذي �ص���در بترجمة حديثة عن دار المدى.. تقول �ش. ت�ش���اندلر ان 
فلليني قال لها: لدي حياة واحدة،  ولقد رويتها لك، ها هي ذي �شهادتي الاخيرة، ولي�س عندي 

ما �أقوله بعدها
والكت���اب هو ح�ص���يلة حوارات مث�ي�رة بد�أته���ا الكاتبة والناقدة الاميركية �ش���ارلوت �ش���اندلر  
م���ع المخ���رج الايطالي الكب�ي�ر فيدريكو فلليني في ربي���ع عام 1980، ولم تتوقف �سل�س���لة هذه 

الحوارت �إلا بعد وفاته  في �شتاء عام 1993.
ويعد فلليني احد اهم �صناع ال�سينما على مدى تاريخها... فبعد ممار�سته اكثر من وظيفة من 
�ض���منها كاتب كوميدي، حظي باول فر�ص���ة له للعمل في ال�س���ينما عام 1945 الأول حين دُعي 
للم�ش���اركة في كتابة �سيناريو فيلم مع المخرج روبيرتو رو�سيليني في �سياق موجة الواقعية 
الجديدة التي بدات بعد خروج ايطاليا من الحرب الكونية الثانية، والتي ا�صبح فلليني احد 
رموزها، لكنه �س���رعان ما اختط له ا�س���لوبا جديدا كر�س���ه كاحد ابرز المخرجين ال�سينمائيين 

ابتداء منذ منت�صف القرن الما�ضي. 
م���ن هذه الح���وارات التي يرتكز عليها الكتاب يكون القارئ اما �س�ي�رة ذاتية لفلليني تتناول 
جوان���ب غ�ي�ر معروفة م���ن حياته، كما يق���ف عند منعطفات مهم���ة في �س�ي�رته الابداعية مع 
ال�س���ينما، مثلما هي در�س مهم في ال�س���ينما تتجلى في �س���رد التجربة ال�شخ�صية في �صناعة 

الفيلم.  
الكتاب مق�س���م الى ثلاثة �أق�س���ام هي )فديريك���و( و )فديريكو فيللين���ي( و )فيلليني(. وهي 
عنونه مق�ص���ودة وت�ش���ي بذكاء الم�ؤلفة التي اعتمدت دلالة الت�سمية في �سرد �سيرة فيلليني 

منذ الطفولة.  
يحكي الق�س���م الاول عن فيلليني الفتى وفيلليني ال�ش���اب الذي ت�أثر �أعمق الت�أثر بال�س�ي�رك 
والمهرجين، و�س���ينما فولجور و�أفلامها الهوليودية، والق�ص����ص الاميريكية الم�صورة التي 
ط���ور منها ر�ؤيت���ه للعالم. ويحكي عن انتقاله الى روما، حي���ث حمل ريميني معه، وانتهى 
من كتابة المقالات ور�س���م ال�صور الكاريكاتورية الى الكتابة للاذاعة والكتابة لل�سينما، ثم 
الى الاخراج. وفي روما لقي المر�أة التي لم ت�صبح رفيقة عمره فح�سب، بل ال�سيدة الاولى 

في �أفلامه وحياته.
ويروي الق�سم الثاني ق�صة تحول المعجب بال�سينما الى مخرج، واكت�شافه هدف حياته.

ل الى �أ�س���طورة في حيات���ه، وكان  ام���ا الق�س���م الثال���ث فيتح���دث ع���ن الرجل ال���ذي تح���وُّ
�أ�ش���هر م���ن الاف�ل�ام الت���ي �ص���نعت �ش���هرته، وكيف �أ�ش���تقت م���ن �أ�س���مه �ص���فة )فيلليني( 

.)Felliniesque(
و�أ�صبحت كلمة م�ألوفة حتى عند من لم ي�شاهد فيلماً فيللينياً.

�إن اهم �شخ�ص���ية في ما �أخرج من افلام هي ال�شخ�ص���ية التي قلما تظهر في الفيلم، ومع 
ذلك فهي موجودة على الدوام، وهذه ال�شخ�صية هي فيلليني نف�سه. لقد كان نجم افلامه 
جميعاً، وفي الحياة اليومية كان �شخ�صاً �آ�سراً. اتذكره كريماً مراعياً م�شاعر الآخرين، 
�ش���اكراً لي ا�صطحابي له الى وجبة، �أو ق�ضائي وقتاً معه، �أو هدية قدمتها �إليه، قال لي: 

�إن الان�سان يوا�صل الحياة مادام هناك �أحياء يعرفونه ويهتمون به.

سيرة فيلليني في حوار


