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�أديب كمال الدين

يق���ول �أونيل: لك���ن �صحتي لم تحتم���ل كل هذه 
الطفرات والتقلبات ف�أ�صبت بال�سل وا�ضطررت 
�إلى اللجوء �إلى م�ست�ش���فى للأمرا�ض ال�صدرية 
حيث انعزلت عن العالم �س���تة �أ�ش���هر �أم�ض���يتها 
كلها في التفكير في الم�ستقبل الذي لم تكن معالمه 
قد ات�ضحت بعد. في عزلتي الا�ضطرارية فكرت 
لأول م���رة في الكتاب���ة. وفي الخري���ف الت���الي 
عندم���ا كنت �أناه���ز الرابع���ة والع�ش���رين بد�أت 
في كتاب���ة �أولى م�س���رحياتي »العنكبوت"هكذا 
كم���ا  م�س���رحي  ككات���ب  طريق���ه  �أوني���ل  �أدرك 
نبي���ل راغ���ب في كتاب���ه »مو�س���وعة  يق���ول د. 
الخ�ب�رات  كان���ت  لاأمريكي"وي�ض���يف:  لاأدب 
والمغام���رات والتقلب���ات الت���ي م���رّ به���ا يوجين 
تمثل زاداً ي�س���تطيع �أن ي�ستمد منه المادة الخام 

لكثير من الم�سرحيات.
ولك���ي ي�ص���قل موهبته الت���ي اكت�ش���فها بكتابته 
بالمدر�س���ة  »العنكبوت"التح���ق  لم�س���رحية 
التجريبي���ة التي ان�ش����أها ج.ب. بيك���ر وعرفت 
�إلى  ان�ض���م  ذل���ك  وبع���د   »47 »مدر�س���ة  با�س���م 
اخرج���ت  بروفن�س���تون"التي  »ممثل���ي  فرق���ة 
ل���ه معظ���م م�س���رحياته لاأولى الق�ص�ي�رة عل���ى 
م�س���ارح نيوي���ورك. وه���ي الم�س���رحيات الت���ي 
�أوني���ل نف�س���ه عندم���ا ر�س���خت  تن���ل ر�ض���ا  لم 
قدم���ه في الم�س���رح لدرج���ة ان���ه �أح���رق معظمها 
ولم يتب���ق �س���وى بع����ض منه���ا مث���ل »العط�ش« 
وفي  و»التهور"و»التحذيرات"و»ال�ض���باب«. 
ع���ام 1920 ظه���رت لأوني���ل �أولى م�س���رحياته 
لاأف���ق«  بعن���وان »وراء  الطويل���ة والنا�ض���جة 
الت���ي حقق���ت نجاحاً باه���راً وجلبت ل���ه جائزة 

بوليتزر فهي م�س���رحية زاخ���رة بالتهكم اللاذع 
وال�س���خرية المري���رة الت���ي تنبع م���ن التناق�ض 
بين ال�شخ�ص���يتين الرئي�س���يتين في الم�سرحية: 
روب���رت الفت���ى الخيالي الح���الم ال���ذي ينطلق 
ب�إف���كاره �إلى �آفاق البحار والمحيطات والقارات 
على �أمل �أن يجوبها في يوم من لاأيام، و�آندرو 
الق���روي الب�س���يط القانع طيب الني���ة الذي كان 
يناف����س اخ���اه في حب ابن���ة الج�ي�ارن »روث« 
التي ف�ض���لّت اخاه روبرت عليه ف�أ�ض���اعت عليه 
�أحلامه وخيالات���ه المتوهجة. وبدافع من خيبة 
الام���ل يهجر ان���درو مزرعت���ه وحقل���ه، ويطلق 
حياة الريف �إلى غ�ي�ر رجعة لينطلق �إلى البحر 
وي�ص���بح، فعلًا، المغامر المغوار، وعندما يعجز 
روب���رت عن تحقي���ق �أحلام���ه و�أوهامه يتحول 
�إلى �ش���اب بائ����س، وتنعك����س هذه ال���روح على 
زوجت���ه الت���ي تكت�ش���ف بدوره���ا ح���ب �آن���درو 

الكامن في قلبها.
ويع���ود �آندرو م���ن رحلاته البحرية فتكت�ش���ف 
»روث« �أن���ه ن�س���يها تماماً بينما ي�ص���ارح �آندرو 
اخ���اه بحقيقت���ه وه���ي انه مج���رد �ش���اب خامل 

يق�ضي حياته مجتراً اوهامه.
بع���د ذل���ك كت���ب �أونيل ع���دداً م���ن الم�س���رحيات 
المتمي���زة الت���ي اك�س���بته، �إ�ض���افة �إلى ال�ش���هرة 
المحلي���ة، �ش���هرة عالمي���ة. م���ن �أهمها م�س���رحية 

»الغوريلا« وم�سرحية »لاإمابرطور جونز«.
في هاتين الم�س���رحيتين يكون ح�س الا�ض���طهاد 
فالإمابرط���ور  ال�س���طح بم���رارة.  عل���ى  طافي���اً 
جون���ز ال���ذي ا�س���تطاع، م���ن النا�س الب�س���طاء 
خالقاً لنف�سه هالة المجد، هو، كما �سيرنا الم�ؤلف 

�إن�سان م�ضطهد. و»يانك« الغوريلا الوقاد، رغم 
قوته الج�س���دية العظيمة م�ض���طهد كذلك، ربما 
ب�ش���كل �أكثر عنفاً من لاإمابرط���ور. ومن خلال 
ك�ش���ف الحقيق���ة ير�س���م يوج�ي�ن ملام���ح بطلي 
م�سرحيته لي�ستخل�ص النتائج التي تنير داخل 
لاإن�سان بكل ما هو متوح�ش وغام�ض با�سلوب 

م�سرحي تعبيري.
تبد�أ »الغوريلا« من عنبر الوقادين في ال�سفينة، 
حي���ث يان���ك مح���ور الح���دث والحدي���ث: يانك 
ال�ساخر من كل �ش���يء: ظروف العمل القا�سية، 
اللهيب العنيف، رفاق���ه العمال الذين يحاولون 
الط���رق على معدن الحقيق���ة، ولي�س على معدن 
ال�س���فينة، فقط، كم���ا يعمل يانك. ولك���ن الوقاد 
وعنفوان���ه  بقوت���ه  مزه���واً  بم���رارة  ي�س���خر 
التق���ى  م���ا  �إذا  حت���ى  المرعب���ة.  دمامت���ه  رغ���م 
»ميلدرد"الفتاة ال�شاحبة المتمردة التي يعجبها 
التعرف، مدفوع���ة بتطفلها، �إلى حياة الوقادين 
في ال�س���فينة، ف�إنه �سيكت�شف على حين غرة، �أن 

كل هذا الزهو والاعجاب ما هو �إلّا هراء!

فميل���درد �ست�ص���رخ: »احملوني بعي���داً عن هذا 
الحيوان القذر« بعد �أن فوجئت بوح�ش���ية يانك 
وب�ش���اعة منظرة �سترن هذه ال�صرخة في اذني 
يان���ك طويلًا �إنما ب�ألم متجذّر قا�سٍ يمتد �إلى كل 
خلية من خلايا ج�س���ده لتتحول �إلى حقدٍ �ص���لدٍ 
كالما�س. وي�أخذ الوق���اد بالبحث عن ميلدرد في 

المدينة.
ولع���ل الح���وار الذي ي���دور بينه وب�ي�ن زميله: 
»يونج"عن البرجوازي�ي�ن الخارجيين للتو من 

القدّا�س، الممتلئين بابهتهم الفارغة وملاب�س���هم 
الثمين���ة ونظاف���ة �ش���وارعهم »الت���ي ق���ال عنها 
يان���ك ب�أن���ه ي�س���تطيع �أن يلعقها �أي ال�ش���وارع ـ 
بل�سانه م�س���روراً جذلًا« هو من �أجمل حوارات 
الم�س���رحية: حوار ناب�ض، �صادق حتى النخاع، 
الم�ش���هد  وينته���ي  العوي���ل.  لدرج���ة  متناق����ض 
بم�ش���ادة ب�ي�ن يانك و�أح���د المارة، لي���ودع خلف 
ق�ض���بان ال�س���جن ليمتليء خيط المرارة �أ�س���ى. 
وفي ال�س���جن ي�س���خر ال�س���جناء من هذه الجثة 
ال�ض���خمة التي لا تك���فّ عن التهدي���د والوعيد، 
ويخبرون���ه ب����أن ميل���درد الفت���اة الت���ي �أحبه���ا 
ب�ص���دق و�س���خرت من���ه ا�ش���دّ ال�س���خرية �إنم���ا 
ه���ي ابن���ة دوكلا�ص �ص���احب ال�س���فن والمعامل 

والمليارات الدولارية البديعة!
وتك���ون المحط���ة لاأخ�ي�رة ليان���ك ه���ي حديق���ة 
الحي���وان، حيث الغوري�ل�ا بانتظاره، الغوريلا 
الت���ي ت�ش���بهه وي�ش���بهها، ولم لا؟ ربما �س���تكون 
اف�ض���ل من يفهمه بع���د �أن يئ�س من فهم الب�ش���ر 
لاأوبا����ش لاأج�ل�اف ل���ه. بي���د �أن الغوريلا هذه 
رحب���ت ب���ه عل���ى طريقته���ا الخا�ص���ة المرعب���ة: 

احت�ضنته بقوة حتى ه�شمت ر�أ�سه!
�إن م�س���افات الده���ر والع���ذاب والخ���وف التي 
م�ش���اها يان���ك، ه���ي ذاته���ا، الت���ي �س���يمر به���ا 
لاإمابرطور جونز، مع اختلاف ب�سيط تفر�ضه 
طبيع���ة الحبكة الم�س���رحية. �أعن���ي ان لاألم، في 

�أغلب مفا�صله، �سيكون موحداً ما بين الاثنين.
لقد �ض���حك لاإمابرطور طويلًا من ابناء جن�سه 
ال�س���ود وا�س���تغلهم ونهب كل ما يمكن �أن ينهب 
منه���م من �أجل ملذاته التافهة، ويبدو �أن �س���اعة 

ت��ع��ب��ي��ري��ة ي��وج��ي��ن أون��ي��ل

بحار، موظف ح�سابات، مخبر �صحفي، باحث عن الذهب، ممثل ثانوي، 
موظف مبيعات، �شحاذ، عامل على �سطح ال�سفن: هذه بع�ض من المهن التي 
امتهنها الكاتب الم�سرحي الأمريكي ال�شهير يوجين �أونيل »1888 ـ 1953« في 
الولاي��ات المتح��دة، والأرجنتين، وجنوب افريقيا والت��ي كوّنت خلا�صة 
تجربت��ه الروحية الت��ي فا�ضت على خ�شبة الم���سرح م�سرحيات متميزة، 
كانت، بحق، الم�سرحيات التي �أ�س�ست لن�شوء الم�سرح الأمريكي بعد �سل�سلة 
م��ن الم�سرحيات البدائية التي كتبها كتاب �أمريكان عديدون. لكن النقاد 
لم يعترف��وا بها بداية نا�ضجة للم�سرح هن��اك واعترفوا بيوجين �أونيل 
رائداً م�سرحياً لن���ضوج كتاباته وعمقها وفرادتها. وقد انتهت هذه المهن 
الغريب��ة العجيب��ة ب�صاحبها �أن يك��ون فري�سة �سهلة لمر���ض ال�سل. وهنا 
اعت��زل الع��الم وانتبه �إلى م�أ�سات��ه كفرد يبحث عن كينونت��ه و�سط هذا 

العالم اللاهي، العابث، المجنون.
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الح�س���اب ق���د �أزفت فها ه���و »�س���يمزرز"التاجر 
الابي����ض يعلمه بالتمرد الحا�ص���ل عن���د رعيته، 
حت���ى عند حرا�س���ه الذين كان���وا �أول الهاربين. 
ويبد�أ م�سل�س���ل العذاب والمط���اردة حيث يهرب 
وق���ع  م���ع  الغاب���ة  �إلى  لاأ�س���ود  لاإمابرط���ور 
طب���ول الث���وار التي تعل���و لتمزق قل���ب الهارب 
تمزيقاً.،حين تكل القدمان لاإمابرطوريتان من 
التعب، وي�أخذ الجوع م�أخذه المخزي، تتف�ش���ى 

هلو�سة الروح عنده.
فبعد م�ش���هدين ي�ص���ف فيهما �أونيل بطله ينتقل 
�إلى الموق���ف الا�ص���عب: ه���ا ه���و جون���ز ي���رى 
مجموعة من الزنوج بملاب�س ال�سجناء المخططة 
يتبعهم رجل ابي����ض. في�أخذ لاإمابرطور مكانه 
بينهم. �إلا ان الرج���ل لاأبي�ض يلهب ظهر جونز 
بال�س���ياط، في�ض���ربه جونز، بالمقابل، بجاروف 
وهمي ثم ي�س���ارع �إلى م�سد�س���ه لي�ض���رب طلقة 
يختف���ي على اثره���ا الرجل لاأبي����ض والزنوج 

ال�سجناء.
في الم�ش���هد التالي: يُباع لاإمابرطور تماماً كما 
يُباع ابناء جن�س���ه الزنوج. وهو كما في الم�شهد 
ال�سابق، يلتحم مع لاآخرين، وك�أنه تحت ت�أثير 
منوم معناطي�س���ي. لقد �ض���حك جون���ز من قبل 
طوي�ل�اً، م���ن �أبناء جلدته، حين زع���م لهم �أنه لن 
يُقتل �إلا بر�صا�صة ف�ضية. والر�صا�صة الف�ضية 

هذه يحملها في م�سد�سه.
من يقتله �إذن؟

لا �أحد �س���وى لاأ�ش���باح التي تبد�أ بمطارته هي 
الاخرى، جنب���اً �إلى جنب مع الطب���ول البدائية 
التي لم تكف لحظة واحدة عن ال�صراخ: �صوتها 

يعل���و ويعلو فيه���رول جون���ز م�أك���ولًا بالذعر. 
فيقابله في الغابة �س���احر �ش���يطاني يمزق قلبه 
لاإمابرط���وري بالمو�س���يقى التي ين�س���ج معها، 
ويتل���وم م���ع �إيقاعها لحظ���ة بلحظ���ة. وينادي 
ال�ساحر التم�س���اح، فيخرج لاأخير من البحيرة 
بعيني���ه الخ�ض���راوين المليئتين برائح���ة الدم. 
لي�س هناك حل �آخر �أمام جونز غير الر�صا�ص���ة 
الم�س���حور.  التم�س���اح  عل���ى  ليطلقه���ا  الف�ض���ية 
و�أخ�ي�اًر ي�ص���ل المط���اردون، وتكون �ض���حيتهم 
�س���هلة. فكبر المطاردة وعمق عذابها كانا كافيين 
لتهيئ���ة ال�ض���حية للرمق لاأخ�ي�ر. ويقتل جونز 
بر�صا�ص���ة. �إنما ب�أية ر�صا�ص���ة؟ �إنها ر�صا�صة 
ف�ض���ية �ص���نعها �أبن���اء جلدته ال�س���ود ظنا منهم 
حقاً �أنه لن يُقتل �إلا بمثل هذه الر�صا�ص���ة تماماً 

كما �أوحى لهم من قبل!
تق���وم فكرة �أوني���ل لاأولى في الم�س���رح على ما 
كتبه ه���ذا الكاتب في مذكراته قائ�ل�اً: الخطيئة 
قدر مكتوب على لاإن�س���ان، ولك���ن باطنه يزخر 
بق���وى العذاب المتمثلة في �ض���ميره الذي يلهبه 
دائم���اً ب�س���ياط الن���دم. فهو دائماً ال�ض���حية بين 
�ش���قي الرح���ي: الخ�ي�ر وال�ش���ر. ولك���ي يرتفع 
لاإن�سان من م�ستوى ال�ضحية �إلى ال�شهيد، فهو 
يملك الندم الذي يرفعه فوق الخطيئة، والعذاب 

الذي ي�ؤدي �إلى الغفران في النهاية
يق���ول د. نبيل راغب: على �أ�س���ا�س هذه النظرة 
لاأخلاقي���ة �أق���ام �أوني���ل بناء م�س���رحيته »رغبة 
وه���ي   1924 الدردار"ع���ام  �ش���جرة  تح���ت 
الم�سرحية التي ت�صوغ �أ�سطورة فيدرا في �شكل 
ع�ص���ري حين يع�شق �ش���اب زوجة �أبيه العجوز 

الت���ي لا تلب���ث �أن تق���ع في غ���رام لاأبن ب�س���بب 
�أنوثته���ا المتفجرة. وفي عام 1922 كتب �أونيل 
م�س���رحية »لاإل���ه الكبير ب���راون« وفيه���ا يثبت 
مقدرت���ه الم�س���تمرة في التجري���ب والتجدي���د، 
في�ستخدم لاأقنعة لكي يج�سّ���د م�شكلة ال�صراع 
بين �شخ�ص���ية ناجحة ذلك النج���اح المادي الذي 
يحول �ص���احبه �إلى �ص���نم من الذهب، ومع ذلك 
لا ي�س���تطيع �أن ي�شتري بكنوزه قليلًا من المحبة 

�أو الحنان.
يكتب الناقد فرانك جوتران في كتابه »الم�س���رح 
لاأمريكي الجديد"ـ ترجمة ولي الدين ال�سعيدي: 
في ع���ام 1936 ق���دّم �أونيل �إط���اراً لإحدى �أكثر 
تراجيديات���ه قتام���ة »ق���دوم رجل الثل���ج« وهي 
تراجيدي���ا �أمريكي���ة يتخ���ذ لاأمل والم���وت فيها 
�صورة تاجر جوّال ثمل، و�صاحب حانة. وكما 
هو لاأمر عند الاغريق، ف�إن اكت�شاف خط�أ خفي 
ي����ؤدي �إلى يقظ���ة الوع���ي لدى مجموع���ة �أفراد 
واح�سا�س���ها بقدرها. ولكن ال�سماء فارغة هنا، 
ولا يتحك���م العق���ل بخط���ى الرج���ال، اذ تت�أل���ف 

الجوقة من مجموعة �سكارى.
�أما في م�س���رحية »الابح���ار �إلى كارديف« فنجد 
بح���اراً جريحاً م�ش���رفاً على الم���وت، وحيداً مع 

واحد من �أ�ص���دقائه لا ي�ستطيع �إ�سعافه ب�شيء. 
وي�س���تعيد الرج���ل المحت�ض���ر عبر ه���ذه الرحلة 
الليلية الطويلة �سيرة حياته، و�صورة الجريمة 
الت���ي اقترفها عن غير ق�ص���د من���ه. ونح�س، في 

قلقه، قلق لاإن�سانية جمعاء.
كان���ت غ���زارة �إنت���اج يوج�ي�ن �أونيل �س���بباً في 
ح�ي�رة النقاد واختلافهم في حكمهم عليه، يقول 
ايريك بنتلي: �إنه نجح في ا�س���تخدام الواقعية 

والميلودراما بينما ف�شل في بلوغ روح الم�أ�ساة
ويعتقد جون جا�س�ت�ر �أن �أونيل نجح في بلوغ 
هذه الروح في م�س���رحية »الحدا يليق ب�ألكترا« 
التي كتبها ع���ام 1931. �أما مارتن لام فيعترف 
بمكانة �أونيل في الم�سرح العالمي المعا�صر برغم 
هفوات���ه المتع���ددة. بينم���ا يو�ض���ح الارداي����س 
نيكول �أنه لا جدال في لاإنجازات التي �أ�ضافها 
�أوني���ل �إلى التراث لاأمريك���ي و�إن كان لا يرقى 

�إلى م�ستوى الفن الرفيع الخالد.
�أم���ا فران���ك جوت���ران فهو �أك�ث�ر النق���اد اتخاذاً 
للموق���ف ال�س���لبي م���ن �أوني���ل رغ���م اعتراف���ه 
ب�أهمي���ة هذا الكاتب، ذلك ان���ه ي�ؤكد على ما قاله 
الناق���د الم�س���رحي روب���رت برو�س���تاين قائ�ل�اً: 
عل���ى الرغم من نج���اح ثورة �أونيل الم�س���رحية، 
ف�إنه���ا لم تنل موافق���ة جميع النق���اد، ففي مقالة 
ن�ش���رت �س���نة 1959 في مجلة »هارب���رز« �أبدى 
روب���رت برو�س���تاين �أ�س���فه لأن �أبن���اء وطنه لم 
يبلغ���وا م�س���توى �أدبي���اً مماث�ل�اً لما و�ص���ل �إليه 
الكتّاب لاأجانب �أمثال: �س���ارتر وكامو وبيكيت 
ودورغ���ات. �إذ ينتقل ه����ؤلاء، بحرية تامة، بين 
ف���ن و�آخر، م���ن المقالة �إلى الرواي���ة، ومن النقد 
�إذا  �إلى المله���اة. ويتاب���ع برو�س���تاين مقالت���ه: 
ما ا�س���تثنينا تني�س���ي ويليامز ف�س���نجد غالبية 
كتّابن���ا الم�س���رحيين، حت���ى �أ�ش���هرهم: يوج�ي�ن 
�أونيل، اتباعاً مخل�ص�ي�ن لمنه���ج الغمو�ض، فهم 
ينقلون �إلينا لحظات عالية من الفكر وال�ش���عور 
لا بو�س���اطة اللغ���ة، ب���ل م���ن خ�ل�ال وم�ض���ات 

و�إ�شارات تعجب!

في طفولته

في �شبابه
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»الإمبراطور جونز« ليوجين أونيل:

 التدخ��ل الأجنبي وهلوس��ات الحاكم المزيف
ابراهيم العري�س 

به����ذه المفاج�����أة وهذا الح����وار يختت����م الكاتب الم�س����رحي 
لاأميرك����ي يوجين �أونيل واحدة من �أق�ص����ر م�س����رحياته، 
لكنها في الوقت نف�سه واحدة من �أقوى هذه الم�سرحيات: 
»الامابرطور جونز« )التي ا�س����تقينا بع�����ض حوارها هنا 
م����ن ترجمة د. عبدالل����ه عبدالحافظ العربي����ة لها الترجمة 
التي �ص����درت قبل اكثر من ربع قرن �ضمن اطار ال�سل�سلة 
الم�س����رحية الت����ي كان ي�ص����درها المجل�س القوم����ي للثقافة 
والفن����ون في الكويت(. هذه الم�س����رحية كتبه����ا �أونيل في 
ع����ام 1920 لتعتبر في ر�أي الباحث��ي�ن واحدة من تجاربه 
التعبيرية. والم�س����رحية هذه تعتبر في الوقت نف�سه عملًا 
ملحمياً يك�ش����ف في ثماني لوحات عم����ا اعتبره النقاد في 
ذلك الزمن »م�أ�س����اة الزنجي لاأميركي«. وهذا المو�ض����وع 
يتجلى لنا من خلال حكاية الزنجي بروتو�س جونز الذي 
نعرف منذ اللوحة لاأولى انه قد فرّ من ال�س����جن الذي كان 
معتق��ل�اً فيه، الى احدى جزر الهند ال�ش����رقية، حيث تمكن 

من ان ي�صبح امابرطوراً هناك.
من هنا، اذاً، ا�سمه وا�سم الم�سرحية »الامابرطور جونز«. 
وكان يمك����ن جون����ز ه����ذا ان يعي�����ش في راح����ة و�أمان في 
امابرطوريت����ه هذه، هو الذي ما ان »اعتلى العر�ش« حتى 
راح ي�س����تغل ال��ث�روات القومية بقدر كبير م����ن العقلانية 
الت����ي حققت ل����ه ر�ض����ى ال�ش����عب عنه. بي����د ان لاأو�ض����اع 
»الدولية« كانت له في المر�صاد وبد�أت تحرّك ثورة �ضده. 
واذ �سمع معلمه ال�سابق لاأميركي �سميزرز، بهذا، يتوجه 
الى الجزي����رة وكل����ه �أم����ل ب�أنه عبر الت�س����لل الى »الق�ص����ر 
الامابرطوري« �س����يتمكن من ا�س����تغلال الثورة التي باتت 
في لاأفق، وفقاً لم�ص����الحه، خ�صو�ص����اً �أنه قد خيل اليه ان 
ارها�ص����ات تلك الثورة �س��ت�ربك جونز وتجعله في حاجة 
اليه. لكن الحقيقة هي ان ما يحدث لا يربك جونز �أبداً... 
�إذ ها هو يوا�ص����ل حياته و�س����يطرته و�ض����روب ا�ستغلاله 
وك�أن �ش����يئاً لم يك����ن. بل ان����ه، اذ كان قد توق����ع حدوث ما 

�س����يحدث، جهّ����ز لهروبه منذ زم����ن بعيد، حيث ان����ه ما ان 
تندلع الثورة حتى يبد�أ الهرب عبر ال�ش����اطئ وا�ص��ل�اً الى 
جزي����رة �آمنة من ج����زر المارتينيك. وبالفع����ل يتمكن بتلك 
الطريقة م����ن النفاد بجلده ويختبئ في واحدة من غابات 
الجزيرة. ومنذ تلك اللحظة تبد�أ عمليات مطاردته للقب�ض 
عليه والتخل�ص منه. ومن �ضمن هذه العمليات، تلك التي 
يمار�س من طريق بع�ض ال�شخ�صيات الهذيانية ال�صامتة 
الت����ي تنتقل وتتحرك كالب�ش����ر لاآليين، لأنه����ا في الحقيقة 
لي�ست �سوى ال�صورة المج�سدة الم�ستن�سخة لجونز نف�سه. 
وغايتها ان تدفعه الى الهلو�س����ة حتى ي�ست�س����لم لمطارديه. 
والح����ال انن����ا منذ تلك اللحظ����ة و�ص����اعداً، وفي كل لوحة 
م����ن اللوح����ات �س����نجدنا في مواجهة جونز ال����ذي بدوره 
يواج����ه تلك ال�شخ�ص����يات في لعبة �س����وريالية ينظر اليها 
النق����اد عادة على انها اح����د �أروع ابتكارات يوجين اونيل 
في مج����ال الحداثة الم�س����رحية. اذ هن����ا، في هذه اللوحات 
المتعاقب����ة، ن�ص����بح وك�أننا في مواجهة م�ش����اهد راق�ص����ة، 
ت����دور داخ����ل عق����ل جون����ز نف�س����ه... وه����و مع كل م�ش����هد 
م����ن الم�ش����اهد يبدو وا�ض����حاً انه يق��ت�رب �أك��ث�ر و�أكثر من 
نهايته... وهي نهاي����ة تتطابق في الحقيقة مع امعانه في 

�سلوك درب الوعي الداخلي بما حدث له وبما �سيحدث.
ذل����ك ان جونز في عالم الهلو�س����ة التي يعي�ش����ها هنا، يبد�أ 
بعبور الزمن متراجعاً، في م�سار منه �سيقوده الى الزمن 
الجماعي الخا�����ص بالعرق الذي تحدر منه. وهكذا نجده 
م����ع الرجل ال����ذي كان هو قتله، ما جعله، �أ�ص��ل�اً، يو�ض����ع 
في المعتق����ل. وبعد ذلك نراه و�س����ط م�س��ي�رة اجداده نحو 
العبودي����ة ح��ي�ن ابتيعوا من جانب تج����ار العبيد، ثم نراه 
م����ع ابناء جلدته على متن المركب الذي قادهم من موطنهم 
الا�ص����لي الى الق����ارة الجدي����دة. ومن هنا نع����ود مبحرين 
�أك��ث�ر و�أك��ث�ر في الزمن لنجدن����ا داخل الغاب����ة التي كانت 
الوطن لاأ�صلي للزنوج الذين حولوا الى عبيد... وهناك 

في الغاب����ة نجدن����ا و�س����ط م�ش����هد تبجي����ل طقو�س����ي رائع 
و�أ�صيل.

والرائع في هذا كله هو ان كل هذه الم�ش����اهد التي تج�سّ����د 
ه����ذه الرحلة عبر الزمن، في هلو�س����اتها كم����ا في معانيها 
العميق����ة تظل �ص����امتة م����ن دون اي����ة كلمة... فق����ط هناك 
�صوت الطبول القارعة، هذه الطبول التي اذ تثير الحنين 
داخل جونز الى ما�ض لا يكاد، �أ�ص��ل�اً، يعرف عنه �ش����يئاً، 
تث��ي�ر لديه الخ����وف في الوقت نف�س����ه. وهو �أم����ام خوفه، 
وفي ح����ال تب����دو وك�أنها نابعة من تح����رك لا �إرادي، يقوم 
ب��ي�ن لوح����ة و�أخ����رى بانت����زاع ثياب����ه قطع����ة وراء قطع����ة 
حت����ى ي�ص����بح في نهاي����ة لاأمر �ش����به عار، ما يمث����ل عودة 
»الامابرطور"من حالته هذه - التي �ص����نعتها ثيابه - الى 
حالت����ه الزنجية لاأ�ص����يلة. لقد انت�ص����ر الزنج����ي فيه على 
الامابرطور، حتى و�إن كان هو قد عجز عن ادراك فحوى 

هذا الانت�صار تماماً.
فما ه����ي فحواه؟ في كل ب�س����اطة وكما يمكن ان ي�س����تنتج 
كل قارئ او م�ش����اهد لهذه الم�سرحية بعمق: اذا كان الهرب 
في الما�ض����ي قد نا�س����ب »الامابرطور«، ف�إنه هنا يبدو غير 

منا�سب، على الاطلاق، ل »الزنجي«.
وم����ن هنا يبقى على ه����ذا لاأخير ان يرتكب فع��ل�اً �أخيراً: 
علي����ه ان يق����دم »الامابرطور"قربان����اً م����ن �أج����ل خلا�����ص 
»الزنجي«. ف�إنجاز ذات ه����ذا الزنجي لن يكون ممكناً من 
دون ان يموت الامابرطور... وتحديداً على �أيدي �أتباعه 
ورعاي����اه. وهكذا ينتهي الامابرطور جونز، كما �ش����اهدنا 
في الم�ش����هد الاخير، من دون ان نعرف ما �إذا كان قد انهى 
مع����ه »�أناه - لاآخر« �أي الزنجي جونز؟ حتى و�إن كان من 
ال�ص����عب ان نقول ان م�س����رحية »الامابرطور جونز« هذه 

تعتبر من لاأعمال ذات النهايات المفتوحة.
لكن في �إمكاننا ان نقول، مع معظم دار�سي م�سرح يوجين 
اوني����ل )1888-1953(، ان هذه الم�س����رحية تعتبر لاأكثر 

اكتم����الًا بين �أعماله، وتحديداً من ناحيتي ال�ش����كل الفني، 
والم�ض����مون ال�سيا�س����ي. بل ان هذه الم�س����رحية هي العمل 
ال����ذي يب����دو فيه ب����كل و�ض����وح دي����ن اوني����ل ازاء الكاتب 
ال�سويدي التعبيري الكبير اوغ�ست �سترندبرغ )1849-
1912(، كما ان هذه الم�س����رحية نف�سها تك�شف دين اونيل 
على الكثير من كتاب الن�ص����ف لاأول من القرن الع�شرين، 
من �أمثال الدو�س هاك�س����لي، الذي يوجد ت�ش����ابه كبير بين 
روايت����ه الكبرى »ع����الم جديد �ش����جاع"وبين »الامابرطور 

جونز«.
ويوج��ي�ن اوني����ل، الذي عرف اي�ض����اً ب�ص����فته والد زوجة 
ت�ش����ارلي �ش����ابلن الاخ��ي�رة �أونا، ه����و الم�ؤ�س�����س الحقيقي 
للم�س����رح لاأميركي في القرن الع�ش����رين رائ����داً في المجال 
لاإبداع����ي الذي �س����يخو�ض في����ه على خطاه معظ����م كتّاب 
في  الع�ش����رين  الق����رن  م����ن  لاأول  الن�ص����ف  في  الم�س����رح 
الولاي����ات المتح����دة لاأميركية كم����ا في الق����ارة لاأوروبية 
من �أمثال تني�س����ي ويليامز و�آرثر ميلر و�ص����ولًا حتى الى 
ادوارد �آلب����ي وكليف����ورد اوديت�����س و�إن كان معظم ه�ؤلاء 
�إذ ا�س����تلهموا قوة موا�ض����يعه وم�شاك�س����تها عل����ى الواقع 
الاجتماع����ي عرف����وا كيف ين�أون في المقاب����ل عن تعبيريته 
التي �س����يكون برتولد بريخت في مرحلت����ه لاأولى واحداً 
م����ن ورثتها الكبار. وقد عرف يوجين اونيل على اية حال 
بتجريبيته المبتكرة، كما بم�ضامين م�سرحياته التي كانت 
غالباً ما ت�س��ي�ر عك�س التيار و�سط مناخ م�سرحي �أميركي 
كان محافظ����اً في زمن����ه. وم����ن �أه����م م�س����رحيات اوني����ل 
»رغبة تحت �ش����جر الدردار«، و »القرد الكثيف ال�ش����عر« و 
»رحل����ة اللي����ل الطويل����ة الى النهار"و »الاتجاه �ش����رقاً الى 
كاردي����ف«... وه����ي �أعمال لا تزال حت����ى يومنا هذا تعتبر 

من درر الم�سرح لاأميركي بل العالميّ �أي�ضاً.

عن جريدة الحياة اللندنية 2010

»لقد قب�ضنا عليه... لقد مات«، »من �أدراك انه هو، وكيف تعلم انه مات؟« 
»لق��د ح���صل رجالي على ر�صا�ص ف���ضي. الر�صا�ص الع��ادي لا يقتله. انه 
يتح���صن ب�سحر ق��وي، لقد ح�صل��ت لهم على النق��ود، و�صنع��وا الر�صا�ص 
الف���ضي والتعوي��ذة ال�سحري��ة الفاعلة �أي���ضاً«، �إذاً، هذا م��ا كنتم تفعلونه 
ط��وال اللي��ل، �ألي�س كذلك؟ لق��د كنتم تخ�ش��ون مطاردته حت��ى ت�صنعوا 
الر�صا�ص�� الف�ضي، �ألي�س كذلك؟ »فعلًا، �إن الر�صا�ص العادي لا ي�ؤثر فيه. 
ان��ه مح�صن ب�سحر قوي«. »اي��ه؟ ايه.. انك لن ت�صل �إلي��ه. انني �أراهن ان 
الذي �أطلق النار عليه هو �شخ�ص �آخر �أيها الأحمق«، �سي�أتون به الآن. هذا 
جزا�ؤك يا جونز يا بن��ي! انك ميت كال�سمكة. �أين كبريا�ؤك وجبروتك؟ 
و�أي��ن عظمتك؟ الر�صا�ص الف���ضي يا �إلهي. يا �إلهي. ان��ه. لكنك ميت على 

�أح�سن ما يكون الموت، على �أية حال!«
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�أم�ضى يوجين اونيل ثلاث �سنوات عا�صفة 
م���ن �ش���بابه في البح���ر. وفي 16 ت�ش���رين 
لاأول/اكتوبر 1909 احتفل ال�شاب الذي 
�س���يُخلع عليه لقب لاأب الم�ؤ�س�س للم�سرح 
الاميركي الحديث، بعيد ميلاده الع�شرين 
مبح���را في المحي���ط الهادئ على �ش���واطئ 
كاليفورنيا والمك�سيك واميركا الو�سطى. 

الف�ت�رة  تل���ك  في  يح���اول  اوني���ل  وكان 
اله���روب م���ن حط���ام �س���فينة �ش���بابه على 
البر. فهو بعدما قررت جامعة برن�س���تون 
تعليق درا�سته ب�سبب ك�سله تزوج بعجالة 
من ال�شابة كاثلين جنكينز ما ان علم ب�أنها 

تحمل طفله. 

وح�ي�ن عاد الى بي���ت اهله بعد الانف�ص���ال 
عن زوجته الجديدة لاقى �ص���عوبة كبيرة 
في تحمل ال�ض���غوط الواقعة عليه لا�سيما 
تطف���ل ال�ص���حافة عل���ى حيات���ه الخا�ص���ة 
لكونه ابن الممثل ال�ش���هير جيم�س اونيل. 
وبناء على ن�ص���يحة والده عاد الى البحر 
في ع���ام 1910 ب�ص���فة م�س���افر عامل على 
متن ال�سفينة ت�ش���ارل�س را�سين التي كانت 
واحدة من �آخر ال�سفن ال�شراعية التجارية 

في ع�صر الثورة ال�صناعية. 
ولم يكت���ب اوني���ل حرف���ا واح���دا خ�ل�ال 
رحلته ه���ذه �أو رحلات���ه البحري���ة التالية 
عل���ى م�ت�ن �س���فينة بخاري���ة بريطاني���ة ثم 

�س���فينة اميركية �س���ياحية فاخ���رة. ولكن 
الحي���اة الخ�ش���نة الت���ي عا�ش���ها في البحر 
مدته بخ�ب�رات وتجارب تبدت في كتاباته 

الم�سرحية. 
وترك���ت �س���نوات التكوين هذه ب�ص���متها 
عل���ى م�س���رحيات اوني���ل الرئي�س���ية. فان 
بطلة �آن���ا كري�س���تي )1921( كانت تعاني 
م���ن هج���ر والده���ا البح���ار. وم�س���رحية 
الق���رد كثي���ف ال�ش���عر )كتبت ع���ام 1922( 
���اد ظالم ومظل���وم على متن  تُرك���ز على وقَّ
�س���فينة عابرة للمحيطات تعم���ل بالفحم. 
وت�س���توحي"عودة رجل الثل���ج")1940( 
ايام���ه في حان���ات الموان���ئ ون���زل الق����س 

جيم���ي في نيوي���ورك حي���ث اق���ام �أونيل 
عدة م���رات لدى توقف �س���فينته في ميناء 
اح���دى  في  الانتح���ار  مح���اولا  المدين���ة 
غ���رف النزل ع���ام 1912. ويع���ود المحيط 
في  طوي���ل  ي���وم  م�س���رحية"رحلة  في 
ولكنه���ا  لاأربعين���ات  في  الليل")كتبه���ا 
�أُخرج���ت ع���ام 1956( ح�ي�ن ي�ص���ف على 
ل�س���ان بطله ادموند تايرون ن�ش���وته وهو 
مم���دد على قي���دوم �س���فينة ت�ش���ق طريقها 
ع�ب�ر لاأمواج قائلا"للحظة فقدتُ نف�س���ي، 
في الواقع فق���دتُ حياتي. تح���ررت! ذبتُ 
بي�ض���اء  ا�ش���رعة  �أ�ص���بحت  البح���ر،  في 
ورذاذا متطايرا، ا�صبحتُ جمالا وايقاعا، 
�أ�صبحتُ �ضوء القمر، وال�سفينة وال�سماء 

العالية ذات النجوم الخابية". 
وبع���د ع���ودة اوني���ل الى الياب�س���ة كت���ب 
الت���ي  الواح���د  الف�ص���ل  ذات  م�س���رحياته 
ت���دور كله���ا حول البح���ر والبح���ارة حتى 
انها ا�صبحت تُ�سمى"م�سرحيات البحر". 
وهي 10 م�س���رحيات كُتبت خ�ل�ال الفترة 
الواقع���ة ب�ي�ن 1914 و1918. وتُعر����ض 
ث�ل�اث منه���ا حاليا عل���ى م�س���رح اولد فيك 
تانيل���ز في لندن من اخ���راج كينث هويت 
ال���ذي ينح���در م���ن مدين���ة بروفن�س���تاون 
نف�س���ها التي بد�أ اونيل الكتابة الم�س���رحية 

فيها بولاية ما�سي�شو�سيت�س.  

ونقلت �صحيفة الديلي الغراف عن المخرج 
هوي���ت ال���ذي يعم���ل لاآن في بريطانيا ان 
ه���ذه القط���ع الث�ل�اث �أكثر من ارها�ص���ات 
الم�س���رحية.  الكتاب���ة  في  واع���د  �ش���اب 
وا�ض���اف"ان ا�ش���د ما اخ�شاه هو ان يقول 
الجمه���ور انها م�س���رحيات �س���احرة لأنها 
ت�ش�ي�ر الى عبقري���ة قادم���ة، و�أن���ا لا اعتقد 

ذلك. فالعبقرية موجودة فيها ا�صلا".  
ف���ورد  ج���ون  ال�س���ينمائي  المخ���رج  وكان 
ح���اول دم���ج م�س���رحيات البح���ر في فيلم 
روائي واح���د عام 1940 وك���رر المحاولة 
عل���ى الم�س���رح الوطن���ي في لن���دن المخرج 
بي���ل برايدون ع���ام 1978. ولك���ن هويت 
ق���رر تق���ديم ث�ل�اث منه���ا كعمل م���ن ثلاثة 
ف�صول يربط بينها خيط واحد هو البحر 

والبحارة.
ويرى هويت ان احدى المو�ضوعات التي 
تتكرر في القطع الثلاث هي ال��سؤال"لماذا 
�أم�ض���ي هذا ال�ش���طر الكبير من حياتي في 
البحر المخيف مع �ض���باب كثيف كالح�ساء 
الثخ�ي�ن في حين كان بمق���دوري ان �أكون 
على الياب�سة وربما تكوين عائلة؟"م�شيرا 
الى ان���ه �إذا كانت هناك كلمة يقولها اونيل 

�أكثر من ال�ضباب فهي البيت.  

عن موقع ايلاف الالكتروني

يوجين أونيل.. البحر موضوعاً مسرحياً 

عبدالاله مجيد
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  د. عقيل مهدي يو�سف

  ت�ش���كل تجرب���ة الم�س���رح لاأمريك���ي عالمي���اً، 
مرجع���اً �إبداعي���اً مهم���اً، �إذ كتب���ت ن�ص���و�ص 
درامية تجريبية، غيّرت من فل�س���فة الدراما، 
�س���واء في تعامله���ا م���ع الموروث الم�س���رحي 
�أو فيم���ا ابتكرت���ه م���ن معالج���ات  العالم���ي، 
جدي���دة، حت���ى في تعامله���ا مع لاأ�س���طورة 
لاإغريقي���ة نف�س���ها، الت���ي كتب���ت في الق���رن 

الخام�س ماقبل الميلاد.
كم���ا �إنعك�س���ت الحال���ة لاإبداعي���ة الخلاق���ة 
عل���ى فنون العر�ض الم�س���رحي، بعد �إن مرّت 
ت�أريخي���ة،  بمنعطف���ات  المتح���دة  الولاي���ات 
واقت�ص���ادية،  واجتماعي���ة،  و�سيا�س���ية، 
وثقافي���ة، ح���ادة، ه���زّت الكثير من لاأ�س����س 
والثوابت التي جرى تر�سيخها عبر لاأجيال 
�أو فيما اعتمده جورج وا�ش���نطن، الم�ؤ�س����س 
الحقيقي، لعلاقة ال�س���لطة بال�ش���عب، ح�سب 

القوانين المدنية النافذة.
وظه���ور  العبي���د،  تحري���ر  ح���ركات  �أث���رّت 
)كوكلك����س  مث���ل  العرقي���ة  الع�ص���ابات 
بالح���روب  الخا�ص���ة  وال�ص���راعات  كلان(، 
العالمي���ة، وظروف �ألك�س���اد والحرب الباردة 
فن���ون  وتط���ور  ال�س���وفيتي،  الاتح���اد  م���ع 
ال�س���ينما، و�إنتاجاتها، و�ص���ناعاتها، وكذلك 
ظه���ور الم�س���رح الج���اد والملت���زم الى جان���ب 
فن���ون العر����ضShow م���ع ف���رق اله���واة، 
والمحترفين، والمهم�شين في بيوت ال�صفيح.

كما عرفت �أمريكا، م�س���رح هوليود، وخارج 
هولي���ود، حت���ى ما �س���ميّ �أي�ض���اً، بخارج – 

خارج هوليود!
الخا�ص���ة،  الاجتماعي���ة،  الق�ض���ايا  �أخ���ذت 
مثل”حياة بائع مجول”الذي كتب عنه �آرثر 
ميلل���ر، كم���ا كتب”البوتق���ة”، و”�س���احرات 
�س���الم”، و�س���واها لكي ي�ؤ�ش���رّ بقوّة على ما 
�أف�ض���ت اليه تجربة ال�س���يناتور )ماكارثي(، 
في محاكماته العلنية ال�ش���هيرة وهو يلاحق 
�أ�ش���باح ال�شيوعية، بتهم يل�ص���قها بالمثقفين، 
�أو  ال�سيا�س���ة  في  المرموق�ي�ن  والرج���ال 
المجتمع، الى ن�ص م�سرحيته )كلهم �أولادي(. 
وتابع كليفورد �أوديت�س، في م�س���رحية"في 
انتظار الي�سار”، حقيقة الو�ضع الاقت�صادي 
بالأ�س���رة لاأمريكية المتو�س���طة، وما تكابده 

من �آلام العي�ش.
وتع���رّف الم�س���رح لاأمريك���ي عل���ى كتاب���ات 
)تن�س���ي( وليام���ز مثل"قطة على �س���طح من 
ال�ص���فيح ال�ساخن”، و”هبوط اورفيو�س”، 
وتقدّم���ت  الرغب���ة”.  ا�س���مها  و”عرب���ة 
تجرب���ة )�أدوارد �ألب���ي( مثل:"ق�ص���ة حديقة 

الحيوان"على �س���واها من تجارب، وظهرت 
– ن�ص���و�ص درامية مهمة للكاتب  – �أي�ض���اً 
)�ألمر راي�س( مثل"م�س�ت�ر زيرو"فيما �س���ميّ 
بالم�س���رح الح���ي، كم���ا في م�س���رحية )لاآل���ة 
الحا�سبة(. وتكاثرت تجارب فنون العر�ض، 
ب�ص���يغ مغاي���رة، �إ�ش���تبكت فيه���ا ك�ش���وفات 
للخط���اب  وتفكيكه���ا  الت�ش���كيلية،  الفن���ون 
الفن���ي التقلي���دي، بمثل ما حققته مو�س���يقى 
الج���از، والب���وب والكاباري���ه، ومثلها كذلك 
فنون ال�س���رد وال�ش���عر، والدرا�سات النقدية 
الجدي���دة وهي تفتح �أن�س���قة فني���ة مبتكرة. 

يع���رف  م���ا  فن���ون  معه���ا  دمج���ت  وكذل���ك 
)بالبيئ���ة(، وهك���ذا عرف الم�س���رح لاأمريكي 
وم�س���رح  تجارب"�شي�ش�ن�ر"و”مارينا”، 
الخبز والدموع، والم�سرح الزنجي، وم�سرح 

المر�أة، والم�سرح الراق�ص وغيرها.
عندم���ا ا�ش���تعلت ح���رب �أمري���كا في فيتنام، 
كتب���ت ميجان ت�ي�ري م�س���رحيتها ال�ش���هيرة 
)فيت – روك( دامجة فيها الرق�ص، الدموي، 
للجن���ود لاأمري���كان في فيتن���ام م���ع تقنيات 

الم�سرح ال�سيا�سي.
ترج���م الفنان"جعف���ر علي"الن�ص، وو�ض���ع 

لاأ�س���تاذ  بم�ش���اورة  لاإخراجي���ة  �ص���ياغته 
�إبراهي���م ج�ل�ال والفنان قا�س���م محمد، الذي 
قاد الحركات الخا�ص���ة بالمبارزة، و�س���واها، 

من داخل العر�ض.
اخت���ار جعف���ر عل���ي مجموعت���ه م���ن ط�ل�اب 
وطالبات كلية الفنون الجميلة ق�س���م الم�سرح 
وكنت �أمثل دور البروف�سور لاأمريكي الذي 
يمثّل العقل الراف�ض، لتدمير لاإن�س���ان تحت 

�أية ذرائع ت�ساق.
وبالت���الي، �أخذ جعفر عل���ي، يرافق العر�ض، 
بعزفه عل���ى البيانو، وتلحينه للق�ص���ائد من 
داخل العر�ض، الذي �إزدان كذلك بال�شعارات 
في  المعروف���ة  والبو�س�ت�ارت،  واللافت���ات، 
الم�س���رح ال�سيا�س���ي، ال���ذي طغ���ى في العالم 
وال�س���بعينات  ال�س���تينات  ف�ت�رة  خ�ل�ال 

والثمانينات.
ق���دّم العر����ض )في���ت – روك( ب�أماكن مغلقة 
و�أخ���رى مفتوحة، وحق���ق العر����ض منجزاً 
�إبتكاري���اً خلاقاً في تجربة الم�س���رح العراقي 
الن����ص  في  الابت���كار  تزام���ن  �إذ  الحديث���ة، 
الدرامي، مع المعالجات الب�صرية وال�سمعية 
والح���ركات الراق�ص���ة، وف�ض���اء �آت العر�ض 
في �أبني���ة خارج المعمار التقلي���دي، اعتمدت 
ال�س���ينوغرافية الجماهيري���ة العري�ض���ة، �أو 
حت���ى الغ���رف �أو لاأماكن المعزول���ة، ومر�آب 

ال�سيارات ولاأ�سواق، وال�شوارع.
في مث���ل ه���ذا المن���اخ، عرفت تج���ارب عديدة 
في الكتابة منها الاتج���اه التعبيري، بمعناه 
الجديد، المطوّر لمنطلقات التعبيرية لاألمانية 
والفرن�س���ية، ولاأوربية، ب�ش���كل عام �إذ تفرّد 
)يوج�ي�ن �أوني���ل( به���ذا الاتج���اه التعبيري 

الخا�ص.
وكنت مر�ش���حاً من قبل كلية الفنون الجميلة 
الم�سرحية،  الفنون  – ق�سم  بغداد  – جامعة 
لتقديم عر�ض الى الفرقة القومية في بغداد، 
يوج�ي�ن  لاأمريك���ي  للكات���ب  الن����ص  وكان 
�أونيل، با�س���م )الغوري�ل�ا(، �أو القرد الكثيف 
ال�ش���عر، ال���ذي كتب���ه في ع���ام 1921 و�أن���ا 
في"الثمانين���ات"�إذ اقت�ض���ى لاأم���ر �ص���ياغة 
العر�ض �إخراجيا، ب���روح الحداثة، وما بعد 
ا�ستثمار"�س���ينوغرافيا"من  في  الحداث���ة، 

نمط تجريبي جديد.
يع���د )يوجين �أوني���ل( واحداً م���ن �أهم كتاب 
في  يخو����ض  وه���و  �أمري���كا،  في  الدرام���ا 
الحي���اة  في  متنوع���ة،  حياتي���ة  �ص���راعات 
الر�أ�س���مالية ولاأوتوقراطية )حكم لاأغنياء( 
وع�ب�رّ  ال�ض���ارية،  الطبقي���ة  وتناق�ض���اتها 

أوني��ل   يوجي��ن  مس��رح  م��ع  تجربت��ي 
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�أوني���ل عن كيفي���ة تعامله مع نظ���م التكييف، 
�أو  وال�س���لطوي،  الاجتماع���ي،  والت�ش���ريط 
محط���ات المراقبة، الت���ي تن�شّ���طها الحكومة 
الم���دني،  المجتم���ع  ومنظم���ات  والنقاب���ات، 
وحملات الانتخابات الرئا�س���ية، والمجال�س، 
والهيئات، والت�شكيلات ال�سيا�سية الفدرالية 
الحاكمة، المتذبذبة بين الحزبين الرئي�سيين، 

الديمقراطي، والجمهوري.
تحيلنا �س�ي�رة �أوني���ل الخا�ص���ة الى بواكير 
ت�أث���ره بالم�س���رح لاأمريكي المعا�ص���ر وكذلك 
العالم���ي،  الم�س���رح  ج���ذور  الى  انتباه���ه 
لا�س���يما  الق���ديم،  اليون���اني  وبالأخ����ص 
عرفه���ا  الت���ي  التراجيدي���ة  الثلاثي���ات 
ويوربيد����س،  و�أ�س���خيلو�س  �س���وفوكل�س، 
فكت���ب عل���ى غراره���ا )ثلاثي���ة الح���داد يليق 

ب�ألكترا( لمعالجة جديدة.
كان �أوني���ل ق���د �إخت���ط لنف�س���ه )التعبيري���ة( 
نهج���اً، �إبداعي���اً في الم�س���رح، ودمجه���ا م���ع 
مرجعياته���ا الواقعي���ة، وبه���ذا التفاع���ل بين 
نظامين، و�أ�س���لوبين، التعبيري – الواقعي، 
�أنجز م�س���رحيات مهم���ة مث���ل: لاإمابرطور 
جون���ز، والقرد الكثي���ف ال�ش���عر )الغوريلا( 
نقل���ت  م�س���رحية،  �أعم���ال  م���ن  و�س���واها 
معالج���ات  الى  لاأمريك���ي  الم�س���رح  تجرب���ة 
فنية – درامية، جديدة، تلقفها الم�س���رحيون 
العالميون، من حيث تقنياتها في التعامل مع 
ال�شخ�صية الدرامية )المركزية(، وحواراتها 
و�أزمنته���ا  المغرّب���ة،  و�أحداثه���ا  الم�ش���فّرة، 
وكله���ا  والا�س���تثنائية  الغريب���ة،  و�أمكنته���ا 
المن���اخ  �إع���ادة ر�س���م  تت�ض���افر ع�ض���وياً في 
الخا�ص به���ذه المكوّن���ات، بكثاف���ة من خلال
"الجوقة"و”لاأقنعة"و”لاإ�ض���اءة"ومحو
رية )البط���ل( الرئي����س، ال�ص���انع للأحداث، 

والمتفاعل معها.
في )الغوريلا( تتج���اور لاأحداث، وتتحدث 
ع���ن بح���ار يدع���ى )يان���ك( يعي�ش عل���ى ظهر 
�س���فينة، م���ع مجموعة م���ن البح���ارة، تزور 
ال�سفينة �أ�س���رة مالك ال�سفينة، ومعها ابنته، 
الت���ي ي�أخذه���ا العج���ب م���ن حي���وات ه���ذه 
المرتك�س���ة الى"بدائية"مفزعة،  ال�شخ�صيات 
م���ن  ف�ص���يلًا  ب�أنه���م  لديه���ا  �إنطباع���اً  ت�ت�رك 
م���ن مظهره���م  �أك�ث�ر  الحيوان���ات المخيف���ة، 

الب�شري – ال�سوي.
و�ض���عت خطت���ي لاإخراجي���ة، و�أن���ا �أحاول 
�أن �أ�ص���نع منه���ا خارط���ة )�إنتروبولوجية(، 
معاد �إنتاجه���ا جمالياً، على وفق دلالات فنية 
ق�ص���دية، تط���وّر م���ن )ثيم���ة( الن����ص، ولكن 
ب�أ�س���لوب الفرج���ة الم�س���رحية، الت���ي تعي���د 
ترتي���ب م�س���تويات الحوار وال�شخ�ص���يات، 
والمو�س���يقى،  والمناظ���ر،  ولاأح���داث، 
والم�ؤثرات ال�ض���وئية، ولاأزي���اء، في �أجواء 
�أقرب الى الحلم منها الى الواقع المو�ضوعي 

وتفكيك ثيمة الن�ص وت�أتي بالم�سكوت فيه.
���لت �أزياء �س���وداء، للبحارة العاملين في  ف�صّ
ف���رن الوقود، وك�أنها �ص���ممت لتظهرهم على 
�ش���كل طي���ور مهاج���رة الى ع���والم غام�ض���ة 
مجهول���ة، لكي تعي���ل نف�س���ها، وتوفر القوت 

لعوائلها.
فمن���ذ م�ش���هد الا�س���تهلال، توم�ض لاإ�ض���اءة 
)مافوق البنف�سجية( بتقاطعاتها، لكي يقطعّ 
الج�س���د عل���ى �ش���كل فوا�ص���ل، وم�س���احات، 
�س���ائلة، متعالية على ماديتها ال�صلبة، تطير 
على موج البحر وتحلّ���ق الى حيثما تقودها 

غريزة العي�ش، في �أعماق مجهولة.
يظه���ر يانك بقوته الع�ض���لية، في انتقاله الى 
حي���ث الموق���د الم�ش���تعل بم���ا يلقم���ه البحارة 
م���ن فحم حج���ري، بقوة �س���واعدهم، لتمخر 
ه���ذه ال�س���فينة في �إجتياب لاآف���اق البعيدة، 
وه���م يتكيّفون مع �إ�س���تلاباتهم، وعذاباتهم، 
وجوعه���م الق�س���ري، م���ن غ�ي�ر �أن تدمره���م 
الحي���اة بتحدياتها و�ص���عوباتها ال�ض���ارية، 
�أو بم���ا يدمغون ب���ه من �ص���فات منتزعة من 

وح�شية وحيوانية الغابة.
لقد و�ض���عت في العر�ض �إ�س���تعارة مركزية، 
تتجاذبه���ا )انتروبولوجي���ا( جدي���دة، تق���ف 

على طرفيها كتلتان ب�شريتان كلّ منهما تدّعي 
تفوقها العرقي والح�ضاري على لاأخرى.

التح���وّل الجم���الي،  حي���ث ج���رت عملي���ات 
و�آليات���ه في الم�س���توى )الانتروبولوج���ي(، 
 = )يان���ك(  فب���ات  الدرامي���ة،  لل�شخ�ص���ية 
الغوريلا، كما ر�سمه الم�ؤلف )يوجين �أونيل( 
وقوام���ه  لأن�س���يّته،  ا�س���تعادته  الى  �س���اعياً 
الح�ضاري، والمدني، المنفتح على اكت�شافات 
الع�ص���ر في ت�أويلي ل�شخ�صيته في العر�ض، 
وانحيازي لحقّه في الحياة. �أظهرته، ب�ش���راً 
�س���وياً لاحيواناً في مظهره كما �أراده �أونيل 
منخرط���اً في مجموع���ة عمالية، ت�ض���رب عن 
العم���ل م���ن �أجل ني���ل حقوقه���ا، ومعا�ش���ها، 
ال���ذي تحددّه �آليات ال�س���وق الر�أ�س���مالي في 
�ش���ارع )وول – �س�ت�ريت(  الت���ي يرف�ض���ها 
�ش���عارات، ولافت���ات تحرّ����ص  وه���و يرف���ع 
على"الثورة"وانت���زاع الحق���وق م���ن براثن 

الم�ستغلين وهم يعر�ضون قوة عملهم.
وح�ي�ن ي���زور يان���ك الكني�س���ة، ك�أي �إن�س���ان 
�أخلاقي، تختل الموازين "الانثروبولوجية" 
لدي���ه، ف�ي�رى المجموعة التي تدع���ي التقوى 
الى  ترتك����س  لاأم���وال،  ر�ؤو����س  وتمل���ك 
بدائيته���ا، هي، ولم ت�س���طع �أن تنتحل �ص���فة 
طقو�س���ها  تمار����س  ح�ي�ن  حت���ى  لاإيم���ان، 
الكن�س���ية لأنه���ا تظه���ر عاري���ة �أم���ام البط���ل 

)يان���ك(، ووا�ض���حة الا�س���تغلال، والابتزاز، 
الت���ي تف�ص���ح  "لاأقنع���ة" الب�ش���عة،  بدلال���ة 
ع���ن نواياه���ا، وع���ن كينونتها وم�ص���الحها 
الحقيقية، وف�ضائحياتها، المتبرقعة بحجاب 
الف�ض���يلة، مما يق���ود يانك لل�ض���حك بمرارة 
من هذا الادعاء الزائف. على ظهر ال�س���فينة، 
ت�ستعر�ض الفتاة نف�سها، تتباهى ب�أنها، �إبنة 
مال���ك ال�س���فينة، بملاب�س العر�س البي�ض���اء، 
ومعها و�ص���يفتها، وخدمها، و�أبويها، لكنها، 
بخ�ل�اف )النوار����س( من البحارة، ت�ش���عرنا 
بعتم���ة روحه���ا وعن�ص���ريتها الفجّ���ة، وهي 
تغيب عن وعيها، حين ترمق )يانك( لتتخيله، 

وح�شاً )غوريلا( كا�سراً.
�أما هو فلا يرى فيها �س���وى كائن م�ص���طنع، 
لايعرف م���ن الحياة الاجتماعي���ة �إلا التقاط 
الب���ذور الت���ي يزرعه���ا العامل���ون بمث���ل ما 
يتح�ص���ل عليه �أبوها من �أرب���اح تتراكم بكدّ 

البحّارة ه�ؤلاء.
تظهر ه���ذه الدمية ب�أزياء العر����س الزاهية، 
فوق ال�س���طح، بينما يكابد البحّ���ارة �إرتفاع 
في  الوق���ود  دهلي���ز  في  الح���رارة  درج���ة 
�أ�س���فل ال�س���فينة، بو�صفهم ب�ش���راً، �أ�سوياء، 
بق���وة  العاتي���ة،  لاأم���واج  ي�ص���ارعون 
�س���واعدهم، ومرون���ة عقولهم و�أج�س���ادهم، 
ال�ص���دمات،  �إمت�ص���ا�ص  عل���ى  وقدراته���م 

والمفاجئات.
تتقو�ض"الحوارات"هن���اك في لاأعل���ى، في 
تزامن م���ع معزوفات الجيت���ار التي يرق�ص 
عل���ى �أنغامه���ا البحارة، في لاأ�س���فل. وحين 
يت�ص���اعد هيج���ان )يان���ك(، راف�ض���اً النظرة 
الدونية الت���ي ترمق���ه بها"الفتاة"ابنة مالك 
ال�س���فينة، يبق���ى وفياً لإن�س���انيته ولم �أذهب 
ب���ل جعلت���ه بمثاب���ة  بعي���داً في ت�ص���ويره، 
ح�ص���ان ح���رّ، يرف����ض العبودي���ة، يروّ�ض���ه 
�أتباع���ه م���ن البح���ارة، ويقيدون���ه بالحبال، 
غ�ض���به،  ف���ورة  م���ن  ويقلل���ون  لي�ش���كموه 
بحركة �أخيرة دالة، لكل منهم تذكرنا بمعنى 
الخ�شوع، والتوبة الدينية، وهي م�ستعارة 
من ع���ادة رمي قب�ض���ة من ال�ت�ارب على قبر 
المت���وفي، في الديان���ة الم�س���يحية، �إذ يرم���ي 
كلّ منه���م حبل���ه عل���ى ج�س���د )يان���ك(، وهو 
يتنف����س في دلالة مفارقة، لينف���ي الموت عن 
نف�سه، ولي�ش���عرنا بحريته الحيّة، وبعودته 
الى مرجعيته لاإن�س���انية، بعيداً عن �س���ورة 
الغ�ض���ب العاب���رة، التي �إنتابت���ه من موقف 
الفت���اة العرق���ي، المتفّوق. تجلّ���ت تمظهرات 
التحول �إخراجياً بو�س���اطة تداول لاأقنعة، 
ولاإ�ض���اءة، وتبدّلات لاأزمنة، من البور�صة 
 – )وول  �أمري���كا  الرئي�س���ية في  التجاري���ة 
�س�ت�ريت(، الى ال�ش���ارع، الى الكني�س���ة الى 

انتفا�ض���ة النقاب���ات، الى التحرك في جوف 
الف���رن في ال�س���فينة )وك�أن���ه بوابة الجحيم 
في اتقاد نيرانه(، وجوّه الخانق، الى ظهور 
الج���زء العل���وي، لل�س���ادة مالكي ال�س���فينة، 
المفتوح���ة،  ال�ص���افية  ال�س���ماء  وخلفه���م 
و�أزيا�ؤه���م لاأَنيقة الع�ص���رية، المتناغمة مع 

بقع النجوم المتلألأة.
ظهرت لاأجزاء، الممثلة لجوانب، ومكونات، 
وم�ستويات ال�سفينة، وال�سوق، والكني�سة، 
وعن�ب�ر المبي���ت متجادلة م���ع النا����س الذين 
�أظهرته���م وك�أنهم يلوذون في �أقفا�ص طيور 
حرّة ك�أع�ش���ا�ش، تلمّ �أحزانه���م، و�أوجاعهم، 
و�أتعابه���م، وتع���ززّ م���ن وحدته���م الطبقي���ة 

ولاإن�سانية.
في حين يت�س���كعّ العاطلون عن العمل، وهم 
يح�ص���ون �أرباحه���م الفا�س���دة، م���ن �أتع���اب 
ه����ؤلاء البح���ارة، الذي���ن يقوده���م )يان���ك( 

الم�ستلب لاأكبر.
تكوين���ان ب�ش���ريان يظه���ران ك�أنهما يمثلان 
قطب���ا �ص���راع )�إجنا�س���ي( تناح���ري، جن�س 
الكادح�ي�ن،  دم���اء  لامت�ص���ا�ص  متعط����ش 
وجن�س �آخر، يحلم، وهو يعمل، بالخلا�ص، 
والعي����ش ب�س�ل�ام، م���ع البحر والمو�س���يقى، 
والفرح، والحياة لاإن�سانية الكريمة، بعيداً 
ع���ن �ص���خب البح���ر في رمزيت���ه الطبقي���ة، 
وفي بعده الواقعي، وال�ص���ورتان تحيلاننا 
الى معاني الاقتتال و�ص���راع الغاب. عززّت 
المو�س���يقى، ولاإ�ض���اءة، م���ن ه���ذا التح���ول 
لكينون���ة  الجم���الي  )الانثروبولوج���ي( 
الب�ش���ر، المت�ص���ارعين، بين ادعاء التح�ض���ر، 
وه���م في حقيقته���م م���ن الوحو����ش، وهن���ا 
ت�ص���ورات  م���ن  لعب���ة  وتتقاط���ع  تتداخ���ل، 
جدي���دة لأنا����س، هم مث���ل النوار�س، يجري 
اختزاله���م عل���ى �ش���كل )غوري�ل�ات(، لكنه���م 
�أ�س���وياء،  ب�ش���راً  كينونته���م،  حقيق���ة  في 
�أحرار، يم���دوّن الحي���اة، بمقوماتها الحقّة، 
وين�ش���دون م�ستقبلًا، ين�صف النا�س، ح�سب 
تغي�ي�ر  في  البا�س���لة  و�إراداته���م  قدراته���م، 
عالم لاإ�س���تلاب، الى ع���الم التمكن، والتمتع 
بالحقوق والواجبات التي يكفلها الد�ستور، 

والقانون لاإن�ساني.
�أفاد العر�ض من تقنيات المونتاج ال�سينمائي، 
وم���ن  وتتابعه���ا،  لاأح���داث  تزام���ن  في 
الانتقالات، وتغيير زوايا المناظر الم�سرحية، 
وتجميعه���ا، و�س���رعة تبدلاته���ا، واقترابها، 
وابتعاده���ا ع���ن الجمه���ور، هذه ال�لاس�س���ة 
ال�س���ينوغرافية،  التكوين���ات  تّح���ول  في 
م���ن  الانتق���الات  وكذل���ك  وا�س���تدارتها 
لاأجواء"المفتوحة”،  لاأجواء"المغلق���ة"الى 
حركة"المجموعة”،  حركة"الف���رد"الى  ومن 
 ، ” ع ل�س���طو ا " لى ا " لعتمة ا " من و
ومن"التركيز"في بقعة �ض���وئية، وام�ض���ة، 
عام���رة  في�ض���ية  �إ�ض���اءة  الى  ومتوات���رة، 
للم���كان، وكذل���ك في �س���رعة تب���دّل لاأقنعة، 
والتمثيل مع لاإك�س�س���وارات، و�آلة الجيتار 
والغناء، وتوظيف خ�ش���بة الم�س���رح، خارج 
الم�س���رح  ف�ض���اء  وداخ���ل  ال�س���تارة،  �إط���ار 
من جه���ات مكاني���ة، حقيقية، و�إفترا�ض���ية، 
متنوعة، كل ذلك و�س���واه، كثّف من �إيقاعية 
تدفق لاأزمن���ة، على وفق"�آنات”، تت�ض���افر 
البح���ر،  كم���ا  تحي���ط  مع"نقاط"مكاني���ة، 
بالحركات المتموجة، والدائرية في مجالات 
ال�س���طح على ال�س���فينة، ولاأعماق في عنابر 
الوقود، وثنائية الماء والياب�سة، لير�سم لنا، 
�إيحاء �آت عن بارات البحارة وا�ص���طخابها 
ح�ي�ن يحط���وّن عل���ى المراف���ئ، و�أر�ص���فتها 
ال�ض���اجة المّ���وارة، بلعبة اللون ولاإ�ض���اءة 
والظلال التعبيرية، لإن�س���ان ينت�صر بعمله، 
وروح���ه، وعقل���ه، عل���ى محاول���ة تهمي�ش���ه 
حقيق���ي  قف����ص  في  و�إق�ص���ائه  و�س���جنه 
للغوري�ل�ا، جعلتهم في العر�ض ه���م لاأجدر 
ولي�س يانك كما فعل )�أونيل(، لأنهم لاأن�سب 
من���ه، في الدخ���ول الى قف����ص الحيوان���ات، 
لوح�ش���يتهم الا�س���تغلالية وتركت يانك حرّاً 

طليقاً.
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الاحتجاج الاجتماعي
م�س����رح الم�أ�س����اة الحديث����ة منذ ظه����ور فروي����د والجانب 
النف�س����ي الاخت��ل�اف ماب��ي�ن الم�أ�س����اة القديمة والم�أ�س����اة 
الجدي����دة ماعاد القدر يتحكم بم�ص��ي�ر البط����ل لكن دخل 
علينا عامل دنيوي �سلوك المجتمع فبدلآ من التطهير في 
النف�س ظهر الاحتجاج الاجتماعي وذات قيم اكثر جمالآ 
وانفعالآ من التعريف الار�سطي.وكان الاقرب الى اونيل 
في م�أ�ساته ارثر ميلر وخا�صة في م�سرحية كلهم اولادي 
ربما يقول ناقد ان النقد الاجتماعي في م�سرحيات ميلر 
اك��ث�ر دق����ة في الم��سأ�س����اة وخا�ص����ة في م�س����رحيته موت 
بائع متجول لكنها م�سرحية احتجاج اجتماعي ولي�ست 
م�أ�س����اة وي�ش��ت�رك الكاتبان اونيل وميلر في �صفة مهمة 
وهم����ا كت����اب الم�س����رح المعا�ص����ر وي�ؤكدان عل����ى الايمان 
بقيم����ة الان بقيمة واهمية الان�س����ان وكرامته.وخا�ص����ة 
لم����ا تعر�ض ل����ه الكاتب م����ن محاكم����ات مكارثي����ة وتقييد 
الحري����ات وانعك�����س ذلك على مواقف����ه المعادية لعنجهية 

الحروب وا�ضطهاد ال�شعوب.
ام����ا الكات����ب تيني�س����ي وليام����ز وال����ذي يعت��ب�ر نف�س����ه 
ارواح  تتن����اول  وم�س����رحياته  الملائك����ة،  �ص����ف  في 
مري�ضة،و�شخ�ص����ياته تعي�ش مراحل �ش����اذة لكنها روعة 
ورائعة في قالبها الدرامي وخا�ص����ة في عالمه ال�س����حري 

ومغناطي�س����ية الج����ذب في حرك����ة وافع����ال �شخ�ص����ياته 
يجد االمتفرج نف�س����ه م�شدود وي�ستمع لحكايات و�سلوك 
وت�صرفات كل ال�شخ�صيات ال�شاذة وغيرال�شاذة،وكذلك 
الي�أ�����س ه����ي ال�س����مة الب����ارزة في �شخ�ص����ياته واحيان�����آ 
الت�صرف الغير اخلاقي مثل الخيانة والانانية والمخادعة 

و�شخ�صيات ف�ضة وقا�سية ونزقة في ت�صرفاتها.
ف�شخ�ص����يات اونيل تكاد تكون نظيفة رغم تعر�ض����ه الى 
الانتقاد ب�س����بب اهتمامه بالجن�س،ولكنها على اختلاف 
كبيرم����ع �شخ�ص����يات وليام����ز رغ����م جديت����ه في معالجة 
المو�ض����وعات،لكن �شخ�ص����يات اوني����ل تجع����ل المتف����رج 
ان يتعاط����ف وي�ش����ع بال�ش����فقة والرثاء، اما �شخ�ص����يات 
وليامز تثير الا�ش����مئزاز والاحتقار وال�س����خرية، واكثر 
م�سرحيات اونيل ذات �ص����فة قاتمة و�سوداء وهويكتب 
لع�ص����ره واحيان�����آ تغ����رق مو�ض����وعاته بالب�س����اطة،وقد 
و�ص����فه برناد�ش����و:ان يوج��ي�ن اوني����ل �شك�س����بير بدائي 
جونز،وي�ص����ف  الامابرط����ور  م�س����رحيته  خ��ل�ال  م����ن 
اونيل على انه �ص����احب موهبة ولكن����ه يفتقر الى بع�ض 
الت����ي توج����ه وتتحكم به����ذه الموهب����ة وفي م�س����رحياته 
الح����داد يلي����ق اليكترا جمع اوني����ل البعد النف�س����ي لدي 
فرويد،وا�ض����في طابع الميثولوجيا الحديثة على ن�ص����ه 
ان معظم م�س����رحيات تيني�سي وليامز ذات طابع جن�سي 

او ماي����دور ح����ول ال�ش����ذوذ الجن�س����ي ماعدا م�س����رحية 
الحيوان����ات الزجاجية مو�ض����وعها عن الزواج،و�س����بب 
اختياره لهذه المو�ض����وعات لكونه كاتب �ص����ادق يعك�س 
البيئ����ة الت����ي يعي�ش فيه����ا والواق����ع الاجتماعي.وليامز 
ت�أثر بالكاتب د.ه����ه لوران�س وعا�ش كليهما نف�س البيئة 
والظروف.ففي م�س����رحية قطة على �س����طح من ال�صفيح 
ال�س����اخن نج����د ا�س����رة غنية لكنه����ا مفكك����ة،الاب لايحب 
زوجته،اما الاب����ن فاقد الحنان عند اهله فيختار العلاقة 
مع �صديقه وزميله الريا�ضي ور�أي نف�سه عاجز�آعن فهم 
ظروف المجتمع المحيط به والتكيف معها،وف�ش����ل الابن 
في بلوغ اي قدر من التفاهم حتي مع اقرب النا�س اليه..
زوجته وابيه. وكانت النتيجة ان لج�أ الى الخمر ف�أدمن 
ال�ش����راب ولم يعد يجد في الحياة لذة �سواها،وا�س����تقال 
م����ن عمل����ه كمذي����ع للابرمج الريا�ض����ية،ومن ث����م تحاول 
زوجت����ه ماج����ي فر�����ض �س����يطرتها عليه،تلك ال�س����يطرة 
الت����ي بلغ ذروتها في الف�ص����ل الثالث عندم����ا ترغمه على 
م�ضاجعتها؛ وهي تحقق بغيتها بعد ان حرمته من الخمر 
نديم حياته ـ وفر�ض����ت عليه �شروطها.وبقي ابيه خائف 
على علاق����ة الابن المريب����ة ويتابع الوالد ابنه وي�س�����أله: 
عن �س����بب الاكثار من �ش����رب الخم����ر، علي����ك ياولدي ان 
لاتب����دد حيات����ك هب����اء مثل هذه المو�ض����وعات الجن�س����ية 

المســـرح الأمريكــــي بعـــد الحــــرب 
العــالميــــة الاولـــى

الق��در لم يع��د متحكم��اً بم�ري�ص البطل وبع��د الح��رب العالمي��ة الثانية 
تط��ورت الحي��اة المدني��ة والاجتماعي��ة في امريكا،وح���صل تطور كبير 
واهتم��ام بم���سرح يوجني� اوني��ل، تني���سي وليام��ز والكات��ب ارث��ر ميلر 
وتجاوزت �شهرة كتابها انجلترا والولايات المتحدة وخا�صة تني�سي وليامز 
وم�سرحية اللعب الزجاجية،وحققت م�سرحية عربة ا�سمها اللذة �شهرة 
عالمي��ة، وم�سرحية قطة فوق �سطح من ال�صفي��ح ال�ساخن.وم�سرح �أرثر 
ميل��ر وفاقت �شهرته العالمية في م�سرحية م��وت بائع متجول، وم�سرحية 
كله��م ابنائي، م�سرحية م�شهد من فوق الج�سر، اما يوجين اونيل والم�سرح 
المعا���صر فهو يختلف عن وليامز وارثر من ناحية النغمة اوالروح ونهجه 
يختل��ف عن كت��اب اوروبا مثل ان��وي ويون�سك��و والكل هم كت��اب الموجة 
الجدي��دة، فم�سرح اونيل م�أ���ساوي يفهمه من تخ�ص�ص�� في درا�سة الادب 

الم�سرحي وات�سع فهمه للم�أ�ساة من �سوفوكلي�س و�شك�سبير. 
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ق����د نج����د م����ن يتفق مع����ه وم����ن يختل����ف معه فتيني�س����ي 
وليام����ز يعي�����ش مايكتب����ه من خ��ل�ال ح����الات التوتر في 
اع�ص����ابه واحا�سي�سه. ي�س����تخدم الرموز وال�صور وكل 
�صورة تو�ضح المعني،وال�ص����ورة والرمز حالة طبيعية 
وحيوي����ة  بح����رارة  تندف����ع  الدراما،و�شخ�ص����ياته  في 
وايقاعه����ا �س����ريع عل����ى خ�ش����بة الم�س����رح مع المو�س����يقي 
والديك����ور والاغ����اني كل هذه التفا�ص����يل يهت����م وليامز 
عن����د كتابةالن�����ص الم�س����رحي.ويمتاز وليام����ز ب�أن����ه من 
ال�صعب تف�سير م�سرحياته،يقع المتفرج والناقد فيحيرة 
وتردد في فهم المعني المق�ص����ود منها،وهي الي�أ�س منمن 
الطبيعة الب�شرية �أواحيان�آ انعدام الاخلاق وخا�صة في 
م�سرحيته عربة ا�سمها الرغبة،ويعتبر وليامز من الكتاب 
المحدث��ي�ن وان كانت م�س����رحياته تثيرجدلآ ومناق�ش����ات 
ا�س��ي�رة  متباينة.وي����ري تيني�س����ي وليام����ز ان الحي����اة 
الزم����ن ذلك الوح�����ش القات����ل ال�ص����ارخ، والزمن يجري 
ب�س����رعة لاهث�آ مجنون�آ وطائ��شآ،وقد اثر هذا فينا،وهذه 

ال�س����رعة تنزع من حياتن����ا جلالها ووقاره����ا وكرامتها.
الزم����ن له ت�أثيرعلي حي����اة �شخو�صه،والم�س����رحية تقدم 
لن����ا �ش����خو�ص ونم����اذج خ����ارج عري����ن الزم����ن الهائ����ج 
والعجول،�شخ�صياته ت�صرخ وت�شتكي وهي �شخ�صيات 
من الواقع اليومي،واخرين لي�����س لديهم الوقت الكافي 
الى الا�س����تماع اليه����م، وله����م مواعيد اخ����رى يتحكم بها 
الزمن، هذا المارد يجعلنا دائم�آ قلقين،حائرين وطامعين 
وفاقدين الوقار باحثين بي�أ�س عن معني لحياتنا، عندما 
ن�شاهد حركة وت�صرفات �شخو�صه،ن�ستطيع الحكم على 
�س����لوك البطل اوالبطلة في هدوء،وربما بو�ض����وح،من 
خلال الا�ستعداد النف�س����ي والعاطفي. فتيني�سي وليامز 
يعي�ش مايكتبه بكل اع�ص����ابه واحا�سي�سه،وهو ي�ستقي 
مايكتبه من حال����ة التوتر التي يعي�شها.وي�ض����ع وليامز 
كل المقت�ض����يات الم�س����رحية في ذهنه، فالم�س����رحية تكتب 
لغر�ض التمثيل.وفي م�س����رحية عربة ا�س����مها اللذة تطل 
علينا �س����يدة وهي في الثلاثين من عمرها تحمل حقائب 

ال�س����فر،انيقة في مظهره����ا وتبدو عليهاالحيرة،ا�س����مها 
بلان�����ش، كالفرا�ش����ة في حق����ول خالية م����ن الزهور، في 
هذا الحي الفقير ت�س�����أل عن عنوان اختها �س����تيلا،فتدلها 
�س����يدة عل����ى جن����ة عدن،بيت فقراء كل �ش����يئ في �ص����الة 
واح����دة الحم����ام وغرف����ة الن����وم، تقابلها �س����تيلا الاخت 
بترحيب وزوجها ال�س����كير ولاعب القمار،ت�شكو لاختها 
ع����ن فظاظ����ة زوجها �س����تانلي يق�ض����ي ليله مع �ش����لة من 
الا�صدقاء،�س����تانلي ي�ش����اك�س بلان�����ش ويتهمها باب�ش����ع 
ال�ص����ور والعلاقات الم�شبوهة والو�شايات،وتقف �ستيلا 
حزينة على اختها بلان�ش من �سوء ت�صرفات زوجها.في 
الختام ينقلها الى م�ست�شفي الامرا�ض العقلية.وتر�ضي 
بلان�ش ان تعي�����ش على كرم الغرباء ولاجحيم �س����تانلي 
زوج اخته����ا �س����تيلا ه����ذه الم�س����رحية تحم����ل في طياتها 
الكثير من العقد الجن�س����ية وقد تحفز الان�سان على فعل 
الكثير من عنا�ص����ر المغامرة والطي�ش المبني على العقل 
الباطن����ي وال����ذي يحفزالطبيع����ة الب�ش����رية،تلك الطاق����ة 
تكم����ن في ت�ص����رفات كل رجل وام����ر�أة، وهن����اك عوامل 
اخرى لاتقل عنها في الاهمية منها الجوع والنزوع الى 
القوة وال�س����لطات �صيغة اخرى في م�سرحيات تيني�سي 
وليامز اعتماد �ص����يغة الادب المك�شوف،اي قيمة واهمية 
الجن�����س وخطورت����ه عل����ى حياتنا.فمعظ����م م�س����رحيات 
وليامز التي �ش����اهدتها على م�س����ارح مهمة في ال�س����ويد 
اعتم����د المخرج على فهم روحي����ة الن�ص والم�ؤلف وابراز 
ه����ذه ال����روح وتج�س����يدها على خ�ش����بة الم�س����رح، وبناء 
الديك����ور التاب����ث عدا تغي��ي�ر بع�ض الاك�س�س����وارات من 

خلال حركة الممثلين وادائهم الناب�ض بالايقاع ال�سريع.
ويعتبر الكتاب الثلاثة وليامز،اونيل، وميلر على ر�أ�س 
كت����اب الم�س����رح الامريكي،ونظرته����م الى الوج����ود فيه����ا 
م�سحة من الحزن والك�أبة،وهم يعبرون عن جوانب من 
الروح الامريكية وهي غير متفائلة على طول الخط اهم 
مايميز ارثر ميلر في معظم م�سرحياته هو وعيه لمجتمع 
زائف،والحال����ة ممكن تغييرها،وخا�ص����ة في م�س����رحية 
كلهم ابنائي وفكرة الم�سرحية قريبة من توجهات م�سرح 
اب�س����ن النرويجي والمبنية على كذبة خا�صة تمهد لكذبة 
عامة.جوكل��ي�ر يرتكب جريمة اجتماعية،كلير �ص����احب 
م�ص����نع ار�س����ل ادوات طيران احتياطي����ة معطوبة،ادت 
الى موت العدي����د من الطيارين ومن �ض����منهم ابنه،وقد 
القي كلير ماح�ص����ل على احد عامليه في الم�ص����نع وتبر�أ 
من تهمه الجريمة حفاظ�آ على �سمعة م�صنعه وخ�سارته 
المادية.في م�س����رحية كلهم اولادي ي�ش����عر جوكلير الاب 
والا�ض����طهاد  بالذن����ب  وال�ش����عور  الجريم����ة  بف�ض����احة 
الجمعي، فجميع الذين كان ال�سبب في قتلهم هم �ضحايا 
انانيت����ه وق����د �أدرك الكات����ب ارثرميل����ر وفهم����ه العمي����ق 
لمفهوم ال�ض����حية،الجمعي،الابناء يعانون ب�س����بب �سوء 
ت�ص����رفات وافع����ال الاب����اء.وفي م�س����رحيات ميلر تكون 
�شخ�ص����ياته خارج �س����لطة البولي�س، وتختار �شخو�صه 
الفر�ص����ة المنا�س����بة لأنتحاره ولكي يواجه م�صيره،لأنه 
الم�س����و�ؤل عن ت�ص����رفاته رك����ز ميلر في م�س����رحيته كلهم 
اولادي على الفردية الامريكي����ة وانانيته وعدم التزامه 

بم�صالح الاخرين.
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الطيب زاك

 الم�س���رح يبتع���د ع���ن الح���دث والع�ب�رة الى 
التجربة المعا�ش���ة والمتلقاة. لا �أحد ي�س���تطيع 
التخل����ص من الح���دث خ�صو�ص���اً اذا كان من 
عم���ق تجربة الكاتب �أو الممثلين. لكن الاتجاه 
الى م�ش���اركة الجمهور لا يعن���ي تقديم اعمال 
خ���ارج نط���اق ال�ص���يغة المتعارف عليه���ا. هنا 
يلج����أ الم�س���رح الى الاخ���راج والتركي���ز على 
التقني���ة التي تنق���ل العم���ل الى الجمهور في 
�ص���يغة اكثر حيوي���ة وجاذبية تكون فا�ص���لة 

في اعطاء مفهوم مختلف للم�سرحية.
ه���ذا ملخ����ص الحديث ال���ذي دار ب�ي�ن الذين 
كانوا ينتظرون �أمام الم�س���رح للح�ص���ول على 
تذك���رة دخول"ع���ودة رج���ل الجليد"للكات���ب 
يوجين �أونيل. بع�ض���هم انتظر �أكثر من اربع 
�س���اعات، من ال�ساد�سة �صباحاً، وهو يعلم ان 
ع���دد البطاق���ات مح���دود لا يتج���اوز �أكثر من 
خم�س ع�ش���رة مخ�ص�ص���ة يومي���اً للذين فاتهم 

الحجز.
هذا الانتظار في ال�ب�رد والظلام لا الى العالم 
من خ�ل�ال الك�أ�س، وعندما تف���رغ هذه تنتهي 
معها �شجاعة يتلم�سونها في ظلام الجمجمة، 
يت�ش���بثون  ولذل���ك  ج���داً،  حال���ك  ظ�ل�ام  ان���ه 
�أن  الى  مق�ب�رة،  ي�ش���به  م���كان  في  ببع�ض���هم 
ي�أتي"ريكي"البائ���ع الج���وال ال���ذي يح���اول 

انقاذهم.
الانقاذ يحت���اج الى كلام، الى عملية بيع، الى 
ده���اء، الى �ش���عور بالتف���وق، ث���م الى ادعاء. 
وهكذا ت�ص���ل بنا الم�سرحية الى تف�سير بع�ض 
حياة ه�ؤلاء. واذ ي�شتد النزاع على م�صداقية 
اح���داث الما�ض���ي الت���ي يروونه���ا لبع�ض���هم، 
يح�ض���ر"ريكي"ومعه الهداي���ا والعن���اق، فقد 
كان واح���دا م���ن المجموع���ة، قب���ل �أن ينطل���ق 
وراء تحقي���ق الحلم. لقد توقف عن ال�ش���راب 
اي�ضا، و�س���لك العي�ش الم�ستقيم. قبل ان نت�أكد 
من م�ص���داقية ه���ذا الموقف و�أن���ه لي�س مجرد 
كلام بائع متجول، نمر بخ�صال قوم يكرهون 
الحرك���ة وال�ص���دق مع النف�س. فه���ذا"لاري"، 
ي�س���اري قديم ينتهي الى موقف ال�سخرية من 
العالم حوله،"دون"�ش���اب يرزح تحت �شعور 
ذنب بخيانة ما، ارتكبها. امه القي اف�ضل. ان 
هذه خارجة عن نطاق بائعي الحلم لاأميركي، 

�أو �أي ن���وع م���ن الاح�ل�ام في كل م���كان. لكن 
المفاج����أة غير المتوقعة ت�س���رع بن���ا في اتجاه 
�آخر، وك�أننا نترك قطارالحدث، محلقين فوقه 

لم�شاهدة ما ينتظر هذه المجموعة.
م�س���رحيات لاأحياء لاأموات كثيراً ما تُ�صاب 
الن�ص���ائح  اب���داء  في  والاف���راط  بالت�ش���ا�ؤم 
ليح�صل المتفرج على حلول جاهزة للم�شاكل. 
غير �أن م�سرح يوجين �أونيل ي�ضع المتفرج او 
الق���ارئ امام الم�ش���اركة في التجربة المعي�ش���ة 
المتدف���ق  ع���ن طري���ق الح���وار  لل�شخ�ص���يات 

وا�سلوب العر�ض.
كتب يوجين �أونيل الم�سرحية العام 1939 في 
ف�ت�رة حرج���ة كان يعاني خلالها م���ن المر�ض، 
ويعي����ش في فندق بع���د الافتراق عن زوجته. 
وم���ا زال الكثيرون يعتبرونها اقوى عمل في 
الم�س���رح الحديث، اذ عّرب فيها عن تفهم عميق 
للطبيعة الب�ش���رية، و�ش���يّد هيكله���ا في براعة 
ومنطق لدرج���ة ان النقد الموجه لطولها يبدو 

غير مفهوم.
�أوني���ل الكاتب الم�س���رحي الاميرك���ي الوحيد 
ال���ذي ح�ص���ل عل���ى جائ���زة نوب���ل، ي���رى في 
هذه الم�س���رحية ان م�ش���كلة الان�س���ان الكبرى 
ه���ي مواجهة حقيقته، والم�ش���كلة انه لا يعرف 
كيف يواجهها. الان�س���ان عنده مقدرة �شديدة 
عل���ى خ���داع النف����س، وعندما يق���ول الثوري 
لاأح�ل�ام  عل���ى  ق�ض���ى  ال�س���ابق"لاري"انه 
ولاأماني انما يتجه في �سراب �آخر يمكنه من 

الا�ستمرار.
بالن�س���بة الى ابطال الم�س���رحية، ف�إن الت�شبث 
بالأح�ل�ام اف�ض���ل م���ن احتق���ار النف����س. انهم 
ي���رون ان الخلا����ص ال���ذي يدعو �إلي���ه ريكي 
لي�س �س���وى نوع م���ن الموت البط���يء، ولذلك 
يتفق���ون عل���ى انه مجن���ون. وما �أن يتر�س���خ 
هذا ال�ش���عور بينهم حتى تح�ضر ال�شرطة الى 
المقه���ى لإلق���اء القب�ض عليه، فق���د قتل زوجته 

لانه لم يعد يحتمل حبها له.

�ألق���ي عليها القبـ����ض لأنها تنتم���ي الى حركة 
الى  به���ا  ���يَ  وُ�شِ ان  بع���د  ممنوع���ة  حزبي���ة 
ال�سلطات. هناك جانرلان �سابقان من انكلترا 
وجن���وب افريقي���ا، يطاردهما عم���ل جبان من 
بالع���ودة  الما�ض���ي."بات"و"جيني"يحلمان 
الى وظيـفتيهم���ا بعد ان ت�س���بب ال�ش���راب في 

ف�صلهما من العمل.
يحاول ريكي ان يبيع الخلا�ص له�ؤلاء بمنعهم 
من الا�ستمرار في ال�شراب. ثم يحثهم على �أن 
يترك���وا المقه���ى لتحقيق الم�ش���اريع والاحلام 
عو�ض الحديث عنها. لا �أحد ي�ش���ك في الطاقة 
والنية والافكار التي تدفعه لتح�س�ي�ن احوال 
ا�ص���دقائه القدام���ى. لكن ه�ؤلاء ي�ش���كّون في 
ح�س���ن نيته. يمك���ن ان تبيع للنا����س حذاءً او 
تلفزيون���اً، لك���ن لا يمكن ب�أي ح���ال ان تبيعهم 
الخلا����ص المعل���ب او زيادة الايم���ان او حياة 
يع���ادل تجرب���ة م�ش���اهدة الم�س���رحية: �س���بع 
ع�ش���رة ممثلا يمل�ؤون الخ�ش���بة مرة واحدة. 

الكث�ي�رون ن�س���وا معاناة الانتظ���ار، واغلبهم 
ا�ست�س���لم للاقامة في منطقة الا�ستمالة الى ان 
ي�س���تيقظ الوعي، فقد تمر مقاطع من دون ان 
ينتبه �إليها الان�سان لأن التمثيل محتد وم�ؤثر 
وي�س���ايره الوع���ي في لحظ���ات ك�أن���ه الواقع 

ولي�س تقريبا له او ا�ستعارة منه.
نح���ن هنا ام���ام جه���از �ش���امل للذك���رى ك�أننا 
نع���رف ه����ؤلاء الا�ش���خا�ص الذي���ن يتحدثون 
ع���ن تغيير حياتهم، عن لاآمال، او ما ي�س���ميه 
الكاتب جعبة لاأحلام. لا �أحد يتوقع منهم ان 
يحققوها، لأنها مجال حديث تم�ضية الوقت، 
وابع���اد ذكريات الما�ض���ي ال�س���يئة. من منا لم 
يم���ر في هذه التجربة. لكنها تظل �شخ�ص���ية، 
محلية، ما لم نر مثيلا لها هناك على الخ�شبة، 
او بيننا وبينها ف�ض���اء من الن�سيان. قد يظن 
لاإن�سان انه م�شارك في حفلة التمني، فيختار 
�شخ�صية للتعاطف وثانية للإ�سقاط. ثم هناك 
الم�ش���هد لاأول: لا �س���تارة ولا حاج���ز. قبل �أن 
تبد�أ الم�س���رحية نتعرف على �شخ�صياتها، فهم 
يتراكمون عل���ى كرا�س���ي"حانة لاأمل"ثملين 
ونائم�ي�ن، والمتفرجون يت�أملون الم�ش���هد وهم 

يتوجهون الى المقاعد.
ا�ش���خا�ص الم�س���رحية يع���ودون الى الحي���اة 
�ش���يئاً ف�ش���يئاً، وهم يتناوب���ون على الحديث 
عما �س���يفعلونه في الم�س���تقبل، عن المغامرات 
وال�ث�ارء، عن الحياة الجديدة التي يتوقعون 
انها"�س���تحدث لهم". انهم يقطعون م�س���افات 
طويل���ة. م���رة ننج���رف معهم، واخ���رى نظل 
في ت�أم���ل الا�س���باب الت���ي دع���ت الى حالتهم. 
لك���ن طريقة تق���ديم الم�س���رحية التي ت�س���تمر 
اربع �س���اعات ون�صف ال�ساعة لا تتركنا نغفل 
عم���ا يج���ري ولو للحظ���ات. لا �ص���راعاً كثيراً 
بين"الابط���ال". انه���م م�ش���غولون بالاحباط. 
ت�س���تولي عليهم لاأم���اني لت�ص���حيح الهزيمة 
بالكلام. وما �أكثر ما يملكون من الكلام. انهم 
يق�ض���ون معظم الوقت في مقهى الفندق الذي 
ي�س���كنون فيه. بع�ض���هم جاء الى المكان م�ؤقتاً 
فمك���ث فيه الحي���اة الطويل���ة. انه���م يعيدون 
الحكايات نف�س���ها يوماً بعد يوم. لا ادراك، لا 

تف�سير، لا معاناة جديدة. ينظرون.
عن جريدة الحياة اللندنية 2011

�أونيل.  يوجين  الأميركي  الجليد" للكاتب  رجل  "عودة 

مسرحية الآمال المكس��ورة... والطريقة 
الأميركية لبيع الأحلام!
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يو�سف وهيب

منذ �أن طرحت �سيمون دوبوفوار مفهوم �أيديولوجية 
الاذعان لدى الم���ر�أة في كتابها"الجن�س الثاني"1949 
م، وك�ش���فت م���ن خلاله���ا حقيقة اللاتماث���ل في العلاقة 
غ�ي�ر المتكافئة بين الرج���ل والمر�أة حيث �إن���ه )الرجل( 
ه���و المحدد ل���كل م���ا هو ان�س���اني ولي�س���ت الم���ر�أة في 
جمي���ع لاأدبي���ات والنت���اج الابداع���ي حي���ث الخطاب 
الذك���وري هو ال�س���ائد وهو الذي ين���وب عن المر�أة في 
طرح م�ش���كلاتها ومن ثم كانت �أهمية كلوح دوبوفوار 
تكم���ن في تل���ك الق���وة التي منح���ت الحركة الن�س���وية 
امكانية طرح �أ�س���ئلتها لاأ�سا�س���ية دون نائب ذكوري، 
ولع���ل ذلك ما تبدى في كتابات دورثي ريت�شارد�س���ون 
Dorthy Richardson  التي اتخذت لنف�س���ها 
مو�ض���وع وعي لاأنثى في روايته���ا )رحلة حج(، كذلك 
م���ا نراه ل���دى فرجيني���ا وولف رائ���دة النقد الن�س���وي 
وم���ن بعده���ا ظهرت كتاب���ات كثيرة في نف����س الاتجاه 
فكان كتاب م���اري المان M. Elman "التفكير حول 
  Muliet Mitchel ميت�ش���ل  المر�أة"وجولي���ت 
الت���ي دافعت عن فروي���د في كتابها"التحليل النف�س���ي 
والحرك���ة الن�س���ائية"1975 م���ن حي���ث �إن���ه �أن���ه �أي 
فرويد ي�ص���ف تمثيلا ذهنيا للواقع الاجتماعي ولي�س 
الواق���ع نف�س���ه، ورغ���م ذلك فدفاعه���ا عن �أف���كار فرويد 
ع���ن الاختلاف الجن�س���ي لم يلق قبولا عن���د العديد من 

ممثلات الحركة الن�سائية 
لقد كان الابداع الن�سوي تلبية لحاجة فكرية ما�سة حيث 
لي�س���ت هناك �إجابة عن �أ�س���ئلة المر�أة الحقيقية �س���وى 
ل���دى المر�أة ذاتها وخا�ص���ة �س����ؤال التعي�ي�ن كما يذهب 
ف���وزي فهمي في درا�س���ته"المر�أة وثقافة الا�ض���طهاد". 
فالمر�أة تول���د في ظل ثقافة ذكوري���ة تخلع قيمة رمزية 
على نوعها وهذه الثقافة الم�س���يطرة هي التي �ألب�ستها 
�إطار"كرنفال"ووفق���ا  ب���ه حياته���ا في  قناع���ا تعي����ش 
لأ�ص���ول هذا الكرنفال لي�س لأح���د �أن ينزع قناع لاآخر 
وكان���ت تل���ك ه���ي �ألي���ة ال�ض���بط الاجتماعي م���ن قبل 
المجتم���ع الذك���وري"وفي �إطار النه�ض���ة الثقافية التي 
تق���وم عليها �أكاديمية الفنون الم�ص���رية التي �أ�ص���درت 
�أك�ث�ر من ت�س���عة عناوي���ن مترجمة عن هموم الم�س���رح 
كتاب"الدرام���ا  ف����إن  والغ���رب  �أمري���كا  في  الن�س���وي 
لاأمريكي���ة الحديثة: ق���راءة ن�س���وية"الذي قامت على 
تحري���ره في الانجليزية وقدمت ل���ه الناقدة لاأمريكية 
عل���ى  وق���ام    June Schlueter �ش���لوتر  ج���ون 
ترجمته �س���امح فكري ي�شتمل على ثلاث ع�شرة درا�سة 
في م�س���رح يوج�ي�ن �أوني���ل، و�أرث���ر ميل���ر، وتين�س���ي 
ويليام���ز، وادوارد �ألب���ي، و�س���ام �ش���يبارد وتنوع���ت 
هذه الدرا�س���ات بتنوع كاتبيه���ا وكاتباتها بين الر�ؤية 
الن�س���وية كم���ا تراها الم���ر�أة )الناقدة الن�س���وية( وبين 
ر�ؤية الناقد الرجل لهذه النماذج الن�س���وية الم�س���رحية 
وهذه الر�ؤية لاأخيرة لم يمثلها �سوى اثنين من النقاد 
الرجال هما جيفري. د. ما�سون وجون تيمباني. وفي 
مقالتها المعنونة بـ"وح�ش الكمال: نموذج �س���تيلا عند 
�أونيل"ترى �آن فلي�ش Anne Fleche   م�ؤلفة المقال 
�أن ال�س���مة المعماري���ة ال�س���ائدة لدى �أوني���ل تتمثل في 

وجود �شخ�صية ن�سائية غير م�ستقرة، وان كانت تمثل 
�أي�ضا محورا بنائيا تتوزع حوله ال�سرديات الذكورية 
المت�ص���ارعة والم�ش���كلة الت���ي تواجه الناقدة الن�س���وية 
هن���ا ه���ي كيفي���ة ق���راءة �شخ�ص���يات �أونيل الن�س���ائية 
دون نزعه���ا من �س���ياقها ال�س���ردي، وتتبن���ى �أن فلي�ش 
 Teresa de ;, وجهة نظر"تيري�س���ا دي لوريتي����س
�أ�صبح  الن�سوية  �أن   القراءة  التي ترى   Lauretis

لزاما عليها �أن تتعامل مع غير الممكن فهي قراءة وجب 
عليها قراءة ن����ص لم يوجد بعد ووجب عليها التحدث 
بلغ���ة تق���ف منه���ا موق���ف الع���داء"، �إلا �أن ه���ذا الطرح 
المتناق�ض قد يب���دو نوعا من التفكير الخادع والمراوغ 
ف����إن دي لوريتي�س تقرر:"ان و�ض���عية المر�أة في اللغة 
تت�س���م بعدم الات�س���اق فهي لا تجد نف�س���ها الا في فراغ 
المعنى وفي ذلك الف�ضاء الخاوي بين العلامات"وعلى 

ذل���ك ف�إنه من ال�ص���حيح الق���ول ب�أن الم���ر�أة تمدنا بذلك 
الف�ض���اء ال���ذي تعمل من خلال���ه ال�س���ردية وتحرز من 
خلاله ات�س���اقها بمرجعيته البيولوجية وال�ص���راعات 
تب���دو �إذن وك�أنها تح���دث عبر المر�أة وحوله���ا، �إلا �أنها 
�أي المر�أة تمثل �ش���رط ال�س���ردية وه���ي حبلى بها ومن 
التناق�ض �أن نري �أنها خارج الجماعة التي هي �ش���رط 

لوجودها.
وع���ن »ن�س���اء �أوني���ل ال�ش���بحيات"تكتب �س���وزان بير 
اع���ادة  Suzanne Burt  في محاول���ة منه���ا الى 
تقييم معالجة �أونيل لل�شخ�ص���ية الن�س���وية م�س���تبعدة 
م���ا �أثير حوله من كون���ه عدوا للمر�أة، فتطرح عو�ض���ا 
ع���ن ذل���ك وجهة نظر ت���رى �أن �أعمال �أوني���ل تعك�س ما 
ن�س���ميه اليوم –"الوعي الن�س���وي"فهذه الكيفية التي 
يقدم بها �أونيل �ص���ورا لن�س���اء فر����ض عليهن الغياب. 
والح�ص���ار وال�س���كوت كما ن���رى في �شخ�ص���ية ماري 
تايرون في م�سرحية"زيت الحيتان"و�شخ�صية"ماري 
تايرون"في م�س���رحية"رحلة اليوم الطويل في جوف 
الليل". ترى �س���وزان في �إعادة تقييمها �أن �أونيل عبر 
في كلا النموذجين عن توحد لافت مع نف�سية المر�أة وما 

تعانيه من ح�صار اجتماعي وحرمان من الحقوق.
وانتق���الا من م�س���رح يوج�ي�ن �أونيل الى م�س���رح �آرثر 
  Gayle ميللر ف�إن هجوما حادا ت�شنه جايل �أو �ستين
في مقالها الذي يحمل عنوان مقاي�ضة الن�ساء والرغبة 
الاجتماعي���ة المثلي���ة ل���دى الرجال في م�س���رحية موت 
قوم�س���يونجي )عرف���ت في الترجم���ات العربية تحت 
ا�سم: موت بائع متجول( وت�شير �أو�ستين الى الكيفية 
الت���ي تت���م بها مقاي�ض���ة الن�س���اء ب�ي�ن الرج���ال وكذلك 
الكيفية التي يتم بها تمثيل الن�س���اء باعتبارهن"�أ�شياء 
للمقاي�ض���ة"وهو م���ن �ش����أنه �أن ي�س���تبعدهن من دائرة 
ال���ذوات الفاعل���ة في الم�س���رحية، ولت�أكيد ذل���ك المفهوم 
ل���دى ميللر ف�إن �أو�س���تين ترك���ز على م�س���رحية �أخرى 
لكاتبه"جان���ب �آخر من الغابة"لليلي���ان هيلمان والتي 
ت���رى فيها �أنه على الرغم من �أن الن�س���اء ي�س���لكن وفق 
قواع���د حدده���ا المجتم���ع الذك���وري �إلا �أنه���ن في هذه 
الم�س���رحية يعظ���ن ذوات فاعل���ة، وم���ن هن���ا ت���رى �أن 
حج���ر  قوم�س���يونجي"تمثل  ميللر"م���وت  م�س���رحية 
عثرة �أمام منح التجربة الن�س���ائية ح�ضور في الدراما 
الن�س���وي لم�س���رح  النق���د  �إط���ار  الج���ادة. وفي نف����س 
ميلل���ر تطرح ك���ي �س���تانتو Key Stanton  الحلم 
لاأمريكي كما تج�سده �شخ�صية ويلي لومان وترى �أن 
   Male - Oriented هذا الحل���م ذكوري التوج���ه
و�أن تحقيق���ه يتطل���ب الاعتم���اد على الن�س���اء فقط مع 
ع���دم الاق���رار بذلك كم���ا يتطلب تحقيق الحل���م قهرهن 
وا�س���تغلالهن ع���ن طري���ق خلق مجتمع ذك���وري داخل 
العوالم الثلاثة المحققة للحلم لاأمريكي والتي ت�ش���مل 
ع���الم الطبيع���ة، وعالم التج���ارة، والبي���ت عوالم يبرز 
فيها الح�ض���ور الذكوري تماما حيث يقوم على �سلطة 

لاأب ولاأخ.

عن مجلة نزوى العمانية 2006

يوجـين اونيل..
نسـويـة ق��راءة 
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كل كات����ب عظي����م ه����و كات����ب عبقري يكت�ش����ف 
نف�سه عندما ير�صد قوانين الطبيعة لاإن�سانية 
في �أعماله، فم�سرحيات �شك�سبير، �سترندبرغ، 
�إب�س����ن وبيرنديللو كلها مراحل ب�سيكولوجية 
ت�ش����ي بعبقرية �صاحبها وتعبر عن نف�سها عبر 
ت�ص����ورات التحليل النف�سي لل�شخ�صيات، �إنها 
ردود �أفع����ال درامية فريدة م����ن نوعها، وردود 
�أفعال فردية في الحياة، تدور هذه الم�سرحيات 
ح����ول توتر وقلق الروح العظيمة للخروج من 
ه����ذه لاآلام، لاأف����راح، الث����ورات، التغييرات، 
وجمالي����ة  ال�ش����هوات،  جحي����م  التح����ولات، 
�أحا�سي�س����هم  �أج����ل  م����ن  المث��ي�رة،  الف�ض����اءات 
العق����ول  �أج����ل  وم����ن  وعناده����م،  وعواطفه����م 
وال�س����خرية  الجائع����ة  والبط����ون  المنفتح����ة 
اللاذع����ة، م����ا لم يكن ذل����ك م�س����رحية تدور في 
فلك لاإن�س����انية، ف�إنه لا يعدو �أن يكون عر�ض����اً 

م�سرحياً.‏
درامي����ة  عبقري����ة  �أول  �أوني����ل  يوج��ي�ن  كان 
حقيقة في الم�س����رح لاأمريك����ي الحديث، انتهج 
التعبيرية والرمزية في �أعماله الم�س����رحية من 
خ��ل�ال ر�ص����د واقع الطبق����ة ال�س����فلى للمجتمع 
م�س����توى  �إلى  ورفعه����م  الحدي����ث،  لاأمريك����ي 
القوان��ي�ن الكوني����ة والب�ش����رية، وم�س����رحياته 
تعك�����س التم����رد الداخل����ي ال����ذي عا�ش����ه طوال 
حيات����ه على مجتم����ع كان ي����رى �أن����ه خالياً من 
القيم لاإن�س����انية، وقد خ�ص�ص انتقاده لهيمنة 
ه����ذه القي����م في المجتم����ع، مث����ل تف����كك العائلة 
و�ض����ياع الفردي����ة و�س����ط �ص����راعات وتيارات 

�أخلاقي����ة وعملي����ة وفكرية، محاولًا �أن ي�ص����نع 
للمجتم����ع الحديث جوه����راً يخرج ع����ن نطاق 
كينون����ة لاإن�س����ان وهويت����ه، ومعظ����م �أعمال����ه 
تر�ص����د �أهم التي����ارات الم�س����رحية الحديثة في 

الم�سرح لاأمريكي.‏
تكم����ن  م�س����رحه  في  والتعبيري����ة  الرمزي����ة 
كينوناته����ا  وفي  نف�س����ها  ال�شخ�ص����يات  في 
الم�ش����هدية  م����ن  �أك��ث�ر  النف�س����ية  وتحولاته����ا 
الب�ص����رية وال�س����معية، وهي �شخ�صيات حية، 
ولي�س����ت مجرد رموز و�أفكار، وال�صراع داخل 
ال�شخ�ص����ية ولي�س����ت ب��ي�ن ال�شخ�ص����يات. كتب 
كاردي����ف«  �إلى  �ش����رقاً  »م�س����افرون  م�س����رحية 
ي�ص����ف فيها بحاراً يموت على ظهر ال�س����فينة، 
م�س����تخدماً فيه����ا الخي����ال الجام����ح والدعاب����ة 
ال�س����اخرة والحكمة الر�شيدة، وكان �أكثر ولعاً 

بتج����ارب الحياة لاإن�س����انية في �أمري����كا، فهو 
دائم التجديد والتجري����ب والبحث في ذاكرته 
لي�ستخرج مفردات حياته الخا�صة والعامة عبر 
ت�شابكات ي�صطدم فيها الرمزية بال�شخ�صانية، 
وت�ض����يع فيها الدلالة لاإن�س����انية في بحثها عن 
�إغ����راءات التحلي����ل النف�س����ي من �أج����ل تعميق 
ال�ص����راع ال����ذي يدور في عقل ال�شخ�ص����ية بين 
البواع����ث ال�ش����عورية والحاجات لاإن�س����انية، 
لتب����دو الم�س����رحية واقعية م����ن حيث ال�ش����كل، 
م�س����تخدماً تجري����ب تقني����ات الواق����ع بق�ص����د 
ت�ش����ويه ه����ذا الواق����ع من �أج����ل �إنت����اج المعنى، 
بينما كانت م�س����رحية »الح����داد يليق بالكترا« 
�أك��ث�ر م�س����رحياته �ش����هرة وق����وة ب��ي�ن �أعماله، 
�إذ جع����ل لاأحداث وال�شخ�ص����يات في الن�ص����ف 
الثاني من القرن التا�سع ع�شر معا�صرة تنتمي 

�إلى المجتم����ع لاأمريك����ي �أثناء الح����رب لاأهلية 
بين ال�شمال والجنوب.‏

مارك����و ميلونز واحد من الذي����ن تابعوا تطور 
روح العبقري����ة عن����د �أوني����ل، وه����و يعت��ب�ر �أن 
ج����ذور �أونيل تحولت �إلى زهرة رائعة الجمال 
ح��ي�ن  في  الحدي����ث،  لاأمريك����ي  الم�س����رح  في 
�أ�ص����بحت روحه ال�س����وداء ذهباً، لقد غّري �سمة 
مجتمعه الا�س����تهلاكي من لاآله����ة الحزينة �إلى 
ر�ش����قات نارية �أليم����ة كانت عاجزة ع����ن �إطفاء 
�شعلة الحكمة الفل�س����فية في نف�سه، ف�شخ�صية 
هامل����ت في  �شخ�ص����ية  �إلى  كاليب����ان تحول����ت 
م�س����رحية �شك�سبير، و�شخ�صية يانك في القرد 
ذو ال�ش����عر الكثيف �أ�ص����بحت �شخ�صية �أبيقور 
المت�ش����ائم في قب��ل�ان خ����ان، فل����م ي�س����تطع يانك 
الان�س����جام م����ع محيطه عندما �ص����ار �إن�س����اناً، 

ح����اول الع����ودة �إلى انتمائ����ه الق����ديم، فقتلت����ه 
الغوريلا بين �أح�ضانها، و�شخ�صية �أغاممنون 
تظه����ر في الحرب لاأهلية كج��ن�رال يدعى ازرا 
مان����ون في »الح����داد يلي����ق بالك��ت�ار«، وهك����ذا 
ي�س����تخدم �أونيل التراث الم�س����رحي لاإن�س����اني 
لي�ضيف �صبغة محلية على الواقع الا�ستهلاكي 

لاأمريكي.‏
ل����و �ألقينا نظ����رة على ت����راث �أوني����ل لاإبداعي 
وحيويت����ه وب�ص��ي�رته وم�آ�س����يه الت�ش����ا�ؤمية، 
لوجدن����ا �أنه تعمّد �إلى �إحراق روحه وج�س����ده 
غورك����ي  مك�س����يم  مث����ل  نف�س����ه  الجحي����م  في 
و�أوغ�س����ت �سترندبرغ وادغار �آلان بو، واتخذ 
�شخ�ص����يات مث����ل البائ����ع المتج����ول والمغام����ر 
البح����ارة  وتحمي����ل  الم�ض����خة  مي����اه  وتفري����غ 
وعمال الفن����ادق، �أطلق الرج����ل وظائفه المائة، 
وهب����ط علي����ه الع�ص����بية، فحط����م الهات����ف في 
م�ص����ح عقل����ي عندم����ا كان في الم�ست�ش����فى، كان 
رجلًا مزاجياً، �س����وداوي النظ����رة، لديه نظرة 
ثاقبة في م�س����تقبل �أمريكا ولاإن�س����انية، ولديه 
م����ن الق����وة في �أن يم�ش����ي ب��ي�ن جحي����م الن����ار 
خ����رج  الموحل����ة،  والمي����اه  الكح����ول  ومدمن����ي 
يوجين �أونيل من الم�ص����ح مثل لازارو�س وبد�أ 
يكت����ب �أعمال����ه �إلى �أن �س����طع نجمه في �س����ماء 

الم�سرح لاأمريكي.‏
احتال عل����ى الحياة بحيلة غريب����ة! وخرج من 
الم�ص����ح عندما دفعت به جنية كادت �أن تق�ض����ي 
عليه �إلى جوهر الحي����اة لاإبداعية، وقالت له: 
ح�س����ناً �أرى �أنك لم تمت، انه�ض، يمكنك الفوز 
بالحي����اة، انه�ض ي����ا �أوني����ل، ع����دّ �إلى الوراء، 
واب����د�أ، ق����ال له����ا: �أعتق����د �أنن����ي ح�ص����لت على 
فر�صة لإعادة ت�أ�سي�س وت�أهيل نف�سي، وتقييم 
ال�سنوات الما�ض����ية من حياتي، في واحدة من 
التجارب الهام����ة والمزدحمة مع انعكا�س �آخر، 
اعتق����دت حق����اً، �أن حياتي في المرحل����ة لاأولى 
تمر من خلال الما�ض����ي �إلى والم�ستقبل من دون 

المرور بالحا�ضر.‏
الخام�س����ة  في   ،1914 ع����ام  في  ه����ذا  كان 
والع�ش����رين من العم����ر، وقبل ه����ذا التاريخ لم 
يكن قد فكر في �ش����يء، معتقداً �أن ال�س����رير في 
الم�ص����ح م�ص����نوع لل����ولادة فق����ط، �إذ ق����ر�أ عليه 
م�س����رحيات �إب�سن و�شك�سبي�س����ر و�سترندبرغ 
وال�س����يد بي��ت�ر ل����و، لكن بالن�س����بة له ولإب�س����ن 
ول�س��ت�رندبرغ ول�شك�سبير، كانت هذه لاأعمال 
الرائع����ة قليل����ة نوعاً م����ا، �أونيل هو لاإن�س����ان 
لاأ�صلي والفردي وال�شخ�صي المتميز جداً في 
تجارب����ه وردود �أفعاله لدرج����ة �أنه ي�أخذ قبعته 
»موا�ضيعه باعتبار �أنه ي�ستحق �أكثر من غيره 

في كتابة الم�سرحيات"من �أي �سيد �آخر.‏
والمكون����ات  العقلي����ة  الخ�ص����ائ�ص  ماه����ي 
في  الموج����ودة  والاجتماعي����ة  لاأخلاقي����ة 

م�سرحيات �أونيل؟.‏
�أونيل رجل يواجه الحياة والعالم ب�شخ�صياته 
المبدع����ة، قد يك����ون جمي����ع �شخ�ص����يات �أونيل 
منحوتات في م�سرحياته مثل تماثيل لاكو�ؤن 
لاأغريقية، تنا�ض����ل ال�شخ�ص����ية وك�أنها وريثة 
�سرفانت�س، بينما الواقع يتحكم في ت�صرفاتها 
و�س����لوكها. الك����ون يت�آم����ر في كل لحظ����ة �ض����د 
معق����دة  لاإبداعي����ة  ليك����ون ولادت����ه  الفردي����ة، 

إطــــ��ار  خـــ��ارج  عبقريـ��ة 
الأعــــراف والتقــالــيد

�إن الفرق بين العبقرية والموهبة 
فرق �شا�سع يظهر �إحدى تجلياته 

في الكتابة الم�سرحية، قد تكون 
للعبقرية خا�صية هامة بالكاتب 

الم�سرحي نف�سه،
لافتاً �إلى �أن م�ستوى الذكاء وربط 

�شبكة العلاقات الإن�سانية التي 
ت�صل �إلى م�ستويات عالية في �ضوء 
قوانين الطبيعة الب�شرية، في حين 

�أن تبني المواهب التي تلعب بها 
الأحداث الخارجية مع ال�ضغوط 
الاجتماعية، ترتفع �إلى م�ستوى 

الذكاء الطبيعي ب�شكل ديناميكي، 
لكنه ي�صور التلا�شي والت�سلية 

الا�ستهلاكية ب�شكل �سريع، 
لذلك فالعبقرية هي مثل �شبكة 
العنكبوت، تتخبط فيها النحلة، 

بينما الموهبة هي حياكة تلك 
ال�شبكة باتقان.‏

بنيامين دي كا�سير�س 
 ترجمة:�سناء رمو�ش
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م����ع الانح����دار نح����و التده����ور �إلى �أ�س����فل قاع 
المجتمع.‏

لا �أح����د ينجو من القدر في �أي مكان كان، ربما 
الرج����ل المتعجرف فق����ط كونه يمتل����ك الذهب، 
بالتم����رد  الذي����ن يفك����رون وي�ش����عرون  بينم����ا 
في انتظ����ار القوق����از �أو الابرب����رة �أو جماج����م 
الم�س����يح،  بروميثيو�����س،  مث����ل  ه����م  الرج����ال، 

لاكو�ؤن وهم الرموز لاأبدية للإن�سانية.‏
ال�س����خرية هي قهقه����ة البطن من دم����اغ رابليه 
المتحج����ر، �أو ربم����ا �أنه����ا لي�س����ت �س����وى دمعة 
لاإن�سان المقهور الذي لا حول له ولا قوة، لأنه 

من الم�شكوك فيه �أنه قادر على القهقهة.‏
وقد تكون ال�س����خرية من �س��ت�رندبرغ، �إب�سن، 
�أوكتافي����و، ميراب����و و�أمب��ي�روز بير�����س، �إنها 
مفارقة �ض����منية في طبيعة �شخ�ص����ياته، �سواء 
كان يانك، الامبرطور جونز، �آنا كري�س����تي، �أو 
ماركو بول����و، ازار مانون، كل واحدة من هذه 
ال�شخ�ص����يات تحمل في داخلها بذرة العبقرية 

والغباء نف�سها.‏
لاإن�سان هو الحيوان الوحيد، كما يقول كابيل، 
الذي ي�س����تطيع القرد �أن يلعب مع����ه بمثاليته، 
وفي م�س����رحيات �أوني����ل نح����ن جميع����اً قردة، 
كوننا نحاول تقليد �أنف�س����نا، وننظر في المر�آة 
�إلى �أحلامن����ا المنبثقة في لاأذهان، لكن المفارقة 
في �أن �شخ�صيات �أونيل لي�ست عدواً للب�شرية 
بم����رارة كما هو الحال في بع�����ض لاأحيان في 
�أعمال �سويفت وبير�س، لكن في جوهرها هي 
مث����ارة لل�ش����فقة �أو عل����ى لاأق����ل للتعاطف الذي 

يو�سّع دائرة التفوق على ال�شفقة.‏
ولاأع����راف  الاجتماعي����ة  الاتفاق����ات  تك����ون 
والقوان��ي�ن ال�س����ائدة في المجتم����ع في لاأعمال 
الدرامية لأونيل عدواً للإن�سانية في كل مكان، 
فقط لي�س هناك �ض����مير حديدي يجري �أمامه، 
ويمنحه فر�صة لحمل �أفكاره بعيداً �إلى �أبواب 

غزة المحا�صرة.‏
في ال�س����نوات ال�س����بع لاأولى من حياة �أونيل، 
عا�����ش م����ع وال����ده جيم�����س �أونيل منتق��ل�اً من 
مدين����ة �إلى مدين����ة �أخ����رى في ح��ي�ن �أن ولادته 
كان����ت في مونت����ي كري�س����تو، هكذا ب����د�أ حياته 
خ����ارج لاأعراف والتقالي����د الاجتماعية مقتلعاً 
من جذوره، كان الولد �ضائعاً مك�سور الجناح 
ودخي��ل�اً �إلى المجتم����ع، لكنه لا �أوه����ام له حول 
م�ص��ي�ر �أعداء المجتم����ع، ولم ترّجمه قوة حتى 
الم����وت �أو تج����ره �إلى ح����رب قبل انت�ش����ار تيار 

القتل والدم المتدفق.‏
ينظر الم����رء �إلى م�س����رحياته على اعتب����ار �أنها 
ر�س����الة في جماليات لاأخ��ل�اق، كان دائماً غير 
مهت����م في وق����ت �س����ابق �إلى م����ا وراء الخ��ي�ر 
وال�ش����ر، فهو لا يرحم كتّاباً مثل �سوفوكلي�س، 
ه����اردي، تورغني����ف و�س��ت�رندبرغ،  توما�����س 
�شخ�ص����ياته مزي����ج م����ن العنا�ص����ر الكيميائية 
والنف�س����ية، كم����ا �أن كل واح����د من����ا �ألعوبة في 

مختبر ال�سيد المجهول.‏
�أن����ا هنا لأكت�ش����ف، هك����ذا قال، قد يكون �ش����عار 
م�ؤلف »الرغبة تحت �ش����جرة الدردار"كما كان 
كل فنان ي�ستحق هذا ال�ش����عار من �أ�سخيلو�س 
�إلى جيف����رز روبن�س����ون و�إلى �س����يد الجم����ال 

الم�أ�ساوي العظيم لاأميركي �أونيل.‏

عن مجلة الخ�شبة الم�سرحية 2010

في زيج���ة ملطخة بالدم، قف���ز رجل من الظلمة الغادرة �إلى 
ال�ض���وء لي�ستبيح فرا�شا لم يكن له مع امر�أة خانت زوجها 
الغائ���ب ال���ذي ما �أن  يع���ود �إلى بيته فج����أة، حتى يجد من 
�أحبه���ا، تُب���دل وردة الحب الحم���راء بف�أ�س غ���ادرة �أراقت 
دم���ه المتلهف، مختلطا بماء بركة الا�س���تحمام!  وهناك في 
ق�ص���ره المنيف فت���اة تنتظر �أتاه���ا اليتم مبكرا ت���اركا �آثار 
الغي���ظ ولاأ�س���ى عل���ى نف�س���ها الرقيق���ة وهي ت���رى فرا�ش 
�أبيه���ا، تختلط فيه ال�ش���هوة الخائنة لأم فا�س���قة مع مجون 
رجل غادر، حياة جدي���دة في بيت متهاو، تركت في وعيها 
علام���ة فارقة م���ن التهمي����ش ولاألم النف�س���ي لا ينمحي �إلا 
بوج���ود م���ن ي�أخذ بالث����أر �أو الانتق���ام من �أمها وع�ش���يقها 
القات���ل. كل ه���ذه لاأحداث فتحت �ش���هية الكثير من الكتاب 
والمفكري���ن الذي���ن �أرادوا فه���م الانحراف ال���ذي تميل �إليه 
المر�أة المتزوجة �إزاء زوجها وما يتركه هذا ال�س���لوك ال�شاذ 
من �آثار نف�س���ية في وع���ي لاأبناء الباطن ال���ذي ي�ؤثر على 
�س���لوكهم الواعي �س���لبا �أو �إيجابا، حت���ى ان)فرويد( �أحد 
علم���اء النف����س المعروفين، �أوج���د مركبا نف�س���يا ي�ؤثر على 
�سلوك الفتيات في �أعمارهن المبكرة، �أ�سماه )عقدة الكترا( 
الفت���اة المعروف���ة في لاأ�س���اطير اليونانية، وال���ذي عرفه: 
تعل���ق الابن���ة بوالدها و�ش���عورها بالعداء نح���و لاأم على 

اعتبار �أن لاأم مناف�س لها على قلب لاأب.
 وبغ�ض النظر عن �صحة هذا الر�أي، فقد كانت حكاية الكترا 
م���ادة �أ�سا�س���ية لن�ص���و�ص تراجيدي���ة لدى )ا�س���خيلو�س( 
واح���د  كل  نظ���ر  الذي���ن  و)يوربيد����س(  و)�س���وفوكل�س( 
منه���م �إلى الحكاية من زاوي���ة درامية م�س���تقلة  مما �أوجد  
تنويعا م�س���رحيا من حيث لاإنتاج والت�أويل، �ص���حيح �أن 
لاأ�ص���ل الفك���ري للحكاي���ة واحد، لك���ن ال�ص���ياغة وتقرير 
لاأفعال ج���اءت مختلفة �إزاء مفهوم الث����أر وجدوى انتقام 
الك�ت�ار من القات���ل والزوجة الخائنة التي �أعانت ع�ش���يقها 
)ايج�س���تو�س( عل���ى قت���ل زوجه���ا ال�ش���رعي )�أكاممنون( 
اذ نجد ا�س���خيلو�س يف�س���ر المو�ض���وع وك�أنه قدر حتمي لا 
اختي���ار �أمام���ه، لان لاإن�س���ان مفط���ور على ال�ص���واب لكن 
الخط����أ عائد لقدر الهي يدفع لاإن�س���ان لارتكابه، لذا ينبغي 
�أن يك���ون العق���اب ب�أم���ر الهي �أي�ض���ا وما الك�ت�ار و�أخوها 
�أوري�س���ت�س، �س���وى �أداتي تنفيذ العق���اب الالهي و�إتمامه. 

�أما )�س���وفوكل�س( فقد نظر للمو�ضوع من زاوية �أن الخط�أ 
ال���ذي يرتكبه لاإن�س���ان عائ���د �إلى جهله بالخ�ي�ر لاأخلاقي 
ال���ذي يقوم على المعرفة والحكمة، لذا فان العقاب �أو الث�أر 
جائ���ز حت���ى ي�س���تفيق النا����س من نوم���ة الجه���ل، وعندئذ 
ن�س���عى �إلى �إيج���اد مجتم���ع مثالي. �أم���ا )يوربيد����س( فقد 
ف�س���ر المو�ضوع من منظور �أقرب للواقعية منه �إلى  لاإلهي 
�أو المث���الي لاأخلاق���ي، �أذ يبين �أن لاإن�س���ان يعي�ش و�س���ط 
�ضغوط اجتماعية واقت�صادية ونف�سية تدفعه �إلى ارتكاب 
لاأخط���اء، لكن���ه بالرغ���م م���ن معالجت���ه المغاي���رة، وجد �أن 
الث�أر والانتقام جائز، وال�س���بب ال���ذي جمع ه�ؤلاء الكتاب 
عل���ى �ض���رورة الث�أر، ه���و تنوي���ر النا�س عل���ى معرفة هذا 
المو�ض���وع ومحاول���ة تغي�ي�ره �أو تج���اوزه م�س���تقبلا، لان 
الم�سرح اليوناني كما يعبر عنه )جورج توم�سن( في كتابه 
)ا�سخيلو�س واثينا( هو م�ؤ�س�سة تعليمية و�أن التراجيديا 

�ض���رب من ال�ص���راع الداخلي يفيد على البناء الاجتماعي، 
وه���ذ يظهر جلي���ا في هذا الح���وار الذي يدور ب�ي�ن الكترا 

و�أخيها �أوري�ست�س:
اوري�س���ت�س: محنة �أليم���ة دفعني �إليها �أوج�س���تو�س الذي 

ذبح �أبي بمعونة من �أمي اللعينة!
�ألك�ت�ار: )منادي���ة �أمه���ا( هلمي �إلى �ص���راطك، �إلى �ص���راط 
دمع���ك..  و�أن���ا �أم���زق ب�أظاف���ري جلدي، و�أ�ض���رب را�س���ي 

الحليقة حدادا على موتك! 
 وفي الع�ص���ر الحدي���ث ما زالت حكاية )الكترا( ت�س���تهوي 
الكثير من الكتاب الم�س���رحيين والذي ظهرت في ن�ص���و�ص 
له���ا ت�أويلاتها النف�س���ية والاجتماعية فهذا ال�ش���اعر )هوو 
ف���ون هوفنت���ال 1874-1929( يكت���ب م�س���رحية الك�ت�ار، 
 )1949-1864 �ش�ت�ارو�س،  نجد)ريت�ش���ارد  ح�ي�ن  في 
يحولها الى �أوبرا، وفي �س���نة  1938 �أ�صدر جان جيرودو 
)1882- 1944( م�س���رحية بعن���وان الكترا تب���د�أ بعر�ض 
الك�ت�ار وهي معزولة في ركن من �أركان الق�ص���ر، تفكر في 
كيفي���ة التخل�ص من �أمها وع�ش���يقها، ولك���ي يتخل�ص منها 
اج�ستو�س )ع�شيق �أمها( ي�سعى �إلى تزويجها من ب�ستاني، 
ث���م جاء الكاتب لاأمريكي )يوجين �أونيل، 1888- 1953( 
ف�أ�صدر م�سرحية بعنوان )الحداد يليق ب�ألكترا( فيها عالج 
مفهوم الث����أر والانتقام من ناحية نف�س���ية وبيولوجية، �إذ 
ر�أى �أن م�ص�ي�ر لاإن�س���ان هو دورة لا تنته���ي من الخطيئة 
والبن���اء، وهن���ا نجد ت�أث�ي�ر نظرية التحليل النف�س���ي لدى 
فرويد على الكاتب، لإنتاج نوع جديد من البطل الم�أ�ساوي 

ينا�سب لاأفكار والثقافة المعا�صرة.
�إذاً ثمة ق�ض���ية كبرى �شغلت �ش���عراء الم�آ�سي عبر الع�صور 
تتعل���ق بواقع لاإن�س���ان وه���و يواجه م�ص���اعب ما تتطلب 
من���ه الانتقال م���ن الهدم �إلى البناء، حت���ى وان كان في ذلك 
هلاك���ه، لذل���ك �أ�ص���بحت )الك�ت�ار( رم���زا للت�ض���حية  الذي 
يحدد ملامح التوازن النف�سي القائم على الق�صا�ص، الذي 
ي�سعى �أو  يحاول جمع �شتات لاإن�سان في و�سط اجتماعي 
متهال���ك، لاأمر الذي �أك�س���ب ال�شخ�ص���ية الدرامية بعداً من 
الامتي���از تباين���ت هالت���ه م���ن كات���ب لأخ���ر، ف�أ�س���خيلو�س 
�أحاط �شخ�ص���يته المحورية )الكترا( بالر�صانة والفخامة، 
و �س���وفوكل�س وهبها توازنا وحما�س���ة �أخلاقية، في حين 
�أوجد)يوربيد����س( نموذجا �أق���رب �إلى الواقعي���ة منه �إلى 
المثالي���ة، كل ه���ذا التنويع �س���ببه �إعطاء بعداً م���ن الـت�أثير 
ال�صادق على المتلقي مع اختلاف واقع لاإن�سان في الزمان 

والمكان.

أون����ي����ل وث������أر ال��ك��ت��را
د. جبار خماط ح�سن 
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�سارة عبدالحليم

ت���دور �أح���داث الم�س���رحية، في حيّ���ز زمن���ي 
ق�ص�ي�ر ن�س���بياً، وهو ي���وم كام���ل، يمتد منذ 
ال�ص���باح حت���ى منت�ص���ف اللي���ل، م���ن �ش���هر 
�أنّ  كم���ا   .1912 الع���ام  في  �آب  �أغ�س���ط�س/ 
حيّزه���ا المكانّي مح���دودٌ �أي�ض���اً، حيث تدور 
جميع المواجهات في منزل العائلة ال�شاطئي 
بولاي���ة كونيتيكت لاأميركي���ة. في العر�ض، 
الذي امتّد قرابة ثلاث �ساعات، كان الجمهور 
�شاهداً على يوم، وك�أنه دهر، في حياة عائلة 
تايرن.في ذلك اليوم"الدهري”، اختُزِلَت كل 
���دَت فيه. حيث ن���رى �أفراد  ّ �آلام العم���ر وجُ�سِ
العائل���ة عالق�ي�ن في دوام���ة م���ن المواجه���ات 
وال�شجار واللوم والاتهامات المتبادلة، التي 
ت�س���تند �أكثر ما ت�س���تند �إلى ج���راح و�أخطاء 
تُ�س���تعاد م���ن تاري���خ العائلة، وتحدي���داً من 
�أخطاء لاأب، جيم�س���تايرن، الذي عمل ممثلًا 
لفترة من حياته. هذا الا�سترجاع للما�ضي لا 
ر كل محاولات ال�ص���لح والحب في  يفت����أ يعكِّ

الحا�ضر.
ومحاولات ال�صلح هي ما تبد�أ به الم�سرحية، 
الت���ي ت�س���تهلّ �أحداثه���ا بم�ش���هد عاطفي بين 
جيم�ستايرن وزوجته ماري، في �صباح يوم 
�صيفي بعد لاإفطار. في هذا الم�شهد، نعلم �أنّ 
ماري كانت غائبة عن المنزل، ومن ت�صرفات 
الزوج، ندرك كم �أن عودتها تُ�س���عده، �إذ نراه 
يحر����ص على �إحاطته���ا بالحن���ان ولاإغداق 
بالإط���راء عل���ى مظهرها الب���ادي عليه التعب 
ولاإجه���اد. ه���ذا المظهر المنُهَك يب���دو منطقياً 
�إذ نكت�شف �سريعاً �أن ماري كانت في م�صحة 
تتعالج من �إدمان المورفين، وهو �إدمانٌ �سببه 
العناية الطبية ال�سيّئة التّي وفرها لها طبيب 
رخي����ص، كان زوجها، الم�ش���هور ببخله لدى 
�أبنائ���ه كما ل���دى زوجته، قد عيّن���ه ليعالجها 

في الما�ضي.
من هنا، تبد�أ �شخ�ص���ية جيم�س ولاآلام التي 
�س���ببها لعائلته بالتك�شّ���ف و”الانف�ض���ا�ض" 
التدريجي �أمام الجمهور؛ فهذا الرجل، برغم 

���ه الظاه���ر لزوجت���ه، كان فعلي���اً �أح���د  كل حبِّ
�أ�سباب تعا�ستها، �إن لم يكن �أ�سا�س معاناتها. 
خلال"الي���وم  لاحق���اً  ن���رى  كم���ا  وبخل���ه، 
الطوي���ل”، مدع���اة احتجاج و�ش���كوى �أفراد 
لا  الذي���ن  وابن���اه،  زوجت���ه  كاف���ة،  عائلت���ه 
يوف���رون �أي فر�ص���ة لل���وم جيم����س، ك���زوج 
و�أب، عل���ى �أخط���اء الما�ض���ي، الذي يحا�ص���ر 

الحا�ضر من كل النواحي.
ف�إدم���ان ماري مث�ل�اً، الذي يُفتر����ض ب�أنه قد 
ل نقط���ة خ���وف و�أحد  عُولِ���ج، لا ي���زال ي�ش���كِّ
م�ص���ادر الب�ؤ����س لدى العائل���ة برمتها، حيث 
�أن لاأب والابن�ي�ن يتخوفون من �أن تُ�ص���اب 
بانتكا�س���ة، وه���ي بدوره���ا ت�ش���عر ب�أنه���م لا 
يثق���ون به���ا، وتثقله���ا �ش���كوكهم الدائمة بها 
- وه���ي �ش���كوك نكت�ش���ف �أنه���ا في محلِّه���ا، 
فبينما يم�ضي اليوم، وتُقلب �ساعاته، نكون 

�شاهدين على لجوء ماري �إلى تعاطي المخدر 
ثانيةً، الذي يبدو �أنه عز�اؤها لاحتمال وط�أة 

حا�ضرها لاأليم.
م���اري  عل���ى  يقت�ص���ر  لا  لاإدم���ان  لك���ن 
جيم���ي  وابن���اه  جيم����س  ف���الأب  وحده���ا، 
و�إدموندمدمنون فعلياً على �ش���رب الكحول. 
طيلة اليوم"الم�سرحي"نراهمي�ش���ربون �أكثر 
ف�أك�ث�ر، �إم���ا داخل المن���زل �أو عن���د خروجهم 
للحان���ة، وه���و �إدم���ان يفتر�ض �أنه ين�س���يهم 
الوقت،ي�س���رّع  ذات  �أنهف���ي  بي���د  همومه���م، 
وي�ش���حن وتيرة ال�ش���جار والاحتق���ان التي 
نراه���ا تنفجر ب�ي�ن الحين ولاآخر ب�ي�ن �أفراد 
العائل���ة، ث���م ته���د�أ قليلًالتع���ود م���رة �أخرى، 
وهكذا �إلى ما لا نهاية. وال�ش���رب �أي�ضا نقطة 
احتقان تعتمل في نف�س ماري �ض���د جيم�س؛ 
فماري تعتقد �أن عادات زوجها و�إ�سرافه في 

ال�شرب �شجعت ابنيها على ال�سير في الطريق 
ذاته.فانرها في �أحد الم�ش���اهد تتحدث بنبرة 
تهكمي���ة تطوي مرارة عن ع���ادات تايرن في 
ال�ش���رب قائلة:"�أعل���مُ م���ا �أتوقع���ه. �س���تكون 
ثملًا هذه الليلة. ح�س���ناً، هذه لن تكون المرة 

الاولى، �ألي�س كذلك – ولا حتى لاألف؟”
عل���ى �أن لاإدم���ان لي����س الم�ش���كلة الوحي���دة، 
فعلى الجه���ة لاأخرى، حال بخ���ل تايرندون 
�شراء منزل"حقيقي"للعائلة، على حد تعبير 
م���اري، والاكتفاء ب�ش���راء منزل �ش���اطئيلهم 
)من النوع الذي تق�ض���ي فيه العائلات �إجازة 
ال�ص���يف(، لاأم���ر ال���ذي عظّ���م �ش���عور ماري 
بغي���اب لاأم���ان وانع���دام الا�س���تقرار. ه���ذا 
ال�ش���عور كان من �أ�س���باب تعا�س���تها، فيحلو 
لهاالع���ودة، م���ن وق���ت لآخ���ر، �إلى حياتها ما 
قب���ل الزواج، عندما كانت تعي�ش مع والدها، 
فتق���ارن ما�ض���يها ما قبل جيم�س بحا�ض���رها 
مع���ه، فتثقله���ا الخيبة مج���دداً. ت�ض���ع ماري 
دائماً جيم����س في مقارنة م���ع والدها، حيث 
تكون المقارنة، قطعاً، ل�ص���الح لاأخير، وذلك 
في �س���ياق"�أَمْثَلَة"مبالغ به���ا تر�س���مها ماري 
لما�ضٍ لم يتحقق. لعلّ ال�ص���دمة لاأكبر، التي 
�ش���كلت نهاية للهناءة المتخيلة في بيت لاأب، 
ه���و موت وال���د ماري بال�س���ل، وه���و فقد لم 

تتجاوزه.
في  الفرعي���ة  الثيم���ات  ال�س�ل��إحدى  ويع���دّ 
الم�سرحية، كما �أنه م�صدر خوف وتهديد �آخر 
للعائل���ة، فالابن لاأ�ص���غر �إدموند )�أونيل في 
�شبابه(، م�ص���ابٌ بهجرّاء الوقت الذي ق�ضاه 
يعمل بحاراً. لكنّ العائلة تخ�شى �إطلاع ماري 
عل���ى حقيقة الو�ض���ع ال�ص���حي لابنها، كي لا 
تنتك�س. وماري بدورها، تحاول �أن ت�صرف 
كل علام���ات المر�ض الظاهرة على ابنها، على 
�أنه���ا مجرد ر�ش���ح ب�س���يط، لأنّ لاإن���كار، كما 
لاإدمان، عاملان ي�ساعدان ماري على تخطي 
�ألمها، بموازاة عامل ثالث، هو الما�ضي ما قبل 
الما�ضي، �أي ما�ض���يها قبل زواجها بجيم�س، 

�س  الذي تظل تع���ود �إليه مراراً. فم���اري تقدِّ
حياته���ا قب���ل ال���زواج وتعتبرها م���ن �أجمل 
ما عا�ش���ت. فبالإ�ض���افة �إلى تف�ضيلها الحياة 
م���ع والده���ا عل���ى تل���ك م���ع زوجه���ا، يحل���و 
لم���اري الحديث ع���ن طموحاتها المو�س���يقية، 
ه���ي التي كانت تعزف عل���ى البيانو، قبل �أن 
ت���ذوي موهبته���ا بعد اكت�س���اب يديه���ا رجفة 
لاإدمان، كما تتذكر ب�ش���غف �أملها، ذات يوم، 
في �أن ت�ص���بحراهبةً، قب���ل �أن تتع���رف عل���ى 
جيم�س���تايرن وتحب���ه وتتزوجه، لتب���د�أ منذ 

ذلك الحين ال�سير في درب �آلامها.
لعلّ تقدي�س ماري لما�ض���يها، ما قبل جيم�س، 
مبالغ فيه، لكنه �إن دل على �ش���يء ف�إنما على 
م���دى ب�ؤ�س���ها الح���الي، ال���ذي يُفتَر����ض �أن 
جيم�س هو الذي �س���بّبه. من هن���ا، يبدو من 
ال�ص���عب علين���ا، كجمه���ور، �أن نتعاطف مع 
جيم����س، بل �إننا ق���د ننفر من���ه، وقد نكرهه 

�أحياناً.
في الم�س���رحية، لا تقت�صر لاأحزان على لاأم، 
فالابن���ان �أي�ض���اً لهما ن�ص���يب م���ن العذابات 
التي �س���ببها لهما والداهما، كما نكت�شف من 
خلال الح���وارات، وال�ش���جارات، التي تمتد 
ط���وال الي���وم. فجيمي، الاب���ن لاأكبر، الذي 
دخ���ل ع���الم التمثيل ب�س���بب علاق���ات والده 
الممثل، ي�شعر بالمرارة تجاه �أبيه وخياراته، 
ويلوم���ه على دفع���ه �إلى مهن���ة لا يحبها ولم 
ينج���ح فيه���ا. كم���ا �أنّه يك�ث�ر من ل���وم والده 
عل���ى �إنفاق���ه المال على ا�س���تثمارات لا معنى 
لها،بدلًامن لاإنفاق ب�شكل جيد على العائلة. 
احتقار جيمي لوالده يبدو جلياً في خطابه، 
والوال���د بدورهلا ينتظر الكث�ي�ر منه، وهو 
يقارنه عل���ى ال���دوام ب�أخيه لاأ�ص���غر، الذي 
يتف���ق لاأب كم���ا لاأم على تفوق���ه على �أخيه 

لاأكبر.
على �أن �إدموند هو لاآخر، مثل جيمي، يبدو 
ناقماً على لاأب. وحين يكت�ش���ف �أنه م�صاب 
بال�س���ل، يرتاع لفك���رة الذهاب �إلى م�ص���حة 

مس��رحيـــة  فــــــ��ي  المـاضـــــ��ي  آلام 
ليوجــين أونيــــل

�أن نتخل�ص منه بالكذب،  نُحاول  كُلُّنا  �أي�ضاً.  المُ�ستقبلُ  �إنّهُ  �ألي�س كذلك؟  "الما�ضي هو الحا�ضر، 
لك��ن الحي��اة لا ت�سمح لنا بذلك."به��ذه الكلمات، تردُّ م��اري على زوجه��ا جيم�ستايرُن، عندما 
يطل��ب منها �أن ت�سامح��ه على الما�ضي، وذل��ك في م�سرحية"رحلة يوم طوي��ل �إلى الليل”، رائعة 
الم�سرح��ي الأميرك��ي ال�شهري� يوجني� �أوني��ل، الحائ��ز عل��ى جائ��زة نوب��ل في الآداب. في هذه 
ي��ة لأي �شكل، �أو حتى  الكلم��ات، نجد دلالةً على هيمن��ة الما�ضي وقدرت��ه التدميرية والمت�صدِّ

طيف مار، من ال�سعادة الممكنة لعائلة تايرن.
الم�سرحي��ة، الت��ي كان �أوني��ل قد كتبها ك�شب��ه �سيرة ذاتية ل��ه ولعائلت��ه، في �أربعينيات القرن 
ت مُ�ؤخّراً على خ�شب��ة م�سرح �أبوللو  الما���ضي، والتي �صاغها"بال��دم والدموع”– كما ق��ال– عُرِ�ضَ
في العا�صم��ة البريطانيّ��ة لندن؛ وهي من �إخراج �أنطوني بيج، وم��ن بطولة الممثلين القديرين 
ديفي��د �سو�شي��ت ولوري مِتْ��كاف ب��دوري الأب والأم، وقا�سمهم��ا البطول��ة – في �آداءين لم يقلا 
روع��ةً - الممث��ل تريف��ور وايت بدور جيم��ي، الابن الأكبر، وكاي��ل �سولِر ب��دور �إدموند، الابن 
��د �شخ�صية �أونيل في �شبابه،  ّ الأ�صغ��ر من �أخيه بع�شرة �سن��وات، حيث يفتر�ض �أن �إدموند يج�سِ

على اعتبار �أن الم�سرحية �إنما تقدم ما ي�شبه المحاكاة الم�ؤلمة لف�صل من حياة الم�سرحي الفذّ.
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رخي�ص���ة، ب�س���بب بخ���ل �أبي���ه، ف�ن�راه، في 
الف�ص���ل الرابع– ولاأخير – من الم�سرحية، 
عائ���داً من الحان���ة، �ش���به ثمل، ليوب���خ �أباه 
���فه م���ع عائلت���ه. في ه���ذا الم�ش���هد  ّ عل���ى تق�شِ
المف�ص���لي، يكون لاأب جال�س���اً لوحده يلعب 
ب�أوراق ال�ش���دة، عندما يدخ���ل عليه �إدموند 
غا�ض���باً ومعاتب���اً، فين�ب�ري لاأب مدافعاً عن 
نف�س���ه، فيروي ل���ه، ولنا، ع���ن طفولته التي 
جبلته على ما هو عليه. نكت�ش���ف �أن جيم�س 
عا����ش طفول���ةً �ص���عبة، �إذ تخل���ى والده عن 
�أم���ه، ما ا�ض���طره للعمل �س���اعات طويلة كل 
يوم لقاء فت���ات ليتمكنمن م�س���اعدة عائلته، 
التي عا�ش���ت فق���راً مدقع���اً. ه���ذا الفقر جعل 
حت���ى  يملك���ه  قر����ش  كل  ي�س���تغل  جيم����س 

الرم���ق لاأخير،و�أ�ض���حى لل���دولار الواحد، 
بالن�س���بة �إليه، قيم���ةً �أكبر بكث�ي�ر من قيمته 
الفعلي���ة، كما يعترف ه���و بنف�س���ه، �إذ ي�ؤكد 
لابنه �أن���ه تعلم"الحر����ص"في �أيام ال�ش���قاء 
تل���ك، مقراً:"ما �إن نتعلمَ در�س���اً، حتى يكون 
منال�ص���عب �أن نبطلَ تعلّمه."هنا، تبدو على 
�إدموند علام���ات التعاطف م���ع والده، وهو 
تعاط���ف يتزام���ن مع تغير �ش���عور الجمهور 
تجاه جيم�س، فبعدما كنا نكرهه، لا ي�س���عنا 
لاآن �سوى لاإ�شفاق عليه، وتحديداً لمعرفتنا 
ب�أن ما�ض���يه ال�صعب هو الّذي �صقله على ما 
هو عليه، لين�س���حب هذا الما�ضي، الم�شحون 
بالق�س���وة، على حا�ض���ره وحا�ض���ر �أ�سرته، 
�آلام م�ض���اعفة. فعلي���اً،  مت�س���بباً في تّج���ذر 

ك�إن�س���ان  داخل���ه  في  جيم����س  لن���ا  يتب���دى 
طيب،"م�س���كين”، لم ت�س���عفه ظروف���ه ب����أن 

يكون �أف�ضل مما �أ�صبح عليه.
ولع���ل تعاطفنا يزداد مع اعتراف جيم�س �أن 
تقديره الزائد للمال وخوفه من الفقر دفعانه 
فلق���د  التمثيلي���ة؛  بموهبت���ه  التفري���ط  �إلى 
تخلى عن التمثيل الجاد، واختزل م�س�ي�رته 
ظ���ل  ب���دور تجاري"وحيد"مرب���ح،  الفني���ة 
يج�ت�رّه، لأجل المال. هذا الاعتراف يُرينا �أن 
جيم�سي�شارك �أفراد عائلته لاأحلام المجه�ضة 
وال�شعور بالإحباط، فنكت�شف �أنه هو �أي�ضاً 
غير �س���عيد، كما ندرك �أنه هو لاآخر �ضحية 

الما�ضي، كبقية �أفراد عائلته.
والم�س���تنزِف  الطوي���ل  الي���وم  ه���ذا  في 
عاطفي���اً، لا يب���دو �أن الما�ض���ي ي�ت�رك �أح���داً 
ب�س�ل�ام، ف�آلامه ت�ض���رب عميقاً في الحا�ض���ر 
والم�س���تقبل، لتجه�ض �أية محاولة لل�سعادة. 
يكم���ن التج�س���يد لاأك�ب�ر له���ذه الحقيقة في 
الم�ش���هد لاأخير من الم�س���رحية، �إذ ندخل في 
منت�ص���ف الليل، وقد اجتمع لاأب والابنان، 
�شبه �سكارى في غرفة المعي�شة، فتنزل �إليهم 
م���اري، مخ���درةً بالكام���ل، وتبد�أ ه���ذه المرّة 
با�س���تذكار حياتها ما قبل زواجها بجيم�س، 
بالأم���اني  لاآهل���ة  البعي���دة  الحي���اة  تل���ك 
والوع���ود. فج����أة تق���ف، م�شوّ�ش���ة، مرتديةً 
حبّه���ا  ق�ص���ة  وت�س���تعيد  عر�س���ها،  ف�س���تان 
لجيم����س. في تل���ك اللحظة، ت�ب�رق عيناها، 
وتبت�سم قائلة:"لقد وقعتُ في هوى جيم�س 
تايرن، وكنتُ �سعيدة جداً...لبرهة”، لت�ؤكد 
بذلك على ما ك�شفت عنه �أحداث اليوم، وهو 
�أن ال�س���عادة هنا ما هي �إلا لحظات �شاذة في 

رحلة لاآلام والعذابات الطويلة تلك.
ه���ذه الرحلة، هي لي�س���ت رحلة ي���وم واحد 
وفق���ط، بل هي رحل���ة كل ي���وم في حياة �آل 
تاي���رن، وهي �إن كانت ق���د انتهت مبدئياً في 
الليل، �إلا �أنها فعلياً لن تنتهي بانتهاء اليوم، 
و�إنما �س���تظل قائمة في �سياق حياة العائلة، 
و�سوف تنتهي بـنهاية �أفراد العائلة �أنف�سهم.
ه���ذه النهاية، نهاي���ة اليوم ونهاي���ة الحياة، 
ي���دل عليها العن���وان، كم���ا حياة كاتبه���ا، �إذ 
�أنّ �أونيل نف�س���ه لم يكتب الم�س���رحية �إلا بعد 
وفاة �أبويه و�شقيقه، كما �أنه رف�ض �أن تُن�شر 
�إلا بع���د وفاته، لأن���ه فقط حين يموت، تكون 

�سل�سلة العذابات قد انتهت.

عن �صحيفة الاهرام الم�صرية




