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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ــــــــدارات ــــن اص اص������������داراتم

عماد الطيب 
 �صدر للدكتور عامر �صباح المرزوك كتاب 
ع���ن �صي���خ المفهر�صن العراقي���ن الراحل 
عن���وان  حم���ل  الم���رزوك  ن���وري  �صب���اح 
"�صباح الحلة"، وهو �صيرة ذاتية واأدبية 
لحياة علم من اع���ام الحلة. بَرّز فيه اهم 
محط���ات الم���رزوك في الثقاف���ة والتاأليف 
ف�صا ع���ن �صهادات قلمية بح���ق المرزوك 
من قب���ل مثقفي العراق. يق���ع الكتاب في 

)450( �صفحة من النوع المتو�صط. 
و�صب���اح ن���وري الم���رزوك كان، علم���اً من 
اأع���ام الثقاف���ة في الع���راق، واأكاديمي���ا، 

قدم الكثير للحركة التربوية والتعليمية، 
وباحثا فذا، افنى وقته بالبحث والتنقيب 
في بط���ون الكتب، ليوث���ق تاريخ العراق 
الثق���افي، م���ن خ���ال ا�صتغال���ه بالتوثيق 
والفهر�ص���ة والببلوغرافي���ا وعلم الرجال 
وتاريخ المدن، وه���ذه المنطقة لاتلج اليها 
الا موؤ�ص�ص���ات متخ�ص�ص���ة او فريق عمل 
متكامل. وخير مثال على ذلك ان موؤلفاته 
تع���دت ال�)الخم�صن( كتابا. وكان ن�صيب 
مدين���ة الحل���ة وهي مدينت���ه التي ترعرع 

فيها ال�صيء الكثير من موؤلفاته. 
كتاب"�صب����اح الحلة"م����ن الكت����ب الهامة 
التي ت����وؤرخ حي����اة المبدع����ن الاعام في 
الع����راق. وتع����د م����ادة خ�صب����ة للباحثن 

في ه����ذا المجال �صدر عن موؤلفه"الدكتور 
عامر"وهو اب����ن المفهر�س الراحل �صباح 
نوري الم����رزوك. �صدر الكت����اب بمنا�صبة 

مرور عامن على رحيل المرزوك.
يق����ع الكت����اب في ثاث����ة ف�ص����ول، ت�صمن 
الف�ص����ل الاول حي����اة الم����رزوك و�صيرت����ه 
حيات����ه.  في  والثقافي����ة،  التربوي����ة 
لل�صه����ادات  الثال����ث  الف�ص����ل  وخ�ص�����س 
بع����د  قيل����ت  الت����ي  والقلمي����ة  ال�صعري����ة 
رحيله. وفي نهاية الكت����اب و�صع ملحقا 
واه����م  حيات����ه  مراح����ل  وف����ق  لل�ص����ور، 
م�صاركات����ه و�ص����ور اغلفة كتب����ه، وما تم 
توثيقه للجل�ص����ات التاأبينية التي اقيمت 

بعد رحيله. 

 المفتش العام
من ابرز روائع الادب الرو�صي وتُ�صنف في عداد 
الم�ص���رح العالم���ي ولا ت���زال تُعر����س في مختل���ف 

اأنحاء العالم، ويقول غوغول عن م�صرحيته:
اأجم���ع فيه���ا، في كومة واحدة كل ما  اأن  "اأردتُ 
كن���ت اأع���رف في رو�صي���ا م���ن قب���ح وكل م���ا كان 

يمار�س فيها من جور وظلم".
منذ البداي���ة جاءت الم�صرحية فري���دة في نوعها؛ 
فاأحداثه���ا تتمح���ور ح���ول النظ���ام الاجتماع���ي 
القائم. والبلدة التي تدور فيها الاأحداث يمكن اأن 
تكون اأي���ة مدينة في الامبراطورية الرو�صية، بل 
يمك���ن اأن تكون ن�صخة م�صغ���رة من هرم ال�صلطة 

القي�صرية.

الآباء والبنون
رواية الكاتب الرو�صي ايفان تورجينيف و�صعها 
فيم���ا بن ع���ام 1860 وع���ام 1861 ون�صرها في 
اإح���دى المج���ات الرو�صي���ة ع���ام 1862. وه���ي 
ب���ن  والاجتماع���ي  الفك���ري  ال�ص���راع  ت�ص���وّر 
ال�صب���اب وال�صي���وخ، في رو�صي���ا، ع�صيّ���ة اإعتاق 
الاأقن���ان serfs عام 1861 ، م�ص���يرا اإلى اأن هذا 
ال�ص���راع �صاأنُهُ في ذلك ك�صاأن ال�ص���راع بن المثُُل 
والاأع���راف، يج���ب اأن ي�صتم���رّ من غ���ير انقطاع. 
وتُعت���بر رواية "الاآب���اء والبنون" الي���ومَ اأقوى 

اآثار تورجينيف واأروعها.

مذك�����������رات 
صيّاد 

ه���ذا اول عم���ل كب���ير حق���ق ال�صه���رة 
للكات���ب الرو�ص���ي تورغني���ف ، حيث 
يعر�س في���ه احوال الري���ف الرو�صي 
وم���ا يتعر�س له الفاح م���ن ظلم على 

يد النظام ال�صيا�صي والاجتماعي.

ت���وّج  الكات���ب ال�صوفيت���ي الك�ص���ي تول�صت���وي 
ر فيها اأحداث ع�صره  اأعمال���ه الروائية التي ي�صوِّ
بثاثيت���ه الملحمي���ة "درب الاآلام"  الت���ي ح���ازت 
جائزة الدول���ة عام 1943، فاأع���اد �صياغة رواية 
»ال�صقيقت���ان« )1925(، وجعلها الجزء الاأول من 

هذه الثاثية.
وهي ملحم���ة الوطن الم�صيّع والم�صتعاد، ويتمثل 
خطه���ا الاأ�صا����س في ر�ص���م طري���ق المعان���اة التي 
لِهم اإلى منا�صلن فعالن  اجتازها المثقفون، وتحوُّ
و�صن���اع للتاري���خ. وي�ص���ود في الرواية هاج�س 
يوؤك���د اأن ال�صعادة ال�صخ�صية الت���ي كان اأبطالها 
الاأربع���ة الرئي�صيون يبحث���ون عنها لا تتحقق اإلا 

حن ترتبط ب�صعادة ال�صعب والوطن.

�ص���درت حديث���ا ع���ن مجموع���ة الني���ل العربي���ة للن�ص���ر والتوزيع 
بالقاه���رة الطبع���ة العربي���ة لكتاب"تقوي���ة الروابط ب���ن المدر�صة 
والاأ�صرة"للكاتب���ن ري���كاردو وكي���م لوبانك-اإي�صب���ارزا وهو من 
اإ�صدارات معر�س القاهرة الدولي للكتاب"مجموعة النيل العربية 

�صالة 4."
 

هذا الكتاب هو اأف�صل ملخ�س � حتى وقتنا هذا � حول مزايا الم�صاركة 
القوية لاأبوين في المدار�س. وفي حن ي�صتعر�س ريكاردو نجاحه 
الباهر في الا�صتفادة من الم�صاركة العائلية بو�صفها الاأداة الرئي�صة 
لاإح���داث نقلة نوعية مهمة في المواق���ع المدر�صية ال�صعبة، ت�صتعن 
كي���م بخبرته���ا العميق���ة للتاأكد من ا�صتف���ادة كل الط���اب من مزايا 
الم�صارك���ة الاإيجابي���ة لاأبوين... ولذلك، يزود ه���ذا الكتاب المربن 
والمعلم���ن ب���اأدوات فعال���ة من �صاأنه���ا تحوي���ل الم�صارك���ة العائلية 

نة اإلى واقع ملمو�س في جميع المواقف والمنا�صبات." المح�صَّ
في ه���ذا الكت���اب الذي يُع���دّ حلق���ة في �صل�صل���ة المب���ادئ الاأ�صا�صية 
للمديري���ن، ي�صف الموؤلفان ال���دور المحوري الذي تلعب���ه الم�صاركة 
م هذا الكتاب �صتراتيجيات  العائلية في اإنجاز الطاب. ولذلك، يقدِّ
عديدة للو�صول اإلى اأف���راد العائلة وحثهم على الم�صاركة في تعليم 
اأبنائه���م وبناتهم وفي الحياة المدر�صية. وم���ن بن قوائم الفح�س 
والمراجعة والا�صتبيانات والن�ص���رات العديدة القابلة للن�صخ التي 
يزخر بها هذا الكت���اب، توجد نماذج لبع�س الن�صو�س التي تعمل 
عل���ى توجي���ه طاقم عمل المدر�ص���ة عند اإجراء ات�ص���الات هاتفية مع 
اأولي���اء الاأم���ور لاإباغهم باأخب���ار �صيئ���ة اأو اأخبار �ص���ارّة على حدٍّ 
م ال�صوء  �ص���واء. عاوةً على ه���ذا، يُلقي هذا الكتاب المرجع���ي القيِّ
عل���ى الم�صكات التي قد تظهر عن���د العمل على تحقيق قدرٍ اأكبر من 

الم�صاركة العائلية في المدار�س �صديدة الفقر.
�صيتعلم ق���ادة المدار�س بدءا من مرحلة ريا�س الاأطفال اإلى المرحلة 

الابتدائية كيفية تحقيق الاآتي:
الم�صبقة عن  النمطية  ال�صيئة واأفكارهم  •  التغلب على مفاهيمهم 

العاقة بن المدر�صة والاأ�صرة.

اأولياء الاأم���ور والمدر�صن، وبن  ب���ن  لق���اءات فعالة  •   تنظي���م 
اأولياء الاأمور والمديرين.

وال�صركات. المجتمع  قادة  من  الدعم  •  طلب 

•   اإع���داد خط���ة ناجحة بالفعالي���ات والمنا�صبات �صواء الخا�صة 
بالعائات اأو المدار�س، وزيارات المدر�صن للمنازل.

الم�صاركة  لزيادة  الاإعامية والتكنولوجيا  الو�صائل  •  ا�صتخ���دام 
العائلية.

اإليها. الو�صول  ي�صعب  التي  العائات  مع  •  التوا�صل 
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ج���اء كتاب "انه�ص���ي اأيتها الب���اد االجبارة" 
بمجموعة من الق�ص�س والذكريات والر�صائل 
لعدد من المفكرين والاأدباء والمثقفن المتعددين 
جمعه���ا األك�صندر كريفيت�صكي في كتاب واحد 
بعن���وان " انه�ص���ي اأيته���ا الب���اد الجب���ارة " 
وال���ذي ترجم���ه الكات���ب غائب طعم���ة فرمان 
، و�ص���در ع���ن "دار الم���دى لاإع���ام والثقاف���ة 
والفن���ون" بطبعته الاأولى لع���ام 2015  ،وقد 
دار محور الق�ص����س المذكورة في الكتاب عن 
الح���روب الت���ي خا�صه���ا الاإتح���اد ال�صوفيتي 
والتي اأدت اإلى الكثير من الخ�صائر بالاأرواح 
والمجتمع���ات وغيره���ا ، وذك���ر الكات���ب ان���ه 
لا يع���رف كي���ف يج���ب ان تك���ون مقدم���ة هذه 
كل  يكت���ب  اأن  ح���اول  ولكن���ه    ، المجموع���ة  
ق�ص���ة على انفراد اأو يق�صمه���ا لمجاميع ح�صب 
ال�صمات المت�صابهة وبذلك يعمد اإلى التحليل ، 
واإلى اإنه ف�صل اأن ينظر اإلى هذه الاأعمال وفق 
الترتيب الزمني ومن ثم وفق المجرى الحر ، 
وبينم���ا يُقلب الكاتب الاإمكانيات المتاحة اأمام 
موؤل���ف المقدم���ة قف���ز ذهنه الى ملم���ح يوا�صج 
كل ه���ذه الق�ص����س والاأوت�ص���ركات  ، كل هذا 
ذُك���ر في مو�صوع���ة " الاإخ���وة في ال�ص���اح " 
وال���ذي كان عبارة عن �صراعات ترجع كاتبها 
اإلى الح���رب الوطنية في الاتح���اد ال�صوفيتي 
، ذاك���راً ان هنال���ك  اك���ر م���ن ن�ص���ف قرن تم 
انق�صاوؤه���ا على تكوين اتح���اد الجمهوريات 
الا�صتراكي���ة ال�صوفيتي���ة لنق���ول ردا على كل 
من ي�ص���كك في متانة هذا الاتح���اد " اأتريد اأن 

تع���رف ما ه���ي �صداق���ة �صعوبن���ا في القتال ؟  
اأنظ���ر اإذا الى ماأثرة الثماني���ة والع�صرين من 

مقاتلي بانفيلوف ".
" ا�صط���ورة  لمو�صوع���ة  الكات���ب  انتق���ل  ث���م 
او�صيتي���ا الحي���ة " لبوري����س بيالي���ك والت���ي 
يفتتحه���ا بيالي���ك قائ���اً " ايها الق���ارئ انوي 
ان اخ���برك برواي���ة قديم���ة ع���ن �صل���ف مجيد 
با�ص���ل ك�صب له الخل���ود ، كو�صتا خيتاغورف 

" خيتاع"  .
وتح���دث هنا عن الحرب م���ع المانيا من خال 
ا�صت���ذكار م�صاه���د ع�صكرية واخ���رى مروعة 
وكيفي���ة ا�صطه���اد ال�صب���اب وتروي���ع الاآب���اء 
ذاك���راً اأن في الحرب تكون النتيجة دائما هي 

قطع الاأنفا�س .
وفي مو�صوع���ة " لغ���ز قبر بعي���د " ل�صيرغي 
�صميرن���وف ، هن���ا اأي�صا تحدث ع���ن ا�صطهاد 
الفا�صين وتحري���ر الار����س ال�صوفيتية منها 
ولك���ن هذه الحري���ة اغت�صلت بدم���اء الابطال 

ال�صوفيتين .
ويب���دو اإن جمي���ع الق�ص����س والر�صائل كانت 
تتح���دث عن حرية الاإتح���اد ال�صوفيتي وكيف 
اأحرز الاتح���اد انت�صاراته فكان الكُتاب الذين 
اجتمعوا في هذا الكتاب بموؤلفاتهم مو�صوعا 
واح���دا وه���و الانت�ص���ار واألم الح���رب وفرح 
الحري���ة الت���ي ج���اءت بن���زفٍ كبير م���ن دماء 
الاأبط���ال وال�صب���اب وه���ذا اأي�ص���ا م���ا تناوله 
ق�صطنط���ن ل���ورد كيباني���دز في ق�ص���ة "هكذا 
احرزن���ا الن�ص���ر" والتي افتتحه���ا بخ�صخ�صة 
طبقات الجليد في اإحدى ال�صباحات ال�صتائية 
متحدث���ا خالها ع���ن بطلهِ النقي���ب اميريدزه 
الذي تنتهي الق�صة بموت���ه على الرابيه التي 

حفرتها جنازير الدبابات الاألمانية .

"  لعمانوئيل كازاكيفيت�س  وفي ق�صة " نجمة 
الت���ي افتتحه���ا اي�ص���ا ب���برودة الج���و ليدل���ل 
خالها عل���ى ق�صوة الحال اآن���ذاك وي�صير اإلى 
ا�صتهداف���ات الفرق الالماني���ة والمعلومات الي 
يتر�صده���ا الجي�س الالماني اآنذاك ذاكراً هجع 

الالمان في كل مكان .
وفي ق�صة "الطيران نحو ال�صم�س" لميخائيل 
دفياتاي���ف الذي يعد من المدون���ن البطولين 
للح���رب الوطنية الكبرى لاأن���ه خلدها بعدد لا 
يح�صى م���ن الماآثر الباقية عل���ى الدهر والتي 
حققه���ا المحاربون ال�صوفي���ت في المعارك من 
اأج���ل الحري���ة ، ع���دت ه���ذه الق�ص���ة وثائقية 
تتح���دث ع���ن المح���ارب الجبه���وي انط���ولي 
خورونجي متحدثا عن الاي���ام ال�صعبة التي 
ق�صاه���ا ه���ذا المحارب ورفاق���ه في مع�صكرات 

الاعتقال والهروب من الاأَ�صر .
 وخت���م الكت���اب بم�ص���ادر واأق���وال لمار�ص���ال 
الاتحاد ال�صوفيتي اندريه ايفانوفتي�س الذي  
كان في ذلك الح���ن قائد جبهة كالينن والذي 
ر�ص���ح ماترو�ص���وف الى لق���ب بط���ل الاتح���اد 
ال�صوفيتي " الان�ص���ان الذي ازدرى الموت في 
�صبي���ل الحياة وانه���ا ق�صية خال���دة تلك التي 

ترفع الان�صان لهذه الماأثرة ".
اإن الك�صن����در كريفيت�صك����ي المرا�ص����ل الحربي 
اأول  " ه����و  زافي����زدا  " كرا�صناي����ا  لجري����دة 
ع����ن  جريدت����ه  �صفح����ات  في  تح����دث  م����ن 
الج����رال  فرق����ة  م����ن  محارب����ا  ال�����28  ماآث����ر 
بانفيل����وزف الذين كان����و يدافعون عن طريق 
فولوكولام�ص����ك العام عند م�ص����ارف مو�صكو 
وه����و موؤل����ف كت����ب �صعبي����ة تخ�����س اأح����داث 
الح����رب الوطني����ة العظم����ى " اللي����ل والفجر 
                                                                                                                                                . "  وغيره����ا  الاأب����د  اإلى  اأن�ص����ى  " ل����ن  "  و 
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والاأه����واء  كتاب"الاأم����اني  ت�صم����ن  
ب����ن الدي����ن والدني����ا" للكات����ب يعق����وب 
اأف����رام من�ص����ور، م����واد ن�صرته����ا مجات 
ومرموق����ة  ر�صين����ة  عدي����دة،  و�صح����ف 
وحافل����ة ب�صن����وف غنية من ثم����ار الفكر 
والمعرف����ة والفن����ون والخي����ال والثقاف����ة 
وال����تراث، �ص����درت اأثناء العق����ود ال�صتة 
الاأخ����يرة من ه����ذا الزم����ان، ومعظمها ما 
ب����رح قي����د ال�ص����دور، وكان الباع����ث على 
انتقائه����ا هو كونه����ا دائرة �صم����ن م�صار 
كنج����وم وكواكب ن����يّرة، توم�س ب�صور 
الحمي����دة  الخ�ص����ال  م����ن  واإ�صعاع����ات 
والمب����ادئ ال�صامي����ة والاأخ����اق الفا�صلة، 
ونق����اء الطوية، وجم����ال الحياة والروح 

وبه����اء  وروعته����ا  الب�ص����ري  والقل����ب 
بمنزل����ة  وتوح����ي  الطبيع����ة  نوامي�����س 
الحجى الرفيعة ومكانة الحكمة ال�صامية 
وج����دوى الاهتداء بها في م�صالك العي�س 
العدال����ة والحري����ة  والتعام����ل وقد�صي����ة 
المج����ردة م����ن دواع����ي الفو�ص����ى والهدم 
والاإف�ص����اد،  وتدع����و اإلى نب����ذ الطمع بكل 
اأ�صكاله – علة العل����ل لل�صقاء  الب�صري – 
واإلى الحث على التعاي�س في ظل وارف 

من المحبة والاإن�صانية ال�صاملة.
كل ه����ذه الخ�ص����ال الحمي����دة والمب����ادئ 
ال�صامي����ة والقيم الرفيع����ة اإذا تم الالتزام 
به����ا تمام����ا �صمنت عي�ص����اً اأف�ص����ل واأرغد 
للبراي����ا في ه����ذا الع����الم الذي ن����راه الاآن 
حاف����اً بال�صقاء وال�صّع����ار والجنون منذ 
ق����رن، وخ�صو�صاً اإذا راع����ى الاأنام جلّهم 
اأمانيهم واأهوائهم  – في مج����ال تحقيق 

الف�صيل وفقاً  العي�����س  – انته����اج �صب����ل 
لمقت�صي����ات القوانن الو�صعي����ة وال�صُنن 
الديني����ة، فق����د قال �صاعر ق����ديم في عي�س 

الحياة الدنيا هذا البيت:
 ما اأح�صن الدين والدنيا اإذا اجتمعا            

لا بارك الله في دنيا با دين   
فلي�صت محن����ة العالم، حالي����اً ومنذ قرن، 
محنة الق����وة بل هي محنة الاإيمان محنة 
المحبة ال�صاملة �صبه المفقودة، فالعالم جلّه 
لا يعرف معنى الل����ه ومجرد من ال�صعور 
بالل����ه، اإذ �ص����ر الع����الم الم�صه����ود ناجم عن 
غي����اب الل����ه ومعنى الله، والح����ل المتعن 
عل����ى الب�صري����ة ه����و في الع����ودة اإلى الله 
وال�صعور ب����ه ومعرفة معن����اه ، فخا�س 
الاإن�صان م����ن ال�صقاء والبوؤ�س والهاك لا 
يتم بالاإن�ص����ان فقط بل بالله اأي�صاً، وهذا 
ما ينق�س الب�صرية ولم يدركه ال�صا�صة.  

"صب���اح الحلّة"كتاب يؤرخ س���يرة حياة 
صباح  العراقيي���ن  المفهرس���ين  ش���يخ 

نوري المرزوك

مآثر الحروب السوفيتية تلتقي في

"انهضي أيتها البلاد الجبارة "

ثلاثية درب الآلام 

الموازنة الحياتية 
تكمن في كتاب 

"الأماني والأهواء بين 
الدين والدنيا"

تقوي��ة الروابط بين المدرس��ة 
والأسرة
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ترجمة: عباس المفرجي
الن����ر الجيد ه����و لي�����س كل �ص����يء، بالطب����ع. في"الاأخاقيات 
الخرافية للقارئ"، مق����ال هرطقي على نحو مميز من �صنوات 
الثاثين����ات، رف����ع في����ه بورخ�����س ق�صي����ة �ص����د عب����ادة فلوبير 
والاإنطباع����ة ال�صخ�صية )"هذا الغرور ح����ول الاإ�صلوب"( باأن 
))ال�صفح����ة المتقن����ة(( ه����ي ال�صفحة ))التي لا يمك����ن فيها لاأي 
لة من دون �صرر((. يجادل بورخ�س قائا،  كلم����ة ان تكون مُبَدَّ
على العك�س، اأن ))ال�صفحة التي ت�صبح خالدة يمكن اأن تجتاز 
نيرانا من الاأخطاء المطبعية تقارب الترجمات، ومن القراءات 

الغافلة اأو الخاطئة، من دون اأن تفقد روحها في ال�صياق((.
باإ�صتمراري����ة  �ص����ك  ب����ا  بورخ�س"يوح����ي  "بروفي�ص����ور 
تام����ة لاأف����كاره ع����ن الم�صاأل����ة. في ه����ذه ال�صفح����ات، الحبك����ة 
تاأخ����ذان  المناق�ص����ة،  مح����ل  ‘‘ الكت����ب  ’’ روح  وال�صخ�صي����ة، 
 ‘‘ ال�صف����وف   ’’ ����ي.  الن�صّ التف����رّد  عل����ى  وا�صح����ة  اأ�صبقي����ة 
ال�صبع����ة الاأولى مكرّ�صة ل����اأدب الانكل����و- �صاك�صوني، وبينما 
نح�ص����ل على كت����اب تمهيدي ع����ن تعابير ’’ الكنن����غ ‘‘ ] تعبير 
مركّ����ب في �صع����ر الانكليزي����ة القديم����ة والرويجي����ة القديمة 
بمع����اني مجازي����ة [ والق�صائد الجنا�صي����ة الا�صتهالية ] تكرار 
ح����رف اأو اك����ر في م�صته����لّ لفظت����ن متجاورت����ن [، يق�ص����ي 
بورخ�����س معظ����م الوقت ليروي لن����ا بب�صاطة عن م����اذا يحدث 
في"بيولف"،"معرك����ة والدن"،"فين�صبرغ فراغمنت"] ق�صائد 
بطولية م����ن ال�صعر الانكليزي القديم [، وهل����م جرّا. نافرا من 
التقيي����م اللغوي، نادرا ما يرتفع تحليل المدرّ�س فوق م�صتوى 
ة  التعج����ب الحما�صي. ))لكن هذه الق�صيدة كانت مكتوبة بحِدَّ
����د واحدة من اأعظ����م الق�صائد في ال�صعر  كب����يرة جدا بحيث تُعَّ
الانكلي����زي.(( ))وه����ذه ه����ي، ب����ا ري����ب، مذهل����ة.(( مهما كان 
تاأث����ير مبا�صرية مثل هذه عل����ى ال�صخ�س )وعلينا اأن نتذكّر اأن 
بورخ�����س كان يخاط����ب �صفا من ط����اب لم يتخرّجوا بعد ولم 
تك����ن لغته����م الاأولى ه����ي الانكليزي����ة(، فهي في �ص����كل طباعي 

لي�صت مثيرة.

وهك����ذا نتدح����رج ع����برْر الق����رون. الع�ص����ر الاوغ�صط����ي ت����اق 
الى ))الو�ص����وح، الباغ����ة، وتعاب����ير الت�صوي����غ المنطق����ي((. 
الرومانتيكي����ة كان����ت تتميّ����ز ))باإح�صا�صه����ا الح����اد الم�صج����ي 
بالزم����ن((. الفكتوري����ون عا�ص����وا في ع�ص����ر ))م����ن المناظرات 
والمناق�ص����ات((. ك����ي نك����ون وا�صحن، كان بورخ�����س با �صك 
روحا ملهمة، وهذا المرج����ل التاريخي الاأدبي له وظيفته التي 
هي نوع من الم�صح الدرا�صي في المحا�صرات التي يدرّ�س بها. 
ال�ص����وؤال ه����و م����ا اذا كان ف�صل����ه الدرا�صي يحتاج حق����ا الى اأن 

يتحوّل الى كتاب.
في"مكتبة بابل"، يتخيّل بورخ�����س كونا ف�صيحا ب�صعة �صبكة 
من قاعات ق����راءة مربوطة مع بع�س، رفوفها تحوي كل كتاب 
ممك����ن. كل مجلّد، كما يروي لن����ا، ))هو فريد، لا يُ�صتبدَل، لكن 
)بم����ا اأن المكتب����ة �صاملة(هن����اك دائم����ا ع����دة مئ����ات الاألوف من 
ن�ص����خ طبق الاأ�صل: اإعمال تختلف فقط في حرف اأو فارزة((. 
ن�سّ"بروفي�ص����ور بورخ�س"، ال����ذي اإعتمد على قراءتنا له في 
الغال����ب، يُقراأ مثل ن�صخ����ة طبق الاأ�صل غير كامل����ة – اأو حقا، 
دة اأولى من كت����اب فائ����ق. بطريقة ما، ه����ذا ما هو  مث����ل م�ص����وَّ
علي����ه. الكثير م����ن المادة الت����ي يغطيه����ا كان اأعي����د العمل عليه 
في محا�ص����رات ’’ ت�صارل����ز الي����وت نورتن لكت�ص����رز ‘‘ ]  ق�صم 
في جامع����ة هارف����ارد يلقى في����ه �صنوي����ا بروفي�ص����ورا متميزا 
محا�ص����رات [ الت����ي األقاه����ا بورخ�����س في هارف����ارد في عامي 
1967 و1968، والتي كانت جُمِعت فيما بعد في كتاب"براعة 
الق�صي����دة هذه". هناك اأي�صا تداخ����ل ذو مغزى مع العديد من 
المق����الات التي توؤلف كتاب"المكتبة ال�صاملة". اأي �صخ�س مهتم 
بالكتابات النقدية )اأو لنقل، اأي �صخ�س مهتم بالاأدب( عليه اأن 

يبداأ مع هذه الكتب النيّرة العميقة.
))اأن����ا اأعت����بر نف�ص����ي في الاأ�صا�����س قارئ����ا،(( يق����ول بورخ�س 
في"براع����ة الق�صي����دة هذه". ))كم����ا اأنتم مدرك����ن، اأنا غامرت 
في الكتاب����ة؛ لكن����ي اأعتق����د بان ما قراأت����ه هو اأك����ر اأهمية مما 
كتبت����ه.(( �ص����ادرا ع����ن كاتب ذي �صمع����ة تاريخي����ة عالمية، هذا 
يقين����ا جمي����ل، و، حتى ل����و لم تعوّ�س ع����ن لخبطة"بروفي�صر 
بورخ�����س، م�صتجيبية الموؤلف غ����ير الواهنة تر�صلك على الاأقل 

عائ����دا الى اآثاره ب�صهية جديدة. ))ال�صل����ك الذي يَنْرظم كل هذه 
ال�صف����وف،(( يكت����ب المحرران، عل����ى نحو ت����وّاق ربما، ))هو 
المتع����ة الاأدبية، والحب الذي يتعامل ب����ه بورخ�س مع كل هذه 
الاأعم����ال، ونيته الوا�صحة في تعمي����م حما�صه لكل موؤلف وكل 

فترة محل الدرا�صة.((
ذل����ك يبدو �صحيحا تمام����ا؛ ومع هذا لروؤي����ة بورخ�س كجالب 
ح����ظ لحي����اة الكتبي����ن ه����ي لا في روؤيت����ه بخ����ط م�صتقي����م ولا 
برمت����ه. لم يكن بورخ�����س �صوى ديالكتيكي، وتج����در الاإ�صارة 
الى اأن اأعمال����ه، خا�ص����ة الروائية، تُظهِ����ر في الغالب رعبا تاما 
م����ن الكتب. في"مكتب����ة بابل"، الكث����ير من الذين حُكِ����مَ عليهم 
بالق����راءة م����دى الحي����اة، يخت����ارون الاإنتح����ار: ))اليق����ن باأن 
كل �ص����يء كان مكتوب����ا يبطلنا اأو يحوّلن����ا الى �صراب.(( ق�صة 
�صهيرة اأخرى،"مخطوطة الرب"، تقلب ال�صيناريو راأ�صا على 
عقب. بدلا من مكتبة �صاملة مترعة بكتب اأغلبها با معنى، ثمة 
اليوم  الرب في  قبل  ‘‘ وحيدة، مكتوبة من  ’’ جملة �صحرية 
الاأول للخلق. قراءتها تعني ت�صلّم قوة واإدراك �صماوين، لكن 

كم����ا يتعلّم راوي الق�ص����ة )كاهن من المايا اأُخِ����ذَ اأ�صيرا من قبل 
الفاتح����ن الا�صبان(، هذه المعرفة ت�صتل����زم اأي�صا محو الذات: 
))كلّ مَن راأى الكون، كلّ مَن لاحظ المقا�صد الم�صطرمة للكون، 
لا ي�صتطي����ع التفكير بلغة اإن�صان واحد، بذل����ك ال�صعد او �صوء 

الطالع لاإن�صان، رغم انه يكون ذلك الاإن�صان نف�صه.((
اأو ثاني����ةً، هن����اك الق�ص����ة القديم����ة المتوعّدة"الانجي����ل وفق����ا 
لماركو�����س"، التي يجبر فيها في�صان مفاج����ئ طالب طب �صاب 
عل����ى ق�صاء عدة اأيام مع اأ�صرة فاحية جاهلة واأميّة. لتم�صية 
الوق����ت، يقراأ الطالب لم�صيفيه م����ن واحد من الكتب القليلة في 
المنزل،"الاإنجيل". العائلة متحدرة من مهاجرين ا�صكتلندين 
لك����ن، بع����د اأجيال من الت����زاوج مع الهن����ود، يفق����دون اإيمانهم 
الكالفين����ي ال����ذي كان لاأجداده����م. برغ����م ذلك، ق�ص����ة ت�صحية 
الم�صي����ح تحوّله����م. يمتحن����ون الطال����ب في م�صائ����ل الاهوت. 
))واولئ����ك الذي����ن دقّ����وا الم�صام����ير ه����ل �صيُنقَ����ذون اأي�ص����ا؟(( 
الاأب ي�ص����األ، والطال����ب، ال����ذي ه����و نف�ص����ه ملح����د لكن����ه ي�صعر 
اأن م����ن واجب����ه اأن يدافع عن ما ق����راأه لهم، يجي����ب بنعم. فقط 
في ال�صفح����ة الاأخ����يرة ن����درك الى اأي����ن ي�ص����ير الاأم����ر كله. في 
اأح����د الاأما�ص����ي، اإذ بدا اأن الم����اء على و�ص����ك الاإنح�صار، تحيط 
الاأ�صرة بال�صيف، ويقودوه الى الخارج حيث �صيّدوا �صليبا. 
بورخ�س، مدّاح القراءة، عَرفَ اأنه كان من الم�صتحيل طلب، اأو 

�صنع، اأكر مما يلزم من الكتب.
فالنا�����س  بورخ�����س"،  كتاب"بروفي�ص����ور  الى  بالن�صب����ة  اأمّ����ا 
اأك����ر مم����ا يل����زم من����ه ه����م  الوحي����دون الذي����ن �صي�صنع����ون 
بروفي�ص����ورون قلّ����ة. دعهم ي�صتمتع����ون بذل����ك. كان بورخ�س 
مولع بالفكرة التي تقول اأن العجز عن الن�صيان يجعل الحياة 
لا تطاق وبا معنى. ثمة العديد جدا من الاأ�صياء التي ن�صتطيع 

الاإ�صتغناء عنها."بروفي�صور بورخ�س"هو واحد منها.

 بلغت اإ�صدارات ق�صم الدرا�صات والبحوث 
بدائ���رة الثقاف���ة والاإع���ام بال�صارق���ة م���ع 
مجموع���ات   )5(  ،2016 الع���ام  اإطال���ة 
�صعرية، حيث �صدر �صمن �صل�صلة اإبداعات 
عربية دي���وان )الحبق المح���زون( لل�صاعر 
فاتح البيو�س ت�صمن 25 ق�صيدة احتوتها 

�صفحات الديوان البالغة 136 �صفحة. 
ال�صارق���ة  لاإ�ص���دارات جائ���زة  وبالن�صب���ة 
لل�صع���ر العرب���ي بدورته���ا ال�صاد�ص���ة فق���د 
�صدر ديوان لل�صاعر اأحمد محمد عبيد )ما 
لم تحمل���ه الري���ح( ت�صم���ن 19 ق�صيدة في 
97 �صفحة غارفاً فيها من التراث العربي. 
الجدير بالذكر اأن اأحمد محمد عبيد قد كُرّم 
في مهرجان ال�صارقة لل�صعر العربي )14( 
م���ن قبل �صاح���ب ال�صمو ال�صي���خ الدكتور 
�صلطان بن محمد القا�صمي ع�صو المجل�س 

الاأعلى حاكم ال�صارقة.
اأم���ا المك���رم الث���اني له���ذا الع���ام الدكت���ور 
ال�صاع���ر را�صد عي�ص���ى )الاأردن( فقد عنون 
ديوانه )اأبازير( وال���ذي احتوى  على 54  
ق�صي���دة في 148 �صفح���ة، وق���دم لديوان 
الري���ح" و"اأبازير" ال�صاعر  تحمله  "مالم 

والاإعامي محمد البريكي.

)ال�صعر العربي ع���بر الع�صور الاإ�صامية( 
وقائ���ع ن���دوة نظمه���ا بي���ت ال�صع���ر واأعد 
الدرا�ص���ات المقدم���ة فيه���ا محم���د البريكي 
وتناول���ت عناوين: بنية التك���رار اللفظي 
ب���ن ال���تراث الباغ���ي والدر����س اللغوي 
والحديث، مقاربة في �صعر الغزل الاأموي، 
ال�صع���ر الاأندل�ص���ي ب���ن النظ���م والاإبداع، 
ال�صع���ر ال�ص���وفي في الع�ص���ر العبا�ص���ي، 
ال�صعر العربي الحديث والمعا�صر، الن�صاأة 

والتطور وال�صمات المميزة.
واأخيراً يوثق الاأ�صت���اذ عبدالفتاح �صبري 
افتتاح بي���وت ال�صعر العرب���ي في كل من: 
الاأردن )المفرق(، نواك�صوط )موريتانيا(، 
الاأق�ص���ر )م�ص���ر(، والق���يروان )تون�س(، 
من خ���ال ق�صائ���د األقاها: اإبراهي���م اأحمد 
الح�صبان، اأ�صامة ه���زاع ال�صرحان، حمود 
حوي�ص���ان العنزي، را�ص���د العي�صى، �صعيد 
ه���ال  العمو����س،  حام���د  يعقوب،محم���د 
�صلم���ان ال�صرف���ات، هناء الب���واب، يو�صف 
عبدالعزي���ز، اأحمد ولد عبدالق���ادر، محمد 
كاب���ر ها�صم، ناج���ي محمد الاإم���ام، محمد 
الحاف���ظ ول���د اأحم���دو، ال�صيخ ب���ن محمد 
ب���ن بابان���ا، محم���د ول���د �صي���دي محمود، 

ال�صي���خ  جاكت���ي  بولم�ص���اك،  ول���د  اأحم���د 
�ص���ك، اأبوبكر المام���ي، بلقي����س اإ�صماعيل، 
زينب ب���ن عابدين، اأحمد عن���تر م�صطفى، 
ح�ص���ن طلب، ح�ص���ن خلف الل���ه، دروي�س 
الاأ�صيوطي، عبدالنا�صر محمد عام، عبيد 
عبا����س عبي���د علي،عزت الط���يري، محمد 
ج���اد الم���ولى، اأحم���د جم���ال م���دني، اأحمد 
ال�صب���اط، ال�صوي محم���د ال�صوي، ح�صن 
عام���ر، ح�ص���ن �صعي���د �صي���د �صع���د، محمد 
محمود الع���ارف، من�صف المزغن���ي، خالد 
الوغاني، �ص���اح الدين الحمادي، فوزية 
العل���وي، جم���ال ال�صليع���ي، عبدالرحم���ن 
الكبلوط���ي، خال���د الع���اني، عبدالوه���اب 
المن�صوري، ال�صيد ال�صالك، �صنية مدوري، 
عادل الهمامي، التهامي ناجي الجوادي و 

�صامي الذيبي.
تجدر الاإ�ص���ارة اأن بي���وت ال�صعر افتتحت 
تنفيذاً لتوجيهات �صاح���ب ال�صمو ال�صيخ 
القا�صم���ي  محم���د  ب���ن  �صلط���ان  الدكت���ور 
ع�ص���و المجل�س الاأعلى حاك���م ال�صارقة -  ، 
وت�صتم���ر الدائ���رة في تنفي���ذ التوجيه���ات 
�صعي���اً لدعم ال�صع���ر وال�صع���راء في اأقطار 

الوطن العربي الكبير . 

كتاب  بروفيسور بورخس: دورة عن الأدب الانكليزي

ه��ل نحن حق��اً بحاجة ال��ى إضافة أخرى 
لصناعة بورخس؟

أي خ��وف من أن صناعة بورخس المنش��ورة بعد وفاته 
كان��ت دخلت مرحل��ة الإنكماش ووريت ال��راب. كتابه 
الأخير،"بروفيسور بورخس: دورة عن الأدب الانكليزي"، 
يجم��ع ما يعادل فصلا دراس��يا من المح��اضرات، التي 
قدّمه��ا الأس��تاذ الأرجنتيني في ع��ام 1966 في جامعة 
بوين��س آيرس. كانت المحاضرات مس��جّلة على أشرطة 
صوتي��ة من قب��ل الط��لاب ونُقِلت كتابةً في��ما بعد – لا 
بحافز، كما يشرح مح��ررا الكتاب، من حسّ التبجيل بل 
ببس��اطة كي يمكن للطلاب الآخرين من دراس��ة المادة. 
على نح��و ملائم )لأننا نتعامل هنا م��ع كتاب حائز على 
تقدير خاص م��ن الكتب المفقودة ومخال��ف للتقاليد(، 
إختفت التس��جيلات نفسها. كما ورد في المقدمة، ))من 
المحتم��ل أنها اس��تخدمت ليُس��جَل عليه��ا محاضرات 

صفوف أخرى، في مواضيع أخرى.((
"بروفيس��ور بورخس"هو إذن نقل عن نس��خة مس��جلة 
صوتيا لسلس��لة من محاضرات مرتجلة كما هو واضح، 
ويجب على هذا الأساس، لسوء الحظ، أن تُقرأ. ))الآن، 
بالطريقة ذاتها التي رأينا بها كيف ان جونس��ون يش��ابه 
دون كيخوته، علينا التفكير أنه بنفس الطريقة التي يكون 
بها سانشو مرافق كيخوته معامَلا بشكل سيئ، نرى إذن 
كيف هي علاقة بوزوالد مع دكتور جونس��ون.(( الجملة 
تمثّل الإسراف اللفظي في الكتاب. مسلّمين بذلك، حين 
نتوصل في النهاية الى فهم ما يقال )أن بوزوالد بالنسبة 
لجونسون هو كما سانش��و بانزا بالنسبة لدون كيخوته؛ 
أن الأبطال بحاجة الى أشياء تُظهِر بالمغايرة حُسْنَ أشياء 
أخرى(، تبدو المس��ألة مضبوطة تماما. لكن ألا يجب أن 

يقوم البروفيسور نفسه بالإيضاح؟

عن الغارديان

اوراق
�ص����درت حديث����ا  ع����ن دار "اكت����ب" للن�ص����ر والتوزي����ع بالقاهرة 
رواي����ة  )ت����اج الجني����ات( للكاتبة  وف����اء �صهاب الدي����ن الروائية 

ومديرة مركز �صهرة للخدمات الاإعامية.
تق����ع الرواية فى 195 �صفحة من القطع المتو�صط وهى الرواية 
الخام�ص����ة لوفاء �صهاب الدين التى تت�ص����م كتاباتها بلغة �صعرية 
ممي����زة وتلتزم خطاً واقعياً ممتزج����ا برومان�صية ناعمة . �صمم 
الغ����اف الفنان اأحمد فرج ..الرواي����ة موجودة بمجموعة النيل 

العربية �صالة اربعة وبجناح دار اكتب �صالة 3.
يبداأ الكتاب باإهداء عا�صف ل�صخ�س ما نعتته الكاتبة بالخطيئة 
الت����ى اختلقتها مخيلته����ا وظل العقل يحارب م����ن اأجل غفرانها، 
ولكن����ه لم يوفق، ثم تبداأ اأح����داث الرواية عند وفاة جدة "نهاد" 
ال�صخ�صي����ة المحوري����ة بالرواية، وتنتقل بن����ا ال�صاردة اإلى عالم 
اآخر يختلف عن ع����الم القاهرة والح�صارة، حيث تعي�س "نهاد" 
حياة اأخ����رى بالتحديد حياة جدتها بكل ما فيها من واقع مغاير 
وتفك����ير مختلف ثم تع����ود لت�صتعي����د حياة الاأ�صت����اذة الجامعية 
لت�صلن����ا بواقعن����ا المعا�صر ثم تع����ود دون �صابق اإن����ذار لحياتها 
الثاني����ة التى لم تكن اأكر اإمتاعاً من حياته����ا الحالية وتتاأرجح 
ب����ن حي����اة قديمة وحياته����ا العادي����ة والتى فى مرحل����ة متقدمة 

اأ�صبحت تخلط بينهما فتنادى زوجها "نديم" الاأ�صتاذ الجامعى 
با�ص����م "اأحمد" خطيبها ال����ذى قتل ثم يكت�صف الق����ارئ عددا من 
الاأحداث المت�صابهة فى الحياتن اإلى اأن تتحرر "نهاد" تماماً من 

الاأخرى التى ت�صكنها وتحولها اإلى اإن�صانة لا تعرفها.
وتتخذ الاأح����داث وتيرة مت�صارعة لا يكاد القارئ يلتقط اأنفا�صه 
حتى ي�صعر اأن اإحدى �صخ�صيات الرواية قد قام باختطافه حيث 
يقوم ع����دد من ال�صخ�صيات بر�صم الاأحداث التى تمتنع نهاد عن 
ذكرها، فرى �صامى �صقيقها يحكى اأحداثا اأ�صرية اأنفت نهاد عن 
الخو�����س فيها وق�صة حبها الخالدة م����ع ال�صحفى جواد والذى 
وقف����ت عوائق اأ�صرية دون اإتم����ام زواجهما ويلتقط منه والدها 
الخي����ط ليكمل ثم زوجها لنجد اأنف�صن����ا تحت تاأثير اأحداث حية 
ت����دور بن����ا لنتذكر ف����ى النهاية اأن نه����اد ككل اأنث����ى تطمح للحب 
والحي����اة الطيب����ة، واأن كل ما م����رت به من اأح����داث لا يعدو عن 
كون����ه در�صا تتعل����م منه كيف تت�صام����ح مع من اأ�ص����اء اإليها بغير 

ق�صد.
 الكاتبة وفاء �صهاب الدين لها اأن�صطة كثيرة؛ حيث كتبت الكثير 
م����ن المق����الات والق����راءات وقدمت من خ����ال الجرائ����د والمواقع 
الاإلكترونية والمجات الكثير م����ن العرو�س المميزة لاإ�صدارات 
كتاب ومبدعن من خال عمله����ا كم�صت�صارة اإعامية للعديد من 

دور الن�صر وللكتاب الم�صتقلن ومديرة لمركز �صهرة الاإعامي.

"تاج الجنيات" 
جديد وفاء شهاب الدين

5 إصدارات شعرية 
لثقافي��ة  جدي��دة 

الشارقة
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ــــــــدارات ــــن اص م

خضر عواد الخزاعي 
بوق���ت مبك���ر وبوعي متق���دم، يتعامل القا����س ال�صاب محمد 
خ�ص���ير في منت�ص���ف ال�صتين���ات م���ن الق���رن المن�ص���رم، مع 
ال"Tabu"، تابوه���ات فرادي�س الكتاب���ة الثاثة، الدين – 
الم���راأة – ال�صيا�صة، وما تحمله كل واحدة من هذه التفاحات 
الاآدَميّ���ة، م���ن حم���ولات خط���يرة عل���ى م�صتويات/الوع���ي- 
ال�صخ�صية- الم�صير/. لي�س في قانون ال�صلطة فقط، بل وفي 
ما اتفق عليه من اأع���راف مجتمعية. الدين/المقد�س. المراأة /

المدن�س. ال�صيا�صة /المحرم والمميت.
ففي بوتقة هذه المحاذير الثاث، ت�صكلت اأولى براعم الثقافة 
ال�صرقية الروحية. على �صف���اف نهري دجلة والفرات، ونهر 
الني���ل،  ونه���ر الغ���انج، ونه���ر اليانغ�صت���ي. والت���ي وج���دت 
نف�صه���ا وبع���د الاف ال�صن���ن، ت�صتقر والى الاب���د في اأتون / 
بيت ال�صلط���ة/ ممثِاً/لاأبوّة الدولة/،المفرط���ة في �صاديّتها، 
حامية لها، مُ�صرعنة لقوانينها/الد�صاتير. ولتفادي الانزلاق 
في متاهات المهاد المر�صودة بعيون ال�صلطة/مق�س الرقيب+ 
تقري���ره ال�صري/والذي يقود في الغال���ب، اإلى زنزانة �صيقة 
اأو انفرادي���ة، اأو م�صير مجهول،يعم���د القا�س محمد خ�صير 
و"التورية"ت���ارة  ا�صلوب"الاإزاحة"ت���ارة،  ا�صتخ���دام  الى 
اأخ���رى، مع اعتم���اد خطاب �ص���ردي باغي، محاي���ث لثيمات 
Neurasthenia""الن�س.الا�صطراب النف�صي Motif

النورا�صتيني���ا، الذي كانت تع���اني منه الفتاتان، في مماحكة 
ه���ذه المحرم���ات الثاث، في ق�صت���ه الثانية"اأمني���ة قرد"،في 
مجموعة"المملكة ال�صوداء". كتقان���ة مُ�صتحدثة بالن�صبة الى 
جيل���ه، اأو ماي�صمي���ه رولان بارت"تقانة ف���ن تنويع المبتذل" 
الاإزاح���ة  المباح،وا�صتخ���دام  بلغ���ة  الممن���وع  ع���ن  للتعب���ير 
لاإ�صقاط المحرم في جن�س المراأة/المدَُن�س.على بهيمية القرد/

المنج�س،كم���ا في"وتاأمل���ت الفت���اة عينيّ الق���رد ال�صغيرتن 
وهما تلتمعان بنظرة حيوانية ثابتة، تُوهم، على هذا البعد، 
بالانخ���ذال والرع���ب، غ���ير اأنه���ا نظ���رة م�صيط���رة، فامتزجا 
مع���اً". في هذا الن�س اأي�صاً، يكون لب ا�صتغال القا�س محمد 
خ�صير، ون�صتعير هنا مفردة"الا�صتغال"كم�صطلح اإجرائي، 
يعرفه الناقد المغربي محم���د عزالدين التازي"الوعي بكتابة 
ن����س بال���غ التركي���ب" .حي���ث يق���وم بتحوي���ل الكام���ن م���ن 
الا�صع���ور الى مرئي، من خ���ال خلق م�صتوي���ات �صعورية، 
داخلي���ة وخارجي���ة، يتم فيها ا�صت���دراج ما يختل���ج في روح 
الخ���ارج،  الى  الداخ���ل  م���ن  متعاك�ص���ة،  بطريق���ة  الفتات���ن 
واأق���رب مثال الى ذل���ك، هو ذلك الو�ص���ف الدقيق الذي خ�سّ 
ب���ه القا�س محمد خ�ص���ير، ال�صلم المثَُ�ل���م باتجاهه النازل من 
الاأعل���ى لاأ�صفل، لينته���ي حيث الظلمة/الع���دم، وهي اإ�صارة  
اآيروتيكية �صيميائي���ة، ا�صتخدمها الكاتب للدلالة على الحيز 
   phallus ال���ذي يتخ���ذه الع�ص���و الذك���وري كرمز جن�ص���ي
مقارب لما يمثله ال�ص���كل الهند�صي لل�صلم،"حيث تت�صل�صل في 
الهبوط الحواف الثلمة لدرجات ال�صلم الحجرية وتغيب في 
القع���ر المعتم في الاأ�صفل". ليف�ص���ح المجال لاإنزياح النف�صي، 
ال���ذي كان يهَ���وّم في وج���دان الفتات���ن،واإن كان في"فت���اة 
النافذة"يب���دو اأك���ر و�صوح���اً، لاأنه���ا اأولًا:اأعط���ت الايحاء، 
بحاجته���ا الما�ص���ة الى لحظ���ة اندها����س، تقتلعه���ا م���ن وهدة 
الامب���الاة الت���ي تغلف حوا�صه���ا، وثاني���اً: باندماجها الكلي 
م���ن خ���ال م���ا اتخذته م���ن و�ص���ع جنين���ي في جلو�صها عند 
راأ����س ال�صلم"جل�ص���ت الفت���اة الملتفعة بالغطاء عل���ى الدرجة 
العليا من ال�صل���م،وزادت في تغطية ج�صدها ويديها وكوّرت 
اطراف الغطاء في حجره���ا، واأطبقت قدميها في نعليها.كان 
�صعرها غير مرتب". فالاأفعال/ زادت:تفيد الزيادة والا�صافة 
والتكوي���ر. والاإدخ���ال  الل���ف  والت�صاعف.وكوّرت:تفي���د 

واأطبقت:تفي���د الاجتماع والانق�صا����س والهجوم .وكل هذه 
الاأفع���ال ترجم���ت، لحظات ح�صيّ���ة نورا�صتينيّ���ا. موغلة في 
يه���ا لاأبع���اد النف�صي���ة، التي كان���ت عليها فت���اة النافذة،  تق�صّ
وق���ت جلو�صها عل���ى راأ�س ال�صل���م ومراقبته���ا لانحدارال�صلم 

ال�صاقولي نحو الا�صفل.

وك���ون ح���واف درج���ات ال�صلم 
ال���ذي مثلم���ة، فذل���ك للدلال���ة عل���ى الت�صو����س الذهني، 

كان���ت تعاني من���ه الفتاة، في ت�صورها لل�ص���كل المغاير، الذي 
يج���ب اأن يك���ون عليه الرم���ز الذك���وري، وه���ي في حالة من 
الانك�ص���ار، لم���ا كانت تمر ب���ه من هيمنة م���ا ي�صميه فرويد في 
عل���م النف�س"libido"الليبيدو، اأي محاولتها انتزاع ثيمة، 
ولو موؤقت���ه لانت�ص���اء غرائزها الجن�صي���ة الحبي�صة، في �صن 
هي اأحوج ماتكون فيه، الى اإ�صباع تلك الحاجات ال�صرورية 

وتنميتها. 
وفي �ص���رد �ص���كاني  لطريق���ة وق���وف الفتات���ن عل���ى راأ����س 
ال�صل���م، في بداية ال�صب���اح. تاأخ���ذ فيه"الاآيروتيكية"منحى 
محايثا لل�صكل الهند�صي لل�صلم،في انحداره العميق"توقفت 
الفتاتان،العاملت���ان في اأح���د معام���ل الخياط���ة، عن���د راأ����س 
ال�صل���م". يح���اول القا�س في ه���ذا المقطع، انت���زاع ال�صورة 
م���ن كنهته���ا المادية، كرم���ز معماري. الى م�صت���وى متقدم من 
الانزي���اح المعرفي، يعمل على خلخلة نُظم ال�صورة، من حالة 
�صاخ�ص���ة لل�صلم كبن���اء هند�صي، وظيفت���ه المعمارية، وا�صلة 
للرب���ط بن م�صتوي���ن متتالي���ن،اإلى حالة مُتَخَيّل���ة، �صورة 
الع�ص���و الذك���وري، كع�صو بايلوجي، يك���ون و�صع الفتاتن 
فيه وهما تقفان في اأعاه ولي�س في اأ�صفله، انعكا�س ن�صازي 

للحرمان الذي تعاني منه الفتاتان.
ياأخ���ذ الح���وار بن الفتاتن، وب���ن فتاة الناف���ذة والغجري، 
حي���زاً كب���يراً م���ن م�صاح���ة الن����س، وفي كِا الم�صتوي���ن من 
الح���وار، عم���د القا����س اإلى �صياغ���ة  الخط���اب بطريقة غير 
مبا�ص���رة، اأي ع���ن بعد، وع���دم الاإ�ص���ارة الى خا�صي���ة الاداء 
ال�صوت���ي، ك���دال ل�صاني يحف���ظ الخطاب م���ن الانزلاق نحو 
ج���ادة التاأوي���ل، الت���ي يمك���ن للق���ارئ اأو الناق���د اأن يُحمّله���ا 
للفظ���ة المنطوقة، وه���و في هذا المجال لا يعم���د الى الحد من 
عنا�ص���ر الات�ص���ال المهيمنة،الت���ي تظه���ر اأك���ر و�صوحاً في 
ال���كام المحك���ي، كما ي�صفه���ا جاكوب�صن، بل ي���ترك للخطاب 
المكت���وب، اإمكانية خلق مرجعيات تنا�ص���ب اللحظة التي يتم 

فيها التخاطب.
فف���ي الحال���ة الاأولى تكون الفت���اة الاأولى في الحم���ام، وهيّ 
تغت�ص���ل، وتك���ون في حالة انت�صاء، تغلفه���ا بالرغبة للخروج 
الى ال�ص���وق، بينم���ا فتاة الناف���ذة تجل�س على راأ����س ال�صلم، 
في حال���ة اأ�ص���واأ ماتك���ون عليه م���ن ال�صاأم، ويك���ون ال�صوت 
بينهم���ا متباعدا. وغير م�صم���وع، في بع�س مراحل الحوار، 

وفي المح���اورة الثانية يكون الحوار ع���بر النافذة، بن فتاة 
الناف���ذة والغجري، وفي هذه التقان���ة ال�صردية، ومع وجود 
�صوت ال�ص���ارد العليم، ب�صم���ير الغائب، مراقب���اً وم�صتدركاً 
لحيثي���ات المحاورة، يحاول الكات���ب �صياغة نوع من الاإيهام 
ع���بر خطاب �ص���ردي، ي�صتجلي ما ت�صت�صعر ب���ه الفتاتان، من 
هواج����س، هيّ خليط ب���ن النف�صي والغرائ���زي، حن ت�صاأل 
الفتاة الاأولى فت���اة النافذة"مابك؟ اإرفعي �صوتك!؟"فتجيبها 
فتاة النافذة، الاأكر ا�صطراباً وغمو�صاً"اإني اأح�س باآلام"مع 
كل اإح�صا�صه���ا بالعزل���ة وال�صي���ق، وعدم رغبته���ا في انتزاع 
نف�صه���ا مما هي علي���ه ومغادرة البيت، ولمن���ح الفتاة اليائ�صة 
ال�صع���ور بالت�صامن ت�صتدرك الفت���اة الاأولى"مرمر! كفي عن 
ال�صكوى..ج�ص���دي اأن���ا اأي�صاً، م���اذا تظنن؟"لينتقل الحوار 
بينهم���ا بعد ذلك، الى م�صتوى متدرج م���ن الحميمية، بعد اأن 
تجاوزت���ا الفا�صل���ة النف�صي���ة، التي كانت تق���ف بينهما،حيث 
تب���ادر فت���اة الناف���ذة ب�ص���وؤال رفيقتها"اأن���تِ ترتع�ص���ن. هل 
الحم���ام بارد؟"فتجيبها رفيقتها باأريحي���ة وا�صحة"كا.كا.

اإني �صاخنة.والم���اء �صاخن"فتلت���زم فت���اة الناف���ذة ال�صم���ت، 
دون تعلي���ق م���ن ال�ص���ارد العلي���م. ال���ذي كان يدي���ر المحادثة 
بمهني���ة المُ���درك للخفايا، الت���ي كان���ت تبطنها الفتات���ان، ولا 
تُ�صرّح���ان بها اإلا من خال مف���ردات وجُمل م�صفرة، تجيدان 
�صياغته���ا والالتفاف عليه���ا، حن ت�صاأل الفت���اة الاأولى:"هل 
ب���داأتِ تموت���ن؟"وكاأن ه���ذا الا�صت���دراك الذي ج���اء في غير 
وقت���ه، حي���ث فت���اة الناف���ذة مُ�صتغرق���ة في تَخيّ���ل رفيقته���ا 
ال�صاخن���ة و�ص���ط ظلم���ة الحمام، ق���د اأ�صاب فت���اة النافذة في 
�صمي���م ن�صوته���ا،"اإني اأ�صمع���ك لات�صرخي"مع ع���دم وجود 
اأي���ة اإ�ص���ارة ل�ص���راخ الفت���اة الاأولى، غ���ير حديثه���ا اليوم���ي 
وحاجته���ا  عمله���ا،  في  اليومي���ة،  معاناته���ا  ع���ن  الم�صتهل���ك 
الى الراح���ة، وم���ع تعم���د القا����س �صياغ���ة حديثه���ا الت���الي 
بطريقة"منولوجية"،"ه���ل يظه���ر كل �صيء ح���ولي حقيقياً؟ 
اإني اأت�ص���اءل م���اذا �صيح���دث لي بال�صبط..."وي�صتم���ر ه���ذا 
الح���وار بهذه الكيفية الت���ي كانت تقوده���ا في الغالب الفتاة 
الاأولى، كونها كانت الاأكر تمتعاً بروح المبادرة وال�صيطرة، 
من خال �صراخها المتك���رر في المحادثة، حتى يتوج بالم�صهد 
الختام���ي، ال���ذي ت�صت�صل���م ب���ه فت���اة الناف���ذة تمام���ا، وه���ي 
من�صحقة بالرغبة الكامنة في اأعماقها، والتي عبّرت عنها، في 
حواريتها م���ع رفيقتها"اأنتِ قا�صية في كامك معي كالعادة". 
وبع���د ذلك يتم الانتق���ال الى م�صتوى اآخر م���ن الخطاب، بن 
فتاة النافذة والغجري،اأقرب مايكون الى العر�س الم�صرحي، 
الذي يقوم به القرد، تت�صاطره ال�صورة والحوار، ولن يكون 
فيه عن�صر التخاطب، اإلا مفردات رمزية، مُغرقة في الح�صية، 
{اإن���ه بائ����س الان – هل هو مري�س؟ – ل���ه رغبات واأمنيات 
ت�صايق اأكر النفو�س رقةً و�صخاء – اأمنيات �صخيفة لاتطاق 
 Telepathy اأمنيات طريفة}.وهيّ مقاربات ل�صحنات –
تنبع���ث من عَين���يّ كائ���ن متوحد/الق���رد. قراأت بعم���ق، قلق 
وفداح���ة  الرغبة الجامح���ة، في عَيني الط���رف المقابل/فتاة 
النافذة.والذي حفز في نف�صها كل الرغبات الكامنة، لت�صت�صلم 
ل�صريرها الم�صو�س"فا�صتلق���ت عليه بانتظار هجوم الخيول، 
التي تقبل من الحائط، م�صرعةً نحوها".وكانت الق�صدية من 
ابعاد الحوار عن المبا�صرة وتجريد الخطاب ال�صردي من كل 
مقومات المخاطبة الحوارية/اأ�صوات – ملفوظات – مخارج 
الح���روف/ هو منحها ه���ذه الاإفا�صة من فعل الاإنزياح، اأو ما 
ي�صمي���ه تزفيتيان ت���ودوروف التحفي���زMotivationاأو 
التحفيز الفني، الذي يوؤدي الى نزع الاألفة ويُ�صوّغ متطلبات 
البني���ة الفنية .القائمة على خلق معنى، موازٍ لحالة المخُاطب 
ولي����س الخطاب نف�ص���ه، وهذا يدخل �صم���ن تعددية القراءة، 
التي يمنحه���ا الن�س ال�صردي للق���ارئ والناقد، الذي لاين�صد 
المتع���ة م���ن تناول الن����س، بق���در اهتمامه ببل���وغ اكت�صافات 
م�صافة في بنية الن�س، تحقق الذائقة الجمالية، والمعرفة في 
نف�س الوق���ت، وهذا لا يتاأتى اإلا الى القلة القليلة من الكتاب، 

على �صاكلة القا�س محمد خ�صير.
  

    تزفيتان ت�دوروف – الق�صة الرواية الم�ؤلف – �ص80.

اوراق 
�صدرت عن "دار اأمل الجديدة" رواية لاأطفال 
للكات���ب جا�ص���م محم���د �صال���ح، بعنوان)ملكة 
ال�صم�س(. فكرة الرواي���ة في الاأ�صل اأ�صطورة 
تمكّ���ن  وق���د  الاأ�صط���ر.  تتج���اوز  لا  ياباني���ة 
الكات���ب م���ن تعمي���ق الفك���رة وزرع الاأحاديث 
وال�صخو�س وتقريبه���ا كلياً من الاأفق المعرفي 

للطف���ل العراق���ي. وتجنّ���ب الكات���ب الاأ�صي���اء 
الت���ي لا تت���اءم مع بيئ���ة ومعتق���دات العراق 
كتع���دد الاآله���ة والغيبيات التي ت�ص���كل جوهر 

الاأ�صطورة.
وتمكّ���ن الكاتب م���ن تطوي���ر واإع���ادة �صياغة 
فك���رة وم�صمون الاأ�صط���ورة وتقديمها ب�صكل 
جديد للطفل العراقي حي���ث اأ�صاف لاأ�صاطير 

اليابانية اأ�صطورة بنكهة جديدة.
وعر�صت رواية )ملك���ة ال�صم�س( على الكاتبة 

الياباني���ة �صائوري اأثناء تواجدها في العراق 
العرب���ي  والن����س  بالرواي���ة  اأعجب���ت  حي���ث 

باعتبارها تجيد اللغة العربية. 
الطبيع���ة بمجمله���ا مث���ل  الرواي���ة  وتتن���اول 
ال�صم�س والقمر والري���اح والغيوم والاأ�صجار 
والحيوان���ات والطي���ور، واأهمي���ة الطف���ل في 
حب���ه للحي���اة وطبيعتها، والرواي���ة ت�صير اإلى 
الرغبة في اأن ي�صود التفاهم واأن يعم التعاون 

من اجل بناء الاأوطان وتحقيق العدالة.

صدور رواية "سقوط 
سرداب"

 
للروائي  جديدة  �صرداب"رواية  "�صقوط 

العراقي نوزت �صمدين، �صدرت عن 
الموؤ�ص�صة العربية للدرا�صات والن�صر ب� 
176 �صفحة من القطع المتو�صط. وهي 

ثاني اأعماله الروائية بعد"ن�صف قمر"التي 
�صدرت بطبعتن 2015-2002.

 الرواية تتحدث عن ال�صاب"ثائر"ابن عميد 
في الحر�س الجمهوري فقد في الحرب 

العراقية الاإيرانية، فتخ�صى الاأم 
اأن يلقى وحيدها بن خم�س 

بنات نف�س م�صير والده، فتخفيه 
قبل اأيام من اندلاع حرب 1991 

في �صرداب اأعد له، ليمكث فيه 
�صنوات طويلة، بعد اأن اأقنعت 

اأخواته والفرقة الحزبية في 
الحي وكل من تعرفهم اأنه فر 

من اداء الخدمة الع�صكرية الى 
خارج الباد. فتهبط اإليه �صباح 
كل جمعة لتزوده بما يحتاج من 

طعام، وتنقل له ما يجري في 
العالم الفوقي.

الظام والعزلة، يواجهها ثائر 
بالراديو متتبعا اأحداث العراق 

من حرب وح�صار وثورات 
�صمالية وجنوبية، وقرارات نظام 

اأراد اأن ي�صتعيد هيبته المفقودة، وهاج�س 
الموت رميا بالر�صا�س لهروبه من خدمة 

العلم ي�صيطر عليه، ويازمه كل لحظة. 
�صاحه الثاني، تمثل بالفانو�س، لينك�صف 

المكان عن كنز �صم اآلاف الكتب التي ورثتها 
العائلة عن جده الموؤرخ. ليتتبع تاريخ الباد 

التي يعي�س تحتها، لكي يفهم ما يجري 
فيها، من انقابات وحروب واحتالات 

وديكتاتوريات.

اوراق
بعد ال�صراع الذي �صهدهُ الو�صط الثقافي 
بن اتب���اع الطريقة الكا�صيك���ي القديمة 
في الاأدب "�صع���ر ، ن���ر ، ق�صة ،ورواية" 
وب���ن التجدي���د وم���ا تُ�صم���ى الحداثة اأو 
تعديه���ا اإلى م���ا بعد الحداث���ة ، اإلا ان هذا 
الخاف لم يُقيد رواد الحداثة وخ�صو�صاً 
في مج���ال الرواية التي �صه���دت تغيّرات 
عدي���دة في محاول���ة لارتق���اء بالم�صتوى 
اأج���ل  م���ن  للرواي���ة  والتقن���ي  الفن���ي 
تطويره���ا ، وفي محاول���ة لجي�ص���ي ملتز 
لتبي���ان مراحل تطوير الرواية والتحدث 
ع���ن الرواي���ة الحديث���ة ومراحل م���ا بعد 
الحداثة م���ن خال كتاب " تطور الرواية 
لطفي���ة  الروائي���ة  ترجم���ة   " الحديث���ة 
الدليمي ، ومن اإ�ص���دار دار المدى للثقافة 

والاإعام والفنون لعام 2016 .
حي���ث يذك���ر ملت���ز ان���ه اخت���ار الرواي���ة 
بال���ذات لدرا�ص���ة  اأ�صب���اب تطوره���ا لاأنه 
يعتبره���ا الا�صتغال المع���رفي الوحيد من 
ب���ن الا�صتغ���الات  الاأدبي���ة حي���ث ا�صتمر 
هذا الف���ن بالارتقاء المتوا�ص���ل بعد فترة 
انقط���اع اإلى جان���ب ف���ن ال�ص���يرة الذاتية 
ال���ذي يمك���ن ع���ده "رواي���ة ذات �صم���ات 
خا�صة" .  وعند التدقي���ق بالدوافع التي 
ارتق���ت بالف���ن ال�صينمائ���ي وف���ن الر�صم 
والت�صوي���ر وبع�س الميادي���ن الت�صكيلية 
الاأخ���رى وحتى بع����س الاأعمال الروائية 
مث���ل ه���اري بوت���ر و�صيد الخ���واتم التي 
ا�صتحالت اإلى اأعم���ال �صينمائية وحققت 
اإي���رادات خيالي���ة ، اإلا اأن الف���ن الروائي 
بق���ي الاأك���ر اإيف���اءً بمتطلب���ات ال�صغ���ف 
الب�ص���ري ، وبقي���ت الرواي���ة حديثة على 
ال���دوام وكان ال�صغ���ل ال�صاغ���ل للرواي���ة 
هو الحياة المعا�ص���رة والاأ�صياء الجديدة 
والم�صتحدث���ة وه���ذا م���ا توحي ب���ه كلمة 
اأو مف���ردة " الحديث���ة " وه���ذا كان خال 

الفترة مابن " 1910 و1922 " .
اأم���ا الي���وم ف�ص���ارت كلم���ة حداث���ة تعني 
اأ�صي���اء اأخ���رى ، حي���ث طال���ت كل �ص���يء 
وكما لو انها �صط���رت العالم اإلى �صطرين 
وفج���رت كل م���ا ه���و مو�ص���ول  بالما�صي 

. وه���ذا الاأم���ر ن�ص���اأ عن���ه وع���ي جدي���د 
ذاته���ا  والحي���اة  الاإن�صاني���ة  لل�صخ�صي���ة 
مع���ا ، وفي درا�ص���ة ل " اأين ومت���ى ن�صاأت 
الرواي���ة الحديثة " يك���ون الجواب على 
ه���ذا ال�ص���وؤال بحد ذاته اأم���ر �صائك ، ففي 
الوقت الذي لم يكن في���ه النا�س معتادين 
عل���ى معامل���ة الرواية ك�صنع���ة فنية على 
ق���دم الم�ص���اواة م���ع ال�صع���ر والمو�صيق���ى 
والر�صم ظهر "الاأ�صتاذ" كما اعتاد الكتّاب 
ال�صب���اب اآن���ذاك اأن ي�صم���وه وهو هري 
جيم����س الذي لم ي���برع بالرواية فح�صب 
ولكن���ه كان وب�ص���كل م���ا �صانعه���ا وذل���ك 
م���ن خال برهنته الحا�صم���ة باأن الرواية 
ه���ي ال�ص���كل الفني اإ�صاف���ةً اإلى كونها فنا 
را�ص���خ الاأركان ، وبع���د اأن �صه���د الع���الم 
تغ���يرا حا�صم���اً لم يك���ن ممكن���ا للكتاب���ة 
اأن تم�ص���ي كم���ا كان���ت من قب���ل، فب�صبب 
الحرب والعاق���ات الاجتماعية الجديدة 
فقدت الاأ�صم���اء الو�صفية كل قدرتها على 
التج���اوب م���ع الواقع والاإم�ص���اك به  كما 
لم تعد للحكاي���ات القديمة القدرة على اأن 
تت�صمن التج���ارب الجديدة التي اأتاحتها 
الحداثة ، كما لم تعد التو�صيفات القديمة 
قادرة على مُجاراة الم�صاعر والاآفاق التي 
خلقته���ا الحداث���ة وبذل���ك وجبَ���ت تعرية 
اأوج���ه النفاق عل���ى كل الاأ�صعدة ، وغدت 
الاأ�صئلة الجديدة والاإح�صا�صات الجديدة 
هي التي تعيد خلق العالم الروائي لتكون 
الحاجة ما�صة اإلى تجريب اأ�صكال جديدة 
لجع���ل هذه التغيرات في ال�صكل الروائي 
ممكن���ة ، وبهذا ه�صم���ت الرواية الحديثة 
الحبك���ة وفككت النهاي���ات ولونت ال�صرد 
الروائي بلون الاأنماط ال�صردية ال�صائعة 
في التج���ارب الحياتي���ة اليومية وهذا لا 
يعنِي ان الرواية لحديثة اأ�صعفت القدرة 
على التعبير بل انها فعلت الكثير وعززت 
الجه���د الروائ���ي ال���ذي يه���دف اإلى من���ح 
الق���ارئ ال�صع���ور بالواقعي���ات المبا�ص���رة 

بقدرات جديدة من الدقة والح�صا�صية . 
ولغر�س البح���ث في كيفية اإعادة ت�صكيل 
الرواي���ة نج���د ان ال�صخو�س في الرواية 
الحديث���ة لا تُب���دِ اأي���ة �صم���ة م���ن �صم���ات 
البطولة اإذ من الن���ادر اأن يُنظر لها بتفرد 
اأو عل���ى اأ�صا�س امتاكها ل�صم���ات فائقة ، 

وقلم���ا تنجز هذه ال�صخ�صيات الكثير في 
الرواي���ة وغالب���ا ما تكون اق���ل جمالا من 
ال�صخ�صي���ات العادي���ة في الرواي���ة واقل 
انج���ازا وذكاءً وق���درةً م���ن ال�صخ�صيات 
تج���اوز  عل���ى  الاإمكاني���ات  المتو�صط���ة 
المواق���ف الملتب�صة . وه���ذا ما يُعد نكو�صا 
الاأبط���ال  لجي����س  ومتوا�ص���ل  طوي���ا 
الملحمي���ن ذوي الطبيعة الا�صطورية في 
الم�صه���د الروائي ، ومن �صمن طرق اإعادة 
ت�صكيل الرواية اأُ�صيفت مع�صات جديدة 
للرواية حي���ث جعل الكت���اب الحداثيون 
الاأ�ص���كال الروائي���ة ت�ص���م اأنماطا جديدة 
من الوعي والرمزي���ة المازمة لاأ�صوات 
الروائي���ة المتداخلة والاأنم���اط الحكائية 
جان���ب  اإلى  المتوقع���ة  غ���ير  الت�صادفي���ة 
والغام�ص���ة  الغريب���ة  الت�صخي�ص���ات 
الت���ي تتواف���ق معه���ا وج���اءت الحداث���ة 
بجمل���ة مكا�صف���ات �صايكولوجية وهياأت 
م�ص���ارات جدي���دة للتعام���ل م���ع الواقع ، 
وبينما بات���ت الرواية الحديثة تميل اإلى 
الرمزي���ة ج���اءت رواي���ة ما بع���د الحداثة 
بع���د اأن اأحدثت الطاقة الجدي���دة لرواية 
ما  مع  �صارخ���ة  "الكومنول���ث" مفارق���ة 
وهن���ا  الاأدب���ي  بالمنظ���ور  يو�ص���ف  كان 
ب���داأت التجارب توظ���ف وتُعتَمد كم�صدر 
للتدعي���م  والتغيير الثق���افي المطلوب في 
الوق���ت الذي واجه فيه الكت���اب اإح�صا�صا 
عميق���ا بالاج���دوى وا�صتنف���اد الغر����س 
م���ن الكتاب خ���ارج منطق���ة الكومنولث ، 
فتذكر مُترجمة الكتاب باأننا لو ذهبنا اإلى 
تحدي���ات ما بع���د الحداثة نجده���ا اأغنت 
الرواية الحديث���ة وا�صتوجبت مداخات  
�صكلي���ة  وتعقي���دات  جدي���دة  �صيا�صي���ة 
م�صتحدث���ة ولو حاولن���ا الم�صي لاأبعد من 
ذل���ك وادعينا ب���اأن ثم���ة كُت���اب حداثيون 
يكتبون اليوم بغية اإيجاد ف�صحة منا�صبة 
للرواي���ة داخ���ل خيمة الحداث���ة  ف�صتبقى 
الحاج���ة قائم���ة للت�ص���اوؤل : ه���ل يمك���ن 
للرواي���ة الحديثة الي���وم اأن تك���ون اأكر 
ا�صتجاب���ة للتحدي���ات ال م���ا بع���د حداثية  
تل���ك التحدي���ات التي جعلت الع���الم اأكر 
فو�صى وتنوع الاأم���ر الذي اأدى لتو�صيع 
الق���درات التمثيلي���ة اأي تمثي���ل م���ا ه���و 

مطلوب وتوجيه البوؤرات نحوه . 

الاستخدامات المبكرة لتقانة السرد/ الخطاب- الإزاحة- التورية.

قصة "أمنية قرد" في مجموعة 
"المملكة السوداء"

رواية الأطفال )ملكة الشمس( لكاتب عراقي 
تترجم إلى اليابانية  

دراسات في الرواية بين الحداثة وما بعدها 
في كتاب "تطور الرواية الحديثة"
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ــــــــدارات ــــن اص م

زينب المشاط
ر  ال�صراع مع الذات كفيل بجعل الاإن�صان خاّقا ومُبدعا ، التفكُّ
بالح���ب ، ومباغتات المر����س تكفي لجعل الاإن�ص���ان يخلق من 
الوج���ع �صرحا عظيما لثقافت���ه واإن�صانيته ليو�صلها لاآخرين 
فيم���ا بعد ،  فالوجع الذي غ���زا روح وذاكرة �صوزان �صونتاغ 
خل���ق منها روائية كبيرة ومخرجة ب���ارزة ومبدعة اإلا ان �صر 
اإبداعه���ا هذا لم يك�صف عنهُ �ص���وى ابنها ديفيد ريف في كتاب 
"كما يُ�صّخر الوعي للج�صد" الذي �صدر عن دار المدى للثقافة 

والفنون والاإعام عام 2016 وترجمهُ عبا�س المفرجي.
ت�صم���ن الكت���اب مجموع���ة م���ن مُذك���رات �صونت���اغ للعام���ن 
1964 و 1980 ، اإ�صاف���ة اإلى مقالاته���ا ، الت���ي عم���ل "ري���ف" 
عل���ى تحريرها في هذا الكتاب ال���ذي يتحدث عن اأهم ما كانت 
تُقا�صي���ه �ص���وزان �صونتاغ . يذكر ري���ف في كتابه اإن �صونتاغ 
فك���رت في ال�صن���وات الاأولى من  الت�صعين���ات بكتابة �صيرتها 
الذاتي���ة قائاً : كان���ت �صونتاغ تكتب عن ذاته���ا ب�صكل مبا�صر 
حيث كانت تق���ول "الكتابة ب�صكل رئي�صي عن نف�صي تبدو لي 
بع����س ال�صيء طريقا غ���ير مبا�صر اإلى ما اأري���د الكتابة حوله 
.. لم اأك���ن مقتنع���ة اأب���داً باأن اأذواق���ي وحظوظ���ي العاثرة لها 
"  ، وذكر ري���ف اإنها قبل  اأي���ة �صمة نموذجي���ة ب�صكل خا����س .
اأن تُ�ص���اب ب�صرطان الثدي عام 1975 �صدر لها كتاب بعنوان 
، ثم  الذاتية  م���ن �صيرتها  الفوتوغراف" والذي خا  "ح���ول 
حاول���ت اإ�ص���دار كت���اب " المر����س مج���ازاً " اإلا اإنه���ا اأُ�صيبت 
وقته���ا بال�صرطان فلم تكُ���ن تُحب اأن تجعل م���ن �صيرتها مادة 
اأ�صا�صي���ة  لمو�صوعاتها الروائي���ة ، اإلا اإن�صونتاغ تطرقت اإلى 
�صيرتها ب�صكل ب�صيط ومنف�صل في اأربع كُتب اأ�صدرتها وهي  
"  وال���ذي نُ�صر عام 1973  ،  " م�ص���روع رحل���ة اإلى ال�صن 
والثاني���ة "جولة با مر�صد" عام 1977 والثالثة "رحلة حج" 
ع���ام 1987 اإ�صافة اإلى مقاطع م���ن �صيرتها في رواية "عا�صق 

البركان" عام 1992 .
اأم���ا الكت���اب ال���ذي ح���ررهُ ديفي���د ري���ف فق���د ت�صم���ن الجزء 
الاأك���بر منه و�صف���ا لخ�صارات الحب في حي���اة �صونتاغ وهذا 
يوؤك���د الانطباع الزائ���ف في حياة �صونتاغ الت���ي كانت تكتب 
يومياته���ا ب�صكل اأكبر عندما تك���ون تعي�صة ، حن يكون قلبها 
مُحطم���اً فتعا�صته���ا في الح���ب كانت ج���زءا منها بق���در ما هي 
جزء م���ن المعنى العميق لانجاز ال���ذي ا�صتمدته من كتاباتها 

وم���ن الهوى الذي جلبته خا�صة ح���ن لم تكن تكتب �صيئا عن 
حياته���ا كتلميذة �صرمدي���ة  ، فكانت �صادقة م���ع نف�صها تنتقل 
في اليومي���ات من خ�ص���ارة اإلى معرفة وا�صع���ة  ، فتلك لم تكن 

الحياة التي تمنتها لها لكن هذا لا يهم ولم يعد مهما .
يذك���ر ريف اإن الج���زء الاأهم والاأبرز في " كم���ا يُ�صخر الوعي 
للج�ص���د " ه���ي تمارينها عل���ى الاإعج���اب بالعديد م���ن النا�س 
والذي���ن م���ن اأبرزهم " جا�ص���بر جونز وجوزي���ف برود�صكي 
" ، ويذك���ر ري���ف اإن قراءات مق���الات �صونتاغ غير وا�صحة 
وتحت���اج اإلى تف�صير واإن هُنالك ن�صو�صا تُهديها تف�صيرات ما 

تجعلها اأكر و�صوحاً بع�س ال�صيء .
في بداي���ة الكت���اب يُح���رر ري���ف اأهم م���ا دونتهُ �صونت���اغ عام 
1964 وال���ذي رَفِدهُ ريف ببع����س التو�صيحات ، حيث كانت 
تُع���بر ع���ن غ�صبه���ا في بع����س الن�صو����س ب�صب���ب حماق���ات 
الح���روب الاأمريكية في فيتنام والت���ي غدت �صدها باعتبارها 
نا�صط���ة بارزة ، وهنا يُبن ري���ف ان اأمه لو ا�صتعادت الما�صي 
وتاأملت���ه لتراجعت عن بع�س ما قالته في زيارتها الى هانوي 

تحت ق�صف الولايات المتحدة . 
وم���ن ب���ن ح���الات الا�صتي���اء التي ع���برت عنه���ا �صونتاغ في 
مذكراته���ا هي عدم قدرتها عل���ى العناية بابنها ، وهنا حاولت 
�صونت���اغ  اإقناع ديفيد باأنها لا تحتاج���ه وغير مت�صبثة به كما 

حاول هو الاآخر اإقناعها. 
لم تتخ���لَّ �صونت���اغ ع���ن حالة القل���ق والخ�صية م���ن احتمالية 
التخلي عنها وهذا كان وا�صحاً من خال مذكراتها عام 1970 
، اإ�صافة لبع�س مقالاتها ، فبن الوجع والحب بداأت �صونتاغ 
ت�صع���ر باإخم���اد العاطف���ة ، وفي يومياته���ا غ���ير الموؤرخ���ة من 
�صباط 1976 حاولت �صونتاغ  اأن تُملي تفكيرها بديفيد قائلة 
اإن كل و�ص���ع محدد بكمية الطاقة التي ي�صعها المرء فيه وهي 
ت�صع المزيد من الطاق���ة في الحب . وفي الثمانينات عار�صت 
�صونتاغ الحروب بعدة ق�ص�س كما عار�صت ال�صيوعية ب�صكل 
وا�ص���ح من خ���ال رحلة ال�صم���ت التي عا�صته���ا في 29/ 4/ 
1980 قائل���ة " لا وجود ل�ص���يء ا�صمه �صيوعية لان ال�صيوعية 
في نظره���ا تعني خل���ق بيروقراطي���ة قمعية اأك���ر بكثير من 

الراأ�صمالية . " .
اإلا اأن �ص���وزان �صونت���اغ " 1933 – 2004 " حر�ص���ت عل���ى 
موا�صل���ة تقدمها الاأدبي والفني ، واعت���ادت التوا�صل مع كل 
وجوه الفن والاأدب والن�صاط الاإن�صاني رغم كل ما في حياتها 

من ا�صطرابات وقلق .

أقدم وثيقة
ا�صته���ل موؤل���ف الكت���اب مادت���ه بالاإ�ص���ارة اإلى مقول���ة 
م�صتقاة م���ن نقو�س  كور����س الاأك���بر، اعتبرتها الاأمم 
المتحدة � وفق ما يذكر الكتاب � اأقدم وثيقة في التاريخ 
لحق���وق الاإن�ص���ان ؛ يق���ول فيه���ا:"الاآن، وبم���ا اأنن���ي 
و�صعت تاج مملكة الفر����س، وبابل، واأمم الاتجاهات 
الاأربع���ة على راأ�ص���ي بم�صاع���دة اأهورا م���ازدا )الله(، 
اأعل���ن باأنني �صاأح���ترم تقالي���د، وع���ادات واأديان اأمم 
اإمبراطوريت���ي، ول���ن اأدع اأي���اً م���ن حكام���ي واأتباعي 
ي�صت�صغرونه���ا اأو يهينونه���ا، م���ا دم���ت حي���اً. وم���ن 
الاآن ف�صاع���داً، وحت���ى يمنحني اأهورا م���ازدا اإح�صان 
المملك���ة، لن اأفر�س حكمي على اأي���ة اأمة. فالجميع حر 
بقبول���ه، اأو رف�صه، ولن األج���اأ اإلى الحرب لاأحكم، وما 
دمت اأنا ملك فار�س، وبابل، واأمم الاتجاهات الاأربعة، 
فلن اأدع اأحداً ي�صطه���د الاآخر، واإذا حدث ذلك ف�صاأقف 
بجان���ب الح���ق واأعاق���ب الم�صطه���د". وه���ذه الوثيقة 
يذك���ر الكتاب اأنه تم اكت�صافه���ا في القرن التا�صع ع�صر 
المي���ادي ؛ بع���د اأن اأتم ال�ص���ير ه���ري رولن�صون حل 
رم���وز الكتابة الفار�صية القديمة ع���ام 1847م ؛ حيث 
اأ�صب���ح العلم���اء ي�صتطيعون ق���راءة نقو�صها، ومن ثم 
تب���ن لهم اأن كور�س هو اأول من عرف حقوق الاإن�صان 
ونادى بها بمعناها المعا�صر، واأنه لذلك كان النا�س في 

فار�س وفي الباد المفتوحة يلقبونه بالملك الوالد. 

الفاتح المنتصر
وفي تعريف���ه ب�صخ�صي���ة الكتاب وبرحلت���ه في تكوين 
اإمبراطوريت���ه العالمية الوا�صعة، اأو�صح موؤلف الكتاب 
اأن كور����س الاأك���بر حكم الع���الم القديم كله بع���د قيامه 
بتاأ�صي����س الاإمبراطوري���ة الفار�صي���ة في عه���د ال�صالة 
الاأخميني���ة م���ن خ���ال توحي���د فار�س"اإيران"بع���د اأن 
كان���ت اأقالي���م �صمالية وجنوبية منف�صل���ة ؛ حيث كون 
منه���ا دولة قوية، ثم اتجه لفتح الباد المجاورة ؛ ففتح 
ب���اد ما ب���ن النهرين اأي باب���ل واآ�ص���ور، وكذلك ميديا 
الدول���ة العظيمة في الاأنا�صول، وكي���ف اأنه توجه بعد 
ذل���ك نحو ال�ص���رق لتمت���د فتوحاته اإلى تخ���وم ال�صن 
وم���ا وراء نه���ر �صيح���ون، بالاإ�صاف���ة اإلى فت���ح دول���ة 

ليديا اليوناني���ة القوية الغنية بعد اأن هزم كرو�صو�س 
اأغن���ى ملوك ع�ص���ره كما فتح ال���دول المجاورة، فخال 
عه���د حكمه الذي امتد ت�صعة وع�صري���ن اأو ثاثن عاماً 
ح���ارب كور����س اأعظ���م ال���دول في ع�صره بم���ا في ذلك 
اإمبراطوريات ميديا وليديا وبابل، لكنه لم يفتح م�صر 
لاأن���ه � كما يذكر الكتاب �  م���ات في اإحدى المعارك، فقام 
ابنه قمبيز الثاني بفتحها خال فترة حكمه الق�صيرة. 

الفاتح المتسامح 
وي�ص���ير الكت���اب اإلى ال�صف���ات الن���ادرة الت���ي ات�صف 
به���ا كور�س الاأك���بر في تعامله مع النا����س ومع الباد 
الت���ي قام بفتحها والانت�صار عليه���ا ؛ حيث يوؤكد على 
اأن���ه ترك تراث���اً اإن�صانياً خالداً لي�س فق���ط داخل باده 
ولكن في كل الباد التي فتحها، واأنه كان معروفاً عند 
الفار�صي���ن واأهل الباد المفتوح���ة بالعدل والاإح�صان 
الخل���ق  و�صع���ة  والحل���م  الرعي���ة،  عل���ى  والعط���ف 
والت�صام���ح، فكان بعد فتحه الباد يمنح اأهلها الحرية 
التام���ة في العقي���دة وال���راأى، والاجتم���اع، وي�ص���وق 
الكت���اب دلي���اً عل���ى ذلك، ما قدم���ه كور����س لليهود في 
ع�ص���ره �� عل���ى غير حب منه ����� من ت�صام���ح ديني عبر 
مر�ص���وم اأ�ص���دره بعودة اليه���ود اإلى القد����س واإعادة 
بن���اء هيكل �صليمان بع���د فترة ال�صب���ي اأو الاأ�صر التي 
ق�صوه���ا في بابل وامتدت اإلى نح���و �صبعن عاماً بعد 
اأن اقتاده���م نبوخذ ن�ص���ر اإليها وه���دم الهيكل ؛ حيث 
حرره���م كور�س بعد ان هزم بيل�صا�ص���ر واأعاد لهم كل 
اأواني الهي���كل المقد�ص���ة التي دن�صه���ا بيل�صا�صر حفيد 
نبوخذ ن�صر يقول موؤلف الكتاب:"الحقيقة اأن كور�س 
عندم���ا حرر اليهود، لم يكن يفع���ل هذا عن حب خا�س 
لليه���ود، ب���ل كان يتب���ع المب���ادئ التي يوؤم���ن بها وهي 
الع���دل والت�صامح والحرية الديني���ة، فقد كان كور�س 
يطبق هذه المبادئ مع كل ال�صعوب حتى الوثنية منها 

ولي�س مع اليهود فقط...". 

بين كورش وميكيافيللي 
وبع���د اأن يو�ص���ح موؤلف الكتاب �ص���ر اختياره للكتابة 
ع���ن ه���ذا المل���ك الع���ادل المت�صام���ح، والمتمث���ل في عدم 
وج���ود اأية موؤلف���ات عربية عن �ص���يرة كور�س في ظل 

وجود اهتم���ام غربي كبير بها، يذكر الكاتب اأنه"يقال 
اإن الاإ�صكن���در الاأك���بر المق���دوني حينم���ا فت���ح اإي���ران 
واأنهى بذل���ك حكم �صالة كور����س الاإخمينية، زار قبر 
كور����س ق���رب اإ�صطخر وذك���ره بما يلي���ق بمقامه من 
التك���ريم والتعظي���م، عم���اً بو�صية اأ�صت���اذة اأر�صطو، 
وتمن���ى الاإ�صكن���در اأن يوف���ق في ال�ص���ير عل���ى هدي���ه 
ووف���ق مبادئه". ثم يذكر الموؤلف اأن الرئي�س الاأمريكي 
توما����س جيفر�ص���ون كان���ت لدي���ه ن�صختان م���ن كتاب 
)�ص���يرة كور����س واأخاقه( جنب���اً اإلى جن���ب مع كتاب 
الاأم���ير لميكيافيللي، في اإ�ص���ارة اإلى اأن اأخاق كور�س 
العظيمة �صوف تحدث توازناً مع المبادئ الميكيافيللية 
في كت���اب الاأمير. وفي اإ�صارة اأخ���رى يذكر الكاتب اأن 
الاإعام���ي الاأمريك���ي ال�صهير"تي���د كوبل"الذي �صاهم 
في عمل فيل���م ت�صجيلي عن كور����س الاأكبر لمحطة اإيه 
ب���ي �صي الاأمريكي���ة، قال عنه:"اإن كور����س الاأكبر حقاً 
واحد م���ن اأعظم ال�صخ�صي���ات ال�صامي���ة في التاريخ، 
فموؤ�ص�ص���و اأمري���كا اأنف�صه���م مثل توما����س جيفر�صون 
تاأثُ���ر وب�صدة بكور�س الاأك���بر خا�صة في مجال حقوق 

الاإن�صان. 

العظماء المئة 
ومم���ا اأورده الكتاب اأن مايكل ه���ارت �صاحب الكتاب 
ال�صه���ير )العظماء المئ���ة( واأعظمهم محم���د �صلى الله 
علي���ه و�صل���م، وال���ذي ق���ام الراح���ل اأني����س من�ص���ور 
بترجمة بع����س اأجزائه، و�صع كور�س في المرتبة رقم 
87 بن اأعظ���م مئة �صخ�صية �� من وجهة نظره بالطبع 
� اأث���روا في تاري���خ الاإن�صاني���ة، وبع���د اأن يوؤكد موؤلف 
الكتاب اتفاقه مع م���ا اأورده مايكل هارت من ال�صفات 
الع�صكرية وال�صتراتيجية والاأخاقية لكور�س الاأكبر، 
ي�صجل تحفظه على قيام هارت بالتقليل من �صاأن الاأثر 
ال���ذي تركته الاإمبراطوري���ة الفار�صية في عهد كور�س 
في مقاب���ل نظ���يره ل���دى الاإمبراطوري���ات الروماني���ة 
اأو البريطاني���ة اأو ال�صيني���ة ؛ حي���ث يقول:"اأتفق مع 
ماكي���ل هارت في حديث���ه عن كور����س، ولكني اأختلف 
مع���ه بالن�صب���ة لعم���ق اأث���ر الح�ص���ارة الفار�صية لاأني 
اأعتق���د اأنه لا يقل عن الح�صارة الرومانية اأو ال�صينية 

اإن لم يزد". 

كتاب يثي��ر التاريخ المجهول 
الفارس��ية  الدولة  لمؤس��س 
و"أبو  إيران": كورش الأكبر

كتاب "كورش الأكبر" صادر عن دار 
الكتاب العربي "القاهرة - دمشق"، 
بما يزيد على 320 صفحة من القطع 
المتوسط، في طبعته الأولى، من 
تأليف"صالح صابر زغلول"، وهو 
الكتاب الذي يثير فيه مؤلفه ذلك 
التاريخ المجهول عن مؤسس الدولة 
الفارسية و"أبو إيران"، وكذلك مدى 
ارتباط هذه الشخصية بشخصية"ذو 
القرنين"الوارد ذكرها في القرآن 
الكريم، وهل كورش الأكبر هو نفسه 
ذو القرنين؟ وذلك من خلال تحليل 
مستفيض لبحث قام به العالم 
الهندي"أبو الكلام آزاد"قارن فيه 
بين الشخصيتين، والكتاب ينطلق 
مؤلفه ابتداءً من مقدمات ظهور 
الدولة الأخمينية 546 � 330 قبل 
الميلاد وحتى حكم كورش الأكبر 
559 � 530 قبل الميلاد.. الكتاب اعتمد 
نظام العناوين الرئيسية والجزئية 
بعيداً عن النمط المعتاد للتبويبات 
والفصول، وجاءت مادته على جزءين 
؛ الأول تناول سيرة كورش وفتوحاته 
التفصيلية من مصادرها الأصلية 
التي هي تاريخ المؤرخين اليونانيين 
هيرودوت وزينوفون، وكذلك 
حوليات نابونيدوس الملك البابلي 
المعاصر لكورش، ثم مجموعة 
كبيرة من كتب السير الحديثة. أما 
الجزء الثاني من الكتاب فيتناول 
رؤية الأديان الثلاثة لكورش وعلاقة 
كورش باليهود ونظرة المسيحيين له، 
ثم ذكر الآراء المؤيدة والمعارضة 
للمقارنة بين كورش وذي القرنين. 

عرض: محسن حسن 

كيف تعاملت سوزان سونتاغ مع اضطراباتها 
في " كما يُسخر الوعي للجسد "
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

هاينريش بول في سطور

�ص���در حديثا ع���ن المكتب الم�ص���ري للمطبوعات كتاب 
"50 فكرة يجب اأن تعرفها عن الفل�صفة " . وهو من 
الاإ�ص���دارات المهمة لمعر�س الكت���اب والذي ي�صارك به 

المكتب الم�صري .
تعر�صت الفل�صفة، على مدار معظم تاريخها الطويل، 
للم�صاع���ب والاأهوال. وبف�صل ق���وة الاأفكار لفا�صفة 
مثل دي���كارت و�صبين���وزا وهي���وم ورو�صو وغيرهم 
الكثيرين، الذين كانوا يعي�صون ب�صبب اأفكارهم هذه 

مهددين بالع���زل في مجتمعاته���م، وبالنفي والاإعدام 
اأحيانً���ا. لا اأحد من الفا�صف���ة يتعر�س اليوم لاإعدام 
ب�صب���ب معتقدات���ه- وهو ما ي���دل على الاأق���ل على ان 

فكرة الخطر زالت عنهم.
ق���د تطرح الفل�صف���ة اأ�صئلة متباني���ة في درجة عمقها، 
وكث���يرا ما تكون �صعبة، لكنها اأ�صئلة تحدث فرقًا في 
حياتن���ا. فنحن لكي نقرر عموما في حياتنا ما ينبغي 
اأن نفعل���ه ولي�س ما الذي ت�صتطي���ع اأن نفعله، يحتاج 

الاأمر هنا اإلى الفل�صفة.
تعت���بر الفل�صفة الي���وم نم���وذج المعرف���ة الاأكاديمية، 
يعي����س ممار�صوها في اأبراج عاجي���ة، منف�صلن عن 
م�ص���اكل الحي���اة الواقعي���ة، لك���ن في معط���م الاأحيان 
�صنج���د اأن الفا�صفة هم م���ن يب�صروننا وينيرون لنا 
الطري���ق من خ���ال اأجوبته���م على اأ�صئل���ة ينبغي اأن 
نهت���م بها. وهذه الاأ�صئلة تحديدا هي التي يهدف هذا 

الكتاب اأن يهتم بها وي�صتك�صفها.

بغداد/ أوراق
دولة تق���وم على القتل والقم���ع واإخفاء الاأدل���ة وطم�س الحقائق، 
مجرمون يرتقون �صدة الحكم، ويحكم على اآخرين باأنهم مجرمو 
ح���رب. احداث ي���روي تفا�صيلها الكاتب الالم���اني هايري�س بول 
في روايته )ن�صاء اأم���ام طبيعة نهرية( وال�صادرة عن دار )المدى( 
للثقاف���ة والن�ص���ر بترجمة �صاح حاتم. حقيق���ة توؤكدها �صخ�صية 
الوزارة  من�ص���ب  يعتلي  ال���ذي  العف���ن  "وباوكريم���ر" الن���ازي 
ويتنق���ل في الب���اد بحرية كغ���يره ممن لم ي�صتطع اح���د ان يثبت 
عليهم تهمة القتل، وهو يبرر ما�صيه باأنه كان عليه تنفيذ الاأوامر. 
و"�صون���دت" ال���ذي يرمز الي���ه بالرقم اربعة المقد����س وقد اطلقوا 

عليه ا�صم الاإله ، يعترف بانهم قذرون الا انه عمل ح�صابه األا يعاب 
اح���د على جريمة حرب. فيم���ا تذكر "اريكا" زوج���ة الرجل الاأول 
في الدول���ة هيرم���ان فوبل���ر والذي يدي���ر ويخطط ل���كل �صيء من 
وراء الكوالي����س وه���ي تخاطب هايري�س ف���ون كرايل الذي جاء 
ي�صت�صيرها في امر ا�صناد من�صب وزير اليه، باأن جميع القائيمن 
عل���ى الجه���از الحكوم���ي فا�صدون حت���ى العظم، وانه���م يرت�صون 

ويهللون لل�صواريخ والموت من دون ان يح�صوا بالذنب.
فما ه���و مبثوث في ثنايا هذا العمل الاأدبي وما تتناوله �صخو�س 
ه���ذه الرواي���ة من مو�صوعات وم���ا يتخذونه م���ن مواقف يذكرنا 
باأ�صي���اء كثيرة تط���رق اإليها بول وجادل ال�صلط���ة والكني�صة ومن 
بينها الحرية والديمقراطية والجيرة وال�صكن والحب والزواج. 
وم���ا اإلى ذلك من مو�صوع���ات وق�صايا اإن�صانية اأخرى اتخذت من 
مدين���ة ب���ون م�صرحاً يظه���ر على خ�صبت���ه �صيا�صيون م���ع ن�صائهم 
بح���ركات واأق���وال وردود اأفعاله���م تعل���ق عل���ى المواق���ف بح�صب 
م���ا تقت�صي���ه الطبيعة التي تنه����س على عن�صري���ن اأ�صا�صين هما 
الح���وار والمونول���وج. وم���ن خ���ال ذلك يرم���ي ب���ول اإلى تحليل 
النف����س من جه���ة والك�صف عن مكنوناته���ا والطبيعة الب�صرية من 
جهة اأخرى.. تتاألف الرواية من اثني ع�صر ف�صاً على عدد �صهور 
ال�صنة، والطبيع���ة النهرية هي طبيعة الراين الذي ي�صكل عن�صراً 
اأ�صا�صي���اً في لبن���ة المبنى الروائي وان كان اأق���ذر اأنهار اأوروبا اإلا 
اأن ه���ذه القذارة لا تفقده جاله. اأما �صخ�صيات الرواية من رجال 
ون�ص���اء فتتوزع عل���ى م�صاهد. وم���ن خال الح���وار والمونولوج 
تتك�ص���ف اأدق التفا�صيل في الحياة الخا�صة والعامة التي يحياها 
ه���وؤلاء النا�س بكل م���ا فيها من مكائد و�صك���وك. وعنوان الرواية 
موؤلف من �صقن: ن�صاء وطبيعة نهرية. فالن�صاء لهم الدور الاأول، 
لا دور التاب���ع، واأهميتهن في الرواية لا ترجع اإلى ناحية جن�صية 
�صهوانية، بل اإلى حقيقة اأنهن كيان ووجود واأن لهن من الح�صا�صية 
ورق���ة الم�صاعر م���ا يجع���ل كيان الرج���ل باهت���اً و�صخيف���اً اأمامهن 
فيظه���ر الرج���ل وكاأنه ي�صتظل بظ���ل المراأة ولي�س ل���ه دور التابع. 
والب���اد ت�صودها ديمقراطية مزيفة باطنه���ا ارهاب يدفع بابنائها 

الى الانتح���ار او الهج���رة. ونج���د زوج���ة هايري�س ف���ون كرايل 
يجذبه���ا نهر الراين الى قاعه اكر مم���ا جذبتها األمانيا بعد الحرب 
في مجتم���ع تنعدم في���ه الان�صانية ما يجعل الالم���اني ي�صافر بحثاً 
عما هو اجتماعي ان�ص���اني، فحتى الكني�صة تعمل عمل موؤ�ص�صات 
التروي�س والتدج���ن، وتح�صن الدولة ت�صخير ه���ذه الموؤ�ص�صات 
ب�ص���ورة دائم���ة. اما الن�ص���اء في الرواية فيتكلم���ن على �صجيتهن 
فه���ن م�ص���ادر معلومات، وم���ا ان ت�صرح زوج���ة �صيا�صي بحديث 
حتى ي�صبح ت�صريحها م�صدراً يعتمد عليه ولو كان مطابقاً لما تم 
ن�صره في ال�صحف. والعاقات الزوجية التي يجمعها رابط ديني 
تظهر بانها �صليمة بالمفهوم الاجتماعي لكنها في الحقيقة مهزوزة 
و�صبه معطلة، وهذا ما يجعلها تتخذ منحى اآخر يتجلى في عاقة 
غ���ير م�صوغة �صرعاً. ونجد عاقة الرجل بامراأة اأخرى اأو العاقة 
الم���راأة برج���ل اآخر م�صاألة لا تخفى على اأي م���ن الطرفن، ولا احد 
منهم���ا يرى في ذلك ما ي�ص���ن، وكاأن هناك عرفاً او تفاهماً لا يمنع 
م���ن ان تكون له���وؤلاء النا�س في مجتمع كه���ذا عاقاتهم الغرامية، 
فف���ي حفلة يقيمها باوكريمر يلتقي كارا فون كرايل بزوجته اإيفا 
التي يع���رف انها تعا�صر رجاً مهماً مث���ل غروب�س ويتمنى لها ان 
تنجب طف���اً منه. وكم �صخ�صية في الرواي���ة ا�صلها غير �صرعي، 
ونج���د الم�ص���وؤول ال�صيا�ص���ي يتجاوز بنف���وذه المج���ال ال�صيا�صي 
مخترقاً المج���ال الاخاقي حيث ي�صع �صيا�صيون اآخرون ن�صاءهم 
تحت ت�صرف���ه ويبيحون بذل���ك اعرا�صهم، ويرونه���ا اهانة اذا لم 
يحظ���ن بالتفاتة منه. وفي ه���ذه الحالة تكون الم���راأة و�صيلة لاأن 

ي�صنع زوجها م�صتقبلة ال�صيا�صي.

 ول���د في �صواحي كولوني���ا 1917.. ن�ص���ر اول ق�ص�صه عام 46. 
ج���رب العديد م���ن الا�ص���كال والاأن���واع الاأدبية لكن معظ���م النقاد 
متفق���ون عل���ى انه حق���ق اف�ص���ل اعمال���ه في الق�صة. وم���ن ا�صهر 
روايات���ه: لم يق���ل كلمة واح���دة � بيت ب���ا حرا�س � خب���ز الاأعوام 
التا�صع���ة  في  بلي���اردو   � مورك����س  الدكت���ور  �صم���ت   � ال�صابق���ة 
والن�ص���ف. وفي جمي���ع اعماله يبرز �صخف الح���رب بكل �صورها 

وا�صكالها، ومحنة الاخاق التي دفعت البع�س الى خلق الفا�صية. 
وهذه الرواية هي اآخر رواياته التي اأنهى كتابتها قبيل وفاته في 
ال�صاد�س ع�صر من تموز عام 1985، وهي تمثل عماً كبيراً لكاتب 
كبير ح�صد جائزة نوبل عام1972. على اأننا لن نجافي ال�صواب 
اإذا قلنا اإننا نلتقي على �صفحات هذا العمل الروائي بكاتب جديد 

لجاأ اإلى تقنية جديدة في ال�صرد.

نساء  أمام طبيعة نهرية
تحليل النفس وكشف مكنوناتها البشرية

ضحى عبدالرؤوف المل
ينه���ل الروائي "اأنور حامد" م���ن المفاهيم الوطنية 
م���ا يجعلها مت�صابكة رغم انه���ا تنف�صل عن كياناتها 
بنق���اط ثانوي���ة تنف�ص���ل كلي���ا ع���ن مفه���وم الوطن 
وال�صعب الواح���د معتبراً ان الاأن�صانية هي التوحد 
م���ن ال���تراب وتحدي���داً ت���راب الوط���ن لا ف���رق بن 
المذاه���ب والاديان والاجنا�س،  انم���ا حكمة واحدة 
يحمله���ا الروائي لا فرق بن �صفاوي او غزاوي الا 
ان" هناك الخ���ط الاأحمر، بلون ال���دم الذي يربطنا 
وال���ذي �صال منا جميعا على الن�ص���ال نف�صها، بفعل 
ال�صكاك���ن نف�صه���ا. الاحم���ر يربطن���ا ويف�صلن���ا.لا 
نتج���اوزه مهما ح�ص���ل" ا�صقاطات روائي���ة مدوية 
و�صراعات داخلية م���ع النف�س ومع الاخرين �صمن 
العي����س الفل�صطين���ي الا�صرائيلي ال���ذي فر�س بكل 
اوجاع���ه عل���ى الفل�صطين���ي التقييد به���ذا التعاي�س 
الذي تع�ص�س فيه ال�صكوك التي تحيط بالفل�صطيني 
الذي يعي�س في الداخ���ل والفل�صطيني المغترب عن 
ار����س وطنه الم�صل���وب، وباأ�صل���وب درامي معا�صر 
ي�صعن���ا امام الحقائ���ق التي تع�ص���ف بالاجيال من 
الما�ص���ي للم�صتقب���ل دون ع���ودة الى ال���وراء،  وان 
ب���دور الاب ال���ذي يرف����س عاق���ة ابنت���ه م���ع رجل 
يكبره���ا  حت���ى ! دون روؤيته او معرفت���ه او ماهيته 
الت���ي يج���ب ا�صتدراكه���ا.  فالرف�س لمج���رد العقيدة 
او م���ا ه���و متوارث ه���و رف�س تع�صب���ي،  وان اأتى 
محما بفكر في ظاهره التم�صك بال�صرقية وعاداتها 
وتفكيره���ا،  وفي باطن���ه هو و�صيلة رف����س لكل ما 

ي�صيء للوطن دون الاهتمام بخلفية كل ذلك. 
رواية �ص���ادرة ع���ن "الموؤ�ص�صة العربي���ة للدرا�صات 
"  وللروائ���ي "اأن���ور حام���د " ال���ذي يغزل  والن�ص���ر
الم�صهد بحركي���ة ن�صف دائرية مبني���ة على التجدد،  
والانتق���ال م���ن الامكن���ة ببنائي���ة الزم���ن و�صرعت���ه 
والحا�ص���ر،   الما�ص���ي  ب���ن  تدويرت���ه  وحت���ى   ،
والاختاف���ات الفكري���ة او العقائدي���ة الت���ي تن�ص���اأ 
بفروقاته���ا بن الازمن���ة دون ان ي�صعر ابن الار�س 
نف�صها بالزم���ن.  انما المغترب يلم�س ذلك بعد غياب 
وان بنفحة الا�صياء وطيبها التي تبقى �صمن تراث 
الوطن ال���ذي ينتهكه ال�صهيوني ب�صت���ى الو�صائل،  
وبالت���الي يوؤك���د "انور حام���د"  على انتم���اء ابناء 
فل�صط���ن لفل�صط���ن اك���ر م���ن ال�صهي���وني ال���ذي 
ي���زرع جوا�صي�صه  بن ابن���اء اإ�صرائيل انف�صهم قبل 
الفل�صطين���ي خوفا م���ن اي مجهول ق���د يجعله يفقد 
م���ا ح�صل عليه،  وهي ال�صهيونية التي لا هوية لها 

رغم كل الوجود المت�صبث بار�س لي�صت ار�صه،  لاأن 
ابن تراب الوط���ن هو الا�صيل،  والباقي هو وجود 
لا معنى له ،  وهذا ملمو�س في رواية حبكها "انور 
حام���د "بفن حرك���ي لا يثير الملل في نف����س القارئ،  
ويوؤث���ر عل���ى ذهنيته فقد يغ�صب غ�صي���ا �صديدا من 
بط���ل الرواي���ة لانتق���اده ابن���اء وطن���ه،  ولمفاهيمه 
الغربي���ة التي ت�صريت اليه بمنط���ق الزمن المعا�صر 
ال���ذي نعي�صه ومتطلبات���ه وقد ير�ص���ى للحب الذي 
عا�ص���ه مع ابنة وطنه محترم���ا رغباته دون النزوع 
الى الق�ص���ور وقد يرف����س القارئ ذل���ك وقد ير�صى 
عن���ه،  وانما قد ي�صعر ان الروائي ا�صتطاع الت�صرب 
الى ذهن���ه لاث���ارة زوابع���ه الروائي���ة بفك���ر وطني 
فل�صطين���ي وعرب���ي اي�صا يميل نحو زم���ن ال�صرعه 
ومتطلباته. فهل حق���ق الروائي "انور حامد" خلق 
ا�صتفزازات جعلت القارئ ي�صتنتج الهدف الحقيقي 

للرواية؟
منط���ق عق���اني روائ���ي غلف���ه " انور حام���د" بتيه 
لم يفق���د بو�صلت���ه الفل�صطينية انما ه���و البحث عن 
الهوي���ة الداخلي���ة وبواقعي���ة الح���دث،  وامكانيته 
خ�صو�ص���ا م���ن خ���ال البط���ل ال���ذي منح���ه �صف���ة 
�صاعرية ووجدانية تعي���د الى الادب وهج قوته في 
اب���راز مخاوف الاعداء م���ن الكلمه و�صاحبها،  وان 
كان �صاع���را وبرمزي���ة تعي���د الى الاذه���ان ال�صاع���ر 
الفل�صطين���ي الكبير "محمود دروي����س"  والروائي 

والاديب "غ�ص���ان كنفاني" والمعان���اة التي يعي�صها 
الادي���ب او ال�صاع���ر وه���و بعي���د عن ار����س وطنه،  
وان كان يمتل���ك جن�صي���ة بريطاني���ة او فرن�صية او 
اميركي���ة.  لان ج���ل اهتماماته هويت���ه الفل�صطينية 
الت���ي يتم�صك به���ا حتى في لهجته الت���ي ين�صاها او 
اماكنه التي كان يزورها،  والرا�صخة في طفولته او 
اكاته المف�صلة والت���ي ت�صتهر بها فل�صطن،  كما ان 
الفل�صطينية  باللهجة  الرواية  " انور حامد" اغرق 
دامجا الف�صحى معه���ا با�صلوب لا ي�صتغربه القارئ 
ب���ل يجد نف�ص���ه في نهاي���ة الرواية قد حف���ظ بع�س 
المفردات العامية الفل�صطينية بروح اللهجة المحكية 
وخفتها على القارئ.  لانه اختار منها ما هو ب�صيط 
ومع���روف منذ زم���ن الفل�صطين���ي الاول،  وبعفوية 
و�صا�ص���ة ا�صتبطنها بمعرفة اب���ن البلد الحق الذي 
ا�صتط���اع التم�صك بكل هذا،  وانكار وجود ابن بلده 

على ار�صه.  
نفق هو ق�صية فل�صطينيي الداخل امتد مع الروائي 
بتواأمة   ، الانعكا�صي  الرواية  "منير حمدان" بطل 
تنف�صل عن الواقع  وتتقارب معه ، بروؤية لم تنعدم 
فيه���ا الكوابي����س  والحركة الت���ي ا�صيبت بحواجز 
�صهيوني���ة تم و�صعه���ا ب�صكل غير مبا�ص���ر،  لتعيق 
المواط���ن الفل�صطيني من التح���رك على ار�س وطنه 
�صمن المنطق الواقعي،  والماألوف في زمن لم يفارق 
الرواي���ة الا في محط���ات لم ي�صط���ب منه���ا المب���ادئ 
الا�صا�صية،  وهي الفل�صطيني الملتزم بق�صايا وطنه 
حتى مع المراأة التي نالت الق�صط الاكبر من العاقة 
الممنوع���ة اجتماعيا،  والمقبولة �صمن التزام الرجل 
بكلمت���ه،  وه���ي الح���ب الحقيق���ي المحاف���ظ ولي�س 
المبت���ذل رغ���م الخل���ل في���ه  والنهاي���ة المفتوحة على 
الحقائ���ق  بح�ص���ن النواي���ا والالت���زام دون التهرب 
م���ن مواجهة جادة تعر�صت لها ابن���ة فل�صطن التي 
نال���ت ن�صيبها من الرجل المنتم���ي وظيفيا الى دولة 
محتلة  لي�صع الم���راأة الفل�صطينية امام مفترق طرق 
خطورته  في ظله ال�صيا�صي،  فالروائي  انور حامد 
لم يم����س  الا�ص����س الفكرية والانتمائي���ة والثوابت 
الفل�صطيني���ة الت���ي يوؤمن به���ا انما ا�صق���ط ال�صوء 
وبق���وة عل���ى معان���اة الفل�صطيني م���ع الفل�صطيني 
ومع اب���ن فل�صطن الذي در�س في جامعات الخارج 
او في جامع���ات تنتمي لل�صهاينة او الم�صطر للعمل 
تح���ت ادارة ا�صرائيلي���ة ، فه���ل رواية"انور حامد" 
تنتم���ي للرواية الفل�صطيني���ة المعا�صرة  وبت�صوير 
فني حرك���ي يعك�س بموؤثراته مدى ايمانه بالق�صية 
فل�صطيني���ي  ق�صي���ة  بالاح���رى  او  الفل�صطيني���ة 

الداخل؟ 

عالم المعادلات والقوانين
ق���راءة ف���ي رواي���ة "والتي���ه والزيتون" 

للروائي "أنور حامد"
نعتب لئلا 

نفقدكم
عبدالكريم يحيى الزيباري

جريدة المدى التي يحترمها ال�صعب لاأنها لم تتملق 
رئي�صا ولا وزيراً، وتهاجم الف�صاد والخرافة، فكيف 

تروج للف�صاد الثقافي واإطاق الاألقاب جِزافاً، ن�صرت 
خبراً يوم ال�صبت 2016/1/30، اآلمني وكان �صيوؤلمني 

حتى لو كتب تحته اإعان مدفوع الثمن! منح من لا 
يملك، لقباً لمن لا ي�صتحق، لقب عميد الاإعام الكردي 
الذي منحه الروائي ل�صخ�سٍ لا يجيد العربية التي 

يكتب بها، كما واأنَّه لا يكتب بالكردية مثلي، فكيف اإذن 
يكون عميداً لاإعامٍ لا يكتب بلغته؟ 

يجب األا تن�صر المدى خبراً ثقافياً عن نجيب محفوظ اإذا 
كان كاتبه نجيب محفوظ، لئا تنت�صر هذه الم�صخرة، 
حت اأكر من مئتي رواية باللغة  في العام الفائت تر�صَّ

العربية تقدمت بها دور الن�صر اإلى جائزة البوكر 
ح رواية عبدالباقي  العربية، فن�صرت المدى خبر تر�صُّ

يو�صف ر�صمياً اإلى جائزة البوكر، فماذا يعني خبر 
تر�صح رواية مع مئتي رواية؟ هل ن�صر اأحد الروائين 

المئتن مثل هذا الخبر الم�صحك؟
وهو اعتاد اأنْر يكتب عن نف�صه )منذ اأن ح�صر الروائي 

الكوردي الكبير عبد الباقي يو�صف اإلى اأربيل في 
كورد�صتان العراق وهو ي�صهم في تحريك الم�صهد 
الثقافي الكوردي ، وتتبع و�صائل الاإعام كتاباته 

اليومية الجديدة التي ين�صرها في �صحف ومجات 
عراقية وعربية وخا�صة مقالته التي يداوم عليها في 

�صحيفة الاتحاد العراقية حيث تتناقلها الكثير من 
المواقع وال�صحف لتعيد ن�صرها ، اأو ترجمتها(.

وذات مرة كتب عن ح�صوره منا�صبة ثقافية في دهوك، 
بهذه الفخامة وكيف ا�صتقبله الجمهور ورئي�س الاتحاد 
وغير ذلك، علماً اأنَّه ح�صر با دعوة ولم يرَ اأحدٌ وجهه، 

ولم ي�صترك بمحا�صرة ولا مناق�صة، وبعد مراجعة 
ال�صور كان يجل�س و�صناناً في ال�صفوف الاأخيرة، 

وحن قراأت المقال الذي ن�صرته الجرائد البغدادية اأمام 
الجمع، ابت�صم رئي�س الاتحاد وقال: كيف يفعل هذا؟ 
ولماذا لم يظهر ويقدم نف�صه لنا؟ لماذا لم يجل�س معنا 

ويتناق�س معنا لعلنا ن�صتفيد من علمه واأدبهِ؟
ولي�س عتاب النا�س للمرء نافعاً، اإذا لم يكن للمرء لب 

يعاتبه!

50 فكرة يجب أن تعرفها عن الفلسفة
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�ص���درت حديثا عن مجموعة النيل العربية للن�صر والتوزيع بالقاهرة  طبعة 
"  تاأليف جيزيا جراي�صن واألك�صندر ه�صه وهو  عربية لكتاب"طريق العنبر
من اإ�صدارات معر�س القاهرة الدولي للكتاب "مجموعة النيل العربية �صالة 

"4
كي���ف و�صل العنبر ))ذهب البلطيق(( اإلى م�ص���ر؟ هذا ما �صيو�صحه لنا اأحدُ 
الاكت�صاف���ات الاأثري���ة المهمة. ولذل���ك ندع���و  � الحمي���ع � اإلى الا�صتمتاع معنا 
به���ذه الرحلة الرائعة اإلى حجرات الكنوز وميادين المعارك ومراكز التجارة 

والحفريات الحالية.
جيزيا جراي�صن: در�صت ال�صحافة والقانون والعلوم ال�صيا�صية، وح�صلت 

عل���ى دبلوم علوم الاقت�صاد. وقد قامت جراي�ص���ن � وهي موؤلفة اأفام وكتب 
�  بكتاب���ة �صل�صلة ))اإرث �صليم���ان( وال�صل�صلة الاقت�صادية ))اإرث هومبولد(( 

للقناة الثانية بالتلفزيون الاألماني، وتعي�س في هامبورج.
األك�صن���در ه�صه: در�س ال�صحافة والعلوم ال�صيا�صي���ة والاإدارة. وهو رئي�س 
تحري���ر ب���اب التاري���خ والمجتم���ع في القن���اة الثاني���ة بالتلفزي���ون الاألماني، 
والم�ص���رف عل���ى برنام���ج ))تيرا اإك����س(( ال���ذي يُعر�س م�ص���اء الاأحد من كل 

اأ�صبوع، ويعي�س في في�صبادن.
ق���ام الاثن���ان بالا�ص���تراك مع رول���ف هيميل كي���زوف بتاأليف كت���اب ))اتحاد 

التجار الاألماني((  لدار ن�صر روفولت. وهو من اأكر الكتب مبيعًا.

القاهرة )رويترز( -
 م����ن ال�صطر الاأول ت�ص����ع رواية )عطارد( 
بذب����ح  �ص����واء  ال����دم  م�صه����د  في  قارءه����ا 
لزوجت����ه  اأب  بذب����ح  اأو  العي����د  اأ�صحي����ة 
واأبنائ����ه واأبي����ه في كابو�����س ينفتح على 
دائ����رة اأك����ر ات�صاعا ت�صبح فيه����ا الحياة 
مرادف����ا لاأ�صكال الجنون من قتل وانتحار 

وتعذيب وح�صي يبلغ حد الموت.
في ه����ذا الكابو�����س لا يمك����ن ح�ص����ر عدد 
الجث����ث المقتول����ة والم�صنوق����ة والمخوزقة 
في ال�ص����وارع اإذ يب����دو القتل����ة مدفوع����ن 
اإلى نهاية تراجيدية حتمية بحجة اأن قتل 
النا�����س بمن فيهم الاأبناء يمنحهم م�صيرا 
اأف�صل بعد اأن �صار الجحيم واقعا والاأمل 

بعيدا.
 )عط����ارد( م����ن تاألي����ف الكات����ب الم�ص����ري 
محم����د ربي����ع واخت����يرت �صم����ن القائم����ة 
الطويلة للجائزة العالمية للرواية العربية 
حالي����ا  ت�ص����م  والت����ي   2016 )البوك����ر( 
15 رواي����ة. وه����ي اإحدى ث����اث روايات 

م�صرية تتناف�س على الجائزة.
وتدور الاأحداث ع����ام 2025 بعد تعر�س 
م�ص����ر "لاحتال" ي�صتدع����ي ن�صاط خايا 
للمقاومة في مقدمتها بقايا ال�صرطة التي 
ان�صحب����ت في "جمعة الغ�ص����ب" يوم 28 
يناي����ر كان����ون الث����اني 2011 وه����و يوم 
حا�ص����م في الاحتجاج����ات الحا�صدة التي 

اأنهت حكم ح�صني مبارك.
ال�صرط����ة مم����ن يقاوم����ون  اأف����راد  ولك����ن 
الاحتال الغام�س -الذي وقع على اأيدي 
"الق����وات الم�صلح����ة لجمهوري����ة فر�ص����ان 
مالط����ا... م����ا يق����رب م����ن ن�ص����ف ملي����ون 
فار�����س مالطي" في مار�����س اآذار 2023- 
لا يكف����ون ع����ن ال�صخري����ة مما ج����رى عام 
2011 ويرونه "عامة �صوداء في ذاكرة" 

وزارة الداخلية.
بطل الرواية هو �صاب����ط ال�صرطة العقيد 
)اأحم����د عط����ارد( قائد "مجموع����ة البرج" 
وه����ي خلية لمقاوم����ة الاحت����ال تتخذ من 
اأهدافه����ا  لر�ص����د  مرك����زا  القاه����رة  ب����رج 

تمهي����دا لقن�صهم واغتيالهم بعد مراقبتهم 
في الجان����ب المحت����ل في العا�صمة �صرقي 
نه����ر النيل. اأم����ا جزي����رة الزمال����ك فخلت 
القاه����رة  ظل����ت  ح����ن  في  ال�ص����كان  م����ن 
الغربي����ة وتمثله����ا مدين����ة الجي����زة غربي 
الني����ل "محررة وتحت �صيطرة الم�صرين 
تماما" رغم تعر�����س بع�س مبانيها للهدم 

ب�صبب الق�صف.
وت�ص����ور الرواية تعر�س مع����الم القاهرة 
في بداي����ة الاحت����ال ع����ام 2023 للق�صف 
والتدم����ير والانهيار الت����ام وت�صمل مبنى 
جامعة الدول العربية والبنوك والفنادق 
ودار الاأوب����را وال����وزارات. وعن����د قط����ع 
الات�ص����الات والب����ث التلفزي����وني ع����ادت 
الع�صري����ن  الق����رن  اأوائ����ل  "اإلى  الحي����اة 
اإلا الرادي����و المحل����ي.  فج����اأة" ولا يبق����ى 
وتعلن اإذاع����ة بي.بي.�صي �صيطرة جي�س 
واإلغ����اء  م�ص����ر  مالط����ا" عل����ى  "فر�ص����ان 
بد�صت����ور  والعم����ل  الم�ص����ري  الد�صت����ور 
جمهوري����ة فر�ص����ان مالط����ا وتعين بول-
بيير جينفيف حاكما ع�صكريا على م�صر.
اأما تمثال اإبراهي����م با�صا بو�صط القاهرة 
فاأ�صاب����ه الت�ص����وه بع����د �صرق����ة راأ�صه في 
بداي����ة الاحتال ث����م ن�صر ذراع����ه واأجزاء 
م����ن الح�ص����ان ال����ذي يمتطي����ه وفي وقت 

لاحق لن تتبقى منه اإلا ثاث قوائم.
وبالتوازي م����ع وقائع ع����ام 2025 تدور 
ف�ص����ول م����ن الرواي����ة ع����ام 2011 حي����ث 
ين�صغ����ل )اإن�ص����ال( ع����ن زوجت����ه )ليل����ى( 
عل����ى  )زه����رة(  الطفل����ة  م����ع  بالط����واف 
الم�صت�صفيات وثاجات الموتى للبحث في 
ال�صج����ات ع����ن جثمان اأبيه����ا المقتول في 

الاحتجاجات.
وت�ص����ع ليل����ى جنين����ا ميتا فتغ����ادر البيت 
قبل عودة )اإن�ص����ال( تاركة وراءها اأ�صئلة 
معلق����ة.. "ه����ل م����ات اأم اأن����ه لم يع�����س من 
اإن�ص����ال باإ�ص����دار  الاأ�ص����ل. ه����ل �صيق����وم 
�صه����ادة وف����اة اأم �صهادة مي����اد" ربما في 
اإ�ص����ارة اإلى م����ا ترت����ب عل����ى احتجاجات 
الم�صري����ن  م����ن  كث����ير  كان  الت����ي   2011

يعلقون عليها اآمالا كبيرة.
ويق����رر )اإن�ص����ال( اأن يتبن����ى زه����رة التي 

اأ�ص����اب  اأي�ص����ا لمر�����س غري����ب  تتعر�����س 
وجهه����ا بت�صوه����ات لا يج����د له����ا الاأطباء 
تف�ص����يرا. ولا يب����دو احت����ال م�ص����ر ه����و 

الم�صكلة..
فبعد اأن كانت المقاومة تت�صيد "المتعاونن 
مع المحتل وموظفي الحكومة الكبار" رحل 
الاحت���ال فجاأة وتده���ورت الاأو�صاع من 
�صيئ اإلى اأ�صواأ وتخل���ى النا�س عن الاأمل 
وع���ادوا "لانتحار قفزا من فوق الاأ�صطح 
ورج���م بع�صهم بع�ص���ا في ال�صوارع حتى 
الم���وت" وه���و م���ا يعت���بره بط���ل الرواية 

جحيما وعذابا دون احتال.
وي�صج���ل )عط���ارد( بط���ل الرواي���ة مي���ا 
كث���يرا من رج���ال ال�صرط���ة لانتحار "من 
�صدة ال�صغط النف�صي" اأما هو ف�صار قتله 
للنا�س ع���ادة ويرى ذلك واجب���ا عليه لاأنه 
"مهمت���ي الاأولى اإخراج  "في الجحي���م". 
النا����س من الجحي���م بقتله���م." حدث ذلك 
ع���بر ثاث���ة ع�ص���ور: ح���ن كان �صابط���ا 
في ال�صرط���ة قب���ل احت���ال الب���اد واأثناء 
انخراطه في مقاومة الاحتال وبعد جاء 
"الجحي���م خال���د..  لاأن  اأي�ص���ا  الاحت���ال 
و�صينته���ي ه���ذا الجحي���م ليب���داأ جحي���م 

اآخر."
�صدرت )عطارد( عن دار التنوير للطباعة 
والن�ص���ر في القاه���رة وب���يروت وتقع في 
304 �صفح���ات متو�صط���ة القط���ع وه���ي 
العمل الثالث لربي���ع بعد روايتيه )كوكب 

عنبر 2010( و)عام التنن( 2012.
وقال ربيع )38 عام���ا( لرويترز اإن جانبا 
م���ن "ه���ذا الجحي���م قائ���م بالفع���ل.. حن 
يتعاي�س النا�س مع الجنون وياألفون الدم 

بحيث ي�صبح غيابه هو الا�صتثناء."
واأ�صاف اأنه لم يكت���ب �صيئا "بعيدا تماما 
عم���ا يحدث م���ن جن���ون" ويتخ���ذ �صورا 

مختلفة.
والقائمة الق�صيرة للبوكر والتي تت�صمن 
�ص����ت رواي����ات �صيعل����ن عنه����ا في م�صقط 
عا�صم����ة �صلطن����ة عم����ان في التا�ص����ع م����ن 
فبراي����ر �صباط الق����ادم في موؤتمر �صحفي 
تعل����ن في����ه اأي�ص����ا اأ�صم����اء اأع�ص����اء لجنة 

التحكيم.

عدنان حسين أحمد
�ص���درت عن "من�ص���ورات لندن العربي���ة" مجموعة 
�صعري���ة جديدة تحم���ل عنوان "ح���ن تبكي مريم" 
لل�صاعرة البريطانية-اللبنانية مريم م�صتاوي. وقد 
�صمّ���ت هذه المجموع���ة 42 ق�صيدة تت���وزع ثيماتها 
بن المنحين الذات���ي والمو�صوعي. ات�صمت غالبية 
م���ات الن����س ال�صع���ري الناجح لجهة  الق�صائ���د ب�صِ
اللغ���ة المكثف���ة، والبناء الر�صن المغل���ق، وال�صورة 
لق  ال�صعري���ة المُ�صذبة، والنهاي���ة التنويرية التي تعْر

في ذهن القارئ. 
قبل الولوج اإلى الخ�صائ�س الاأربع المُ�صار اإليها �صلفًا 
لابد من التنويه اإلى �صدق التجارب ال�صخ�صية التي 
عا�صته���ا م�صتاوي وكتبت عنها باأمانه مفرطة تُغبَط 
عليه���ا، فال�صدق ب�صقّيه الواقع���ي والفني هو الذي 
يمن���ح الن�س اأ�صالت���ه، وفرادت���ه، ونب�صه الخا�س 
ال���ذي ينتم���ي اإلى خال���ق الن����س ومبدع���ه من دون 
اأن تج���د �صذرات الثيم���ة وت�صظياته���ا في ن�صو�س 
�صعرية �صابقة، بل يمكن القول بكثير من الاطمئنان 
اأن بع����س هذه الثيمات الذاتية ه���ي ماركة م�صجّلة 
با�صم مريم م�صتاوي لجه���ة خ�صو�صيتها، وطريقة 

معالجته���ا المرهفة من الناحية الفني���ة بلغة �صعرية 
ر�صيق���ة خالي���ة م���ن التره���ل والتورم���ات اللفظي���ة 
الطنّانة التي تُثقل كاه���ل ال�صورة ال�صعرية وتُربك 
اآلي���ة التلقّي عند الق���ارئ الع�صوي الذي يتفاعل مع 

رته الاإبداعية. الن�س وينغم�س في �صوْر
اإنّ مهم���ة ال�صاع���ر ه���ي اإث���ارة الاأ�صئل���ة، لا تق���ديم 
الاإجابات فاغرابة اأن تحتفي هذه الق�صائد باأ�صئلة 
ا�صتفهامي���ة كثيرة قد لا ت�صاع���د ال�صاعرة على ف�سّ 
الغمو����س، والخا����س م���ن الحيرة، لكنه���ا تح�سُّ 
���ط المخيّل���ة الب�صري���ة في اأقل  عل���ى التفك���ير، وتن�صِّ

تقدير.
يتك���رّر �ص���وؤال الرحي���ل غ���ير م���رّة في ق�صائد هذه 
المجموع���ة، وهو م���ن دون �صك �ص���وؤال وجودي قد 
لا نجد ل���ه جوابا مُقنعا لاأننا نع���رف �صلفا اأن �صبب 
رحي���ل الابن، وهو في عمر الزهور، يعود لاإ�صابته 
بمر�س فتّاك لا تنفع مع���ه، اإلّا في حالات نادرة، كل 
و�صائ���ل الدف���اع الطبي���ة الماألوفة، ومع ذل���ك ينبثق 
ال�ص���وؤال من فم الراوي���ة مُ�صتفهِم���ا: "لِمَ رحلت. . . 
ة اأبدية لا تفارق الحنجرة المخُتنقة  لِمَ؟" وكاأنه غ�صّ

على الدوام.
لاب���د لف���راقٍ مُفجعٍ م���ن ه���ذا الن���وع اأن يُف�صي اإلى 
العُزل���ة والتوحّد، ومتازمة القل���ب المنك�صر، ولابد 
للطري���ق الت���ي تقطعه���ا الراوي���ة اأن تك���ون طويلة 
ب القارئ على ال�صمت المهيب  و�صامتة وكاأنها تُ���درِّ
ر  لطفل مائكي  الذي يتما�صى مع فكرة الرحيل المبكِّ
المع���الم نلمح���ه، كلما اأغم�صن���ا اأعينن���ا، وهو يعوم 

ويلهو في فردو�س �صماوية زرقاء.
تزدان غالبية ه���ذه الق�صائد ببنية معمارية ر�صينة 
بحي���ث تب���دو الق�صي���دة وكاأنه���ا وح���دة متما�صك���ة 
ت�ص���دّ بع�صها بع�صا ولع���ل الق�صائد الق�صار الاأقرب 
اإلى �ص���كل الهايك���و ه���ي خير نموذج لم���ا نذهب اإليه 
في الر�صان���ة والتما�صك كما هو الح���ال في ق�صائد 
"�ص���يء م���ا". تقول  "ب���كاء"و  "ذاك���رة"،  "حُ���ب"، 
الراوي���ة في ق�صي���دة "ذاك���رة": "�صاأ�ص���رمُ الن���ار 
بذاكرت���ي / ما ع���دتُ اأريده���ا / ولكن���ي / �صاأراقب 
الرم���اد المتطاير من بعيد". ه���ذه الق�صيدة وغيرها 
ل  م���ن ق�صائ���د الهايك���و التي اأ�صرن���ا اإليها ت���واً تعوِّ
عل���ى ثيمة مهم���ة، خاطفة، تُ�صرَد ب�ص���كل برقي، لكن 
نهايته���ا، في الاأع���مّ الاأغل���ب، ت�صتق���ر في الذاك���رة 
ب�صبب وم�صتها اأو نهايتها التنويرية المدُهِ�صة على 

الرغم مما تنطوي عليه من األم مم�سّ.

يج���ترح ال�صاعر الذي يع���رف لغة اأجنبي���ة اأو اأكر 
عرنا  �صورا �صعرية جديدة قد لا نجد لها مثياً في �صِ
العرب���ي وم���ردّ ذلك يع���ود اإلى غن���ى الاآداب العالمية 
ب�ص���ورٍ ومعطي���ات غ���ير ماألوفة للمتلق���ي العربي . 
ومريم م�صتاوي تتقن اللغة الاإنكليزية، اإ�صافة اإلى 
تخ�ص�صه���ا الدقي���ق في اللغة العربي���ة، الاأمر الذي 
يمنحه���ا مرونة التعب���ير ومطواعيت���ه الناجمة عن 

تاقح لغتن عالميتن اأو اأكر .
يبلغ الوجع الاإن�ص���اني ذروته في باقة من الق�صائد 
الذاتي���ة مثل "عيد الاأم" ال���ذي يُوقِظ في داخلها كل 
اأ�صكال الاألم فاغراب���ة اأن تطلب الراوية الم�صتحيل 
حينم���ا تقول: "اإمّ���ا اأن تعود اأو اأن يك���فّ العيد عن 
المج���يء. ." وكلن���ا يع���رف بتع���ذّر ع���ودة الراحل، 
وا�صتحال���ة توق���ف الاأعي���اد الت���ي تُترى عل���ى مدار 

ال�صنة.
تاأخذ م�صتاوي بتابيب القارئ في بع�س ق�صائدها 
الموؤثرة التي تح���اور فيها الاأ�صياء ال�صغيرة للمَاك 
لة.  الراحل مث���ل ماب�ص���ه، واأحذيته، ولعَُب���ه المف�صّ
وق���د نجح���ت في ترميزه���ا ت���ارة، واأن�صنته���ا تارة 
اأخرى كما في ق�صيدت���ي "ليلة الذكريات ال�صتوية" 
و "الح���ذاء ال�صغير" حيث لعبت بطريقة فنية على 
لون قمي�ص���ه "الاأزرق ال�صيفي" ال���ذي ا�صترته من 
"اأحم���رَ" عند  "�ص���وق الع�صاف���ير" فا�صتح���ال اإلى 
الغ���روب، ث���م انقل���ب في خاتمة المط���اف اإلى اللون 

الاأبي�س الذي يُكفِّن الطفل الراحل في اأبديته.
اأم���ا ق�صي���دة "الح���ذاء ال�صغ���ير" فه���ي م�صحون���ة 
بالعاطف���ة الاإن�صاني���ة الت���ي تفي����س عل���ى الق���ارئ 
وت�صطرهُ لاأن يحلّ محلّ الاأم المفجوعة التي تعانق 
ح���ذاء �صغيره���ا في مفتت���ح الن�س وت���ترك الحذاء 
يعانقه���ا في الخاتم���ة وكاأن���ه كائ���ن ب�ص���ري مُفع���م 
بال�ص���وق والحنن وهو يحت�صن اأم���هُ الملتاعة على 
فراقه الطويل. اإنّ هذه الق�صيدة على وجه التحديد 
هي ق�صي���دة مغلق���ة لا تحتمل الح���ذف اأو الاإ�صافة 
لاأنها مكتفي���ة بذاتها وم�صبّعة ب���األم الفراق المم�سّ. 
وه���ي ت�صبه اإلى ح���دٍ كبير ق�صيدة "كي���ف �صاأحتمل 
مجيء العي���د؟" التي تقول فيه���ا: "�صاأ�صرخُ بوجهِ 
كل لعب���ةٍ جديدة / وكل واجهة مزيّنة / �صاأ�صفعُ كل 
�صجرةٍ تق���ف اأمامي / واأقتل���عُ الاأجرا�س / واأحرقُ 
نف�ص���ي و�ص���ط ال�صاح���ات الكب���يرة". ولا غرابة اأن 
تُنهي الراوية المفجوعة ن�صها نهاية موؤ�صية مريرة 
تُكم���ل فيها دائرة الق�صيدة الحزينة ب�صوؤال تعجبي 

ع  اإنكاري يتفجّر األماً وانفعالا: " كيف تركتني / اأُقطِّ
ثياب الاأعياد القادمة؟".

ت�صل���ح ق�صيدة "حوري���ة" اأن تكون نموذجا للن�س 
ال�صع���ري ال�صل����س، المن�صاب بعفوي���ة كبيرة تاآزرت 
فيه اللغة ال�صافية، مع ال�ص���ورة ال�صعرية المرهفة، 
والنهاي���ة التنويري���ة الذكي���ة الت���ي تنفت���ح على كل 
اأ�ص���كال الده�ص���ة التي فجرّته���ا ال�صاعرة في خاتمة 
ه���ذه الق�صي���دة الماك���رة الت���ي يمك���ن اأن تتناغم مع 
ع���دّة �صمائر مُخاطَبة في اآن معا. "وها اأنذا حورية 

متعددة الاألوان / تداعب �صعابكَ المرجانية" .
ق�صي���دة  في  م�صت���اوي  م���ريم  ال�صاع���رة  ت�صتل���ف 
"المقهى البحري" اأ�صداءَ من ملحمة كلكام�س لكنها 
تتف���ادى التنا�سّ م���ع اأي حدث مع���روف. واإذا كان 
كلكام����س قد دخل المقهى وتج���اذب اأطراف الحديث 
م���ع �صيدوري ف���اإن راويتن���ا المعا�صرة ق���د اختارت 
اأن تجل����س مع الق���در اأم���ام المقهى وت�ص���ع اأمامهما 
كوبا م���ن نحا�س يرمي لهما الم���اروّن نقودا معدنية 
"ت�صدحُ رنّتها داخل الكوب" لتثير خيالنا ال�صمعي 
قب���ل اأن ت�صتفز مخيلتن���ا الب�صرية وكاأنه���ا تريد اأن 
ت�صتح���وذ عل���ى معظم حوا����س المتلقّ���ن اأو اأكرها 

اأهمية على اأقل تقدير.
ثم���ة اإح���الات تاريخية وديني���ة وح�صاري���ة وردت 
في مت���ون عدد من الق�صائ���د مثل "رحلة المجو�س"، 
"بُوابة ع�صتار" وغيرها  "والطب���ل الكبير بالاق"، 
بات الن�صيّة التي تمدّ الق�صائد الجديدة  م���ن المخُ�صِّ
بطاق���ة اإيجابية قد تنقله���ا اإلى ف�صاء اإبداعي مُغاير 
تمام���ا لكن ا�صتثم���ار الاأ�صاطير القديم���ة وتوظيفها 
في الن�صو����س الجدي���دة يحتاج اإلى خ���برات فنية 
تفعّل الق���وّة الكامنة في الن�ص���غ الاأ�صطوري بحيث 
ت�صب���ح مادت���ه ج���زءا م���ن لُحم���ة الن����س و�صدات���ه 
ولي�صت ج�صم���اً طارئاً اأو فائ�صاً عن الحاجة، تماما 
كما فعلت م�صتاوي في ق�صيدة "المعَبد" التي ك�صفت 
عن طول رحلة المجو�س وم�صقّتها من خال الراوية 

التي تخ�صى اأن تخونها قدماها.
ح���ري بنا اأن ن�صير في خاتم���ة المطاف اإلى اأن مريم 
م�صتاوي �صاعرة متمكنة من اأدواتها ال�صعرية التي 
لا تكتم���ل م���ن دون الق���راءات المعمق���ة المتوا�صل���ة، 
م���ن  والاإف���ادة  المتراكم���ة،  الحياتي���ة  والتج���ارب 
الاأجنا�س الاأدبية الاأخ���رى، والانفتاح على عنا�صر 
الطبيع���ة الت���ي تمث���ل معين���اً لا ين�ص���ب ل�صوره���ا 

ال�صعرية الرقراقة كالماء الزلال.

اوراق
ع���ن "موؤ�ص�صة �صم�س للن�صر والاإع���ام" بالقاهرة ؛ �صدرت 
للقا����س والروائ���ي العراقي المقي���م في األماني���ا "هيثم نافل 
والي" روايت���ه » اأنه���ر بن���ت الرافدي���ن «. الرواي���ة تقع في 
384 �صفح���ة من القطع المتو�صط. غ���اف المجموعة للفنان 

الت�صكيلي مازن لطيف.
» اأنه���ر بن���ت الرافدين « ه���ي العمل الروائ���ي الاأول لاأديب 
"هيثم نافل والي" بعد اأكر من مائة وع�صرين ق�صة ق�صيرة 
ت�صمنته���ا ثاث مجموع���ات ق�ص�صية �ص���درت جميعها عن 
موؤ�ص�صة �صم�س للن�صر والاإعام، وهي: »الموتى لا يتكلمون 

« و »الهروب اإلى الجحيم« و » عجائب يا زمن «.
» اأنه���ر بنت الرافدي���ن « هي م�صاهد راأته���ا العن، وخزنتها 
الذاك���رة، هي ق�ص���ة حي���اة الفت���اة العراقية "اأنه���ر"، ق�صة 

ال���براءة وال�صفاء والح���ب في زمن القهر، ه���ي ق�صة حياة 
الاإن�ص���ان العراق���ي ال���ذي لم يع���د يطي���ب ل���ه غ���ير الحزن، 
وخيب���ات الاأم���ل المتتالية والم�صتمرة... بل ه���ي ق�صة حياة 
الكثيري���ن من الهاربن من القهر والقم���ع، والتائقن لحياة 

اأخرى يتن�صمون فيها ن�صائم الحرية والحب.
زم���ن الرواي���ة زم���نٌ منه���وب، حفرة كب���يرة مث���ل جبل في 
الظام. م�صرحه���ا كل العالم اإلا الوط���ن. مو�صوعها يتعلق 
بالحقيق���ة، والحقيقة القا�صي���ة الموؤلمة اأو المخجلة في بادنا 
يج���ب اأن تبقى �صراً كالف�صيح���ة... لكن الموؤلف هنا يك�صفها 
ويعريها دون تزويق، لتنعك�س �صطورها مراآة اأمام اأعيننا. 
ن���رى من خالها قبح مجتمعاتن���ا المت�صلطة وما تفر�صه من 

قهر على الاإن�صان.
ت�صير اأحداث الرواي���ة وفق خط �صردي ت�صاعدي، و�صولًا 
اإلى النهاي���ات الماأ�صاوي���ة الحزين���ة، كنتيج���ة حتمية للقمع 

والا�صتبداد المجتمعي.

"طريق العنبر" .. جديد مجموعة النيل العربية

عطارد.. رواية كابوسية ضمن المرشحات 
لجائزة البوكر

أنهر بنت الرافدين

ومنجم  مش��تاوي  مري��م 
الحزن الكثيف
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�صدرت حديثا  عن مجموعة النيل العربية  
للن�صر والتوزيع بالقاهرة الطبعة العربية 
لكتاب " بناء ثقاف����ة الاأمل" تاأليف روبرت 
م����ن  وه����و  جيب�ص����ون  ايميل����ي  و  د.ب����ار 
اإ�صدارات معر�س القاهرة الدولي للكتاب 

"4 �صالة  العربية  النيل  "مجموعة 
م ه����ذا الكت����اب الكثير ولي�����س مجرد   يق����دِّ
فكرة موجزة عن المدار�س والطاب الذين 
م النظرية  يفتقرون اإلى الاأمل، ولكن����ه يقدِّ
والنظ����ام والمنهجي����ة لاأي مدر�ص����ة ت�صعى 
لاإله����ام الطاب الذين لا يحظون بالاهتمام 

الكافي وحثهم على موا�صلة تعليمهم.
� بغ�����س النظ����ر عن  "اإن جمي����ع الاأطف����ال 
اإلى  � يحتاج����ون  ثرائه����م  عِرقه����م وم����دى 

ال�صعور بالاأمن والاأمان والحب والانتماء 
والا�صتمت����اع بالكفاءة والق����درة.... وهنا 
م كل من بار وجيب�صون خارطة طريق  يقدِّ
عملية لبناء ثقافة الاأمل ب�صكل منهجي في 

المدرا�س العامة وف�صولها".
لتحقيق النج����اح يحتاج الاأطف����ال الفقراء 
التعلي����م  ح����دود  تتج����اوز  اأ�صي����اء  اإلى 
ج����و  اإلى  يحتاج����ون  اإنه����م  الاأكاديم����ي؛ 
مفع����م بالاأم����ل. وبناءً عل����ى عملهما المكثف 
م����ع المدار�����س ذات الاأداء المتمي����ز ون�صب����ة 
الفقراء المرتفعة يقدم الموؤلفان روبرت. د. 
ب����ار واإيميلى. ل. جيب�ص����ون برنامج عمل 
لتحويل المدار�س ذات الاأداء ال�صعيف اإلى 

اأماكن ت�صع فيها ثقافة الاأمل.

د ه����ذا الكت����اب العوام����ل الاجتماعية  يح����دِّ
اإلى  تق����ود  الت����ي  الاأ�صا�صي����ة  والعاطفي����ة 
النجاح وهي ال�صع����ور بالتفاوؤل، ال�صعور 
بالانتماء، ال�صعور بالفخر والتقدير الذاتي 

والثقة بالنف�س، وال�صعور بالهدف.
الاإر�ص����ادي  الدلي����ل  ه����ذا  ا�صتخ����دام  اإن 
الاأ�صا�ص����ي يطمئ����ن المدر�ص����ن والمديري����ن 
ب�صن����وات التعلي����م الاثنتي ع�ص����رة اإلى اأن 
الط����اب يك����برون وينجح����ون لي�����س في 

المدر�صة فح�صب ولكن في الحياة اأي�صاً.

أحمد فاضل
 Melissa ال�صع���ر الحقيق���ي وليد اأزم���ة كما تق���ول
وال�صاع���رة  الناق���دة  توك���ي  ميلي�ص���ا   Tuckey
والمترجم���ة الاأمريكي���ة ، وه���و يعي����س ،اأي ال�صع���ر، 
ظ���روف تل���ك الاأزم���ة واأحواله���ا يحم���ل مع���ه الاآم���ال 
والتناق�ص���ات الت���ي يمك���ن اأن تحرك م�صاع���ر ال�صاعر 
العاطفي���ة تجاهه���ا والروؤي���ة الاأك���ر و�صوح���ا له في 
ا�صتك�صافه لهذه العواطف التي هي مح�س خلق لحالة 
اأو كج���زء من التنقيب غير الع�صوائي لها اأو كجزء من 
تجرب���ة تعك�س حالة الاأزمة الت���ي يعي�صها ، وال�صعراء 
لديه���م الكثير لتقديمه هنا على وج���ه الخ�صو�س فقد 
اأعط���وا �صوت الاآهة والاألم لتل���ك الاأزمات . ومن يقراأ 
ن����س ال�صاعرة اللبنانية �صو�ص���ان جرج�س "هربا من 
العتمة" �صيتعرف على ذاك ال�صوت الحامل معه خوفا 
اأبدي���ا لو اقتربن���ا منه ل�صعرنا به وبك���م الاألم والحزن 
والمعاناة ، هو نداء ي�صحبنا مثل الريح كما في مفتتح 

ن�صها :
تناديني الريح .... 

اأغادر النور محت�صراً 
في اأنفا�صي

�صورة عتيقة 
لعا�صقن

تخ�صبا بجمال الخطيئة ... 
بطهرها .... 

و�صموّها
اأماً في الاإنعتاق

من الروؤية القا�صرة .... 
مغم�صة العينن

والروح مب�صرة .... 
�صراخ الجوع .... 

بكاء العري على بردنا
على برد اأرواحنا 

المغرّبة في اأج�صادنا
ولاأنن���ي موؤم���ن ب���اأن حرك���ة النق���د الاأدب���ي وكما عبر 
عنه���ا الناقد الم�ص���ري د . �صاح ال�ص���روي في كتابه " 
تداخ���ل الن�صو����س والاأن���واع الاأدبي���ة " ال�صادر عن 
جامع���ة الزقازي���ق 2009 حي���ث ق���ال : " تن�صغل الاآن 
هذه الحرك���ة  بدرا�صة الغني من���ه والتنوع الروؤيوي 

والاأ�صلوبي داخل الن�صو�س الاأدبية المعا�صرة والتي 
�ص���ارت حافل���ة بظواه���ر التداخل النوع���ي لاأجنا�س 
الاأدبي���ة وتوظي���ف تقني���ات بع�صها البع����س توظيفا 
واعي���ا وذلك حتى تكون قادرة على التعبير عن اأزمات 
واغترابات الاإن�صان المعا�صر الذي يعي�س عالما �صريع 
التحول والتغي���ير ، كثير الاإ�صكالي���ات وال�صراعات ، 
واأق���ل ما يمكن اأن يق���ال بهذا ال�صاأن ه���و �صراع الفرد 
وكث���ير من المجتمعات في هذا العالم بن عولمة نمطية 
تلغي الح���دود والهوي���ات وتذيب الف���وارق والمامح 
المائ���زة وب���ن هوي���ات وقومي���ات تحاول جاه���دة اأن 
ت�صتع�ص���م بخ�صائ�صه���ا وتحاف���ظ عل���ى م���ا تبقى من 
�صماته���ا الممي���زة ، العرقية  والفكري���ة والمجتمعية " ، 
ولذلك فاإن جرج�س يمكن لي اأن اأدعوها وهي تمار�س 
ا�صتغالاته���ا هذه بال�صردية ال�صاعرة فهي تكتب ال�صرد 
�صع���را الذي غالبا ما يك���ون في اأ�صلوبها تماثل للق�صة 
الق�صيرة ، ه���ذا الاأ�صلوب وجدته في " حكايات كانتر 
بري " لل�صاعر الاإنكليزي جيفري ت�صو�صر ) 1343 – 
1400 ( الذي ابتدع ه���ذا النمط من الخليط ال�صعري 
ال�ص���ردي الذي يق���ول عنه الناق���د المغرب���ي الكبير د . 
محم���د مفت���اح في كتاب���ه " تحليل الخط���اب ال�صعري 
/ �صتراتيجي���ة  التنا�س / ال�صادر عن المركز الثقافي 

العربي في الدار البي�صاء – المغرب  :
" ثمة م�صلمة تقول اإن ال�صردية تتحكم في كل خطاب 
مهم���ا كان نوع���ه " ، واأظنه���ا ال�صاع���رة ق���د اأطلع���ت 
علي���ه فه���ي وا�صع���ة الثقاف���ة وت�صتغ���ل عل���ى ع�صرنة 
وحداثوي���ة �ص���واء من خ���ال ق�ص�صها الق�ص���يرة اأو 
ال�صع���ر ، فف���ي الاأبي���ات الاأولى من ق�صيدته���ا " هربا 
م���ن العتمة " تحكي ع���ن ذاتها لذك���رى �صورة قديمة 
لعا�صقن يمكن اأن يرف����س المجتمع ع�صقهما هذا فهي 
بالتالي ت�صتهجن فع���ل مجتمعهما المتم�صك بالاأعراف 
القديم���ة الت���ي اأكل الدهر عليها و�ص���رب ، فتذهب في 
المقاط���ع الاأخرى م���ن الق�صيدة لتحكي م���ا جرى لهذا 

الحب باأ�صلوب ال�صرد ال�صعري  :
الحب يم�صح دمعه 

متاأ�صفاً.... يلوح بمنديله 
على طريق الفراق الملعون 

بتخمة ال�صياطن.... 
قهقهاتهم....

بغائهم.... 
األعابهم النارية...

اأقنعة الهالوين
واأرواح الموتى 

ولم���ا كان ال�صع���ر وليد اأزم���ة كما قلنا بداي���ة فعلينا اأن 
نتخي���ل تغي���ير طرق تفكيرن���ا ونحن ندونه بيت���اً بيتاً 
، واأن هن���اك الكثير من المفاهي���م والمعتقدات الواجب 
تغييرها ، لم يكن ال�صاعر الاأمريكي ذائع ال�صيت عزرا 
باون���د ليعلمنا من خال �صع���ره اأن الظلم الاقت�صادي 
يتدف���ق م���ن الظلم البيئي ل���ولا اإح�صا�ص���ه به والخطر 
المح���دق الذي يمك���ن اأن يلحق �ص���ررا فادحا بالمجتمع 
ال���ذي عا�ص���ه اآن���ذاك  ، هذا ال�ص���رر اأ�صب���ح بعد عقود 
طويل���ة من تحذي���ر باون���د ا�صتباحة موجع���ة لا تريد 

المغادرة كما في �صردية ال�صاعرة جرج�س :    
عارية هي القيثارة

دون وتر ....  
�صامتة

اأمام ا�صتباحة البحر
ل�صحكة طفل

غلّفتها اأوراق الخريف ..... 
اأما اأوجاعي

اأما اأوجاعي التي اأبكت الموت ... 
على فراقك.... وفراقي 

فهي مت�صبثة باأر�صي .... 
بعنقي .... 

بدمع عينيّ .... 
باأمرا�س وقّعت معي

عقداً اأبدياً ....
فالاأوجاع قد امتدت اإلى اأن نت�صاءل :

اأين اأنا؟
اأين اأنت؟؟

ما لنا افترقنا 
على حدود قبلة باردة .... 

وعناق يتيم
عند وتد خيمة لاجئن .... 

عند وتد خيمة 
جرفها المطر الاأ�صود

واأنت تن�صد لي
اأغنية ال�صمود المخنوق

ه���ذه الائحة الطويلة من �ص���رب الت�صبيهات جميعها 
تجمعت لتعلن الت�صاكلية ال�صردية مع الن�س ال�صعري 
التي يمكن اأن نفهمها ب�صكل حد�صي يدعونا لتخيل ما 
مر على ال�صاعرة من وجع تريد ا�صتبداله بفرح يمحي 
م���ا علق بوجه الع���الم من زيف تقالي���ده وازدواجيته 

ومعاييره المتبرقعة باأقنعة زائفة :
تم�صح بدمعك

فوق خا�صرتي المثقوبة....
تكفّن ذاكرتي 

التي نه�صتها الذئااااب.... 
مذ رفعوا راية الله

ودا�صوا على كرامة الاإن�صان....
تحاول اأن تحييني بقبلة.... 

ولا تدري اأني عابرة
اإلى ال�صفة الاأخرى 

من العالم....
حيث لا قناع...

لا �صيء 
اإلا ذكرى �صفتيك 

تحت المطر
111

متابعة اوراق

في  ال���تراث  دار  موؤ�ص�ص���ة  اأنه���ت 
مدين���ة النجف الاأ�صرف والتي تعنى 
ب�ص���وؤون حف���ظ ال���تراث الاإِ�صام���ي 
وتوثيقه ون�صرِه، العمل على طباعة 
كت���اب نه���ج الباغ���ة بن�صخ���ة طب���ق 
الاأ�صل للخطاط ياقوت الم�صتع�صمي 
اإحي���اء  �صل�صل���ة  اإ�ص���دارات  �صم���ن 
تتبن���اه  ال���ذي  المخط���وط  ال���تراث 

الموؤ�ص�صة.
ويعود خ���ط هذه الن�صخ���ة النفي�صة 
من كتاب نهج الباغة لاأكر من 730 
عام���ا وبيد الخط���اط ال�صهير ياقوت 
الم�صتع�صم���ي، وتعد هذه المخطوطة 
من المخطوطات الفري���دة والنفي�صة 
الع���الم  في  واح���دة  وبن�صخ���ة 
وموج���ودة في مدين���ة م�صه���د ل���دى 

مكتبة العتبة الر�صوية المقد�صة.

وق���ال رئي����س الموؤ�ص�ص���ة والم�ص���رف 
على الاإ�صدار ال�صيد ح�صن المو�صوي 
م�صاري���ع  اأه���م  البروجردي"�صم���ن 
الموؤ�ص�صة لاهتم���ام بالتراث عموماً 
وخ�صو�ص���اً الاإ�صامي من���ه، بادرت 
الموؤ�ص�ص���ة باإط���اق م�ص���روع اإحي���اء 
التراث المخطوط من خال اإ�صدارات 
طبق الاأ�ص���ل لمخطوطاته���ا الاأ�صلية 
بطريق���ة تحاك���ي ال���تراث وت�صمن 
للمخطوط���ات  التفا�صي���ل  اأدق 

الخزائنية النفي�صة الاأ�صلية".
اأ�صدرت  البروجردي"لقد  واأ�ص���اف 
وم���ن  اإ�ص���دارات  ع���دة  الموؤ�ص�ص���ة 
ال���ذي  الباغ���ة  نه���ج  كت���اب  اأهمه���ا 
جمع���ه ال�صري���ف الر�ص���ي عل���ي ب���ن 
الح�ص���ن المو�ص���وي البغ���دادي وتم 
اختي���ار مخطوطة الخط���اط ياقوت 
���ب بقبل���ة  يُلقَّ الم�صتع�صم���ي وال���ذي 
الكُتّاب وهو من اأ�صهر الخطاطن في 

زمان���ه والمتوفى ع���ام 696 ه�، وتُعد 
ه���ذه المخطوط���ة م���ن المخطوط���ات 
الفري���دة بن�صخ���ة واح���دة موجودة 
في مدين���ة م�صهد ل���دى مكتبة العتبة 

الر�صوية المقد�صة".
وعن مراحل عم���ل الاإ�صدار، او�صح 
في  العم���ل  البروجردي"ا�صتغ���رق 
الاإ�ص���دار نحو �صتة اأ�صه���ر ت�صمنت 
ع���دة مراحل بدءاً بعملي���ة الت�صوير 
والت�صمي���م واأخ���يراً الطباع���ة التي 
كان���ت على ورق خا����س تم ت�صنيعه 

وتجهي���زه من قبل اإح���دى ال�صركات 
الفرن�صي���ة لغر�س مائم���ة الظروف 
التي يم���ر بها ال���ورق وقدرت���ه على 
البق���اء اأكر م���دة ممكنة، كم���ا تزّين 
الغاف بزخارف يدوية مخ�صو�صة 

لاإ�صدار".
وبن البروجردي"ان الاإ�صدار تمت 
طباعت���ه بع���دد 1000 ن�صخة تميزت 
ثاثمئة منها بن�صخ خزائنية نفي�صة 
وبجلد طبيعي مخ�صو�صة للمتاحف 
والمراكز التراثية المهمة في العالم".

لأول مرة في العراق.. دار التراث في النجف تعيد إحياء 
كتاب"نهج البلاغة"بخط"ياقوت المعتصمي"النفيس

 طبعة عربية لكتاب " بناء ثقافة الأمل"

الشعر يتحدى : حدود العاطفة وأوجاع الفراق
في قصيدة الشاعرة اللبنانية الشابة سوسان جرجس  " هرباً من العتمة "

�ص���در حديث���ا ع���ن المكت���ب الم�ص���ري للمطبوع���ات كت���اب "50 فك���رة يج���ب اأن تعرفها عن 
الاأفكارالرقمي���ة " وه���و من الاإ�ص���دارات المهمة لمعر����س الكتاب والذي ي�ص���ارك به المكتب 

الم�صري في العر�س المك�صوف. 
م���ا المق�صود بكلم���ة "رقمي"؟ اأحد معاني الكلمة بب�صاطة ه���و ال�صيء الذي يتمثل وجوده 
النهائ���ي في �صل�صلة من الاآح���اد والاأ�صفار. ومن خال هذه الحقيقة الب�صيطة خرجت اأهم 
ق���وى التغيير الثقافية في الن�صف الثاني من القرن الع�صرين والتي لا تزال تحدث اأثرها 

في الن�صف الاأول من القرن الحادي والع�صرين.
المواد الرقمية ترمز اإلى كلمات اأومو�صيقى اأو �صور اأو تطبيقات اأو قواعد البيانات التي 
ت�صتم���ل عل���ى كثير من مخزون المعرف���ة الب�صرية. فاأ�صبح من الممك���ن لاأول مرة في تاريخ 
الب�صرية ن�صخ وتوزيع هذه الكلمات والاأ�صوات وال�صور والاأفكار اإلى ما لا نهاية تقريبا، 

واأ�صبح من الممكن الو�صول اإليها ومواءمتها وخلق كل ذلك على الاأجهزة نف�صها.
هن���اك م���ا يقرب من 2 بليون من الب�صر لديهم �صكل ما م���ن اأ�صكال الو�صول اإلى الاإنترنت، 
وه���ذا العدد يمثل ثلث عدد الجن�س الب�صري. و�صوف يت�صاع���د هذا الرقم با�صتمرار على 

مدار ال�صنوات القادمة.
لذل���ك ف���اإن هذا الكت���اب يتحدث ع���ن الاإنترنت وكل ما يتعل���ق به، وعن تل���ك الجوانب من 
الحا�ص���ر الرقم���ي ذات التاأثير الاأق���وى في �صياغ���ة الم�صتقبل، واإع���ادة ت�صكيل الكثيرمن 

�صمات ع�صو المجتمع الحديث.

متابعة اوراق
�ص���در ع���ن دار الماأم���ون للترجم���ة والن�ص���ر، 
ل���وزارة الثقاف���ة العراقي���ة ، كت���اب  التابع���ة 
"م�ص���رح الطفل" للكاتب الا�صباني الفون�صو 
�صا�صتره، وقد ترجمته الى العربية المترجمة 
اإ�ص���راق عبد الع���ادل �صكبان وه���و مكون من 

160 �صفحة.
وج���اء في المقدمة: م���ن المع���روف ان الم�صرح 
المنج���ز  في  ج���داً  مهم���ة  بمكان���ة  يحظ���ى 
الاأدبي المتمي���ز للكاتب الاإ�صب���اني )األفون�صو 
�صا�ص���تره(، ومع���روف ولك���ن على نح���وٍ اأقل 
ان البع�س من اأعماله التي بلغت ال�صتن كان 
قد كتبها لاأطف���ال وجُمعتْر كاملةً في مجلدين 
ع���ن م�صرح الطف���ل... وفي ه���ذا الكتاب يقدم 
لن���ا )�صا�ص���تره( الق�صة التي كان���ت وما تزال 
واح���دةً من اأب���رز اأعمال م�ص���رح الطفولة في 
الم�ص���رح الاأوربي بنحو ع���امٍ، وهي م�صرحية 
)ق�ص���ة دُمية متروكة( ه���ذا العمل الذي تُرجم 
اإلى نحو اإحدى ع�صرة لغة وقُدمَ على م�صارح 
األماني���ا وم�صارح ال���دول الاإ�صكندنافية، يمكن 
ع���دّه واحداً م���ن كا�صيكي���ات الاأدب العالمي. 
فيما تُعد )دائ���رة الطبا�صير( ال�صينية الاأ�صل 

الت���ي تع���ود للق���رن الث���اني ع�ص���ر الاأ�صا����س 
لنم���اذج م�صرحية كبيرة كتبه���ا بريخت الذي 
ربم���ا لم يُعرف عنه انه ا�صتوح���ى الفكرة من 
ه���ذا العم���ل. فكانت ق���راءة )�صا�ص���تره( لكا 
العملن )ال�صيني والاألم���اني( المحرك لاإنجاز 
عمل���ه ه���ذا، المخ�ص����س لاأطف���ال م���ن خ���ال 
اعتم���اده اأ�صلوب���اً �صل�صاً وظف���ه لانتقال اإلى 
ع���الم الطفول���ة - جدال �صببت���هُ دُمية - والتي 
تظه���ر في ن�صو�س اأخرى على �ص���كل مُ�صادة 
م���ن اأج���ل تاأكي���د نَ�ص���بِ كائ���نٍ م���ا اإلى اإحدى 

الاأمهات.  
كما يت�صمن ه���ذا الكتاب ف�صاً على ذلك عما 
اآخر للكاتب نف�صه والذي يحمل اأهمية خا�صة 
لدي���ه )اب���ن غييرمو تي���ل الوحي���د( والذي لم 
يُعرف على نط���اقٍ وا�صع وفيه يقترح الكاتب 
انعكا�ص���اً جدي���داً لمفه���وم البطول���ة، بو�صفها 
�صورة تطُبق في عالم البيت والعائلة اأي�صاً. 
و)دائرة الطبا�صير ال�صغ���يرة( عنوان العمل 
الاأول، ه���و في الحقيق���ة )برنام���ج م���زدوج( 
ال�صيني���ة  )الدائ���رة  م�صرحي���ة  م���ن  يتاأل���ف 
ال�صغيرة( وم�صرحية )الدُمية المتروكة( التي 
اأ�صدره���ا الكاتب نف�ص���ه في ا�صبانيا في العام 

1988 بعنوان )الدُمي���ة88( وقد قُدمتْر اأي�صاً 
في اأوروب���ا وبمعالج���اتٍ اأخ���رى.  في ه���ذا 
العمل يبح���ث الكاتب في درا�ص���ةٍ من جزءين 
)تتق���دم كِا الم�صرحيت���ن( م�ص���رح الطفل في  
ا�صباني���ا م���ن كاف���ة جوانب���ه ويُلق���ي ال�صوء 
فيهم���ا عل���ى ال���دور ال���ذي يلعب���ه الم�صرح في 
التكوين ال�صخ�صي والنف�صي للطفل ولا�صيما 
عندما يتح���ول هذا الطفل اإلى قائد يُدير عماً 

م�صرحياً، باأدوات ب�صيطة وبمخيلةٍ اأكبر. 
ويُع���د األفون�صو �صا�صتره المول���ود في مدريد 
ع���ام 1926 من كبار كُت���اب الم�صرح الاأ�صباني 
اإذ ن���ال الكثير من الجوائ���ز الاأدبية والفكرية 
كانت اأهمها الجائ���زة الوطنية للم�صرح للعام 
1985 ع���ن عمله )الحانة الوهمية( والجائزة 
عمل���ه  ع���ن   1993 للع���ام  ل���اآداب  الوطني���ة 
)خينوف���ا خونكال، غجري���ة مونته خا�صكيبل 
الحم���راء( وجائزة فيارجي���و الدولية لاآداب 
ع���ن الن�صخ���ة الاأيطالي���ة لروايت���ه )اللي���الي 
المرعبة(.  وفي الع���ام 2000 اأ�صدر �صا�صتره 
كت���اب  البا�صكي���ة  اأو�ص���كال  ه���يرو  دار  ع���ن 
)الدرام���ا ولغاته���ا( وه���و عم���لٌ مه���م يقع في 

جزءين اأي�صاً. 

50 فكرة يجب أن تعرفها 
عن الأفكارالرقمية

مقدمة لكتاب 
مسرح الطفل.. 
إصدار جديد عن دار 
المأمون 



اصدارات
جديد

طبعت بمطابع مؤسسة  التصحيح اللغوي   كاظم ابراهيمالاخراج الفني  خـالـد خضيرتحرير  علاء المفرجي

للاعلام والثقافة والفنون

ء

ملحق يعني باآخر الا�شدارات الحديثة فـي العالم ي�شدر عن م�ؤ�ش�شة 

WWW. almadasupplements.com












 








      
   

 

 
 

   

  
    2002

  
 







     
   

  


 
   

 
 















“








“





    
    

 “
  

    
  

  








“





“


 




“

 
“



  
      

 
 

 




“





 
    “









“


  
  

 “
   

   
  

   


  
   

  
 

“















