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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

اص��������������دارات

فيصل خرتش
    

ويو�ض���ح �أب���و عيطة �أن���ه ما �إنْ تدخ���ل المدينة، حت���ى تطالعك تلك 
الخ�ض���رة العجيب���ة، فعلى مدخله���ا �شجرات عملاق���ة، وتحت تلك 
ال�شج���رات ا�ستراحات �صغيرة، و�أمام ال�ساحة التي ت�شكل مدخل 
المدين���ة، ي�ستقبل���ك جام���ع ال�شي���خ �صالح عب���ده. وه���ذه ال�ساحة 
ال�صغ�ي�رة تدخل���ك �إلى �ش���وارع هي �أق���رب �إلى الخمائ���ل الكثيفة 
الأ�شج���ار، فف���ي ناحي���ة الغ���رب تتجه �إلى �ش���ارع الع�ش���اق، و�إلى 
ال�شم���ال تتجه نح���و �ش���ارع المتنزهات..وكذلك نح���و �شارع »عين 
ال�سلطان«، وه���ي: الخديوي، ق�صر ه�ش���ام..و�إلى ال�شرق تتلقفك 
الخ�ض���رة الزاهي���ة لتق���ودك نح���و النهر..حي���ث غاب���ات النخي���ل 
والحم�ضي���ات، وم���ع مرور الأيام تتع���رف على �أن���واع من الثمار 
الت���ي تمنحها تلك المدين���ة للإن�سان، وهي �أنواع تت���درج من ثمار 
منطق���ة المتو�س���ط كالحم�ضيات والزيت���ون والت���وت والإكيدينا، 
والعن���ب والت�ي�ن و�أن���واع الخ�ض���ار، �إلى ثمار المناط���ق المو�سمية 
والا�ستوائي���ة، م���روراً بالمناط���ق المداري���ة وواح���ات ال�صحارى، 

حيث الموز الريحاوي.. والق�شطة، والبلح ب�أنواعه.
ي�ش�ي�ر الم�ؤل���ف الى �أن خ�صب هذه المدين���ة، وجاذبية مناخها، وما 
اختزنت���ه من ث���روات، �أمور حف���زت �أبناء المدن الأخ���رى للهجرة 
�إليها والا�ستق���رار فيها، و�إقامة المنازل والق�ص���ور والمزارع فيها، 
وغالبيته���م من �أبناء القد�س، ومن �أبن���اء الخليل والعيزرية و�أبو 
دي����س وغيرها. وحافظ �أبناء �أريحا على زيّهم التقليدي، وخا�صة 

بالن�سبة لكبار ال�سن، فارتدى الرجال القمباز والحطة والعقال..
بينم���ا ارت���دت الن�ساء الث���وب الأ�سود، الذي ين�س���دل على الج�سم 
بط���ول �أربع���ة �أمتار يج���ري طيه���ا عند الخ�ص���ر الذي يلفّ���ه زنار 
قما�ش���ي عري�ض، فيتحول �إلى طبق���ات ثلاث بحيث يحمي الج�سم 
من ح���رارة الج���و، بينما 

تغطي الر�أ�س عمامة وا�سعة مثل خيمة.
يبين الم�ؤلف �أنه مار�س التدري�س، �إلا �إنه كان لا يزال يذكر كم كان 
يرهقه الجلو�س على مقاعد الدرا�سة، لي�ستمع �إلى درو�س لا رابط 
بينها وبين الحياة التي يحياها الطفل �أو ال�صبي، فكانت المدر�سة 
بمثاب���ة �سجن، لذلك عمل عل���ى �ألا تكون الح�ص�ص، حين �شرع في 

التدري�س، ثقيلة على الطلبة.
ومار����س لعبة التن�س الت���ي لم يكن يعرفها، وك���ذا ال�سباحة.. ولم 
يك���ن يتقنه���ا، وتخفف م���ن الثياب الر�سمي���ة وربط���ة العنق التي 
كان يكب���ل المعلمون �أنف�سهم به���ا، وكان �أوّل من ا�ستخدم الدراجة 
الهوائي���ة بين المعلم�ي�ن، وخلال ف�ت�رة عمل���ه في التدري�س تجنّب 

�إظهار �سلطته كمعلم..
وت�ص���رف ك�صدي���ق �أو �أنّ���ه يمكن الإف���ادة من معارف���ه وخبراته، 
وخ�ل�ال الرحلات المدر�سي���ة، كان لا ي�ستفيد م���ن موقعه كمدرّ�س، 
ويق���ول هنا: »كنت �أ�ش���ارك الطلبة في الألع���اب وفي الغناء، وفي 
الع���زف على الن���اي، وفي اليوم الت���الي كنت �أع���ود �إلى �شخ�صية 

المعلم«.
لف���ت نظ���ره من خ�ل�ال عمل���ه في التعلي���م، �أنّ فقر اللغ���ة العربية، 
ك�أداة تفك�ي�ر وتعبير لدى الطلبة، ترك �أث���رة ال�سلبي على قدرتهم 
في ا�ستيع���اب درو�سهم، ب�سبب الانف�صام القائم بين اللغة المحكية 
واللغ���ة الف�صح���ى، ور�أى �أنّ �صعوبة اللغة العربي���ة لدى الطلبة، 
تت�أت���ى من �أ�سل���وب تدري�سها، وي�ضيع الطالب ب�ي�ن اللغة المحكية 
التي تعوّد على التفكير بها..وعلى التعبير عن �أفكاره من خلالها، 
وب�ي�ن تل���ك اللغة المنح���درة �إليه م���ن ع�صور �أخ���رى في الجاهلية 
و�ص���در الإ�س�ل�ام، و�إذا كن���ا ن�سلم ب���دور اللغة العربي���ة، والقر�آن 
الكريم بوجه خا�ص في حفظ الهوية العربية خلال ع�صور الظلام 
و�إب���ان ال�سيطرة الأجنبي���ة، فقد بات مطلوباً، يق���ول الكاتب: »�أن 
تكم���ل ه���ذه اللغة دورها ووظيفته���ا، ب�أن تعود مج���دّداً لكي تغدو 
ملكاً لكلّ �أبنائها..وذل���ك بفر�ض �إعادة �إنتاج هذه اللغة وقواعدها 
وقوامي�سها بما يتلاءم مع احتياج���ات الع�صر، ومع الاحتياجات 
اليومي���ة لأبن���اء الأمّ���ة، يفر����ض جه���داً منظم���اً د�ؤوب���اً ت�ضطلع 
ب���ه الم�ؤ�س�س���ات المعني���ة، وتتج���اوز في فعاليته���ا 
وحيويتها الم�ؤ�س�س���ات القائمة التي ظلت معزولة 

عن الجماهير«.
اللغ���ة،  ا�ستع���ادة وح���دة  ه���و  فعل���ه  م���ا  �أوّل  كان 
والتخل���ي عن عملية التمزي���ق الق�سري التي تجري 
له���ا، بتق�سيم عملية التدري����س �إلى ح�ص�ص للقراءة 
و�أخ���رى للقواع���د والنحو، والمحفوظ���ات والتعبير 
والبلاغ���ة والإم�ل�اء، فقد ركّز على كت���اب القراءة، ثم 
يع���ود بع���د ذلك �إلى تفكيك���ه وتركيبه و�إج���راء عملية 
�إع���ادة �إن�شائ���ه �شفوي���اً، ثم يج���ري بعد ذل���ك تر�سيخ 
القواع���د الأ�سا�سية في ذاك���رة الطلبة التي ترد في هذا 

الن�ص،..
فيعودون للتعرف عل���ى موقع الفعل والفاعل والمفعول 
ب���ه، وح���روف الن�صب والج���ر... ال���خ، وم���ع التكرار، 
تتر�سّ���خ ه���ذه القواعد في وع���ي الطالب، ويغ���دو قادراً 

على القراءة ال�صحيحة.
وع�ب�ر ه���ذا ال�شكل من الق���راءة، كما يلف���ت الم�ؤلف، كانت 
تجري عملية �إدخ���ال درو�س التعب�ي�ر والا�ستظهار، وبذا 
تحول���ت درو����س التعب�ي�ر �إلى جمعي���ات خطابي���ة. وم���ن 
هن���ا �أم�ست الطالب���ات مم�سكات بزم���ام هذه اللغ���ة. و�أفاد 
بع����ض المدر�سات والمدر�سين من ه���ذه التجربة المتوا�ضعة، 
وا�ستخ���دم فيه���ا ما تعلم���ه من مدر�س�ي�ن �آخري���ن، و�أ�ضاف 
�إليه���ا مدفوعاً بحبّه لهذه المهنة التي �أعرب �أمير ال�شعراء عن 

تقدي�سه لها.
عن البيان

اوراق 
�صدرت عن مطبع����ة ال�سيماء في بغداد، المجموعة 
الق�ص�صي����ة الأولى )جمان����ة( لل�صحفي����ة والقا�صة 
وداد �إبراهيم، وزين����ت وجه الغلاف لوحة للفنان 

العراقي الكبير م�ؤيد مح�سن.
�س����ت ق�ص�����ص  الق�ص�صي����ة،  ت�ضمن����ت المجموع����ة 
تتح����دث عن واق����ع الم����ر�أة العراقي����ة، والتي �سبق 
و�أن ن�ش����رت في ال�صحاف����ة المحلي����ة، منها )حكاية 
م����ن ح����رب الثم����اني �سن����وات( والت����ي ح�ص����دت 
الجائ����زة الثاني����ة ع����ن �أف�ضل عم����ل �إبداع����ي لعام 
2015 م����ن منظمة المر�أة العربي����ة التابعة لجامعة 
ال����دول العربية في م�ص����ر والتي تر�أ�سه����ا ال�سيدة 
رون����اك عبد الحميد عقيلة رئي�����س جمهورية ف�ؤاد 

مع�صوم.
وت�ضمن����ت ق�صة الغلاف )جمانة( احدى الق�ص�ص 

الت����ي قدم����ت في م�سل�سل �إذاعي م����ن �إذاعة بغداد، 
ون�شرت في مجلة"�شعوب"ال�شهرية وتتحدث عن 
حكاية زوجة يغيب زوجها في الحرب فتعاني مع 

ابنها محنة معي�شتها ون�ضالها.
وتنتظر ال�صحفية والقا�صة وداد �إبراهيم �صدور 
كتابه����ا )عل����ى حاف����ات الهذي����ان ن�س����اء( ع����ن دار 
ال�ش�����ؤون الثقافي����ة والذي اعتبر م����ن المو�سوعات 
الاجتماعي����ة الت����ي تتح����دث ع����ن م�ش����اكل العائل����ة 
العراقية والتي �أخذت من �أوراق المحاكم العراقية 

وبع�ض �أق�سام التوقيف للن�ساء في بغداد.
وقال����ت وداد �إبراهيم عن ه����ذه المجموعة:"كتبت 
ق�ص�ص����ي من �أفواه الن�ساء ب�ش����كل مبا�شر دون �أن 
يكون هناك تزويق لفظي لأني ل�ست كاتبة بقدر ما 
�أن����ا �صحفية انقل الحقيقة كم����ا هي دون �إ�ضافات، 
حتى �أن البع�ض طلب مني تغيير بع�ض العبارات 
�إلى عب����ارات �أ�صع����ب لكن����ي وجدت نف�س����ي �أحمل 
م��سؤولية كب��ي�رة وهي �أن �أك����ون واجهة �أكتب ما 

تعاني����ه المر�أة وه����ي ت�شد من �أزره����ا و�أزر �أبنائها 
للف����وز بحياة كريم����ة من �أجل بن����اء المجتمع، رغم 
�أن المجتم����ع كان في بع�����ض الأحي����ان يق����ف بالن����د 
له����ا"، م�ضيفة"حر�صت على �أن تحم����ل المجموعة 
لوح����ة من �أعمال الفنان الب����ارع م�ؤيد مح�سن لأنه 
ر�سم المر�أة وهي �شمعة توقد لتنير الطريق ويقف 

خلفها الرجل". 
وال�صحفي����ة وداد �إبراهي����م عمل����ت في ال�صحاف����ة 

العراقية منذ ع����ام 1995، في �صحف 
ال�شبك����ة  ومجل����ة  والاتح����اد  الع����راق 
العراقي����ة ونرج�����س وحاليا تعمل في 
�صحيف����ة ال�صباح الجديد، تخ�ص�صت 
في الموا�ضيع الإن�سانية والاجتماعية 
وق�ص�����ص الم����ر�أة، ح�صل����ت عل����ى درع 
ال�صحفي��ي�ن  اتح����اد  م����ن  الإب����داع 
العراقي��ي�ن وتعم����ل حالي����ا في الق�سم 

الإعلامي لدائرة الفنون الت�شكيلية.

زينب المشاط 
م���ا  غالب���اً  وال�سخري���ة  الم���رارة 
يجتمعان حين ن�ص���ل �إلى قمة الألم، 
تول���د ال�سخرية م���ن رحم المرارة في 
نفو����س ال�شخ�صي���ات الا�ستثنائي���ة، 
وهنا يولد التغيير الداخلي لكن هل 
بالإمكان لهذا التغيير �أن يمتد �إلى ما 

يفوق ت�صوراتنا؟.
ه���ذا الت�س���ا�ؤل الذي لن نج���د �إجابة 
رواي���ة  في  �س���وى  عن���ه  �شافي���ة 
الإنكليزي���ة  للروائي���ة  "�أورلن���دو" 
فرجيني���ا وول���ف الت���ي �ص���درت عن 
دار المدى للإعلام والثقافة والفنون 
بطبعته���ا الأولى ع���ام 2016 والتي 

ترجمها توفيق الأ�سدي.
لا ب���د من الإ�ش���ارة �أن ه���ذه الرواية 
ن�ش���رت  لأول م���رة في الحادي ع�شر 
م���ن �أكتوبر ع���ام 1982 وهي رواية 
الت�أري���خ  م���ن  م�ستوح���اة  مرح���ة 
الم�ضط���رب لعائل���ة �صديق���ة مقرب���ة 
لوولف، وتعد هذه الوراية من �أ�شهر 
رواي���ات وولف فهي ت�ص���ور ت�أريخ 

الأدب الإنكليزي ب�شكل �ساخر.
وي�ص���ف الكات���ب مغام���رات �شاع���ر 
يغ�ي�ر جن�س���ة م���ن رج���ل �إلى ام���ر�أة 
ويقاب���ل  ق���رون  لع���دة  ويعي����ش 
ال�شخ�صي���ات الرئي�سي���ة في ت�أري���خ 
الأدب الإنكلي���زي. وتعد" �أورلندو" 
من الروايات الكلا�سيكية في ت�أريخ 
الأدب الن�س���وي، حي���ث تكل���م عنه���ا 
الباحثون في ت�أريخ الأدب الن�سوي 
والدرا�س���ات الجن�سي���ة والمتحولين 

جن�سي���اً، كما ذكر بورخي�س عن هذه 
الرواي���ة انها الأك�ث�ر غرابة ومرارة 
حي���ث م���زج خلاله���ا ب�ي�ن �سخري���ة 
المرارة، وبعد ه���ذه الرواية تحولت 
وولف م���ن كاتبة تقليدية بعد ت�أليف 
كاتب���ة  والنه���ار"�إلى  كتاب"اللي���ل 
ا�ستثنائي���ة خا�صة بعد �أن �ألفت هذه 

الرواية .                      
   ذكرت وولف في مقدمة كتابها ب�أن 
هذا الكتاب تطلب منها معرفة العديد 
م���ن ال�شخ�صيات الذين �سهلوا عليها 
مهمة العمل به امث���ال ال�سيد �سانغر 
الذي ل���ولا معرفته بقانون العقارات 
لم���ا امكنها ذلك من ت�أليف هذا الكتاب 
�إ�ضافة �إلى معرفتها الوا�سعة بال�سيد 
�سي���دني تيرن���ر حي���ث حاف���ظ عليها 
من الوق���وع في الخط����أ الفا�ضح او 
الم�أ�سوف له، كما حظيت بالافادة من 
اللغة ال�صينية �إ�ضافة �إلى �أن وولف 
ذكرت ب�أنه���ا لو ا�ستم���رت بذكر عدد 
من �ساعدوه���ا لإكمال ه���ذه الرواية 
تنته���ي  لا  وق���د  القائم���ة  �ستط���ول 
وخ�صو�صاً من �ساعدها في فن اللغة 
والا�سل���وب فه���م �أ�صح���اب الف�ض���ل 

الأكبر عليها في ذلك .
ف�ص���ول  �ست���ة  الرواي���ة  تت�ضم���ن 
عر�ضتها الروائية من خلال ا�ستخدام 
�شخ�صي���ة من داخ���ل الرواية وك�أنها 
تكتب �سيرة حياة اورلندو، فتعر�ض 
هن���ا وثائق خ�صو�صية له ولت�أريخه 
حت���ى جعلت م���ن الممكن تلبي���ة �أول 
واج���ب لكاتب ال�س�ي�رة اي ان ت�سير 
دون التفات الى اليمين والي�سار وقد 

اقتفى �آثار الحقيقة رغبةً للازهار .
 ف�شخ�صي���ة  �أورلندو ال�شاب العابث 
الذي يت�صف بالقوة واللامبالاة في 
عمله، حي���ث كان اهتمامه منح�صراً 
بال�صيد وتت�صف حيات���ه بالفو�ضى 
والعبثي���ة فهو مركب على نحو كثير 
م���ن الأمزج���ة ال�سوداوي���ة والك�سل 
والغ�ض���ب والح���ب والعزل���ة ناهيك 
ع���ن الالت���واءات المزاجي���ة وابعاده 
الدقيق���ة الت���ي ذك���رت في ال�صفح���ة 
الاولى وذل���ك ح�ي�ن �ض���رب ب�سيف���ه 
ر�أ����س زنج���ي مي���ت فقطع���ه وعلق���ة 
بفرو�سي���ة بعي���دا ع���ن متن���اول يده 
مجددا وب�ل�ا مبالاة اتجه الى مقعده 
حاملا كتابا وه���ذه دلالة على غرابة 
هذا الرج���ل وبرودة اع�صابه وفكره 

التخوفي.
وبما �أن ال�شخ�صية كانت من م�ؤلفي 
الكتب فكان يرى ان داخل الا�شخا�ص 
هنالك انا����س �إلهيين احيط���وا بهالة 
م���ن  ان  ي���رى  وكان  الج�ل�ال،  م���ن 
المفرو�ض حتى لاج�سادهم ان تتغير 
احيان���ا، ويب���دو ان م���ن هن���ا جاءت 

فكرة اورلندو الى التحول.
وقد �شه����د �أرلن����دو بع����د تحوله �إلى 
ح�سي����ة  �أك��ث�ر  �أخ����رى  �شخ�صي����ة 
الكاتب����ة  ت�ش��ي�ر  حي����ث  وان�ساني����ة 
حق����ده  يث��ي�ر  كان  الخ����داع  ان  �إلى 
وان الحقيق����ة كان����ت تث��ي�ر �شفقت����ه، 
وه����ذا اثر عليه����ا ب�ش����كل نف�سي فقد 
امتزج واقعه����ا بين الرغب����ة بالبكاء 
وال�ضح����ك، لتتح����ول الى �شخ�صي����ة 

اكثر ت�أملا.
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Don Quixote by Dali – Dali Museum, Barcelona 
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 "
       
  

   
 "
       
1946

         
     "  

 "




       

          
     
 

        








صورة جماعية مع سيدة
يعت�ب�ر هاينري�ش ب���ول واحداً م���ن �أعظ���م الأدباء 
الذي���ن �أنجبتهم �ألمانيا على م���ر التاريخ والأزمان، 
فه���و الذي �سجل ا�س���م �ألمانيا على لائح���ة الفائزين 
بجائ���زة نوب���ل ل�ل��آداب م���ع غونتر غرا����س، وهو 
ال���ذي جع���ل الأدب الألم���اني يخ�ت�رق الح���دود عن 
طريق ترجمة رواياته العالمية �إلى مختلف اللغات، 
وتحويله���ا �إلى �أفلام �سينمائية عالمية لاقت نجاحاً 
لا نظير ل���ه وكانت ا�شهرها رواية"�صورة جماعية 

مع �سيدة".

جنّي بغداد
يع���د فران���ك لويدراي���ت �أه���م معماريي 
الق���رن الع�شري���ن وم�ؤ�س����س العم���ارة 
الحديث���ة والعمارة الع�ضوي���ة، �أعجب 
للع���راق  �صم���م  وتاريخ���ه.  بالع���راق 
والع���الم جنة ع���دن كم���ا ي�سميها. كانت 
رحلت���ه المبدع���ة الغريب���ة المتعب���ة م���ع 
الع���راق وتاريخ���ه وعمارته حي���ث بد�أ 

�سفره الكبير مع العراقيين.

دون كيخوته
طبع���ة جديدة لرائعة م���ن روائع الأدب 
العالم���ي... تط���وف في ثناي���ا �أحداثه���ا 
�سم���ات  كتاب�ي�ن  �ضم���ن  ج���اءت  الت���ي 
�إن�سانية هي �ضالة ثربانت�س المن�شودة. 
ودون كيخوت���ة بمعانيها ه���ي تج�سيد 
للمُث���ل وللقي���م المج���رّدة، �إن���ه الجان���ب 
ي�صرع���ه  ال���ذي  الوج���ود  في  المث���الي 

الجانب الواقعي.

لعبة الكريات 
الزجاجية
في"لعب���ة الكري���ات الزجاجي���ة" يُحكم 
هيرم���ان هي�سة �ش���كل الرواية ويعتني 
وت�صب���ح  والتفا�صي���ل،  بالأ�سل���وب 
العلاقة التي تقوم بين الجملة المكتوبة 
والنوت���ة المو�سيقي���ة ه���ي �س���ر �أ�سرار 
العمل الفني، وه���ي فوق �شكل الرواية 
وف���وق م�ضمونها،لأنها هي التي تجمع 
كل �أج���زاء العم���ل الفني.. وه���ي  التي 
تك�ش���ف عن �أ�سرار الف���ن دون ان تبوح 

به.

أريح��ا..  إل��ى  الحني��ن 
حكايات ومشاهد

ي�سرد كتاب »الحن�ين إلى أريحا..اس��تعادة لتجربة حياتية وسياس��ية«، 
لمؤلف��ه غطاس أبو عيط��ة، حكاية المؤلف وما عايش��ه، منذ دخوله إلى 
مدينة أريح��ا، على متن حافلة قديمة، وكان ذل��ك في عام 1968، تاريخ 
تسلمه لعمله الأول. ويشرح انه منذ اليوم الأول، لفتت انتباهه قلة عدد 

الطالبات في الصفوف وتميزهن.

جمان���ة.... مجموعة قصصي���ة جديدة 
تحكي واقع المرأة العراقية

بين سخرية المرارة  وألم الشاعر.. 
تولد "أورلندو"

م����ن اص��������دارات
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ضحى عبدالرؤوف المل

تلج�����أ الروائي����ة "عائ�ش����ة العاج����ل"  الى الفق����د المفاجئ،  
لتباغ����ت القارئ بحدث يغزو المخيل����ة بمرارته،  وقدرته 
عل����ى فت����ق الن�سي����ج البع����دي للعنا�ص����ر التخيلي����ة الت����ي 
يمك����ن لها �شد وثاق الق����ارئ اليها ببث المزيد من علامات 
التعجب التي ت�ستوقف الوجدان من البداية،  وباختزال 
اق��ت�رن ب�شخ�صي����ة المر�أة والم����وت المفاج����ئ بواقع اغرب 
م����ن الخيال م����ن حيث جدلي����ة الخيانة والح����ب،  وتعدد 
الحي����وات في حياة،  والم�شه����د المحبوك بم�شاهد ت�ستقي 
منه����ا التحلي��ل�ات البي�سط����ة،  وبب�صم����ة تناث����رت فيه����ا 
ب�صم����ات الن�س����اء اللواتي تداخلت حياته����ن مع بع�ضهن 
م����ن الجدة م����وزة وفاطمة و�ص����ولا الى ن����ورة ، و�سارة 
، وم��ي�را ، والح����ب الع����ذري الذي ج����ن في م�شهد الموت،  
وبغواية ق�ص�ص الحب التي احت�ضنتها الن�ساء اللواتي 
ت�أث����رن بطفولتهن، و ب�سلوكي����ات الاب،  وبذكورية ذات 
ا�شكالي����ة حياتية لها خطوطه����ا العري�ضة في عودة ميرا 
تلك العودة ال�شبيه����ة بعودة الغائب الحا�ضر،  وبمثالية 
ذاتية او افلاطونية ترمي ب�سهامها على الن�سيج ال�سردي 
الخفيف الظل،  والب�سيط في حكايتها المتناغمة مع واقع 

المر�أة العربية. 
�سلوكي���ات متوارثة تر�ض���ى بها الم���ر�أة،  ولكن بغمو�ض 
�ضمني ربما تقابله تجربة ان�سانية م�ستوحاة من الواقع 
الافترا�ض���ي ال���ذي ب���ات يتوه���ج في الحي���اة وق�ضاياها 

المفتوح���ة على المع���ادلات الان�سانية بين الرج���ل والمر�أة،  
كعب���د العزيز،  و�سارة ، وق�صة الح���ب التي تف�سر نف�سها 
بنف�سها . ان من حيث تعلق المر�أة برجل هو الرمز الابوي 
المفق���ود في الحي���اة او م���ن حيث م�ي�را الت���ي ا�ستطاعت 
التماه���ي مع م���ا يحدث من حوله���ا او للح���ب الموجه لها 
م���ن زوج �صديقته���ا،  والوعي المو�ضوع���ي الذي تطرحه 
"عائ�ش���ة العاجل" في ه���ذه الرواية ذات الملامح الفنية 
الت���ي تتوغ���ل بواقعه���ا في المخيل���ة النا�شط���ة بجوانبها 
الان�ساني���ة،  وبحداث���ة لم تخ���رج ع���ن الكلا�سيكية.  انما 
خرج���ت منه���ا بتح���رر حكائ���ي مغ���زول ب�س���رد ممت���زج 
اجتماعي���ا،  ونف�سي���ا بفل�سف���ة ال���ر�ؤى الم�ستخرج���ة م���ن 
الج���دة م���وزة،  وفاطم���ة،  وميرا المهي����أة بعالمه���ا المغاير 

للعودة المجازية �ضمن �شخ�صيات ن�سائية اخرى.
ايقاع وج����داني �سمح للقارئ بالتعاط����ف مع ال�شخو�ص 
بل!  وقبول ق�ص�ص الحب المرفو�ضة عقليا يل!  وحياتيا 
وبغواي����ة له����ا غرائزها المن�ضبط����ة في بع�����ض منها.  ان 
م����ن حي����ث الم����ر�أة التون�سي����ة والبعي����دة ع����ن المجتم����ع 
ال����ذي تعي�����ش فيه م��ي�را وعبدالعزي����ز او ال�ش����ال الهندي 
الايحائ����ي بزخارف����ه تاركة للاجنا�����س التعبيرية جمالها 
وتداخلاته����ا،  وان في م�شهد الم����وت و�ضمن العودة الى 
ال����وراء للا�ستك�ش����اف بم����داورة تع����ود فيه����ا الى فاطمة 
واحم����د،  والزيج����ات الكث��ي�رة �ضمن تقاطع����ات روائية 
اكت�سبت ت�أثيرات عك�سية في منحاها المر،  فبع�ض الحب 
ي�����ؤدي الى الموت،  وتكرار الاح����داث عبر الزمن تختلف 
وقائعه����ا،  فم����ا نا�صية الحدث ال����ذي بد�أت به����ا "عائ�شة 

العاج����ل"  روايته����ا  الا بن����اء حرك����ي تنتق����ل بجزئيات����ه 
م����ن �شخ�صي����ة الى �شخ�صية م�سلطة ال�ض����وء على المر�أة 
تارك����ة للظ����ل وقع����ه وقوت����ه،  وخلفيت����ه الم�ستترة تحت 
حجب الذكورة الت����ي تتنقل من امر�أة الى امر�أة م�شرعة 
بذل����ك للقلب ان يع�شق على ه����واه في ظل ا�ستكانة المر�أة 
ورف�ضها،  وترجمة �سلوكها بف�سحة محفوظة بمجريات 
الاحداث وت�سل�سلها،  وبالت����الي قبولها او رف�ضها،  وان 
بالخ����روج من الحياة اي الخروج المجازي الذي ي�ضعنا 

امام قارعة الحلول والندم او الر�ضى. 
تج�سيد للواقع الاجتماعي الذي تعاني منه المر�أة العربية 
تحدي����دا،  والت����ي تنتم����ي الى امكنة مح����ددة �ضمن �آفاق 
ان�ساني����ة رحبة �صورتها بب�ساط����ة تنا�سبت مع مجريات 
الخط����وط  في����ه  ت�سارع����ت  وباخت����زال  الاول،   الم�شه����د 
الثانوي����ة م����ع الخط����وط الرئي�س����ة بت����وازن اعتمد على 
وح����دة المو�ضوع،  وان باخت��ل�اف الا�شكاليات المت�شابهة 
في منحاه����ا والمختلف����ة بحك����م و�ضعه����ا الاجتماع����ي او 
البيئ����ي ، مثل �سارة التون�سية وليلى وان في ظل ن�سبية 
تجعل المر�أة في كل زمان ومكان ذات كيان واحد تختلف 
�ش����كلا وم�ضمون����ا وتبق����ى �ضم����ن كينونته����ا  الحقيقي����ة 
كم����ر�أة عربي����ة ق����د تقب����ل بتع����دد الزيج����ات وق����د ترف�ض 
والع����ودة دائم����ا محمل����ة بالا�س����ى والح����زن. فه����ل �شدّت 
ع��ب�ر حكاية وجدانية  الرواية  العاجل"  بناء  "عائ�ش����ة 
مربوطة ب�أ�س�����س نف�سية واجتماعي����ة ت�ضعنا من خلالها 
امام ع����ودة المر�أة الراف�ض����ة لتعدد الزيج����ات عبر م�شهد 

الموت المباغت؟ 

اوراق
المغام����رة ه����ي الت����ي تخل����ق رواي����ة �أو ق�ص����ة �أو حكاية 
ا�ستثنائي����ة لم�ؤلفه����ا، والروائي الذكي ه����و من ي�ستطيع 
خلق مغامرة روائي����ة، �أو ق�ص�صية وحكاية ا�ستثنائية، 
وه����ذا م����ا ق����ام ب����ه �إيتال����و كالفين����و م����ن خ��ل�ال خل����ق 
مجموع����ة  المتقاطعة"وه����ي  الم�صائ����ر  مجموعة"قلع����ة 
ق�ص�صي����ة �ص����درت ع����ن دار الم����دى للإع��ل�ام والثقاف����ة 
والفن����ون بطبعته����ا الأولى ع����ام 2015 والت����ي ترجمها 

الكاتب يا�سين طه حافظ.
وقد ا�ستخدم كالفينو �أوراق التاروت والتي هي عبارة 
ع����ن اوراق قديم����ة للع����ب والك�ش����ف ع����ن الطال����ع وهي 

�شائعة في فرن�سا وايطاليا خا�صة. 
الرزم����ة منها تحوي ثم����ان و�سبعين ورق����ة وقد تميزت 
بر�س����م نقو�����ش من"ك�ؤو�����س، قط����ع نق����ود، ه����راوات، 
و�سي����وف، وغيرها"وه����ي توح����ي لكث��ي�ر م����ن ك�شوف 
الطال����ع ف�شكل����ت لهم تقلي����دا وا�سعا قائم����ا على مختلف 
التفا�س��ي�ر الرمزي����ة والتنجيمي����ة، وق����د اخت����ار الكاتب 
�ص����ور الت����اروت لأنه����ا تمل����ك الاث����ار الاك��ب�ر للتكلم مع 

الا�شياء في هذا الكتاب  .
الم�صائ����ر  جزءين:"قلع����ة  م����ن  يت�أل����ف  الكت����اب  ه����ذا 
المتقاطعة"و"ن����زل الم�صائ����ر المتقاطعة"ن�ش����رت ال�صور 
الخا�ص����ة بج����زء قلع����ة الم�صائ����ر المتقاطع����ة في �أوراق 
ت����اروت في�سك����وني في برجام����و ونيوي����ورك ون�شرها 
فرانك����و ماري����ا ري�س����ي م����ن بارم����ا ع����ام 1969،  ه����ذه 
المجموع����ة الق�ص�صي����ة تت�ضمن بع�ضا م����ن �أوراق رزمة 
بمب����و والت����ي فقدت منه����ا ورقت����ان مهمت����ان للق�ص�صي 

هما"ال�شيطان والبرج".
وفي القلعة ترتب �أوراق التاروت في مجموعتين �أفقية 

وعمودي����ة وتقط����ع ب�أرب����ع مجموع����ات مزدوج����ة �أفقية 
وعمودي����ة لتكون ق�ص�صا �أخرى كم����ا يمكن قراءة ثلاث 
ق�ص�����ص افقية وثلاث �أخرى عمودي����ة ويمكن قراءة كل 
حكاي����ة ب�شكل مقل����وب وبهذا تكون لدين����ا مجموعة من 
اثنت����ي ع�شرة ق�صة، المحاور الت����ي �صيغ بها هذا الجزء 
متي�سرة في الوق����ت الحا�ضر حيث �أوحى بها �أورلاندو 
فيوريو�سو من لودوفيكو �إلى حكاية �أولاندو الذي جن 
حب����ا وحكاي����ة �أ�ستولفو على القمر وق�صي����دة �أورلاندو 
فيوريو�س����و الت����ي كتبه����ا خ��ل�ال الن�ص����ف الأول للقرن 
ال�ساد�����س ع�شر بعد ن�صف ق����رن تقريبا من ر�سوم بمبو 
لكنه����ا ولدت من الح�ضارة نف�سه����ا �أي ح�ضارة الق�صور 

الإيطالية في ع�صر النه�ضة.
ت�ضم����ن  وال����ذي  الكت����اب  م����ن  الث����اني  الق�س����م 
النزل"الخان"كت����ب بطريقة مماثلة مع مراجعة وا�سعة 
للتاروت المطبوع ال�شائع والمنت�شر الذي لا يزال يباع في 
فرن�سا اليوم، �إنه التاروت القديم، هذه الأوراق امتلكت 
�شه����رة �أدبي����ة وا�ضح����ة معت��ب�ره وبخا�ص����ة في الفترة 
ال�سريالية وهي �شبيه����ة بالمر�سيليز والتي ت�ستعمل في 
�إيطاليا على انها اوراق لعبة �شعبية في �شمال وجنوب 
�إيطالي����ا. وفي النزل تك����وّن اوراق التاروت ق�ص�صا من 
خ��ل�ال الثماني وال�سبعين ورقة ح��ي�ن تن�شر على المائدة 
في ت�شكي����ل ع����ام لتتداخ����ل حكاياته����ا المختلف����ة، اما في 
القلعة فتكون الاوراق ق�ص�صا �شخ�صية ب�صفوف افقية 
وعمودي����ة وا�ضح����ة بينما في الخ����ان �أو الن����زل ت�شكل 
وحدة خطوطها الظاه����رة غير منتظمة ومركب بع�ضها 
فوق بع�ض و�سط الت�شكيل العام وهناك تظهر الاوراق 

التي تتركز فيها الحكايات تقريبا.
يذك����ر الم�ؤل����ف انه ن�شر ه����ذا الكتاب رغبة من����ه بالتحرر 
من����ه، ذاكرا انه �ألف����ه من خلال محاولات ق����ام بها لتتبع 

الت����اروت  اوراق 
انتق����اء  ودونم����ا 
ي����رى انه كان  كي 
ي�ستطي����ع قراءتها 
ل����ه  ب����رزت  وهن����ا 
من  حكاي����ات  عدة 

خلال قراءة ال����ورق ومنها حكاية المتذبذب والتي �شرع 
بكتابته����ا ومن خ��ل�ال بحثه عن و�ص��ل�ات ترابط اخرى 
له����ذه الاوراق ادرك ان مجموع����ة الت����اروت هذه عباره 
ع����ن ماكن����ة لت�صني����ع الق�ص�ص ففك����ر حينه����ا بن�شر هذا 
الكت����اب مت�صورا �شكله واغ����وت الكاتب فكرة �شيطانية 
لا�ستح�ض����ار كل الق�ص�ص التي من الممك����م �أن تت�ضمنها 

رزمة ورق التاروت.
ويذك����ر الكات����ب انه احيان����ا �ضاع بين �ص����ور ومكعبات 
الت����اروت ولك����ي ينج����و م����ن ه����ذا الم�����أزق ت����رك �صياغة 
ال�صي����غ والت�صامي����م مح����اولا اعتماد كتاب����ة الحكايات 
التي اتخذت عنده �ش����كلا وهنا �سي�ستطيع ايجاد �شبكة 
�صلات ولكن و�ض����ع القواعد جعلت اللعبة تحقق معنى 
فق����ط ولا ت�صن����ع حكاي����ات جديدة كم����ا ذك����ر الكاتب �أن 
لي�س����ت كل الحكايات الت����ي ت�شكل �صورا ه����ي حكايات 

قابلة للكتابة فبع�ضها يفتقر للحبكة الق�ص�صية. 
وهن����ا ق����رر الكات����ب الابتع����اد عن ه����ذه ال�ص����ور التي لا 
تعطي �سوى معان ولكن بعد �سنوات عدة عاود الكتابة 
ب�صيغ����ة اخرى، ذاكراً ان����ه ما يزال يح����اول فك روموز 
اك��ب�ر بهذه الاوراق وت�أليف المزيد من الكتب الق�ص�صية 

التي ت�شكلها اوراق التاروت.      
وق����د عُدَّ كالفينو بين �أف�ضل الروائيين الإيطاليين الذين 
ظه����روا بع����د الح����رب والأك��ث�ر مغام����رة وه����دوء وهذا 

دربك موح�ش يابغداديتج�سد في هذا الكتاب 
�أرحل في الفراغ وبو�صلتي ت�ؤن�س �صبري

�أن �ستمطر ال�شم�س يوما 
�أ�شرعة الخلا�ص ب�أ�سمال بالية 

على بقايا دينا�صورات 
بهدوء، تم�ضي..

 في ديوانها  )�أحاول دحرجة الأيام( ت�شتغل  
ال�شاع���رة فرح دو�سك���ي بنمطين �شعريين: 
نمط ق�صيدة الن�ث�رfree verse  ونمط 
الق�صي���دة الوم�ض���ة  epigram. ي�ضم 
الدي���وان بين دفتيه �س���ت ع�شرة ق�صيدة: 
م���ن بينه���ا )تراتي���ل �أنث���ى( و )�ش���ذرات 
للوط���ن( اللتان ت�ضم���ان  ثمان و�سبعين  
ق�صي���دة وم�ض���ة  �أو ما ت�سم���ى بالدفقة 
 mass  ال�شعوري���ة  �أو ق�صي���دة الكتلة
 short  أو  الن�ص المختزل�   poem
hand text  مكتنزة بتكثيف دلالي 
ع���ال بمف���ردات قليل���ة جميل���ة تطرب 
ذوو  به���ا  وي�شع���ر  الأذن  ل�سماعه���ا 

الذائقة اللغوية. 
يبدو لي �أن ال�شاعرة فرح دو�سكي كانت ترنو 
�إلى  �إب���داع ن�صو����ص خارج���ة ع���ن الم�ألوف، 
فكان���ت تتفادى المف���ردات  ال�شائعة  منقبة عن 
ما تكتن���زه العربية من مفردات خلابة، ورغم 
�صعوب���ة العربية لها، كان���ت كلمات ق�صائدها 
ق���د تن�صلت عن وظيفتها في نق���ل الأفكار �إلى 

مفجرة  للأحا�سي�س. 
وق�صائ���د الوم�ض���ةepigrams  عن���د فرح 
دو�سك���ي – كما عند غيرها – تعتمد التكثيف 
ناب�ض���ة  يجعله���ا  م���ا  والإيح���اء  والإيج���از 

بانفعالات الن�ص 
الدي���وان  وق�صائ���د  ال�شع���ري. 

جميع���ا  ترجم���ة حي���ة لمعان���اة ذاتي���ة وروح 
مزقته���ا الآلام والآهات ب�سبب �صدق وعفوية 
الانتماء لوطن جري���ح.. ق�صائد الديوان كلها 
ذات م�سح���ة تراجيدي���ة  راجع���ة �إلى م�شاع���ر 
حزين���ة كامن���ة محمل���ة باله���م الإن�س���اني في 
بلادن���ا، وح���ال ال�شاع���رة وهي تئ���ن وتت�أوه 

جاعلة من  ذاتها  )الأنا(  مركزا للق�صائد :
�آه، �آه، �آه

ما �أوجع الحب، وثيابنا حداد

امر�أة يعلكها الانتظار 
مر من جانبها وما وقف

�أرج�أ اللقاء ثم �سار..

 وهذا ما ي�ش�ي�ر �إلى م�سايرة ال�شاعرة 
للحداث���ة ال�شعرية: )�أنا �أت�صبب خوفا 
م���ن عرق( )�أنا امل���ك مجذافا من ورق( 
)�إني ارتج���ف بن�ش���وة تن���ز الارتط���ام( 
)�أن���ا لم افع���ل �شيئ���ا.. �س���وى �أني( )�أنا 
اعتدت الحروب( )�أن���ا راحلة..ا�سرجت 

خيلي.( 
تبدو ال�شاعرة فرح دو�سكي في ق�صائدها 
متعب���ة ومتوت���رة وقلقة، فف���ي ق�صائدها 
عناوين ت���دل على ما نق���ول. ففي )تراتيل 
�أنثى( يجد القارئ مفردات مثيرة للحيرة: 
)�شظايا، الم، �أ�سئلة، عط�ش، ارتطام، هبوط 
، زنزان���ة، ا�شتب���اك، ظم�أ، ه�شي���م، نحيب(. 
وفي ق�صيدة )ب���اب( : )تقدمي بغداد..�أم�شِ 
م���ع النا����س �إلى البي���وت( �أرج���و ت�صحي���ح 
)�أم�شي( بالياء،لأن المخاطب )بغداد( م�ؤنث. 
ق���ال تعالى )وكلي و ا�شربي و قري عينا( لأن 

المخاطب  مريم العذراء  )ع(. 
في ق�صي���دة  )ل���ن �آتي���ك  ثاني���ة( الت���ي  �أرجو 
ت�صحيح عنوانها �إلى )ل���ن �أ�أتيك  ثانية(، لأن 
الفع���ل )�أتى( بمعنى )جاء(، ق���ال تعالى  )هل 
�أت���ى على الإن�س���ان حين من الده���ر( و الفعل 
)�آت���ى( بمعن���ى )وه���ب  و �أعطى( ق���ال تعالى 
)ولقد �آتينا لقمان الحكمة(. في هذه  الق�صيدة  
تبدو ال�شاعرة ف���رح دو�سكي عنيدة من خلال 
ا�ستعمالها المتكرر لحرف الن�صب )لن(. وفي 
ق�صيدة )لمن �أتعطر؟(  مفردات مو�سيقية ولغة 

حلم ترتكز على ال�صورة والإح�سا�س واللون 
والعطر كامنة بم�شاعر حزينة :

لمن �أتعطر وفي القلب �ألف �سكين و خنجر
لمن  

فما زال الغي�ض في�ضا، و ما زال الدم �أحمر
لمن؟

والعالم ما زال �أخطر
  وفي   ق�صي���دة  )�إي���اب(  الت���ي تب���دو لي – 
كقارئ – �أنه���ا ق�صيدة وم�ضة رمزية فيها من 
الرم���ز ما ي���دل على ان ال�شاعرة غ�ي�ر متفائلة 
في تجاوز ما يواجه بلادنا وما يعانيه �شعبنا 
. وفي الق�صيدة تقنية  )المفارقة( التي �أجادت 
ال�شاع���رة في ا�ستخدامها �إذ �إن القارئ �سيقف 

عندما يقر�أ:     

��سأر�سم منفى
ليتبعني وطن

يجمعني يوم الغياب �إيابا..

م���ا ا�ستطي���ع قول���ه – كق���ارئ-  �إن ال�شاع���رة 
فرح دو�سكي قد نجحت في تحقيق عن�صرين 
هامين: �أولهما �أنها �أجادت في التقاط الوم�ضة 
لكتاب���ة ق�صائدها وبم�ستوى ع���ال ، وثانيهما 
�أنها �أج���ادت بعر�ض الن�صو�ص بكثافة لغوية 
عالية من خلال �شحن المفردات ب�أكثر ما يمكن 
م���ن ال���دلالات. وبه���ذا ف����إن ال�شاع���رة تج���ود 

بفر�صة للقارئ لتترك له حرية الت�أويل.
تمتل���ك ال�شاع���رة ف���رح دو�سك���ي  �ض���رورات 
الوع���ي في كتاب���ة ق�صائدها معتم���دة  �أ�سا�سا 
عل���ى الح���دث المرك���ز وه���و )ق�ضي���ة وط���ن(. 
وبهذا الوع���ي ت�ؤكد فرح دو�سك���ي �أنها قارئة 
متيقظ���ة  – �أثارتنا -  و نح���ن ن�سمع قراءتها  
لبع�ض  الن�صو�ص م�ؤكدة  بذلك قول با�شلار: 
)يج���ب �أن يك���ون الأدي���ب قارئ���ا متيقظا �إلى 

�أق�صى الحدود(.
وبع���د، ف�إن ق�صائد الدي���وان ذات بناء �شعري 
اغل���ب  في  حا�ض���رة  ال�شاع���رة  وذات  مت�ي�ن 
ق�صائده���ا والم�شه���د ال�شع���ري ال���ذي تعر�ضه 
ال�شاعرة فرح دو�سكي متميز يجعلنا مطمئنين 
لم�ستقب���ل ق�صيدة الن�ث�ر وق�صي���دة الوم�ضة. 
ت�شكل ق�صائد الديوان جميعا  ترنيمات لحب 
الوطن ودعوة للت�شب���ث بالحياة. ي�شكل الهم 
الوطني الثيمة الرئي�سية في ق�صائد الديوان. 
ق�صائد  قوية الوقع، لا تعرف ال�سكون، ولهذا 
ف�إن ال�شاعرة تكثر من الجمل الفعلية ال�ضاجة 
بالحرك���ة.. ولل�شاعرة فرح دو�سك���ي �أدواتها 
الكتابية  وق�صائدها تتدفق با لم�شاعرالوطنية 
ال�صادقة  بمفردات جميلة ووا�ضحة ما يفتح 
الباب �أمام المتلقي لا�ستيعاب ر�سالة ال�شاعرة 

و ما تدعو �إليه.     
و�أخ�ي�را ف�إن ق�صائد الدي���وان ر�سائل م�شفرة 
و�إدان���ة لمجتمعن���ا ال���ذي يع���ج  بالتناق�ض���ات 
الطائفية وظواهر القتل و ال�سلب والاختطاف 
والتهجير الق�سري و�إدانة لكل من يتلذذ ب�آلام 

الآخرين.

قراءة في ديوان: 

آهات فرح دوسكي  في )أحاول دحرجة الأيام( 

عن المركز الثقافي للطباعة 
و النشر في بابل و بإشراف 
الشاعر ولاء الصواف وفي 
لحظة إبداعية   رائعة 
وفضاء شعري رحب 
أصدرت الشاعرة المبدعة 
فرح  دوسكي ديوانها الثاني 
)أحاول دحرجة الأيام( 
لتضيف للمشهد الشعري 
في بلادنا قصائد جميلة في 
لغة جزلة صافية تعي فيها 
ما تريد البوح به.
 استوقفني العنوان لأن 
الزمن فيه – الأيام -  يبدو 
ثقيلا للجميع بثقل ما تشهده 
بلادنا من ابتلاءات من  
شرور وقتل وسلب وتهجير  
قسري. ترسم لنا الشاعرة 
فرح دوسكي صورة تأكيد 
للذات العراقية المتأرجحة 
بين الصبر والانتظار:

محمد جودة العميدي

كلما أوشكنا على النهاية كانت البداية

قراءة في رواية "عودة ميرة " للروائية "عائشة العاجل "

رموز وحكايات تخلقها أوراق التاروت يكشفها 
الروائي إيتالو كالفينو في "القلعة والنزل"

م����ن اص��������دارات

تنويـه
في عدد اوراق  )3579( الصادر في )21 شباط 2016( سقط سهوا اسم الكاتب )حسب الله يحيى( من موضوع

 )مع رشيد الخيون في كتابه( فعذرا للقراء والكاتب. 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

اوراق 
هل الرجاء للآلهة كفي���ل بتغيير واقعنا، وهل 
هو كافٍ لخلق العالم من الجهل؟ وهل المعجزة 
قادرة على تحويل راعي بقر �إلى �شاعر كبير؟ 
جمي���ع ه���ذه الت�س���ا�ؤلات ا�ستطاع���ت معجزة 
كاليدا�س���ا �أن تجيبن���ا عنه���ا م���ن خ�ل�ال كتاب 
"ر�س���ول ال�سحاب"لل�شاعر كاليدا�سا وحكاية 
�ساف�ت�ري والذي �صدر ع���ن دار المدى للإعلام 
والثقاف���ة والفنون بطبعته الأولى عام 2015 
والذي ترجمه ال�شاعر فوزي كريم، الذي ذكر 
ان���ه في الوقت الذي ا�شتهر في���ه كاليدا�سا في 
اللغ���ة ال�سن�سكريتية ظل مو�ضع ت�سا�ؤل حول 
ان �أغلب الباحث�ي�ن المعا�صرين يتفوقون على 
مرحلة منت�صف القرن الرابع الميلادي ومطلع 
الق���رن الخام����س خ�ل�ال حك���م ت�شاندراغوبتا 
الث���اني فيكراماديتي���ا وخليفت���ه كومارغوبتا 
وكذلك مكان ن�شاط كاليدا�سا الذي ظل مو�ضع 

ت�سا�ؤل. 
وقد �أ�شارت �أعمال كاليدا�سا وب�شكل دائم �إلى 
انه �شخ�ص كثير ال�سفر والترحال حول الهند 
حي���ث وردت الإ�شارة لكثير م���ن �أعماله حول 
ترحاله وتجواله كما انه كان م�أ�سوراً بالجبال 
بعمق وخا�صة جبال الهملايا وكان على ثقافة 
وا�سع���ة في حقل اللغ���ة ال�سن�سكريتي���ة ذاتها 
التي كان���ت كف�صحى العربية اليوم في مقابل 
العامي���ة الدارج���ة وكان كاليدا�سا على معرفة 
بالفل�سف���ة وع�صب الثقاف���ة الهندية �آنذاك �إلى 

جانب الفلك والقانون.

�إن ق�صيدة ر�سول ال�سح���اب تُعد من الق�صائد 
الغنائي���ة والتي لم تكُن معروفة للقارئ خارج 
الهن���د حت���ى ال�ستينات م���ن الق���رن الع�شرين 
وع���دت نموذج���ا رائع���ا وبال���غ الكم���ال كم���ا 
اح���دى  ال���ذي عده���ا  ك���ريم  ف���وزي  و�صفه���ا 
روائ���ع الادب العالم���ي ذاك���را انه���ا تت�ألف من 
111 مقطعا"�ستان���زا"وذات مو�ض���وع واحد 
محك���م. وتتح���دث مو�ضوع���ة الق�صي���دة ع���ن 
�شخ�ص"ياكا�شا"ال���ذي �أُبع���د ب�سب���ب تق�صير 
في واج���ب ما لم يو�ض���ح في الق�صي���دة، وقد 
المنف���ى في جب���ال  �إلى  �سن���ة بطواله���ا  �أبع���د 
الهن���د الو�سط���ى بعي���داً ع���ن زوجت���ه المقيمة 
على جبل كيلا�س���ا في الهملايا، فيُفتتح مقطع 
ق�صيدة"ياك�شا"الغ���ارق في ذهول���ه وتعا�سته 
في �أف���ق ممط���ر و�سم���اء معتمة قاتم���ة ملبدة 
بال�سح���ب، طالباً من الري���ح والبرق والدخان 
�أن يو�ص���ل ر�سال���ة تعزي���ة �إلى حبيبت���ه وهو 
ي�أخ���ذ طريق���ه �إلى ال�شم���ال وي�ص���ف ياكا�ش���ا 
حينه���ا عدة م�شاهد �آ�س���رة �سيلتقيها ال�سحاب 
في طريق���ه �إلى المدين���ة الرائعة"�ألاكا"حي���ث 

تقبع زوجته و�سط حمى ذكرياتها عنه.
ال�شاع���ر كاليدا�س���ا تُ���رك يتيم���ا وه���و  بعم���ر 
ال�ست���ة �أ�شه���ر تح���ت رعاي���ة مرب���ي جامو�س 
ون�ش����أ وبلغ �س���ن الرجول���ة دون ثقاف���ة تذكر 
ولكنه تمتع بو�سامة ا�ستثنائية و�سلوك نبيل 
الأم���ر ال���ذي جعله م�ص���در افتت���ان لأميرة في 
مدينة"بينار�س"التي ينت�سب �إليها كاليدا�سا، 
ورغم �إنها رف�ض���ت خاطبين كثر �إلا انها فتنت 
ببلاغ���ة �صمت���ه وجمال���ه وارت�ضت���ه زوج���ا، 
وبذلك طلبت منه الت�ض���رع للآلهه"كالي"التي 

منحته ال�شع���ر والحكمة وبهذا �سُمي كليدا�س 
با�سم���ه ه���ذا وال���ذي يعني"عب���د كالي" وهنا 
ق���رر �أن يتعام���ل م���ع �أميرته كمعل���م اعترافهاً 

بجميلها.
وق���د و�ض���ع المو�سيق���ي الإنكلي���زي كو�ستاف 
عن"ر�س���ول  المو�سيق���ي  عمل���ه  هول�س���ت 
ال�سحاب"ب�ي�ن عام���ي 1895 – 1914 حي���ث 
ق���ال هول�ست وقتها �إن ترجم���ة هذه الق�صيدة 
اخ���ذت منه �سنوات �سبع �سعيدة لإكمالها و�إن 
هول�س���ت لم يكمل ترجمة ه���ذا الن�ص لوحده 
فهنال���ك ترجم���ة م�شابه���ة �ضمنه���ا فري���زر في 
كتابه"الآله���ة ال�صامته"والت���ي كان هول�س���ت 
يمل���ك ن�سخة من���ه. وقد تلاحق���ت الترجمالت 
الإنكليزي���ة معتمدي���ن في ترجمته���م ب�صورة 
رئي�س�س���ة على ترجم���ة �آرثر راي���در ال�شعرية 

الكلا�سكية.
كما احتوى الم�ؤلَف على حكاية �سافتري الذي 
عُ���دّ ن�صا �شعريا يتحدث ع���ن ق�صة حب فريدة 
في الادب العالم���ي وه���ي بالغ���ة ال�شه���رة ب�ي�ن 
الهن���ود حيث يكونون على امتداد �شبه القارة 
تعرفها الن�ساء خا�صة على مختلف انت�سابهن 
الطبق���ي وتجتم���ع الن�ساء في ليل���ة من ال�سنة 
لتك���ريم الم���ر�أة الت���ي انت�ص���رت بف�ض���ل حبها 
عل���ى الم���وت وقد ترجم���ت �ساف�ت�ري �أول مرة 
من قبل"�أدن �آرنولد"وتتابعت بعدها عمليات 
الترجمة لها الى لغ���ات عدة وت�ضمنت خم�سة 

ن�صو�ص مت�سل�سلة تحمل عناوين فرعية. 

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

م����ن اص��������دارات

م����ن اص��������دارات

أوراق
الكثير من الأ�س����رار التي نحملها طيلة حياتنا 
والت����ي نخ�شى عليه����ا �أن تُب����اح، ي�أتي الرحيل 
الأخير"الم����وت" ليُعل����ن م����ا حاولن����ا �إخف����اءه 
جاهدي����ن اما برغبةٍ من����ا و�آث����ارٍ نُعنى بتركها 
بع����د رحيلن����ا �أو ال�صدف����ة والق����در هم����ا م����ن 
يقرران ك�شف كل �شيء بعد رحيلنا وقد تكون 
نتائج ك�شف تل����ك الأ�سرار وخيمة، فبين الندم 
والخذلان والألم نخلف بعدنا قلوباً منك�سرة، 
بع�ضها ترج����و منا العتاب و�أخ����رى ترجو لو 

تنتقم وبع�ضها يروم لإلتما�س �سماحنا.
غالبا ما تكون و�صي����ة الميت �أو ر�سالة يتركها 
لمن يحب قبل رحيل����ه الأخير هي التي تك�شف 
فران�س����وا  م����ا ج�س����ده  وه����ذا  الأ�س����رار  تل����ك 
موري����اك في روايته"عق����دة الأفاعي"الحائزة 
عل����ى جائ����زة نوب����ل في ع����ام 1952، والت����ي 
�ص����درت بطبعته����ا الأولى الجدي����دة ع����ن دار 
الم����دى للإعلام والثقاف����ة والفنون لعام 2016 

وترجمها نزيه الحكيم.
وت�ضمنت الرواية ر�سالة تركها البطل والذي 
رح����ل ع����ن الحي����اة، لم����ن �أح����ب وه����ي زوجته 
وت�ضمن����ت الكثير من الاعتراف����ات التي ادعى 
ان����ه لم يكن ق����ادراً عل����ى البوح به����ا ب�سبب ان 
زوجته كانت من�شغلة بالحياة وتربية الأولاد 
فالرج����ل الذي يح����اول الروائي �س����رد �سيرته 
هو عدوٌّ لعائلت����ه في داخله قلب ينه�شه الحقد 
والبخل. وعل����ى الرغم من ه����ذا �أراد الروائي 

�أن يجع����ل القارئ يرثي بطل����ه و�أن يثيرعقلية 
القارئ ومنهجه في الحياة ويثير لديه ال�شفقة 
والحنان على هذا الرجل الم�سكين الذي ق�ضى 
عم����را كام��ل�ا يحجب ع����ن قلبه الن����ور القريب 
وال����ذي عندما يم�س �أحيان����ا �شعاعا من النور 
ف�إنه يكاد �أن يحرقه، هذا التركيب المتكون من 
�أه����واء معقدة وال����ذي كان يعذب كل من حوله 

فينفرون منه.
ولم يك����ن الم����ال ه����و ال�شيء ال����ذي ي�أ�س����ر هذا 
البخي����ل، ولا الث�أر هو ما يطلبه هذا المجنون، 
ه����ذا الرجل كان يفقد الحب فكان يحاول جعل 
كل من حوله ي�شع����رون بالحاجة �إليه ظناً �إنه 
بذل����ك �سيُغذي حاجت����ه وتعط�ش����ه للإح�سا�س 
ب�����أن من حوله يحب����وه، وتنا�س����ى �أن الحاجة 
�إليه وحبه لن ي�أتيا بالحقد والبخل والج�شع، 
ه����ذا الرجل ال����ذي عا�����ش �أ�شواطاً م����ن حياته 
فاق����داً الاعتراف بحاجته تل����ك وباذلًا الجهود 
الطائلة من �أج����ل �أن يُغذي حاجته دون طلبها 
خوف����اً على كبريائه وحفاظاً عليه، يقف اليوم 
الوقفة الأخيرة �أم����ام نف�سه وحيث لا يملك ما 
يعترف به لنف�سه �سوى ورقة بي�ضاء كان عليه 
كتابة ما يدور في داخله من �صراع طويل و�أن 
يعترف �أمام ذاته �أولًا وثم للآخرين عن وجعه 
الكبير في ورقة تركها كما قال في و�صيته في 
�صن����دوق حزمة الإ�سناد لإم����ر�أة كان واثقاً كل 
الثق����ة انه����ا الوحي����دة التي �ستجده����ا في هذا 
الم����كان لأنه����ا كان����ت تعرفه جي����داً ب����ل وتقر�أه 
جيداً،"وهن����ا يج�س����د الروائي ال����دور الكبير 
والعظي����م للم����ر�أة الت����ي ت�ستطي����ع �أن تتكيف 

وتتعاي�����ش م����ع رجُلها ب����كل وفاء وح����ب مهما 
كان وكيفما كان"، وذكر البطل �إنه كان يف�ضل 
�أن ي��ت�رك ه����ذه الر�سال����ة في درج مكتبه الأول 
لكنه عل����ى دراية ب�أن هذا ال����درج �سيكون �أول 
ه����دف �سيخلع����ه �أولاده بع����د وفات����ه وقبل �أن 
ي��ب�رد دمه في تربت����ه، و�إنه ندم لأن����ه لم يودع 
ر�سالت����ه تلك ل����دى م�سجل العق����ود ليردها �إلى 
زوجته بعد موته، وهنا حاولت زوجة البطل 
�إخفاء ما تركه البطل من ر�سالة بعد وفاته عن 
�أحفاده����ا خا�شية �أن تت�ش����وه �صورته �أمامهم، 
حي����ث ان و�صف����ه لهم ج����اء قا�سي����ا ومدمرا �إلا 
�إن جانين"الحفيدة"ترف�ض الا�ست�سلام لقرار 
جدتها وتحاول ال�ضغط عليها من خلال خالها 
هوب��ي�ر ذاك����رة �أنه مهما ا�شت����دت ق�سوة جدها 
حياله����ا في ه����ذه الوثيقة، ف�إنه����ا واثقة �إنه لم 
ي����رَ ال�سوء في ما تراه هي في نف�سها ذاكرة �أن 
ق�سوته وفرت لها حي����اة بائ�سة عا�شت خلالها 
خريف����ا كام��ل�ا الى جانبه وحتى موت����ه ذاكرة 
�إنه����ا كانت ال�شاهد الوحي����د �إلى ما حالت �إليه 

الحالة العاطفية لجدها في ايامه الاخيرة.
ورغ����م م����ا تركه البط����ل من كلم����ات و�أو�صاف 
جارح����ة فم����ا كان لأبنائ����ه هوب��ي�ر وجنفييف 
�س����وى الت�سام����ح وال�صف����ح، وهذا م����ا �أقروه 
من خ��ل�ال ر�سائ����ل تبادلوه����ا فيما بينه����م، �إلا 
�أن �شخ�صي����ة البط����ل المعق����دة والت����ي تحم����ل 
�صراع����ات عميق����ة ه����ذا الرج����ل الغائ����ب ع����ن 
الحياة والحا�ض����ر بين �سطور الرواية والذي 
دارت حول����ه جميع �أحداث الرواية رغم غيابه 

�إلا �إنه �شخ�صية �صعبة ومعقدة 

إيمان فارس 
في لق���اء يفتر����ض انه عاب���ر يجد الب�ش���ر انف�سهم 
ا�س���رى �شبك���ة علاقات تجم���ع اثر الما�ض���ي الذي 
يهرب���ون من���ه بالحا�ضر ال���ذي اعت�ب�روه عابراً، 
وال���ذي يتب�ي�ن ان���ه لي�س كم���ا اعتق���دوا، لان هذه 
اللحظ���ة تك�شف حقيقته���م التي يروه���ا، الحبكة 
الروائي���ة م�شي���دة عن���د ابري�س م���ردوخ برفاهة 
�شدي���دة، وتعقي���د بال���غ الت�شاب���ك، وقابل���ة للنمو 
والتط���ور، بحي���ث �ضم���ت روايته���ا ع���ددا كبيرا 
م���ن ال�شخ�صي���ات، تمخ����ض التفاع���ل بينهما الى 
مايمك���ن ان ي�سم���ى بالتط���ور )الكاليدو�سكوبي( 
اي تغ�ي�ر المنظ���ر الم�ستم���ر ا�ش���كالًا والوان���اً،او 
في ال�شخ�صي���ات، وق���د �أوتي���ت ابري����س مردوخ 
ه���ذه المق���درة عل���ى التحك���م ب�ص���ورة ف���ذة تدعو 
الى الاعج���اب ال�شدي���د، هذا ف�ضل ع���ن ب�صيرتها 

ال�سيكلوجية الثقافية، ور�ؤيتهاالفل�سفية العميقة، 
وروح  للأ�ساطيرالقديم���ة،  الجي���د  وتوظيفه���ا 
الفكاهة والملهاة عندها واهتمامها عادة بالق�ضايا 
الاخلاقية وايحاءاتها ال�شعرية البارعة، ف�أغرقت 
ب�أهمي���ة التجرب���ة الادبي���ة الروحي���ة ومحاولتها 
لمعالجة الح���ركات العميقه في ال�شعور الان�ساني 

مهماً.
تناول���ت في روايته���ا ه���ذه ال�شه���وة الت���ي تدفع 
الان�سان الى ال�سيط���رة، ال�شهوة التى لاتقل عنها 

تدميرا وهي الخ�ضوع لل�سيطرة.
تناول���ت الحب والحرية والاخ�ل�اق والخير، في 
م�ض���اد بع����ض الاتجاه���ات الوجودي���ة المرتك���زه 
على ذات، فالاف���راد يكت�سبون الحرية ا�سا�ساً عن 
طري���ق الحب، فالحب هو الق���وة الى تمكن الفرد 
من فهم انف�صال الاخرين عنه ومن ثم ال�سعي الى 
التوا�ص���ل  معهم، والانغما����س في الحنين والمتع 
الح�سية ومايترتب عل���ى ذلك من خداع واكاذيب 

وم���ن ه���ذه ال�شبك���ة م���ن العلاق���ات المعق���دة تجد 
ايري�س مرتعاً خ�صباً  لروح ال�سخرية عندها.

 الرواي���ة اي�ض���اً ت�ضمن���ت مختل���ف الاحا�سي����س 
الوجودية بالحياة من حيث انها مواقف لامعقولة 
وبلامكان،فالان�سان يعتقد انه يمار�س على حياته 
تحكما عقلانيا حيث انه في الواقع دمية بين يدي 
اللا�شعور وم���ن القوى اللا�إن�ساني���ة، ا�ستطاعت 
ايري�س م���ردوخ ان تخت���ار و�سطا �شدي���د التعقد 
والالتبا�س ي�سع���ى فيه الفرد �سواء �أكان رجلا او 
ام���ر�أه الى ت�شكي���ل هويته الاخلاقي���ة بالتجاوب 
الت���ي  للح���وادث وال�شخ�صي���ات  او الا�ستجاب���ة 
تعر����ض ل���ه في الحي���اة دون تدب�ي�ر او تخطي���ط 
وهذا هو مايطغى على الحياة بطابع الع�شوائية 
والعر�ضية ويجعلها مجموعة من الامكانات التي 
علينا ان نخت���ار بينها لنتمكن من ت�شكيل هويتنا 
والتفاع���ل ب�ي�ن العلاق���ات ال�شخ�صي���ة لأنن���ا غير 

عاجزين عن الحب.

الموت والأس��رار في"عق��دة الأفاعي" 
لفرانسوا مورياك

ايريس مردوخ... الفتاة الايطالية 

معجزة كاليداس��ا في الش��عر وحكاية 

سافتري في كتاب "رسول السحاب"
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ح������دي������ث ف�������ي ال���ك���ت���ب

ب�سم���ات  ه���ذه  التنمي���ة  برام���ج  وتتّ�س���م 
�أخ���رى، من بينها وب���اء الت�سميم بمبيدات 
الزواي���ا  �إلى  و�صل���ت  الت���ي  الح�ش���رات 
القليل���ة م���ن منطقتنا ال�صغ�ي�رة هنا، التي 
�أفلت���ت، م���رةً، م���ن الت�أثير المهل���ك للمبادئ 
النيوليبرالي���ة. فف���ي كو�ستا ري���كا، مثلًا، 
القانونية"ــ  الح�شري���ة  تت�سبب"المبي���دات 
الولاي���ات  م���ن  يُ�ست���ورد  منه���ا  والكث�ي�ر 
المتح���دة ـ���ـ في �إ�صابة النا����س بالأمرا�ض، 
والإ�صاب���ات البدني���ة، ب���ل والقت���ل �أي�ضاً. 
ويكت���ب كري�ستوف���ر �سكان�ل�ان تقريراً في 
�صحيف���ة مياميهيرالد م���ن بيتاهايا، حيث 
كان عام���ل زراعي عمره 15 عاماً قد توفي 
الت�سم���م بمنتَ���ج �سايانامي���د  م���ن  حديث���اً 
�أميرك���ي �س���ام. وي�ستم���ر قائ�ل�اً �إن مقبرة 
القرية،"تُعد رم���زاً �صارخاً ل�ضريبة الموت 
العالم���ي م���ن المبي���دات الح�شري���ة تقدره���ا 
ب���ـ  220,000   العالمي���ة  ال�صح���ة  منظم���ة 
في ال�سن���ة"�إلى جن���ب 25 ملي���ون ح���ادث 
�أ�ض���رار  ذل���ك  في  بم���ا  �سنوي���اً،  مر�ض���ي 
الجه���از الع�صب���ي؛ �أم���ا هن���ود الغويم���ي 
الذي���ن يموتون من الت�سمم بالمبيدات وهم 
ينظفون قنوات الت�صريف في الم�ستنبتات 
المملوك���ة للولاي���ات المتح���دة في كو�ست���ا 
ريكا وبنما، فلي����س من المرجح �أن يكوّنوا 
مقبرة قرية. وهناك �أكثر من 99 بالمئة من 
الوفي���ات ب�سبب الت�سمم الح���اد بالمبيدات 
تقع في بلدان العالم الثالث، التي ت�ستخدم 

20 بالمئة من المواد الكيميائية الزراعية. 
ومع"�أ�سواق مغلقة في الوطن"عن طريق 
تنظيمات لحماي���ة ال�س���كان والبيئة،"ف�إن 
ال�ش���ركات الكيميائي���ة بدل���ت مبيعات هذه 
الم���واد الكيميائي���ة المحظ���ورة �إلى الع���الم 
الحكومي���ة  التنظيم���ات  حي���ث  الثال���ث 
�ضعيفة". كما �أن ال�شركات ابتكرت مبيدات 
ح�شرية"غ�ي�ر مقاومة"جديدة"�أكثر �سمّية 
الم���زارع  لعم���ال  عموماً"بالن�سب���ة  بكث�ي�ر 
وعوائله���م. ويدع���و الاخت�صا�صي���ون في 
كو�ست���ا ري���كا �إلى �إزال���ة المبي���دات القاتلة 
م���ن �أ�سواق الع���الم الثالث، غ�ي�ر �أن �إدارة 

بو�ش كانت تقف �إلى جانب ال�صناعة، كما 
يق���ول �سكان�ل�ان في تقري���ره. وموقفه هو 
�أن الح���ل لا يكمن في التدخ���ل في ال�سوق 
الانكليزي���ة:"�إن  �إلى  ذل���ك  ولترجم���ة  ـ���ـ 
الأرباح ه���ي للأغنياء ــ و�إنم���ا في تعريف  
النا����س بالمخاط���ر"، كم���ا يو�ض���ح ولي���ام 
ج���وردان من وكال���ة حماية البيئ���ة. وكما 
يقر،"ف�إن للتقدم م�شاكله، لكنك لا يمكن �أن 
تتجاهله بب�ساط���ة". ويقول مدير تنفيذي 
م���ن �شركة �سايامي���د �أميريكان،"�إنني �أنام 
ليل���ي مرتاحاً ج���داً". وهذا م���ا يفعله قادة 
ح�ي�ن  �إلا  ع���ام،  بوج���هٍ  و�إيديولوجي���ون 

تزعج راحتهم �أخطاءُ الخ�صوم الر�سميين 
ومعتقداتهم التراجعية.

ولم تك���ن الولاي���ات المتح���دة �سعي���دة جداً 
�أبداً مع كو�ستا ريكا، بالرغم من خ�ضوعها 
الكلي تقريب���اً لرغبات ال�شركات الأميركية 
الديمقراطي���ة  فكان���ت  ولوا�شنط���ن. 
الاجتماعي���ة الكو�ست���ا ريكي���ة ونجاحاتها 
في التنمي���ة الموجه���ة من الدول���ة، الفريدة 
في نوعه���ا ب�أميركا الو�سط���ى، �أمراً مثيراً 
في  المخ���اوف  خفّ���ت  وق���د  با�ستم���رار. 
الثمانين���ات، ح�ي�ن من���ح الدي���ن ال�ضخ���م 
الولاي���ات  حكوم���ة  الأخ���رى  والم�ش���اكل 
ري���كا  كو�ست���ا  لتقري���ب  نف���وذا  المتح���دة 
من"نم���ط �أم�ي�ركا الو�سطى"ال���ذي تثن���ي 
علي���ه ال�صحافة، لكن التيكو Ticos )كما 
يطل���ق الكو�ستاريكيون عل���ى �أنف�سهم( ما 
يزال���ون لا يعرف���ون مكانه���م. وق���د برزت 
�إحدى الم�ش���اكل في ت�شرين الثاني 1991، 
�إلى  طلبه���ا  ري���كا  كو�ست���ا  ج���ددت  ح�ي�ن 
الولايات المتحدة لت�سليم المزُارع الأميركي 
جون هَل، المتهم بالقتل في تفجير لا بينكا 
ال���ذي قُت���ل في���ه �ست���ة �أ�شخا����ص، �إ�ضاف���ةً 
لإدارة المخ���درات وجرائ���م �أخ���رى. وكان 
ه���ذا الطل���ب المج���دد مث�ي�راً بوج���ه خا�ص 
ب�سب���ب التوقي���ت ــ حي���ث كان���ت الولايات 
المتحدة تن�سق الحملة ال�صاخبة �ضد ليبيا 
لإ�صرارها على الالت���زام بالقانون الدولي 
والترتيب لمحاكمة ليبيين متهمين ب�إرهاب 

ج���وي �إما في محاكمه���ا ه���ي �أو بوا�سطة 
دولة �أو وكالة محايدة، بدلًا من ت�سليمهما 
�إلى الولاي���ات المتح���دة. ولم يعط���ل ه���ذا 
الت�ص���ادف ال�سي���ئ الحظ حمل���ة وا�شنطن 
الإعلامي���ة �ضد ليبيا، بف�ض���ل الكبت المفعم 

بال�شكوك للطلب الكو�ستا ريكي.
�أما"جريمة"كو�ستا ري���كا الأخرى، فكانت 
م�صادرة ملكية مواطن�ي�ن �أميركيين، التي 
عوقبت عليها في حين���ه بتجميد الم�ساعدة 
الاقت�صادية الموعودة بها. وكانت الق�ضية 
�أعم���ال  رج���ل  ملكي���ة  م�ص���ادرة  الأخط���ر 
�أميركي م���ن قِبل الرئي����س الكو�ستا ريكي 
�أو�س���كار �أريا����س، الذي دمجه���ا في متنزه 
قوم���ي. وقد قدمت كو�ست���ا ريكا تعوي�ضاً، 
�صمم���ت وا�شنط���ن عل���ى �أن���ه غ�ي�ر كافٍ. 
وكان���ت الأر�ض ق���د �ص���ودرت عندما وُجد 
 CIA أنه���ا ق���د ا�ستُخدم���ت م���ن قِب���ل ال���ـ�
م���ن �أج���ل مهب���ط طائ���رات غ�ي�ر قان���وني 
الإرهابي���ة  الأميركي���ة  الق���وات  لتجهي���ز 
في نيكاراغ���وا. وم�ص���ادرة �أريا����س ه���ذه 
م���ن دون تعوي����ض كافٍ تُعده���ا الولايات 
المتحدة جريم���ة ت�ستدع���ي بطبيعة الحال 
عقوبة من وا�شنطن ـ���ـ و�صمتاً من و�سائل 
�آن���ذاك  ت�شج���ب  وه���ي  خا�ص���ةً  الإع�ل�ام، 

الإرهاب الليبي!
ووقاحة القوي غالباً ما تترك المرء واجماً 

بالفعل.
Alternet / عن

من�ضدت���ك  عل���ى  الموج���ودة  الكت���ب  *ماه���ي 
الليلية حالياً؟

جولافت����س  لهاي���دي  المطوي���ة"  -"ال�ساع���ة 
و"يام���ادا برديدا"لغابريي�ل�ا فينر و"الألعاب 
الجدي���دة للح���رب الباردة"لخ���وان مانوي���ل 
لأيل�ي�ن  الغ���رب"  نح���و  و"اللعب���ة  روبل����س 

را�سكين.
*ما هو �آخر كتاب عظيم قر�أته؟

- كان���ت لديّ ق���راءات كثيرة ه���ذه ال�سنة في 
الواق���ع وال�سب���ب في الغال���ب ه���و لأني حكم 
في جائ���زة الكتاب الوطن���ي في الرواية. �إنها 
كمي���ة لامعقولة من الق���راءات لكن في النهاية 
الت�أث�ي�ر ال�صافي ه���و �أني �شع���رت بالايجاب 
ج���دا تج���اه حال���ة الآداب الأمريكي���ة. هن���اك 
العدي���د من الكتب الممتازة التي كتبت في هذا 
البل���د وهن���اك البع�ض م���ن الكت���اب الرائعين 
العاملين الآن. من المثير التفكير �أن المرء جزء 
من ذلك الحوار. �أن���ا هاو كبير لكل الكتب في 
قائمتنا الطويلة وكان لدينا على الأرجح �أكثر 
من 15 �إلى 20 ناق�شناها وبالكاد ا�ستطعنا �أن 
ن�صفيها. حين انتهي من قراءة الكتب المر�شحة 
لجائ���زة الكت���اب الوطن���ي كن���ت ق���ادراً عل���ى 
قراءتها مرة �أخرى من �أجل المتعة. �أول كتاب 
التقطت���ه كان مقالة طويل���ة لخوزيه كارلو�س 
�أغوي���رو بعنوان:"الم�ست�سلمون"�إنه���ا خليط 
مده�ش م���ن المذك���رات والفل�سف���ة يكافح فيها 
�أغويرو مع ميراث والديه- كلاهما ع�ضو في 
حرك���ة "المم���ر الم�شرق" - وهي �إح���دى �أعنف 
الح���ركات الم�سلح���ة في �أم�ي�ركا الجنوبي���ة- 
وت���روي بتف�صي���ل حمي���م م����ؤلم ما ظه���ر �أنه 
ن�ش����أ في ذلك العالم وتطل���ب الأمر �أن ينف�صل 
عن���ه. قر�أت���ه في غ�ض���ون يوم�ي�ن ولم �أتوقف 
ع���ن التفكير ب���ه من ذلك الحين. ق���ر�أت الكثير 
ع���ن الن���زاع في بيرو، البلد ال���ذي ولدت فيه، 
لكن لي�س من وجه���ة النظر هذه �أبداً. �إنه �أمر 

مرهق.
*�أي م���ن الكتّ���اب- الروائي�ي�ن والم�سرحي�ي�ن 
والنق���اد وال�صحفي�ي�ن وال�شع���راء- العاملين 

الآن �أعجبت بهم كثيراً؟

- هذه القائمة متغيرة دائما وغير مكتملة. في 
كل مرة �أق���راً �شيئاً يجعلني �أرغب في الكتابة 
و�أ�شع���ر بالغ�ص���ة. يمكنك �أن تدع���وه �إعجاباً 
لك���ن في الوق���ت نف�سه غ�ي�رة، �ش���يء يريد �أن 
يقول"�أرغ���ب في كتابة ذلك". الكتّاب الأحياء 
الذين �أث���اروا فّي ه���ذا ال�شع���ور: �أليخاندرو 
كار�س���ون  و�آن  رانك�ي�ن  وكلودي���ا  زام�ب�را 
وخون���وت دياث والك�سن���در هيمون وجنيفر 

�إيغان ويوري هيريرا.
*�أخبرنا عن الق�صة الق�صيرة المف�ضلة لديك

- لي�س���ت لدي ق�صة ق�صيرة بل لدي المئات من 
الق�ص�ص الق�صيرة المف�ضلة.

�أم  بالانكليزي���ة  الق���راءة  �إلى  تمي���ل  *ه���ل 
الإ�سبانية وكيف تختلف تجربة القراءة لديك 

عن طريق اللغة؟
- في �سن���ة عادية �أق���ر�أ بالانكليزي���ة �أكثر من 
الا�سبانية نح���و 60/40 �أو نحو ذلك. ال�سنة 
الأخيرة مع كل القراءات التي تطلبتها جائزة 
الكت���اب الوطني كانت ن�سب���ة العناوين تميل 
ب�ش���كل �شديد نحو الانكليزي���ة. لكي �أقرر ذلك 
�أظ���ن �أني ��سأق���ر�أ فق���ط الرواي���ات المكتوب���ة 

بالا�سبانية حتى تموز.
*من هما البطل والبطلة الخياليان المف�ضلان 

لديك؟ 
روث  لجوزي���ف  ق�ص�ي�رة  رواي���ة  هن���اك   -
بعنوان "طيران بلا نهاي���ة" قر�أتها خم�س �أو 
�ست م���رات. �إنها �أحدى كتبي المف�ضلة في كل 
الأوق���ات على الرغم من �أني حين �أو�صي بها 
�إلى الأ�صدق���اء يتعجبون لم كل هذه ال�ضجة 
حوله���ا. اع�ت�رف �أنه كت���اب غري���ب ناق�ص. 
في���ه ي���روي روث ق�ص���ة مقات���ل �ش���اب في 
الحرب هو فرانز توندا يم�شي عبر �أوروبا 
وي�أم���ل �أن يعود �إلى حيات���ه كما كانت قبل 
الحرب. لا ت�سير الأم���ور كما مخطط لها. 
فه���و ي�سجن ويق���ع في الغرام ث���م ي�سقط 

وي�صبح هائماً على وجهه مرة �أخرى. 
وي�صل �إلى بيته في برلين ليجده متغيراً 
تمام���اً. لم يعد فرداً. تنته���ي الرواية في 

باري����س ح�ي�ن يواجه "تون���دا" �أخ�ي�راً، بعد 

�سن���وات م���ن يقينه���ا ب�أنه مي���ت، الم���ر�أة التي 
تزوجه���ا قب���ل �أن يذه���ب �إلى الح���رب. ت�سير 
جنب���ه دون �أن تتعرف عليه. �إن���ه زائد تماماً. 
لا �أ�ستطي���ع �أن �أو�ض���ح كم كانت تل���ك لرواية 
مث�ي�رة لي. قبل �سنوات ح�ي�ن اعتدت الذهاب 
�إلى حف�ل�ات المو�سيق���ى الم�سجل���ة في �أوكلاند 
ف����إنّ ا�سمي فيها كان فران���ز توندا على الرغم 
م���ن �أنني ل�ست مت�أكداً من �أن ذلك يمثل دوري 

في الحفلة. 
*�أي ن���وع من القراء كنت في طفولتك؟ ما هي 

كتب الأطفال التي ا�ستهوتك ب�شكل كبير؟
كنت �أقر�أ كل �شيء حين كنت طفلا: الروايات 
والرواي���ات  والرومان����س  البولي�سي���ة 
التاريخي���ة والمراج���ع. كل �ش���يء ع���دا الكتب 
الم�صورة.. كنت �أتفاخر بجودي بلوم ورولد 
داه���ل. كنت في ال�ص���ف الخام�س حين قر�أ لنا 
معلمنا رواية "جريمة روجر �أكرويد" لأجاثا 
كري�ستي. لكن ال�صف ب�أكمله 

كان يله���ث في النهاي���ة. فك���رت �أن الأم���ر كان 
حيلة كبرى جرى اختراعها. �أتذكر �أني فكرت 

ب�أني �أريد �أن �أفعل ذلك.  
*حين كنت مدر�س���اً للغة الانكليزية في هارلم 
ماذا كان كتابك المف�ضل الذي تختاره وتناق�شه 

مع الطلبة؟
�س����ؤال وجي���ه لأنه يفتر����ض �أن ل���ديّ الكثير 
م���ن الخي���ارات في المو�ض���وع. في الحقيق���ة 
حينم���ا ��سأل���ت معاون المدير م���ا يتوجب عليّ 
�أن �أدرّ�سه �أخبرني �أن �أ�صعد �إلى غرفة الكتب 
و�أرى الرواي���ة الت���ي لدين���ا منه���ا الكثير من 
الن�س���خ. حقائ���ق الميزانية كان���ت تعني ب�أني 
كن���ت ملتزم���اً �أ�سا�س���اً في تعليم ذل���ك الكتاب 
مهما كان. �أعطاني مفتاح ذلك المختلى العتيق 
في الطاب���ق الرابع للبناية و�صعدت فزعاً مما 
��سأجده، ما يجبرني على التعليم. هناك 110 
من الطلاب في ال�صف ال�ساد�س وكانت �سعادة 
مده�ش���ة �أن �أجد ما يقارب م���ن 80 ن�سخة من 
رواية"الع�ي�ن الأ�ش���د زرق���ة". لم �أق���ر�أ لتوني 
ع�ش���ر  لم���دة  الأولى  روايته���ا  موري�س���ون 
�سنوات وقد تمتعت حقاً في الغو�ص فيها 
مرة �أخرى. وكما يحدث غالباً ف�إن تدري�س 
الكتاب والتح���دث عنه مع النا����س ال�شباب 

هو �أف�ضل طريقة للوقوع في غرامه. 
*ما هو الكتاب الذي قر�أته في المدر�سة وكان 

له ت�أثير كبير عليك؟
- رواية "في قب���وي" لدو�ستويف�سكي. كنت 
في ال�ساد�س���ة ع�شرة �أو ما يقارب حين قر�أتها 
ف�أعجب���ت بها ب�شدة. محاولتي الجادة الأولى 
لكتاب���ة الق�ص���ة جاءت بع���د ب�ضع���ة �أ�شهر من 
�إنهائه���ا- ت�شو����س �سايكولوج���ي منم���ق غير 
قاب���ل للقراءة ظهر في ذلك الوق���ت بارعاً جداً 
لقلب���ي المراه���ق وتقليدي ال�سيئ ج���داً لكتاب 
عظيم حقاً. �إن مزاج وجو رواية "في قبوي" 
بقيت معي حت���ى الآن لأكثر من ع�شرين �سنة 
ح�ي�ن �أتذكر بالكاد تفا�صيل الحبكة. �إن ذكرى 
ما فعله ذلك الكتاب بي كانت قوية جداً وفعالة 
�إذ �أنن���ي لم �أتمك���ن م���ن ا�ستجم���اع ال�شجاعة 

لقراءتها مرة �أخرى خ�شية �إف�سادها. 

*�إذا ن�صح���ت الرئي����س بق���راءة �أح���د الكت���ب 
فماذا �سيكون؟

- �أخم���ن �أن ه���ذا يعتمد ب�شكل ت���ام عما يتكلم 
عنه الرئي�س. �أوباما؟ من �أنجح �أوباما؟ هناك 
�ستكون قوائ���م القراءة المقترحة مختلفة جداً 
مث���ل تواجدها في �أجنح���ة مختلفة من مكتبة 
كب�ي�رة ج���داً. من جه���ة �أخ���رى، بديهي���ة هذا 
ال�س����ؤال- ب�أن الأدب يمك���ن �أن يهذب ويلطف 
م���ن الدواف���ع الأق�س���ى لل�سلطة- �أت�س���اءل �إن 
كان ه���ذا �صحيح���اً. هن���اك خطة قب���ل ب�ضعة 
�سنوات خلال �أزمة القا�صرين الذين و�صلوا، 
عل���ى حدودنا الجنوبي���ة لإر�س���ال ن�سخة من 
كتاب"الوح�ش"وه���و و�ص���ف رائ���ع للهجرة 
من �أمري���كا الو�سطى �إلى الولاي���ات المتحدة، 
�إلى كل ع�ضو من الكونغر�س. كم منهم قر�أها؟ 
وك���م من �أولئك الذين قر�أوها غيروا موقفهم؟ 
وهل المروج���ون �ضد الهجرة �أظهروا ذرة من 

الإن�سانية �أو ال�سماحة نتيجة ذلك؟  
* م���ا هو الكت���اب ال���ذي �شعرت �أن���ك �ستحبه 
لك���ن حدث العك�س ب�سب���ب خيبة الأمل منه �أو 
كون���ه مبالغ���اً في تقديره �أو مج���رد �أنه كتاب 
غير جي���د؟ هل تتذكر �آخر كت���اب �أهملته دون 

�أن تنهيه؟
- لم �أكم���ل العدي���د م���ن الكت���ب دون خج���ل. 
ل���ديّ القليل جداً من الوقت للق���راءة من �أجل 
المتع���ة �إذا لم تعجبني ف����إني �أغلقها ولا �أرجع 
�إليها. �أحياناً �أعجب بكتاب دون �أن �أتمتع به. 
مثلًا: �أخبرت بق���راءة رواية "الت�صحيحات" 
بها.  �أعجب  لكني لم  الواقع-  – �أحببتها في 
نعم الكتابة كانت مروعة لكني وجدت نف�سي 
بع���د 300 �صفحة لم �أ�شعر ب�شيء. �إنها لي�ست 
هدفي. م���ن الوا�ض���ح �أن الملايين م���ن النا�س 
يفك���رون ب�ش���كل مختل���ف له���ذا ف����إن �أذواقهم 

تختلف �أي�ضاً.    
* ماذا تخطط لقراءته في الم�ستقبل؟

-ابني الذي يبل���غ العا�شرة طلب مني �أن �أقر�أ 
�أتذكر  "اللعبة نحو الغرب" معه. وهو كتاب 
�أني �أحببت���ه حين كن���ت طفلًا و�آم���ل �أن �أقر�أه 

مرة �أخرى.
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مع الكاتب دانيال ألاركون
ترجمة: نجاح الجبيلي

ولد في ليما عاصمة بيرو عام 1977 مؤلف أميركي يعيش في س��ان فرانسيس��كو بكاليفورنيا؛ 
وهو كاتب زائر مشهور في كلية ميلز وكلية كاليفورنيا للفنون. في ربيع عام 2013 أصبح زميلا 
زائرا في برنامج "يو سي بيركلي أننفستيغيتف ريبورتنغ بروغرام". ينشر أعماله في مجلات"ذا 
نيويوركر"و"هاربرز"و"غرانتا"فرجيني��ا كوارت��رلي ريفيو".وصدرت له في عام 2013 رواية"في 

الليل نمشي دائرين". 

كن��ت أقرأ كل ش��يء 
التدخل الإمبريالي الأميركي الوقح  في بلدان العالم الثالث.. كوستا ريكا نموذجاًحين كنت طفلا .. 

فصل م��ن كتاب تشومسكي"الس��نة 
501 ــ ويستمر الإخضاع"

��ذت فكرة جديدة في كولومبيا، حيث كان حرّاس أمن مدرس��ة طبية يغتالون أش��خاصاً فق��راء ويبيعون جثثهم  نُفِّ

للمدرس��ة لاستخدامها في بحوث الطلبة؛ وتش�ري تقارير إلى أنه قبل أن يُقتل هؤلاء، تتم إزالة الأعضاء التي يمكن 

أن تُباع في الس��وق الس��وداء، كما جاء في هذا الاقتباس من كتاب الفيلس��وف وأس��تاذ اللغويات الأميركي نعوم 

تشومسكي  Noam Chomsky، الصادر مؤخراً بعنوان )السنة 501 ــ ويستمر الإخضاع(.  

وعلى كل حال، فإن هذه الممارس��ات نادراً ما تُحدث أثراً في سجلات حقوق الإنسان في القارة الأميركية اللاتينية، 

التي تجمعها قوات الأمن، المستفيدة طويلًا من تدريب وتجهيز الولايات المتحدة لها والتي أصبحت الآن واحدة من 

أكثر المتلقين للتمويل العسكري الأميركي في نصف الكرة الأرضية. وكما هي الحال في أماكن أخرى، فإن الأهداف 

الرئيس��ة للتش��ويه، والتعذيب، والاغتيال هنا هم القس��س، والناش��طون النقابيون، والقادة السياسيون، وكل من 

يح��اول الدفاع عن الفقراء، ويش��كل تعاونيات، وإلا فإنه��م يُصنفون"مخربين"بالتداخل م��ع النموذج الاقتصادي 

ذ تحت تعليمات من الولايات المتحدة والبنك العالمي. النيوليبرالي المنفَّ

ترجمة / عادل العامل
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

م����ن اص��������دارات

اوراق 
دائماً ما ن�سم���ع �إن الق�صيدة لاتعك�س �شخ�ص قائلها بل هي 
تعك����س هموم الق���ارئ لذلك فهي ت�ص���ل �إلى المتلقي ب�سهولة 
�أن  �إلا  قراءته���ا،  �أو  وتلام����س م�شاع���ره بمج���رد �سماعه���ا 
مي�شائي���ل كروغر تجاوز هذه القاع���دة وكتب كل ما يُلام�سه 
�شخ�صي���اً وعك����س م���ن خ�ل�ال ق�صيدت���ه ر�ؤاه ال�شخ�صي���ة 
و�أف���كاره فم���ن �أراد �أن يتع���رف عل���ى كروغر علي���ه �أن يقر�أ 

ق�صائده.
وم���ن خ�ل�ال مجموع���ة م���ن الق�صائ���د المخت���ارة لمي�شائي���ل 
كروغر"خط���وات، ظ�ل�ال، �أي���ام وح���دود، ق�صائ���د مختارة 
وراجعه���ا  والي  نج���م  ترجمه���ا  2008"الت���ي   –  1976
ف����ؤاد رفق���ة والتي �صدرت ع���ن دار المدى للإع�ل�ام والثقافة 
والفن���ون، �سنتع���رف �أك�ث�ر عل���ى كروغر الذي ب���ات يعك�س 

ق�صيدته ويظهر بين ال�سطور.
يذك���ر كروغ���ر في مقدمة كتاب���ه انه ل�شرف كبير ل���ه ان تقر�أ 
ق�صائده باللغة العربية التي هي اللغة الاكثر قدما من اللغة 
الالمانية  والتي حافظت عل���ى قدرها العتيق رغم التحديث، 
ذاك���را ان���ه خلال رحلت���ه الى اليمن من���ذ �سنوات ق���در له �أن 
ي�ستم���ع لق�صائ���ده  وهي تلق���ى باللغة العربية وه���ذا ما �أثر 
به وم�سه  قائلا"له���ذه اللغة رنتها وعمقها وعلوها، ما جعل 

الق�صيدة ت�صير �أغنية تن�شر هالة �شعرية من حولها."
ذك���ر كروغر �أنه في ه���ذه الرحلة تعرف الى نجم والي الذي 
ارتبط به ب�صداقة حميمة وجاء اقتراحه بترجمة مختارات 
م���ن اعمال���ه مفاجئا لأن���ه يعرف ك���م يكلف هذا م���ن �صداقة 
حميم���ة وكان���ت فكرة نج���م والي تبادل وجه���ات النظر في 
ترجم���ة الق�صائد مع عميد الترجم���ة العربية لل�شعر الالماني 
ف����ؤاد رفق���ة الذي يدين ل���ه العالم العرب���ي بال�شكر بترجمته 

لل�شاعر الألماني الكبير فريدر�ش هولدرلن.

���مَ الم�ؤَل���ف �إلى خط���وات واحت���وى على قراب���ة الثمانية  ق�سِ
ع�ش���ر ن�صاً ق�صيرا من ق�صائد النثر وهي"في �صيف، بطاقة 
بري���د في خط �صغ�ي�ر، الايام الطيب���ة، الان�س���ان المرتعب"، 
وت�ضمنت مجموعة ن�صو����ص ا�صوات �أربع وع�شرين ن�صا 
اختلفت بين ن�صو�ص ق�صيرة واخرى طويلة  مثل"ال�صوت 
والبي���ت ال�صغير وع���راف دلفي وفي ذكرى �سي���وران"، �أما 
مجموع���ة ظلال فق���د ت�ضمنت ارب���ع ع�شرة م���ادة. و�أكثر ما 
يلف���ت في هذه المجموعة المواد"3،8، 12، 9"والتي تتحدث 
عن �صور خيالية في ذاكرة ال�شاعر �إ�ضافة �إلة نظرات و�أيام 

و�أ�شجار وغيرها.
ويذك���ر المترج���م ان م���ن يع���رف كروغ���ر م���ن ال�صع���ب ان 
يف�صل���ه ع���ن عالم���ه ال�شع���ري لان���ه ي�شبه"ا�سط���وات الزمن 
القديم"والذين ير�س���ون قواعد البناء كلمة كلمة ولبنة لبنة 
بمه���ارة و�شغف يثيران الح�سد عليه فم���ن ينتهي من قراءة 
ق�صائ���ده �سيح�س���د مي�شائي���ل كروغ���ر عل���ى بيت���ه ال�شعري 
الأني���ق وك�أن ال�شع���ر في ق�صائ���ده يقول لنا ه���ا هي الرحلة 
تبد�أ منذ الآن وعلينا �أن لا نقلق فمع كروغر لن ن�شعر بغربة 
�أو عزل���ة وكل �شيء نلتقي به �سي�صب���ح م�ألوفا لدينا وك�أننا 
�سمعناه ور�أيناه وتلم�سن���اه وتنف�سناه وتذوقناه منذ زمن 
�سحي���ق فم���ن يري���د �أن يتحاور م���ع العالم يج���ب �أن يعرف 
اللغ���ة التي تكمن بالا�شي���اء المحيطة بن���ا ومي�شائيل يعرف 
ذل���ك ومن يتاب���ع �شعره من���ذ �أول ديوان ي�ص���در له"ريجينا 
بولي، هانزيز،  ميوني���خ وفيينا 1976"ومروراً بدواوينه 
الأخ���رى �سنعرف من ذلك ان �شخ�صي���ة ال�شاعر تتج�سد في 
ق�صائ���ده، و�أن من يعرف���ه �سيجده �شاع���ر لا ي�ستطيع كتابة 

�شعرا مختلفا عن هذا الم�ؤلفات التي بين يدينا .
فال�شاعر كتب ق�صيدته وم�ضى وترك عندنابيته الذي يت�سع 
للكثير ولكي نعثر عليه"على كروغر ال�شاعر والان�سان"علينا 
�أن نحم���ل بو�صلت���ه ونعي���د الرحل���ة  مثل خط���وات وظلال 
وغيره���ا.                                                                                                                                           و�إ�ش���ارات  و�أ�شج���ار  و�أ�ص���وات  ونظ���رات 

تهويدة رجل عاشق لأسامة شاهين	
عن"م�ؤ�س�س���ة �شم����س للن�شر والإعلام"بالقاهرة؛ �صدر لل�شاعر الم�صري"�أ�سامة �شاهين"ديوانه ال�شعري »تهويدة رجل عا�شق «. الديوان ي�ضم 26 ق�صيدة 

متنوعة، ت�صميم الغلاف: محمد طاهر المو�سوي.
» تهوي���دة رج���ل عا�شق « ق�صائد حالمة متخمة بالأحا�سي����س الموغلة في العمق، الم�ضرجة بالجمال، تنطلق من ر�ؤي���ة رومان�سية ذاتية وجدانية قائمة على 
التغن���ي بالم�شاع���ر... حروف ات�سمت بال�صدق في المر�أة والحب، في الخوف والجفاء والغياب.. تعام���ل معها ال�شاعر"�أ�سامة �شاهين"بكل عناية، واختار 

من تهويداته �أقدر التعابير على التوغل في الروح، و�أكثف المفردات و�أرقاها، فكان ال�صقل وال�شحذ وتجنيد الحرف وت�صوير المعاني.
كان للق�صي���دة النثري���ة الن�صيب الأكبر من ق�صائ���د الديوان، لتعبِّر عن التجربة ال�شعرية الرومان�سية التي ت�ستوج���ب التحرر من كل ال�شكليات الإيقاعية 
الت���ي تتناف���ى مع ان�سياب الم�شاع���ر وت�سريع الانفعالات وتمرير الدفقات ال�شعورية بدون قيود الروي والقافي���ة... كما كان لوجود بع�ض الق�صائد المقفّاة 

ك �سكون الكلمات. �إيقاعٌ رائع، يحرِّ

من ق�صائد الديوان:
        عرو�س ال�ضوء / الكلمات رغباتي / �إع�صار حُب / فات الأوان / �سفـر

        قلب منت�صر / �أمام المر�آة / ر�سالة �إلى جندي / زلاتـك / غـائبـة 
        جـاء ال�شتاء / جـرح �أنثى / لا تكتئبي / يا حيرة نف�سي / خطـوات

ت�����ش��ك��ل �أل���ف���اظ )ال�����س��ل��ط��ان( و)ال��ع�����ش��ق( 
لعدد  روحية  تج��ارب  م�ضمون  و)المعرفة(، 
من �أعلام الفكر ال�صوفي في الإ�سلام، فبلفظ 
وب���أل��ف��اظ  وت���وح���دوا،  اجتمعوا  ال�سلطان 
فو�صل  وتفرقوا؛  تباينوا  والمعرفة  الع�شق 
عا�شقاً،  فكان  الع�شق  مقام  �إلى  و�صل  م��ن 
فكان  المعرفة  مقام  �إلى  و�صل  م��ن  وو���ص��ل 
ع���ارف���اً، ع��ل��ى ال��رغ��م م��ن ت��ب��اع��ده��م زم��ان��اً 
ومكاناً. مما يقت�ضي منهجياً تتبع هذا اللفظ 
�أو ذاك للاطلاع على معناه ودلالته في الفكر 
�أو  ال�صوفي  ه��ذا  ول��دى  عموماً،  ال�صوفي 
من  �أ�س�س  وبما  لقُِّب،  ممن  خ�صو�صاً  ذاك، 
اللقب  فا�ستحق  بها  ت��ف��رد  روح��ي��ة  تج��رب��ة 
غايته  �إلى  و���ص��ل  وب���ه  الم�����ض��م��ون  وح��ق��ق 
ومبتغاه ع�شقاً ومعرفةً، حالًا ومقاماً، ف�صار 

�سلطاناً في ع�شقه �أو في معرفته.
ف�أقولُ: لعل ما لفت نظري في الفكر ال�صوفي 
وتجارب �شخ�صياته الروحية وم�صطلحاتهم 
ورموزهم المعرفية ولغتهم ال�صوفية؛ وعلى 
الم�صطلح  في  الدقيقة  اهتماماتي  من  الرغم 
ال��روح��ي��ة،  المت�صوفة  وتج����ارب  ال�����ص��وفي 
ت�ضمناً  ال�صوفية  الم�صطلحات  ت�ضمن  عدم 
�صريحاً للفظ �أو لمفهوم )ال�سلطان(. ولكنني 
ب�شكل  )ال�سلطان(  لفظ  �إلى  �إ�شارات  وجدتُ 
ال�صوفي  التعبير  خ�ل�ال  م��ن  مبا�شر  غ�ري 
الم�صطلحات  من  ما  م�صطلحٍ  م�ضمون  عن 
من  بم�����ص��ط��ل��ح  ال��ت��ع��ري��ف  �أو  ال�����ص��وف��ي��ة 

الم�صطلحات ال�صوفية.
ت�ضميناً  وج��دتُ  فقد  ذك��رتُ  ما  وف��ق  وعلى 
ل��ل��ف��ظ )ال�������س���ل���ط���ان( في ع����دّة  ����ص���ري���ح���اً 
مقترناً  اللفظ  فورد  ال�صوفية؛  م�صطلحات 
مع لفظ النور في تعريف �أبو ن�صر ال�سرّاج 
الأل��ف��اظ  )���ش��رح  حينما  )ال��ل��م��ع(  كتابه  في 
الم�شكلة الجارية في كلام ال�صوفية( لم�صطلح 
التوحيد تطلع  "�أنوار  قوله:  )الطوالع( في 
�أهل المعرفة بت�شع�شعها فيطمئن  على قلوب 
ما في القلوب من الأنوار ب�سلطان نورها". 
وهو ما �أكده بعدهُ وبقرون عدّة عماد الدين 
الأموي  القر�شي  بن علي  محمد بن الح�سن 
في �شرحه لألفاظ وا�صطلاحات ال�صوفية في 
كتابه )حياة القلوب في كيفية الو�صول �إلى 

)الطوالع(  لم�صطلح  تعريفه  وفي  المحبوب( 
تطلع  التوحيد  �أن��وار  "وهي  بقوله:  �أي�ضاًً 
فيطم�س  ب�شعاعها  ال��ع��ارف�ني  ق��ل��وب  ع��ل��ى 

�سلطان نورها �سائر الأنوار". 
وتّم التعبير عن لفظ )ال�سلطان( �شعرياً في 
لل�سراج  وفقاً  المهج(  )بذل  م�صطلح  تعريف 
في "لـُمَعِهِ"، في و�صف توجه ال�صوفي �إلى 

الله عزّ وجلّ، فقال القائل: 
لِّ والغُنُج يا مليح الدَّ

لك �سلطانٌ على الـمُهج 
م�صطلح  تعريف  في  )ال�سلطان(  لفظ  وورد 
ف��ي��م��ا ن�صه:  ال�����س��رّاج  ل���دى  )الا����ص���ط�ل�ام( 
في�ستلبها  العقول  على  ت��ردُ  غَلَبةٍ  "نَعْتُ 
�أكده بعدهُ  ". وهو ما  بقوة �سلطانه وقهره 
الأموي في  الدين  عماد  �أي�ضاًً  عدّة  وبقرون 
كتابه )حياة القلوب في كيفية الو�صول �إلى 
على  يردُ  وَلهٍ  نَعْتُ  "وهو  بقوله:  المحبوب( 

القلب في�سكن تحت �سلطانه". 
ب��ي��ن��م��ا ظ��ه��ر ل��ف��ظ )ال�����س��ل��ط��ان( ل���دى علي 
ك��ت��اب��ه )ك�شف  ال��ه��ج��وي��ري في  ب��ن ع��ث��م��ان 
)الإثبات(  لم�صطلح  تعريفه  في  المحجوب( 
مقترناً بمفهوم الحقيقة وعلى وفق ما ورد 
وهو   ." الحقيقة  �سلطان  "�إثبات  قوله:  في 
ما �أكده �أي�ضاًً بعدهُ وبقرون عدّة عماد الدين 
كيفية  في  القلوب  )حياة  كتابه  في  الأم��وي 
لفظ  ب��اق�رتان  �أي  المحبوب(  �إلى  الو�صول 
تعريفه  في  الحقيقة  بمفهوم  )ال�سلطان( 
لم�صطلح )الفناء( بقوله: "و�أما الفناء المطلق 
فهو عبارة عن ا�ستيلاء �سلطان الحقيقة على 
الحظوظ".  عن  الفناء  ي�ستلزم  وهو  العبد 
وعليه فالفاني هو: "من �صح فنا�ؤه لا�ستيلاء 

�سلطان الحقيقة عليه". 
بن  الدين  محيي  ال�شيخ  ل��دى  ي��رد  حين  في 
)الزمان(  م�صطلح  تعريفه  خلال  من  عربي 
هو  فالزمان  )ال�سلطان(.  هي  مفردة  بكلمة 
الزمان في ترابط  ال�سلطان، وال�سلطان هو 

فكري و�صوفي وا�ضح و�صريح. 
ومما هو جدير بالذكر ورود لفظ )ال�سلطان( 
ج في ديوانه  لدى الح�سين بن من�صور الحّال
)الوجد(  ح��ال  عن  ت��ارة  للتعبير  ال�شعري، 
)الوجد(،  �أي  نف�سه،  بالعنوان  ق�صيدته  في 

بقوله:
�أب������������������دى 
الح����ج����اب 
ف����������ذلّ في 

�سلطانه 
�سوم وكلُّ معنىً  الرُّ

يخطُرُ
ق�صيدته  في  �أي�ضاًً  )ال�سلطان(  لفظ  وج��اء 
ج��ي��ة في ال��وج��ود(  الم��و���س��وم��ة )م��ق��ال��ة ح�ّا�لّ
به،  ومقترناً  الإل��ه��ي،  التجلّي  ع��ن  للتعبير 

فقال:
هذا تجلّي طُلُوع الحق: نائرةٌ

قد ازدهرت في تلاليها ب�سُلطان 
معانٍ  من  ورد  فيما  والتدقيق  النظر  وبعد 
الفكر  في  )ال�سلطان(  لمفهوم  وم��ت�الزم��ات 
م�ضمون  بيان  في  الإ���س�الم،  في  ال�صوفي 
الم�صطلحات ال�صوفية كـــ: )الطوالع( و)بذل 
و)الإثبات(  و)الفناء(  و)الا�صطلام(  المهج( 
و)ال���زم���ان( و)ال���وج���د( و)ال��ت��ج��لّ��ي(، من 
جانب، ومتلازماته كـــ: )النور( و)الحقيقة( 
من جانب �آخر، يت�ضحُ لي مديات تحقيق هذه 
ال�صوفية  التجربة  في  والمتلازمات  المعاني 
ل�سلاطين مت�صوفة الإ�سلام، وعمق ما �أُطلق 
بلفظ  متمثلة  و�صفات  ت�سميات  من  عليهم 
الع�شق  في  ودلالات��ه��ا  )ال�سلطان(،  و�صفة 
العارفين(  )�سلطان  منهم  فكان  والم��ع��رف��ة، 
وكان بينهم )�سلطان العا�شقين( من خلال ما 
ج�سد هذا ال�صوفي �أو ذاك بفكره وتجربته 
وحياته و�سلوكه و�صولًا �إلى مقامه ال�صوفي 
حباً وع�شقاً له �سبحانه، معرفة به �سبحانه، 
لقب  فا�ستحقوا  �سبحانه،  و�إليه  منه  وقرباً 
)ال�سلطان(، ووفقاً لما طرح ه�ؤلاء ال�سلاطين 
من مفاهيم وم�صطلحات تدل على �أحوالهم، 
وتو�ضح تجاربهم، وتحدد مقاماتهم، وتبين 
مكاناتهم في التراث ال�صوفي، وت�أثر زمانهم 
الح��ق��ي��ق��ي والم��ف�رت���ض رغ���م ت��غ�ري الأم��ك��ن��ة 
زمانه  �سلطان  واح��ده��م  ف��ك��ان  والأزم���ن���ة. 
فعرف به الزمان واقترن، فكان )الب�سطامي( 
)-  هـ( )�سلطان العارفين( في القرنين الثاني 
خرا�سان،  ب�سطام  في  الهجريين  والثالث 
وكان )ابن الفار�ض(  )�سلطان العا�شقين( في 

الخام�س  القرنين 
وال�ساد�س الهجريين في القاهرة، 

في  العارفين(  )�سلطان  عربي(   )اب��ن  وك��ان 
في  الهجريين  وال�ساد�س  الخام�س  القرنين 

الأندل�س ودم�شق. 
- -

تعدّ الحياة ال�صوفية تجربة �شخ�صية، فردية 
بربه،  ال�صوفي  يربط  روحيا  و�سموا  حيّة، 
ت�ؤ�س�س على مفهوم الحب الإلهي لا محبوب 
للمثول  ال��روح��ي  ال�سفر  بو�صفه  ال��ل��ه،  �إلّا 
�إلى  القلبي  والتوجه  الإلهية،  الح�ضرة  في 
التحقق بالوجود المتجلي بالأعيان الكونية. 
يثبت  فبه  الابتداء،  نقطة  يغدو  الذي  الحب 
فبه  الان��ت��ه��اء،  ونقطة  وج����وده،  ال�����ص��وفي 
ولذلك  )ال��ل��ه(،  منتهاه  �إلى  ال�صوفي  ي�صل 
يكون تعبير ال�صوفي عن نف�سه -وعلى وفق 
ما �أرى- )�أنا �أحب �إذن ف�أنا موجود( تحقيقاً 
القد�سي: )كنت  لقوله عزّ وجلّ في الحديث 
كنزاً مخفياً ف�أحببت �أن �أعرف فخلقت الخلق 
فبه عرفوني(، مما يدل على كون الحب هو 
و�إثباتاً  الوجود،  في  ال�ساري  الإلهي  المبد�أ 
على كون الحب )المحبة( �صفة قديمة للذات 
�أو  الإلهية، تعك�س ما بين المحب والمحبوب 
ال�صوفي وربه من تعلق متبادل وعلى وفق 
)يُحِبُّهُمْ  القر�آنية:  الآي��ة  في  وج��لّ  عزّ  قوله 
المعرفة  ب�ني  م��ا  على  ل��ل��دلال��ة  ��ونَ��هُ(،  وَيُ��حِ��بُّ
وثيق  ترابط  من  الإلهي  والح��ب  ال�صوفية 
�إق����رار ال��ت�الزم  في ال��ف��ك��ر ال�����ص��وفي، وفي 
معرفته  في  وتداخلهما  والمعرفة  الحب  بين 
بينهما،  الف�صل  يمكن  لا  بحيث  �سبحانه، 
الله  ومعرفة  معرفته،  �إلى  ي���ؤدي  الله  فحب 
ب���أن  �إلى ح��ب��ه؛ �إلى ج��ان��ب الإق����رار  ت����ؤدي 
الك�شف من �شرط )الحب(، يتحقق باتخاذه 
���ب���اً( ف��ي��م��كّ��ن��ه من  ���س��ب��ح��ان��ه ال�����ص��وفي )ُحم

معرفته. 

فـي  ي��ت�����ض��ح  و�إذن 
ثمرة  "الحب  ك���ون 
الم���ع���رف���ة والم��ع��رف��ة 
دلال���ة  الحب"  ث��م��رة 
المتبادلة  النظرة  على 
الم����ت����م����اث����ل����ة ل��ل��ح��ب 
والمنعك�سة  والم��ع��رف��ة 
على  نف�سه  ال��وق��ت  في 

ال�صوفي،  فال�صوفي"في حال الحب ح��ال 
يحب  المعرفة  ح��ال  محبوبه"و"في  يعرف 
فكريٍّ مفاده  �إلى م�ضمون  لي�صل  معروفه". 
"لموجود، و�إن  �إ�سمان  "المعروف والمحبوب 
واحدة  لحقيقة  وجهان  والح��ب،  "المعرفة 
عزّ  الله  هما  الحقيقة  وهذه  الموجود  "فذاك 

وجلّ. 
�أن الح���ب الإل��ه��ي طريق  ت��ق��دم  �أت��ب�نُي مم��ا 
بو�صفه  بالله  المعرفة  �إلى  مو�صل  �صوفي 
ب��الح��ب، لا  الم��ع��رف��ة  دلال���ة على تحقق ه��ذه 
بالنظر �أو بالتعقّل. وعندئذ لم يعد م�ستغرباً 
على  الروحية  حياته  ال�صوفي  يقيم  حينما 

الحب والمعرفة. 
م�صطلحٌ  يُ��حَ��دّدْ  فلم  تقدم  مما  الرغم  وعلى 
لعجز  ال�����ص��وفي  ال��ف��ك��ر  في  الإل���ه���ي  للحب 
لما  م�����ض��م��ون��ه؛  ع��ن  التعبير  ع��ن  ال�����ص��وفي 
ل��ه ف��ي��ه ب��ع��دم��ا تخلّى  كُ�����ش��ف  ذاق م��ن��ه وم���ا 
مقام  �إلى  بقربه وو���ص��ل  ذات��ه وتح��لّ��ى  ع��ن 
م�ستغرقاً  ح�سه  عن  غائباً  الإل��ه��ي،  التجلّي 
التعبير  يتمّ  ب��ل  )ال��ل��ه(.  محبوبه  في  بكله 
و�أ����ش���ارت  ب��ه  �أح���اط���ت  بم�صطلحات  ع��ن��ه 
)الوجد(  كـ: م�صطلح  فيه  ال�صوفي  �إلىحال 
)الم��ن��اج��اة(  وم�صطلح  )ال��ول��ه(  وم�صطلح 
وم�صطلح )ال�سَر(. لذا لم يعد من الم�ستغرب 
ال�صوفي وعيه بمن حوله في  �أن يفقد  لديّ 
ال�صوفي  الوله  �أو  ال�صوفي  الوجد  �أح��وال 
دائماً، ولكنه يبقى يقظاً بوعيٍ لا�شعوري مع 

محبوبه. فقال القائل: 
فلا تلُمني على ما كان من قلقي

�إّين بحُبك م�أخوذٌ وم�ستلبُ
وما �أن�شد �أبو حمزة ال�صوفي:

يي محبّاً �أنت في الحب حتفهُ  وُحت
وذا عجبٌ كون الحياة مع الحتف

فصل من كتاب

ق������ري������ب������ا ف���ي

سلاطين 
المتصوفة 

في العشق 

والمعرفة

شخصية الشاعر 
ميشائيل كروغر 

تتجسد في قصائده
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ترجمة: عباس المفرجي
ه���ذا واح���د من �أك�ث�ر الكت���ب الت���ي �ستقر�أها 
يوم���ا تفردا. ه���و يومي���ات منا�سبي���ة، كُتِبت 
ب�إهتي���اج ب�ي�ن ماي����س 1936 وت�شرين الأول 
1944، للروائ���ي الذي دعا نف�س���ه فريدري�ش 
ريك- مالي�شيفن )كان ا�سمه ريك، لكنه �أ�ضاف 
ا�سم عزبت���ه، التي ابتاعها بعائ���دات رواياته 
المعروفة(. تبد�أ اليومي���ات ببع�ض الحكايات 
الم�سلي���ة ع���ن الم����ؤرخ والفيل�س���وف اوزفال���د 
�شبنغلر، مث���ل حكاية �أكله، في زمن الإقت�صاد 
في الطعام نحو نهاية الحرب العالمية الأولى، 
وزّة كامل���ة دون �أن يق���دّم لرفيقه على الع�شاء 
قطعة �صغيرة. ))�أك�ث�ر الرجال افتقادا لح�سّ 

الدعابة الذين عرفتهم يوما،(( يقول ريك، ولا 
يفوقه في هذا �سوى ))هير هتلر((.

ومنذئ���ذ ف�صاع���دا �سيك���ون الكت���اب تقريب���ا 
يومي���ات عن هتلر – �أو بالأحرى، عن الحياة 
اليومي���ة في ظل النظام النازي. ))حياتي في 
هذا الجحيم �ستدخل قريبا عامها الخام�س،(( 
اثن�ي�ن  م���ن  ))لأك�ث�ر   .1936 �آب  في  يكت���ب 
و�أربع�ي�ن �شه���را، كن���ت �أفكّ���ر بالك���ره، كن���ت 
�أ�ستلق���ي عل���ى فرا�ش���ي وقلبي مفع���م بالكره، 
كن���ت �أحل���م بالك���ره و�أ�ستيق���ظ عل���ى الكره. 
�أختن���ق ب�إدراك �أنن���ي �سجين قبيلة م���ن قِرَدة 
وح�شي���ة، و�أره���ق ذهن���ي باللغ���ز ال�سرمدي 
ع���ن كيف يمك���ن لنف�س ه����ؤلاء النا����س الذين 
حر�ص���وا بغ�ي�رة �شدي���دة على حقوقه���م قبل 
ب�ض���ع �سن���وات �أن ي�ستغرق���وا الآن في ه���ذا 

الخدَر...((
الحاف����ز عل����ى الكراهي����ة يع����اوده الم����رة تل����و 
الأخرى. ه����و يطفح به، بنف�س الطريقة التي 
يطف����ح بها بع�ض النا�س بالحب؛ وكانت هذه 
الكراهي����ة ه����ي التي �أجبرته عل����ى كتابة هذه 
اليوميات، ومن ثم، ح��ي�ن �أنهاها ذات م�ساء، 
�أخذه����ا في علبة �صغ��ي�رة وخرج ليخبئها في 
الغاب����ة على �أر�ضه، لأن اكت�شافها، كما يمكنك 
�أن تتخيّ����ل، �سينت����ج عنه الحك����م بالموت )في 
النهاي����ة، يُعتق����ل هو بجريم����ة، كانت عندذاك 
تعت��ب�ر خط��ي�رة الى �أبع����د الح����دود، ))�إهانة 
التو�س����ع الألماني((، بعد �أن ت�شكّى في ر�سالة 
الى نا�ش����ره م����ن �أن الت�ضخ����م الم����الي يدمّ����ر 
تدريجي����ا تق����دّم البل����د. بعد ذل����ك تّم نقله الى 

مع�سكر دا�شاو، حيث مات في عام 1945.

�أخذ الكثير م����ن النا�س بالتفك��ي�ر، خ�صو�صا 
بعد ن�ش����ر كت����اب دانيي����ل غولدهاغن"جلادو 
هتل����ر الطوعي����ون"، بالأكثري����ة الوا�سعة من 
�س����كان �ألماني����ا بكونه����م م�شترك��ي�ن في ا�سو�أ 
جرائم النازية؛ وجهة نظر �سوداوية ومثيرة 
للج����دل، وتعرّ�ضت للهجوم من����ذ ذلك الحين. 
لك����ن �إن رميت طينا، ف�إن بع�ض����ا منه يل�صق، 
وغولدهاغ����ن ل����ن يك����ون مرفو�ض����ا ب�سهولة. 
كت����اب ريك ال����ذي منح في النهاي����ة �شهرة بعد 

وفاته، هو كتاب ت�صحيحي ذو قيمة.
لاعب����ا دور مال����ك الأر�����ض المحاف����ظ،، يوب����خ 
بحق����د عق����ول ’’ الجماه��ي�ر ‘‘ الذي����ن لي�س����ت 
لديه����م �إرادة فردية �أكثر من تل����ك التي للنمل 
الأبي�����ض، والمرددي����ن بحما�سة مث����ل الببغاء 
ال�شعارات الغبية للهتلرية. لكن هناك �صوت 
الفط����رة ال�سليم����ة في العقل الباف����اري، ي�ؤكد 
ري����ك لنا، خا�ص����ة و�سط الطبق����ة العاملة )هو 
�ش����كاك بعمق بالطبقة الو�سطى التي اندفعت 
�أفواجا الى راية هتلر(، ويعطي انطباعا ب�أن 
جزءا كب��ي�را هاما من الألم����ان الجنوبيين هم 
في الواق����ع راغب����ون بانت�صار الحلف����اء، لأن 

انقاذ �ألمانيا يكمن فقط في تدميرها.

يمك����ن لري����ك احيان����ا �أن يك����ون نفّاج����ا، لك����ن 
نثره جي����د جدا، و�أحكامه ذكي����ة جدا – حين 
يتحزّر بالم�ستقبل فهو في الغالب على حق – 
بحي����ث �أن موقفه يكون منطقي����ا. �أفكاره عن 
الم�سيحية هي �أي�ضا ت�ستحق الإنتباه، �سواء 
�أكن����ت متدين����ا �أو لم تكن. وم����ن المبهج �أي�ضا 
ملاحظة �أن����ه لم يكن هناك �أثر فيه من معاداة 
ال�سامي����ة، و�أنه تنب�أ ب�����أن المواقف النازية من 
اليه����ود �ستق����ود الب��ل�اد ذات ي����وم الى قدرها 

الم��شؤوم.
في ه����ذه الأثن����اء، يخترع ه����و �أ�سم����اءً لهتلر 
‘‘ �أو  الدجال  الو�سطى  الطبقة  – ’’ م�سي����ح 
’’ مكيافيل����ي خادم����ات غ����رف الفن����ادق ‘‘ – 
وي�شجب ب�ألفاظ جارح����ة الذهنية البرو�سية 
الت����ي �سمحت لرجل مثل ه����ذا بالإزدهار. هو 
�أي�ض����ا ينتق����د بق�س����وة ال�ضباط الذي����ن كانوا 
وراء محاول����ة الإغتي����ال في تم����وز 1944 – 
برغم �أنه كان يتمنى نجاحها –  لأنهم خانوا 
الجمهوري����ة والملكي����ة مع����ا. ه����ذا الكتاب هو 
واحد م����ن �أكثر الوثائ����ق ال�شخ�صي����ة اهمية 

التي ظهرت عن الحرب.
عن الغارديان

وداد إبراهيم 

�صدر في ايطاليا كتاب بعنوان 
)ال�ضوء( يت�ضمن م�شاركات فنية 
لفنانين عراقيين منهم: �سلام عطا 

�صبري وخالد المبارك وفنانة 
الكرافيك لميعة الجواري وندى 

الح�سناوي ونادية فليح و�آخرين.
وقالت فنانة الكرافيك لميعة 

الجواري: "�إنّ الكتاب �صدر عن 
م�ؤ�س�سة �سارينكو بالتعاون مع 

م�ؤ�س�سة بينيتون الايطالية، �إذ �أقامت 
الم�ؤ�س�سة المنتجة للكتاب معر�ضا فنيا 
متجولا في �أكثر من �ستين بلدا لأكثر 

من 10 �آلاف عمل فني"، م�ضيفة 
متحف  في  المتجول  المعر�ض  "ينتهي 

بينيتون حيث �ستن�شر هذه الأعمال 
على المواقع الالكترونية، والم�شروع 

يقام بالتعاون مع الفنان العراقي 
حامد �سعد". 

و�أو�ضحت الجواري: "�إنّ الفنانين 
الم�شاركين �سلموا عملين ب�أبعاد 10 
�سم و 12 �سم للم�ؤ�س�سة من خلال 

الفنان حامد �سعيد وهذه هي المرة 
الأولى التي يكون لي عمل في كتاب 

خا�ص يتحدث عن الفن العراقي".

�سنّ���ت وزارة التربي���ة والتعلي���م الفرن�سي���ة في ربي���ع ع���ام 
2015 قانوناً مدر�سي���اً مكرّ�ساً لما �سمي »�إ�صلاح المناهج« في 
الحلقة الإعدادي���ة. يكمن جوهر هذا القان���ون في �أنه ابتداء 
م���ن �شه���ر ايلول من ه���ذا الع���ام 2016 �سيتم �إلغ���اء تدري�س 
اللغت�ي�ن اللاتينية واليونانية القديمة م���ن الحلقة الإعدادية 
في المدار�س الفرن�سية العامّة، وبحيث لا يطال ذلك المدار�س 

ة. الخا�صّ
عل���ى اعتب���ار �أنه���ا لا تعني �س���وى نخبة قليلة م���ن الطلبة، 
وتتطلّ���ب قدراً كبيراً من الإعداد ومن التكاليف. واقترحت 
الوزارة المعنية �أن يتم التعوي�ض عنهما بنوع من التدريب 
العملي حول الحقب القديمة، ويقوم به مدرّ�سون متعددو 
الم�شارب. وه���ذا يعني بو�ضوح �أنه���ا بالفعل »لغات ميتة 

وغير مفيدة«.
والإ�ش���ارة �إلى �أن الممار�سة التعوي�ضي���ة الموجّهة لطلبة 
المراحل الإعدادية تتم، ح�سب ن�صو�ص القانون المعتمد، 
���ـ التعريف بالحقب القديمة  با�س���م »تعميم ــ ديمقراطية ـ
لجمي���ع الطلبة«. ولي����س الاكتفاء بالتوج���ه لن�سبة 20 
بالمئ���ة الذي���ن يتعلّم���ون اللاتيني���ة و3 بالمئ���ة لمتعلّمي 
اليونانية القديمة. هذا ف�ضلًا عن الت�أكيد »الر�سمي"�أن 
الأه���ل الذي���ن يختارون تعلي���م �أبنائه���م اللاتينية �أو 
اليوناني���ة لا يفعلون ذلك بدافع الفائ���دة، ولكن على 

�أ�سا�س »الم�ؤ�شّر الاجتماعي« لذلك الاختيار.
�أثار هذا القانون الكثير من الجدل، بل ومن المرارة، 
ل���دى العدي���د م���ن المدرّ�س�ي�ن لهات�ي�ن اللغت�ي�ن ومن 
المثقف�ي�ن �أي�ضاً الذين ي���رون في اللغتين اليونانية 
مهم�ي�ن  ثقافي�ي�ن  جذري���ن  واللاتيني���ة  القديم���ة 

بالن�سب���ة للح�ض���ارة الغربية الحديث���ة. ولم يتردد 
البع�ض في اعتب���اره، �أي القانون المعني، نوعاً من »العبث«، 
ح�سب تو�صيف بيير جودي دو لاكومب، الأخ�صائي بالعالم 
اليوناني القديم والذي يقدّم كتاباً حول هذا المو�ضوع تحت 

عنوان »م�ستقبل الأقدمين«.
ولا ي�ت�ردد الم�ؤل���ف في الدف���اع ع���ن �ض���رورة تعلي���م اللغتين 
القديمت�ي�ن اللتين تمثلان مرجعيات ثقافي���ة وح�ضارية �أكثر 
مما ه���ي مرجعيات لغوي���ة بحتة. وي�ضي���ف �أن تعليم هاتين 
اللغتين »الميتتين"و»المجهولتين"ينمّ عن ممار�سة فيها الكثير 
من الم�س���اواة بعيداً عن الفائ���دة المبا�شرة. وه���ذا ينمّي لدى 
ال�شب���اب المعنيين حبّ خو����ض التج���ارب ال�شخ�صيّة وح�سّ 

التنقيب في التاريخ.
به���ذا المعنى ي���رى الم�ؤلف �أن ق���رار وزارة التربي���ة والتعليم 
ال���ذي �سيك���ون ناف���ذ المفع���ول في ايل���ول المقبل، ه���و بمثابة 
»حرب جديدة على اللغتين اليونانية القديمة واللاتينية، كما 

تعوّدت فرن�سا �أن تفعل منذ القرن الثامن ع�شر«، كما نقر�أ.
وي�شرح �أن مثل هذا التوجّه يندرج في �سياق »ميل يثقل على 
النظ���ام التربوي الفرن�س���ي ويرمي �إلى تهمي����ش الدرا�سات 

كانت  الت���ي  الكلا�سيكي���ة 
�أدوات ال�سيط���رة قديم���اً«. وه���ذا م���ا يرد 

علي���ه القائمون عل���ى �إ�صلاح البرامج التعليمي���ة ب�أن »العالم 
ق���د تغ�ّر�يّ و�أن���ه ينبغ���ي تج���اوز مختل���ف �أ�ش���كال الحن�ي�ن«. 
والقول ب�ضرورة تج���اوز »النموذج ــ الموديل ــ النخبوي في 

المدر�سة«.

وي�شير الم�ؤل���ف �إلى �أن الفرن�سيين اليوم، وعلى غرار العديد 
م���ن ال�شع���وب التي انح���درت لغتها م���ن اللاتيني���ة القديمة، 
ي���رددون يومي���اً �سل�سلة من الكلم���ات مث���ل »ديمقراطية"و»�إ
مبراطورية"و»تقنيّة"وغيره���ا. وي�ش���رح �أنه���ا لي�ست مجرّد 
»�ألفاظ"ولكنه���ا �أي�ض���اً ت���دل عل���ى مفاهي���م ج���رى »تثبيته���ا 
في ن�صو����ص مكتوب���ة«، واكت�سب���ت معناه���ا ومدلوله���ا عبر 

النقا�شات والحجج.
وتعلّ���م اللغة التي كُتبت فيها هو �أي�ضاً تمرين على ا�ستخدام 
منطق الحجج الذي ت�أ�س�ست عليه. ثم ان هذا ي�سمح بمعرفة 
الآخري���ن ــ الأقدمين ــ و�إ�صدار الإحكام عليهم. وما يعّرب عنه 

الم�ؤلف بالقول �إن قراءة اليونانيين والرومان بلغة 
ع�صرهم ت�سمح بـ»الدخول المت�أني لفكرهم«. 
راف���داً  �أي�ض���اً تمثّ���ل  الق���راءة  �أن  وي�ضي���ف 
�أ�سا�سي���اً للثقاف���ة. »الثقافة تعتم���د على قدرة 

القراءة«، كما نقر�أ.
و�إذا كان م�ؤلف هذا الكتاب ي�ؤكّد �أهمية قراءة 
القديم���ة واللاتيني���ة،  اليوناني���ة  الن�صو����ص 
ف�إنه ي�ؤكّ���د في الوقت نف�سه �أن الحقب القديمة 
ه���ي بمثاب���ة »البوتق���ة« التي تفاعل���ت فيها عبر 
التاريخ الثقافات القديمة من يونانية ولاتينية، 
ولكن �أي�ضاً �صينية وعربية و�إفريقية. في جميع 
الحالات ي���رى الم�ؤلف �أن اللغ���ات تمثل »الرابطة 

بين الأقدمين وبيننا«.
يبق���ى من المهم الق���ول �إن م�ؤلف هذا الكتاب يبتعد 
في تحليلات���ه ع���ن الخط���اب ال�سائ���د ال���ذي يردده 
كث�ي�ر م���ن الباحث�ي�ن الأوروبي�ي�ن، وال���ذي يجعل 
من الانتم���اء �إلى اليون���ان وروم���ا القديمتين نوعاً 
من البح���ث، وبالأح���رى الت�أكيد على وج���ود هوّية 

ح�ضارية م�شتركة لها جذورها المحددة القديمة.
لكن الم�ؤلف يركّز في المقابل على �أهمية عدم الانقطاع 
ع���ن الما�ض���ي ومرجعيات���ه في حقب���ة الإنترن���ت، وما 
يفر�ض���ه من »ح�ضارة اللحظة"الت���ي لا تمتلك �أي بعد 
»ت�أمّل���ي عميق«. ث���م ان درا�سة القدم���اء ت�سمح لأجيال 
الحا�ض���ر �أن يت�أمّل���وا كي���ف كان���وا يفكّ���رون في حقبة 
تتماي���ز كثيراً عمّ���ا هو �سائ���د اليوم. وع�ب�ر هذا يمكن 
للمجتمع���ات الحديث���ة والمعا�ص���رة �أن تحاك���م الأم���ور 

بطريقة مختلفة.
ومما ي�ؤك���ده الم�ؤلف �أن تجربة ق���راءة القدماء »لها قيمة 
تربوي���ة ــ بيداغوجية ـ���ـ واجتماعية و�سيا�سي���ة«. ذلك �أن 
»الدخ���ول في ثنايا ن����ص مثل الن�صو����ص اليونانية القديمة 
واللاتيني���ة مكت���وب بلغة لم يع���د يتحدث بها �أح���د وبالتالي 
لي�ست مرتبطة ب����أي امتياز اجتماعي هو، �أي الدخول، حالة 

تعبير رائعة عمّا يمكن �أن تقدّمه القراءة«.
المدار����س  في  وتعليمه���ا  القديم���ة  اللغ���ات  ح���ول  ونقا����ش 
الفرن�سي���ة، �إث���ر �إق���رار ح���ذف اللغت�ي�ن اليوناني���ة القديم���ة 
واللاتيني���ة من المدار����س الإعدادية. وعر����ض لمختلف الآراء 

في اتجاه و�آخر.
ومن المقولات الت���ي ي�ؤكّدها الم�ؤلف، في تحليلاته عن �أهمية 
تعلي���م اللغتين اليونانية القديم���ة واللاتينية، �أن اليونانيين 
لي�سوا مجرّد الجدود القدماء للح�ضارة الأوروبية، بل غدوا 
�أقرب من ذلك ابتداء من قيام المركز الذي مثّلته الإمبراطورية 
الروماني���ة. ويحدد الق���ول �إن تلك الإمبراطوري���ة »اعتمدت 
اللغ���ة اللاتينية"الت���ي انـــــــح���درت منها اللغ���ات الأوروبية، 

ولكنها »تبنّت الثـــــقافة اليونانية القديمة«.

)اليونانية(  الأقدمي��ن..  مس��تقبل 
و)اللاتينية( كضرورة عصرية

)الضوء(  .. 
عن الفن 
التشكيلي 
في ايطاليا 

يوميات رجل يائس

حياتي في هذا الجحيم ستدخل 
قريبا عامها الخامس

البي�ض���اني مجموع���ة  ال�ست���ار  عب���د  للقا����ص  �ص���در 
ق�ص�صي���ة بعن���وان )الم�س�ل�ات( �ضم���ت مجموع���ة من 
الن�صو����ص الت���ي تحم���ل عن���وان الم�س�ل�ات توزع���ت 
بعنواين " م�سلة قابيل"، "م�سلة الا�صدقاء "، "م�سلة 
الح���ب "، "م�سلة ال�شجر"، م�سل���ة اللحظات المدببة"، 

الامهات" . "م�سلة 
تقول القا�صة مي�سلون هادي:

نج���د �أن خ�ضم الهو�س الروائي ال���ذي يجتاح الم�شهد 
الثقافي العربي يبدو الأخلا�ص لفن الق�صة الق�صيرة 
�ضرب���اً م���ن ال�شغ���ف الخا����ص لازال يتمل���ك قل���ة م���ن 
كت���اب ال�سرد العرب مم���ن يم�سكون بزم���ام هذا الفن 

ال�صع���ب وعبد ال�ست���ار البي�ضاني واحداً م���ن �أ�ؤلئك 
اللاعب�ي�ن المثابري���ن وهو من الا�سم���اء العراقية التي 
ترك���ت ب�صمتها الوا�ضحة خلال م�س�ي�رة ثلاثين عاماً 
من الكتابة ال�صحفي���ة والق�ص�صية والروائية لت�ؤ�شر 
قبل عق���د من الزمان واحدة من علامنات تلك الم�سيرة 
الفارق���ة ، هي مجموعة " م����آتم تنكرية " ال�صادرة عا 

2000 وترجمت �إلى الا�سبانية عام 2004 .
�أنه قا�ص الجذور التي تت�شبث برائحة الطمي ون�سائم 
الأهوار وطيورها ال���ذي يجمع بين الوهم الوجودي 

وهموم النا�س الب�سطاء والفقراء والمت�ألمين .
اما الناقد د. ح�سين �سرمك ح�سن فقال :

وتع���د " م�سلات " عب���د ال�ستار البي�ضاني هي �صرخة 
ال���روح الذبيحة للأن�س���ان والمفجوع���ة بلعنة الحرب 
الت���ي لات�ستثني �أحداً . �أبط���ال الم�سلات �أو بطلها فهو 
واح���د يحاولون العثور على م�سلتهم التي يحملونها 
كتعوي���ذة تفلته���م من �شدقي الم���وت المفتوحين والتي 

تبقيهم في ذاكرة الزمان .
" ال�شظايا لن تترك �شيئاً من �أج�سادنا تلتذ به جهنم 
المب���دع مفردات لم تخ�ضع  القا�ص  ا�ستخدم  لق���د   . "
لأختي���ار وتقني���ة قامو�سي���ة ، مف���ردات فر�ضها �صدق 
واحن���دم التجرب���ة م���ن جه���ة و�ص���دق الكات���ب الذي 

عا�شها ب�أدق تفا�صيلها من جهة �أخرى .

م��س�لات ع��ب��د ال��س��ت��ار ال��ب��ي��ض��ان��ي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

الفكرة.. مفتاح أول
 كل كتاب����ة تبد�أ من الفكرة..مرحل����ة كبيرة ربما تمر بها 
الفك����رة في مرحلته����ا ال�ش����فاهية لكي تتبلور على �ش����كل 
�صورةٍ و�إن كانت هلامية في ر�أ�س الروائي لتن�ضج على 
نار التدوي����ن.. وفكرة )قياموت( لي�س����ت واحدة.. لأنها 
فكرةٌ حا�ض����رةٌ لمواجهة الي�أ�س، وي�أ�����سٌ حا�ضرٌ لمواجهة 
التهك����م، وتهك����مٌ جاه����زٌ لمواجه����ة الفجيع����ة، والفجيع����ة 
م�ستم����رةٌ تريد منا ق�ضم العمر والف����رح.. هنا الفكرة  لا 
تطي����ح بالمعنى والمعنى لا يرت�ض����ي بغير �أن يقول كلمته 
بو�ض����وح �إن الحي����اة العراقي����ة لا تقب����ل الق�سم����ة عل����ى 
الجمال وتجع����ل القا�سم الم�شترك لها ه����و الموت وتدرك 
�إن هن����اك م����ن يعمل على �أخذ الموت بي����ده ليوزعه هدايا 
كيفم����ا ي�شاء على �إنها من ال�سم����اء..ولأن العقل ال�ساذج 
هو المطوّح بكل مع����اني الحياة ف�إنه من�ساقٌ من حيث لا 
ي����دري ليكون الم����وت �سبيلا.. ولكن الأنك����ى في الرواية 
�إن الموت هنا على يد مثقفين �أو لنقل انتقلوا من الثقافة 
والوع����ي الى التع�صب فانخرط في الثق����وب ال�سود من 
اعتقد ان القيامة قائمةٌ وقريبةٌ ومن انخرط في �صعاليك 
القيامة كردّة فعلٍ على ما يفعله �أ�صحاب الثقوب ال�سود 
الت����ي ت�أخذ �أكثر من معنى و�أكثر م����ن دلالة..الفكرة، �أن 
هناك �شقّ ث����وب الواقع لتعريته وك�شف عوراته التي لا 
تنتمي الى ع����ورات الأ�صحاب في البقاع..هي �إن تمزق 
م����ن جهة لتو�سع �شق المحنة وت�سخر منها لت�ضحك تارة 
او ت����ذرف الدمع تارة �أخرى.. الك����رة في الرواية تقول 
ان الحي����اة �أ�شبه ) ب�ضرط����ة( �أو �شرب ك�أ�سٍ �أو مليو�صة 
م����ن �أ�سا�سه����ا.. بدءاً من نغول����ة النظ����ام ال�سابق وحتى 
�صعاليك التغيير وكيف يجترحون دولةً لهم داخل دولةٍ 
با�ستغلال كلّ �شيء.. الفكرة ت�شعب ال�شخ�صيات المرافقة 

ل�شخ�صي����ات ال����راوي والمنبثقة م����ن مخيل����ة الروائي.. 
الفكرة تحميل الفنطازيا كمحمولٍ �سردي على انه واقع 
�سرق����ة ال�ش����وارع والفرح والزغاريد عن����د الميت والفرح 
والأمني����ات والدع����اء بالم����وت والإ�س����راع ب����ه للمري�����ض 
المراوغة بالقتل والذبح له.. الفكرة �أي�ضا هي �إن النا�س 
رغ����م كونهم م�سالم��ي�ن لكنهم �أغبياء وجبن����اء �أي�ضا لأنهم 
يرون وينظرون بغابات عيونهم لكل من يريد �أن ي�سمع 
لهم �صوت، �إلا الذي �أرادهم الروائي �أن يكونوا رواةً له 
في القيام����وت.. الفكرة �أن تت����درب على ال�سخرية لتنتج 
وطن����اً مدرباً على الح����رب والقتل والانحي����از والتحوّل 
الدين����ي ال����ذي لا معنى له �س����واء من جهة اله����روب منه 
بع����د �إيم����انٍ �أو اللج����وء �إليه بع����د كف����رٍ وردّة.. ففي كلتا 
الحالت��ي�ن ثمة وجعٌ و�سخريةٌ وغب����اء.. هاتان الحالتان 
جعلهما الروائي في بيتٍ واحد، �أخ هو البطل تحول من 
الإيم����ان الى مداعبة الحقيقة والان�س��ل�اخ منها و�إليها..
و�أخٌ �شقي����قٌ تح����وّل م����ن ال�سك����ر والعرب����دة الى الإيمان 
ف�ص����ار متع�صب����اً حتى في ر�ؤيت����ه للعائل����ة.. الفكرة هنا 
مطليةً بالعاطف����ة �أي�ضا حيث تجري الأحداث بطريقتين 
مرةً بالنقد المبا�شر الذي ي�شرح للمتلقي ما يمكن تحمله 
من نق����دٍ لاذعٍ للواقع ومرّةً بالعاطفة ع����ن طريق الكتابة 
ال�سردي����ة الت����ي تنتم����ي الى ال�صوت.. �ص����وت متلاحق 
م����ن �أحداثً، قد تغيب عنها المهنة ال�سردية للرواية وهو 
�أ�سل����وبٌ ر�أى في����ه البع�ض م����ن كتّاب الرواي����ة الجديدة 
�إن����ه الأ�سلم في احتواء المعاناة ع��ب�ر �سبر �أغوار النف�س 
الب�شري����ة والإنتقاد ب����روحٍ وثابةٍ لما يج����ري، حتى لك�أن 
المقارن����ة ب��ي�ن الأزم����ان �أ�ضح����ت متعبة..)قيام����وت( في 
فكرته����ا ان كلّ �شيءٍ �أ�سود في هذي البلاد..ولأنه لم يقل 
ما يريد �إلا بمخاتلة الت�أويل، �إلا �إنه و�ضع م�ساحةً كبيرةً 
لناف����ذةٍ تطلًّ عل����ى الت�أويل و�إن جعل �أمامه����ا �ستارةً من 
التلاع����ب في منطقية الت�أوي����ل، لأن الق�صدية وا�ضحة.. 

الفك����رة �إن البطل �شبه منهزمٍ �أو مهزومٌ �أو بطلٌ �أو �شبه 
بطلٍ..ورغ����م �إن����ه مثقفٌ وم�ؤلفٌ م�سرح����ي،�إلا انه �أطاح 
بمثل����ه وراح يكي����ل لهم الته����م وم��سؤولية م����ا يجري ثم 
ليعيد الك����رّة فيختار منهم بع�ضه����م ليحملهم الم��سؤولية 
في �أنه����م ب�أقلامه����م م��سؤول����ون ع����ن �إع��ل�اء �ش�����أن القتل 
والم����وت والخط����ف والتي����ارات الجديدة..عق����ول ق����ادة 
الموت و�أفكارهم المطروحة ت�سوّقها �أقلام المثقفين وك�أن 
يو�ض����ح �إن الثقافة ميتةٌ رغم �إن الراوي والروائي جزءٌ 
م����ن هذا الواقع..ال����راوي م�ؤلفٌ له علاق����ات مع م�ؤلفين 
كتاباً وفنانين والروائي هو منتج للفن والرواية ويقف 
بال�ض����د منهم..الفك����رة �إن كلّ م����ا يح�ص����ل �أ�صل����ه نغولة 
النظ����ام ال�سابق والحاكم الذي كان لوطياً فاغتال كل من 
) ناكه( ولاط به وهو ما رف�ضه بطل �صعاليك الموت حين 
انبرت جماعته الى الفعل بالمثقفين وك�أن هناك علاقة بين 
كلّ نظ����امٍ وقوّة هو �إن الف�ساد ديدنهم.. الفكرة �إن العالم 
الجدي����د هو امت����داد لفكرة الم����وت وهناك م����ن يرى هذا 
العالم الكوكب من �آخ����رٍ، فيطل على ان الموت هناك ولو 
كان حلماً..الفكرة �إن لا فرق بين نغولة النظام وجماعات 
الثق����وب ال�سود التي تلون الجباه عب����ادةً فا�سدةً والتي 
ج����اءت به����ا الأحزاب الديني����ة وك�أن الفك����رة تريد القول 
، ثمة م����وتٌ في كلّ طريق..الفكرة �إنه  �أن لا �ش����يء تغ��ّر،يّ
يهاجم كلّ �شيءٍ �أمامه وينتقد كلّ �شيء �أمامه..حتى �إنه 
يع����د نحر الأنعام جريم����ة.. الفكرة �أن ت�أت����ي ب�شخو�صٍ 
كلّ طري����قٍ ودربٍ و�ش����ارعٍ وبي����تٍ ويدمجه����م في  م����ن 
بوتقة الموت والحلم لتتحوّل �ساحات القمامة الى حفلة 
موتٍ واغتيالاتٍ وقتلٍ ونح����رٍ، ومن ي�سلم من المقتولين 
يتح����وّل الى قاتلٍ للقتلة.. الفك����رة �إن كلّ �شيءٍ يقود الى 
ن�ش����رات  النا�س..الحرب..ال�س����واق..  القيامة..حرك����ة 
الجدد..الذبح..الدم.. المت�أ�سلمون  الأخبار..المثقفون.. 

الف����ن. لذا ف�إن ي����وم القيامة هو المع����ادل المو�ضوعي لكلّ 

ق�س����مٍ من �أق�سام الفكرة في الرواية..الفكرة 
�إن الإن�س����ان العراق����ي يظلّ هارب����اً خائفاً..

الإن�س����ان الم�س����الم ال����ذي لا يري����د �أن يت�أث����ر 
ف��ت�راه  ي�ست�سل����م،  �أن  يري����د  بال�سلط����ة..لا 
يحفر قبواً �أو �سرداب����اً لتم�ضي الأيام حتى 
ينته����ي الخ����وف، ليج����د نف�س����ه وق����د دهمه 
الخوف من جديدٍ ليه����رع الى �سردابٍ �آخر، 
خ�شي����ة �أن تلاحقه ر�صا�صات الموت الجديد 
وع����دوى ي����وم القيامة..الفك����رة �أن تناق�ش 
فل�سفة الوجود ب��ي�ن الأر�ض �سكاناً وب�شراً، 
وبين ال�سماء ملائك����ةً وموتا..وكيف يمكن 
�أن تط����رح الأ�سئل����ة حت����ى ل����و كان����ت بروح 
التهك����م وال�سخري����ة، لأن الحي����اة �أ�ضح����ت 
اف��ل�ام كارتون..الفك����رة ان لا تموت مرتين 
وتتنكر لجميل الموت، لأن لا �أ�سا�س منطقيّ 
�إلّا الموت ذاته.. الفك����رة كيف ان النا�س ينق�سمون على 
ال�ص��ل�اة وفي ال�ص��ل�اة و�سبي����ل ال�ص��ل�اة الى طريق��ي�ن 
و�صلات��ي�ن ومكانين من مكان واح����د.. الفكرة �أن يلاحق 
الق����ارئ طريقة جل����د نف�سه من خلال ما يكت����ب وما يقر�أ 
وم����ا ي�س����رد له م����ن �أح����داثٍ يتم جلبه����ا م����ن كلّ المناطق 
وبالأ�سم����اء لتك����ون اقرب اليه في حق����ل العاطفة..مثلما 
هي مراقبةٌ لأ�سماء الأبطال بدءاً من البطل ) برعم ( الى 
هن����دي الحلاق حيث يقود الفنطازيا في بع�ض مفا�صلها 
الى حديد الذي يكون في مواجهة الثقب ال�سود..الفكرة 
�أن نكت�شف ان الولادة تعني العذاب وان الإنجاب يعني 
ا�ستمراري����ة الحلق����ة المفرغ����ة م����ن �أح��ل�ام التخل�ص من 
قب�ض����ة ال�سلطة.. يكون الب����كاء والتعزية في يوم المولد 

بدلًا من التهاني لأن لا معنى للحياة.

سؤال العنوان.. سؤال الروي
تل����ك ه����ي المك����رة الت����ي ق�ش����رت معانيه����ا  عل����ى م�ساحة 

الرواية.. ولكن ل��سؤال..كيف �أدار الرواي روايته؟
يبد�أ العمل من عنوانه الذي ي�سهل معرفة ال�سبيل ل�سلوك 
الطري����ق والو�ص����ول الى ك�شف الحقائ����ق والدخول الى 
غاب����ة التلق����ي و�ساحتها الفاره����ة �أي�ضا..العنوان لحظة 
ج����ذبٍ �أولى و) قياموت( لحظةً جاذبةً ب����كلّ ت�أكيد.. هو 
اج��ت�راح خا�ص من قب����ل الروائي..فتحول����ت من خلال 
العن����وان عملية البح����ث الى مهمة ت�أوي����ل لماهيّة الفكرة 
والح����دث والأ�سل����وب والتقنية ولذا نكت�ش����ف �إن ��سؤال 
القيام����ة م����وازٍ لفع����ل ال�سرد.. يبح����ث عنه����ا المتلقي لفكّ 
رموزه����ا وما يعنيه العنوان من دلالةٍ لمدلولٍ ايحائيٍّ �أو 
، وربما �سخرية على الرغم  رمزيٍّ �أو فك����ريٍّ �أو فنطازيٍّ
م����ن ان لا كث��ي�ر من الجهد للقارئ المتاب����ع لحركة الروي 
من ف����ك رموز العن����وان على اعتباره مكوّن����ا من كلمتين 
القيام����ة والموت..وه����و ما �أو�ضح����ه الروائي في �سرده 
وه����و ما كان بح�سب ما �أعتق����د خط�أ في التو�ضيح وكان 
علي����ه �أن يبق����ي المهمة عل����ى عاتق المتلق����ي لك�شف المعالم 
ول����و لم يك�شفها لكان معادلًا مو�ضعي����اً لكل ت�أويلٍ يجده 
القارئ..يترك����ه هكذا محمولًا لتحلي����ل للفكرة..) �سالته 
وقته����ا ع����ن ه����ذا الا�س����م الغريب وكي����ف انوج����د و�أذكر 
جوابه عنما قال ب�����أن معظم ) �صعاليك القيامة( خرجوا 
من المزاب����ل وال�ساحات المتربة بع����د خطفهم وهم قاموا 
من الم����وت، هو وحدهم القيام����وت، ولا اعرف بال�ضبط 

من روج ون�شر هذا الا�سم....( �ص121

مستويات السرد
 تب����د�أ الرواي����ة بم�ست����وىً �إخب����اريٍّ �ص����ادم يحم����ل معه 
الم�ستوى الق�صدي الذي �سيتم بناء الرواية على �أ�سا�س 

ما يمك����ن ا�ستخلا�صه من كمياتٍ كب��ي�رةٍ من العواطف.. 
وهذا الم�ستوى في الا�ستهلال ي�سعى لتبيان حالة الي�أ�س 
وه����ي حالة �سوداوية قاتم����ة) �إني ميت ميت،لا يتفقدني 
�أح����د ولا ي�س�����أل عن����ي ماح����ود، وم�ستحي����ل ان يرك�����ض 
ورائي �صديق حافي القلب يثغب وينتحب( . ولأن هذه 
ال�سوداوي����ة مرتبطةً ببغداد كمكانٍ ووط����نٍ وهي بغداد 
المنكوب����ة في الرواي����ة ف�إن الموت فيها كان م����ن نوعٍ �آخر 
�سرع����ان م����ا ينك�شف بع����د �أن تتحد الميت����ات المتعدّدة في 
ج�سد الرواي����ة للأ�شخا�ص والأماكن والطرق والخطاب 
والخط����ب فيع�ض ال����راوي ل�سان ال����روي ليجرح حديث 
الأول��ي�ن ويت�ضح الا�سم حين يذكر رـ�س النظام ال�سابق، 
ث����م يعال����ج الموقف عبر م����ا ح�صل بعد �سقوط����ه فيتحول 
الم�ستوى الإخباري الى محم����ولٍ ل�شتائمٍ ق�صدية ليحدّد 
ملامح الخ�س����ارات العديدة للموت����ات العراقي.. �إن ثمة 
مثل ه����ذه في ) قياموت (..لذا اعتم����د الروائي على راوٍ 
�ساخرٍ يحمل روحاً �سوداوية فكانت م�ستوياته ال�سردية 
في �أغلب متونها تعتمد على ما ي�شبه كتابة المقال ليح�شر 
ع����دداً من المثابات الت�أريخية والأرجوحة الجغرافية من 
خلال الم�ست����وى الق�صدي ليمنح الق����ارئ قدرة الاحتكام 
لي�ص����ل الى الم�ستوى الت�أويلي..وله����ذا كانت محمولاتٌ 
كث��ي�رةٌ تتجه نحو الي�أ�س وال�ضجر في الكثير من �أق�سام 

الرواية.
   ان بنية الكتابة تعتمد على حركتين زمنيتين �سرديتين..

الأولى هي الزمن الحالي التي انتهجت م�ستوى �إخبارياً 
كتوكيلٍ لإي�صال فكرتها والدفاع عنها، والثانية محاولة 
�إزاحة ه����ذا الزمن الى الحال����ة ال�سايكولوجي����ة للراوي 
وثقافت����ه اي�ضا..وح��ي�ن يم����ازج ب��ي�ن الزمن��ي�ن الحا�ضر 

المقرف والما�ضي اللعين يتكوّن لدينا بطلٌ م�أزوم.
كم����ا ان بني����ة الكتاب����ة تحتك����م الى ب����ثّ معلوم����اتٍ تنقل 
ب��ي�ن زمن��ي�ن الما�ض����ي والحا�ضر..الما�ضي لزم����ن النظام 
ال�ساب����ق وه����و زم����ن ) خ����را( وه����ي مف����ردة تتك����رّر في 
الرواي����ة ك�أ�سلوب حكي ولكن ه����ذه الطريقة يعرفها من 
عا�����ش المرحلتين ولا تمن����ح للذي يعي�����ش مرحلة واحدة 
فر�ص����ة الت�أمل والتماهي معه����ا لأنه يتحدث معه ب�صوتٍ 
�أك��ث�ر منه متن����اً �سردي�����أً ت�أملي����اً تخيلياً..والق����ارئ يرى 
لغ����ةً انتقاديةً لكل م����ا حوله وهو ما ينعك�س ب����كلّ ت�أكيد 
عل����ى القارئ العربي �إذا م����ا �أتيح لهذه الرواي����ة �أن تقر�أ 
خارج العراق.. ولهذا �سيجد القارئ �إنه تم و�ضع �شبكة 
مياه ال�س����رد لعلها ت�صطاد المعنى والت�أويل لا�ستخلا�ص 
فل�سفةٍ قاتم����ةٍ تمنح �سواد عي�شه����ا الى الجملة العاطفية 
�أكثر منه����ا قرباً من الجمل����ة ال�سردية..له����ذا نجد �أن كل 
مقط����عٍ �أو ف�ص����لٍ يب����د�أ بم�ست����وىً �إخب����اري فيم����ا يجنح 
الم�ست����وى الت�صوي����ري الى و�ص����ف الحال����ة الم�صاحب����ة 
ل�سخري����ة ال����راوي �أو م�شيئ����ة ال�سخري����ة الت����ي يريدها 
ور المكان كونه مكان فعالٍ �أو مرتبطٍ  الروائي فهو لا ي�صّ
بالحدث الروائي بقدر ارتباط ذلك بال�شخ�صية) لا يخلو 
قمي�����ص من خارط����ة بول القفا، مبقع����ة ظهورنا من عرق 
الح����ر وبول البعير (�����ص15 مثل هذه اللغ����ة نجد مثلها 
الكثير حتى لو لم يكن لها مكانٌ �إقناعيّ في المتن ال�سردي 
�أو له علاق����ةٌ بال�سخرية �أو ال�سوداوية، فهو يبث �أحداثاً 
مت�صل����ةً ب�شخ�صي����ة ال����راوي �أو المت�صل����ة بالواقع الذي 
يري����د تمزيقه.. كم����ا في مو�ضوعة ال�ص����ور التي يمزقها 
الطفل )ونو�س( فهنا مثلا علاقة م�أزومة بخلفية كراهية 

العراقيين ل�صور مر�شحي الانتخابات العراقية.

    �أن بني����ة الكتاب����ة تج��ت�رح م�صطلح����ات خا�ص����ة غ��ي�ر 
م�صطل����ح العنوان الأعلى لكي يتكئ عليه في بث الأفكار 
المر�سوم����ة من مث����ل الثقوب ال�سود وي����وم القيامة وقبو 
الب�ص����ل.. وله����ذا ق����د لا نج����د حرك����ةً �سرديةً واح����دةً �أو 
�إدارةً فني����ة.. ب����ل هن����اك كلام يراد منه �أن يك����ون �سرديا 
من خلال ا�ستغلال الي�أ�س والفجيعة وعدم الت�صديق �إن 
كل م����ا ح�صل هو ذات����ه الذي ح�صل قب����ل التغيير وربما 

�أ�سو�أ منه وهو بالت����الي يريد ر�سم �صورةٍ قاتمةٍ بمعنى 
ان اللغ����ة العاطفي����ة الت����ي تق����ال بطريق����ة ال�ص����وت هي 
الم�سيطرة وا�ستغلال جزء م����ن الواقع ليكون كل الواقع 

ومن ثم تركه.
�إن م����ن ب��ي�ن م����ا تعتم����د علي����ه بني����ة الكتاب����ة في ت�أجيج 
الفك����رة تعدّد م�شاه����د القتل وال����دم والاعدامات والذبح 
ل�شخ�صيات ترتبط بف�صيلين م�سلحين عاثا بالبلاد حتى 
لا ي����كاد ق�سم من �أق�س����ام الرواية يخلو م����ن م�شهد القتل 
حت����ى لو كان بطريقة التهك����م �أو ال�سخرية، لأن ممار�سة 
ال�ص����وت وج����ذب العاطفة م�ستم����رة لدى ال����راوي التي 
�أ�صبح����ت هدفاً لطريق����ة ال�سرد..والم�ستوي����ات ال�سردية 
لا يغيب عنه����ا الم�ستوى الفل�سفي ال����ذي تحاول الرواية 
�أن تتغن����ى به وله����ذا كان الحوار الفل�سف����ي الذي ينطلق 
م����ن م�ست����وىً تحليل����يّ متواج����داً و�إن كان تح����ت عباءة 
الفنطازي����ا) ي����ا �سي����د عزرائيل..ان����ك �أع����رف من����ي كيف 
تحولت حياتنا من ميلودراما الأفلام الم�صرية وال�صينية 
والهندي����ة الى اف��ل�ام كارتون..ه����ل هذا يعن����ي �إن الموت 
ب�سطوت����ه الق�سري����ة ولون����ه الطاع����ن في العدمية..�صار 
بنف�س قيمة الدرامية لأفلام كارتون..�صار بنف�س الخفة 

والطي�ش واللامعقول؟( �ص153

بنية الحوار
�إن بني����ة الحوار واح����دةٌ من علامات ال�س����رد ولكن هذه 
العلام����ة المهم����ة كان����ت تنفل����ت من ب��ي�ن �أح����رف الراوي 
ح��ي�ن ي�ضي����ع علي����ه م����ن يتح����دّث في�ستمر لدي����ه الحوار 
ب��ي�ن �شخ�صيت��ي�ن الى ح����وارٍ ب��ي�ن الروائ����ي وال����راوي، 
في�ستطي����ل وتنتفي الحاج����ة الى كونه حواراً حتى ت�أتي 
جمل����ة تقطع هذا التوا�صل ليتبين �إن ما تمت قراءته هو 
حوارٌ وخا�صة بين برعم البطل الرئي�س وهندي الحلاق 
�أو ب��ي�ن برعم و�أخيه وحداد وغيره����م.. ولذا ف�إنه يغرق 
با�ستخ����دام المفردة ال�شعبي����ة او اللهج����ة العراقية،لي�س 
في الح����وارات الت����ي تتحم����ل تواج����د المف����ردة ال�شعبية 
فيه����ا �إلا انه ي�ستخدمها حتى في الم��ت�ن ال�سردي وهو ما 
يجعل هذا المتن في بع�����ض مفا�صله �أقرب الى التقريرية 
خا�ص����ة تل����ك التي تخرج م����ن �سي����اق ال�س����رد الى �سياق 

التعليم �أو بثّ تحليل يومي) هناك نوع من النا�س 
يرك�ض����ون معك ويدافعون عنك بقلبهم ومالهم 
و�شرفه����م، لكنه����م يتوقف����ون و�س����ط الطريق، 
واله����وان  والتع����ب  وال�ش����ك  الريب����ة  ت�شله����م 

والتوج�س من كلام����ك وت�صرفاتك ليقنع نف�سه 
بالان�سح����اب.....( �����ص71 وكذلك ف����ان الحوار 
ال����ذي يحمل ال�سخرية من جه����ة �أخذ على عاتقه 

لم حت����ى الم�ستوي����ات الأخ����رى وكان الراوي هنا 
�أراد م����زج الح����وار م����ع الم��ت�ن ال�س����ردي كواحدةٍ 
من طرق تك�سير وته�شي����م هذا المتن والاتيان بما 

ه����و يريده من دلالات متوازي����ة.. والحوارات من 
هذا الن����وع كث��ي�رة وخا�صة تلك الت����ي يتركها بين 
الح����وار والم��ت�ن ال�س����ردي والت����ي لا تتب��ي�ن حالات 

الانف�ص����ال بينه����ا وبل��ي�ن المتن الا جمل����ة و�صفية او 
جمل����ة حوارية ثانية لا�ستكمال الك�شف عن الم�ستور 

ال����ذي يري����ده ال����راوي ان يتو�ض����ح ب�ش����كل جل����ي.. 
ومنه����ا الحوار م����ع عزرائيل رغم ان����ه فنطازي ولكن 
ربما اريد ب����ه �أن يكون حلقة الده�شة من جهة وحلقة 

ال�سوداوي����ة م����ن الواقع م����ن جهة �أخرى وه����ي اي�ضا 
تدخل من باب العاطفة وال�صوت.. لذا يتحول الحوار 
من حوارٍ داخلي منلوجي الى حوارٍ وعظيّ �أو �صوتيّ 

في الكث��ي�ر من المف�ص����ول ويتنقل ب��ي�ن �أن يكون حواراً 
�أو يكون متناً �سردياً على ل�سان الراوي..بمعنى �إن ثمة 
مزاوج����ةٌ بين الحالتين تنتميان الى �صيغة ال�سخرية في 

الكثير من الأحيان. 

في ال�ساب���ع ع�شر من �شباط- فبراير الجاري، نالت الطالبة فاطمة بو عذار �شهادة الماج�ستير 
بدرجة"جيد عال"عن بحثها )توظيف التراث في �شعر �أديب كمال الدين( من فرع اللغة العربيّة 

و�آدابها، كليّة ال�شريعة، جامعة چمران. �أ�شرف على البحث الدكتورة خيرية عجر�ش. 
وق���د �سبقته���ا الطالبة لیلا یادكاري، ولله الحمد،  فنالت �شه���ادة الماج�ستير بمرتبة امتياز عن 
بحثها )دلالات الألوان في �شعر �أديب كمال الدين( من ق�سم اللغة العربيّة و�آدابها، كليّة الآداب 
هر. حيث تّم���ت المناق�شة في الأول من �شباط  والعل���وم الإن�سانيّ���ة، جامعة خليج فار�س- بو�شِ
– فبراير الجاري. �أ�شرف على البحث الدكتور علي �أ�صغر قهرماني مقبل والدكتور ر�سول 

بلاوي.
الحدي���ر بالذك���ر �أنّ عدة ر�سائ���ل جامعية نوق�شت، من قب���ل، عن �شعر �أديب كم���ال الدين لنيل 
الدكت���وراه والماج�ستير. حيث ناق�شت د. حياة الخياري )الرموز الَحرْفية في ال�شعر العربي 
المعا�ص���ر( في كليّ���ة الآداب والعلوم الإن�سانية، جامعة �سو�سة، ع���ام 2011. تناولت الر�سالة 
�أعم���ال �أدوني�س، �أديب كمال الدين، �أحمد ال�شهاوي. وناق�ش م�شتاق طالب مح�سن: )التنا�ص 
في �شع���ر �أدي���ب كمال الدين( في كليّة التربية، ابن ر�ش���د، جامعة بغداد عام  2014. وناق�شت 
ن���وال فا�ضل���ي: )توظي���ف الموتي���ف في �شعر �أدي���ب كم���ال الدي���ن( في كليّ���ة الآداب والعلوم 

الإن�سانية الجامعة الأراك، عام 2015.

نوزت شمدين
 -Typo(ص���درت لل�شاعرة العراقية المغتربة من���ال ال�شيخ مجموعة �شعري���ة حملت عنوان�
مل���ف الحب( عن دار �أثر في الدم���ام بالمملكة العربية ال�سعودية، و�ض���م الكتاب الذي جاء في 
136 �صفح���ة مجموع���ة من ق�صائد النثر حملت ب�صمة من���ال ال�شيخ الجريئة في طرح ق�ضايا 

الوطن والقلب على حد �سواء وهي في منفاها البعيد.  �إذ تقول:

عندما �أموت
لا يهم �أين ��سأدفن

ففي العراق لا تنمو الزهور
وهنا

ما من عابر �سبيلٍ
يمر �صدفةً

ي�ضع وردة على ا�سمٍ
لم يعد يذكرهُ

ل�سانك.
من���ال �شاع���رة وكاتب���ة عراقية تقي���م حالي���اً في النرويج. 
ولدت في نينوى، حا�صلة على �شهادة بكلوريو�س ترجمة 
انكليزي من جامعة المو�ص���ل. عملت �صحفية حرة لفترة 
م���ن الوقت ون�ش���رت نتاجها في �صح���ف عراقية وعربية 
و�أوربية عدة و�صدر لها:"ديوان بالنقطة الحمراء تحت 
عين���ه الي�سرى"ع���ن دار الغ���اوون في ب�ي�روت 2010. 
وديوان"ر�سائ���ل لات�صل"عن دار ف�ضاءات. �إ�ضافة الى 
مجاميع �سردية منها"انح���راف التوابيت"عن �سل�سلة 
نون في نين���وى 1996."بوابات ليل انطاكيا"عن دار 

قدم�س في دم�شق 2010.
وانطلوجيا لل�شعر العراق���ي الحديث بعنوان"�أمراء 
الر�ؤى"عن من�شورات البيت الثقافي 2007. وكتاب 

ا�سفار العزلة عن دار ملامح - القاهرة 2008.  

بُنية الكتابة في رواية )قياموت(
رواية الصوت وفنطازيا الألم والسخرية

تبدأ رواي��ة )قياموت ( للروائي نصيف فلك من الموت وفي 
الم��وت ولا تنتهي به وتنته��ي به ولا تب��دأ.. معادلة الموت 
العراق��ي.. رواية تريد أن تناقش الحي��اة في ظل الموت أو 
كي��ف يمشي الموت ب�ين الحياة ويحيلها الى ش��كلٍ آخر قد 
لا تس��مى الحياة، ل��ولا الحركة التي تن��دب فيها الخطوات 
حظه��ا.. ولذا ف��إن الرواية تتكئ على موضوع��ة ربما تغلق 
العيون في الشارع العراقي وتجعله لا يبحث عن كلامٍ آخر.. 
موضوعة الموت والترقب ليوم القيامة وجعله يوماً معاشا 
بين العراقيين، حتى لكأنه يقام في كل يوم وس��ط الخراب 
والقتل..الرواية التي تستفيد من عنصر الوجع لتدوين فعل 
المخيلة..مثلما تس��تفيد من المخيلة لتدوي��ن فعل الواقع..

ومثل هكذا رواية تحتاج الى حرفةٍ وحرفنةٍ ومقدرةٍ وتأجيجٍ 
ولغ��ةٍ وقابليةٍ ومه��ارةٍ لأنها تهضم الواق��ع وتحيله وتأتي 
بالمخيلة التي تعتم��د عليها روح الرواية وتحيله الى منطقة 
غير رخ��وةٍ وغير منظورةٍ م��ن قبل المتلق��ي العراقي على 
الأقل..ولأن الرواية قابل��ة لامتصاص فكر الروائي وتحميل 
م��ا يقوله الراوي داخل المتن فإن الإح��الات دائما ما تكون 
هي المنظورة في واجه��ةٍ ومرايا النتائج حين تحضر لحظة 
الحص��اد لمناط��ق التأويل والبح��ث عن تفس�ري القصدية 

ومعنى ما سكبت عليه رواية ) قياموت .( 

علي لفته سعيد

1-2

)Typo- ملف الحب( للشاعرة 
العراقية منال الشيخ

رسالتا 
ماجستير 
عن أديب 
كمال 
الدين
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