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يــن ، وربما  ي القــرن الع�ش
ف

ميخائيــل بولغاكــوف احــد ابــرز الكتــاب الــروس �

ي 
ف

ــه � ــروسي . ولا يضاهي ي الادب ال
ف

ــرب مــن اكــرش الشــخصيات غموضــا � يعت

ه  ا حــىت اعتــرب ذلــك ســوى نقــولاي غوغــول الــذي تأثــر بــه بولغاكــوف كثــري

 .» ي
ف » غوغــول الثــا�ف بعــض الباحثــ�ي

عــة بتقلبــات الاقــدار يمكــن ان تؤخــذ نفســها  وحياتــه العجيبــة المرت

ي شــبابه بســبب 
ف

د � ة. فقــد عــا�ف مــن العــوز والتــ�ش كموضــوع لروايــة كبــري

ــف الى الاورال ،  ــه كيي ــن مدينت ــه م اكية وهروب ــرت ــر الاش ــورة اكتوب ــام ث قي

ــة  ــده لخدم ــيا تجني ي روس
ف

ــة � ــرب الاهلي ــراف الح ــن اط ــرف م واراد كل ط

ي جبهــات القتــال. 
ف

ف � اغراضــه بحكــم كونــه طبيبــا يحتاجــه كافــة المحاربــ�ي

وعندمــا وضعــت الحــرب الاهليــة اوزارهــا قــرر التخــ�ي عــن مهنــة الطــب 

ينيــات مــن 
. وهكــذا لمــع نجمــه فجــأة منــذ الع�ش ي والتفــرغ للابــداع الاد�ب

ه روايتــه الملحميــة » الحــرس الابيــض« ومــن ثــم  ي بعــد نــ�ش
القــرن المــا�ف

ــه . م�حيات

ــا« وهــي مــن  ــم ومرغريت ــة » المعل ــف رواي ــة تألي ــه الادبي وكان آخــر اعمال

ي مــزج فيهــا قصــة المســيح وبــولات والىي القيــر 
أعظــم رواياتــه الــىت

بقصــة الشــاعر الــذي طاردتــه الســلطة . ولــم تنــ�ش هــذه الروايــة والكثــري 

ــه . ــه الا بعــد وفات مــن أعمال

جــم مــن الروســية بدقــة   وممــا يؤســف لــه ان غالبيــة اعمالــه لــم ترت

فاهــة.  وبرف

ــة لتعريــف القــارئ  ــارة هــي محاول ــه المخت ــة مــن اعمال المجموعــة الحالي

ي ببعــض اعمــال هــذا الكاتــب الفــذ. العــر�ب
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

اص�������������دارات

الحرب والسلام
"  التي كتبه���ا عم�ل�اق الادب الرو�سي ليف  تع���د رواي���ة  "الح���رب وال�س�ل�ام
تول�ست���وي واحدة من �أعظم الروايات التي خطها كاتب على مدى التاريخ.  
في هذه الرواية التي كتبها تول�ستوي العام 1869، حيث تدور �أحداثها في 
بداي���ة القرن التا�سع ع�شر, مع اجتياح القائ���د الفرن�سي نابليون بونابارت 
الأرا�ض���ي الرو�سية, ودخ���ول مو�سكو وان�سحابه بع���د الخيبة والف�شل في 
مواجهة ال�شت���اء الرو�سي القار�س، ورف�ض القي�ص���ر الرو�سي الا�ست�سلام.  
ب�ي�ن �أحداث الحرب وال�سلم تدور �أحداث الرواية التي دمج تول�ستوي فيها 
�شخ�صي���ات عدي���دة, رئي�سية وثانوي���ة, تاريخية و�أخ���رى خيالية, ابتدعها 
تول�ستوي نف�سه. كما وتعطي �صورة وا�سعة ومو�ضحة لحياة الترف التي 
عا�شتها طبقة النبلاء في رو�سيا في عهد الحكم القي�صري .. رواية "الحرب 
وال�س�ل�ام" في ترجمتها العربي���ة الدقيقة والكاملة من ا�ص���دار "دار المدى" 
وق���د قام الراح���ل �سامي الدروب���ي بترجمة الج���زء الاول والث���اني واكمل 

العمل بعده المترجم القدير �صباح الجهيم. 

فيزياء الرواية وموسيقى الفلسفة
�ص���در عن دار الم���دى كتاب )فيزي���اء الرواي���ة ومو�سيقى الفل�سف���ة( ترجمة 

وتقديم الروائية لطفية الدليمي.. عن هذا الكتاب تقول الدليمي:
الروائي���ات والروائيين  " تمثّ���ل هذه الح���وارات مع نخب���ة معا�صرة من 
�إ�ضمامة عولميّ���ة تجتمع فيها الر�ؤى المختلفة والتلاوي���ن الفكرية وم�صادر 
الإله���ام اللامح���دودة الت���ي تجعل م���ن الرواي���ة مو�سوعة الع�ص���ر الثقافية 
وال�ش���كل الإبداعي المتغ�ّر يّ الذي يبق���ى في حالة �ص�ي�رورة دائمة وحركية 
مفعم���ة بالحيوية والطم���وح والقدرة على بعث الإله���ام ؛ فالرّواية كجن�س 
�صى تفرزُها الحياة  �أدب���ي دائمة التغّري لِكونها منفتحة على احتمالاتٍ لاتُح
الإن�ساني���ة وترتبط في الوقت ذاته باللحظات الفل�سفيّة الفارقة والتغيرات 
الدراماتيكي���ة في الاقت�ص���اد وال�سّيا�س���ة وانعكا�ساتهم���ا عل���ى الأو�ض���اع 

الديموغرافية والنف�سية للكتلة الب�شريّة في عموم العالم".

ثلج
"  لأورهان باموق ال�صادرة بطبع���ة جديدة عن "دار المدى"،  رواي���ة  " ثل���ج 
ت���دور �أحداثه���ا في بلدة قار�ص التركيّ���ة، تاريخ البل���دة الم�ضطرب -والتي 
كان���ت في كل ف�ت�رة تحت �إم���رة دول���ة- جعلها تحت���وي العديد م���ن الفئات 
والقوميّ���ات مث���ل الأرمن والك���رد وال�شرك����س والأتراك، يعي�ش���ون جميعاً 
بقرية نائية وادعة ن�سيها الزمن، �إلى �أن بد�أ الانتحار بين الفتيات المحجّبات 

ينت�شر في البلدة.
ويناق����ش الكات���ب العدي���د م���ن الأف���كار من خ�ل�ال ح���وارات بطل���ه »كا« مع 
�شخ�صي���ات الرواي���ة، وتتن���اول الرواية العدي���د من الأفكار حي���ث  يتطرّق   
لمفه���وم الإ�س�ل�ام ال�سيا�س���يّ،  مح���اولات ال�شع���ب للبحث عن هويّ���ة ما بين 
القومي�ي�ن والإ�سلاميين، الحجاب في تركيا وم���ا تتعرّ�ض له الفتاة التركية 
من تجاذب بين دولة تمنعه ودين ي�أمر به، الحياة الب�سيطة في بلدة قار�ص 

والفقر والجهل.

القــربــان
�إذا كان  النق���اد ي�ؤك���دون ان الرواي���ة الرو�سي���ة  ق���د  خرج���ت م���ن معطف 
غوغول، ف�إن الرواية العراقية الحديثة قد خرجت من �إحدى حارات بغداد 
ومحلاته���ا القديمة، وذلك عندما  �صدرت اعمال الراحل غائب طعمة فرمان 
الك�ب�رى: النخل���ة والج�ي�ران، المخا�ض، القرب���ان، خم�سة �أ�ص���وات. ويعد 
فرم���ان بحق رائ���د الرواية العراقي���ة. و�ضمن م�شروعها لإ�ص���دار الأعمال 
الكامل���ة ت�ص���در دار المدى رواي���ة "القربان" التي عك�س فرم���ان من خلالها 
الحي���اة البغدادي���ة ب���كل تفا�صيله���ا وتناق�ضاتها، قاعه���ا و�سقفها، في فترة 
الخم�سين���ات، فق���د �أطلّ غائب طعمة فرم���ان من خلالها عل���ى هموم النا�س 
ومعاناته���م والم�ش���كلات الاجتماعية والاقت�صادية، �إ�ضاف���ة �إلى هواج�سهم 
ومخاوفه���م. وتع���دّ الرواي���ة تكمل���ة لملحمة غائ���ب طعمة فرم���ان ال�شهيرة  

والجيران." "النخلة 

جواد عبد الكاظم محسن

للثقاف���ة والإع�ل�ام في  الف���رات      ع���ن دار 
الحل���ة �صدر حديثا للمحام���ي الأديب مهدي 
الأنب���اري كتاب���ه الأول )�أوراق تح���ت �ضوء 
ال�شم����س(، وق���د �أه���داه )�إلى ال�صابري���ن.. 
�أه���ل العراق(، وتولى تقديم���ه الدكتور عبد 
الر�ضا عو����ض الذي �أو�ضح �أن فكرة الكتاب 
ول���دت من رغبته في جم���ع كتابات الأنباري 
المن�ش���ورة في ال�صحف المحلية وهي موغلة 
في كل �ش����ؤون الحي���اة وو�ضعه���ا في كتاب 

حفظا لها من ال�ضياع.
    وفي مقدم���ة الكت���اب ق���ال الم�ؤل���ف �إن هذا 
الكتاب مجموعة م���ن ن�شرياته في ال�صحف 
المحلية، وكان قد �صنفها وجمعها في ملفات 
ح�س���ب الت�سل�س���ل الزمن���ي، و�إن���ه ا�ستجاب 
لرغب���ة �أ�صدقائ���ه في طبعه���ا بع���د �أن ح�صل 
عل���ى ت�سهيلات من الدار الت���ي تولت طبعها 

ون�شرها.
�ست����ة  �إلى  الكت����اب  محتوي����ات  ق�سّم����ت      
محاور توزعت عليها المق����الات والدرا�سات 
والذكري����ات والخواط����ر وق����د كتب����ت كله����ا 
ب�أ�سلوب جميل ت�شدّ القارئ �إليها، والمحاور 
والق�ضاي����ا  ال�سيا�سي����ة،  العملي����ة  ه����ي: 
القانونية، والإره����اب، والمعاناة، وذكريات 

وخواطر، وه�ؤلاء علقوا بذاكرتي.
)العملي����ة  الأول  المح����ور  ت�ضم����ن      
ال�سيا�سي����ة( ثم����اني ع�ش����رة مقال����ة �سيا�سية 
ع��ب�رت عن وجه����ة نظر الم�ؤل����ف في ال�سلطة 
وال�سيا�سي����ة و�أح����داث ال�ساح����ة العراقي����ة، 
وت��ل�اه محور )ق�ضايا قانوني����ة( وقد تناول 
في �أربع درا�سات عق����ود الزواج الخارجية 
وا�ستقلالي����ة الق�ضاء والق�ض����اء والت�شريع، 

ث��ل�اث  في  )الإره����اب(  مح����ور  و�أعقب����ه 
درا�سات.

    وخ�ص�����ص الم�ؤل����ف المح����ور الرابع ل�شرح 
معان����اة العراقي��ي�ن في �س����ت ع�ش����رة مقال����ة 
تنزف �ألم����ا، وجعل عنوان����ه )معاناة(، وفيه 
ب�سط الحديث ع����ن: قانون تقاعد المحامين، 
والبيئ����ة المدر�سي����ة، و�ص����ور م����ن الحي����اة، 
النا�����س  ومطالب����ة  العراق����ي،  والاقت�ص����اد 
بف�ض����ح الف�س����اد، والمنا�سب����ات الرم�ضانية، 
والب����الات في بلد البترول، وتحمل المواطن 
�أ�صح����اب  وج�ش����ع  الم�ستم�س����كات،  لإب����دال 
و�آراء  والمتقاعدي����ن،  والتقاع����د  المول����دات، 

ومقترحات الب�سطاء.
    �أم���ا المح���ور الخام�س وعنوان���ه )ذكريات 
وخواط���ر( وه���و الأجمل �إذ �س���رد فيه جزءا 
في  �صادفت���ه  ومواق���ف  م�شاهدات���ه  م���ن 
م�سيرة حياته الحافل���ة، مثل ذكريات كردية 
ومن جرائ���م المجتم���ع، والفره���ود و�أبطال 
الحوا�س���م، وما يزال النزف م�ستمرا، و�ألف 
جحا وجح���ا، وقد لا نلتقي �أب���دا، وذكريات 
م���ن مدينت���ي الم�سي���ب، وم���ن حيل���ة الطفل، 
وبعيدا عن النفط، و�ساعي البريد وغيرها.

    �أم���ا �آخ���ر المح���اور ف���كان )ه����ؤلاء علق���وا 
بذاكرت���ي(، وفي���ه حدي���ث ع���ن ذكري���ات مع 
�شخ�صي���ات ثقافي���ة مرت في حيات���ه، وهم: 
ال�شاع���ر محم���د الر�ش���ادي، وال�شي���خ عب���د 
الأمير النجار، والباح���ث جواد عبد الكاظم 
مح�سن، وال�شاعرة الراحلة �سحر الجنابي، 
والأديب المحقق مهدي عبد الح�سين النجم.

    وخُت���م الكت���اب بح���وار �صحف���ي مو�س���ع 
كان قد �أج���راه الأديب �صباح مح�سن جا�سم 
قب���ل �أكثر م���ن عقد م���ن الزمان م���ع الم�ؤلف، 
ون�ش���ر في ال�صحافة المحلية بعنوان )مهدي 

الانباري الإن�سان(.  

إعداد- فاتن صبح

عمل���ه  في  لاي���ك  بي�ت�ر  الم�ؤل���ف  يفت���ح 
التحليل���ي التاريخ���ي الأدب���ي، بعنوان 
»كي���ف ج�سّ���د �شك�سب�ي�ر ال�سيا�سة على 
الم�س���رح: ال�سلط���ة وت���وارث المن�ص���ب 
في الم�سرحي���ات ال�سيا�سي���ة؟« ال�ست���ار 
مجدداً على حقيقة ما كان �شك�سبير يود 
قوله للجمه���ور، وما تطالعنا به �أعماله 
الم�سرحية اليوم عن حقبة �سطرت زمن 

الكتابة.
وير�سم التحلي���ل، بارع الحبكة م�شوق 
الأحداث، تقاطعات م�سرحيات �شك�سبير 
م���ع �سيا�سة �إنجل�ت�را وثقافتها في عهد 
كان متَرع���اً بالا�ضطراب���ات والم�شكلات 
للإ�لاصح���ات،  الم�صاحب���ة  المعق���دة، 
وتهدي���د �أعداء الخ���ارج. ويتفوق لايك 
في عمله الأخير على ما �سبقه من نقاد، 

في �إظهار المدى الذي ذهبت �إليه �أعمال 
�شك�سبير في ط���رح الثقاف���ة ال�سيا�سية 
بتعقيداته���ا  الإليزابيثي�ي�ن  والخي���ال 
لاي���ك  ويتط���رق  العميق���ة.  و�أبعاده���ا 
�إلى الأ�سالي���ب ال�شائك���ة، التي تعاملت 
به���ا م�سرحي���ات �شك�سب�ي�ر الأ�سا�سي���ة 
مع الأح���داث، لا �سيم���ا الوراثة الملكية 
المريبة والجدليات الدينية والعقائدية، 
كم���ا الف�ضيلة والمكيافيلي���ة ال�سيا�سية، 
حي���ث دخل �شك�سب�ي�ر في حوار جريء 
مع الجمهور حول �سل�سلة من الق�ضايا 

المعا�صرة.
النم���ط  ب�إبداعي���ة  �شك�سب�ي�ر  تميّ���ز 
لا  الت���ي  التاريخي���ة،  م�سرحيات���ه  في 
توج���د �سابقة لها في �أع���راف الع�صور 
الكلا�سيكية والو�سطى، فخلافاً للغائية 
للع�ص���ور  الديني���ة  للدرام���ا  المرك���زة 
الو�سط���ى، قدمت �أعمال���ه فكرة �ضمنية 
مبطن���ة ع���ن تاري���خ ات�س���م بالعلماني���ة 
والتاريخي���ة والانفت���اح خارج الحدود 

الزمني���ة الثابتة. و�ش���ددت م�سرحياته 
المي���دان  في  الإن�س���اني  العم���ل  عل���ى 
ال�سيا�سي.الوقت وحده يحدد الوراثة 
الملكي���ة، الت���ي �شكلت مح���ط تركيز كل 
م�سرحيات �شك�سبير، تماماً كما �سطّرت 
مح���ور الاهتمام ال�سيا�سي في �إنجلترا 
�أواخر القرن ال�ساد�س ع�شر، زمن كتابة 

الأعمال الم�سرحية.
ويميّز تركيز �شك�سبير على عامل الوقت 
والوراث���ة الملكي���ة نظريت���ه ال�سيا�سية 
المبطنة عن �أخلاقي���ة و�سلطوية تعاليم 
الدولة الر�سمية في عهد �أ�سرة تيودور 
م���ن جهة، وع���ن براغماتي���ة ال�سيا�سية 

المكيافيلية من جهة �أخرى.
وي�ش�ي�ر لاي���ك في مقدمة كتاب���ه �إلى �أنه 
ب�ش���كل  يتذك���ر  �أن  في  �صعوب���ة  لاق���ى 
محدد، الوقت الذي قرر فيه الكتابة عن 
�أعم���ال �شك�سب�ي�ر، حيث يعتق���د �أنه من 
ال�صعوبة بمكان الإتي���ان ب�شيء جديد 

�أو لافت.

وي�ؤك���د لاي���ك �أن���ه في ح�ي�ن كان يرتاد 
عمل���ه  اقت�ض���ى  للا�ستمت���اع،  الم�س���رح 
النه���اري ق���راءة ع���دد م���ن الن�صو����ص 
ال�سيا�سية الدينية. وقد �أدرك �أن الأعمال 
الأدبي���ة كانت ت�ستخ���دم بدقة مجموعة 
م���ن الأح���داث ال�سيا�سي���ة الم�ستقاة من 
التاري���خ الإنجليزي والروماني لحقبة 
الع�صور الو�سطى، بالتزامن مع عر�ض 
�أعمالهم  كتاب الم�سرحي���ات المعا�صرين 

على الم�سارح ال�شهيرة.
و�أ�ش���ار لايك في ال�سي���اق �إلى �أن رغبته 
كان���ت تتمث���ل في �أن يق���ول �شيئ���اً م���ا، 
يثير الاهتمام، �أو يك���ون مبتكراً ربما، 
ب�ش����أن الثقاف���ة ال�سيا�سي���ة التي �سادت 
نهاية ق���رن �سطره الع�صر الإليزابيثي. 
ورغب تحديداً في التطرق �إلى الأنماط 
والجوان���ب الإعلامي���ة، الت���ي طبع���ت 
تفكير المعا�صرين، الجماعي وال�شعبي، 
حول �أب���رز الق�ضايا الملحة والمحظورة 

في ذاك الوقت.

بغداد/ أوراق
روائ���ي وم�سرح���ي رو�س���ي يع���د من 
اب���رز الكتّاب الذي ظهروا خلال القرن 
الع�شري���ن برغ���م �أن �أغل���ب �أعمال���ه لم 
تُن�ش���ر �إلا بع���د وفات���ه، ان���ه ميخائيل 
بولغاكوف في كتاب بعنوان )الأعمال 
المخت���ارة( ي�ض���م �سيرته ونم���اذج من 
ن�صو�ص���ه الروائية والق�ص�صية مثل: 
قل���ب كلب ـ بيو����ض ال�ش����ؤم ـ مذكرات 
دار  ع���ن  وال�ص���ادر  ريف���ي.  طبي���ب 
)المدى( للثقاف���ة والن�شر بترجمة عبد 
الل���ه حب���ه. ول���د ع���ام 1891 بمدين���ة 
كييف عمله الا�سا�سي في مجال الطب، 
لكن���ه ا�شتهر من خ�ل�ال روايته )المعلم 
ومارغريت���ا( الت���ي عده���ا الكث�ي�رون 
ا�شهر رواي���ات القرن الع�شرين، كتبها 
ع���ام 1930 لكن���ه �أح���رق مخطوطتها 
لي�أ�س���ه م���ن �إمكانية ن�شره���ا وو�ضعه 
ككاتب مغ�ضوب عليه. ثم �أعاد كتابتها 
م���ن ذاكرت���ه في ع���ام 1931، بعده���ا 
�أنه���ى الم�سودة الثاني���ة في 1936، ثم 
المخطوط���ة الثالث���ة في 1937، ثم بد�أ 
المخطوط���ة الرابع���ة وكر�س له���ا �آخر 
�أيام���ه حت���ى1940. وبقي���ت الرواية 
�أخ�ي�راً في  طُبع���ت  مخطوط���ة حت���ى 
1967. ومنه���ا ا�شته���رت عبارته التي 
ج���اءت على ل�س���ان فولند �أح���د �أبطال 
تح�ت�رق  لا  المخطوط���ات  الرواي���ة: 
�أبداً. ن�شرت �إيلينا �سيرجييفنا، �أرملة 
الأولى  للم���رة  الرواي���ة  بولغاك���وف، 
في مجل���ة مو�سك���و الأدبية في حلقات 
عام 1966 وحت���ى 1967، وقد حُذف 
منه���ا ب�سب���ب التحفظ���ات ال�سوفيتية 
على م�ضم���ون الرواي���ة، او ما يتعلق 
في  ال�سري���ة  ال�شرط���ة  بممار�س���ات 
القد�س ومو�سكو.. تعد حياته العجيبة 
مترع���ة بتقلبات الاق���دار فقد عانى من 

الع���وز والت�ش���رد في �شباب���ه ب�سب���ب 
قيام الث���ورة الا�شتراكية وهروبه من 
مدينته كييف الى الاورال بعد ان اراد 
كل ط���رف من اطراف الح���رب الأهلية 
تجني���ده لخدمة اغرا�ض���ه بحكم كونه 
طبيباً يحتاجه جمي���ع المحاربين. منذ 
طفولت���ه اح���ب اج���واء الأدب والف���ن 
والمو�سيق���ى والم�س���رح، وق���د اعطت���ه 
المطالع���ة ثمارها حين ترك مهنة الطب 
ومار����س الاب���داع الادب���ي، ل���ذا وجد 
�سهول���ة بالغ���ة في الكتاب���ة با�سل���وب 
ر�شيق كما بدت روايته )مذكرات على 
ك���م القمي�ص( وك�أنها م���ن ابداع كاتب 
قدير تجاوز مرحلة الن�ضج، وظهر في 
الأدب كاتب���اً جاهزاً.. غ�ي�ر ان الواقع 
يب�ي�ن ان الكاتب مر بمراح���ل اخفاق، 
ال�شك���وك في قدرات���ه  كذل���ك راودت���ه 
الأدبية قبل ان ي�صبح كاتباً �شهيراً في 
الثلاثين من عمره، وقد امتزج ا�سلوبه 
بال�شاعرية المتفتحة والطليقة بالكلام 
اليوم���ي الذي ي�ت�ردد في ال�شارع مما 
جعل���ه قراءة �سهلة لدى القارئ المثقف 
وكان  �س���واء،  ح���د  عل���ى  والب�سي���ط 
ي�شعر بانه الم�ؤرخ الذي يدون احداث 
زمان���ه وحيات���ه ال�شخ�صي���ة، وبما ان 
الحوادث العاب���رة اليومية قد لا تبقى 
في الذاكرة فان���ه كان يدونها ب�صورة 
دقيق���ة، ل���ذا نجد ن�ث�ره يطل���ق العنان 
لخياله، وفي الوقت نف�سه ي�صور لون 
ومذاق الزم���ن ب�صورة واقعية. وكان 
بولغاكوف ح�سب �أقوال معارفه قليل 
الكلام كما لو انه لا يريد الاف�صاح كما 
ي���دور في فك���ره، واذا ما تح���دث فان 
حديث���ه يكون مترعاً باله���زل الطريف 
ب�ي�ن زملائه ال�شب���اب م���ن ال�صحفيين 
الجادي���ن والمتحم�س�ي�ن للأح���داث في 
ف�ت�رة بناء الدول���ة ال�سوفيتي���ة الفتية 
خلال الع�شرينات م���ن القرن الما�ضي. 
تح���دث في روايته ال�ساخ���رة )رواية 

م�س���رح  ع���ن مجيئ���ه الى  م�سرحي���ة( 
مو�سك���و وعمل���ه هناك، وكي���ف �أبدى 
رج���ال الم�س���رح حما�س���اً كب�ي�راً ل���دى 
اخراج الم�سرحي���ة التي حققت نجاحاً 
على خ�شبة الم�س���رح المو�سكوفي، وقد 
تولى مهم���ة الاخراج ايليا �سوداكوف 
�ستاني�سلاف�سك���ي،  ا�ش���راف  تح���ت 
جمي���ع  في  بولغاك���وف  و�ش���ارك 
البرف���ات.. التزام���ه بالدقة في و�صف 
الاح���داث وتحدي���ده للزم���ان والمكان 
�سمت���ه  كان  الريبورت���اج  با�سل���وب 
التي ميزته ك�صحف���ي وكاتب وطبيب 
ممار����س يتوخى الدق���ة في كل �شيء، 
وقد اعتاد كتابة يومياته التي �ضمنها 
حت���ى  اليومي���ة  الحي���اة  �سم���ات  كل 
حال���ة الطق����س والا�سع���ار في المتاجر 
وو�سائ���ل المو�لاصت وو�ص���ف النا�س 
ان  و�ص���ادف  يلتقيه���م.  كان  الذي���ن 
ال�شرط���ة �صادرة دفات���ره اثناء تحري 
بيته، ث���م اعادتها له لكن���ه قام بحرقها 
ولم يع���اود كتابة اليومي���ات التي من 
خلاله���ا يطلق العن���ان لخياله في�صور 
لون ومذاق الزم���ن ب�صورة واقعية.. 
انتابه �شعور بالعزلة ال�شديدة بعد ان 
كان بطبيعته يميل الى معا�شرة النا�س 
ويتوق الى التعارف مع الآخرين لكنه 
ا�ضطر الى تجنب �صخب ال�صالونات 
الن���وادي  في  واللق���اءات  الأدبي���ة 
والاجتماع���ات لأنه وج���د فيها الكثير 
م���ن النف���اق والزي���ف فو�صفه���ا بانها 
حفلات �ساهرة في غرفة الخدم.. وقد 
تغ�ي�ر و�ضعه حين عر����ض عليه تقديم 
الن����ص الم�سرح���ي لروايت���ه "الحر�س 
اخراج���ه  تق���رر  وال���ذي  الابي����ض" 
بعن���وان "اي���ام ا�س���رة تورب�ي�ن" على 
خ�شب���ة م�س���رح مو�سكو الفن���ي مطلع 
الثلاثين���ات، وكان معجب���اً ج���داً بهذا 
�ستاني�سلاف�سك���ي  وباعم���ال  الم�س���رح 

ونيميروفتي�ش.  

أوراق
كت���اب "محققو وا�سط نتاجا ورائدا" لم�ؤلفه نبيل العطية، فيه 
بي���ان لم�ساهم���ة المحقق�ي�ن الوا�سطيين والمحدث�ي�ن في التراث 
العرب���ي والا�سلام���ي ابت���داءً م���ن ع���ام 1962 وانته���اءً بعام 
2015، وق���د و�ضع الكاتب الع���ام 1962 تاريخا للتحقيق في 
وا�س���ط، عل���ى زع���م �أن رائ���ده الاول المرحوم الدكت���ور خليل 
ابراهي���م العطي���ة الذي ا�صدر محقق���ه الاول في هذا التاريخ، 
وق�ض���ت م���ادة الكت���اب ان يق�سم عل���ى ق�سم�ي�ن الاول لمحققي 

وا�سط والثاني لرائدهم.
وكان الف�ص���ل الاول م�شتم�ل�ا عل���ى ذك���ر ثمانية ع�ش���ر محققاً 
رتب���ت ا�سما�ؤهم عل���ى وفق المعجم، تلت���ه �أعمالهم التحقيقية، 
وق���د اخترنا �أن يك���ون ترتيب الإ�ص���دار على �سن���ة �صدوره، 
و�إي�ضاح���اً لأهمي���ة الك�ش���ف ع���ن جانب م���ن تط���ور �شخ�صية 
المحق���ق، �أما الف�صل الثاني فقد خ�ص�ص لم���ن اعده، وهو رائد 
التحقيقي�ي�ن في محافظ���ة وا�س���ط المرحوم د. خلي���ل ابراهيم 

العطية.

ميخائيل بولغاكوف

الأعمـــال
المختارة

قلب كلب )رواية(
بيوض الشؤم )رواية(

مذكرات طبيب ريفي )قصص(

ترجمة : عبدالله حبه

يــن ، وربما  ي القــرن الع�ش
ميخائيــل بولغاكــوف احــد ابــرز الكتــاب الــروس �ف

ي 
ــه �ف ــروسي . ولا يضاهي ي الادب ال

ــرب مــن اكــرش الشــخصيات غموضــا �ف يعت
ه  ا حــىت اعتــرب ذلــك ســوى نقــولاي غوغــول الــذي تأثــر بــه بولغاكــوف كثــري

 .» ي
ف » غوغــول الثــا�ف بعــض الباحثــ�ي

عــة بتقلبــات الاقــدار يمكــن ان تؤخــذ نفســها  وحياتــه العجيبــة المرت
ي شــبابه بســبب 

د �ف ة. فقــد عــا�ف مــن العــوز والتــ�ش كموضــوع لروايــة كبــري
ــف الى الاورال ،  ــه كيي ــن مدينت ــه م اكية وهروب ــرت ــر الاش ــورة اكتوب ــام ث قي
ــة  ــده لخدم ــيا تجني ي روس

ــة �ف ــرب الاهلي ــراف الح ــن اط ــرف م واراد كل ط
ي جبهــات القتــال. 

ف �ف اغراضــه بحكــم كونــه طبيبــا يحتاجــه كافــة المحاربــ�ي
وعندمــا وضعــت الحــرب الاهليــة اوزارهــا قــرر التخــ�ي عــن مهنــة الطــب 
ينيــات مــن  . وهكــذا لمــع نجمــه فجــأة منــذ الع�ش ي والتفــرغ للابــداع الاد�ب
ه روايتــه الملحميــة » الحــرس الابيــض« ومــن ثــم  ي بعــد نــ�ش

القــرن المــا�ف
ــه . م�حيات

ــا« وهــي مــن  ــم ومرغريت ــة » المعل ــف رواي ــة تألي ــه الادبي وكان آخــر اعمال
ي مــزج فيهــا قصــة المســيح وبــولات والىي القيــر 

أعظــم رواياتــه الــىت
بقصــة الشــاعر الــذي طاردتــه الســلطة . ولــم تنــ�ش هــذه الروايــة والكثــري 

ــه . ــه الا بعــد وفات مــن أعمال
جــم مــن الروســية بدقــة   وممــا يؤســف لــه ان غالبيــة اعمالــه لــم ترت

اهــة.  ف وبرف
ــة لتعريــف القــارئ  ــارة هــي محاول ــه المخت ــة مــن اعمال المجموعــة الحالي

ي ببعــض اعمــال هــذا الكاتــب الفــذ. العــر�ب

السلطة وتوارث المنصب في مسرحيات شكسبير

ميخائيل بولغاكوف ترك مهنة الطب 
متفرغاً للأدب

)محقق���و واس���ط( للكاتب 
نبيل العطية

أوراق 
تحت 
ضوء 

الشمس

م����ن اص��������دارات
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ترجمة: عباس المفرجي
اللغ���ة، المنطق���ة وال�صراع���ات تهيم���ن عل���ى عمل 
الحائ���زة على جائ���زة نوبل هيرت���ا ميللر. ولدت 
ميلل���ر في رومانيا من عائلة م���ن الأقلية الألمانية 
الت���ي ا�ستق���رّت في منطق���ة البان���ات في الق���رن 
الثام���ن ع�شر، ويعك����س تاري���خ �أ�سرتها الخا�ص 
الا�ضطرابات العظيمة والحرب والترحيل. مثل 
الكثير من �ألمان بانات، تطوّع والدها في وحدات 
الأ�س �أ�س �أثناء الحرب العالمية الثانية. والدتها، 
مث���ل الآلاف من الن�س���اء من الع���رق الألماني بين 
لَ���ت بالق���وة الى مع�سكر عمل  �س���ن 17 و45، رُحِّ
بال�سخ���رة في الاتحاد ال�سوفييت���ي بعد الحرب، 

وق�ضت هناك خم�س �سنوات.
ن��شأت ميللر في ظل نظام �شاو�شي�سكو، وروايتها 
" ت�ستح�ضر على نحو  " بلاد البرقوق الأخ�ضر 
مت�أل���ق الطبيع���ة الدنيئة، والتافه���ة حتى لقب�ضة 
المجتم���ع التوتاليتاري عل���ى مواطنيه. مخيلتها 
جلية على نحو م���روّع ومع هذا كابو�سية. خلف 
كل �ش���يء م�أل���وف – �شج���رة برق���وق، مفت���اح، 
ث���وب، �شعرة واحدة – ثمة منطقة نائية، كما في 
الحكاي���ة الخرافي���ة، مفعمة بالظ�ل�ال وال�صمت. 
ثقل م���ا لا يمكن �أن يقال يجري ببطء على الخط 
الق�ص�صي. ت�شترك " ملاك الجوع " بهذه الكثافة 
ال�شعري���ة للغ���ة مركزة، ومتغيرة ال�ش���كل، وبناء 
من ف�صول �سريعة، تتح���اور مع بع�ضها البع�ض 
ب�ش���كل غ�ي�ر مبا�ش���ر. ه���ذا الحفي���ف الخف���ي من 
الح���وار ب�ي�ن الأج���زاء يك�شف ببطء ع���ن فداحة 

الكل.
عندم���ا عاد الالم���ان المرحل���ون الى بيوته���م، كان 
الجو ال�سيا�س���ي يحتّم �أن تك���ون ق�صتهم مروية 
بهم����س، �إن لم تك���ن غ�ي�ر مروي���ة عل���ى الإطلاق. 
الآف عدي���دة كان���وا ق�ض���وا نحبه���م، م���ن بينه���م 
�صديقة والدة ميللر، التي �سُميِّت هيرتا فيما بعد 

على ا�سمها. كما تق���ول ميللر في تقديمها لرواية 
": ))كان الترحي���ل مو�ضوع���ا  " م�ل�اك الج���وع 
ر بما�ضي رومانيا  محظور الحديث عنه لأنه يذكِّ
الفا�شي�ست���ي.(( �أك�ث�ر م���ن خم�س�ي�ن عام���ا بع���د 
ذلك، ب���د�أت هي بتحدي ه���ذا ال�صمت المفرو�ض، 
بالحدي���ث م���ع مرحّلين �سابقين م���ن قراهم، ومن 
خ�ل�ال �أحادي���ث طويل���ة م���ع ال�شاع���ر او�س���كار 
با�ستي���ور ح���ول �سنوات���ه في مع�سك���رات العمل 
ال�سوفييتي���ة. فكرتا الكاتب�ي�ن اجتمعتا في كتاب 
مو�سّ���ع، وو�ضع���ت ميلل���ر ملاحظ���ات مكثفة من 
�شه���ادة با�ستي���ور. بعد م���وت با�ستي���ور، قررت 
ميلل���ر الإ�ستم���رار وحدها وت�ألي���ف كتابها، الذي 
���ر في الماني���ا تحت عن���وان " �آتام�شواكل " )"  نُ�شِ
�أرجوح���ة النَفَ�س "( والآن في بريطانيا، بعنوان 

." الجوع  " ملاك 
فت���ى  اوب���رغ،  لي���و  ب�ص���وت  مروي���ة  الرواي���ة 
في ال�سابع���ة ع�ش���رة م���ن العم���ر، اكت�ش���ف لتوه 
جن�سانيته ك�شيء ))غريب، قذر، مخز وجميل((. 
لق���اءات لي���و مع رج���ال في مق�ص���ورات الحديقة 
العام���ة وفي حمامات نبتون كان���ت �ستقوده الى 
ال�سج���ن �أو الى مكان عق���اب �إن تم القب�ض عليه. 
بدلا من ذل���ك، وب�سبب عرقه الالم���اني، ف�إن ا�سمه 
هو، ب�أي ح���ال، على قائمة الترحي���ل، ويجب �أن 
يرحّل الى مع�سكرات العمل. ي�صنع الفتى حقيبة 
�سفر م���ن �صن���دوق غرامف���ون، ويملأه���ا بكتاب 
فاو�س���ت، دي���وان �شع���ر، كولونيا بع���د الحلاقة، 
ج���وارب، وو�ش���اح حري���ري بورغون���دي... كل 
لة على نحو مو�سو�س. لا فقط �أن  م���ادة هي مف�صّ
كل واح���دة منها ت�ش���كّل فرقا في البق���اء على قيد 
الحياة، لكن، كما في رواية ميللر، كل مادة تتملك 
ق���وة �ستك�ش���ف فقط ع���ن ذاتها.   م���ا تعطيه جدة 
لي���و هو خم�س كلمات: ))�إ����ش فايز، دو كوم�ست 

فايدر(( – ’’ �أنا �أعرف �أنك �ستعود ‘‘.
�أن تبق���ى حيا هو، ب�أي حال، �شيء معقد و�أحيانا 
فظي���ع. كان لي���و تخل���ى عن ع���الم، اولئ���ك الذين 

تركهم في���ه لا يمكنه���م �أن يح���زروه، ولا يمكنهم 
اي�ض���ا �إدراك كربه، انف�صال���ه وغ�ضبه حين يعود 
الى البي���ت بع���د خم����س �سن���وات. في رواي���ة " 
ب�ل�اد البرق���وق الأخ�ض���ر "، يرمي ج���ورج نف�سه 
م���ن النافذة العلوي���ة لفندق ترانزي���ت، بعد �ستة 
�أ�سابيع على هجرته من رومانيا الى فرانكفورت. 
�أو ربم���ا دفع���ه احده���م. مهما يكن م���ن �أمر، حلم 
اله���روب يتح���وّل وهم���ا. في " م�ل�اك الج���وع "، 
حادثة رج���وع ليو من المع�سكر هي ))�ضربة حظ 
�أعرج(( و))ذروة البق���اء على قيد الحياة التى لا 
تعمل �سوى على �إطال���ة اللعنة((. هو لي�س حرا، 
وه���و يعرف ذلك. �س���رد حكايته في كل تفا�صيلها 
المعقدة والرهيبة ه���و ربما ال�شيء الوحيد الذي 

يبعث فيه الحياة.
التفا�صي���ل في الرواي���ة هي غير عادي���ة، وتدين 
ع���ن  بمعرفته���ا  با�ستي���ور  الى  بالف�ض���ل  ميلل���ر 
حي���اة المع�سك���ر اليومية. مع هذا، ف����إن جوهرية 
ر�ؤي���ة الرواية هي �شيء تدين ب���ه ميللر لمخيلتها 
فق���ط. �صورتها عن كاتي �سن�ت�ري، ))البلهاء منذ 
ال���ولادة(( ولها قامة طفل، ه���ي غامرة في قوتها 
الم�سكونة ب���الأرواح. كاتي ه���ي في المع�سكر لأن 
�شخ�صا ما �إ�ستبدل �إ�سمها ب�إ�سم �آخر في القائمة، 
�أو ربما بدافع ال�سادية لا غير. �إنها لا تقوى على 
العم���ل، �أو لا تفه���م ))معنى كوت���ا ] ن�صيب [، �أو 
�أوام���ر، �أو عق���اب((. ب���دلا من ذلك، ه���ي ترفرف 
بذراعيه���ا وته���دل مث���ل حمام���ة، �أو تجل�س على 
كثي���ب نمل لت�صنع قفازا من نمال. ب�شكل حا�سم، 
لا يمك���ن لملاك الجوع �أن يت�سلق داخل عقل كاتي 

ويدمره، لأنها �أ�لاص في عالم �آخر.
رة معا. قد يكون  هذه رواي���ة رائعة، كئيبة ومطهِّ
لي���و �شع���ر �أن���ه في بيت���ه ثاني���ة، لك���ن في داخله 
))يتم���دد المع�سكر بغير انقط���اع، �أكبر ف�أكبر، من 

دْغي الأي�سر الى الأيمن((. �صُ

عن �صحيفة الغارديان

محمد رسن
�إن لغ���ة الق�ص���ة وطاقاته���ا ال�سردي���ة 
تحق���ق توازن���اً فري���داً في منظوم���ة 
�إظه���ار  خ�صو�صي���ات  م���ع  الق����ص 
الواقع���ة الق�ص�صي���ة وه���ذا التناغ���م 
يجع���ل الحك���ي في الق�ص���ة م�شوق���اً. 
�أو  الاخت�ل�ال  ع���ن  ج���داً  وبعي���داً 
الا�ضطراب نج���د المفردات والأ�شكال 
العري�ض���ة  والخط���وط  والأل���وان 
للق�ص ك�أنما ن�سجت في لوحة تطرح 
ت�س���ا�ؤلات وا�ستف�سارات ذات دلالات 

كبيرة.
 هن���اك اندف���اع حكائي حلم���ي ي�شغل 
حيزاً في ذاتية ال�سرد فيقلب الم�شاهد 
�إلى بانوراما تختزل �صوراً وتلخ�ص 
تت�شظ���ى  تج���لَّ  لحظ���ات  في  ر�ؤي���ا 
الحكايات بعد الإلم���ام بها �إلى لقطات 
توح���ي دائم���اً بالح�ض���ور الوا�ض���ح 
ذات  دائم���اً  وه���ي  ال�س���اردة  لل���ذات 
مرجعيات واقعية معروفة في مجتمع 

القا�ص �أو في دائرة وجوده.
 تحر�ضنا المجموعة على قراءة جادة 
في احتفالي���ة �سرد تن�شد الامتداد في 
كل الاتجاهات والتمركز في عدة ب�ؤر 
تتلاحم فيه���ا قوى ال�س���رد وتت�ضافر 
مقا�ص���د القا����ص في ثب���ات مزح���وم 
بحرك���ة داخلية تظهر �سح���ر المتابعة 
والت�شوي���ق وتعم���ل عل���ى اخت�ص���ار 
�أزمن���ة ون�ستجل���ي الكام���ن فيه���ا من 

�أ�سرار ومواقف.
تعمل الحكاية بو�صفها  الإله المركزية 
العامل���ة في م�ساح���ة ن�ش���اط �إبداعي 
خ�ل�اق يعم���ل عل���ى ترتي���ب �أوا�ص���ر 
ال�سي���اق لا�سيم���ا في  ال�س���رد داخ���ل 
اعتم���اده عل���ى �شبكة م���ن المرجعيات 
الت���ي ت�سع���ى �إلى �إظه���ار العلاقة بين 
الواقع���ي والمتخي���ل وك�أنه���ا طبيعية 

و�ضرورية و�أزلية.
�إن القارئ المتحم�س لهذه الن�صو�ص 
ي�ستل مادتها ببراعة وخفة ولا يثقله 
حمله���ا وه���و ح�ي�ن يقراه���ا يوليه���ا 
الاهتم���ام بفني���ة عالي���ة وربم���ا يعيد 

خلفه���ا بيقظ���ة الع���ارف الم�ستمتع مع 
�أجوائها امت���ازت ق�ص�صه بالو�ضوح 
والدخول �إلى ثنايا النف�س دون عناء 
�أو فر����ض معوق���ات الج���دل العقي���م 
ف�ض�ل�اً ع���ن كونها متناغم���ة من حيث 
الو�ص���ف واثبات المواق���ف الحياتية 
ب�أ�سلوب �شيق ممت���ع ليكر�س المنجز 
الأدب���ي ويعمقه فينا ويجعلنا نتوغل 
لمعرف���ة المزي���د وماخب����أ ب�ي�ن طي���ات 
حروفه من �سج���الات و�أحلام ور�ؤى 
لا ن�ستطيع �إن نمر عليها مروراً عابراً 

دون الوقوف والإ�شادة والت�أمل.
ومم���ا ا�ستمتعت ب���ه وقر�أت���ه بعناية 
ه���ذا المقط���ع م���ن الق�ص���ة المو�سومة 
)�سط���وة الكارثة( ال���ذي يقول: حين 
تواجه���ه بوجهه���ا الطف���ولي، وه���ي 
ت�ستعد للذهاب �إلى ال�سوق البعيد... 
تتطل���ع �إلي���ه ب�إمعان وتق���ول: �أح�س 
خط���ى تدب... قلبي يقلقني، �س�أ�سرع 
يخونن���ي  �إن  ي�أتون...�أرج���و  ق���د 
�إح�سا�س���ي تخيفن���ي ر�ؤاك الزاحف���ة 
عل���ى ال���ورق... يقف���ل خلفه���ا الباب 

مفكراً بالأ�شي���اء الأولى وهي ترت�سم 
عل���ى �شا�ش���ة الدم���اغ المقف���ل... و�إذ 
ان���ه  �أو، لا، في الحقيق���ة،  ي�ستح���م، 
يغ�س���ل وجهه بالماء الفات���ر ثم ي�شرع 

بالكتابة التي تختمر الآن كلياً... 
ومقط���ع �آخر �آخ���اذ من ق�ص���ة )�آ�شام 
ال���ر�ؤى وطقو�س الهلاك( محكومون 
بال�شت���ات واللعن���ة الإلهي���ة و�سع���ار 
�سه���م  ي�سق���ط  �ساع���ة  الب�ش���ر،  بن���ي 
الفرق���ة الغب���ي عل���ى قر����ص ظلامن���ا 
الأولى  التبا�ش�ي�ر  وم���ع   ـ  الحزي���ن 
لذل���ك الفج���ر الأزلي كن���ا  ن�ستحم في 
م�ستنقع الحلم مثل �شعب تائه و�سط 
الفو�ض���ى والخراب، ع�ب�ر لحظة من 
لحظ���ات ك�شف زل���زال خزينا الزري ـ 
لذا نلوذ بها �آ�شام: النجمة الم�ستحمة 
بال�ب�رق والحجارة ـ �آ�ش���ام الر�ؤيات: 
نت���وق �إلى ن���ور �يرصورته���ا وفخار 
�صنيعه���ا، وهج�س لطخته���ا الإلهية، 
فهي التي ر�سم���ت منابت الجرثومية 
الق�صية، محمي���ة، ومح�شورة، تحت 

مياه الازدحام ودماء الأ�سرار.

ضحى عبدالرؤوف المل
يح���اول الروائ���ي "�سنان انط���ون"  في روايت���ه " فهر�س"  
الا�ست���دلال بالمنط���ق للدلالة عل���ى العقل ال���ذي لم ي�ستنتج 
الى الان م���ا يح���دث في العالم ج���راء ما ح���دث في الما�ضي 
مح���اولا الا�ض���اءة  عل���ى ع���دة مح���اور م���ن منط���ق ف�صله 
و�شرحه ت�شريح الناقد لا الروائي.  لتتخذ روايته فل�سفات 
خ�ص�صها بمنطق نهائي هو منطق داوود برمزية هي �أبعد 
م���ن �شخ�ص واق���رب الى العقل من حب���ل الوجدان الذي لم 
يم���ده في روايته،  لتكون م�شبعة بالاف���كار التي ت�ضج في 
نف�س���ه بداية،  ك�أنه يروى ب�شكل ذاتي ما يفكر فيه الان�سان 
المغ�ت�رب البعيد عن وطنه والمدرك اهمي���ه الما�ضي المرتبط  
بالكت���اب ال���ذي يحي���ا  اك�ث�ر م���ن الان�س���ان،  فالمكتبات في 
ال���دول الغربية غنية بترجمات الكتب م���ن الم�ؤلفين العرب 
القدم���اء وا�ضع���ا كت���اب منطق الط�ي�ر في جعب���ة الرواية،  
وك�أن روايت���ه النور����س المحل���ق في ق�صائد وق���ع في فخها 
وادخلته في م�ضمار الم�ستك�شف لا�شعار هي وم�ضة تاريخ 
لامم ما زلنا نبحث عنها في كتب التاريخ والادب. فهل كتب 
الروائي "�سنان انطون"  افكاره ام �سرد رواية هي مقاطع 
وفوا�ص���ل لمراحل تاريخية مهم���ة؟ مما جعلها تنعك�س على 
تاري���خ الع���راق في نف�سه كعراقي  يع���اني من الحروب في 
بل���د هاجر من���ه ويزوره كمترج���م، تاركا لل�ص���ور ال�سالبة 
مهم���ة اظهار ما ح���دث في بلده،  وم���ازال حتى الان يعاني 
م���ن تفج�ي�رات وفقر وت�ش���رد،  وتراث م���ازال الحنين اليه 
ي�شكل �ص���ورة �سالبة و�ضعها في منطق ال�ص���ور ال�سالبة. 
ف���كل منط���ق في روايته يحمل ق�صة معين���ة توحي بمنطق 
جنوني يعيد الى الذات الهدوء وال�سكينة،  ولكن بم�ض�ض 

ع�ب�ر النتائ���ج الم�ستوح���اة م���ن كل منط���ق قدم���ه "�سن���ان 
انط���وان"  كفيلم وثائق���ي في رواية جعلت من المنطق اداة 
للفهر����س ال���ذي لا نهايات له،  لأنه  ا�شب���ه ب�شتلة نخلة كلما 
ق�صه���ا الان�س���ان عادت للظه���ور من جدي���د،  لتثمر وتطرح 
ثمارها لمن �شاء ان يتذوق منها كما يتذوق القارئ الادب. 

رواي���ة ه���ي فهر����س لمق���روءات تث�ي�ر ع���دة انطباع���ات في 
النف����س،  لانه���ا ت�شب���ه �شتل���ة مزروع���ة في �أر����ض  تمت���د 
ف�ضاءاته���ا في رواي���ة نهاياتها هي بداياته���ا.  لان ديباجته 
لم تت�سل�س���ل افكارها،  انما اعتمدت على العبثية والعدمية 
والاتجاه الى الانتفا�ضة على القديم بالتجديد عبر ا�سلوب 
المنطق الذي ان�سجم معه،  وتهجم عليه ب�شكل مبطن،  ك�أنه 
يلج����أ م���ن خ�ل�ال المنط���ق الى مراوغ���ة روائية ي�ض���ع فيها 
الق���ارئ �ضم���ن متاهة فكرية ه���ي عبارة عن "حل���م لتغيير 
الما�ض���ي" فه���ل يح���اول الا�ش���ارة الى  الاهتم���ام بالما�ض���ي 
الذي هو بحق ج���زء من الان�سان الذي اعتمد منطق الطير 
كمنظوم���ة رمزية  هي من المنظوم���ات البديعة التي نظمها 
بالما�ض���ي "فريد الدي���ن العطار"  والتي يبح���ث من خلالها 
ع���ن الطائر الوهم���ي،  وهي مخطوط���ة ذات اهمية لتكون 
وثيق���ة الان�سان الم���درك للقيم وللحياة،  ولل�ث�روة الفكرية 
الت���ي تنازل���ت عنه���ا ح�ض���ارة وت�سابق���ت اليه���ا ح�ضارات 
اخ���رى،  وه���ي بالت�أكيد لي�س���ت بربرية او م���ا �سوى ذلك.  
انما ه���ي اركيولوجيا الكتاب التي يج���ب ان تكون مماثلة 
لاركيولوجي���ا الان�سان،  فالكتب تحي���ا بعد موت ا�صحابها 
" لا يمكن الت�شريح الكامل لج�سد الا بعد الموت" ومن ثم 
يقول" نحن جميعا كتب " فهل من ا�ستثناءات بين الكتب ام 
منطق الطير ه���و منطق الحيوات التي تنتهي وتبد�أ تباعا 
تمام���ا كروايته التي ي�ضعنا في دائرتها ولا �سبيل للخروج 
منها لاننا �شعب تتحدث عن���ه ال�صحف كغا�سل الموتى رعد 

عب���ود،  ولكن كيف للتبعي���ة ان تنتهي وهي مع�ضلة او هي 
الداء الذي لم يجد له الان�سان الدواء؟ 

حقائ���ق تخيلية لجوان���ب واقعية  تتمحور ح���ول المنطق،  
والتنق���ل م���ن خلال���ه الى المكون���ات ال�سردي���ة في الرواية 
حي���ث تلت�صق بالنق���د واهميته وقدرته عل���ى تبيان اهمية 
المخطوط���ات بل! وت�شريحها،   لتكون بمثابة ال�ضوء الذي 

يريد له ان يزيل العتمة عن مخطوطاتنا العربية واهميتها 
لل�شعوب الاخرى التي تعمل على فهر�ستها والاهتمام بها. 
الا ان���ه خلط الكثير من الم�ش���اكل الاجتماعية مع الموا�ضيع 
الفكرية وال�سيا�سية ب�أ�سلوب ا�صاب القارئ بالتيه،  لكثرة 
الموا�ضي���ع الت���ي طرحه���ا،  وك�أن���ه ي�ستنب����ش الكث�ي�ر م���ن 
الاح���داث والمرور به���ا مرور الكرام، ك�أن���ه يتركها في زمن 
روائ���ي لم ي�صحح الما�ضي بل!  دخل منطق الذكريات دون 
الاهتمام بت�صحيح الم�سارات التي حاول منذ بداية الرواية 
الا�ش���ارة اليه���ا. اذ يحلم نمير بت�صحي���ح الما�ضي والعودة 
الي���ه بثنائيات فق���دت توازنها في الكثير م���ن النقاط التي 
ترك���ت ودود في حالة لا وجود. فه���ل اعتمد الم�ؤلف "�سنان 
انط���ون"  على محاكاة ال���ذات؟ ام ان القارىء يتعاطف مع 
نمير التائه بين بلده وعمله كمترجم ا�ستطاع قراءة الكثير 
م���ن المخطوطات الت���ي ت�أثر بها والتي تعيدن���ا الى مراحل 

منطق الطير.    
ارتب���ط الم�ؤل���ف" �سن���ان انطون"  بمب���د�أ المنط���ق متنا�سيا 
م�شروعي���ة الق���ارئ العرب���ي المتع���ب م���ن التبعي���ات الت���ي 
عالجه���ا و�شعر بها،  وجعل منها نقطة لم تتمحور لتت�شعب 
منه���ا المفاهي���م بل!  ت���رك للتبعي���ة الروائي���ة علاقة تميزت 
بمت�أثراته���ا علي���ه،  ولم ي�ستق���ل عن الن�ص كم���ا ينبغي   اذ 
اندم���ج بعلاقة ذاتيه معه وتلاحم معها،  لتتفاوت بانماطها  
وبذل���ك لم ي�ص���ل الى نهاي���ة او حت���ى الى �صيغ���ة �سرية او 
مبطنة تتما�ش���ى مع منطق �شبعاد والتلميح الى  توظيفها،  
لي�ستن���د على كا�شان " خافت وظنت �أنهم ا�ستغنوا عنها او 
انه���ا �ستقع في الظلام الى الابد." الا ان منطق الخوف من 
الم�ستقب���ل هو الذي �س���اد على رواية لفه���ا غمو�ض منطقها 
والاقتبا�س���ات التي ارهقتها،  ليبق���ى الفهر�س مفتوحا  الى 

ما لانهاية..

هذا منطقي ومنطق فهرسي
انط���ون" "س���نان  للروائ���ي  "فه���رس"  رواي���ة  ف���ي  ق���راءة 

رؤى حول )سطوة الكارثة( لـقصي الخفاجي..

ملاك الجوع لهيرتا ميللر..  
ص�����راع ال���ب���ق���اء ع��ل��ى ق��ي��د ال��ح��ي��اة

سهى عبد الحق
تج���ري من���ذ زم���ن مح���اولات لكتاب���ة تاري���خ الحرك���ة الا�شتراكية 
والمارك�سي���ة وال�شيوعية في الوطن العربي، انها محاولات وجهود 
محم���ودة لا �ش���ك، وه���ي و�إن �أت���ت مت�أخ���رة ويعوز بع�ضه���ا المنهج 
العلم���ي والنزاهة احيان���اً، ف�إنها ت�سد فراغاً وخل�ل�ا كبيرا يجب ان 
يتدارك، فالحقيقة �أنه من ال�صعب درا�سة وفهم التيارات الاجتماعية 
والكفري���ة وال�سيا�سة في الوطن العرب���ي دون اخذ هذا الرافد كبير 

الاهمية بعين الاعتبار.
على �أن من �شروط الكتابة الدقيقة للتاريخ �أن تكون الوثائق متوفرة 
ومن�ش���ورة، وبالن�سب���ة للحركة للحرك���ة الا�شتراكي���ة والمارك�سية، 
ث���م ال�شيوعية تحدي���داً ف�إن وثائقه���ا ما تزال غير من�ش���ورة �أو غير 
متوف���رة، لأ�سباب لا تعود كلها �إلى ا�ضطهاد ال�سلطات لهذه الحركة، 
بق���در ما تعود �إلى انق�سامات هذه الحركة ومحاولات الجناح الذي 
�سيط���ر عليه���ا �أوا�س���ط الثلاثينات �إخف���اء جهود اختل���ف معهم  بل 

والا�ساءة �إلى دور ومواقف وتاريخ ا�سماء معينة.
وبق���در علمي نق���دم هذه الوثيق���ة – ال�شهادة عل���ى بدايات وطلائع 
ت�شكي���ل الحرك���ة ال�شيوعي���ة في �سوري���ا ولبن���ان – وربم���ا م�ص���ر 
وفل�سط�ي�ن – وتقديمنا لها لايعني �إلا �سم���اع �شهادة طال �إخفا�ؤها، 
انها �شهادة ت�ساعد على كتابة تاريخ تم تجاهله ون�سي وربما حرف 

وزور، وهي جديرة بالا�ستماع �إليها �سواء اتفق معها ام اختلف.
ق���د لاتك���ون هذه ال�شه���ادة ه���ي الكلمة الف�ص���ل، وهي لي�س���ت كذلك 
حتم���اً، فما م���ن كلمة ف�صل حت���ى ين�شر الاخ���رون �شهاداتهم، واول 
م���ن يجب عليه تق���ديم �شهادته هو من �ش���ارك في الاحداث وخا�صة 
الاحداث المتعلقة بفترة الت�أ�سي�س، ولكن بع�ض ه�ؤلاء لا يح�س ب�أية 
م�س�ؤولي���ة تاريخي���ة، فيما يب���دو، وما يزال في الراه���ن، ا�سير عقد 

وخلاف���ات و�إحن الما�ض���ي ومماحاكته، وربما ما ي���زال ا�سير عقدة 
ووهم �إنه " الزعيم التاريخي" الذي لا يُ�س�أل عنه.

وكت���ب ه���ذه الوثيقة ف����ؤاد ال�شمالي، الذي ولد في ع���ام 1894، في 
لبن���ان ثم غ���ادر �إلى م�صر و�ش���ارك في ت�أ�سي�س الحرك���ة ال�شيوعية 
هن���اك/ وفي اوائل الع�شرينات �أبعد �إلى لبنان، ف�شارك في ت�أ�سي�س 
نقابة لعمال التبغ في بكفيا، ثم �شارك في ت�أ�سي�س الحزب ال�شيوعي 
ال�س���وري – اللبن���اني، وبعده���ا �أ�صب���ح �أول �أمين ع���ام، ومثل هذا 
الح���زب في اجتماع���ات الكومن�ت�رن، وبعدها �أبعد ع���ن الحزب في 
ظ���روف غام�ض���ة ق���د ت�ستح���ق درا�س���ة تاريخي���ة خا�ص���ة )وق�صته 
�س�ت�روى في مكان �آخ���ر( وفي كل الاحوال يبدو �أن ف����ؤاد ال�شمالي 
كان من ممثلي الجناح العربي – العالمي في فترة الت�أ�سي�س، مثلما 

هو من ممثلي التيار المارك�سي العمالي.
لل�شمالي من الم�ؤلفات ا�ضافة �إلى هذا الكتاب وهو " ا�سا�س الحركات 
ال�شيوعية في البلاد ال�سورية – اللبنانية 1935" كتب اخرى منها 
" نقابات العمال، الا�شتراكية/ تركيا الحديثة" ا�ضافة الى كراري�س 
يذكره���ا ولم يت���م العثور عليه���ا، مثل " الامميات الث�ل�اث" وغيرها 
ا�ضاف���ة الى مقالات مختلفة في ال�صحف والمجلات وتوفي ال�شمالي 
ع���ام 1939، وعل���ى الارجح ف�إن الاطلاع عل���ى ار�شيف الكومنترن، 
وار�شيف الحرك���ة ال�شيوعية العرب���ي في الع�شرينات والثلاثينات 

�سوف يك�شف حقائق مهمة عن الفترة مو�ضوع هذه ال�شهادة.
ام���ا هذا المجلد فيحتوي لمحات مهم���ة عن كتب ال�شمالي التي اعدها 
وحرره���ا محمد كامل الخطي���ب، عام 1999 في�ش�ي�ر الكتاب الى ما 
كتب���ه ال�شمالي عن نقابات العم���ال وا�سا�س الحركات ال�شيوعية في 

البلاد وكذلك الا�شتراكية.

كتابات مجهولة لفؤاد 
الشمالي في مؤلف واحد

م����ن اص��������دارات
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

�أجبر زولا على مغادرة باري�س فاراً بالملاب�س 
ب�صحيف���ة،  ملف���وف  وقمي����ص  علي���ه  الت���ي 
واتج���ه �إلى �إنجلترا دون �أن تكون لديه �أدنى 
فكرة ع���ن موعد الع���ودة. تلك ه���ي العناوين 
العري�ض���ة والمخت�صرة لرحلته في المنفى. �أما 
روزن فيتعق���ب م�سار زولا من محطة باري�س 
ال�شم���ال حت���ى لن���دن، م�ستطلع���اً �أهمي���ة هذا 

العام.
لا  وبحزم���ة  والخم�س�ي�ن،  ال�سابع���ة  بعم���ر 
تتع���دى قمي����ص النوم والجري���دة وق�صا�صة 
ورق عليه���ا ا�س���م فن���دق غروفنر، �ش���ق زولا 
طريق���ه ع�ب�ر ال�ساح���ل متجه���اً نح���و كالي���ه، 
وا�ستق���ل �سفين���ة �إلى �إنجل�ت�را، حي���ث عا�ش 
عاماً كاملًا معزولًا في لن���دن �أم�ضاه بمعظمه 
في �سل�سل���ةٍ من المن���ازل والفن���ادق في �أحياء 
بغي�ضة في »�أبر نوروود«، وكري�ستال بالا�س 

وويمبلدون.
وتنطلق رواية مايكل روزن الدقيقة المتعاطفة 
له���ذه الحقب���ة م���ن حي���اة زولا في تعريفن���ا 
عل���ى تركيب���ة حيات���ه في المنف���ى وطبيعته���ا. 
فنطّل���ع عل���ى تفا�صي���ل معانات���ه م���ع الوحدة 
و�آمال���ه الخائبة بالع���ودة �إلى باري�س ونمط 

عمل���ه وهوايات���ه وم�ساكنه الم�ؤقت���ة فانهياره 
و�إ�صابته بالإحباط.

الم�ؤيدي���ن  �ص���ف  في  زولا  تدخّ���ل  وات�س���م 
لدريفو�س بالحما�سي، حتى لا نقول الحا�سم. 
وقد كت���ب ورئي�س تحرير �صحيف���ة »لورور« 
الفرن�سي���ة، ج���ورج كليمن�صو مق���الًا بعنوان 
»�أته���م«، كان في الواق���ع ر�سال���ة مفتوحة �إلى 
الرئي����س الفرن�س���ي �آن���ذاك، فيليك����س ف���ور، 
ووجه فيها الاتهام���ات �إلى كبار قادة الجي�ش 
بالت�آمر والتلاعب بنتائ���ج المحاكمات. و�أقدم 
زولا على الت�شهير برغم علمه التام �أن ذلك قد 

يثير نقمة ال�سلطة عليه.
�أن  لدريفو����س  الم�ؤي���د  المع�سك���ر  �أو�ض���ح 
الاكت�شافات الحديث���ة في الق�ضية التي تثبت 
ب���راءة دريفو����س يج���ب الا�ستم���اع �إليها في 

المحكمة، لكن ذلك لم يح�صل.

وقد �أكدت ال�سلط���ات �أن الأدلة لا تتعدى كلام 
زولا. و�ص���در حك���م بحقه بال�سج���ن مدة عام 
كام���ل ودفع غرامة بقيمة 3000 فرنك. �إلا �أنه 
ق���رر بدلًا من الامتث���ال وتم�ضية مدة العقوبة 

الهرب �إلى �إنجلترا.
و�ساه���م المنف���ى في زي���ادة تعقي���دات �شبك���ة 

زوجتي���ه  بوج���ود  �سيم���ا  زولا،  علاق���ات 
�ألك�سندرين وجيان وولديه دنيز وجاك.

وتلخ�ص���ت الحال���ة النف�سي���ة ل���زولا في تل���ك 
الآونة ب���الألم والغ�ض���ب من ان���زلاق فرن�سا، 
بر�أي���ه، �إلى البربري���ة، وم�سان���دة الظلم بجو 
م���ن الت�آم���ر و�إطلاق ق���وى العن�صري���ة بوجه 

الأقلية.
وح�ي�ن ت�أكدت م�س�ألة �إعادة محاكمة دريفو�س 
ع���اد زولا �إلى فرن�سا، بعد 11 �شهراً في منفاه 
الإنجلي���زي. �أخلي �سبيل دريفو�س بعفو عام 
مقت���ه زولا باعتب���اره دجل���ه قانونية. وتوفي 
في 29 �سبتمبر 1902 م�سمماً ب�أحادي �أك�سيد 
الكرب���ون م���ع �ألكن�سدري���ن فيما كان���ا نائمين 
بفعل مدخنة م�سدودة، في حادث اعتبره كثر 

مدبراً.
�شكل المنف���ى حلقة ا�ستثنائي���ة في حياة زولا 
م���ن حيث �أنقذ نف�سه م���ن ا�ضطرابات باري�س 
ليه���وي في منازل جنوب لندن وفنادقها. وقد 
نا�ض���ل للحف���اظ عل���ى ات�صال خي���وط حياته 
الثلاث وارتباطها بموطنه: حبيبتيه و�أعماله 
الأدبية ور�ؤيته ال�سيا�سية. وبدا العبء ثقيلًا 
في بع����ض الأوق���ات، الت���ي تخللته���ا فين���ات 

هدوء و�أمل.

لم يك���ن زولا بحاج���ة لإقح���ام نف�س���ه في كل 
ذل���ك، والغرق في كتابة المزي���د من الروايات، 
�سيم���ا �أنه كان يحقق نجاح���ات تلو الأخرى. 
كم���ا كان با�ستطاعته عر�ض ال�صور التي كان 
يتقن التقاطها، لكنه �آثر الارتماء في �أح�ضان 
العا�صفة الفرن�سية، والتف���اني فيها، م�ضحياً 
ب�شهرت���ه وثروت���ه، وحتى حيات���ه �إذا �صدقت 
�شكوك تدبر حادث���ة الاختناق، ليكون قد دفع 
الثم���ن الأعظم الذي يمك���ن �أن يدفعه �إن�سان. 
وق���د كان بر�أي روزن واح���داً من الأوائل في 
الحركة الا�شتراكية في العالم، ممن يدفعونها 
للعن�صري���ة،  مناه����ض  م�س���ار  في  بو�ض���وح 

ويعتبر من هذا المنطلق بطلًا.
ج�سّ���د تدوي���ن روزن ل�شهور الف���رار محاولة 
بديع���ة وم�ؤث���رة بعمق في كثير م���ن الأحيان 
لك�شف النقاب عن بع�ض من ت�ضحيات قدمتها 
�شخ�صي���ة وج���دت نف�سه���ا مرغم���ة، م���ن غور 
الأزم���ة وقلب �أحي���اء جنوب لن���دن بالت�شبث 
بال�شجاع���ة الأخلاقية الكافي���ة، التي �ست�ؤدي 
بنهاي���ة المطاف لتبرئ���ة �ساح���ة دريفو�س في 

لحظة طبعت عميقاً �ضمير الإن�سانية.

عن البيان الاماراتية

زينب المشاط
ال�سيا�سي���ة  الاح���داث  الق�ص���ة  تناق����ش  لا 
ولكنه���ا ترك���ز عل���ى م���اذا يح�ص���ل للنا�س 
الذي���ن تجرفه���م الاح���داث ال�سيا�سية دون 
ان تكون لهم القدرة على احداث اي تغيير 
فيما ي���دور حولهم. وكي���ف تتغير المواقف 
وتتب���دل الأفكار ب�ي�ن الثوار قب���ل ال�سلطة 
والثوار بعد ال�سلطة وم���اذا تفعل ال�سلطة 

في الب�شر.
الق�ص���ة متعددة الطبقات تبد�أ بموت والدة  
جيفاك���و. �أم���ا والده، وه���و �صناعي غني، 
فق���د انتح���ر ج���راء الت�أث�ي�ر المحب���ط الذي 
مار�سه علي���ه محاميه. يتزوج جيفاكو قبل 
الح���رب العالمي���ة الاولى من ام���ر�أة جميلة  
ويعي�ش���ان حياة مرفهة �سعي���دة. في اثناء 
ذل���ك تظه���ر ام���ر�أة  ا�سمه���ا لارا، حي���ث ان 
ع�شي���ق والدته���ا الج�ن�رال �سترينيك���وف 
كوماروف�سك���ي  يح���اول اغواءه���ا ولكنها 
تتخل����ص من���ه بال���زواج م���ن �ش���اب مثالي 
لكنه يتركه���ا لاحقاً. اثناء الح���رب العالمية 
كممر�ض���ة  للعم���ل  لارا  تتط���وع  الاولى 
وتلتق���ي بالدكتور جيفاكو الذي كان يخدم 
في الجي�ش كطبي���ب، فتربطهما ق�صة حب 

جارفة تنتهي بنهاية الحرب.
يلج����أ  الرو�سي���ة  الث���ورة  تح���دث  عندم���ا 
زيفاج���و وزوجت���ه الى قري���ة في الري���ف 
الرو�سي في منطق���ة الاورال، ويلتقي مرة 
اخرى بلارا الت���ي كانت تبحث عن زوجها 
في نف�س المنطقة لتتفجر مرة اخرى م�شاعر 
كان���ت تجمعهم���ا  الت���ي  الح���ب والحن���ان 
والت���ي تتعرقل مرة اخ���رى ب�سبب احداث 
الث���ورة وب�سب���ب الج�ن�رال �سترينيك���وف 

كوماروف�سكي الحبيبب ال�سابق للارا.
ويع���ود الدكتور جيفاك���و �إلى مو�سكو عام 
1922 ليعي����ش في فقر مدق���ع، وي�شعر في 
�أح���د �أيام ع���ام 1929 بالغثيان مت�أثراً بكل 
م���ا ي���دور،  حول���ه، ح�ي�ن يك���ون  في عربة 
الترام وبلحظة خاطفة قاتلة يلمح عن بعد 
حبيبته لارا تم�شي على الر�صيف المحاذي 
لل�شارع الذي يعبره ال�ت�رام حاول اللحاق 
به���ا ولهث وراءها كحل���م ودون �أن يت�سنى 
له لف���ت انتباهه���ا ودون �أن ت���درك هي �أنه 
حبي���ب عمره���ا كان وراءه���ا عل���ى م�سافة 
ب�ض���ع خطوات وقع �أر�ض���ا وباغتته �سكتة 
قلبية ليم���وت على الر�صيف الذي كانت قد 
عبرت���ه لارا لتوها، هكذا عّرب لنا پا�سترناك 

عن لهاثنا المخيف وراء ال�سعادة.‏
الرواي���ة عب���ارة ع���ن ملحم���ةِ رومان�سي���ة 
�شاملة، تقدم ق�صة الحب والثورة بم�شاهد 
رائعة وت�أ�سرنا بطبيعة مو�سكو الخ�ضراء 
قب���ل الحربِ والث���ورةِ الإجتماعيةِ العَنيفةِ 

التي ح�صلت.
ب�سب���ب  الانتق���اد ال�شدي���د الموج���ه للنظام 
نا�ش���راً  پا�سترن���اك  يج���د  لم  ال�شيوع���ي، 
الاتح���اد  في  الرواي���ة  بن�ش���ر  ير�ض���ى 
ال�سوڤييتي، لذلك فق���د هرّبت الرواية عبر 
�إيطالي���ا، ون�ش���رت في ع���ام  الح���دود �إلى 
1957، مث�ي�ر �أ�ص���داءً وا�سع���ة: �سلب���اً في 
الاتحاد ال�سوفيات���ي، و�إيجاباً في الغرب. 
رغم �أن �أحداً م���ن النقاد ال�سوفييت لم يكن 
ق���د اطلع عل���ى الرواية �إلا �أنه���م هاجموها 
بعن���ف، بل وطالبوا بط���رد پا�سترناك. في 
العام الت���الي 1958 منح پا�سترناك جائزة 
نوب���ل  للآداب، وهو الكات���ب الوحيد الذي 
فاز بجائ���زة نوبل عن رواي���ة واحدة، كما 
ذكرت لجنة الجائزة حينها "�إن �سبب منح 

پا�سترناك الجائزة يتمثل في القيمة الفنية 
لرواي���ة دكت���ور زيفاجو". لك���ن پا�سترناك 
رف�ضه���ا )غ�صباً عن���ه(. وقد �ص���در م�ؤخراً 
كتاب عنوانه: "د.زيفاج���و بين المخابرات 
الرو�سي���ة"،  والمخاب���رات  الأمريكي���ة 
لباح���ث يك�ش���ف فيه �أ�س���رار تدخ���ل وكالة 
م���ع  بالتع���اون  الأمريكي���ة  المخاب���رات 
نظيرتها البريطاني���ة للدفع في اتجاه فوز 
رواي���ة "دكت���ور جيفاكو" بجائ���زة نوبل. 
حي���ث ت�ؤكد وثائ���ق الكت���اب �أن المخابرات 
ترجم���ة  وراء  كان���ت   CIAالأمريكي���ة

الرواية �إلى �أكثر من40 لغة عالمية.
حولت رواي���ة "دكتور جيفاك���و" �إلى فيلم 
�سينمائ���ي ملحمي ع���ام، 1965 من �إخراج 
ديفيد ل�ي�ن، بطولة عم���ر ال�شريف وجولي 
كري�ست���ي، ح�ص���د الفيل���م خم����س جوائ���ز 
�أو�س���كار، ويع���د ثام���ن �أنج���ح فيل���م عل���ى 
م�ست���وى �شب���اك التذاكر العالم���ي متجاوزاً 
فيلم تايتاني���ك اذا حذفنا معدلات الت�ضخم 

المالي.
 :)1960  -  1890( پا�سترن���اك  بوري����س 
كات���ب و�شاع���ر رو�س���ي، ع���رف في الغرب 
بروايت���ه الم�ؤثرة عن الاتح���اد ال�سوڤياتي 
"دكت���ور زيفاجو" لكن���ه ي�شتهر في بلاده 
ك�شاع���ر مرم���وق. در����س في كلي���ة الآداب 
والتاريخ في جامع���ة مو�سكو وحين اهتم 
�ألماني���ا  �إلى   1912 في  �ساف���ر  بالفل�سف���ة 
لدرا�س���ة الفل�سف���ة في جامع���ة مارب���ورج. 
ول���د في مو�سك���و لأب كان يهودي وتحول 
�إلى الكني�س���ة الارثوذوك�سي���ة، وهو ر�سام 
متمي���ز و�أ�ست���اذ في معهد الفن���ون، والدته 
كانت عازفة بيانو م�شهورة. خلال الحرب 
العالمية الأولى، عمل با�سترناك و در�س في 

مختبر للكيميائيات في الاورال. 

عن الم�ؤ�س�سة العربي���ة للدرا�سات والن�شر 
في ب�ي�روت.. �ص���درت الاعم���ال ال�شعرية 
الكامل���ة لل�شاع���ر عي�سى ح�س���ن اليا�سري 
في مجل���د واح���د وت�ض���م �إح���دى ع�ش���رة 
مجموع���ة �شعري���ة كتب���ت ماب�ي�ن الع���راق 
والاردن وكندا..وهي – ف�صول من رحلة 
طائ���ر الجن���وب – و – �سم���اء جنوبية – 
و – الم���ر�أة مملكت���ي  و – �شت���اء المراع���ي 
�أناديكِ  من  – و-  الأكواخ  – و- �صم���ت 
م���كان بعيد – و- ال�س�ل�ام عليك يامريم – 
و- مايمكث على الأر�ض – و- �أيتها الباب 
– و- بقايا البيدر -و – �أغاني الغروب.

جدي���ر بالذك���ر ان الأ�ست���اذ الدكت���ور عب���د 
الواحد محم���د قد قام بترجم���ة مختارات 
 – الع�شب���ة   – بعن���وان  منه���ا  �شعري���ة 
ومجموعت���ي – مايمك���ث عل���ى الأر�ض – 

و – �أيته���ا الب���اب – �إلى اللغ���ة الإنكليزية 
و�ص���درت في كت���اب بعن���وان – لم اتعل���م 
�شيئ���ا.. كم���ا قام���ت المترجم���ة وال�شاعرة 
التون�سي���ة الا�ست���اذه – مني���ه بوليل���ة – 
بترجمة مجموعة – �أغاني الغروب – �إلى 
الفرن�سية.. وا�شترك كل من ح�سن عي�سى 
اليا�س���ري والا�ست���اذة المترجم���ة العراقية 
والمترجم���ة  وال�شاع���رة  فا�ض���ل  ليل���ى 
المغربية الا�ستاذة فوزية القادري بترجمة 
مختارات �شعرية منها �إلى اللغة الإ�سبانية 
وق���د راجعها ال�شاع���ر والروائي المقيم في 

مدريد الا�ستاذ – عبد الهادي �سعدون –.
وق���د �صدر �أكثر من كتاب نقدي عن تجربة  
ال�شاع���ر – منه���ا كت���اب – عي�س���ى ح�س���ن 
اليا�س���ري �شاعر قري���ة �أم �شاع���ر �إن�سانية 
ا�سلوبي���ة تحليلي���ة من  – وه���و درا�س���ة 

ت�أليف الناقد العراقي المعروف الا�ستاذ – 
الدكتور ح�س�ي�ن �سرمك ح�سن –.. وكتاب 
– البني���ة المكانية في �شعر عي�سى ح�سن 
اليا�سري – ت�أليف ال�شاعر والناقد الا�ستاذ 
– ماجد الح�سن.. وكتاب – عي�سى ح�سن 
 – �شع���ره  فني���ة في  درا�س���ة  اليا�س���ري.. 
ت�ألي���ف الدكت���ورة.. �آلاء مح�سن الح�سني 
–.. وظهر ف�صل كامل عنه بما يقرب من 
خم�سين �صفحة في كتاب – مرايا الذاكرة 
– ت�ألي���ف الأ�ستاذ الدكتور – قي�س كاظم 
الجنابي –.. وكتاب �سلة من ثمار.. اعداد 
وتق���ديم ال�شاع���رة والروائي���ة اللبناني���ة 
الا�ست���اذه فاطمة خليفة الذي يحتوي على 
مقالات نقدية ومقابلات �صحفية وق�صائد 

مهداة وغيرها.
ا�ضاف���ة �إلى الكثير م���ن الدرا�سات النقدية 

لنقادن���ا العراقي�ي�ن الكب���ار مث���ل الا�ست���اذ 
الدكت���ور عب���د الواح���د محم���د والا�ست���اذ 
الدكت���ور الناق���د ح���اتم ال�صك���ر والا�ستاذ 
الدكتور الناقد محمد �صابر عبيد والا�ستاذ 
الناق���د ط���راد الكبي�س���ي والناق���د الم�صري 
الدكتور �برصي حاف���ظ وكثيرين غيرهم، 
وظه���ر ا�سم���ه في العديد م���ن المو�سوعات 
العراقية والعربية والعالمية.. و�شارك في 

العديد من مهرجانات ال�شعر العالمي.
– الكلم���ة الح���رة  حا�ص���ل عل���ى جائ���زة 
العالمية – التي منحه���ا له مهرجان ال�شعر 
العالم���ي الذي �أقي���م في روت���ردام عا�صمة 
الثقافة الهولندية في 25-5- 2002 وكان 
�أول م���ن  ح�ص���ل على ه���ذه الجائ���زة عام 
1950 ه���و ال�شاعر الإ�سب���اني – رافاييل 

البرتي -..

" دكتور جيفاكو "... الرواية المتهمة سياسياً 

قصة ح��ب مفعم��ة بالرومانس��ية للأديب 
الروسي بوريس پاس�ترناك. احداث القصة 
تجري بين عام��ي 1903 و1929، وهي أعوام 
الضياع والاضطرابات الدموية في روس��يا، 
حي��ث ت��دوّن لن��ا قصة الث��ورة البلش��فية 
م��ن وجه��ة نظر تل��ك الش��خصية المثقفة 
البشري��ة:  النف��س  والمتعمق��ة في فه��م 
الطبيب والش��اعر ي��وري جيفاكو الذي ولد 
أواخ��ر القرن التاس��ع عشر وأنهى دراس��ة 

الطب أثناء الحرب العالمية الأولى.
فبينما يتغير المشهد السياسي ويسقط نظام 
القي��اصرة الروس، تعك��س علاقات دكتور 
جيفاك��و الاضطراب الس��ياسي ال��ذي كان 
يس��يطر في جميع الاوس��اط نتيجة احداث 
الثورة وكذلك الحرب العالمية الاولى التي 

كانت تدور رحاها في تلك الفترة.

ص���دور الأعمال الش���عرية الكاملة للش���اعر 
عيسى حسن الياسري

وف���رار وأدب  زولا..ح������ب  إم��ي��ل  اخ��ت��ف��اء 
يق��دم عمل المؤلف ماي��كل روزن رؤية مثيرة للاهت�امم تعالج فكر وأهواء 
وسياس��ة وأعمال المؤلف إميل زولا، ويعالج القصة المثيرة لهروبه إلى لندن 
عقب قضية دريفوس الفضائحية. فعش��ية الثامن عشر من تموز عام 1898 بدأ 
الروائي العالمي الش��هير رحلة الهرب، أما جريمته، فتحدي الس��لطات العليا 

في البلاد من خلال رسالة مفتوحة بعنوان »أتهم«، وخسارة القضية.
وكانت قضية دريفوس في تلك الأثناء تقسم فرنسا إلى نصفين، جانب اصطف 
مع معس��كر الملكية والقومية والكاثوليكية، وآخ��ر ضم تحالف الجمهوريين 

والعلمانيين والاشتراكيين والبروتستانت.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

نورهان مصطفى  

نج��اة الصغي��رة.. »أول س��يرة 
ذاتية مصوّرة«

تح���ت �شع���ار »�أول �س�ي�رة ذاتي���ة م�ص���وّرة«، �أ�صدرت 
الكاتب���ة، رحاب خال���د، كتابًا عن حي���اة الفنانة، نجاة 
ال�صغيرة، عن دار »الكرمة« للن�شر والتوزيع، وح�سبّ 
كلم���ات دار الن�ش���ر، يُع���د الكت���اب �أول �س�ي�رة �شامل���ة 
وموثق���ة تتناول حي���اة نجاة ال�صغ�ي�رة، وي�ضم �أكثر 
من 270 �صورة نادرة بالأبي�ض والأ�سود وبالألوان.

ويحك���ي الكت���اب �س�ي�رة »نج���اة ال�صغ�ي�رة« الفني���ة 
وال�شخ�صي���ة من���ذ طفولته���ا في بيت �شج���ع المواهب 
فاحترف �أطفال���ه المو�سيقى والغن���اء والتمثيل، حتى 
اعتزاله���ا وه���ي في قمة ت�ألقه���ا، يتناول ف���ى ف�صوله؛ 

حياتها العائلية، وتطورها الفني، وعلاقاتها المهنية.
كمّ���ا يتمي���ز هذا الإ�ص���دار بتغطية رحلة نج���اة الفنية 
بواب���ة  الآن، ح�س���بّ  من���ذ مولده���ا حت���ى  الناجح���ة 
الأه���رام، من خلال ن�شر �أغلفة الأ�سطوانات و�إعلانات 
الحف�ل�ات والأفلام والكاريكات�ي�رات و�أغلفة المجلات، 
ا عديدًا من الأق���وال لأهم النقاد  ويجم���ع الكتاب  �أي�ضً
والفنان�ي�ن وال�شخ�صيات العامة حول المحطات المهمة 

في حياتها الفنية.
وير�صد الكتاب البداية مع �أبيها ثم الحياة مع زوجها 
الأول، كم���ال من�س���ى، و�س���رد حكاي���ة لم���اذا ا�ضط���رت 
لله���روب م���ن بيت �أبيه���ا �إلى بي���ت �شقيقها ع���ز الدين 

لتتخل�ص من قيود الأب وا�ستغلاله الفنى لها.

ليلى مُراد.. »وثائق خاصة«
فيم���ا عر�ضت، دار ال�شروق، كت���اب »الوثائق الخا�صة 
لليل���ى م���راد« لأ�ش���رف غري���ب، والذي ي�ش���ارك به في 
معر����ض القاهرة الدولي للكت���اب، في دورته ال�سابعة 
والأربع�ي�ن المق���رر. ويعر����ض الكتاب رحل���ة 20 عامًا 
م���رّت على رحيل ليلى م���راد، ومازال���ت الرحلة مليئة 
بالكثير م���ن التفا�صيل؛ جذورها اليهودي���ة، بداياتها 
لغُ���ز  �إ�سلامه���ا،  و�إ�شه���ار  الث�ل�اث،  الأولى، زيجاته���ا 
اعتزالها المفاجئ، والم�سكوت عنهُ طيلة 60 عامًا، وفقًا 

لبوابة ال�شروق.
ولم تكُ���ن ليل���ى مراد م���راد مجرد مطرب���ة قادها جمال 
�صوتها �إلى الظهور ممثلة على �شا�شة ال�سينما، و�إنما 
هي واحدة م���ن الأ�سماء القليلة الت���ي �صنعت لنف�سها 
���ا حتى في ظل �سن���وات احتجابها  ح�ض���ورًا ا�ستثنائيًّ

الطويل���ة، وربم���ا �ساهم ه���ذا كله في �إك�س���اب �سيرتها 
الذاتية ذلك ال�سحر الخا�ص.

واعتم���د الكات���ب في ت�ألي���ف الكت���اب عل���ى مجموع���ة 
م���ن الوثائق الر�سميّ���ة والخا�صة، والت���ي تك�شف عن 
ل �إلى حد المفاج�آت، وهو �أ�سلوب جديد  حقائق قد ت�صِ
عل���ى الت�أريخ للحي���اة الفنّية في م�ص���ر، ح�سبّ رواية 

الكاتب.

فاتن حمامة.. »ذكريات سيدة 
الشاشة«

ا كتاب »فاتن حمامة«،  كمّا عر�ضت، دار ال�شروق، �أي�ضً
للكاتب���ة ال�صحفي���ة، زينب عب���د الرازق، حي���ثُ يعتبر 

الكت���اب محاولة لتوثي���ق �سيرة الفنان���ة القديرة فاتن 
حمام���ة، ت�ضم ه���ذه ال�سيرة ذكري���ات �سي���دة ال�شا�شة 
كم���ا �سردتها في مقاب�ل�ات تمت قبل رحيله���ا،  �أجرتها 
معه���ا الكاتبة ال�صحفية زينب عبد ال���رزاق في �أوقاتٍ 
مختلف���ة، و�أو�ص���ت الفنان���ة �سي���دة ال�شا�ش���ة بن�شرها 

مجمعة بعد رحيلها.
ويحت���وي الكتاب الح���وار الأول لزوجها الدكتور 
محمد عبد الوهاب، يحكي في���ه عنها، وفقًا لبوابة 
ال�ش���روق، وعن حياتها الفني���ة وال�شخ�صية، وعن 
فات���ن الزوجة والأم، وع���ن حياتهما معًا على مدى 
ما يق���رب من 40 عام، وا�ستكم���اًال لتوثيق مراحل 
���م العدي���د  حياته���ا الثري���ة، بالإ�ضاف���ة لملح���ق ي�ضُ
م���ن �صور الفنان���ة فاتن حمامة مع �أف���راد �أ�سرتها، 

و�أخرى مع م�شاهير الفن والأدب والثقافة.

 ماج��دة.. »مذك��رات ماجدة 
الصباحي«

�أم���ا  كتاب »مذك���رات ماج���دة ال�صباح���ي« للكاتب 
ال�سي���د الحرانى، فانف���ردت بيها »الأه���رام«، حيثُ 
يعر����ض الكت���اب حياة الفنان���ة، ماج���دة، الأ�سرية 
وتاري���خ الميلاد الذي ظلّ لم���دة طويلة مثارًا للجدل 
ب�ي�ن الم�ؤل���ف وماجدة ولجن���ة الق���راءة والمراجعة 
الأه���رام  لبواب���ة  وفقً���ا  بالم�ؤ�س�س���ة.  للكت���اب 

الإلكترونية.
ويقول الكاتب، ال�سيد الحرانى، �أنّ الكتاب يحوي 
و�صفا تف�صيلي���ا لم�صر؛ التى عا�شت بها ماجدة فى 
الثلاثيني���ات والأربعيني���ات والخم�سيني���ات، ث���م 
يتطرق لث���ورة يوليو وخروج الملك، و�أي�ضا بداية 
الحياة الفني���ة للفنانة، و�أ�سب���اب خو�ضها مغامرة 
الإنت���اج ال�سينمائ���ى وه���ى فت���اة الع�شري���ن عاما، 

ومراحل هذا الإنتاج ومواجهاته.
والمراهق���ة  الح���ب  جوان���ب  الكات���ب  ويك�ش���ف 
والعلاقات العاطفية الأولى، ث���م الارتباط ب�إيهاب 
نافع �ضاب���ط المخابرات الذى جعلت���ه ماجدة نجم 
مجتم���ع و�سينم���ا ف���ى �شه���ور مع���دودة، و�أ�سباب 
بالأ�سم���اء  يك�ش���ف-  و�أي�ض���ا  عن���ه،  انف�صاله���ا 
والتفا�صي���ل- ال�شخ�صي���ات الت���ى جذبتهم ماجدة 
من الظل �إلى الأ�ض���واء ال�سينمائية والاجتماعية، 
والذين ينتمى معظمهم لجيل الو�سط فى ال�سينما، 
ومازال بع�ضهم يتربعون على عر�ش الحياة الفنية 

الحالية.
���م الكت���اب �أر�شي���ف �ص���ور فوتوغرافي���ة  كمّ���ا ي�ضُ
�سد الحي���اة العائلية  ن���ادرة لم تن�ش���ر من قب���ل، ُجت
والاجتماعي���ة والفني���ة لماج���دة، كم���ا ي�شتمل على 

ثلاثة وع�شرين ف�لًاص.

إعداد - أحمد قوجة

يحزم �أحم���د �أمتعته ليغادر بلده �سوريا 
متوجه���اً �إلى بريطانيا ليكم���ل درا�ساته 
العلي���ا في �أدب �شك�سبير، ويقول: »على 
الرغ���م م���ن �شه���رة �شك�سب�ي�ر في العالم 
العربي �إلا �أن م�ؤلفاته كلها لن تجدها �إلا 
في م���كان واحد وهو مكتب���ة برمنغهام، 
حيث تح���وي غرف���ة خا�صة ت�ض���م كافة 

�أعماله وخ�صو�صاً النادر منها«.
ي�صاحب �أحمد في رحلته حمد، الباحث 
الن���ادرة،  الإ�سلامي���ة  المخطوط���ات  في 
مكتب���ة  ع���ن  كث�ي�راً  »ق���ر�أت  ويق���ول: 
برمنغه���ام ول���دي �شغف كب�ي�ر للاطلاع 
وخ�صو�ص���اً  المعرفي���ة  كنوزه���ا  عل���ى 
المخطوطات النادرة من القر�آن الكريم، 
حيث تح���وي �صفحت�ي�ن يبل���غ عمرهما 
نح���و 1370 عام���اً وتع���ودان �إلى زم���ن 

الخلفاء الثلاثة الأوائل«.
ح���ال �أحم���د وحم���د، يماث���ل الكثير من 
الباحث�ي�ن الع���رب وغيرهم مم���ن لديهم 
�شغف الح�صول عل���ى العلوم والمعارف 

في �شتى المجالات.
في  المكتب���ة  �شمل���ت  الت���ي  التحديث���ات 
جان���ب  تغف���ل  لم  الأخ�ي�رة  ال�سن���وات 
والتحديث���ات  الرقمي���ة  الأر�شف���ة 

الإلكترونية، حتى �أ�ضحت بوابة رقمية 
تحتفي بالكلمة والإبداع، وتعد »�أ�ضخم 
مجمع للفك���ر الإن�ساني«، كم���ا قال مايك 
وايتباي رئي�س مجل�س مدينة برمنغهام. 
والمكتب���ة الجدي���دة نتاج عملي���ة تطوير 
لمكتبة »برمنغهام« المركزية، المبنية �سنة 
1973، والت���ي �صممت لا�ستبدال مكتبة 
و�أعي���د  القديم���ة.  المركزي���ة  برمنغه���ام 
افتتاحه���ا في �سبتمبر 2013 وا�ستغرق 
بنا�ؤه���ا �أكثر من ثلاثة �أع���وام. وتت�ألف 
م���ن 41 طابقاً وت�ستقطب 3 ملايين زائر 
�سنوي���اً، �إ�ضافة �إلى ملاي�ي�ن الأ�شخا�ص 
الذي���ن يزورونها عبر موق���ع الإنترنت، 
وو�صف���ت ب�أنه���ا �أك�ب�ر مكتب���ة عامة في 
المملك���ة المتح���دة، و�أكبر مكتب���ة �إقليمية 

في �أوروبا.
تل���ك التحف���ة الهند�سية المعماري���ة التي 
تحتف���ي بالكلم���ة والإب���داع تق���ع و�سط 
مدينة برمنغهام في ميدان �سينتيناري، 
الريبيرت���وري  وه���ي ملحق���ة بم�س���رح 
بالري���ب«.  »المع���روف  ببريمنغه���ام 
وتتو�س���ط مركزي���ن ثقافي�ي�ن كبيري���ن، 
هما م�سرح ربرت���وري ومركز ح�ضاري 
�سابق كان يطلق علي���ه ا�سم »با�سكرفيل 
هاو����س«. وافتتح���ت للم���رة الأولى عام 
ق�س���م  عل���ى  تحت���وي  وكان���ت   .1865
لإعارة الكتب فقط، ثم �أ�ضيف �إليها ق�سم 
المطالع���ة في العام الت���الي. وبعد عامين 

جرى افتت���اح »مكتب���ة �شك�سبير«، وهي 
غرف���ة خا�صة ت�ضم كل �أعم���ال �شك�سبير 

وما كُتب عنه.
تحت���وي المكتب���ة �شت���ى �أن���واع الكت���ب 
العلمي���ة والتاريخي���ة والأدبي���ة، وفيها 
كت���ب ن���ادرة و�ص���ور قديم���ة تع���ود �إلى 
مئ���ات ال�سن�ي�ن، ويُق���در ع���دد الم�ص���ادر 
الموج���ودة به���ا �أك�ث�ر م���ن 5 ملايين من 
الكت���ب، وت�ض���م كتب���اً رقمي���ة ومراج���ع 
�إلكترونية و�أقرا�صا مدمجة ور�سومات 
وخرائ���ط و�أقرا����ص المو�سيق���ى و�أفلام 
الديفيدي والمج�ل�ات وال�صحف، وحتى 
�أعل���ى  تحق���ق  الت���ي  الحديث���ة  الكت���ب 
المبيعات. وهن���اك �أي�ضاً، عدد من الكتب 
المنوع���ة الم�سموع���ة في مج���الات الأدب 

والتاريخ.
ت�ضم المكتب���ة مركز الطفل الذي يحتوي 
كتباً ومجلات مختلفة، وق�سماً مخ�ص�صاً 
لم�ساع���دة الأطف���ال ال�صغار عل���ى تنمية 
عادة الق���راءة، ومركزاً للأعم���ال ي�شمل 
مراج���ع متعلقة بقطاع الأعمال. ومكتبة 
للإع���ارة تق���دم كتب���اً ومج�ل�ات و�أفلاماً 
ت�سجيلي���ة و�أقرا�ص���اً مدمج���ة، ومكتبة 
مراج���ع ومرك���زاً للتعل���م يق���دم دورات 
تدريبي���ة ومعلوم���ات ون�صائ���ح متعلقة 
بالفر����ص الوظيفي���ة والتنمي���ة الذاتية 
والمه���ارات الحياتي���ة المختلف���ة، �إ�ضافة 
للمو�سيق���ى تحت���وي عل���ى  �إلى مكتب���ة 
�أقرا�ص مدمجة وكتب تمكن قراءتها �أو 

الا�ستماع �إليها.

وتعر�ضت المكتبة في عام 1991 لحريق 
كبير �أ�سفر ع���ن احتراق مكتبة الأطفال، 
وجزء م���ن الطابق ال�سفلي م���ن المبنى. 
الطف���ل«  »مرك���ز  �أن�ش���ئ  عام�ي�ن  وبع���د 
توال���ت  وبعده���ا  الأعم���ال«.  و»مرك���ز 
عمليات التحديث والتطوير في المكتبة، 
ف�أ�ضيف���ت خدمة الإنترنت ع���ام 1998، 

ومركز التعلّم عام 2002.
ان�شئت مكتبة �شك�سب�ي�ر التذكارية على 
ي���د ج���ون ه�ن�ري ت�شامبرل�ي�ن في ع���ام 
1882، وه���و ع�ض���و م�ؤ�س����س في نادي 
�شك�سبير، وكان م�س�ؤولًا عن �إعادة بناء 
المكتب���ة المركزية القديمة بعد �أن التهمت 
الن�ي�ران المبن���ى الأ�صل���ي ع���ام 1879. 
الطاب���ق  في  التذكاري���ة  الغرف���ة  وتق���ع 
الأول من المبنى. وتتميز بنمط عمرانها 
الإليزابيث���ي م���ع المنحوت���ات المطعم���ة 
والم�شغولات المعدنية التي تمثل الطيور 

والزهور و�أوراق ال�شجر.
�أعمال �شك�سبير الخالدة لم تبقَ حبي�سة 
الكت���ب والرف���وف، ب���ل دخل���ت الع�ص���ر 
الرقمي الحدي���ث، حيث ن�ش���رت المكتبة 
الأولى  الطبع���ات  بع����ض  البريطاني���ة 
الإنترن���ت،  �شبك���ة  عل���ى  لم�سرحيات���ه 
وت�شم���ل 93 ن�سخ���ة م���ن 21 م�سرحية، 

منها الم�سرحية ال�شهيرة »هاملت«.
رفوفه���ا  م���ن  ج���ز�أ  المكتب���ة  خ�ص�ص���ت 
للثقاف���ات العالمي���ة واللغ���ات الأخ���رى، 
وتحت���ل اللغ���ة ال�صينية حي���زاً مهماً في 
ه���ذا الجان���ب، وهن���اك اهتم���ام وا�ضح 
بالجالية ال�صينية نظراً لتعدادها الكبير 
في مدينة برمنغهام. وهناك �أي�ضاً ق�سم 
�صغ�ي�ر ي�ض���مّ مجموع���ة مخت���ارة م���ن 
الكت���ب العربي���ة.. منها: رواي���ة »عمارة 
يعقوبي���ان« لعلاء الأ�سواني و»منامات« 
كت���ب  لجوخ���ة الحارث���ي، كم���ا توج���د 
لعبدالرحم���ن مني���ف ونجي���ب محفوظ 
المتنب���ي  ودي���وان  من�ص���ور  و�أني����س 
وترجم���ة لأعم���ال �شك�سب�ي�ر وترجمات 
»ه���اري بوت���ر«، وغيره���ا. كم���ا ي�ض���م 
ق�سم الأدب العرب���ي ترجمات �إنجليزية 
العربي���ة.  الأدبي���ة  الكت���ب  م���ن  لع���دد 
وتوج���د �أي�ضاً، كتب باللغ���ات الأوردية 
والرو�سي���ة  والفرن�سي���ة  والإيطالي���ة 

والبولندية والتركية.. وغيرها.

مكتب��ة برمنغه��ام بواب��ة رقمي��ة تحتف��ي 
بالكلمة والإبداع

أس��رار حي��اة 4 جميال�ت ف��ي تاريخ 
السينما المصرية

 صور نادرة ووثائق تنشر لأول مرة داخل كُتب
زُين��ت كُتب مع��رض القاهرة ال��دولي للكتاب، في دورته الس��ابعة 
والأربعين، بوجوه حس��ناوات السينما المصرية، فأثناء مرورك على 
دور النشر الُمختلفة، س��تجِد سيدة الشاش��ة العربية، فاتن حمامة، 
حيّة على أغلفة كتابٍ ما، فيما ستُس��حرَك إبتسامة »نجاة الصغيرة«، 
وكأنّ��ك تراها للم��رة الأولى، بينما تظلّ هُناك وثائق خاصة تكش��ف 

جانبًا آخر من حياة صوت الحُب، ليلى مُراد.
»المصري لاي��ت« ترصُد لكُم 4 كُتب تعرض الس�ري الذاتية لـ 4 من 
»جميلات« الس��ينما المصرية، عرضته��ا دور النشر بمعرض الكتاب 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

القاهرة )رويترز( - 

ج���ازف كث�ي�را م�ؤمن المحم���دي حينم���ا ق���رر الكتابة عن 
مو�ض���وع د�س���م مغ���رق في الق���دم والإبه���ام مث���ل تاريخ 

قري�ش م�ستخدما اللهجة العامية الم�صرية.
وربم���ا يعتقد القارئ �أن م�ؤم���ن المحمدي يق�صد �أن يكتب 
كتاب���ة �ساخرة حينم���ا �أدلى بدلوه في تاري���خ يلفه �شيء 
م���ن القد�سية- كونه �أحد ف�صول تاري���خ النبي محمد- لا 
�سيما و�أن الكتابة لم تخل من ا�ستخدام ت�شبيهات تحاكي 
ع�صرن���ا الحا�ضر بل و�أمثلة وعبارات وردت في ال�سينما 

�أو الم�سرح.. �أو حتى في لغة ال�شارع حاليا.
لكن في ه���ذا- �إن ح�صل- �إجحافا كب�ي�را. فهو كتاب جاد 
مثر للغاية. ويحمل القارئ على التفكير بتجرد وب�ساطة 
مت�سلح���ا ب�سهول���ة الألف���اظ وجزال���ة المعن���ى وقرب���ه من 
تفا�صي���ل حياتن���ا اليوم. فت���زول كل الحواج���ز التراثية 

والترابية التي تراكمت بفعل الزمن ورمزية المقد�س.
كت���اب "ليالي قري����ش- قبل المي�ل�اد" الذي �ص���در عن دار 
روافد للن�شر والتوزيع في القاهرة ي�أخذ القارئ بتب�سيط 
�شدي���د في رحل���ة تاريخي���ة ت�سير في ظ�ل�ال المنطق الذي 
ي�سوقه المحمدي بين الح�ي�ن والآخر في دعوة للتفكر في 

مدى �صحة الرواية �أو في طرافتها �أو غرابتها.
خم�س���ون ف�لاص �صغ�ي�را �سماه���ا "خم�سون ليل���ة" تقود 
الق���ارئ بنعومة في في���افي وقفار �صح���راء الجزيرة من 
بداي���ة �سبب وجود مكة الديني والجغرافي والاجتماعي 
والتجاري... وبالتالي.. المنطقي.. القبائل التي ح�ضرت 
م���ن بعي���د والت���ي اقتتل���ت �أو تحالف���ت �أو احتال���ت حتى 
تحق���ق مكا�سب.. وكذا ال�شخ�صي���ات المختلفة التي كانت 

لها ب�صمات �أثرت في مجرى التاريخ في هذه المنطقة.
في الكت���اب �س���رد �شعبي لما ح�صل من���ذ بداية مكة وحتى 

عام الفيل الذي ولد في���ه النبي )570 ميلادي(. ويخطط 
الكات���ب لإ�صدار كتاب �آخر مكتوب بنف�س الطريقة ي�ؤرخ 

لفترة ما قبل الدعوة في وقت لاحق هذا العام.
وربما يك���ون من المجح���ف �أي�ضا و�صف الكت���اب الواقع 
في 208 �صفح���ات ب�أن���ه حكاية م�صاغة للق���ارئ الب�سيط 
وح�سب. فالكتاب- على ب�ساطة �أ�سلوبه- يت�ضمن �أفكارا 
تق���ع في �صلب عل���م التاريخ والكتاب���ة التاريخية. وهو- 
و�إن تح���دث بحذر ح���ول حمى الن�صو����ص المقد�سة الذي 

يو�ش���ك �أن يرتع فيه- �إلا �أن���ه لم يتجاوز في حق العلم �أو 
الدين.

الم�ؤل���ف ق���ال لروي�ت�رز �إنه تعم���د "�شعبن���ة الحكاية" كي 
ت�ص���ل �إلى �أك�ب�ر قط���اع ممك���ن... "ه���و �صياغ���ة �شعبية 

للتاريخ الإ�سلامي".
ويرف����ض المحم���دي اعتب���ار الكت���اب مرجعا علمي���ا "لأنه 
لا يلت���زم بال�ش���روط العلمي���ة من ذكر الم�ص���ادر وتوثيقها 

واتباع منهجية �أكاديمية."
ولكن���ه ي�شدد على �أن ه���ذا العمل لي�س متعار�ضا مع العلم 
"�إنما غير ملتزم بالقيود الأكاديمية التي �أراها �ضرورية 

في م�ضمارها".
ويح���ذر الكات���ب - ب�شكل علم���ي- في مقدم���ة الكتاب من 
وجود م�شكلات في م�ش���روع الكتابة في بحر كهذا "منها 
�صعوب���ة الكتاب���ة لأن التاريخ مكت���وب في �أمهات الكتب 
بلغة قديم���ة وعتيق���ة.. ومكت���وب حديثا بلغ���ة �أكاديمية 
متخ�ص�ص���ة.. محتاجة من الوقت والجهد والتركيز ما لا 

يتوفر في �إيقاع الحياة اللي عاي�شينها".
وي�ضي���ف "م�ش ب�س ك���ده.. لكن كم���ان لأن مفي�ش تاريخ 

تقدر تطمن ل�صحته ولو بن�سبة معقولة."
وبعد �شرح في المنهج لا يفتقر للمنطق العلمي للم�شكلات 
الت���ي واجهه���ا يت�س���اءل الكاتب: "طي���ب نعمل �إي���ه؟"... 

وبعدها "و�إيه الفايدة بقى؟"
�ضحكت كثيرا من عنوان الليلة ال�ساد�سة "هات الإزازة". 
فهو عن���وان �أغني���ة هابطة م���ن بدايات الق���رن الع�شرين 
تحك���ي عن �أجواء �سك���ر و�سمر. ومن المده����ش كيف �أتى 
المحم���دي به���ذا الملم���ح الحديث لي�ش���رح ر�ؤيت���ه النقدية 
لق�ص���ة انتقال ولاية البيت الحرام م���ن غب�شان الخزاعي 

�إلى ق�صي بن كلاب جد النبي.
فتقول الق�صة المروي���ة �أن ق�صي ا�شترى ولاية البيت من 

غب�شان "بزق خمر وقعود".
ي�سخ���ر المحمدي م���ن الرواية ويدعو لتخي���ل ق�صة يقوم 

فيه���ا �شخ����ص ب�أخذ محاف���ظ القاهرة �إلى "ب���ار" لي�سقيه 
"ربع براندي" لي�شتري منه �إدارة المحافظة... ثم يعلق 

الكاتب قائلا "كلام هزلي"!!!!
وعل���ى الرغ���م م���ن رف����ض الكات���ب في الح���وار الق�يرص 
ال���ذي �أجرته مع���ه رويترز لاعتب���ار كتابه مرجع���ا علميا 
تاريخي���ا �إلا �أن ال�س����ؤال م���ا زال مطروح���ا: ه���ل ت�صلح 
الكتاب���ة بالعامي���ة �أو ب�أ�سل���وب �شعب���ي على ح���د و�صف 
الم�ؤل���ف- لكتابة مو�ضوعات علمي���ة مرجعية؟ الأدب �شق 
طريق���ه و�شغل حيزا وا�سعا في الوج���دان والخيال.. بل 
والأكاديميا. فهل ت�سير هذه الكتابة على نف�سى الخطى؟

لا �ش���ك �أن ط���رح الم�ؤل���ف له وجاهت���ه لكن: ه���ل بالإمكان 
البحثي  الأكاديمي  المنهج  الكتاب���ة" مع مراعاة  "�شعبنة 

العلمي؟
ولا يعن���ي ع���دم وج���ود فهر����س للمراجع���ة �أن الكتاب لا 
يعتمده���ا. فكت���اب لي���الي قري����ش يت�ضم���ن الإ�ش���ارة �إلى 
مراجع كثيرة يبدو �أن الكاتب عكف على درا�ستها بتمعن. 
والجهد المبذول وا�ضح في الكتابة التي فيها حر�ص على 

ذكر الروايات المتعددة للحدث.
متعة القراءة والفكاهة في الكتاب تجعل من يقر�أه يمتثل 
دون ت���ردد ل���كل �أمر ي�ص���در في نهاية كل ليل���ة.... "اقلب 

ال�صفحة".
روح الفكاه���ة الم�صري���ة حا�ض���رة بق���وة في الكتاب حتى 

�آخر جملة فيه "�صلي على ر�سول الله".
ب���ل �إن النا�ش���ر حينما كت���ب ملاحظة في �آخ���ر الكتاب لم 
ي�ستطع الخ���روج من الجو الم�ص���ري البهيج الذي ر�سمه 
م�ؤم���ن المحمدي في متن���ه فقال "كنا هنعم���ل فهر�س ب�س 

ملازم الكتاب قفلت على كده".

 
لقد امتازت تجربة محفوظ الب�صري بمتانة 
و�سلام���ة لغته���ا وجزال���ة ا�سلوبه���ا وغناه���ا 
وثراء معانيه���ا ومبانيها وح�س���ن �صياغتها 
وا�ستثمارها للجوان���ب والا�شارات الم�ضيئة 
في تراثن���ا اللغ���وي م���ن ح���وادث وق�ص����ص 
وحكاي���ات ظل���ت حي���ة في ذاك���رة الق���راءة , 
وه���ذا لا يعني انكفاء التجرب���ة على الما�ضي 
لوح���ده ب���ل ات�سع���ت �آفاقه���ا للا�ستف���ادة من 
المعرفي���ة  ونتاجاته���ا  الحداث���ة  معطي���ات 
التج���ارب  لأغل���ب  م���ورداً  �أ�صبح���ت  الت���ي 
المعا�ص���رة... ورغم امت�ل�اك ال�شاعر لقدرات 
ممي���زة في القول ال�شع���ري �إلا ان جلّ نتاجه 
الغزي���ر يمي���ل الى ال�ش���كل التقلي���دي ولك���ن 
بلغة تنه����ض بمفرداتها الت���ي مازالت قادرة 
في  والعي����ش  والتو�صي���ل  الاي�ص���ال  عل���ى 
غاي���ة الا�ش���كال ال�شعرية المحت�ش���دة بالجيد 

وال���رديء وبالغ���ث وال�سمين , ومما 
محف���وظ  الراح���ل  ـ���ـ  ل���ه  يح�س���ب 
داود الب�ص���ري ــ���ـ اخلا�ص���ه لمنهجه 
وحر�صه على الح�ض���ور الفاعل في 
ه���ذه الغاب���ة الملتب�س���ة بموجوداتها 

وكائناتها المتنافرة....
ومن ميزات �شعر الب�صري ا�ستغراقه 
في انت���اج الن�صو����ص الطويل���ة التي 
تمي���ل الى ال�سرد الحكائ���ي وا�شباعه 
لمدي���ات التجرب���ة المنبثق���ة ع���ن حي���اة 
�ضاجة بالح���وادث والتجارب اليومية 
الت���ي اكت�سبها وعا����ش مفرداتها خلال 

�سنواته الثرية والغنية...
ه���ذا  ))لي����س  الأخ�ي�ر  ديوان���ه  وفي 
ا�س���م الوردة(( ال���ذي ابت���د�أه بق�صيدته 
))�أ�س���م ال���وردة(( الت���ي ذيله���ا بتاري���خ 
بق�صيدت���ه  واختتم���ه   ,  2014/11/5
))لغ���ة الحج���ارة(( الت���ي ذيله���ا بتاريخ 
2014/10/28 نلاح���ظ ا�ستفادة ال�شاعر 
م���ن ثريا عن���وان ] ا�سم ال���وردة[ لأمبرتو 
�إيك���و , وه���ذا التنا����ص يت�ض���ح من خلال 
عن���وان ق�صي���دة الدي���وان الأولى ))ا�س���م 
ال���وردة(( وهذا م���ا لا يعيب عل���ى ال�شاعر 
الب�ص���ري الراح���ل اعجاب���ه بالأ�س���م ال���ذي 
م�ل��أ الاف���اق �شه���رة وانت�ش���اراً وح���از عل���ى 
ق���راءة مليوني���ة , ومم���ا يلف���ت الانتب���اه ان 
ه���ذا الدي���وان �ض���م )47( ق�صي���دة تنوع���ت 
م�ضامينها وا�شكالها , ولأعمام الفائدة �أ�ضع 
ه���ذا الج���دول التو�ضيح���ي ل�سن���وات انتاج 

ق�صائده:
                  �سنة 2000 / ق�صيدة واحدة
                 �سنة 2001 / ق�صيدة واحدة

                �سنة 2003 / ق�صيدتان
                �سنة 2013 / ق�صيدة واحدة

                �سنة 2014 / 14 ق�صيدة 
                �سنة 2015 / 8 ق�صائد

               �سنة 2016 / 18 ق�صيدة 
وهن���اك ف�ت�رة انقطاع ب�ي�ن عام���ي 2003 و 
2013 رغ���م ان ال�شاع���ر ن�شر ق�صيدة واحدة 
في الع���ام الأخ�ي�ر , وربم���ا له م���ن الأ�سباب 

ما دع���اه الى العزوف عن الانت���اج �أو الن�شر 
ربما!! لكن الملاحظ ان ذروة انتاجه المن�شور 
ه���و عام رحيل���ه الى الخلود ع���ام 2016 , اذ 
بل���غ م���ا ن�ش���ره )18( ق�صي���دة , وق���د يك���ون 
ال�شاع���ر ق���ذف لقارئ���ه كل ما تبق���ى لديه من 
�شعر غير من�ش���ور اح�سا�ساً منه بدنو الأجل 
, و�سيت�ض���ح ذل���ك م���ن خ�ل�ال ق�صائ���د عام���ه 

الأخير... 
لنق���ر�أ ))ل�ست �أن���ا ملكاً(( ����ص109 ق�صيدته 

المميزة التي يقول فيها: 
               ل�س���ت �أن���ا العا�ش���ق ابروف���روك ولم 

�أعرف ميخائيل انجلو.
              �إلا ان ن�ساءً يذرعن الغرفة في الوجد 

ذهاباً و �أياباً.
              يتحدثن عن الطق�س... وعن هملت: 

في ال�ضوء انا اكثر
�أو يق���ر�أ مخ���ذولًا                 مم���ا يب���دو , 

كلمات...
     و....

              ل�س���ت �أن���ا المل���ك ال�ضلّيل , ولم �أق�صد 

قي�صر
             �أو �أتدثر في درع م�سموم ورفيقي 

            غ���ادرني , مملكت���ي �أخلي���ت خي���ولي 
فيها وتركت 

            عبي���دي في كنْ���دة تعب���ث في الملكُ ولم 
�أعقر

             لعنيزة مهري , �أثقب زق الخمر 
             و �أ�سكر ذات م�ســـاء......

وهنا نلاحظ ا�ستخدام���ات ال�شاعر المنفتحة 
عل���ى �أفقي ال�ت�راث والمعا�ص���رة )ابروفروك 
,ميخائي���ل انجل���و , همل���ت , المل���ك ال�ضليل 
, كنْ���دة , عني���زة( والى الكث�ي�ر م���ن الرموز 
الاخ���رى الم�ستخدمة في الم�ت�ن ال�شعري. لقد 
وف���ق ال�شاع���ر الب�ص���ري في ا�ستثم���ار ه���ذه 
الم�سمي���ات وبذل���ك من���ح ق�صيدت���ه ح�ض���وراً 
واعياً وجديراً باعجاب. �أما في ق�صيدتـــــــه 

)خمبابا حار�س الغابة( �ص 139 , فانه يقود 
مق���ود ق�صيدته الى حيث الملاح���م وا�ساطير 

بلاد ما بين القهرين , فهو يقول:
        احترق���ت ياخمباب���ا الغاب���ة واحترق���ت 

ا�سرار الا�شجار ,
         احترق���ت ع�شب���ة �س���ر الخلد , هل جاءك 

جلجام�ش 
         يغ���رق انكي���دو في قع���ر الك�أ����س ولا من 

انثى
        �أو �ص���وت بغ���ي في الحانة , دخل الغابة 

�أم كان تخلى
       ع���ن جل���د �أ�سود يلب�سها هل كانت اوروك 

بلا �آلهة ,
      ت����أكل لح���م الموت���ى , تق�ض���م اث���داء ن�ساء 

ونهود عذاراها
      تلعق من ظم�أ حلمات الأبكار.......

وفي خت���ام ه���ذه الق���راءة التذوقي���ة �أدع���و 
�أ�صدقاءن���ا وا�ساتذتن���ا النق���اد ان ين�صف���وا 
ال�شاعر الراحل ويقر�أوا تجربته الثرية بعد 
ان اداروا �أقلامه���م عن���ه في حياته , ليقولوا 
فيه���ا ما يرون���ه من غن���ىً ي�ستح���ق الا�شارة 
والتنوي���ه , وفي ه���ذا بع�ض م���ا يتوجب من 
وفاء في كلم���ة حق تن�ص���ف ال�شاعر الراحل 
محفوظ داود �سلمان الب�صري.......                                                       

جاسم العايف 
الأديب���ات   " منت���دى  ع�ض���وة  الخزاع���ي(،  )ميرف���ت 
الب�صري���ات" ال���ذي �شكله،م�ؤخ���راً، الاتحاد الع���ام للأدباء 
والكت���اب العراقي�ي�ن- الب�صرة، ويمار����س جل�ساته ن�صف 
ال�شهري���ة بتوا�صلٍ لاف���ت للنظر، �أ�ص���درت " حرير فرا�شة 
���اً، و بموجب الغلاف  الحكاي���ات"، احتوى على )67( ن�صّ
فه���ي" ق�ص����ص ق�ص�ي�رة ". نجده���ا م���ن ناحي���ة الثيم���ات 
التكثي���ف  نح���و  تتج���ه  ال�س���ردي،  والمنح���ى  والحج���م، 
والاخت���زال، �إ�ضاف���ة لمحدودي���ة زمنها الفن���ي، وفي الأهم 
تجليات ال�س���رد الق�ص�ص���ي. فال�سرد، عموماً، ل���ه �أ�ساليب 
ع���دّة, تك���ون لدى ال�س���ارد/ ال�ساردة/ بما ي�شب���ه الأدوات 
ب�ي�ن يدي���ه،  وبموج���ب قدرات���ه، يكوره���ا حيثم���ا ي�ش���اء، 
فكري���اً ودلالي���اً و فنياً، وم���ن المنا�س���ب �أن تعتمد)الق�صة( 
الحبك���ة المن�ضبط���ة، وال�س���رد المت���زن، ال���ذي ين����أى في���ه، 
ال�س���ارد/ ال�س���اردة/ عن الإرب���اك والارتب���اك، والخ�سائر 
اللغوي���ة الفائ�ضة. ول���ذا لا يمكن تجني����س "حرير فرا�شة 
الحكايات" جميعاً �ضم���ن الق�ص�ص الق�يرصة، نجد القليل 
منه���ا تقع في دائرة )الق�صة الق�ص�ي�رة جداً( كون غالبيتها 
تبتع���د عن البناء المحدد بحثياً لجن�س )الق�صة الق�يرصة(. 
ونلاحظ، فيها، ع���دم الاهتمام على البُن���ى الم�شكلة للق�صة 
الق�ص�ي�رة، وفي الأهم تجلي���ات ال�س���رد و�آفاقه.فال�سرد له 
�أ�سالي���ب عدّة, تكون ل���دى ال�سارد بما ي�شب���ه الأدوات بين 
يدي���ه، وال�سارد يعمد في اختياراته الأداة والمنحى اللذين 
ينا�سب���ان ما يطمح لإظهار توجهاته وما ي�شعر به وي�سعى 
لتقديم���ه، م�ستثم���راً ما ي���راه ملائم���اً من تقني���ات �سردية 
- فني���ة. وكما معل���وم �إن ال�سرد من الأ�سالي���ب المتّبعة في 

الق�ص����ص والرواي���ات وكذل���ك الم�سرحي���ات و اليومي���ات 
والمذك���رات، وه���و ين�سج���م مع طب���ع الكثير م���ن الكتّاب/ 
الكاتبات/، و�أفكاره���م/ �أفكارهن/، وذلك لمرونته وك�شف 
المق���درة والتوجهات الفكرية والقدرات الفنية, و يعد �أداة 
للتعب�ي�ر, ويقوم الكات���ب/ الكاتب���ة/ بوا�سطت���ه بترجمة 
ب�أ�سلوب���ه  والأماك���ن،  وال�سلوكي���ات  وردوده���ا  الأفع���ال 
الخا����ص، وعلى وف���ق �إمكانيات���ه ال�شخ�صي���ة وتوجهاته 
–الاجتماعي���ة، وقدراته الفني���ة - الفكرية، وبذلك يكون 
الكات���ب/ الكاتب���ة/ ق���د قام بتحوي���ل المحك���ي، والمتخيل، 
والوقائ���ع المتحقق���ة،و الغرائب���ي، ويجه���د عل���ى ترتي���ب 
الأح���داث في ن�صه،بغ����ض النظر عن الان�سج���ام �أو عدمه، 
بين توجهاته و�أفكاره، عبر اللغة التي تطرح تلك المعاني. 
وفي ال�س���رد الفني تنعدم الحاجة لتقديم المواعظ والِحكم 
, وذل���ك لأن ال�س���رد يظهر كل ما هو ممك���ن، و�إن ح�صل ما 
ه���و عك�س ذلك فهو ترهل وح�شو ي�ضعفانه وي�ؤثران �سلباً 
في بنيت���ه، و ين��شأ من هنا ال�ضع���ف في تركيبته. ولل�سرد 
�صيغ متنوعة فيمكن �أن ي���روى �شفهياً �أو كتابة �أو حواراً 
�أو �أن يكون عن طريق ال�صور والإيماءات، وقد يقع �أي�ضاً 
ب�صيغ فنية مبتكرة يلج�أ �إليها القا�ص عندما تقت�ضي �إليها 
الحاجة فني���اً، وح�سب )رولان بارت( فـ: ال�سرود لا ح�صر 
�أو عدَ لها. حول )ال�سرد وتقنياته( يمكن العودة �إلى عدد لا 
يُح�صى من الم�صادر العربية والأجنبية المترجمة، و�شبكة 
الانترن���ت العالمية – ن�ؤكد عل���ى ا�ستفادتنا منها بت�صرف. 
يمك���ن و�ض���ع " حري���ر فرا�ش���ة الحكاي���ات" �ضم���ن دائرة 
)الحكاي���ات(، فالعن���وان ي�ش�ي�ر �إلى ذلك، ثم بع���د الإهداء، 
من خلال توجيه ال�س�ؤال للأم:" من �أين ت�أتي الحكايات؟.

هل ت�أتي من بئر لا تن�ضب!.وماذا �سيحدث �إن جفَ ما�ؤها 

يوم���اً ما!". ه���ذا الأمر،بمثاب���ة الإعلان ب�أنه���ا )حكايات(، 
وميرف���ت الخزاعي، بو�ض���وح، هن���ا )الحكاءة(،والدلائل 
كثيرة،ومنه���ا الت���الي: " �إ�ش���راك:" الم���وت حرق���اً "، هوت 
مطرق���ة القا�ض���ي بالحك���م عل���ى الر�ؤو����س الأربعة،تزعم 
�أنه���ا تخلق من الط�ي�ن كهيئة طيٍر، تنفخ في���ه وتطعمهم"، 
�ستْ  وا�ستحقاق": بر�ضىً، ت�ستقبل عتابَ الله لها)؟!( تَوَجَّ

خيفةً،كان الذن���ب لا يغتفر هذه الم���رة"؟!. و" قيامة:خلف 
�شاه���دة القبر، راح���ت تُلقمهُ ثديه���ا ال�ضامر،علا �صراخهُ، 
�أ�سكته هم�سٌ هادر، الجميع هنا لازالوا جياعاً"،و"تواط�ؤ: 
،تركتْ عر�شَ قلبي  الحروف التي �شعرتْ بالو�سن، حين مرَّ
وتبعت���ه"، و" تلُب�س:كان���ت في المخفر،تهمته���ا �سرقة الرُزّ 
والخب���ز مع �سبق الإ�ص���رار، ردتْ: ولكنَّ حاوي���ةَ القمامة 
لي�ستْ ملكاً لأحد"،و" تجارة:دواوينه التي �ألب�سها الغبارُ 
حل���ةً قديمة، رق�ص���تْ فرح���اً، ارتفعَ ثم���نُ حروفها في عيد 
الح���ب". ين���درج في هذا كل ما ج���اء في ال�صفحات )52 - 
76(، من )79( �صفحة بحجم متو�سط - دار �أمل الجديدة 
- دم�شق-  ط1- 2016 – الغلاف الفنانة الت�شكيلية )الهام 
نا�ص���ر الزبيدي(. بهذه اللغة المقت�صدة- الب�سيطة البعيدة 
ع���ن التكلف والمثاقفة، وال�ضرب���ات النثرية المركزة، يمكن 
�أن تعل���ن " ميرفت الخزاعي"، على الغلاف: " حـكـايـات"، 
ولي�ست" ق�ص�صا ق�ص�ي�رة". ولا �إ�شكال في ذلك، فبموجب 
كثير م���ن الم�ص���ادر والمراج���ع المتوفرة، ف���ان )الحكايات( 
تندرج �ضمن الأعمال الأدبية - الفنية، وتنتقل �إلى الأجيال 
المتعاقبة، �شفهياً، ومع �إنها تتحول دائماً ب�سبب،�ضغوطات 
والأزمن���ة  المتغ�ي�رة،   - المتع���ددة  الاجتماعي���ة  الظ���روف 
المتعاقبة بتوا�ص���ل لا ينقطع نهائياً، لكنها كم�ضمون" تعد 
بمثابة الن�ص �شبه الثاب���ت، و�آخر متحول، يتغير بح�سب 
ظ���روف ال���راوي- الناق���ل، وتوجهات���ه، و الع�ص���ر ال���ذي 
يعي����ش فيه، قد تك���ون الأحداث فيها واقعي���ة �أو خيالية"، 
و لا يع���رف "م�ؤلف" الحكاي���ة، بينما "ال���راوي- الناقل" 
في حك���م الـ"معروف"، و ي�ستند)الحكاء - الحكاءة(، على 
وقائ���ع كانت قد حدثت.. وواقعنا المحلي، الراهن بالذات، 

ي�ضج كثيراً ويتميز،  جداً، بـالـ" حـكـايـات".

"ح��ري��ر ف��راش��ة ال��ح��ك��اي��ات"..ح��ك��اي��ات 

ل��������ي��������ال��������ي ق�����������ري�����������ش... 
سرد شعبي مصري خفيف الظل لتاريخ قريش قبل ميلاد النبي

ليس هــــذا اســــــم الــــوردة 

رغم غزارة انتاج��ه اللافت في 
عمق المشهد الشعري العراقي 
لم  النقدي��ة  الق��راءة  ان  إلا   ,
تمنحه ما يستحق من الاهتمام 
تجربته  وتفح��ص  والمعاين��ة 
التي امتدت على مدى اكثر من 
نصف ق��رن من الزم��ن بدأها 
ن�رشاً ع��ام 1976 م��ن خلال 
اصدار ديوان��ه الأول )صلاة 
بدائي��ة( واختتمه��ا بديوان��ه 
))لي��س هذا اس��م الوردة(( 
الذي صدر قبل وفاته بأيام 
في الرب��ع الأول م��ن ه��ذا 
العام 2016 , ولست هنا في 
مع��رض البح��ث في قصور 

المش��غل النقدي , فليست تجربة 
الش��اعر الراح��ل محف��وظ داود 
س��لمان , ه��ي الضحي��ة لوحدها 
ج��راء ه��ذا التقص�ري والقصور 
, وانم��ا هن��اك الع�رشات لا بل 
الش��عرية  الدواوين  م��ن  المئات 
الت��ي م��ا حظي��ت ب��أي اهتمام 
حت��ى ولو باش��ارة عابرة في هذه 
الصحيفة أو تل��ك المجلة , ولهذا 
الواقع أسبابه و مبرراته ودوافعه 
واعذاره التي يقولها المش��تغلون 
في المش��غل النقدي.. )س��نعود 

اليها في مناسبة قادمة(...

شكر حاجم الصالحي 

اوراق
ح���اول الكاتب نبيل العطية �أن يجمع بين دفتي كت���اب "ر�ؤى في كتبٍ وكُتّاب" 
لي�ستفي���د قرا�ؤه���ا منه���ا، بع���د �أن كانت متناث���رة في �صحف  ع���دّة ليقدمها الى 
الن�شر، ويو�ضح �أنه لم يجرِ �أي تغيير عليها مادةً وبناءً �إلا ما يتطلبه ت�صحيح 

لخط�أ طباعي �أو حذف لكلمة غير منا�سبة �أما الجوهر فبقي كما هو.
وق���د رتب الكاتب المق���الات هذه ترتيباً زمني���اً ودون المقال الأق���دم فالأقل قدماً 
وهكذا، ذاكراً �أن توثيقها هذا اقت�ضى �أن يُذَيّل بذكر تواريخ الن�شر، جرياً على 

�أعراق الكتابة ال�سائدة اليوم.
ه���ذه ال���ر�ؤى المبثوثة في ثنايا ه���ذا الكتاب هي مختارات م���ن  مقالات ن�شرها 
ا�صحابه���ا بيان���اً لر�أي د. نبي���ل العطية في كتاب �أو كات���ب �أو كليهما معاً  حيث 
نُ�ش���ر جلها بعد التغي�ي�ر ال�سيا�سي الحا�صل في العراق ع���ام 2003، با�ستثناء 
مقالة واحدة عن ق�صة "الكلب" للقا�ص المرحوم مو�سى كريدي، الواردة �ضمن 
مجموعت���ه "غرف ن�ص���ف م�ضاءة" والمعنونة ب���ـ " ق�صة الكل���ب وال�صراع بين 

الحقائق والاوهام".

مجموعة رؤى لكُتّاب،
وكتب يقدمها 
د. نبيل العطية
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

)... طحنتُ عظام هداهد وكلمات،
خبزتُ الريح،

كتبتُ طلا�سمَ لأرواح تائهة،
لن�ساء لم يذقن غير الحلم،

و�أخريات �شبقات،
لرجال جف في عروقهم الماء.

كتبتُ بدماء
الأرانب الولودة والغربان ال�سود،

بماء )العف�ص( والزعفران،
دجّنتُ تنانيَن عيونهم تحت �أجنحتهم،

وكلاباً ب�سبع ر�ؤو�س،
داويتُ رجالا عقيمين،

ون�ساءً ياب�سات...( ق�صيدة الم�شعوذ ــــــــ يحيى ال�شيخ 
      يتخلق)1( بطل رواية )بهجة الأفاعي( للكاتب يحيى 
ال�شي���خ، في كنف )مكان(  �صغير، �أ�شبة بقرية ح�سب ما 
ورد في الن����ص م���ن و�ص���ف )... في بقع���ة �صغيرة من 
الع���الم، يعزله���ا نه���ر يلتف حوله���ا مثل �أفع���وان جبار، 
تطوقها ب�ساتين النخيل، خلف �سور عال متوّج ب�شظايا 
الزجاج...(، ولكن �سرع���ان ما يمتد هذا المكان ليتحول 
�إلى )ق�صور، تمث���ال رودان، الطب العدلي، ملاعب كرة 
ق���دم( وهذه كلها �إ�ش���ارات تُخرج هذا الم���كان من دلالته 
الأولى والمبا�ش���رة -�أي )القري���ة(- الى م���كان وا�س���ع 
يق�ت�رب �إلى �أن يك���ون مدين���ة، حيث �أن تل���ك الإ�شارات 
جزء من الت�أثيث المكاني للمدن، فهل ممكن �أن ت�ستوعب 
القري���ة ب�صورته���ا التقليدي���ة )تمث���ال رودان( مثلا، �أو 
)دائ���رة الطب الع���دلي(، لا اعتقد ذل���ك، ولم يقدم الن�ص 

تبريرا لهذا التنوع، لكنه ا�ستمد)�شحنات لغته( منه 
   يول���د هذا البطل)الفحل( وه���و محاط ب�شكوك كثيرة 
منها ما عرف بـ)الرقود( وهو رقود الجنين في بطن �أمه 
لف�ت�رة �أطول من فترة الحمل المعت���ادة بح�سب الاعتقاد 
ال�سائ���د، �أو)الاخت�ل�اط( �أي اختلاط���ه بالآخر كما يلمح 
ال�س���ارد )... قال���ت: انه���ا �شاهدته���ا وه���ي ت�ستحم في 
الع���راء �أمام �أبيه���ا..( �ص8. وه���ي )الإ�ش���ارات( تقود 
الق���ارئ الى �أن المولود )لقيط( �أو )نغل( �أي المولود عن 

زنى.
  وعل���ى الرغ���م م���ن ق���وة ه���ذه ال�شخ�صي���ة )الفح���ل(، 
وهيمنته���ا على الن����ص، �إلا �أن الكاتب  اغفل جانبا مهما 
في بنائه���ا، وهو الحوار، اذ �إنها لم تنطق بحرف واحد 

عل���ى امت���داد الن����ص، وربم���ا ان الكات���ب ق���د تعمد ذلك 
ليعط���ي ه���ذه ال�شخ�صي���ة زخما م���ن الغمو����ض، ليزيد 
م���ن ت�أثيرها، او ت�أثير ال�سح���ر الذي امتهنته، لذلك قرن 
�صم���ت ال�شخ�صي���ة ب�صم���ت تل���ك الطقو����س و�سريتها، 
حي���ث ان الن�ص ق���د نه�ض بعملي���ة متوالية ب�ي�ن الفعل 
و�صورته، �إذ انه ق���د ا�ستخدم طلا�سم تحيل لذلك الفعل 
ال�سحري، والتي يمكن وب�صورة وب�أخرى عدها رديفا، 
�أو معو�ض���ا �صوري���ا لذل���ك الحوار، الم�ضم���ن من خلال 
دائ���رة يكون قطباها الابن)الفح���ل( و�أبوه الذي �أورثه 
هذه الطلا�سم، لكنه تخلى عن هذه المتوالية، وهذا المتن 
الم�ض���اف لمتن ال�سرد)2(، ما قلل من �أهمية تلك الطلا�سم 
بع���د ان كان���ت مهيمن���ة، ومتفاعل���ة م���ع دلالات الن����ص 
وبن���اه، وهذا ربما كان نتيجة �إهمال قوة ال�سحر داخل 
الن����ص، و�إغفالها باعتبارها م�صدرا لتكون ثيمة الن�ص 
وتناميه���ا، فمث�ل�ا لو جاء الإخ�صاب لإن���اث القرية التي 
تع���اني من العق���م؛ بفعل ال�سحر ولي����س بفعل الات�صال 
الطبيع���ي  المبا�ش���ر، لحاف���ظ الن����ص على �إيقاع���ه الذي 
بن���ي على تلك القوة الكامن���ة والغام�ضة بالرجل الفحل 
الا�ستثنائي والمغاير، فولادته بوجهين)جميل وقبيح(، 

كان محف���زا لاظهار  قوة ال�سحر، بعد ان خ�ضع ال�سوي 
والطبيعي- اي رجال القرية- الى العقم.

   ب���ر�أي لا يمكن تجاه���ل قوة ال�سح���ر والطاقة الدفينة 
للحروف والطلا�سم )3(، كدلالات مهمة تنه�ض بالن�ص 
وت�ش���كل دوال���ه، والتي تحيلنا الى انه���ا احد المهيمنات 
الت���ي اعتم���دت عليه���ا الخليق���ة لف�ت�رة طويلة ج���دا من 
الزم���ن، في تف�سير الظواه���ر الغام�ضة، او و�سيلة لحل 
الم�ش���اكل التي لاينفع معها المنط���ق والعلم والدين الذي 

هو الابن ال�شرعي لل�سحر.

)1(البط���ل هن���ا مخلوق،  تمام���ا مث���ل فرانك�شتاين في 
رواي���ة م���اري �شيل���ي )Mary Shelley( 1818 �أو 
رواي���ة الم�سخ لكافكا 1915 وهي لي�ست ق�ضية ل�سانية , 

ح�س���ب تودوروف. ولا  كائن من الورق على حد تعبير 
رولان ب���ارت. الملاحظ هنا �أن كت���اب بهجة الأفاعي هو 
الكت���اب ال�س���ردي الثال���ث ليحي���ى ال�شيخ )بع���د �سيرة 
الرم���اد و �ساع���ة الحائ���ط( كل ه���ذه ال�س���رود تتح���دث 
)�أظنها( عن بقعة واحدة ومن ذاكرة واحدة وهي �أ�شبه 
بــ )كَ�شّ���اف( �ضوء م�سلط على �أر����ض الطفولة وال�صبا 

للكاتب، والم�سجلة بعينيّ �صقر لاتخطئ هدفها. 
)2( هناك �إخفاء ق�صد �أو انكار القيمة الحقيقية لل�سحر 
عبر تاريخه الطويل الذي اعتمدته الب�شرية، واعتباره 
�ضرب���ا م���ن الخي���ال وال�شع���وذة والإق�ل�ال م���ن قيمته، 

واعتماد الجانب العلمي. 
)3( تبد�أ الطلا�سم ـــــ والتي تعد �ضمن م�ساحة )ال�سواد( 
مُ�شكّل���ة متنا قرائي���ا لا يمكن اغفالة �أو تجاهل���ه ــــــــــ من 

�صفحة الغلاف الداخلي.....
ـــــــــ ر�سمة �أولى..... الملك قرقا�ش.... ال�شروع، البداية، 

الجلو�س )على البي�ض( )الفكرة( الولادة. 
الموَُج���ه،  الرقع���ة،  )����ص17(  الثاني���ة  الر�سم���ة  ـــــــ���ـ 

)الم�شخ�ص(، حاملة الا�سم، )طل�سم خذوني اليه(. 
ــــــــ���ـ الر�سم���ة الثالثة )����ص20( �سكب المحت���وى، طبخة 

حجاب ال�شهوة )معلوم( = الى بنت ر�ضية. 
الب�ص�ي�رة  تدري���ب  )����ص22(  الرابع���ة  الر�سم���ة  ــــــــ���ـ 
والفرا�س���ة يقر�أ عموديا، الكحل ـــــــ العين اليقظة ــــ عطر 

الآ�س. 
ـــــــــ���ـ الر�سم���ة الخام�س���ة )����ص23( )حج���اب عر�س���ون 
ل���كل مجنون ــــــ���ـ الت�سل���ح، الهيمنة، وتذلي���ل ال�صعاب، 

وت�سخير الآخر. 
ــــــــ���ـ الر�سم���ة ال�ساد�س���ة )����ص24( الأكتم���ال، امتط���اء 

الفحولة، الام�ساك بزمام الأمور 
ـــــــ���ـ الر�سمة ال�سابعة )����ص25( )حجاب كوهيل لكل من 

�صاح الويل( �أبخرة الفحولة، والثقة بالنف�س 
ــــــــ���ـ وهك���ذا تت���والى الطلا�س���م )الر�س���وم( حت���ى تبلغ 
الفحول���ة  تتجل���ى  ال�صفح���ة )54( حي���ث  ال���ذروة في 
وتكتم���ل، وتُتَبَل هذه ال�شخ�صي���ة الأ�سطورية لتزج في 
�صل���ب الرواية. محرو�س���ة و)مكفول���ة( بعناية ال�سحر 

وقوته.

بيروت )رويترز( 
الكاتب العراقي علاء م�شذوب في روايته 
)�آدم �سام����ي – مور( وبطريقة يدخل فيها 
الافترا�ضي في �ش����كل قوي يعيد كتابة �أ�ساطير وحكايات 
قديم����ة م����ن ب��ل�اد م����ا ب��ي�ن النهري����ن وي�سيطر علي����ه هدف 
وا�ضح جلي وهو �إظهار �أمجاد بلاده القديمة و�سبقها في 

مجالات عديدة من مجالات الح�ضارة الإن�سانية.
�أم����ا �أ�سلوب����ه في ذل����ك فيجم����ع ب��ي�ن الع����ودة �إلى ال��ت�راث 
الق����ديم حين����ا وا�ستح�ض����اره �أحيان����ا وب��ي�ن جع����ل حياة 
البطل متداخلة في هذا ال�سرد �إذ ي�سير هذا بمحاذاة تقدم 

الك�شف عن ذاك الموغل في الزمن.
ي����روي ع��ل�اء م�ش����ذوب ق�صة قد يج����د البع�����ض في تطور 
�شخ�صية بطله����ا بع�ضا من ال�سرع����ة في الانتقال من حال 
�إلى ح����ال بم����ا قد يبدو �أن����ه يحمل �شيئا م����ن المبالغة. �إنها 
ق�ص����ة خبراء �آث����ار بريطاني��ي�ن يعملون عل����ى الك�شف عن 
بع�ض �آث����ار العراق القديم وبخا�صة ال��ت�راث ال�سومري. 
�أم����ا الزم����ن فه����و كم����ا يب����دو في الرب����ع الأول م����ن الق����رن 
الع�شري����ن. تب����د�أ الرواي����ة مع خبير بريط����اني هو الم�ستر 

وولي ولا يلبث العدد �أن يزداد لاحقا.
بط����ل الق�ص����ة هو فت����ى في �أوائل العمر عل����ى قدر محدود 
من العل����م في العربية والق����ر�آن وهو يعم����ل راعيا لأغنام 

محدودة يملكها �أبوه وعائلته الفقيرة.
الم�س��ت�ر وولي ال����ذي ي�سمي����ه الفت����ى )الم�س��ت�ر( وي�سم����ي 
زميل����ه الواف����د لاحق����ا )الم�ستر الث����اني( ينتقي ه����ذا الفتى 
ك����ي يعاونهم في عملهم على الرغم م����ن عدم معرفته اللغة 
الإنجليزي����ة فيتخل����ى الأخير عن غنمات����ه وخرافه القليلة 
وين�ض����م �إلى العم����ل م����ع فريق البح����ث الم�ؤل����ف �أي�ضا من 

عمال وحار�سين.
ولا ي�ستغ����رق الأمر وقتا طويلا قبل �أن يتحول هذا الفتى 
�إلى خبير على قدر لا ب�أ�س به من المعرفة في ��شؤون الحفر 
بل في قراءة الكتابات الم�سارية وغيرها. وتنتهي الرواية 
بتحول����ه �إلى م����ا ي�شبه الولي نتيجة الحكم����ة التي قال �إن 

الح�ضارة ال�سومرية �أعطته �إياها.
جاءت الرواية في 181 �صفحة متو�سطة القطع و�صدرت 
ع����ن الم�ؤ�س�س����ة العربي����ة للدرا�س����ات والن�ش����ر في بيروت 

وعمان.
يقي����م الكاتب كث��ي�را من الأف����كار والآراء الت����ي وردت في 
الرواي����ة عل����ى نم����اذج م����ن ال��ت�راث الق����ديم لب��ل�اد ما بين 
النهري����ن ولكن����ه يت�ص����رف في حرك����ة �سرده����ا و�إن بق����ي 
محافظا على �أفكارها وروحه����ا و�أحداثها التي وردت في 
الن�صو�����ص التاريخي����ة. وهو يلج�����أ �أحيان����ا �إلى نوع من 
الت�أوي����ل فيدخل في الن�ص الذي يفتر�ض �أن يكون موغلا 

في القدم �ألفاظا حديثة ن�سبيا.
ويق����ول في بداي����ة الكت����اب "ه����ذه الرواي����ة ه����ي ر�ؤي����ا 
للإن�سان الأول كيف كان يفكر ويعي�ش وبالتالي ف�إن �أي 
ت�شابه بالأ�سم����اء �أو المواقف مع �أ�شخا�ص حقيقيين هو 

مح�ض م�صادفة."
وفي )مدخ����ل �إلى ع����الم الرواي����ة( يقول ع��ل�اء م�شذوب 
"ق�ص����ة حل رم����وز الخط الم�سماري ت�شب����ه ق�صة حل 
رموز الخ����ط الهيروغليفي حيث وجد مفتاح الحل في 
كلت����ا الحالتين باكت�شاف ن�صو�ص قديمة مدونة بثلاث 

لغ����ات �إحداها ترجمة للأخرى وكان����ت �إحدى تلك اللغات 
الثلاث معروفة: اليوناني����ة في حال )حجر ر�شيد( مفتاح 
ح����ل رم����وز الهيروغليفية.. والفار�سي����ة القديمة في حالة 

حل رموز الخط الم�سماري."
�إلا �أن الرواي����ة لا تحمل �أي �ش����يء من الدرا�سات الخا�صة 
بتلك اللغات القديمة �أو بعلم الحفريات ب�شكل جدي. �إنها 
قراءة ي�صح فيها الق����ول �أنها "�أدبية" لنماذج من تراث ما 

بين النهرين. 
والم�ؤل����ف يحاكي روائي����ا عملية تنقيب وي�س����رد الأحداث 
بقدر جيد من الت�شويق. ي�صف حال بطله مع البعثة فيقول 
"وقد كانت لرفقتي معهم دور مهم في ت�سهيل مهمتهم في 
الحف����ر والتنقيب من خلال جلب العمال من �أهالي المنطقة 
وخدمات الغ����ذاء وال�شراب وغيرها حت����ى �أ�صبحت )�أنا( 
اللغة الو�سيطة بينهم للترجمة ومن جانب �آخر ا�ستطعت 
�أن �أتعل����م منهم كيفية ق����راءة الأل����واح ال�سومرية ومن ثم 

كتابته����ا في م�سودات بعيدة 
عن �أعينهم."

ويتابع "الك�شف الكبير كان في مدينة �أور فقد تم التنقيب 
فيه����ا واكت�ش����اف في �أك��ث�ر من م����كان مكتب����ة تحتوي على 
ن�صو�ص نثرية و�شعري����ة كانت في �أغلبها تتكلم عن خلق 
الك����ون وك�أنها تناق�ش فكرة الإن�سان الأول الذي �صنع كل 
�شيء مادي����ا وغيبيا ثم تحول ذلك الغيب من م�صنوع �إلى 
�صان����ع." تعبير �سام����ي – مور عند ع��ل�اء م�شذوب يعني 

ال�سومري.
�أف����اد الكاتب من كثير من الأ�ساط��ي�ر والحكايات العراقية 
القديم����ة و�أع����اد �إخ����راج بع�����ض مروياته����ا بلغ����ة �شعرية 
�سع����ت �إلى �أن تحاكي الق����ديم. �إذن المحتوى قديم م�أخوذ 
ع����ن التراث �أما ال�شكل �أي اللغ����ة والتعبير هنا فقد خ�ضع 
ل�شيء من التعديل م����ع ال�سعي �إلى �أكبر قدر من المحافظة 

عليه.

ال�سرع����ة الت����ي �سارت فيه����ا الرواية تعن����ي هنا كيفية 
تحول الفتي الذي لا يح�س����ن الإنجليزية والذي تعلم 
منه����ا بالمحادثة ق����درا لم ي�صل �إلى ح����د معرفة القراءة 
�إلى �شب����ه فيل�سوف ل����ه �آراء في التاري����خ والحياة وما 
وراء الوج����ود وما لب����ث �أن تح����ول �إلى )حكيم( يطلب 

النا�س م�شورته.
في )الأل����واح( التي يورد الكتاب ن�صو�ص����ا منها �أ�شياء 
عديدة بينه����ا ق�صة التكوين وق�ص����ة الطوفان ومخل�ص 
النفو�س )�أون����ا ب�شتم( الذي نعرفه با�سم نوح وحكايات 

عديدة �أخرى.
في اللوح رقم اثنين مثلا نجد في الن�ص المغرق في القدم 
ع����ودة �إلى )العنا�ص����ر الاربع����ة( كما عند فلا�سف����ة �سبقوا 
�سق����راط �إذ يقول الن�ص "�ألا يكف����ي لكي تولد الحياة / �أن 

يوجد الماء والهواء والتراب وال�ضياء."
ويب����دو بو�ضوح �أنه لأ�سباب بلاغية غير كلمة )النار( �إلى 
ال�ضي����اء. وهو هنا ي����روي ق�صة التط����ور الإن�ساني وبدا 
�أن����ه �أفاد فيها من �أ�ساطير عدي����دة ومن نتائج العلوم. فهو 
مث��ل�ا يفيد من نظرية الن�شوء والارتقاء وبقاء الأن�سب �أو 
الأ�صل����ح الدارويني����ة فيقول "يجتمع الجمي����ع.. الأمهات 
فالأق����وى والأ�صلح والأجدر مع الأبن����اء... لماذا يختبيء 
م����ن الجميع على رغ����م �أنه الأقدر والأ�صل����ح على ديمومة 

بقائه."
في الرق����م 11 ي�ستخدم للن�ص المفتر�����ض �أنه قديم تعبيرا 
غربيا حديثا ن�سبيا في�سميه )يوميات �شاعر في كرنفال(. 
ويخاط����ب مدينة �أور وي�ستخدم كلمات حديثة ن�سبيا مثل 
البرلمان فيق����ول "�إيه يا �أور / �أيتها البلاد العظيمة / �أنت 

�أول دويلات / المدن �أ�س�ست البرلمان بمجل�سين."
ق����راءة ن�ص علاء م�ش����ذوب هنا تفي�����ض حما�سة وحيوية 
عندم����ا يتح����دث ع����ن الح�ض����ارة ال�سومري����ة وم����ا قدمت����ه 
للب�شرية ويحاول التوفيق بينها وبين ح�ضارة ال�ساميين 

المثيلة لها في الزمن في ر�أيه ولأنهما تو�أمتان.
ول����د ع��ل�اء م�ش����ذوب في بغ����داد ودر�����س في كلي����ة الفنون 
الجميلة وهو موظف حكومي وله رواية هي )جريمة في 

الفي�س بوك(.

رجاء حميد رشيد
�ضم���ن �إ�صدارات دار ال�ش����ؤون الثقافية 
العام���ة احدى ت�شكي�ل�ات وزارة الثقافة 
وال�سياح���ة والآث���ار �سل�سل���ة المو�سوعة 
ال�صغيرة, �ص���در للم�ؤلف مح�سن نا�صر 
الطف���ل في  )�شخ�صي���ة  كت���اب  الكن���اني 

الق�صة العراقية الق�يرصة المعا�صرة(.
لم�س القا�ص عند قراءته لن�صو�ص الق�صة 
العراقية الق�يرصة بع���د الحرب الثانية, 
ظاهرة توظيف القا�ص ل�شخ�صية الطفل 
بع���د الن�ص الق�ص�صي, �أ�سوة ب�شخ�صية 
الم���ر�أة, و�شخ�صي���ة العام���ل و�شخ�صية 

الفلاح.

ن�صو����ص،  مجموع���ة  الكات���ب  اخت���ار 
بواق���ع ق�صة واح���دة لكل قا����ص، ليوفر 
للق���ارئ متع���ة ق���راءة الن����ص والتعرف 
والإحاط���ة  المختلف���ة,  الأ�سالي���ب  عل���ى 
نظره���م  وزواي���ا  الق�صا�ص�ي�ن  ب���ر�ؤى 

,ومعالجاتهم , وم�ستوى ن�صو�صهم.
ك�ش���ف الكن���اني في ن�صو�ص���ه المختارة 
النق���د  خط���ى  تط�أه���ا  لم  بك���راً  ,ار�ض���اً 
بع���د,ولم ت�ستهلك,وخرجت ع���ن النمط 
ال�سائ���د قب���ل الحرب الثاني���ة �إلى النمط 
ال�س���ردي الفن���ي ,ال���ذي يفي���د م���ن تيار 
ب�ي�ن  والتم���ازج  والتداع���ي  الوع���ي 
الفنون المج���اورة , كال�سينم���ا والم�سرح 
الت�شكيلي���ة  والفن���ون  والمو�سيق���ى 
,م���ع محافظته���ا عل���ى هويته���ا المحلي���ة 

,وثيماتها ,فبدت �شخ�صية الطفل بارزة 
من خلال معاناته ال�شديدة وحرمانه من 
حقوق���ه وحاجاته الأ�سا�سية في التعبير 
عن نف�سه التي ظهرت جلية داخل العائلة 
�شخ�صيته  والمدر�سة,ظه���رت  وال�شارع, 
مقموع���ه في ظ���ل نظ���ام اجتماع���ي _

اقت�صادي متخلف.
تعتبر الن�صو�ص الت���ي اختارها الم�ؤلف 
م�ستواه���ا  �إلى  النظ���ر  تلف���ت  نم���اذج 
الإبداعي ,وتن���وع م�ضامينها و�أ�شكالها 
تجرب���ة  وتنب���ع  ولغاته���ا.  التعبيري���ة 
الكات���ب من اهتمام���ه بالطفول���ة درا�سة 
وكتابة التي حف���رت في مو�ضوع جديد 
النق���د  �ألي���ه  ي���زال بك���راً ولم يلتف���ت  لا 

العراقي بعد.

�ص���در حديثا عن المكتب الم�ص���ري للمطبوعات كتاب "�إدارة 
الأزمات" للا�ستاذ الدكتور رفعت ال�ضبع.

ه���ذا الم�ؤلف ي�ؤ�ص���ل علماً جديداً ي�سم���ى �إدارة الأزمات من 
خلال ما جاء بالقر�آن الكريم والأحاديث القد�سية والنبوية 

ال�شريفة.وهو امتداد لت�أ�صيل علوم الإعلام النوعي.
وتم لأول مرة و�ضع مفهوم جديد وفل�سفة  جديدة و�أهداف 
و�أغرا����ض ومبادئ  يمكنها التعام���ل مع التطورات العلمية 
والمتغ�ي�رات العالمي���ة الحديث���ة، حي���ث ي�ش���ارك في ع�ل�اج 
م�شكلات المجتم���ع وينه�ض به ويت�صدى للفل�سفات المدمرة 
ويعالج الأزم���ات الطاحنة والمتكررة التي يعي�شها المجتمع 
ويه���دف �إلى تح�ينص القراء وتنقي���ة الر�سالة الإعلامية من 
ال�شوائب وتر�سي���خ الر�سالات ال�سماوية ومحاربة الرذيلة 
والدع���وة �إلى الف�ضيل���ة و�إع���داد جريج�ي�ن في تخ�ص�صات 
بينية جديدة للوفاء بحاجة المجتمعات العربية والإ�سلامية 
م���ن تلك التخ�ص�ص���ات ليقدم���وا للمجتمع نموذج���اً م�ؤهلا 
ومدرب���ا عل���ى �إدارة الأزمات الخالي م���ن ال�شوائب والذي 
يعم���ل على اكت�شاف المواهب والمهارات وتنميتها لنتحقيق 
الأه���داف ال�سامي���ة والعمل على رفاهي���ة المجتمع وتحقيق 
الأمن والاطمئنان والمحب���ة  والتعاون وال�سلام وال�سعادة 

والرفاهية لبني الإن�سان.

ت�ش���ارك رواي���ة "ال�صرخة" للكات���ب الانجليزي 
عراق���ي الأ�صل  ريا����ض القا�ضي ال�ص���ادرة  عن 
دار كنوز للن�شر والتوزيع بالقاهرة  في معر�ض 
القاه���رة الدولي للكت���اب. وهي رواي���ة تتطرق 
الى ق�ص����ص واقعية عن �ضحاي���ا داع�ش والفتن 
التي يواجهها ال�شباب من خلال الارباكات التي 
تح���دث نتيج���ة الجهل ال���ذي تف�ش���ى وا�ستغلال 
الو�ضع من قبل بع����ض المت�شددين دينيا لتوتير 

الاو�ضاع في المنطقه.
ريا�ض القا�ضي كات���ب روائي و�صحفي  ومدير 
في  يعي����ش   Iraqi bbc �صحيف���ة  تحري���ر 

لندن..
 وه���و م���ن الم�ؤلفين ال�شب���اب الذين ب���رزوا على 
ال�ساحة الادبي���ة حيث ا�ستطاع با�سلوبه ال�شيّق 
ان يو�صل م�ؤلفاته الى ال�شباب العربي ولا�سيما 
ال�شباب العراقي�ي�ن الذين �شدهم ا�سلوبه ال�شيق 
الى ق���راءة م�ؤلفاته بدون ملل خ�صو�صا روايته 
– مذك���رات مواطن  "�أح���دب بغ���داد والم�ص�ي�ر 
عراق���ي-" والتي كان من المخطط لها ان تتحول 

الى فيلم عراقي.
    �أ�ص���در 24 رواي���ة حت���ى الآن  �أبرزه���ا رواية 
"ال�صرخة" وديوان "ن�سرين �أبجدية الع�شق"، 
ل���ه تحت الطب���ع رواية "مولانا" الت���ي �ست�صدر 

عن مجموعة النيل العربية.

الفحولة المقدسة  
الشيخ ليحيى  الأف���اع���ي(  )ب��ه��ج��ة  رواي����ة  ف��ي  ق����راءة 

ش���خصية الطف���ل ف���ي القص���ة العراقي���ة  
القصيرة المعاصرة 

أمير ناصر

علاء مشذوب.. كتابة الأساطير متداخلة مع 
السيرة الذاتية للبطل

المصري للمطبوعات يصدر "إدارة 
الأزمات"

"الصرخة" تش���ارك في معرض 
القاهرة للكتاب
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ريم  د/  ال�سعودي���ة   الكاتب���ة  وقع���ت 
"زاي���ا"  الجدي���دة  روايته���ا  ال�صق���ر 
ال�صادرة حديثا ع���ن "مجموعة النيل 
جن���اح  في  للن�شر"وذل���ك  العربي���ة 
مجموع���ة النيل العربي���ة �صالة 4 يوم 
�أم�س ال�سبت الموافق 4 �شباط ال�ساعة 

الثالثة ظهرا..
والرواية ه���ي العمل الإبداعي الثاني 
للكاتبة بعد مجموعة ق�ص�صية متميزة 
�صدرت لها العام الما�ضي تحت عنوان 

النعمة". "بنات 
"�أهل���ي و�أن���ا.. ن�شبه م���ن اقتلع نبتة 
م���ن م���كان.. وح�ي�ن جف���ت جذوره���ا 
�أع���اد غر�سه���ا بمكان �آخ���ر.. لم يتمكن 
�أبي �أن يزرعن���ي في ال�سعودية..رغم 

مي�ل�ادي بهـا.. و�صال���ح لم ي�ستطع �أن 
يغر�سني بالإم���ارات.. رغم �أنها كانت 
�أك�ث�ر ي�س���را.. وبحبوح���ة.. ربما لأن 
كليهم���ا كان �أق���ل م���ن �أن يهديـني حبا 
حقيقي���ا.. لكن���ي بالح���ب.. ا�ستط���اع 
محم���د �أن يغر�سني في ب�ل�اد الفرنجة 

كما ي�سميها ون�ضحك منها.
تل���ك هي اقتبا�سة م���ن رواية "زايا".. 
تلخ����ص بدق���ة حال���ة الت�شت���ت الت���ي 
عا�شته���ا بطلته���ا.. وم���ا ترم���ي �إلي���ه 
الكاتب���ة ال�سعودي���ة ريم ال�صق���ر عبر 
الحبك���ة  �شدي���دة  روايته���ا  �سط���ور 

متميزة المفردة وال�صورة.
تط���رح الرواي���ة ا�ستفهام���ات عميق���ة 
لعل م���ن �أبرزه���ا.. لم���اذا الجن�سية �أو 

"الهوية" التي تعد من �أثمن الأ�شياء.. 
قد تكون �أحيانا من �أرخ�صها؟.. ولماذا 
تقيي���م الآخر ل���ك يبتدئ فق���ط بعد �أن 
يع���رف م���ن �أي���ن �أن���ت..؟؟ مث���ل ه���ذه 
الأم���ور هي ما ظل���ت الكاتبة تر�صدها 
وتل���ح عليها ع�ب�ر المراح���ل والأحداث 

التي مرت بها بطلتها "زايا".
ريم ال�صق���ر �أرادت �أن تق���ول بب�ساطة 
�إنه �أينما يوجد الظلم وجد الان�سان.. 
م�ستلهم���ة �أفكار جيف���ارا وغاندي عبر 
�سط���ور روايته���ا فق���د ظل���ت البطل���ة 
بالأمل  "زايا" مثلهما تقاوم وتتم�سك 
�إلي �أن كاف�أتها ال�سنون بالحب و�ألقت 

بها علي �شاطئه بعد طول معاناة.

ساهرة رشيد
 �ص���درت مجموع���ة ق�ص�ص ق�ص�ي�رة للأطف���ال بعنوان  
)الري�ش���ة الملونة( لأديب الأطفال  د.جا�سم محمد �صالح 
ور�س���وم للفن���ان محمد �سم�ي�ر,  ت�ضمن���ت )15( ق�صة, 
ه���ي: الدي���ك والحم���ار ومعلم الغاب���ة, الف���ار ال�صغ,ير 
الدي���ك الملون,البلب���ل والغراب، الف���ار والقط الرمادي, 
الأ�س���د مل���ك الجميع, قف���زة ال�ضف���دع, المه���ر ال�صغ,ير 
الأ�ش���واك, الري�شة الملونة, ال�سنج���اب و�شجرة التفاح, 
الزه���رة ال�صف���راء, الكل���ب الذك���ي, الري�ش���ة الجميلة, 

و�أخيرا الع�سل اللذيذ.
ت�ضم معظم الق�ص�ص الكثير من الن�صائح والإر�شادات 
في ال�سلوك والتخاطب والالتزام وفعل الخ,ير وامتازت 
بالب�ساط���ة بعيداً عن التعقيد, بالإ�ضافة �إلى �إنها تغر�س 

في الأطفال �صفات الثقة بالنف�س وبالآخرين.
وتمي���زت ق�ص�ص د.جا�س���م محمد �صال���ح بال�صدق في 
التعام���ل م���ع  الأطف���ال ع���ن طري���ق الكتابة له���م، ولأنه 
ترب���وي ا�ستط���اع �إن يُكيّ���ف في كتابات���ه للأطف���ال لأنه 
ا�ستوع���ب مداركه���م, كم���ا رك���ز عل���ى ال���دور الإيجابي 
الفعال في �صقل م�شاعرهم وتهذيب �أذواقهم وتعويدهم 

على الدقة واحترام م�شاعر الآخرين.
وقال الم�ؤل���ف �إن المتعارف علي���ه �أن اللعب يعدّ الن�شاط 
الأك�ث�ر جدي���ة ال���ذي ي�صرف���ه الطفل في مج���رى حياته 
اليومي���ة وفي �أثن���اء تعب�ي�ره عن ن�شاط���ه وفي م�سعاه 
للتعرف على البيئ���ة المحيطة به، اللعب بالن�سبة للطفل 
�أداة ت�سلي���ة ت�صقل م�شاعره وته���ذّب ذوقه وتغر�س فيه 

�صفات التبادل والثقة بالنف�س وبالآخرين.
وبين �صالح �إن الطفل المبدع في ت�صوره التطور العقلي 
يكم���ن في ممار�سته للع���ب وتعلمه الأ�شي���اء عن النا�س 
ويتعلم مه���ارات جديدة ويكت�سب الخبرات والذكريات 
لتك���ون تجربته الحياتية �أ�شم���ل وا�سع، ن�ستخل�ص من 

خلال المجموعة. 
يذكر ان معظم ق�ص�صه ترجم���ت �إلى اللغات الانكليزية 
والفرن�سي���ة واليابانية و�سوف نعر����ض تباعاً عدداً من 

بع�ض نتاجات �أديب الأطفال جا�سم محمد �صالح. 

ري�����م ال���ص���ق���ر ت���وق���ع "زاي������ا"

)الريشة الملونة( 
مجموعة قصص 
قصيرة للأطفال جاسم العايف 

ول���دت ال�شاع���رة الاوروغوايية "ثيرث���ة ماي���ا"، في منتفييدو عام 
1932، و دَرَ�سَ���تْ الفل�سفة واللغات الحديثة بالجامعة ال�شرقية في 
الاوروغ���واي. و�صدرت له���ا منذ عام 1958 ع���دة دواوين �شعرية 
منه���ا:في الزمان- 1958،والح�ضور اليوم���ي- 1963، والج�سر-
1970، وتغير..ثواب���ت- 1978، وال�صرختان- 1981،و�سطوح-
1990، والمرئي���ة – 1999، وال�شم����س الق�ص�ي�رة-2000،و�آلام-

2001، وفيم���ا اطلعن���ا عل���ى بع����ض �أ�شعارها، مترجم���ة �إلى اللغة 
العربي���ة، كانت معنيةً بعذابات وقهر الإن�سان، المحبط والأعزل،�إلا 
م���ن الأمل.  )الأمل( الذي ي�ساعده على الحياة بب�ساطة و�سمو، في 
عالم يتمتع بحدٍ، ولو �أدنى، من عدالة- اجتماعية �إن�سانية، وعَبرتّ 
"ثيرثة مايا"، عن حيرة الإن�سان، الأعزل،  وهو ي�سعى للدفاع عن 
وجوده اليومي تحت ظل �سلطات قمعية- قاهرة، بغ�ض النظر عن 
المكان والزمان، وغالباً ما يمثله���ا "ذئاب ب�شرية" لا تعب�أ نهائياً،�إلا 
بالتوجه���ات والأوام���ر ال�سلطوي���ة، وتتفنن بتطبيقها ب���كل ما فيها 
م���ن انته���اكات لب�ش���ر لا ذنوب لهم غ�ي�ر التم�سك بالأم���ل، الذي لابد 
من���ه، في حياة تعا�ش، م���رة واحدة لا غير.ولـ"ثيرث���ة مايا" �أعمال 
نثرية عدة منها "هدم"، و" قناع" و" قنوط" و" حنين"و" لوعة". 
المترجم���ة )�سحر احمد( قدمت )رحل���ة �إلى �سالتو( لـ" ثيرثة مايا"، 
وتق���ع في ما ترويه بنت ووالدتها، عن رحل���ةٍ قامتا بها في ظروف 
قا�سية، من مدينة )با�سو دي لو�س تورو�س(، �إلى مدينة "�سالتو"، 
وبع���د عودتهما، بمنتهى  القنوط  و الي�أ�س، لمنزلهما، اقترحت الأم 
على ابنتها، �أن تَكتبَ كلٌ منهما، على حدةٍ، ما ح�صل لها، من وقائع، 
بدقةٍ و�صراحة ودون خيالٍ،لا قيمة ومعنى له في رحلة" الجحيم" 
تل���ك، التي دامت �أكثر من �شهور،م���ع التطرق لتفا�صيلها، بحيادية، 
بق���در الا�ستطاعة، وكانت الأم، بحك���م عمرها، و خبرتها الحياتية، 
وثقافته���ا الي�ساري���ة، ت�ؤك���د لأبنته���ا �إنّ �إن�سان���اً لا تحرّك���ه �أه���وال 
الا�ضطه���اد، ومعان���اة �ضحاياه���ا، ولا ته���زه �آلامهم، بغ����ض النظر 
ع���ن تواجدهم �أينما كانوا، ودينهم وقوميته���م، وجن�سهم،و درجة 
القرابة معه���م، ويكفي �أنهم )ب�شر( فقط،�سوف يلاحقه �صمته كعارٍ 
�أبديّ  دائم، ويتابع �سيرته حتى وان انتقل �إلى العالم الآخر،وت�ؤكد 
)الأم( على �أن التعامل مع الب�شر في دولة )اللاقانون( يحول النا�س 
�إلى )�أقن���ان(، وان العق���اب، ال���ذي يطولهم، بمج���رد )ال�شك( ودون 
قرائن)مادي���ة(، له علاقة بدولة )الإرادة( الفردية، لتعميم )العقاب( 
الجماع���ي عل���ى النا�س. لم تجن����س" ثيرثة ماي���ا" ومعها المترجمة 
)رحلة �إلى �سالتو(، لكن يمكن،لنا، �أن ندرجها �ضمن)المذكرات(، �أو 
الـ )يوميات( و التي تُدون فيها الأحداث التي تترك �أثراً فينا، �أو في 
محيطنا المعي�ش،�أو)�أدب الرحلات(، وكذلك )ق�ص�ص( ق�يرصة،غير 
والفكري���ة،  وال�سيا�سي���ة،  الإن�ساني���ة،  الأو�ض���اع  ع���ن  منعزل���ة 
والاجتماعي���ة �ضم���ن تل���ك المرحلة التي كان���ت يعي�شه���ا النا�س في 
)الأوروغ���واي(، وفي �أمكنة ع���دة في العالم، متقارب���ة و مت�شابهة 
في ن�سقه���ا الع���ام، وم���ا كان يج���ري في)الأوروغواي(،م���ن خلال 
ت�صني���ف كثير م���ن النا�س كونهم )اق���رب( للتوجه���ات )الي�سارية( 
والت���ي تعد ))لعن���ة((، تلاحقهم حتى بعد الفن���اء �سلطوياً، و�ضمن 
ظروف غام�ضة،وه���ذه ))اللعنة(( ت�صيب حت���ى الأبناء والأحفاد. 
)رحل���ة �إلى  �سالت���و( يمكن،كذل���ك، �أن ت���درج �ضمن جن����س الق�صة 
الق�يرصة الت���ي يكون �شخو�صها مغمورين، لكنهم في قلب الحياة، 
حيث ت�ش���كل حياتهم اليومية المو�ضوع الأ�سا�سي لهم، ومع �إن تلك 
الق�ص�ص- الحكايات-ال�شهادات- المذكرات، يمكن  ملاحظة خلوها 
م���ن بع����ض التوجه���ات الفني���ة - الجمالية، لكنه���ا �شه���ادة �صادقة 
ع���ن الانته���اكات والجرائ���م المرتكب���ة بح���ق المعتقل�ي�ن وخ�صو�صا 
)الي�ساري�ي�ن( في �سجون)الاوروغ���واي(، و تتح���دث ع���ن تجارب 
�شخ�صي���ة، وتخ�ص البن���ت والأم، في تفا�صيلها، وقد مرَّ بها الكثير 
من "الاوراوغوايين"، ولي�س لأ�سماء الأ�شخا�ص �أهمية ما بقدر ما 
لحقهم من تع�سف و�إجحاف وعذاب���ات ومهانات، متوا�صلة، وكان 
مبع���ث ذل���ك الأمر، مج���رد ال�شكوك، الجاه���زة، والت���ي لا تح�صى، 
ويمك���ن تكييفه���ا من قب���ل مَ���نْ ن���ذروا �أنف�سه���م لخدم���ات �سلطات 
قمعية،قاهرة، غادرة. تلك ال�شكوك التي يتقدم بها بع�ض "المخبرين 
ال�سريين"،ب���كل ما معروف عنهم من خ�سة ودناءة وانعدام �ضمير. 
وان مَ���نَ كتب تلك: اليوميات - الق�ص����ص - ال�شهادات - المذكرات، 
وبب�ساط���ة �شدي���دة فت���اة لم تبل���غ الـ)16( عام���اً من عمره���ا، و�أمها 
المعذب���ة - القانط���ة ح���د الي�أ����س، خ�ل�ال �سن���وات 1974-1972. 
�إلى �سالتو" تروي اعتقال الأب الزوج- الطبيب- ب�سبب  "رحل���ة 

م�ساعدته، بحكم واجبه الطبي الإن�ساني �أولًا، وتوجهه الفكري - 
الي�ساري ثانياً، لبع�ض جرح���ى ثوار )التوبومارو�س( ومكابدات 
زوجته وابنته في الح�صول على معلومة،مهما كانت ب�سيطة عنه، 
ومحاول���ة مواجهت���ه عند نقله، الدائم، من معتق���لٍ لأخر، وي�شترك 
في ه���ذا المو�ض���وع �ألاف الن�س���اء، لغر�ض الح�ص���ول على معلومة 
م���ا، عن الأبناء، والأ�شق���اء، والأزواج، والآب���اء، والأحباء، الذين 
اعتقل���وا ب�سب���ب اتهامه���م بم���ولاة الث���وار، �أو �إنه���م حمل���ة للفكر 
الي�س���اري،�أو متعاطف���ون مع���ه �س���راً!!. قدم���ت المترجم���ة "�سحر 
احمد" )رحل���ة �إلى �سالتو(, بلغة عربية �سل�س���ة، وم�ؤرقة ومعذبة 
لل�ضم�ي�ر الإن�س���اني، بغ�ض النظر ع���ن توجهات���ه الفكرية. و�سبق 
ل���ـ "�سحر �أحم���د" �أن ترجمت "الت�س���ا�ؤلات" و"مائة ق�صيدة حب" 
لبابل���و ن�ي�رودا، و�صدرت���ا ع���ن دار - �أزمن���ة - الأردن. كما قدمت 
)البحر و الأجرا�س( لنيرودا �أي�ضاً،وقد تناولنها في قراءة ن�شرت 
في ملح���ق)�أوراق- المدى( الثقافي. كما ترجمت �سحر �أحمد جزءاً 
من بحث مطول للباحثة البريطانية"تيري دوي يونك" و�أ�صدرته 
بكت���اب حم���ل عن���وان:" قراءة جدي���دة لأن�ش���ودة المط���ر"، و�سبق 
وقدمن���ا له قراءة مطولة ن�شرت في مجلة " بيت" الف�صلية - العدد 
الثالث،والت���ي ت�صدر عن" بيت ال�شعر العراق���ي". كما وا�شتركت 
المترجم���ة" �سح���ر احم���د" مع ال�شاع���ر ح�سين عب���د اللطيف في: " 
بابل���و ن�ي�رودا- كتاب الت�س���ا�ؤلات- ح�س�ي�ن عبد اللطي���ف- كتاب 
الإجابات". و�أثارت ترجماتها اهتمام���اً جدياً، فكتب عنها ال�شاعر 
محمد علي �شم�س الدين، وال�شاع���ر ح�سين عبد اللطيف، والكاتب 
�إح�س���ان ال�سامرائ���ي،  والقا����ص والروائ���ي جم���ال ح�س�ي�ن علي، 
وبع�ض النق���اد وال�شعراء والكت���اب العراقيين والع���رب. يذكر �أن 
المترجمة"�سح���ر احمد" حا�صل���ة على درجة الماج�ست�ي�ر في اللغة 
الانكليزي���ة و�آدابها - جامعة الب�صرة، و تكت���ب الق�صة الق�يرصة، 
و في مخزونه���ا الثق���افي- المت����أني، �أكثر من مجموع���ة ق�ص�صية، 
وترجم���ات ع���دة تنتظ���ر الطبع،وله���ا م�ساهمات ن�شط���ة- متعددة 
في الم�شه���د الثق���افي- الأدبي العراق���ي- الب�صري.الغ�ل�اف للفنان 

المك�سيكي )بيتر كوبر(. 

هذا المنقوع ال�شعب����ي يتناوله ال�شعب ال�صيني 
في مختل����ف الأوقات، بما في ذلك �أثناء وجبات 
الطع����ام ب����دلًا م����ن الم����اء. ويعت��ب�ره ال�صينيون 
مفي����داً ج����داً لل�صحّ����ة كم����ا �أ�شارت كت����ب الطب 
ال�صيني����ة القديمة ج����داً �أو �أنهم يتناولونه على 

اعتبار �أنه م�صدر متعة كبيرة بالن�سبة لهم.
و»تاري����خ ال�ش����اي في ال�ينص« م����ن حيث بعدها 
الثقافي وكذل����ك بعدها العقائدي، هو بالتحديد 
مو�ضوع كت����اب »جيم�����س �آ. ب����ن«، المتخ�ص�ص 
بال�ص��ي�ن ومعتقداته����ا وثقافته����ا من����ذ الع�صور 

الو�سطى ال�صينية حتى الوقت الراهن.
ال����دلالات  الكت����اب  ه����ذا  في  الم�ؤل����ف  ويدر�����س 
الثقاف����ة  ال�ش����اي في  اكت�سبه����ا  الت����ي  العميق����ة 
�أخ����ذ  �أن����ه  �إلى  و�ص����ولًا  التقليدي����ة  ال�صيني����ة 
بالتدري����ج وع��ب�ر ال����دور ال����ذي لعب����ه »الرهبان 
البوذي����ون« لدى العديد من الطبق����ات ال�شعبية 

ال�صينية بعداً عقائدياً.
ويع����ود »جيم�����س ب����ن« في تق�صيّ����ه ع����ن م�سار 
انت�ش����ار ا�ستهلاك منقوع ال�شاي في ال�ينص �إلى 
حقب����ة قديمة انطلاق����ا من الق����رن التا�سع عمليا 
ليتعرّ�����ض بع����د ذل����ك لبحث مختل����ف التحوّلات 
التي رافق����ت ا�ستهلاك ال�شاي عل����ى الم�ستويات 
والعلمية  وال�صحيّ����ة  والطقو�سية  "الجمالي����ة 

وعلى مختلف مجالات المعرفة عموماً."
�إن التب����دّل الكب��ي�ر في  الق����ول  يح����دد الم�ؤل����ف 
ا�سته��ل�اك ال�ش����اي ل����دى ال�صيني��ي�ن ح�صل عند 
نهاي����ة الع�ص����ر الو�سيط ال�صيني ال����ذي ا�ستمر 
حت����ى بدايات الق����رن التا�سع ع�ش����ر. والإ�شارة 
عل����ى  ط����ر�أ  ال����ذي  التب����دّل  فه����م  �أن����ه لا يمك����ن 
ا�ستهلاك ال�صينيين لل�ش����اي بدون �أخذ مواقف 
»الرهب����ان البوذي��ي�ن« بالح�سبان. ذل����ك �أنهم لم 
يكون����وا م�س�ؤول��ي�ن ع����ن تبديل مواق����ف الب�شر 
العادي��ي�ن حيال المواد التي تحت����وي على مواد 
مخ����دّرة فح�س����ب، ب����ل كان����وا �أي�ض����ا م�س�ؤولين 
ع����ن »الانت�شار الكبير لا�سته��ل�اك ال�شاي«. بهذا 
المعنى اكت�س����ب ال�شاي في ال�ينص بعداً عقائدياً 

منذ زمن بعيد.
ال�ش����اي«  تن����اول  »طقو�����س  �أن  الم�ؤل����ف  ي�ؤكّ����د 
انت�ش����رت ه����ي الأخ����رى في »الأدي����رة البوذية« 
الت����ي يطلق����ون عليها في �شم����ال ال�ينص ت�سمية 
»�شان«. والإ�شارة �أن ذلك الانت�شار كان كتغيير 
كبير في »الم�شهد الطقو�سي« ال�سائد �سابقاً وبت 
»ممار�سات����ه«. ذلك بالن�سب����ة لل�شرائح ال�شعبية 
و�أي�ض����ا على م�ست����وى النخب الت����ي كانت ت�ؤمّ 

دور العبادة.
وي�ش����رح الم�ؤل����ف �أن انت�شار تن����اول ال�شاي في 

الأدي����رة البوذي����ة كان �أحد الدواف����ع الأ�سا�سية 
التي كانت وراء بروز ظاهرة جديدة في ال�ينص 
تمثّل����ت في �أن �أع����دادا كب��ي�رة م����ن ال�صيني��ي�ن 
�أ�صبح����وا يرت����ادون بع�����ض الأدي����رة المح����ددة 
ب�سبب �شهرتها في �أنها تنتج �أ�صنافاً من ال�شاي 
نالت هال����ة كبيرة. هكذا �شاعت كثيرا بالنتيجة 
»زراع����ة نباتات ال�شاي« حيث �إن بع�ض الأديرة 
غدت تمتل����ك مزارع ذات م�ساح����ات كبيرة منها 

في عموم المناطق ال�صينية.
ل����ة التحلي��ل�ات  في مث����ل ه����ذا الإط����ار وبمح�صّ
»الرهب����ان  �أن  الكت����اب  م�ؤل����ف  ي����رى  المقدّم����ة، 
البوذي��ي�ن« و»�أه����ل الأدب بمختل����ف م�شاربهم« 
ح����ول  وج����دوا  العل����م«  »�أه����ل  له����م  وي�ضي����ف 
»ك�ؤو�����س ال�شاي« �أر�ضاً للتفاهم بحيث كان ذلك 
المنقوع النباتي ذو الأ�ضرار الجانبية الثانوية 
جدا والمنع�ش ال�شعبي الأكثر انت�شارا وال�سهل 
»الإله����ام  ل����ـ  باه����را  م�ص����درا  علي����ه  الح�ص����ول 
والطاق����ة« مم����ا ي�ساع����د عل����ى »�سب����ك ال�شعر« و 

»ممار�سة الت�أمّل« الروحاني.

رحل��ة " ثيرثة مايا " و" ابنتها ":..
)إلى  سالتو(

الشاي في الصين.. تاريخ عقائدي وثقافي
الرهبان البوذيون وأه��ل الأدب والعلم وجدوا حول »كؤوس 
الش��اي« أرضاً للتفاهم وبذا كان ذلك المنقوع النباتي المنعش 

مصدراً باهراً لـ "الإلهام والطاقة."
من المعروف أن الصين هي بلاد الشاي بامتياز، وبلاد تقاليدها 

العريقة منذ القديم حتى اليوم.
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   
     

   


 























 
1920


  

 
 




 

 –1912   
 



 
 

1913

1920
 






    
  

 




 1919

 – 
  

    







 
     

 

 
  

 





 



 

 
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