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ياسين النصير

للريادة طعم ال���ولادة الدائمة،هك���ذا تذكرنا ريادة 
الحداثة ال�شعري���ة في العراق،وعندما نتحدث عن 
محم���ود �أحمد ال�سي���د روائيا �أو قا�ص���ا، �ستقت�صر 
ريادته عل���ى ما انتج فيهما م���ن ت�صورات جديدة، 
وه���ذه ريادة غير مكتملة، فقد �سبق ال�سيد �آخرون 
وه���م ينتج���ون رواي���ات وق�ص�صا،لع���ل الرواي���ة 
في  انتج���ت  الت���ي  في�ض���ي  ل�سليم���ان  الإيقاظي���ة 
الب�ص���رة �أواخر القرن التا�سع ع�شر �أقدم منها و�إن 
لم تكن نقية الأ�سل���وب ومحددة النوع، لذا فريادة 
ال�سي���د كما اعتقد لي����س في كتابة الرواية،�إنما في 
التفكير الحداثي في تطوير المجتمع الذي ا�ستدعى 
ا�سلوب���ا فنيا مهما وكبيرا هو الرواية والق�صة كي 
يق���ول م���ا يري���ده لتحدي���ث المجتمع،رواية »جلال 
خال���د« الت���ي كتبت ع���ام 1928 تتحدث ع���ن مناخ 
واجواء الحراك ال�سيا�س���ي الثقافي في ال�سنوات 
الت���ي �سبقته���ا �أي���ة بداي���ة الع�شرينيات.يج���ب �أن 
تدر����س الرواية من هذا الباب باب الر�ؤية الفكرية 
لتحدي���ث المجتم���ع المعبّر عنه���ا بالرواي���ة ا�سلوبا 
لأن رواي���ة ج�ل�ال خال���د  فني���اً، ولي�س���ت  وقالب���ا 
الرواية الأولى النا�ضج���ة، بالرغم من م�ستلزمات 
الري���ادة �أن يكون النتاج الثق���افي موازيا لها،فمن 
يق���ر�أ الرواي���ة الي���وم  �سيجد الكثير م���ن الهفوات 
الأ�سلوبية فيه���ا، ولكنها مع ذلك كله كانت الرواية 
الأن�ضج �ضمن مرحل���ة التفكير النواة في الحداثة 

الفكرية والروائية للمجتمع العراقي.
بالطب���ع لم يخ���رج  محمود �أحم���د ال�سيد من جدار 
مجهول، فالفكر التنويري موجود في العراق منذ 
نهاية القرن التا�سع ع�شر، وكان المبكر في اعتناقه 
فك���را تحديثيا هو ح�سين الرحال، الذي تتلمذ على 
يد المدر�س الأرمني »�أر�سين كيدور هو�شناق« حين 
كان يدر����س كم���ا يق���ول حن���ا بطاط���و في المدر�سة 
ال�سلطاني���ة، ع���ام 1914 وكان ح�سين الرحال  في 
�س���ن الحادي���ة ع�ش���رة تلمي���ذا في ه���ذه المدر�سة.. 
ولج���ذور ح�س�ي�ن الرح���ال وتنقلات���ه م���ع ابيه في 
عموم مدن العراق، ث���م �سفره مع والده �إلى �ألمانيا 
وم�شاهدت���ه عملي���ا لثوار »�سبارتكو����س بند« وهم 
عم���ال �شيوعي���ون يري���دون اقامة دول���ة لهم حيث 
ن�صبوا متاري�سهم في �شوارع برلين وكان معظمهم 
م���ن ال�شبيب���ة، ليعود للع���راق وهو محم���ل بفكرة 
الث���ورة المو�ضعي���ة الت���ي �شح���ذت فك���ره، لي�صبح 
�أح���د �أهم محرك���ي ث���ورة الع�شرين.وعندما �إحتل 
الفرن�سيون دم�شق في ه���ذه ال�سنة ا�صبحت مهمة 
تهيئة القي���ادات العراقية للقيام بث���ورة الع�شرين 
في الع���راق �أمرا واقع���ا، كل ذلك بد�أ يفر�ض تحولا 
ثوري���ا ل���دى ح�سين الرح���ال، ويتحول  م���ن فكرة 
للثورةعائمة مت�شظية، �إلى فكرة عملية وميدانية، 
فكانت �شذرات لقاءاته هنا وهناك تتحول �إلى قوة 
فكري���ة  مادي���ة يمكنها �أن تحرك ال�ش���ارع، فلم يكن 
�أمام���ه �إلا المثقف���ون وال�شبيبة، فهم���ا ميدان حركة 

لقيادة هذه الفاعلية الجماهيرية الجديدة. 

تفكير مبكر
قد يبدو الحديث عن ح�سين الرحال خا�صا بالرحال 
نف�سه، في حين �أن ح�سين الرحال كان وجماعة من 
ال�شب���اب ج���ذوة تفكير مبك���ر في ت�أ�سي����س حلقات 
ثقافي���ة يتدار�س���ون فيه���ا ما يمكن عمل���ه، فالحرب 
العالمي���ة الأولى قائم���ة ولم تح�س���م نتائجه���ا بعد، 
�أ�ش���كالا نواة،فيلتق���ي  يتخ���ذ  بالتغ�ي�ر  والتفك�ي�ر 

ب�أحم���د محم���ود ال�سيد و�آخري���ن وي�ؤ�س����س لذلك 
جري���دة ال�صحيف���ة، الجري���دة الت���ي ق���ادت فك���رة 
التنوير،في�صبح �شخ�صية كارزمية جعلت محمود 
�أحم���د ال�سيد يتخذ من الرحال بطلا لرواية »جلال 
�شخ�صي���ة   �شخ�صيت�ي�ن:  للرواي���ة  فتهي���ئ  خال���د« 
محمود احم���د ال�سيد وهو كاتبه���ا المتطلع ثقافيا، 
و�شخ�صية ح�سين الرحال التي بدت روح المغامرة 
قائمة في تفكيره عندما ذهب عام 1921 �إلى الهند 
�أملا في الو�صول �إلى �ألماني���ا لمتابعة درا�سته، لكن 
�أم���را م���ا احتج���ز الرح���ال في الهند، وبق���ي فترة 
�سنة كامل���ة تعرف عل���ى دور ال�صحيفة ال�شيوعية 
الهندي���ة »الحرية« في تحريك ال���ر�أي العام،والتي 
كان���ت تغ���ذي �أف���كاره التنويري���ة، وتع���رف عل���ى 
�شخ�صي���ة �صحفية مارك�سية ه���و »�سوامي«.. هذه 
الأر�ضي���ة ا�ستثمره���ا محم���ود �أحم���د ال�سي���د في 
روايته ج�ل�ال خالد، وعدّ بطلها �أنموذجا ينهل من 
مع���ارف وتجارب العالم«الماني���ا والهند« كي يكون 
بط�ل�ا عراقيا ومختبرا حيا للأف���كار الجديدة التي 
نه�ض به���ا ال�شباب يومذاك..ويمك���ن تلم�س ثلاثة 

خطوط �أولية لأر�ضية هذه الرواية:

توجه يساري
الأول ه���و الو�ض���ع ال�سيا�سي الثق���افي في العراق 
خ�ل�ال ف�ت�رة الع�شريني���ات وخا�ص���ة بع���د نهاي���ة 
الحرب العالمية الأولى وتق�سيم منطقة ال�شرق �إلى 
دويلات، وح�ضور مكثف للق���وات الإنجليزية في 
ال�شرق الأو�سط، و�سق���وط دم�شق بيد الفرن�سيين 
ع���ام،1920 واحت�ل�ال فل�سطين والع���راق قبل هذا 
التاريخ،كل ذلك �صاحب���ه نهو�ض �شبابي لحركات 
ي�ساري���ة م�ضادة للأجنبي، ومتطلعة لحكم وطني، 
وقد در�ست هذه الأر�ضي���ة بما فيه الكفاية من قبل 
�أ�ساتذة وجدوا فيها البداية التي �أعانت العراقيين 
عل���ى ت�أ�سي�س �أو المطالب���ة بحكم وطني بالرغم من 
الإنق�س���ام الحاد بين من ي�ؤيد العثمانيين بو�صفهم 
م�سلم�ي�ن ومن ي�ؤيد التغيير الذي يحدثه الإنجليز 
ومن بينه���م بع�ض الع���رب، ه���ذه الأر�ضية جعلت 
مفك���ري العراق يومذاك ي�صوبون ر�ؤيتهم للداخل 
العراق���ي، ولل�شبيب���ة بوج���ه خا����ص وللاقت�ص���اد 
الفني���ة  واللق���اءات  بال�صحاف���ة  وللثقاف���ة ممثل���ة 
وقراءة الكتب التي ترد م���ن ا�سطنبول والقاهرة، 
وعق���د لقاءت �شعبي���ة مهدت لقيام حرك���ة �سيا�سية 
توج���ت لاحقا بثورة الع�شرين بع���د �أن كانت نواة 
التملم���ل قائم���ة في 1918 في ث���ورة النجف التي 
مغاي���رة  ثقاف���ة  وج���ود  الإنجلي���ز..�إن  �أجه�ضه���ا 
لكب���ار  التقليدي���ة  البني���ة  ال�شب���اب �ض���د  يقوده���ا 
ال�س���ن  كان �أم���را منطقيا لمثل ه���ذه الأو�ضاع، فقد 
تلب�س���ت ثورة الع�شرين باللبا����س الديني في حين 
�أن جانبه���ا ال�شعب���ي لم يدر����س �إلا ع�ب�ر الع�شائ���ر 
والجامع،ه���ذا الو�ض���ع ر�صده ال�شع���راء فوجدوا 
ثم���ة تملم�ل�ا في �صف���وف ال�شب���اب �ض���د التقالي���د 
والمفاهيم التي تحجم ث���ورة مثل ثورة الع�شرين، 
وتجع���ل منها ردة فع���ل ولي�ست ث���ورة تغيير،هذا 
الو�ض���ع �شجع الكثيرين من ال�شباب الخروج على 
تقاليد و�أعراف القبيلة، لعل ال�شاعر الر�صافي �أول 
من ر�صد هذه الأر�ضي���ة بق�صائد منها ما ي�ست�شهد 

به حنا بطاطو
�سئمت كل قديم عرفته في حياتي   

          �إن كان عندك �شيء من الجديد فهات

�أو حين قال 
ثوروا على العادات ثورة حانقٍ         

     وتمردوا حتى على الأقدارِ
مبك���رة  �سيا�سي���ة  �أر�ضي���ة  وج���ود  ه���و  الث���اني 
تمثل���ت بجمعي���ة �أ�سم���ت نف�سها«الح���زب ال�س���ري 
ه���ذا  وكان   1922 ع���ام  ت�أ�س����س  العراقي«ال���ذي 
الحزب قومي الاتجاه �أول الأمر، لكن �أع�ضاءه من 
ال�شبيب���ة والمتمردي���ن الذين م���ا ان �شكلوا خلاياه 
الأولى حت���ى ب���د�أت حركته���م تتجه نح���و محاربة 
الاغني���اء »وفي عام 1924 كما يقول بطاطو �شقوا 
طريق���م لمكات���ب الأغني���اء وهددوه���م بدف���ع �آلاف 
الروبي���ات للفق���راء« �إن بني���ة التنظي���م كانت نواة 
للتح���رك، وه���و م�سع���ى م���ا كان يخطر عل���ى رواد 
النه�ض���ة الذين كانوا يكتفون بلقاء عابر �أو جل�سة 
مقه���ى، ه���ا هم �أم���ام تنظي���م اتخذ منط���ق ال�سرية 
خارطة له والاهتمام بفقراء النا�س طريقة لتطبيق 
�أفكاره���م، ه���ذا الحزب �سرع���ان ما قادت���ه �أو�ضاع 
الفق���راء �إلى �أن يكون نواة تحرك ال�شارع ورواده 

ومثقفيه نحو التجديد..
الثال���ث هو الأر�ضي���ة التي تركتها حرك���ة النه�ضة 
الق���رن  لبن���ان، ابت���داء م���ن اواخ���ر  العربي���ة في 
التا�س���ع ع�ش���ر و�إلى ع�شرينيات الق���رن الع�شرين، 
وكان���ت ممثل���ة بنخب���ة كب�ي�رة م���ن المفكري���ن من 
بينه���م �أحم���د فار����س ال�شدي���اق، م���ارون نقا����ش، 
اليازجي،�سلي���م  ابراهي���م  الب�ست���اني،  بطر����س 
ال�شمي���ل،  �شبل���ي  الب�ست���اني، يعق���وب �ص���روف، 
ف���رح انطون،جرج���ي زيدان،خلي���ل مطران،�أمين 
الريح���اني، ه����ؤلاء ال���ذي �أر�س���وا قواع���د فكري���ة 
وم���ن مختلف التيارات والاتجاه���ات، حيث كانوا 
ن���واة النه�ض���ة العربي���ة المترافقة م���ع روادها في 
م�صر وال�شام..فمن بينه���م الفيل�سوف والم�سرحي 
وال�شاع���ر وال�صحف���ي، بمعن���ى �أن �أدوات التعبير 
كانت �إطارا عاما لتو�صيل �أفكارهم، ومن هنا نجد 
ح�س�ي�ن الرحال يب���د�أ با�صدار جري���دة ال�صحيفة، 
ويبد�أ محمود �أحمد ال�سيد با�ستثمار خبرة وحياة 
ح�س�ي�ن الرح���ال ليجعل من���ه بط�ل�ا لروايته جلال 
خالد..وبمثل م���ا كان لبنان همزة و�صل كما يقول 
ع�ص���ام محفوظ،حاول الع���راق �أن يو�صل ال�شرق 
بالغرب عبر ميناء الب�ص���رة والرحلات ال�سياحية 
�إلى الهند،الطري���ق ال���ذي �سلك���ه ح�س�ي�ن الرح���ال 
خ�شي���ة �أن يمر بدم�شق الت���ي كانت على خلاف مع 
الع���راق يومذاك، ومن هنا نج���د هذه الرحلة التي 
م���ا كان له���ا �أن ت�ستم���ر، فقد  ا�ستم���رت �سنة كاملة 
اعطت معلوماتها لمحمود احم���د ال�سيد ب�أن ي�شكل 
منها ن���واة روايته عندم���ا يجدد بطله���ا معلوماته 
عن المارك�سي���ة، وكيفية ن�ضال الهن���ود ال�سيا�سي، 
والمهم���ة، وهو ال�شاب ال���ذي يجب �أن يقوم بها في 
العراق.. طرحت رواية جلال خالد خم�س م�شكلات 
جذرية عل���ى ال�صعيدين الفن���ي والفكري،وهو ما 

يجعلها رواية ا�ستك�ش���اف ور�ؤية، ولي�ست رواية 
حدث �أو �شخ�صية. 

مشاكل ثقافية
الم�شكل الأول و�ضمن توجهات المرحلة وقلة النتاج 
الروائي الم�ؤلف �أو المترجم، يجعل من جلال خالد 
تطورا لق�ص�ص الر�ؤيا التي كانت �سائدة يومذاك، 
وه���ي الق�ص�ص التي تعتمد عل���ى �سياقات الأحلام 
والتمنيات ومعظمها كما ي�ش�ي�ر الدكتور المرحوم 
عب���د الإل���ه �أحمد �أنه���ا فردي���ة وق�ضاياه���ا محددة 
ه���ذا  و�ضعن���ا  م���ا  و�إذا  والتطلع���ات،  بالرغب���ات 
الت�ص���ور �ضمن �سي���اق �شي���وع الحكاي���ة وهيمنة 
الق���وى العثماني���ة المتخلفة على الثقاف���ة العراقية 
لا نج���د ثمة ت�صورا لجلال خالد غ�ي�ر �أنها باكورة 
امت���زاج موقف وطني معبرعن���ه بفنية اتخذت في 
�صفح���ات كثيرة منها طاب���ع ال�سرد، وفي �صفحات 

�أخرى طابع الر�سائل..
الم�ش���كل الث���اني، وه���و الار�ضي���ة الت���ي توجه���ت 
الرواي���ة �إليها، وهي ال�شباب،هذه الأر�ضيةنجدها 
متوفرة في الرواية على �صعيدين: ال�صعيد الأول 
ان بطلها وم�ؤلفها هما من فئة ال�شباب،�أما ال�صعيد 
اجتماعي���ة  ل�شريح���ة  موج���ه  الثاني،فالخط���اب 
ي�ستهويها التجريب والظهور والعمل، والخطاب 
المناق����ض لخطاب الآب���اء والعقائ���د ال�سائدة وهو 
ما �شخ�ص���ه الر�صافي،وثمة �صعي���د ثالث وهو ما 
يجم���ع ب�ي�ن الاثنين، ه���و ان المرحلة ت�شه���د حراكا 
عالمي���ا وعربي���ا وداخلي���ا، ففي الداخ���ل ثمة حركة 
لث���ورة الع�شري���ن، وفي العالم بد�أ ترمي���م البلدان 
التي نه�ضت م���ن الحرب مهزومة، وعلى الم�ستوى 
العرب���ي ت�شهد القاه���رة وبيروت ح���راكا من اجل 
حق���وق الم���ر�أة وال�شب���اب ق���اده قا�س���م �أمين.ه���ذه 
الأر�ضي���ة فر�ض���ت على ال�سي���د �أن يعتم���د �أ�سلوبا 

خطابيا مبا�شرا بثوب ق�ص�صي..
الم�ش���كل الثالث، وهو ان ه���ذا الحراك الجماهيري 
�إلى قاع���دة مخت�ص���رة تنظ���م فعاليات���ه،  بحاج���ة 
فكان���ت جري���دة ال�صحيف���ة والحلق���ات المارك�سية 
الأولى،ن���واة له���ذا التنظيم، وق���د ا�ستثمر ح�سين 
الرحال الحالتين لتكوين ر�ؤية تنظيمية لا تخ�شى 
ال�ش���ارع الع���ام بطروحاتها، ولا تدع���ي امكانيات 
لي�س بمقدروها العم���ل فيها،من هنا كانت الوجهة 
الثقافية هي الميدان الذي ي�ستوعب هذا الحراك..

الرواي���ة خاطب���ت مكون���ات  �أن  الراب���ع،  الم�ش���كل 
مرحل���ة ولم تقت�صر عل���ى فئة ال�شب���اب فقط،حيث 
�شخ�ص���ت احتياج���ات الع���راق والمنطق���ة ودورها 
الاقليم���ي، وم���ا �سوف يلعبه الع���راق على مختلف 
الجهات،وه���ذا ال���دور ي�سم���ح ل���ه ب���ان يك���ون في 
�ص���دارة البل���دان العربي���ة للتحرر م���ن الا�ستعمار 
البريط���اني الذي ب���دا ير�سخ كيانه ع�ب�ر الع�شائر 
وبع����ض ال�شخ�صي���ات البرجواي���ة، ف�أ�س����س لذلك 
�شركات ووزع الارا�ض���ي بين الم�شايخ لخلق طبقة 

اقطاعية جديدة..
الم�ش���كل الخام����س، ه���و ان الرواي���ة لي�س���ت نقي���ة 
الا�سل���وب مم���ا يعن���ي ان خطابه���ا المع���رفي يتجه 
لمخاطب���ة �شرائ���ح وا�سع���ة م���ن النا����س المختلف���ي 
الثقافة، كبار ال�سن وال�شباب، المر�أة والطلبة،هذه 
الف�سح���ة من المحاورة ه���ي ا�شبه ما تك���ون ببيان 
�سيا�سي عبر الثقافة يتوجه به الليبراليون للتنبيه 

وتوعية ال�شعب..

محم��ود أحم��د الس��يد: ري��ادة 
إجتماعية ــ ثقافية

محمد خضير 

�أم���ا المحيط���ون بج�ل�ال خال���د فخليطٌ م���ن التجار 
العرب والم�سافرين الهنود وامر�أة بغدادية �شاحبة 
الوج���ه، قب���ل �أن ترتقي الباخ���رة الرا�سي���ة �أ�سرةٌ 
يهودي���ة مكوّنة من �أب كهل وابنت���ه العذراء �سارة 
وقري���بٍ له���ا طام���ع في ال���زواج منه���ا. �ستع�صف 
الت�شكيل���ة  به���ذه  الهندي���ة  بومب���ي  �إلى  ال�سف���رة 
الغريبة، �إذ ت�ستقرّ المر�أة البغدادية في حيّ للبغاء، 
ويتلا�ش���ى اعجاب البطل بالفت���اة اليهودية، ليحلّ 
بدلَ���ه مي���لٌ �شدي���د لأفكار �صح���افّي ث���وريّ هنديّ، 
وعند عودت���ه �إلى بغداد تكون ث���ورة الع�شرين قد 
خم���دت، وانتهى المقام ب�س���ارة في مبغى بعد ف�شل 
زواجه���ا من قريبها، في�سقط جلال طريح الفرا�ش، 
لا ت�سلّيه غير ر�سائل ت���رِدُهُ من �صاحبه ال�صحافي 

الهندي، ومن �صديق �آخر يقيم خارج بغداد.
منذئ���ذٍ وتل���ك ال�سف���رة الهندي���ة )التي دام���ت عاماً 
وبع����ض �شهر من الزمن( ت����ؤرّخ لمئوية التحوّلات 
ال�سردي���ة، الموزع���ة ب�ي�ن �أمكن���ة م�ستق���رّة وبلدانٍ 
حا�ضن���ة لأجي���الٍ مهاج���رة فرّقها الم�ص�ي�ر التع�س 
كم���ا فرّق���ت �سلَفَها جلال خالد. وعل���ى طريق الهند 
نف�سه �ستحملني باخرة )جبل علي( �إلى دبي العام 
2004، وتمخ���ر ب���ي عُباب الخلي���ج في �أثر باخرة 
البري���د )باج���ورا( الت���ي حملَ���ت بط���لَ ال�سيّ���د في 

ع�شرينيات القرن الما�ضي.
وزّع ال�سيّ���د حوادث روايته عل���ى ق�سمين: حقائق 
ال�سفرة، والر�سائ���ل ال�ساندة لتلك الحقائق. وكان 
ه���ذا البناء المتوازن فتحاً روائي���اً �سانداً للتجارب 
التالي���ة الت���ي اعتم���دت عل���ى التقري���ر ال�صحف���ي 
وال�سيرة الذاتية. وكان مق���دّراً لهذا البناء العتيق 

�أن تزيحه جرافاتُ المئوي���ة وقطائعُها لتقيم مكانه 
�صروح عرافتِها وطراز حداثتِها.

عندم���ا �سافرتُ �إلى دبي بعد زلزال التغيير 2003، 
كانت دعائ���م ال�سرد تهتزّ في خاط���ري كدُوار بحرِ 
الم�ساف���ر الع�شريني م���ن قرن الاحت�ل�ال والثورة، 
�أ�ؤمّ���لُ النف����س بلقاء الخليطِ المرتح���ل على باخرة 
البري���د الهندي���ة، وفي طريقي التقي���تُ بم�سافرين 
وحاورتُهم، و�أعُجبت بوجوهٍ �شاحبة فرّقها ميناء 
)را�شد( في نهاي���ة الرحلة الق�صيرة. لكن ا�ستعادة 
تجربة ال�سيّد بحذافيرها كان ينق�صه دُوار الفكرة 
الأ�صلي���ة الذي طرحَ جلال خالد في فرا�ش المر�ض. 
عراق���ي  مري����ضٍ  �أوّلَ  الخال���د  الم�ساف���ر  ذل���ك  كان 
ي�صرعه مر�ضُ الأفكار الثورية ال�ساري في الهواء 
قب���ل تدوينه في رواية �أو ر�سالة. وكان وقوع ذلك 
الم�صير �أمراً محتوماً لكلّ ذي خيالٍ متّقد وحما�سةٍ 
تنويري���ة وعاطفة لا تع���رف الحدود. ولا عجب �أن 

ت�سوق مئويةُ ال�سرد تل���ك النوازع �أمامها وتحطم 
الأغلالَ والأ�سوار النوعية لرواية القرن الع�شرين 

العراقية.
كان ج�ل�ال خال���د: “فت���ى �أنوفاً ذا كبري���اء، تلتهب 
�شعل���ة الوطنية بين �أحنائه. ل���ه �آمال يح�سبها غير 
متحقق���ة. يعط���ف عل���ى ال�ضعف���اء والبائ�س�ي�ن فلا 
ي�ستطيع �أن ينفعهم. فيي�أ����س ويت�شاءم”. قد يظنّ 
الم����ؤرخ الأدبي ه���ذه ال�صف���ات الذاتي���ة، والنزعة 
ئ  الإن�ساني���ة “غ�ي�ر الم�ستق���رة”، هي الت���ي �سيُن�شِ
عليه���ا ف����ؤاد التك���رلي �أنموذجه الإن�س���اني القلق، 
قب���ل �أن ي�سوق���ه �إح�سا�سُ���ه وثقافت���ه �إلى م���ا وراء 
ذلك الأنموذج الب�سيط وتجبره مرحلتُه على ر�سم 
ملامح بطلٍ وجوديّ “لا �أخلاقي” يت�سيّد رواياته. 
فالأنف���ة والكبري���اء الممزوج���ة بع�صبي���ة وطني���ة 
وغيرةٍ قومية ظلّت �صف���ات متنحية وراء النماذج 
الانتقادي���ة، تظه���ر كلم���ا ا�شت���دّ القل���ق واحتدمت 
المواق���ف الاجتماعي���ة بالأبط���ال المفطوري���ن على 
�شع���ور الث���ورة عل���ى الجه���ل والظل���م والطغي���ان 
في رواي���ات ذي الن���ون �أيوب وعب���د المجيد لطفي 

وغائب فرمان.
وك�أولئك ف�إّين يومَ �سافرتُ على طريق ال�سيد �أوّل 
مرة، كان البحر وا�سعاً ولجة التغيير العا�صفة قد 
جمعت �آلاف الأرواح الم�سافرة في �أعطافي. لم �أكن 
م�سافراً وحيداً، لكنّي امتلأتُ بي�أ�س يفوق ال�شحنة 
الثوري���ة الفطرية التي احتدم���ت بلقاء جلال خالد 
ال�صح���افيَّ الهن���دي في بومبي وع�صف���ت بكيانه. 
وم���ن الكت���ف المرتفع���ة لب���دن الباخ���رة، �أب�ص���رتُ 
�أرواح���اً جدي���دة تلتم���ع في الظ�ل�ام، منبثق���ةً م���ن 
عم���ق اللّجة ال�ساكن���ة. لم ت�ستغ���رق رحلتي �سوى 
�أي���ام، لكن �صدى رحل���ة جلال خال���د كان يرنّ مثل 
نب�ض���اتِ �سون���ار الباخرة القادم م���ن قعر المئوية. 
لم �أكن علي�ل�اً مثله، لكن الي�أ�س المتلاطم في داخلي 
تحوّل �إلى ا�ستب�صار يتجاوز لحظتي الم�سافرة في 

الظلام.
من المده�ش حق���اً �أن يمتدّ �صراعُ ال���روح العراقية 
هُ ال�سيّ���د �أولًا في  َ م���ع مر�ضها الث���وري الذي خ�بَ�َرر
ن�صو�ص���ه �إلى م���ا بعد وفات���ه في 10 كانون الأول 
الث���اني  الجي���ل  ن�صو����ص  في  فيحت���دم   ،1937
لأدب���اء الحداث���ة الق�ص�صي���ة، ث���م تنتق���ل العدوى 
�إلى ن�صو����ص الجي���ل الثالث )ال�ستين���ي(، وتعبر 
تلك ال���روحُ الطري���قَ المهلِكة لح���روب نهاية القرن 
الع�شرين، لت�صل في �آخ���ر رمق. وهي تنتظر الآن 
عل���ى ر�صي���ف التعار�ضات والتوازي���ات في ميناء 
الدخ���ول والخ���روج، مو�سوم���ةً بعلام���ات المر�ض 
الأولى التي وطّنَها دخولُ الجيو�ش الإمبراطورية 

في الأعوام 41،14، 2003.

في استرجاع محمود أحمد السيد:
على طريق الهند

قد نقف يوماً على رصيف الميناء، 

أو نجلس على سطيحة باخرة، 

في أول سفرة لنا، نتأمل ما 

تأمله بطل رواية محمود أحمد 

السيد، مساء يوم العام 1919، 

وهو مستلقٍ على كرسي طويل 

ينظر إلى الماء الجاري في 

شط العرب ويفكر في مصيره: 

“غداً إذ تخوض الباخرة لجج 

البحر الزاخر، فيكتنفها الموج 

المتلاطم، وفي أجوافه رُسل 

الموت. وكان طبيعياً تفكيره في 

ذلك، وهو غير ذي عهدٍ بالبحر، 

لم يركبه من قبل. كان يظن 

الخطر أمامه محققاً، لكنه كان 

به هازئاً، راضياً بالسفر رِضى 

تشوبه اللذة، لذة الحرية، فهو 

سيد نفسه، يمتلك زمام إرادته، 

ويخرج عن بلدته بغداد الذاهلة 

السكرى، تحتلّها الجيوش” رواية 

)جلال خالد( مطبعة دار السلام/ 

بغداد 1928.



4

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

5

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )3848( 
السنة الرابعة عشرة  
الخميس )9( شباط 

2017

العدد )3848( 
السنة الرابعة عشرة  
الخميس )9( شباط 

2017

د. صبيح الجابر

في الوق����ت ذاته، كان ه����ذا الفتى ممتلئ����اً بال�سائد 
الخي����ال،  و�أدب  الحكاي����ات،  كثقاف����ة  التقلي����دي، 
المعتم����د �أ�ص��ل�اً عل����ى بع�����ض الخرافات، كم����ا كان 
اً�سير العادات والتقاليد التي ما عادت تن�سجم مع 
تطلع����ات ال�سي����د، و�أفكاره الطموح����ة. وقد ك�شف 
في ال�سنة الثانية، بعد �ص����دور)في �سبيل الزواج 
ك�ش����ف  مجموعة)النكب����ات(  وفي  1921م(  ع����ام 
طبيع����ة ذلك الخطاب ال�سائد، وح����اول �أن يعر�ضه 
عل����ى الق����ارئ ب�شكل����ه المهله����ل، وبفق����ر مو�ضوعه 

و�سذاجته.
وقد ذك����ر ال�سي����د في)ال�سهام المتقابل����ة( وتحديداً 
في الر�سال����ة الثانية المعنونة)المجتم����ع والكتاّب( 
ت�صنيف����اً للكت����اب العراقي��ي�ن، وقال:”�أولئ����ك على 
فريقين:فري����ق �أغرت����ه الدني����ا بزخرفه����ا، ف�أده�شه 
الا�صف����ر الرن����ان، ب�صولت����ه، فوهب كل م����ا عزَّ في 
حياته في �سبيل الح�صول على �أمنية، فهو معذور 
في ما يكتب، وغيرم�س�����ؤول عما يقول، لانه طوع 

�إرادة �أرباب المال، و�أ�سير �إح�سانهم.
لت����ه الخراف����ات، وحال����ت بين����ه وبين  وفري����ق �أ�ّض
الحقائ����ق الأباطي����ل، فه����و لايريد �أن يكت����ب الا ما 

يكون موافقاً لم�شارب �أبناء القرن الأول للهجرة.
فم����ا ذك����ره ال�سي����د هن����ا، عب����ارة ع����ن ت�شخي�����ص 
نق����دي لعلل اجتماعي����ة، و�أخلاقي����ة، و�سيا�سية قد 
�أ�صي����ب به����ا بع�ض الكتاّب، وه����ي في وعي ال�سيد 
تن����مُّ عن �ص����راع، وج����دل �ساخن بين م����ا يراه في 
الواقع، وبين ر�ؤيت����ه وتطلعاته لما يجب �أن يكون 
علي����ه الخط����اب الأدب����ي، والاجتماع����ي والدين����ي 

وال�سيا�س����ي، وبالت����الي، فه����و �صراع ب��ي�ن القديم 
الرا�س����خ والجدي����د المتحرك)الديناميك����ي( ال����ذي 

يعاني مخا�ضات ع�سيرة.
وفي مو�ضوعات)مكتب����ة ال�شبيب����ة( وفي حديث����ه 
ع����ن)�أدب اليوم( ن����راه ينتقد ب�����ألم وحرقة مجمل 
الواقع الثقافي، والخطاب الأدبي، ويقول:”ظهرت 
الجرائ����د، واذا في �صدر كل واح����دة منها ق�صيدة 
خيالي����ة ل�شاعر قديم �أو �أن�شودة ت�صويرية ل�شاعر 
جدي����د)...( وي�ضيف: انعقدت النوادي، و�أ�س�ست 
المحاف����ل، و�أذا عل����ى كر�سي كل واح����د منها �شاعر 
متحم�س يلقي ق�صيدة وطني����ة، ربما كانت-�إن لم 

�أخطئ التخمين- �أطول قليلًا من يوم الجوع.
ويختتم بالق����ول: كفى كفى، كفانا هذا فلنفيق. �إن 
ال�شع����ب �أمي يجب �أن يتعلم الألف باء، �إن ال�شعب 
جاهل يحتاج العل����م ال�صحيح، و�أن ال�شعب جائع 
�أي�ضاً يريد خبزاً، وانتم تقدمون له فاكهة، وفاكهة 

في غير �أوانها”.
وفي مو�ضوع)الحكم����ة العج����وز( نج����ده ينتق����د 

المجتمع ب�ألم وحرقة، وينا�شده قائلًا:
“اذا كان في نيتكم ياقوم �أن لاتنه�ضوا، فاهدموا 
بنائك����م القديم)...( و�أقيموا بعده �صرح نه�ضتكم 

الجديدة، التي ترغبون”.
ونراه في الوقت ذاته ي�شخ�����ص العلل وينتقدها، 
وي�ش��ي�ر الى العلاج:”ال�سب����ب الأكبر، ب����ل العامل  
الوحي����د في ذل����ك، ه����و لأن الف�ساد لم يح����دث قبل 
�ساعة حتى يزول ب�ساعة، ولكنه قد كان حادثاً منذ 
ع�صور، ف�أخذ مكانه من دماغ ال�شعب، وحل محله 

نفو�س  من 
�����س  لنــــــــــــــا ا

�أجمعين”.
ي����راه ال�سي����د  �إن م����ا كان 

�س����وى ع����الم عراق����ي وا�س����ع، �شدي����د ال�ضبابي����ة 
والتخب����ط كان ق����د خرج  للت����و من ح����رب كونية، 
ووق����ع تحت هيمن����ة �إ�ستعمار جدي����د، لم ي�ألفه من 
قب����ل، ولم يكن ي�سمع عنه �شيئ����اً، خرج من ت�سلط 
عثماني متخل����ف، ووقع تحت ت�سلط غربي �شديد 
العنجهية والج�شع.. وبذلك انت�صبت �أمام ال�سيد 

مهمتان �أ�سا�سيتان:-
الأولى: محارب����ة الأ�ستعم����ار الجدي����د، والثانية، 
محارب����ة الجه����ل والتخل����ف والأمي����ة، وذل����ك الكم 
الهائل م����ن الع����ادات والتقاليد البالي����ة، المتراكمة 

على مدى �سنين طويلة.
غ��ي�ر �أن المهم����ة الأولى، ق����د ح�سمت بقي����ام الدولة 
العراقية الحديث����ة والموحدة. �أم����ا المهمة الثانية، 
فه����ي لاتقل خطورة عن المهم����ة الأولى، وهي التي 
�شغلت بال ال�سيد طيل����ة حياته، وا�ستحوذت على 
ج����ل جه����ده ووقت����ه، ودفعت����ه الى الت�ص����دي له����ا، 
ومحاربته����ا، بكل ما يمل����ك من ق����وة و�إرادة، وقد 
اخت����ار ال�سي����د �س��ل�اح الكتاب����ة لمحاربتها.)كتاب����ة 
الق�ص����ة والرواية والمقال����ة( وكان هدف����ه الأ�سمى 
لت�شخي�����ص  ودفع����ه  العراق����ي،  المجتم����ع  �إيق����اظ 
�أمرا�ض����ه وعلل����ه بعق����ل ناق����د ومفت����وح، و�أ�صلاح 
ما �أمك����ن �إ�صلاحه م����ن خراب، وتوجي����ه المجتمع 
العراق����ي ب�أتجاه البن����اء التحت����ي المعقول)الدولة 
والاقت�ص����اد وعل����وم التق����دم والتط����ور( والبن����اء 
والأداب  والفن����ون  والأف����كار  الفوقي)الوع����ي 

وال�سيا�سة(.
�إن ال�سي����د عندم����ا ا�ستخ����دم الخط����اب الأعلامي- 
ال�صحف����ي، والف����ن الق�ص�ص����ي، كان بحاج����ة �إلى 
�أن يمتل����ك �شروطهما الفني����ة، ومقوماتها الفكرية 
ال�ضروري����ة، ف����اذا قلن����ا ب�����أن ال�سي����د ق����د نجح في 

اندفاع����ه  رغ����م  الأعلامي-ال�صحف����ي،  خطاب����ه 
العاطف����ي و�ضعت �أداته الفكري����ة، الا �أنه لم يوفق 
في �أدائه الأدبي، الذي يحتاج من ال�شروط الفنية 
والفكري����ة ال�شيء الكثير، خا�ص����ة في تلك المرحلة 
من تاري����خ العراق الثق����افي في ع�شرينيات القرن 

الما�ضي.
 

بدايات ساذجة لأهداف طموحة

الق�ص�صي����ة  ال�سي����د  تجرب����ة  بداي����ات  �إنطلق����ت 
والروائي����ة من خلال ا�ص����داره رواي����ة)في �سبيل 
الزواج( ع����ام 1921م، ورواية)م�صير ال�ضعفاء( 
عام 1922م، ومجموعة)النكبات( الق�ص�صية عام 
1922م،  وهي بدايات محكومة بطبيعة الظروف 
الت�أريخية والثقافي����ة، وبطبيعة م�ستوى التفكير 

والوعي النقدي ال�سائدين �أنذاك.
ولم����اّ كنا ن����درك طبيعة ه����ذه الظ����روف، فلاغرابة 
م����ن �أن ي�أتي حك����م الدكت����ور علي ج����واد الطاهر، 
والدكت����ور عبد الال����ه �أحم����د على ه����ذه البدايات، 

ب�أعتبارها بدايات �ساذجة.
حق����اً، كان����ت ه����ذه البداي����ات ركيكة، وه����ي قريبة 
�أي�ض����اً من �أ�سل����وب المقامة الوعظي����ة، والحكايات 
ال�ساذجة، التي كان����ت �شائعة في ذلك الوقت، وقد 
اعاد ال�سيد روايتها ب�أ�سلوب �أطلق عليه، الأ�سلوب 

الق�ص�صي.
لكن �شهادة المفكر ح�سين الرحال، ال�صديق الحميم 
لل�سي����د، التي ج����اءت في مقدمة رواي����ة)في �سبيل 
الزواج( ك�شف����ت بجلاء طبيع����ة العلاقة المقطوعة 
بين الفن الق�ص�ص����ي الجديد، وقت ذاك، والمثقفين 
العراقيين، ونظرة الجفاء والتجاهل التامين، لهذا 
الفن، اذ كتب الرحال يقول:” ومما ي�ؤ�سف له، �أن 
قطرنا)قط����ر العراق( لي�س ل����ه ن�صيب مما ذكرناه 
�أبداً)يق�ص����د الف����ن الق�ص�ص����ي( فالمهذب����ون عندن����ا 
يكتفون بق����راءة ما يردهم من الت�أليف والروايات 

الافرنجية �أو العربية، الم�صرية �أو ال�سورية، ولم 
يلتف����ت �أحد منهم الى تقلي����د الافرنج �أو الم�صريين 

�أو ال�سوريين.
في هذه الم��سألة الجديرة بالأهمية، ولا خطر لأحد 
منه����م �أن يتطرق لهذا المو�ض����وع، فيكتب او ي�ؤلف 

فيه ما ا�ستطاع الى ذلك �سبيلًا.
�إن هذا الحكم، ال�صادر عن �أبرز المفكرين العراقيين 
ي�ؤكد خلو البيئة العراقية من هذا الجن�س الأدبي، 
ذي النظري����ات العالمي����ة النقدي����ة، وخا�صة خلوها 
م����ن كتاب����ات ابنائها في ه����ذه المرحل����ة المبكرة من 

تاريخ العراق الحديث.
�أما ما كان موجوداً منها، وما قر�أه ال�سيد واعتمد 
عليه في مرجعيته، في الكتابة الق�ص�صية في هذه 
المرحل����ة، فهي” نم����اذج ت�سير في اتج����اه روايات 
الغرام، والمغامرات، �أو ما قدمه م�ؤلفاً �أو مترجماً، 
المنفلوط����ي، وجبران خليل جبران، وهي النماذج 

الف�ضلى، التي يح�سن تقليدها لتحقيق غاياته”.
هذه النم����اذج الق�ص�صية، �س����واء �أكانت تلك التي 
كتبه����ا ال�سي����د �أم تل����ك الت����ي ترد الى الع����راق، هي 
نم����اذج �ساذج����ة، ولك����ن رغ����م �سذاجته����ا الفكري����ة 
والفني����ة، ف�أنه����ا تعك�س واقع هذه الفئ����ة من �أبناء 
الجي����ل الجديد م����ن العراقيين، الذي����ن ا�ستقبلتهم 
الحي����اة م����ع مطل����ع الق����رن الع�شري����ن، كم����ا ت�شير 

مقدمة المجموعة الكاملة.
وه����ذا ما �أكد عليه ال�سيد ذات����ه في)هياكل الجهل( 
العراقيين:”اترك����وا  �أقران����ه  خاط����ب  عندم����ا 
الخي����الات، وتم�سك����وا بالحقائ����ق، ث����م الّف����وا �أو 
�أقر�أوا الكتب التي تعلمك����م وتعلم)ابنائكم( طرق 

الحياة في جيل اليوم والاجيال الأتيات.
الأولى  الرواي����ة  مبن����ى  نق����ر�أ  �أن  �أردن����ا  واذا 
لل�سيد)في �سبي����ل الزواج( ال�ص����ادرة في القاهرة 
ع����ام 1921م، ف�أننا لايمك����ن �أن نقر�أها بلغة القرن 
الح����ادي والع�شري����ن، ب����ل علينا �أن نع����ود بها الى 
ماقال����ه ذات مرة مايكوف�سك����ي: ما كان �صالحاً في 
مكان����ه وزمانه، قد يكون غير �صالح في غير زمانه 

وغير مكانه.
وق���د تكون قراءت���ه هو له���ذه الرواي���ة �أ�صدق من 
�أي حك���م �أخ���ر، فهو القائ���ل عن رواي���ة)في �سبيل 
ال���زواج( ب�أنها:”كانت عل���ى هي����أة م�شو�شة، و�أن 

تلك الهي�أة �سببت الانتقادات الكثيرة”.
لكن���ه كان ي���رى في داخل���ه رغب���ة طاغي���ة، وتوق���اً 
�شدي���داً، لموا�صل���ة كتاب���ة الرواي���ة، ا�ستجاب���ة لم���ا 
يجي�ش في داخله من طاقة تعبيرية هائلة، يريد من 
خلالها اي�صال �أف���كاره و�أهدافه)وجلها �إ�صلاحية، 
وايقاظية ووعظية( م�شدودة الى �أر�ضية ثقافية ما 
زالت حت���ى الان تقليدية، وتنهل مما هو �شائع في 
محيطها الثقافي من �أفكار ور�ؤى �سطحية ق�صيرة 
المديات، �أنتجت بعد روايته الأولى، رواية)م�صير 
ال�ضعفاء( ومجموع���ة ق�ص�صية)النكب���ات(، الامر 
الذي جع���ل الدكتور علي جواد الطاهر، والدكتور 
عب���د الاله �أحم���د يطلقان على نتاجات���ه الق�ص�صية 
خ�ل�ال هذه الف�ت�رة، بالق�ص�ص ال�س���اذج، وذلك في 
مقدم���ة مجموع���ة ال�سي���د الت���ي جمعه���ا وق���دم لها 

الدكتوران الفا�ضلان.
يب���دو �أن ال�سي���د كان يرى من خ�ل�ال ممار�سة فعل 
كتاب���ة الرواي���ة والق�ص���ة، تحقيق ه���دف �سام كان 
ي�سع���ى الي���ه، و�أن الغر����ض الأ�سا�س���ي م���ن ه���ذا 

الجن����س الادب���ي، ه���و �أن���ه و�سيل���ة يخاط���ب من 
خلالها جمهرة القراء ب�أفكاره و�آرائه الأ�صلاحية 
�ش�أنه���ا في ذلك �ش�أن المقال���ة ال�صحفية، والخطبة 
الوعظي���ة، اي ان���ه”�أراد من الق�ص����ص �أن تكون 

�أداة �إ�صلاح”.
وال�سيد بهذا التوجه، وبهذا الم�سعى الحري�ص، 
كان ق���د �أ�ض���اع الجان���ب البنائ���ي لف���ن الرواية 
والق�ص���ة، وخ���رج بح�صيل���ة المو�ض���وع، الذي 
الق���راء،  لم يحق���ق غايات���ه في الو�ص���ول الى 

ولم يح���دث خلخل���ة في التفكير الجمع���ي، المقتنع 
بال�سائد والم�ألوف، وخا�صة بال�شعر، ومو�ضوعاته 
الهزيلة، ولغته الهابطة في ذلك الوقت، والموروثة 
�أ�ص�ل�اً من ع�صور الأنحطاط والتردي، التي دامت 
�أكثر من ثلاثة قرون، انطلاقاً من �شعور ال�سيد ب�أن 
ل���ه” ر�سالة في الحياة يلتزمها في ما يكتب، منذراً 
ومب�ش���راً، وتتلخ�ص هذه الر�سال���ة في دفع الظلم، 
وبي���ان ب���راءة ال�ضعفاء، وف�ضح ال�ش���رف المزيف، 

وخا�صة في رواية)م�صير ال�ضعفاء(.
�إن الجف���وة الكبيرة بين رواي���ات ال�سيد والمجتمع 
العراقي-�آنذاك-ح�س���ب اعترا�ضات���ه هو في �أكثر 
م���ن م���كان دعت���ه الى التوقف ع���ن كتاب���ة الرواية 
�أو الق�ص���ة، الا ان���ه اندفع ب�أتجاه كتاب���ة المقالة �أو 
�إ�ص���دار الكراري�س، وخا�صة في م���ا �أ�سماه)مكتبة 

ال�شبيبة( وبلغة قريبة الى الق�ص.
ومم���ا زاد من �أهمي���ة هذه المق���الات طريقة الكتابة 
الم�شترك���ة بين محم���ود ال�سي���د وح�س�ي�ن الرحال، 
لم���ا يجم���ع بينهما م���ن �أ�سب���اب الاتف���اق في الر�أي 
وطبيعة المو�ضوع، الذي ي�ستدعي اللغة الفرن�سية، 
التي تتوافر لح�سين الرحال، والتمكن من ا�ساليب 

اللغة العربية الذي يتميز به محمود.
�إن ف�ت�رة توق���ف ال�سيد ع���ن كتابة الرواي���ة، كانت 
فترة ت�أمل ومراجعة لما يتفاعل حوله من خطابات 
ودع���وات، تجديدي���ة �أو تقليدية، ولم���ا يح�صل من 
�ص���راع ب�ي�ن الق���ديم، المتمتر����س خل���ف الأب���واب 
والعقول المو�صدة، وبين الجديد. كما كانت فر�صة 
لفت���ح النوافذ �صوب ما ينتج في العالم من ثقافات 
و�أف���كار ور�ؤى تجديدي���ة، تت�ساب���ق في م���ا بينها، 
لاث���راء واغن���اء العملي���ة الابداعي���ة، التجاوزي���ة، 
�س���واء �أكان ذل���ك في م���ا يتعلق بالن���اتج الأبداعي 
الأدب���ي، �أم بما يتعلق بالناتج الفكري �أو الفل�سفي 

�أو الأيديولوجي ال�سيا�سي عموماً.
يمك���ن الت�أكي���د عل���ى ثلاث���ة �أم���ور هام���ة في حياة 
ال�سي���د الادبية الأم���ر الأول:ان ال�سي���د �إنتمى الى 

مرجعيتين ثقافيتين فكريتين ادبيتين.
الاولى: �أن ال�سيد ابن خطيب جامع الحيدر خانة 
كانت مرجعيت���ه الأولى لا تتعدى المعرفة الدينية 
والأ دبي���ة والأخلاقي���ة والأجتماعي���ة الب�سيط���ة 
وتراثاً م���ن النثر وال�شعر يق���وم على الحكايات 

والمقامات، وما يروى �شفوياً.
وقد انتجت هذه المرجعية روايتين ورد ذكرهما 
�آنفاً ومجموعة)النكبات( خلال عامي 1921م،و 
1922م، وق���د اطلق على هذه المرحلة، بمرحلة 

الأدب الق�ص�صي ال�ساذج.
الثاني���ة: �أما المرجعية الثاني���ة فقد ت�شكلت من 

ثلاثة روافد:
الأول: تلازم ال�سيد مع المفكر ح�سين الرحال، 
وكان���ت نتيج���ة الأ�ستف���ادة من ه���ذا التلازم، 

الواق���ع  بتناق�ض���ات  وتب�ص���ر  وعلمي���ة،  فكري���ة 
العراقي وعاداته وتقاليده.

الث���اني: ق���راءة الأدب الترك���ي بلغت���ه الأ�صيلة ثم 
قراءة ما ترجم من اللغة الرو�سية �أو الفرن�سية �أو 

الانجليزية الى التركية.
الثال���ث: ما ي�صل اليه من كتابات ق�ص�صية لمحمود 
تيم���ور وليحي���ى حق���ي ومحم���ود طاه���ر لا�ش�ي�ن 
وغيره���م، وما يترجم هناك من ق�ص�ص وروايات، 
وما يطبع وين�شر في المجلات وال�صحف الم�صرية 

التي ترد الى العراق.
فك���راً  ال�سي���د  ل���دى  المرجعي���ة  ه���ذه  نم���ت  وق���د 
واقعي���اً نقدي���اً، ور�ؤية علمي���ة �شامل���ة جعلت منه 
مفك���راً �أدبياًوكاتب���اً مرموق���اً احتل موق���ع الريادة 
الت�أريخي���ة والفني���ة في مج���ال الف���ن الق�ص�ص���ي، 
وكان���ت نتيجة ه���ذه المرجعية ظه���ور ق�صة)جلال 
خال���د( مجموعة)الطلائ���ع( ومجموع���ة)في �س���اع 
م���ن الزمن(، و�سل�سة طويلة من المقالات ال�صحفية 
المنوع���ة، والنظ���رات التقدمي���ة في مج���ال الأدب 

والثقافة.
ال�سي���د  لنتاج���ات  الدار�س�ي�ن  �إن  الث���اني:  الأم���ر 
لم يح���ددوا ق�ص���ة �أو رواي���ة م���ن ق�ص����ص ال�سي���د 
الق�ص�ي�رة وروايات���ه، لتك���ون بداية فني���ة للق�صة 
العراقية، �س���وى �أنهم �أكدوا على �أحقية ال�سيد في 
ريادة ه���ذا الفن الحدي���ث في الع���راق، وقد تكون 

هذه الريادة ت�أريخية ولي�ست فنية.
فالريادة الفني���ة قد تختلف عن الريادة الت�أريخية، 
الت���ي ت�سجل لم���ن يحاول التجري���ب بخو�ض غمار 
الكتاب���ة في ه���ذا الفن �أو ذاك، مثلم���ا ح�صل لكتاب 
م�ص���ر، الذين جرب���وا كتابة الرواي���ة والق�صة منذ 
منت�ص���ف الق���رن التا�س���ع ع�شر، لكنه���م لم يحددوا 
رواي���ة �أو ق�ص���ة فني���ة الا في ع���ام 1912م، عندما 
�أ�ص���در محمد ح�سين هي���كل رواية)زينب(، وكذلك 
ق�ص�ي�رة  ق�ص���ة  تيم���ور  محم���ود  ا�ص���در  عندم���ا 
بعن���وان)في القط���ار( ع���ام 1917م، وفي اليم���ن 
الجنوبي���ة، وتحديداً في عدن �ص���درت �أول رواية 
فنية، هي رواية)يومي���ات مبر�شت( عام 1948م، 

وهكذا الأمر في معظم بلداننا العربية.
لذلك �أظن ان تحديد هذا الأمر �شيء �ضروري، 
لك���ي ي�ستن���د الي���ه الدار�س���ون، والباحثون 
في معرف���ة الري���ادة الفنية الحقيقي���ة للق�صة 
الرائ���د  الكات���ب  معرف���ة  وكذل���ك  العراقي���ة، 

والمبدع في هذا المجال.
الأم���ر الثال���ث: ت�أث�ي�ر العلاق���ة التلازمية بين 
الفك���ر والفن، وت�شابه هذا التلازم بين محمود 
�أحم���د ال�سي���د والمفك���ر ح�س�ي�ن الرح���ال، وبين 
الكاتب العرب���ي الكبير نجيب محفوظ والمفكر 
�سلامة مو�س���ى، وكان لكل اثن�ي�ن ت�أثير متبادل 
في م���ا بينهم���ا، وكان الم�ستفيد من ه���ذا التلازم 
وه���ذا الت�أث�ي�ر، ه���و الكات���ب، ال���ذي يجمع بين 
الفك���ر والأدب والف���ن، وحقاً قد ا�ستف���اد الاثنان 
م���ن تلازمهم���ا ل�سلام���ة مو�سى وح�س�ي�ن الرحال 
منذ مطل���ع الع�شرينات من الق���رن الما�ضي، وبين 
نجيب محفوظ و�سلامة مو�س���ى اي�ضاً منذ مطلع 

الثلاثينيات من القرن الما�ضي.
 

عن بحث )محمود �أحمد ال�سيد بين الأبداع التجاوزي 
والفكر الواقعي النقدي(

الس��يد وحرك��ة الخط��اب الأدب��ي 
والسائد الفكري

فتح الس��يد عينيه، وعقله، ع�ىل واقع فك��ري، وأدبي راكد ومتخلف 

أيام الحرب العالمية الأولى، وما تمخض عنها من نتائج، وكان ماشبّ 

عليه الس��يد، وتعلمه لايلبي طموحاته وتطلعات��ه، الفكرية والأدبية، 

التي تجاوزت محيطه، فقد كان الس��يد أبناً لأمام جامع الحيدر خانه، 

وكان ج��ل م��ا تعلمه لايتعدى عل��وم الدين والفقه واللغ��ة العربية، 

والأدب الشعري والنثري، والحكايات الش��فوية والمكتوبة، الشائعة 

والمنت�رشة، في وقت نش��طت فيه ماكنة الطباع��ة، التي راحت تنشر 

الكتاب، والمجلة والصحيف��ة، وفي وقت غزت فيه الأفكار الجديدة، 

والأبداعات الأدبية والفلس��فية والسياس��ية بعض البيئ��ات الثقافية، 

في م��دن العراق، وخاصة العاصمة بغداد، حينذاك كان الس��يد أكثر 

أقران��ه، وأبناء جيله حساس��ية ازاء ثقافة ع�صره، وكان يمتلك روحاً 

متوثبة، وساخطة، ورافضة ومتمردة.
كان يرى في داخله رغبة طاغية، 

وتوقاً شديداً، لمواصلة كتابة 

الرواية، استجابة لما يجيش في 

داخله من طاقة تعبيرية هائلة، 

يريد من خلالها ايصال أفكاره 

وأهدافه)وجلها إصلاحية، 

وايقاظية ووعظية( مشدودة الى 

أرضية ثقافية ما زالت حتى الان 

تقليدية، وتنهل مما هو شائع في 

محيطها الثقافي من أفكار ورؤى 

سطحية قصيرة المديات
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د. علي ابراهيم 

وفي مقالة )�أدب اليوم( يدعو الى النبوغَ في العلمِ 
والاجتماعِ قبلَ ال�شعرِ والخيالِ. ومواقف محمود 
�أحم���د ال�سي���د في رواياته وق�ص�ص���ه ازاء معالجة 

المو�ضوعات الاجتماعية وا�ضحة فهو يدعو �إلى:
1- حرية المر�أة وم�ساواته���ا وبخا�صة في اختيار 

�شريك حياتها.
2- محارب���ة الجهل، الذي جعل الب�ل�ادَ و�أهلها في 

اتع�س الحالات.
3- ن�شر العلم والاكثار من فتح المدار�س.

4- موقفه الطبقي من الاغنياء فقد جاء على ل�سان 
)ح�س���ن الفرات���ي( في رواي���ة )م�ص�ي�ر ال�ضعفاء( 
العامة،  �أغنيائنا من يهت���م بالم�صلحة  “ين���در بين 

وفائدة الوطن”.
5- دع���وة لمقاومة المحتلين الانكليز بعد �أن احتلوا 
الب�ص���رةَ فالقرن���ةَ فالعم���ارةَ عنوة، فتغ�ي�ر الحالُ 
وتنكرت الأي���ام للنا�س، و�أقيمت الم�شانقُ للهاربين 

من �صفوف الجي�ش”  
6- تناول ال�سيد مو�ضوعات من الريف العراقي.

7- كان لل�سي���د موق���ف وا�ض���ح م���ن الغ���رب ومن 
�أمري���كا تحدي���داً. وهو متحي���ز لن�ض���ال ال�شعوب 
�ض���د الم�ستعمري���ن، فه���و مع ال�س���ود �ض���د التمييز 
العن�صري )الأبي�ض( ومع ال�شرقي �ضد الغربي...

الخ وموقفه من الغرب لي�س مطلقاً فله ا�ستثنائاته، 
ن���راه يميز ب�ي�نَ فلا�سفةِ الإف���رنج الذين يحتقرون 

ال�شرقَ والجن�سَ ال�شرقي وبين غيرهم.
8- ال�سيد منحاز للا�شتراكيةِ ويراها “تثبت دعائمَ 
الحياةَ ال�صحيحةَ الراقيةِ ومبادئَ الت�ضامن العام 
واحترام الحريةِ ال�شخ�صيةِ وربط الفرد بالجماعةِ 

ارتباطاً يكون به لهم ويكونون له”  
9- ن�سمع���ه وك�أنه ي�ص���رخ “انبذوا ه���ذه الت�آليف 

الخرافيةَ الجديدةَ من روايات بولي�سية وق�ص�ص 
غرامية وحكايات خياليةٍ �أتتنا من بلاد الإفرنج”.  
ه���ل نتبين م���ن ه���ذا الحدي���ثِ موق���فَ ال�سي���د من 
الجدي���د؟ �أم هو موقف من �أدب الغرب الوافد الينا 

عن طريقِ الترجمةِ؟
من يق���ر�أ �أعمال ال�سي���د يجدُ �أنه لاينف���ي كل جديدٍ 
ب�ش���كلٍ مطل���ق بل كانَ واعياً بالات���ي لنا من الغرب 
محدداً اياه بما هو طارئ على الثقافةِ وهو ينبذ كل 
ق���ديم ويدعو الى حرقِ الكتب البالية العتيقةِ. وما 
ي�ؤك���د هذا الكلام قراءات���ه المتنوعة فقد قر�أ ل�شارل 
وان�ي�ر و )�س���ر تط���ور الامم( لجو�ست���اف نوبون 
وال���ذي ينعت���ه ب�أح���د غ�ل�اة الوطني���ةِ الإفرنجي���ةِ 
ومن كب���ارِ �أقطابها وق���ر�أ �أمي���ل زولا وتول�ستوي 
ت�شيك���وف وفولتير وغو�ست���اف ونظريات دارون 

وجان جاك رو�سو وغيرهم كثيرين.
10- كان ال�سي���د يمي���ل �إلى العل���م والإجتماع قبل 
ال�شعر والخيال �إذ يق���ول: “يجب �أن يقر�أ ال�شعبُ 
كت���بَ الحقائ���قِ العلميةِ والع�ب�رِ الإجتماعي���ةِ قبلَ 

ال�سف�سطاتِ والخيالاتِ”.  
11- وال�سي���د كان مطلع���اً عل���ى الفكر الم���ادي وقد 
وجدنا �إ�ش���ارات في ق�ص�ص���ه ورواياته ففي ق�صة 
)جم���اح هوى( ي�ش�ي�ر �إلى اح���دى �شخ�صيات هذه 
الق�ص���ة وهو مدر�س يعتنق المذه���ب المادي ويذكر 
�أن د. �شبل���ي �سميل من �أول الدعاة اليه في ال�شرق 

العربي  
12- كان ال�سي���د ي���روج للن�ض���ال �ض���د الاحت�ل�ال 
وهناك �إ�شارات كثيرة في ق�ص�صه واعماله في�شير 
�إلى الن�ش���اط المعار�ض المنظم المعل���ن وغير المعلن 
يذكر مث�ل�اً “الجمعية الا�ستقلالي���ة التي تعمل في 

خفاء �شديد”  

13- وي�ش�ي�ر الى ثورة الع�شري���ن التي انهت عهد 
الاحتلال البريطاني الع�سكري المبا�شر للعراق.

14- مو�ض���وع الح���رب من الموا�ضي���ع التي تركت 
ب�صماتها على ق�ص�ص ال�سيد نجد ذلك وا�ضحاً في 
)�أبو جا�سم(، )الدفتر الأزرق( وغيرها من ق�ص�صِ 

مجموعتهِ الق�ص�صية )في �ساع من الزمن(.
 

المرأة في فكر ونتاج السيد

وعل���ى الرغ���م �إن المر�أة في �أعمال���ه يظهر وجودها 
متنا�سباً مع وجودها في الواقع العراقي، فمثلًا لم 
تظه���ر في )م�صير ال�ضعفاء( الإ في نهاية الرواية. 
وال�سي���د مول���ع بترمي���ز �شخ�صيات���ه بالح���روف 
ال�شخو����ص  وبخا�ص���ة  الأمكن���ة  بع����ض  وكذل���ك 
الن�سوي���ة كم���ا في ق�صة )ر�سالة هج���ر( حيث نقر�أ 
“لترافقن���ي �إلى حيث نتنزه في )�ص( �أو حدائق 
)ك.ر( وفي ق�ص���ة )�ش���رق اله���وى( يرم���ز للفت���اة 
النبيلة بالحرف )�س(، دون �أن يكون هناك م�سوغ 
فن���ي حيث نرى الكات���ب في مكان �آخ���ر يذكر �أ�سم 
ال�شخ�صي���ة ال�صريح )�سليمة �إح�س���ان(، ولا يهمنا 
�أن يك���ون هذا الا�س���م �صريح���اً �أم م�ستع���اراً. ولم 
يقت�ص���ر ا�ستخ���دام الحروف على الن�س���اء والمكان 
بل تعداده �إلى الرجال �أي�ضاً فهو ي�ستخدم الحرف 
)ف( رم���زاً لفتى قبيح فق�ي�ر في تهذيبه. وهذا كله 
لي�س بمعزل عن طبيع���ة العلاقات ال�سائدة وت�أثير 

الرقابةِ الاجتماعيةِ وال�سلطويةِ.
ويعال���ج في ق�ص�ص���هِ ق�ضي���ةَ محو الع���ار وتطهير 
العر����ض م���ن الدن����س كم���ا ه���و الح���ال في )نكت���ة 
العمامة( والتي تتركز على حكاية �شعبية معروفة 
ربطه���ا بموقف الغرب م���ن تلك الع���ادة التي تعبر 

ع���ن بدوي���ة الف���رد العراقي الت���ي تدفع���ه لارتكاب 
جريمتين قبل �أن يتحقق من �صحة المعلومة ولكي 
لايقال ل���ه �أن في عمامتك نكتة �س���واء. وهي ق�صة 
�ساذج���ة لم ت�ضف �شيئ���اً جديداً للحكاي���ة ال�شعبية 
ولم يوظفه���ا توظيف���اً فني���اً وفكرياً �أك�ث�ر مما هي 
علي���ه. وير�سم لن���ا ال�سيد �ص���ورةَ الم���ر�أة العاهرةِ 
الت���ي لم تخلق بغي���اً ولم تكن �سليل���ةَ عائلة فا�سدة 
ب���ل كان���ت �سيدةً طاه���رة عفيفةً مطلق���ةً ثم تجعلها 
الظروف وهجر حبيبها له���ا ب�شكل مفاجئ تنحدر 
باتج���اه الخمرةَ والتدخيِن ويرينا من خلالها بيت 
الدع���ارة كف�ضاء انتقالي ه���ذا النموذج من الن�ساءِ 
الت���ي  يتج�س���د في �شخ�صي���ة عاتك���ة في الق�ص���ة 
تحمل الا�س���م نف�س���هُ، وفي ق�صة )الذك���رى( يرينا 
الم���ر�أة الريفي���ة ذات الو�شم الكث�ي�ر والخلاخل من 
الذهب والأ�ساور وال�ضفائر. كما يتناول �شخ�صية 

الراق�صة والمر�أة المخدوعة والمطلقة.
وفي الجان���ب ال�سيا�س���ي تبن���ي الرح���ال وال�سي���د 
ق�ضية الم���ر�أة �ضمن ن�ش���اط المجموع���ة التي كانت 
تجتم���ع في غرفة محمود �أحم���د ال�سيد في الحيدر 
الم���ر�أة  تحري���ر  معرك���ة  “دخل���وا  ولكنه���م  خان���ة 
وكر�س���وا لها معظ���م ن�شاطهم الفك���ري وال�صحفي 
دون �أن ير�سم���وا له���م خط����أ وا�ضح���اً لمعركتهم �أو 
م���ن ورائ���ه، كان كل  غاي���ة �سيا�سي���ة ين�شدونه���ا 
ماي�شغل بالهم ه���و ان ينت�صفوا للمر�أة ويهاجموا 
قيماً و�أعرافاً ته�ضم حقوقها ودون �أن يفكروا بردة 
الفع���ل و�آثارها”. ولك���ن ينبغي الق���ول �أن تبنيهم 
له���ذا المو�ض���وع في ذل���ك الوق���ت يعد ج���ر�أة منهم 
وي�ضعه���م في م�صاف ال���رواد المدافعين عن حقوق 
الم���ر�أة العراقي���ة في مجتم���ع �سادت في���ه العلاقات 
الاقطاعي���ة و�شب���ه الاقطاعية ونم���ط عي�ش هجين 
في المدين���ة وم���ا تفر�ضه هذه الأنم���اط من علاقات 
اجتماعي���ة وبخا�صة العلاقة بين الرج���ل والمر�أة. 
والواق���ع  الرواي���ة  الم���ر�أة في  ان  ال�سي���د  وي���رى 
مظلومة م�ستلب���ة الحق كه�ؤلاء العمال وهذا الفهم 
ال���ذي يجمع بين ا�ضطهاد الم���ر�أة الاجتماعي وبين 
ا�ضطهاده���ا الطبق���ي الع���ام يدل على وع���ي ال�سيد 

المبكر لهذه الق�ضية الم�ستع�صية.
 

محمود أحمد السيد مترجمًا

ي����رى محمود �أحم����د ال�سيد �أن من واج����ب الأدباء 
�أن يدخلوا الق�ص����ة الى مكتبتنا عن طريق ترجمة 
مخت����ارات من الآداب المختلف����ة وبخا�صة “الآداب 
ال�شرقي����ة من رو�سي����ا وتركيا، متحفظ����اً على نقل 
الق�ص�����ص الإفرنجي����ة ب�سبب الاخت��ل�اف النف�سي 
عل����ى ح����د تعب��ي�ره. وق����د مار�����س الترجم����ة ع����ن 
التركي����ة، ون�شاطه في هذا المجال ات�سم بالمنهجية 
و�ضم����ن اختي����ارات تتواف����ق وتوجه����ه الفك����ري 
وال�سيا�س����ي. فنراه ي�سبب اختي����ار ق�ص�ص ر�شاد 
ن����وري لترجمتها وذلك لكونه “ن����زاع في ق�ص�صه 
الى الحرية معبودة الفريق الناه�ض من ال�شعوب 
ال�شرقية المكدودة في ه����ذا الع�صر، نزاع �إلى هدم 
التقالي����د البالية، ن����زاع الى �شن الغ����ارة ال�شعواء 
عل����ى المحافظين الراجعيين”   وهكذا يمكن القول 
�أن ال�سي����د كان من�سجماً مع روح����ه ال�شرقية ومع 
ع�صر الع�شرينات والثلاثينيات من القرن الما�ضي 
ال�سائ����دة في  حي����ث الجه����ل والتخل����ف والأمي����ة 
المجتم����ع ومن ال�صعب ا�ستثناء المثقفين عن عموم 

ال�س����كان ب����ل �أن المثق����ف كان يعي�����ش ازدواجي����ة 
جديدة مت�أتية من ال�صراع بين الثقافة الجديدة 
التي تلقاها عبَر علاقاته واطلاعه على ح�ضارة 
الغرب وثقافته والاقتن����اع النظري بمنطلقاتها 
وب��ي�ن موروثه الثق����افي الاجتماع����ي التاريخي 

ال�سي����د  �أن  وبم����ا  �شخ�صيت����ه.  بن����اء  في  الكام����ن 
يجيد اللغ����ة التركية فقد اقدم عل����ى ترجمة بع�ض 
الق�ص�����ص التركي����ة لر�شاد ن����وري ولأرجمند �أكرم 
وترجم تلخي�ص����اً لرواية )البع����ث( لـ)تول�ستوي( 

وامتازت تجربة ال�سيد في الترجمة بما يلي:
1- يلج�����أ لتقديم تلخي�����ص للرواية محاولًا اعطاء 
فك����رة عما يدور م����ن �أحداث ثم ي�ص����ور لنا طبيعة 

ال�شخ�صيات وحركتها داخل الف�ضاء الروائي.
2- يخت����ار الق�ص�����ص الت����ي له����ا م�سا�����س بواق����ع 

المجتمع العراقي.
3- نج����د الح�����س الطبق����ي وا�ضح����اً في اختي����ار 
ق�ص�ص����ه المترجم����ة ويمكنن����ا الإم�س����اك بتحي����زه 
للمظلومين و�أبناء الطبقات المعدمة وكذلك الموقف 

�ضد الطبقات الأر�ستقراطية.
4- نج����د �أن محم����ود ال�سي����د يخ����رج ع����ن الن�����ص 
المترج����م ويط����رح ر�أيه ث����م ي�ستط����رد في تو�ضيح 
موقف����ه م����ن �أح����داث الرواي����ة ويتم����ادى اكثر من 
ذل����ك فيقطع حديثه ويدعوك للعودة للق�صة لمعرفة 
الواق����ع بدقة: “�أ�ش��ي�ر عليك بق����راءة ن�صها لتطلع 
عليه����ا ب�أو�ضح مظاهره����ا.. ولنع����د”  ويعود �إلى 

الترجمة الن�صية للرواية.
5- نلاحظ بين طيات الق�صة �أو الرواية المترجمة 
مجموعة من الآراء النقدية اذ لم يقت�صر عمله على 
ترجم����ة العمل مخت�ص����راً فقط بل يح����اول تحليل 
وتقويم المو�ضوع فكري����اً وجمالياً فهو يقول على 
�سبيل المثال لا الح�صر في تقييمه لرواية )البعث( 
ل)لتول�ست����وي( “و�أني لأ�سخر م����ن هذه الخاتمة 

حقاً”  
 

بعض الملاحظات الفنية 

في كتابات السيد

يت����وزع نت����اج محم����ود �أحم����د ال�سيد ب��ي�ن الق�صة 
والرواي����ة والمق����ال ال�صحفي. ووج����دت كما وجد 
الباحث����ون م����ن قبلي وكما ي����راه ال�سي����د نف�سه �أن 
النت����اج الق�ص�صي لل�سيد ق����د مر بمرحلتين الاولى 
تمثل����ت بكتب����ه الثلاث����ة: )في �سبي����ل ال����زواج( و 
)م�ص��ي�ر ال�ضعف����اء( و )النكبات( وق����د كتبت هذه 
الأعمال خلال عام����ي )1921-1922( ثم انتقدها 
ال�سيد وعدها “روايات غرامية فا�سدة و�سخيفة” 
وات�سمت بالبدائية وال�سذاجة “ولا قيمة فنية لها 
�إنم����ا ت�أت����ي �أهميتها من كونها تمث����ل مرحلة �أولى 
م����ن مراح����ل الكاتب الفني����ة، وتعك�����س في الوقت 
ذات����ه طاب����ع الق�ص����ة العراقي����ة وخ�صائ�صه����ا في 
الفترة الأولى من الع�شرين����ات” . ويمكننا القول 
�إن ال�سي����د �أول كات����ب ينتق����د نف�سه به����ذه الجر�أة 
وهذا ما ي�ؤكد جدي����ة كاتبنا وحر�صه على تطوير 

فن الق�صة والرواية في العراق.
والمرحل����ة الثاني����ة والتي ج����اءت بع����د توقف دام 
خم�����س �سن����وات ثم ب����د�أ من جدي����د وق����د ا�ستهلها 
برواي����ة )ج��ل�ال خال����د( والت����ي عك�س����ت تجربت����ه 
وح�س��ي�ن الرح����ال في الف��ت�رة الت����ي ق�ضاه����ا في 
الهند، ثم كتب بعدها مجموعتين ق�ص�صيتين هما: 

)الطلائع( و )في �ساع من الزمن( 
وتمت����د هذه المرحلة من 1928 �إلى 1939.ويمكن 
�أن تعت��ب�ر كتابات ال�سيد ال�صحفية المرحلة الثالثة 
من حي����اة ال�سيد لا بترتيبها الزمن����ي بل لأهميتها 
الفكرية والفنية حيث تناولت موا�ضيع مهمة منها 
دعوته لتحرير المر�أة والوقوف �ضد القديم البالي 

والترويج للتفاعل مع الجديد.
من����ذ �أن ظه����رت الرواية عالمي����اً وهي تهت����م بر�سم 
ال�شخ�صي����ات، وي�ش����كل الزم����كان ع�ص����ب الرواية 
الأ�سا�سي����ة �أ�ضف �إلى ذلك �أم����وراً �أخرى لها �أهمية 
كب��ي�رة �أي�ض����اً ومنها ال�سرد الق�ص�ص����ي، الو�صف، 
التزام����ن والتن����اوب، وكل العنا�ص����ر والأ�سالي����ب 
الت����ي لاب����د م����ن توافره����ا في الرواي����ة. ولكن من 
ال�صع����ب ب����ل م����ن الخط�����أ التعام����ل م����ع نتاج����ات 
ال�سي����د �أو غيره من الرواد ب�����أدوات نقدية حديثة 
عل����ى الرغم م����ن �أن ه����ذه الأدوات عالجت وتعالج 
النت����اج الأدبي الذي ظهر في الق����رن التا�سع ع�شر 
�أب����ان ظه����ور روائ����ع الأدب الرو�س����ي والفرن�س����ي 

والإنكليزي والأمريكي.
�أنن����ا نتعام����ل م����ع كتاب����ات محم����ود ال�سي����د لي�س 
بمقايي�����س الحقب����ة الزمنية التي ظه����رت فيها تلك 
الروائ����ع ب����ل بموا�صف����ات الحال����ة الاجتماعي����ة-

في  العراق����ي  للمجتم����ع  الاقت�صادية-ال�سيا�سي����ة 
الع�شرينات من القرن الع�شرين وهي الحالة التي 
تنعك�����س على واق����ع الثقاف����ة المتخل����ف قيا�ساً بما 

و�صل �إليه الغرب.
ظه����ور ال�سي����د ج����اء �أثن����اء وبع����د مرحل����ة ظاهرة 
ق�ص�ص الر�ؤية ورواي����ة �سليمان في�ضي )الرواية 
الايقاظية( وعلى ه����ذا الأ�سا�س وب�سبب �إخلا�صه 
لفن الق�صة وتوا�صله معها كماً ونوعاً يعد محمود 
�أحم����د ال�سيد رائ����داً للق�صة العراقي����ة و”�أن بداية 
الق�ص����ة في الع����راق ظه����رت في الع�شريني����ات من 
الق����رن الع�شرين هي الفترة الت����ي يمكن �أن تورخ 

بها بداية الق�صة الحديثة في العراق”  
ويذهب د. عب����د الإله �أحمد الى �أبعد من ذلك حيث 
ي�شير �إلى �أن ال�سيد “من الروائيين الذين �شاركوا 
في بناء الق�ص����ة العربية وو�ضع �أ�س�سها لا الق�صة 
العراقي����ة وحده����ا”  وقد بن����ى الدكتور عب����د الإله 
ر�أي����ه هذا على ا�سا�س التزام����ن بين بدايات ال�سيد 
ومحم����ود تيم����ور وغ��ي�ره م����ن الرعي����ل الأول من 
كت����اب م�صر، ولك����ن هل يمكن �أن يع����د التزامن �أو 
المجايل����ة �أو الري����ادة �سبباً لأن ي�أخ����ذَ الكاتب مثلَ 

هذا الدور الكبير؟
�أعتق����د �أن ذلك لايكفي �إطلاقاً، هناك �أ�سباب �أخرى 
كثيرة منها نوع النتاج و�سعة انت�شاره في الوطن 
العربي وموق����ف النقاد من الكاتب كل هذا وغيره 
يجع����ل الكاتب يتبو�أ موقعاً ريادياً ولكنا لم نلم�س 
ذلك لا في الدرا�س����ات التي تناولت هذه المو�ضوع 
ولا في ت�صريح����ات كت����اب ذلك الزم����ان. ولا حتى 
في تق����ويم د. عبد الإل����ه �أحمد الذي يع����د ق�ص�صه 
في مرحلت����ه الأولى عبارة ع����ن �أحاديث �أجتماعية 
�أتخ����ذت �ش����كل الق�ص����ة ت�س����رد بطريق����ة تقريري����ة 
جامدة، وتخل�����ص �إلى ن�صائح ومواعظ ودرو�س 

بالأخلاق فيها �ضعف في الحبكة والأ�سلوب وهي 
ق�ص�ص طويلة مخت�صرة و�أنت “تقر�ؤه فترى �أنك 
�أم����ام دفتر لأحد ط��ل�اب المدار�����س الثانوية وترى 
اغلاط����ه النحوي����ة والإملائي����ة كم����ا ت����رى �ضعف 
الربط بين الجملة والجملة والعبارة بالعبارة”  

ونح����ن �إذ ن�سلم بهذه الحقيق����ة لا يعفينا الواجب 
والإخلا�ص م����ن البحث المتوا�ص����ل �سواء في تلك 
البداي����ات �أم في �أدب محم����ود �أحم����د ال�سيد الذي 
نحتف����ل الي����وم بم����رور قرن عل����ى مي��ل�اده وكل ما 
قلن����اه و�س����وف نقول����ه لا يقل����ل م����ن مكان����ة ال�سيد 

الريادية في فن الق�ص والفكر التقدمي.
الملاح����ظ على ال�سيد هو ولع����ه في توظيف نماذج 
�أجنبي����ة واتخاذه����م ابط����الًا لق�ص�ص����هِ وروايات����هِ 
فق����د كتبَ ال�سيد رواي����ة كاملة �أبطاله����ا من الهند-

�أ�ص��ل�اً و�أ�سماء-ت����دور �أحداثه����ا في ف�ضاء روائي 
لي�����س عراقياً هو )بومبي( ه����ذه الرواية هي )في 
�سبي����ل الزواج( التي لايربطه����ا بالعراق �سوى �أن 
كاتبها عراقي. وتجدر الإ�شارة �إلى �أن ال�سيد ن�شر 

ملخ�صاً لهذه الرواية دون ذكر الأ�سماء..
ربما �أ�ستخدم ال�سيد ال�شخ�صيات الأجنبية و�سيلة 
للتخل�����ص من الرقاب����ة �س����واء �أكان����ت �أجتماعية، 
ال�سائ����دة  الع����ادات والتقالي����د  وه����ي ماتفر�ضه����ا 
في المجتم����ع، �أم �سلطوي����ة الت����ي تق����ف بال�ضد من 
حري����ة التعبير. وه����ذا الأ�سلوب لي�����س جديداً في 
الق�����ص العراقي فقد �سبق ال�سيد، عطاء �أمين الذي 
وظف الحلم )الر�ؤي����ة( وغيره ي�ستح�ضر التاريخ 

وي�سقط عليه مو�ضوعاً من الواقع.
ال����زواج(  �سبي����ل  )في  رواي����ة  مو�ض����وع  �إن 
لايتطل����ب تهرباً من �أية رقاب����ة ف)�أورانجي( �أحد 
ال�شخ�صي����ات الرئي�سي����ة ي�سك����ن في ق�ص����ر كب��ي�ر 
ولي�����س لدي����ه �س����وى ابنت����ه الوحي����دة )ك�ست����ور( 
وه����ذه ترتبط بجنارمان �س����راً وهناك رجل يدعى 
)فت����ى الجبل( وه����و ل�ص وزعي����م ع�صابة م�شهور 
�أحب )ك�ست����ور( ولم ي�ستطع والده����ا رف�ض طلبه 
بينم����ا رف�ض تزويج ابنته م����ن حبيبها )جينارام( 
ال����ذي كان �سباق����اً في طلب يدها. وي��ت�رك الكاتب 
الق����ارئ حائ����راً لايدري لم����اذا يرف�ض ه����ذا ال�شاب 
ال����ذي يمتلك كل ال�صفات التي ت�ؤهله للزواج وفي 
نهاي����ة الرواية يكت�شف الروائ����ي �سر الوالد حيث 
يظه����ر �أن����ه كان ل�ص����اً و�شريكاً لفتى الجب����ل. �إذ �أن 
مو�ضوعه����ا عادٍ ويمك����ن �أن يكتب في ف�ضاء ما من 

بلادنا، و�شخ�صيات عراقية.
�أعتق����د �أن ذلك ممكن����اً وهذا مافعل����ه الكاتب نف�سه 
في روايت����ه الثاني����ة )م�ص��ي�ر ال�ضعف����اء( والت����ي 
كتبها بع����د �سنة من الرواية الأولى �أي عام 1922 
وكانت �أحداثها تدور بين المو�صل وبغداد متناولة 
مو�ضوعاً مت�شابه����اً. واحياناً ينهي ال�سيد روايته 
بموعظ����ة مبا�شرة مثلم����ا ر�أين����ا في ملخ�ص ق�صة 
)في �سبي����ل ال����زواج( حيث يختمها به����ذه الدعوة 
عل����ى �ش����كل ت�س����ا�ؤل “مت����ى يفي����ق ال�شرقيون من 
رقدتهم فيقت�صون للمر�أة من الذين هم لها معادون 
وعليه����ا حانون ولروحها قاتل����ون”   ويتكرر هذا 
الوع����ظ في ق�ص����ة )نا�ص����ح الق����وم( م����ن مجموعة 
النكب����ات وفي ق�ص�����ص �أخ����رى غيره����ا. محم����ود 
�أحم����د ال�سي����د وزميل����ه ح�س��ي�ن الرح����ال مو�ضوع 
مهم ومت�شع����ب وفيه مجالات وا�سع����ة تحتاج �إلى 
الدرا�سة والبحث وهذه م�ساهمة �أولية �أطمح �إلى 

تو�سيعها في القريب العاجل.

السياس��ية  الفكري��ة  الملام��ح 
لمحمود أحمد السيد

في أكثر من مكان 

يؤكد محمود 

أحمد السيد 

على دور العمال 

ويعدهم “قوام 

الحياة”. والسيد لم 

يكن اصلاحياً بل كان ثورياً 

يدعو إلى التغيير الثوري حيث 

يقول: “اذا كان في نيتكم يا قوم 

إن تنهضوا, فاهدموا بناءكم 

القديم المتداعي الأركان بدلًا 

من الترقيع والترميم أقيموا 

بعده صرح نهضتكم الجديدة 

التي ترغبون”.   وهذا ما ورد في 

مقدمة مقالة )الحكمة العجوز( 

الذي يسخر فيها من تلك الأمثال 

التي تدعو الى الخنوع والسكينة 

واليأس والقبول بالأمر الواقع. 

لايترك محمود أحمد السيد أيةَ 

فرصة سانحة دونَ أن يتحدث 

عن الجانب الطبقي فنراهُ في 

قصة )بداي الفايز( وهي إحدى 

قصص مجموعته )في ساع 

من الزمن( يتحدث عن فيضان 

الفرات يقول: “الخطر كان اعظمَ 

ما يكون في الضفة اليسرى 

من النهر، لأن أهلها كانوا 

أقلَ تهديدا من جيرانهم أهل 

الضفةِ اليمنى وأرضهم أوطأ 

من أرضهم وسدودَهم أضعفَ 

من سدودهم”   ولا يكتفَي بهذه 

العمومية بل يفصل ويفرق بين 

الرؤساء في كلا الضفتين الذين 

يمتلكون الدور والاراضي وبين 

الفلاحين المعدمين.



8

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

9

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )3848( 
السنة الرابعة عشرة  
الخميس )9( شباط 

2017

العدد )3848( 
السنة الرابعة عشرة  
الخميس )9( شباط 

2017

د.شجاع العاني

علي جواد الطاهر 

ولا اراني اك�ش����ف ع����ن م�ست����ور ح��ي�ن اقول ان 
الدافع الأول وراء الكتابة الق�ص�صية لدى جيل 
�سليمان في�ض����ي وال�سيد، لم يكن فني����اً جمالياً، 
بل كان وطني����اً، ويت�ضح هذا الام����ر في ماكتبه 
ا�ستاذ ال�سيد وزميله ح�سين الرحال في تقديمه 
لعمل����ه الق�ص�ص����ي الأول “في �سبي����ل الزواج” 
ح��ي�ن نا�شد القراء  “ان ي�ش����دّوا من ازر الكاتب 
ويتغاظ����وا ع����ن الجان����ب الفن����ي “ولا يلتفتون 
الى ا�سل����وب الرواي����ة وو�ضعه����ا ون�سبتها الى 
الروايات الراقية.. بل الى الغاية التي و�ضعت 
من اجلها. ويبدو ان المفكر والمنا�ضل المارك�سي 
الرائ����د كان حري�صاً على الخط����وة الت�أ�سي�سية 
لادب عراق����ي ق�ص�ص����ي حديث مت�أث����راً بالاداب 
العالمي����ة م����ن جهة، وبم����ا كان ي�ص����در عن م�صر 
و�سوريا من اعمال ق�ص�صية رائدة، منتظراً-اي 
الرحال-ان تعقب الخطوة التا�سي�سية خطوات 
اخ����رى على طريق تحديث ه����ذا الفن. ولايبدو 
عل����ى القراء انهم �سمع����وا ن�صيحة الرحال، فقد 
ا�ش����ار ال�سيد نف�سه الى النف����ور الذي قوبلت به 
روايته الأولى قائلًا “ولم الفِ رجلًا ي�شير على 

ب�شيء �سوى الكف عنه وتركه بتاتاً”.
الأدب  في  الأولى  ال�سي����د  ق����راءات  ان  يب����دو 
الق�ص�ص����ي، كانت ق����راءات ب�سيط����ة و�ساذجة، 
وان����ه لم يق����ر�أ في الحقب����ة الأولى م����ن حيات����ه 
الفنية، اي عمل روائي وق�ص�صي عالمي �شهير، 
فروايت����ه “في �سبيل الزواج” جاءت على غرار 
ادب الرومان�����س الذي عرفت����ه اوربا في ع�صور 
الاقطاع، ه����ذا النثر الخيالي الذي يلبي الرغبة 
ال�شعبية الى الخيال الخارق والذي كان و�سيلة 
المتعلمين والقراء-�سيما الن�ساء-لق�ضاء الليل، 
وق����د التقت ه����ذه النزع����ة الخيالية الت����ي توفر 
عليه����ا ن��ث�ر “الرومان�����س” مع بع�����ض حكايات 
ال�سم����ر العربي����ة القديم����ة، الحافلة ه����ي �أي�ضاً 
حبكته����ا  في  والمع��ب�رة  الخي����ال  الى  بالن����زوع 
عن الرغب����ة اكثر من تعبيرها ع����ن الواقع. ولم 
تكن الق�صتان “م�ص��ي�ر ال�ضعفاء” و “النكبات 
1922” باح�س����ن من �سابقته����ا فنياً، وقد حفلت 
ق�ص�����ص الكات����ب في ه����ذه المرحل����ة بالاغ��ل�اط 
اللغوي����ة والنحوية والاملائي����ة، وكان ا�سلوبه 
متع��ث�راً. كان����ت الخط����وة الرائدة عل����ى طريق 
الفن الق�ص�صي، التي خطاها ال�سيد هي روايته 
)جلال خال����د( التي ا�صدرها الكاتب عام 1928 
وه����ي ت�ستمد اهميتها من كونها رواية واقعية، 
وربما كان بطلها ه����و الكاتب نف�سه الذي �سافر 
الى الهن����د واق����ام فيها، او زميل����ه ومعلمه الذي 
ترك اثراً كبيراً في فكرة ال�سيا�سي والاجتماعي 
)ح�سين الرحال( وربما ا�صاب حنا بطاطو كبد 

الحقيق����ة حين ق����ال ان بطلها مزي����ج من محمود 
ال�سي����د نف�س����ه ومن الرح����ال، ميّ����ز مايعود الى 
الم�ؤلف الملامح المهتزة والرومان�سية التي عرف 
به����ا ال�سيد. وتبدو اهمية الرواية الفنية، اذا ما 
قورن����ت برواية اخرى �صدرت في العام نف�سه، 
وهي ت�ش��ت�رك مع جلال خال����د في كونها رواية 
مثاقفة، او ما طلق عليه ب”الرواية التعليمية” 
هي رواي����ة، عجائب الزم����ان في �صرح عرو�س 
فه����ذه  المحام����ي،  جبرائي����ل  لآك����وب  البل����دان، 
م����ن  ال�ش����يء  ببع�����ض  تحل����ت  وان  الرواي����ة 
ال�سج����ع، �إلا انها، لم ت�ستطع ان تقترب من الفن 
الق�ص�ص����ي الحدي����ث، وظلت تر�س����ف في اغلال 
الن��ث�ر العربي الق����ديم. ويبدو ان وع����ي ال�سيد 
الفن����ي قد تط����ور كث��ي�راً في هذه الحقب����ة، وقد 
عك�ست مقدمت����ه لروايته هذا التط����ور برغم ان 
الكثير من الخ�صائ�����ص الفنية التي وجدت في 
اعماله ومازالت ت�شوب روايته، وب�شكل خا�ص 
اعتم����اده على تقني����ة البانورام����ا او الخلا�صة، 
فهو يقدم لن����ا الاحداث في ملخ�ص����ات تقريرية 
�سريع����ة، كم����ا ه����و الام����ر في ق�ص����ة )ال�صع����ود 
الهائل( اذ يقول الراوي: “زفت نادين ال�ساقطة 
الى برنار ال�شري����ف وبعد ثلاثة ا�شهر قتل والد 
برن����ار دون ان يعرف القاتل، وبعد اربعة ا�شهر 
اغتي����ل برن����ار دون ان يعرف م����ن المغتال وبعد 
ا�شه����ر غدت البقية الباقي����ة من تلك العائلة �شذر 
مذر، وبع����د �سنة ا�صبحت نادي����ن ربة الق�صور 
وال����دور وذات الا�صح����اب والاخ����دان، وابوها 

ل����ورداً عظيماً �شريفاً ي�شار الي����ه بالبنان” وانه 
ل�ش����يء كبير الدلال����ة على �صعيد ماه����و فني ان 
يذيل ال����راوي ق�صته بملاحظة تقول “حكى لي 
ه����ذه الحكاية �صديقي ح�سين ب����ك الرحال، وقد 
تلقاها من م�صدر وثيق في رحلته الى اوربا”. 
واذا كان����ت ق�صة “ال�صع����ود الهائل” المن�شورة 
في “النكب����ات” تنتم����ي الى الواقعي����ة النقدية، 
فان مفه����وم القا�ص للفن الق�ص�صي مايزال عند 
حدوده الدنيا، فعبارته التي اعقبت المتن ت�شير 
الى انه يفهم الواقعية على انها نقل وا�ستن�ساخ 
للواق����ع، كما ان لغة القا�ص في هذه المرحلة لغة 
تم����ت الى الموروت باكثر من �صل����ة وتبتعد عن 
لغ����ة الق�صة الحديثة. في “جلال خالد” يتطور 
مفه����وم ال�سيد للف����ن الق�ص�ص����ي وللواقعية معاً 
فق����د ا�شار في مقدم����ة الرواية قائ��ل�اً “لي�س في 
هذه ال�ص����ورة المختارة.. ماه����و واقع من اوله 
الى اخ����ره به����ذا الت�سل�س����ل المنطق����ي والاطراد 
الموجودي����ن في حوادثه����ا. ولي�����س في ه�����ؤلاء 
الا�شخا�ص الذين يظه����رون.. من عا�ش بالا�سم 
ال����ذي ا�سميته به، وفي المحل ال����ذي احللته فيه 
و�صورة الحياة التي الب�سته ثيابها وا�ستعرت 
له عنا�صرها وا�سبابها” وهكذا بد�أ ال�سيد مدركاً 
لطبيعة الفن الق�ص�ص����ي على انه )تخييل( وان 
اعتم����د على مرجعي����ات واقعي����ة، وان الواقعية 
لاتعن����ي مطابقة الواق����ع وا�ستن�ساخ����ه حرفياً، 
بل ان الواقع لايلبث ان يتغير ما ان يو�ضع في 
اط����ار ال�شكل الفني. لقد و�صف بطاطو الرواية 

بانه����ا الأولى في الع����راق، وانه����ا مبني����ة عل����ى 
وقائ����ع حقيقية، وقد ا�ستخدم����ت-اي الرواية-

لتر�سي����خ معتق����دات جدي����دة ولعب����ت دوراً في 
العراق����ي.  لل�شب����اب  الايديولوج����ي  الت�شكي����ل 
ويب����دو ان ح�س��ي�ن الرح����ال، كان ي����درك، وه����و 
يدفع ال�سيد في طريق الق�ص، ان ال�سرد و�سيلة 
فني����ة �صالحة ج����داً لنقل الاف����كار الجديدة التي 
كان يود ن�شره����ا بين الاجيال الجديدة، ولذا لم 
يكن يبالي كثيراً بما هو رفيع فنياً بقدر ما يهمه 
الفك����رة التي ينه�ض بها الق�����ص، ويو�صلها الى 

جمهور القراء.
و�صف محمود ال�سيد نف�سه بانه لي�س اديباً ولا 
فنان����اً محترفاً، بل مح����ب للادب والف����ن اللذين 
ر�أى فيهما رم����زاً للجمال. ويبدو ان الكاتب  لم 
يكن �صبوراً بما يكفي لكتابة رواية فنية مطولة 
ومتكاملة برغم م����ا حققه من تطور فني، بدليل 
ان الرواية المخت�صرة هذه، اعتمدت في جزئها 
الثاني-عل����ى ايجازها-على ا�سلوب الر�سائل.. 
متع�ص����ب  قوم����ي  وطن����ي  فت����ى  خال����د  ج��ل�ال 
الى ح����د م����ا، ي�ساف����ر الى الهن����د ويلتق����ي بفتاة 
يهودي����ة في الباخ����رة، ويح����رك في ه����ذا اللقاء 
اف����كاره وم�شاعره معاً. يقي����م في الهند ويلتقي 
بال�شيوع����ي )�سوام����ي( ال����ذي يب����دد الكثير من 
افكاره القومي����ة المتع�صبة ويطلع����ه على الفكر 
المارك�س����ي، فكر الطبق����ة العاملة، ويفهم من ذلك 
ان هناك ما هو او�س����ع من القومية، وان تحرر 
العم����ال كفي����ل بتحرير الم����ر�أة. وم����ن المعروف 
ان تحري����ر المر�أة ه����و المو�ضوع ال����ذي اتخذته 
روايات المثاقفة التعليمي����ة محوراً لها، وف�ضلًا 
ع����ن هذا وجد جلال خالد في هذا الفكر مايحرر 
جموع الفلاحين في الريف من النير الذي يكبل 
اعناقهم. لكن القارئ لهذه الرواية لايجد فيها ما 
قيل �سابقاً من انها اول رواية تحليلية فنية في 
العراق، بل هي في ر�أينا رواية مثاقفة وتن�شئة 
فكري����ة وان تج����اوزت في فنيته����ا مثيلاته����ا من 
الرواي����ات العربية التلقينية مث����ل )علم الدين( 
لعلي مبارك، وتخلي�ص الابريز في علوم باريز 
لل�شي����خ رفاع����ة الطهطاوي وحدي����ث عي�سى بن 
ه�شام للمويلحي، والرواية الايقاظية ل�سليمان 

في�ضي، وعجائب الزمان لاكوب ميخائيل.
في مجموعت���ه الق�ص�صي���ة )في �ساع من الزمن 
1935( نق���ف عل���ى تط���ور وا�ض���ح في ادوات 
ال�سيد الق�ص�صي���ة كما نعثر على ق�صة يتجاوز 
فيه���ا واقعيت���ه النقدي���ة الى واقعي���ة جدي���دة 
اطل���ق عليها فيم���ا بع���د )الواقعي���ة الحديثة(. 
تل���ك هي ق�صة )بداي الفاي���ز( التي يمكن عدها 
اول ق�ص���ة نا�ضج���ة فني���اً، ا�ستط���اع ال�سيد من 

خلاله���ا ان ي�ض���ع الق�ص���ة العراقية عل���ى طريق 
الحداثة. ويتبدى التطور في قدرة القا�ص على 
تحليل نف�سية ال�شخ����ص الرئي�سة )بداي( الذي 
ي�ستف���زه �ضرب رئي�س���ه له، وا�شارت���ه الى ث�أره 
لدى )ج�سام( الذي قت���ل اخاه )عبا�س( وتوانى 
ه���و ع���ن الاخ���ذ بث����أره ويدف���ع عام���ل الكبرياء 
ل���دى بداي الى عب���ور النهر في اثن���اء الفي�ضان 
والترب����ص بخ�صمه لغر�ض قتل���ه وا�ستيفاء دم 
اخي���ه لكنه وهو يترب����ص )بج�سام( يكت�شف ان 
ج�سام���اً وا�سرت���ه ي�ستع���دون لعب���ور النهر الى 
الجانب الآخر، بع���د ان داهمهم خطر الفي�ضان، 
ويحمل ج�س���ام وزوجه اولادهم���ا واغرا�ضهما 
ب�صعوب���ة ليعبرا النهر، ويراهم���ا بداي في�ستل 
خنج���ره م���ن حزام���ه ا�ستع���داداً للث����أر. وهن���ا 
يح���دث التحول الذي ينكره الف���ن الق�ص�صي ما 
لم يك���ن القا�ص ق���ادراً على ا�سب���اغ �شرعية فنية 
عليه، وه���و تحول ي�شبه الى ح���د كبير التحول 
في ق�ص���ة موبا�سان )في �ضوء القمر( الذي عده 
النقاد تحولًا م�سوغاً، فبداى ما ان يرى خ�صمه 
يحم���ل طفليه عل���ى كتفيه حتى تتغل���ب العاطفة 
الان�سانية عليه لتغل���ب عوامل الكبرياء والث�أر، 
عندئ���ذ يعي���د خنج���ره الى حزام���ه، وتق���دم من 
خ�صمه لي�ساعده في حم���ل اطفاله وعبور النهر 
الى ال�ضف���ة الاخ���رى، م�ؤج�ل�اً ث����أره الى لحظة 
اخرى يك���ون فيها ج�س���ام اقدر عل���ى المواجهة، 
بعيداً عن اطفاله وزوجته المنكوبين بالفي�ضان، 
وم���ا ان ينتهي �أمر الفي�ض���ان حتى يتقدم ج�سام 
وع�شيرته يطلب ال�صفح وال�صلح مقدمين اخت 
ج�س���ام زوج���اً لب���داي، وتت���م الم�صاه���رة، ويتم 
ال�صلح! وهكذا فف���ي حين تكتمل ادوات القا�ص 
الفنية في ر�سم الاج���واء وتحليل ال�شخ�صيات، 
ينجل���ي وعي���ه للواقعية على انه���ا تغليب لما هو 
ان�س���اني ولما هو خير على ق���وى ال�شر والظلام 
في النف����س الان�ساني���ة، وه���و مب���د�أ ا�سا�س ميز 
الواقعية الا�شتراكية عم���ا قبلها من الواقعيات. 
وايا كان �ضعف ق�ص����ص ال�سيد فنياً، و�أيا كانت 
الثغرات فيها، ف�أن لمحم���ود ال�سيد ف�ضل الريادة 
في ه���ذا الفن في الع���راق، وف�ض���ل التنبيه على 
دوره واهميت���ه في الا�ص�ل�اح ون�شر الوعي بين 
الق���راء. وهي لعمري مهم���ة لان�ستطيع ان ندرك 
مدى �صعوبته���ا �إلا اذا و�ضعنا انف�سنا في زمان 
وم���كان القا����ص و�إلا اذا و�ضعن���ا ق�ص�ص���ه في 

اطارها الت�أريخي.
في بداي���ة ع���ام 1923، و�ضع���ت جماعة ح�سين 
الرحال تقريراً مف�صلًا ع���ن الو�ضع في العراق، 
�شرحت فيه الاو�ضاع الاقت�صادية والاجتماعية 
ظ���روف  عل���ى  في���ه  اك���دت  كم���ا  والطبيعي���ة، 
الا�ستغ�ل�ال الا�ستعماري. وق���د رفع هذا التقرير 
الى “لين�ي�ن”، بع���د ان تمت ترجمت���ه الى اللغة 
الفرن�سية. وقد بذلت الم�ساعي من �أجل اي�صاله. 
وق���د �سافر فعلًا احد اف���راد الجماعة الى طهران 
له���ذا الغر����ض، وانجز مهمت���ه بال�ش���كل اللازم. 
وكانت الجماعة على �صلة بالحزب الوطني عن 
طري���ق جعفر اب���و التم���ن. وكان ح�سين الرحال 
يم���د الاخير بالمعلوم���ات عن الاو�ض���اع الدولية 
الت���ي كان يح�ص���ل عليها م���ن مطالعته ال�صحف 
الاجنبي���ة، )لا�سيم���ا مايتعل���ق منه���ا بالاتح���اد 
ال�سوفيات���ي(. وكان هذا الامداد بالمعلومات يتم 
بن���اء على طلب جعفر ابو التم���ن نف�سه، وكثيراً 
م���اكان ه���ذا الاخير يعبر ع���ن اعجاب���ه بالثورة 

ال�سوفياتية بعد �سماعه لهذه المعلومات.
وعندم���ا طرح���ت م��سأل���ة من يت���ولى الحكم في 
العراق، وق���ف ح�سين الرح���ال الى جانب تاييد 
تر�شي���ح النقيب، على اعتب���ار ان انتخابه يمثل 

مرحلة للعبور نحو النظام الجمهوري.
بعده���ا ان�صرف ح�س�ي�ن الرح���ال وجماعته الى 
الن�شاط ال�صحفي ف�أ�صدروا مجلة “ال�صحيفة” 
في كان���ون الث���اني 1924 وق���د عني���ت المجل���ة 
بوج���ه خا�ص، بالق�ضاي���ا  الاجتماعية كال�سفور 
للاف���كار  بالتروي���ج  عني���ت  كم���ا  والحج���اب 

المارك�سية.

من اع��ل�ام الادب العراقي الحديث، لم ينل حقه من العناية، لذا، 
وجب خ�ص����ه بدرا�سة جامعة تلتزم ا�ص����ول البحث الحديث في 
الجم����ع والا�ستق�صاء والمناق�ش����ة  واذا ادعى انه )هاو(، فان ذلك 
توا�ض����ع وقول تمليه ظروف طارئة، فما هك����ذا يكون )الهاوي( 
وم����ن �ش�أن )الهاوي ان ي�ستمتع او يقل����د دون ان ينتج او يدون 
والانتاج والابداع وليدا الجد والمثابرة والطماح )والموهبة(.. 
وكل م����ا في امر دعواه الهواية ان ينزه نف�سه عن الرخ�ص، وان 
يب��ي�ن ان الادي����ب في ع�ص����ره لاي�ستطيع ان يعي�ش م����ن قلمه، ثم 
ليب��ي�ن انه لايدر�����س الادب منهجي����ا ولايدر�سه وانم����ا هو امر�ؤ 
يعي�����ش من عمل اخر، هو الوظيفة في الدولة، ويبذل الجهد في 
هذه الوظيفة من اجل الارتقاء في المدارج الحكومية، وقد ارتقى 
فعلا، فقد و�صل بج����ده وحتى ب�أدبه من حيث لايدري الى مركز 
مرموق ه����و �سكرتارية مجل�س النواب وراتب قدره 42 دينارا، 
ولم ي�ستط����ع ان ي�ص����ل الى ذل����ك ا�صحاب ال�شه����ادات الحقوقية، 
واللذين لا عمل له����م الا الوظيفة. لقد كفته هذه الوظيفة م�ؤونة 
العي�����ش، واطلعته على ا�شياء كث��ي�رة اثرت تجاربه ودخلت الى 
نتاج����ه. وكان علي����ه ان يذك����ر ان����ه كان ي����رى نف�سه اك��ب�ر من كل 
وظيف����ة �شغلها، وان م�صدر ه����ذا، ال�شعور بانه اديب، وانه اكبر 
ب�أدب����ه من ر�ؤ�سائ����ه، ه�����ؤلاء )الر�ؤ�ساء(، الذي����ن يحتاجون اليه 
ويخطب����ون وده ويحتملون كبري����اءه، وي�ستعين����ون بمواهبه 
في�ست�صغره����م، وكان يح����ز في نف�سه ان يرى م����ا يدبجه لهم من 
مق����الات وردود وخطب ين�سب الى غيره م����ن النواب والوزراء 
وا�صح����اب الريا�س����ة. وكان علي����ه كذل����ك الا يدع مج����الا ل�شعور 
بنق�����ص ازاء ا�صح����اب ال�شه����ادات، وما قيمة ال�شه����ادة من حيث 
هي �شهادة، وه����ل بلغ مجموع حملتها ما بلغه هو من فكر وعلم 
وادب، كان يعل����م ذلك، وكان يقوله، ولكن����ه ظل حيث هو. وكان 
علي����ه الا يت�ضاي����ق من المتقدمين في م����دارج الوظائف، فلقد فاق 
العدي����د منهم، وما كان جديرا به ان يك����ون من �شدة الح�سا�سية 
في ه����ذه الناحي����ة بحيث يخ�شى من لم يبيت ل����ه المناف�سة. ان ما 
لق����ي م����ن ارتقاء واع����زاز جدير ب����ان يطمئنه وير�ضي����ه ويدفعه 
الى العم����ل في تف����ا�ؤل وان�ش����راح، ولكنه لم يتف����اءل، بل كان من 

الت�ش����ا�ؤم وال�س����واد والك�آبة بحي����ث يح�س بانه 
مظل����وم، وانه مهان، وكانت ح�سا�سيته ال�شديدة 
توقع����ه في كثير من الاوهام، حت����ى ليهم احيانا 
بالانتح����ار، ولايج����دي مع����ه ن�ص����ح النا�صح��ي�ن 
وتذكير الا�صدقاء بل انه لينقلب على ه�ؤلاء الا�صدقاء ويتعبهم 
ويحمله����م عل����ى الابتع����اد عنه- غ��ي�ر را�ضين. وفي ذل����ك ما يدل 
على ان حالت����ه النف�سية هذه عميقة الجذور، �شديدة الغلبة على 
ت�صرفات����ه، ويزيده����ا ويرهفه����ا وي�ؤججه����ا طماح لاي����كاد يحد، 
و�ضم��ي�ر لاينام. وي����روي عارف����وه والمقربون من����ه ا�صنافا من 
�شذوذ الاط����وار، ومن مناق�ضة بع�ض الاعم����ال لبع�ض الاقوال، 
وي����روون ق�ضايا تع����زى الى الغرور والغطر�س����ة، وحب الترف 
حين����ا، والى التهور ط����ورا، والى بذاءه ت����ارة، في الوقت الذي 
يتحدث����ون عنه بم����ا يعاك�س ذلك من التوا�ض����ع والت�ؤدة والادب 
الج����م، والدقة والت�أنق مم����ا يدعو الى التفكير بنوع من ازدواج 
ال�شخ�صي����ة او من اختلاط عنا�صر ه����ذه ال�شخ�صية وا�ضطراب 
بنائه����ا.. مما يرجع الى ظروف مختلفة مر بها، واراء متناق�ضة 
تبناه����ا دون ان تكون من�سجمة مع البيئ����ة الدينية ذات التقاليد 
الثابت����ة الت����ي حف����ت بن�ش�أته وتربيت����ه.. مثل ه����ذه الأمور كثير 
في حي����اة محمود احمد، وفيها ما ي�ضح����ك وفيها مايبكي، حتى 
ان الان�س����ان ليعجب كي����ف ي�ستطيع امر�ؤ على م����اكان عليه هذا 
الان�سان من الت�شا�ؤم والك�آب����ة والح�سا�سية ان يكتب وان ينتج 
وان يحك����م في ا�سلوب����ه الارادة فيخ����رج الاثر متين����ا متما�سكا، 
منطقي����ا نا�صعا، وه����ذا ماحدث لمحمود احم����د بالفعل، ان قارئه 
لايح�����س بالتناق�ض، كث��ي�را، وانه بعد ان ي����ودع المرحلة الاولى 
م����ن حياة الكاتب، يكاد ي����راه من�سجما في دعوت����ه الى التجديد 
الاف����كار الحديث����ة وفي حما�ست����ه الى  يتبني����ه  والتط����ور وفي 
الا�ص��ل�اح الاجتماعي، فهو كاتب �شعبي، حت����ى قال يوما: نحن 
ال�شع����ب، وه����و كات����ب مبك����ر في خدم����ة ال�شع����ب والعم����ل على 
الارتقاء به الى م�صاف الب�شر.. ولو ان�سجم محمود احمد تمام 
الان�سج����ام مع �آرائه، ولم يبد عليه تناق�����ض بين القول والعمل، 
لكان توفيقه كب��ي�را في الانواع الادبية التي زاولها، اكبر كثيرا 
مم����ا حقق وبات فيه اهلا للاعج����اب والتقدير. ويمكن ان يعزى 
التجوي����د فيما جود فيه الى انه كان يكتب بعد ان تختمر الفكرة 
في نف�س����ه وفي لحظات ينف�صل بها او ي����كاد عما يحيطه او عما 
يك����ون له من ر�أ�س مناق�ض او عمل مخالف او را�سب عتيق. لقد 
اع����رب محمود احمد عن �شخ�صيته الادبي����ة باكثر من نوع، فقد 
كت����ب مقالات )اجتماعية( في ق�ضاي����ا ال�ساعة، وفي مو�ضوعات 
يومي����ة فيذم مظاه����ر الت�أخر ويدعو الى الا�ص��ل�اح، وقد يقترب 
احيانا من ال�س�سيا�سة فيلج�أ في الغالب الى �شتيت من التواقيع 
الم�ستع����ارة، تتنا�س����ب ط����ردا مع ح����دة المقالة. ويمك����ن ان ت�ؤلف 
مقالات����ه مجل����دا �ضخم����ا، ول����و جمع����ت لكان����ت م����ن الادل����ة على 
الفك����ر الاجتماعي في العراق الحدي����ث، ولكنها لم تجمع، وكان 
�صاحبه����ا يرى ان المقالة لي�ست مم����ا يجمع في كتاب ك�أنه يق�صد 
منها ان تكون اعرابا عن امر عابر او عن حدث مر ور�أي جريء، 
ولعل����ه كان ي�ست�صغر �ش�أن المقالة ب��ي�ن الانواع الادبية. ولم يقل 
ذلك بدافع التوا�ضع، وربما عك�س به جانبا من نظرة معا�صريه 

الى هذا اللون الادبي النا�شئ المرتبط بال�صحافة اليومية.

قراءة 
جديدة في 
أدب السيد 
القصصي

قررت وانا اعيد قراءة آثار السيد القصصية ان انحي جانباً ماقيل بصدد هذه 

الأث��ار وما اثير حوله��ا من احكام لم تنج من آث��ار الايديولوجية والعاطفة 

الوطني��ة ل�كي اضع هذه الاع�امل في مكانه��ا الطبيعي من تط��ور الأدب 

القصصي في الادبين العربي والعراقي الحديثين. وبدا لي من الوهلة الأولى 

ان محمود أحمد السيد لم يكن نفسياً، مؤهلًا لكتابة القصة، وبخاصة الطويلة 

منها، فالتشاؤم والتبرم من الاوضاع الاجتماعية، والانفعال السريع بسبب 

ه��ذه الاوضاع كان واضح��اً في مقدماته واحاديثه. على ان الس��يد، والحق 

يق��ال، كان متواضعاً في تقديم قصصه للق��راءة، وغالباً ماوصفها بالصور 

والاحاديث، كما وضع توصيفاً لروايته المعروفة “جلال خالد” متواضعاً في 

رواي��ة موجزة، مما دفع كلًا من انور ش��اؤول ثم 

الطاهر وغيرهما من النقاد ان يس��تنبطوا حقيقة 

عدم اهلية الس��يد الفنية والنفس��ية لكتابة عمل 

طويل.

الس��يد..  محمود احمد 
والقصة في العراق  
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وداد سكاكيني

من���ذ �أع���وام قريب���ة �أخ���ذت طلائ���ع النه�ض���ة 
م���ن  تنبث���ق  الجدي���د  الع���راق  في  والتح���رر 
�أرجائ���ه الراقي���ة و�أجوائ���ه الطافح���ة؛ هنالك 
ازده���رت معاه���د الثقاف���ة، وراج���ت �أ�س���واق 
الأدب؛ فر�أين���ا بين الرافدي���ن وفي بلد الر�شيد 
والم�أم���ون، كتاب���اً يعالجون فن الق�ص���ة �أ�سوة 
ب�أدباء الع���رب المحدثين الذين توف���روا �أيامنا 
عل���ى ه���ذا الل���ون الطري���ف في �آدابن���ا، وك�أن 
النه�ض���ة العلمية التي تج���ددت في ذلك القطر 
ال�شقيق، وتمازج الثقاف���ات في �آفاته التليدة، 
ووق���وف �أولئ���ك الكت���اب عل���ى عناي���ة �أدب���اء 
الغ���رب بالفن الق�ص�صي دون غ�ي�ره من فنون 
الأدب؛ كل ذل���ك حفز ال�شب���اب العراقي المثقف 
وحمل���ة الأق�ل�ام الموهوب�ي�ن منه���م �إلى �إن�شاء 
الق�ص����ص والا�ستمتاع بما ا�شتمل���ت عليه من 
دقة و�ص���ف وعمق تحلي���ل و�ص���دق ت�صوير؛ 
وكان مم���ن �أدلى دلوه يومئذ في هذه الينابيع 
ال�ث�رارة �أدي���ب مطب���وع هو المرح���وم محمود 
�أحم���د ال�سي���د الذي يعرف���ه ق���راء الر�سالة بما 
ن�ش���ر فيها من �آثاره، فقد كت���ب ق�ص�صاً عراقية 
المي�س���م، منوعة الأل���وان كانت مر�آة لبلاده في 
عه���د �أحداثها الج�س���ام، وكان كتابه )في �ساع 
م���ن الزمن( �آخ���ر �أثر جاء به ه���ذا القا�ص قبل 
�أن يجود بنف�سه الأخير؛ فلما ن�شر هذا الكتاب 
طل���ب �إلي �أن �أنق���ده على �صفح���ات )الحديث( 
الحلبي���ة، ف�أقدمت عل���ى تلبيته خال�ص���ة النية 
ل�ل��أدب، مظهرة محا�س���ن الكت���اب م�شيرة �إلى 
م���ا في���ه من هن���ات؛ ولكني لم �ألب���ث �أن دعوت 
عل���ى قلم���ي ال���ذي كان عف���اً عنيف���اً بنق���ده، �إذ 
علم���ت �أن ذل���ك القا����ص البغدادي ع���ز عليه ما 
كتبت و�آذت���ه �صراحتي ف�صد عنه���ا، ورد علي 
بما لم�س���ت منه �أنه تحمل نق���دي لق�ص�صه على 
م�ض����ض، فخ�سرت ر�ض���اه و�أدى الأم���ر بيننا 
لي مناقرة فا�شل���ة وجدل عقيم. ولي�س ما وقع 

بينن���ا بعجيب، فنحن ق���وم لم نتعود �أن نتقبل 
النقد النزيه بقب���ول ح�سن، و�أن نعب�أ بمقالاته 
وفائدته وما ي�ؤول �إليه الأثر المنقود. وح�سبك 
برهان���اً �أن النا����س في �شرقن���ا ا�صطلحوا في 
�ش�ؤون النقد على الم�صانعة والرياء، و�أمعنوا 
في التحي���ز والمداراة، فلا نق���د عندنا يمح�ص 
الأف���كار  ت����ؤرث  م�ساج�ل�ات  ولا  الحقائ���ق، 

والآراء
من �أج���ل ذلك غاب عن���ا النقد الح���ر ال�صريح، 
ولم يتزح���زح �أدبنا ع���ن التقلي���د والترديد �إلا 
قلي�ل�اً. و�أح�سب �أن نقادنا الأكف���اء الذين كفوا 
�أقلامهم ع���ن الخو�ض في هذا ال�سبي���ل �إيثاراُ 
للمودة وال�سلامة قد �أ�ساءوا �شر م�ساءة، فلولا 
�صمتهم وزهادته���م في النقد لما تجر�أ الأدعياء 
لينه�ش���وا  الأدب���اء  كب���ار  عل���ى  والطفيلي���ون 
الأ�شخا����ص دون الآث���ار وهم يح�سب���ون �أنهم 
يح�سنون �صنعاً، و�أن �إ�سفافهم هذا من �أ�صول 

النقد الحديث
�إنن���ا ق���وم لم نتع���ود �أن نح���ق الح���ق ونزهق 
الباط���ل، و�إنم���ا درجنا عل���ى �أن نم���اري مراءً 
���ر نق���د الأدب في كل  جَّ ظاه���راً. وكث�ي�راً م���ا 
ق���ا بين  ب�ل�اد الع���رب �إلى خ�صوم���ة وتناب���ذ فرَّ
الأ�صح���اب و�أوغ���را ال�صدور بالأحق���اد. ولقد 
كان بين���ي وب�ي�ن �شاع���رة م�صري���ة معا�ص���رة 
�آ�ص���رة �أدب وولاء، فلما نق���دت ديوانها �إجابة 
ل��سؤلها، قطعت عني ر�سائلها اللطاف، ف�أ�سفت 

لما وقع، ولكن قلمي ي�ؤوب ولا يتوب
م���ا لي ولهذا الا�ستر�سال في ق���ول كاد يلهبني 
عن )ذكرى قا�ص عراقي( كانت له م�شاركة في 
توجي���ه الأدب الحديث في الع���راق. و�أنا بعد 
�أن كادت ت���رم تجالي���د هذا القا����ص في ثراها، 
ووالل���ه م���ا ادري، �أعل���ى �ضف���اف النيل حيث 
ذه���ب ي�ستط���ب وي�ست�شف���ى، �أم عل���ى �ضفاف 
دجل���ة وفي ظ�ل�ال النخي���ل حي���ث ر�أى النور، 

�أبع���ث ذكراه وادعوا �أهله وقومه �إلى تمجيده 
وتخلي���ده، والك�شف عم���ا في �آثاره من جوهر 

دفين؟
كان يرحم���ه الل���ه ي���رى كتابي���ه: )الطلائ���ع(، 
)جلال خالد( تجربة �ضئيلة في م�ضمار الأدب 
الجدي���د في بلاده، بل مح���اولات �أولى في فن 
الق�صة الذي كان يتمنى على الزمان �أن يقي�ض 
له التف���رغ لأ�صوله والبراعة في���ه. وقد �أهدى 
م�ؤلفيه �إلى فتية في العراق، �إلى �أ�شباله الأباة 

الذين كان يرى في وثباتهم تحقيق الآمال.
�أم���ا روايات���ه و�أقا�صي�ص���ه فق���د لقي���ت الثناء 
والتقدي���ر من �أدب���اء العرب كالأ�ست���اذة: �أحمد 
ح�س���ن الزي���ات و�أحمد �أمين ومحم���ود تيمور 
بع����ض  وم���ن  وغيره���م؛  الكي���الي،  و�سام���ي 
وب.  كرات�شكوف�سك���ي  �أمث���ال:  الم�ست�شرق�ي�ن 
جوزي وهـ. كب ور. ك طوم�سن �صاحب مجلة 
الع���راق في �أك�سفورد، وكنت من �أ�صدق قرائه 
و�أ�صحاب���ه �إعجاب���اً به���ا وتنويه���اً بطرافته���ا 
وروعته���ا وكان���ت مقالات���ه وبحوث���ه تت�س���م 
بالر�أي ال�سديد والأ�سلوب المبين ويفي�ض على 
جنباتها �شعور �صادق ولمحات �شتى ت�شير �إلى 
مثل الحياة العليا التي يريدها لقومه وبلاده. 
ول���و لم يدركه الموت في عنف���وان �شبابه لترك 
للأدب ميراثاً خ�صيب���اً لا تبلى جدته. وح�سبه 
ف�ض�ل�اً �أن���ه �ساهم في فن الق�ص���ة العراقية قبل 
�أن ي�شيع هذا الفن في �سورية ولبنان، و�سعى 
مع �أنداده �أن�صار المدر�سة الحديثة �إلى تعزيز 
الحي���اة الأدبي���ة في بغ���داد، وكت���ب خواط���ر 
وف�ص���ولًا في النق���د والاجتم���اع، وترج���م عن 
التركية التي �أتقنها ق�ص�صاً ن�شر بع�ضها ورجا 
�أن يجمعه���ا في �سفر مطب���وع. على �أن �أكثر ما 
كتب هذا القا�ص مبعثر في ت�ضاعيف ال�صحف 
والمجلات العربي���ة في م�صر وال�شام والعراق 

فحبذا لو يت�سنى جمع �شواردها في كتاب.

ما �أ�شقى حظ الأديب من �أهل دنياه! ففي غابر 
الع�ص���ور كان يق���ول ابن الروم���ي: لهفي على 
الدني���ا... ورهن المحب�س�ي�ن كان يولول من �أم 
دف���ر، وهك���ذا في جدي���د الدهر يم���وت الأديب 
فيتح�س����س النا����س مجاثم نبوغ���ه بعد مماته 
ويهبون لتمجيد ذكراه. وما �أحراهم لو فعلوا 
موه بما كان  ذلك في حيات���ه فقدروه قدره وكرَّ
يزيده ب�سطة في �أدبه وتحليقاً بفنه. وقد يكون 
بين عاثري الجدود من الأدباء من لا ي�أبه لفقده 
عارفوه، كالذي وق���ع للأديب العراقي محمود 
ال�سي���د، �إذ لم �أعرف �صحيف���ة �أدبية في بلادنا 
ع���ددت م�آثره �إلا مجل���ة )الر�سال���ة( في م�صر، 
فق���د نعته لقرائها ورثت���ه بكلمة وجيزة. وكان 
المرتجى من �صاحب )الحديث( في حلب وهو 
الوفي لإخوانه الأدباء �أن يخت�صه بمقالة على 
الأق���ل في مجلته التي �سكب الفقي���د كثيراً من 

المداد على بحوثه وق�ص�صه فيها
ه���ذا  لفقدهم���ا  وال�شب���اب  الآداب  �أ�س���ف  في���ا 
الع�صامي الذي حمل باكورة الق�صة في مرابع 
الر�شيد! ويا فتية العراق المناجيد، ويا �صحبه 
الأكرم�ي�ن، من �أولى منكم ب�إثارة ذكراه، و�أنتم 
الذين �أحبك���م و�أهدى �إليكم م���ا خطت براعته 

قبل �أن تغتم�ض عيناه؟
لم يك���ن محم���ود �أحمد ال�سيد مغم���ور ال�صيت 
ولا مجه���ولًا ل���دى قراء الع���رب، و�إنم���ا عا�ش 
ك�أزاه�ي�ر الليمون في الربي���ع تت�شقق �أكمامها 
عن الحي���اة ويفوح منه���ا الأريج، ث���م لا تلبث 
�أن ت���ذوي وتت�ساق���ط تارك���ة في الأفانين ثمراً 

مختلفاً �ألوانه طيباً مذاقه
هك���ذا �أفل �شب���اب هذا القا�ص البغ���دادي الذي 
حرم دنيا ت�ضيّفها ت���اركاً �آثاره التي ت�شف عن 

�أدب ن�ضير مطبوع بميا�سم العراق.

 الر�سالة /  1941

ذك������رى ق������اصٍ ع���راق���ي

في الأدب آلام وفي��ه هموم وأش��جان، ولقد تكون 

صفحاته السود مطوية منسية، حتى تنشرها الذكرى 

ويبعثها الحنين. من هذه الذكريات ما يهيج في نفسي 

كلما اطلعت على مق��ال يصور أدب العراق واتجاهه 

الحدي��ث؛ ففي تل��ك الصفحات الت��ي طواها الزمان 

ولفها النسيان، ذكرى قاص عراقي كان له أثر محمود 

في تجدي��د الأدب وبعث القصة ع�ىل ضفاف دجلة 

حيث فتحت عينيها )ألف ليلة وليلة( أسطورة الشرق 

وسحر بغداد

د. نجم عبدالله كاظم

مقدمة: 
الحدي����ث في التحديث والمغاي����رة والتجديد ي�أخذ 
ه����ذه الأي����ام الكث��ي�ر م����ن اهتم����ام النق����د والنق����اد 
الع����رب، خا�ص����ة في ظل تع����زّز العلاق����ات الدولية 
وازدياد الأخ����ذ والعطاء ب��ي�ن الأمم وما ا�ستتبعه 
ولا ي����زال ي�ستتبعه على الم�ست����وى الأدبي والفني 
بال�ض����رورة م����ن ت�أثير وت�أث����ر وانتق����ال للتيارات 
والمدار�����س والمفاهي����م وال����ر�ؤى الأدبي����ة والفنية 
والنقدي����ة. �إن ه����ذا، �إ�ضاف����ة �إلى المتغ��ي�رات التي 
�شهده����ا الع����رب ولا يزال����ون ي�شهدونه����ا كل يوم، 
ق����د فر�ضت ولا تزال تفر�ض على �أدبائهم ونقادهم 
المراجعة والتغيير في الكث��ي�ر من ميادين الكتابة 
والإب����داع ا�ستجاب����ة لهذه المتغ��ي�رات وتعلّم����اً �أو 
ت�أثراً بالغير، خا�صة حين يكون هذا الغير متقدماً 
عليه����م في تل����ك الميادي����ن، ومنه����ا كان����ت الفن����ون 
الق�ص�صي����ة التي نع����رف �أن الغرب تحدي����داً تقدم 
على الع����رب فيها كما نعرفها حديث����اً. وهكذا نرى 
الي����وم التغ��ي�ر والتحدي����ث والتجدي����د ت��ت�رى في 
ه����ذه الفن����ون عندنا، ومن هنا ي�أت����ي اهتمام النقد 
به����ا م��ب�رراً. لك����ن الذي قد يف����وت البع�����ض هو �أن 
مث����ل خطوات التحديث والمغايرة والتجديد هذه، 
التلقائية والمدرو�سة الواعية على حد �سواء، كانت 
قد رافق����ت، في الواقع، م�سيرة الفنون الق�ص�صية 
العربية عبر تاريخها غير الق�صير. ومن هنا ت�أتي 
ورقتن����ا لتحاول ر�ص����د �آفاق التحدي����ث والمغايرة 
والتجديد هذه، و�أ�صحاب الف�ضل فيها في م�سيرة 

الق�صة العراقية وتطورها. 
وبداي����ة لا نريد في ه����ذه الورقة بالطب����ع �أن نقدم 
تحلي��ل�اً تف�صيلياً، ولا تتبعاً دقيق����اً لم�سيرة الق�صة 
العراقي����ة، التي �ستمتد عندن����ا من �سنة 1919 �إلى 
�سنة 2003، كون ذلك ق����د توفرت عليه العديد من 
الكت����ب التي تناولت هذه الق�صة، بقدر ما نريد �أن 
نقدم، و�ضمن �إطار من اللمحات تاريخية لم�سيرتها، 
�أه����م خطوات الريادة والتحدي����ث والتجديد التي 
�شهدته����ا ع��ب�ر مراحله����ا المختلف����ة الرئي�س����ة. كم����ا 
�أنن����ا �سنح����اول، ومن خ��ل�ال مواجه����ه ن�سعى �إلى 
عى  �أن تك����ون �صريحة للواق����ع المتحقق ولي�س المدَّ
ب����ه، �أن نناق�ش مدى �أحقي����ة هذا الجيل �أو ذاك في 
ادعائه �أو في ادعائن����ا له بالريادة والتحديث، من 
خ��ل�ال تعر�ضٍّ نزع����م �أنه �سيك����ون حيادي����اً ولكنه 
نق����دي، لم����ا قدمته تل����ك الأجي����ال وه�����ؤلاء الكتاب، 
ولمدى توفر هذا الذي قدموه على �شروط الريادة، 
ولما حقق����ه تجديداً وتحديثاً. و�سيك����ون ذلك وفقاً 
لم����ا نرى �أنها قد �شكلت الحلق����ات الرئي�سة في هذه 
الم�س��ي�رة، نعني ما �صار يُع����رف بالأجيال الأدبية، 
ب����دءاً بجي����ل الت�أ�سي�����س )جيل ما ب��ي�ن الحربين(، 
ومروراً بجيلي الخم�سينات وال�ستينات المهمين، 

وانتهاءً بجيل ما بعد ال�ستينات. 
 **

مرحلة الريادة والتأسيس: 
�إذا كان محم����ود �أحم����د ال�سي����د الرائ����د الحقيق����ي 
والر�سم����ي- �إن �ص����ح التعبير- للق�ص����ة العراقية، 
ف�����إن مح����اولات بدائية وربم����ا تمهيدي����ة كانت قد 
�سبقت����ه، ونجد من المو�ضوعية الإ�شارة �إليها هنا. 

ه����ذه المحاولات ت�شم����ل �أولًا »مقام����ات الآلو�سي«، 
وه����ي في الواقع كتابات، مع �صحة ما يُح�سب لها 
م����ن �إيجابيات من الناحية الأدبي����ة، لا تمتلك فنياً 
م����ا ي�ؤهلوه����ا لدخول ف����ن الق�ص����ة الحديثة. ثاني 
الكتابات الت����ي �سبقت خطوة الري����ادة الق�ص�صية 
فهي »ق�ص�ص الر�ؤيا«، وهي نمط خا�ص من الكتابة 
الق�ص�صية بمفهومه����ا العام، مع �أن معظم نماذجه 
قد حقق �شيئاً من التطور الفني الذي لا بد للم�ؤرخ 
الأدبي �أن يح�سبه له، ف�إنه لم ي�صل بما ا�شتمل عليه 
م����ن عنا�صر ما تجعل منه ق�ص�ص����اً فنية. �أما ثالث 
ه����ذه الكتابات فهي »الرواية الإيقاظية«، ل�سليمان 
في�ض����ي، ومهما يقال عن هذا العمل الأخير ويُعبَّر 
عنها من �آراء مختلفة يبقى �صحيحاً، بر�أينا، قول 
الدكت����ور عبد الإله �أحمد �إن �صاحبها كان »�أول من 
ح����اول الكتابة في الق�صة الطويل����ة )الرواية( في 
الأدب العراق����ي الحديث«)1(. لكن ه����ذه المحاولة 
بما حققته فنياً بقيت �ضمن المحاولات التي هي�أت 
للإنج����ازات الفني����ة ولي�ست من ه����ذه الإنجازات، 
ويب����دو وا�ضح����اً �أن م�ؤلفها لم يك����ن يمتلك الوعي 
الق�ص�ص����ي  الف����ن  متطلب����ات  لا�ستيع����اب  ال����كافي 
الحديث لتحقيقها الأمر الذي �أفقد العمل مقومات 
ه����ذا الفن. وعموماً اكت�سب����ت »الرواية الإيقاظية« 
ري����ادة في كونه����ا م�سع����ىً تج����اوز، و�إن كان ذل����ك 
بحدود، الم����وروث، بينما افتق����دت مقومات ريادة 
الت�أ�سي�����س للق�ص����ة الفني����ة الحقيقي����ة، خ�صو�ص����اً 
�أن التجرب����ة ق����د ج����اءت فردية وغ��ي�ر مقرونة ولا 
مو�صول����ة بمح����اولات �أخ����رى م�صاحب����ة �أو تالية 
له����ا، ولا بتنظ��ي�ر نقدي مراف����ق لها لا م����ن الم�ؤلف 
ولا من غ��ي�ره. وهك����ذا افتقد �سليم����ان في�ضي في 
عمله �أحقية م�شاركة محم����ود �أحمد ال�سيد ريادته 

الرا�سخة التي �ستتحقق �سريعاً)2(. 
ح��ي�ن ظهرت محاول����ة ال�سيد الروائي����ة »في �سبيل 
ال����زواج«- 1921- �سجّ����ل كاتبه����ا بح����ق ريادة لم 
����ل الق����ول بالم�شاركة  يناف�س����ه فيه����ا �أح����د، م����ع تقبُّ
الجزئي����ة ل����ه في الري����ادة الق�ص�صي����ة العام����ة من 
الجي����ل الذي ينتمي �إليه القا�ص نف�سه. فلقد كانت 
هذه المحاولة عملياً هي الأقرب �إلى الرواية من �أية 
مح����اولات �سبقتها، وهي عل����ى �أية حال محاولات 
مح����دودة كما ر�أين����ا. ولعل �أهم ما يمك����ن �أن يقال 
عنها تعلق����اً بالذي حققته فني����اً لتحتل هذه المكانة 
ه����و �أنها قد انف�صلت كلياً ع����ن الأ�شكال الق�ص�صية 
العربية الموروثة، وبتقديمها ل�شخ�صيات تتحرك 
عل����ى �أر�ضية مر�سومة لع����الم ي�ستوعبها وتتفاعل 
فيه م����ع العنا�صر الق�ص�صي����ة الأخرى، ومع وعي 
وا�ضح م����ن �صاحبها لما يقدم����ه �أو ي�سعى لتقديمه 
م����ن فن هو غ��ي�ر الفن����ون والأ�ش����كال الأدبية التي 
كانت معروفة من قب����ل. ي�ضاف �إلى ذلك �أن ال�سيد 
خ مكانته رائداً في الفن الق�ص�صي الحديث  قد ر�ّس
حين ن�ش����ر في ال�سنة التالي����ة- 1922- مجموعته 
الق�ص�صية الأولــى »النكبات« ومحاولته الروائية 
الثانية »م�صير ال�ضعفاء«، لتتوفر جهوده الريادية 
بذلك على �شرطين نرى �أنهما يجب �أن يتوفرا لكي 
يكت�سب �أي جهد �صفته الريادية. هذان ال�شرطان: 
هم����ا الب����دء �أو الج����دة �أو ال�سبق التاريخ����ي �أولًا، 
والبداي����ة  المحاول����ة  وتعزي����ز  الا�ستمراري����ة  ث����م 

بالموا�صلة، وبما يُخرج العمل �أو المحاولة الأولى 
م����ن �أن تكون عملًا فردياً مقطوعاً لا ينم عن �إدراك 
ووع����ي ل����دى كاتبه����ا ثاني����اً. ف����كل ذلك �إنم����ا ي�ؤكد 
في النهاي����ة امتلاك ه����ذه العم����ل و�صاحبه الوعي 
بالجدي����د وبطبيعت����ه، وبم����ا يقدمه ه����ذه الجديد، 
مم����ا لا تكون الجهود ال�سابق����ة عليه قد قدمته)3(. 
الواقع �أن مثل هذه الجهود غير العادية لل�سيد في 
الوقت ال����ذي �أثبتت فيه وع����ي كاتبها وا�ستمراره 
�أي�ض����اً  �أثم����رت  ق����د  فيه����ا وفي تطويره����ا، ف�إنه����ا 
ا�ستمرارية �أخرى تمثل����ت في محاولات ق�ص�صية 
م����ن كُتّ����اب �آخري����ن، لم يعد معه����ا من �ش����ك في �أن 
اللبن����ات الأولى لم�سيرة الق�ص����ة العراقية قد ثبتت 
فعلًا، وان بناءً �أخ����ذ يعلو فوقها. �إن هذه الم�سيرة 
عك�س����ت ب�ش����كل وا�ض����ح ت�أث����ر �أ�صحابه����ا بما كان 
ي�صله����م من �أعم����ال ق�ص�صي����ة وروائي����ة مترجمة 
وملخ�ص����ة ومو�ضوع����ة عربياً من م�ص����ر وال�شام، 
خا�ص����ة م����ن خ��ل�ال ال�صح����ف والمج��ل�ات العربية 
والعراقي����ة. وهكذا تك����ون ف��ت�رة الع�شرينيات قد 
�شه����دت الريادة الأولى في م�س��ي�رة الق�صة، كونها 
المرحلة الت�أ�سي�سية التي انطلقت منها هذه الق�صة 
في الع����راق، الأم����ر ال����ذي ي�ستح����ق مع����ه كتابه����ا 
القلائ����ل �أن ن�صفهم رواداً، و�أبرزهم محمود �أحمد 

ال�سيد و�أنور �شا�ؤل. 
وم����ع بطء الم�سيرة التي �شهدته����ا الق�صة العراقية 
في ال�سن����وات الأولى من م�سيرتها، ف�إن ال�سنوات 
التالي����ة وتحدي����داً نهاي����ة الع�شريني����ات ودخ����ولًا 
في الثلاثيني����ات قد �شه����دت خطوات له����ا �أهميتها 
الن�سبي����ة، فق����د حقق محم����ود �أحم����د ال�سي����د �أولًا 
تمي����زاً وا�ضحاً �آنذاك في تجربته الروائية الثالثة 
»جلال خالد«-1928- التي جاءت بعد فترة �صمت 
و�شب����ه انقطاع عن الكتابة بدا وا�ضحاً �أنها كانت، 
في الواق����ع، ف��ت�رة تثقي����ف ذاتي ومراجع����ة ونقد 
لكتاباته في المرحلة الأولى من تجربته الإبداعية. 
وت�أتي �أهمية هذه المغامرة الجديدة من دورها في 
�إغناء المحاولات الأولى، ومما عك�سته من مراجعة 
واكت�س����اب تجرب����ة ثقافية وفنية و�إط��ل�اع على ما 
كان يُن�ش����ر ويتي�س����ر له الإط��ل�اع عليه م����ن �أعمال 
ق�ص�صية �أجنبية، ثم وتعلقاً بذلك كله، مما عك�سته 

من محاولة تحديث في الأ�سلوب والأدوات الفنية 
الخا�صة بالفن الق�ص�صي الحديث. وربما لا نبالغ 
�إذا ما قلنا، بناءً على ذلك كله، �إن »جلال خالد« هي 
المخت��ب�ر الأول لمحاولات التحدي����ث الفني الواعي 
الت����ي جرت على الق�صة العراقية، التي ن�سعى �إلى 
ر�صدها في هذه الورقة، خ�صو�صاً �أن هذه الجهد 
ال����ذي قام به ال�سيد ق����د عززته جهوده الأخرى في 
كتاب����ة الق�صة الق�ص��ي�رة التي ج�س����دت فعلًا وعيه 
ل����ه في مجموعتيه »الطلائع«- ثَّ الفن����ي المبكر، وَمت
1929- و«في �ساع من الزمن«- 1935)4(. ومما 
عزز مكانة ال�سيد الفنية الت�أ�سي�سية وعيه و�إ�سهامه 
النقديين كما يمك����ن �أن نراها �ضمناً و�صراحة في 
كتابات����ه. لق����د »ا�ستطاع����ت كتابات محم����ود �أحمد 
ال�سي����د �أن ت�ضع الأ�سا�س الأول لتقليد نقدي يحق 
لن����ا �أن نفخر ب����ه، فقد كان ال�سي����د حري�صاً على �أن 
يعر�����ض مفهوماً للفن الق�ص�صي يراقب في �ضوئه 

ما يكتب وما يقر�أ من الق�ص�ص«)5(. 

الهوامش: 
)1( عب���د الإل���ه �أحم���د: ن�ش����أة الق�ص���ة وتطوره���ا في 
بغ���داد،  �ش���فيق،  مطبع���ة   ،1939  -1908 الع���راق 

1969، �ص56. 
)2( �صدرت مقامات الآلو�سي عن مطبعة حجرية في 
كربلاء، في �س���نة 1856؛ ونُ�ش���رت ق�ص����ص الر�ؤيا، 
و�أب���رز كتّابه���ا عط���اء �أم�ي�ن، في �ص���حف ومج�ل�ات 
مختلف���ة، في الأع���وام 1909- 1921؛ �أم���ا الرواي���ة 
الإيقاظية ف�صدرت عن مطبعة الحكومة في الب�صرة، 
في �سنة 1919. انظر، حول هذه المحاولات، الم�صدر 
ال�س���ابق، ����ص11-5، 34- 66، 359-327، 421، 
438. وانظر د. نجم عبدالله كاظم: التجربة الروائية 
في الع���راق في ن�ص���ف ق���رن، المو�س���وعة ال�ص���غيرة 
بغ���داد،  العام���ة،  الثقافي���ة  ال�ش����ؤون  دار   ،)263(

 .1986
)3( لع���ل �أو�ض���ح مثال يمكن �أن يج�سد هذا الافتراق 
ت�ستتب���ع  لا  الت���ي  المقطوع���ة  الفردي���ة  المحاول���ة  ب�ي�ن 
�أعم���الًا �أخرى، وب�ي�ن المحاولة الت���ي ت�ؤ�س�س �أو تبنى 
وت�ستدع���ي الموا�صل���ة، ما حدث لمدر�س���ة تيار الوعي 
في الرواي���ة والكتاب���ة الق�ص�صية العالمية عموماً. فمع 
م���ا يق���ال من »�أن الف�ض���ل في ابتداع ه���ذا المنهج في 
الق�ص����ص يرج���ع �إلى الكاتب الفرن�س���ي �إدوارد دي 
غ���اردان )1861-1949(«، ف�إن الت�أ�سي�س الحقيقي 
ل���ه قد كان على يد جيم����س جوي�س )1941-1882( 
ال���ذي ارتبط به فعلياً ف�ص���ار هو رائدها. ومن هنا لم 
تك���ن المح���اولات الت���ي �سبقت محم���ود �أحم���د ال�سيد 
وظه���رت في ال�صحف، من �أهمية بحدود تعلق الأمر 

بالت�أ�سي�س للفن الق�ص�صي في العراق. 
)4( لع���ل ه���ذا يو�ضح حج���م الخ�س���ارة الكبيرة التي 
خ�سرته���ا الق�ص���ة العراقي���ة والأدب العراقي الحديث 
ب�شكل عام بموت الكاتب محمود �أحمد ال�سيد المبكر 
في �سن���ة 1937، وقب���ل �أن يكمل الخام�سة والثلاثين 

من عمره.
دار  الق�ص�ص���ي،  النق���د  عبا����س:  الجب���ار  عب���د   )5(

الر�شيد للن�شر، بغداد، 1980، �ص270. 

الري��ادة والتحدي��ث ف��ي  آف��اق 
القصة العراقية
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   نوزت الدهوكي

عبد القادر البراك 

احم���د  محم���ود 
لام���ع  ا�س���م  ال�سي���د 

م���ن �أ�سم���اء اليقظ���ة الفكرية 
والنه�ض���ة الادبي���ة في تاري���خ العراق 

الحديث ولكنه اهمل كم���ا اهمل كثير من ه�ؤلاء. 
فل���م تعطه���م الم�ؤ�س�س���ات الثقافي���ة العراقي���ة م���ا 
ي�ستحقون م���ن اهتمام، ولم تن�ش���ر نتاجاتهم الا 
ا�ستثناء، واننا في هذا المقال الوجيز والمقت�ضب 
ن�سع���ى الى ت�سلي���ط بع����ض ال�ضوء عل���ى الرجل 
وع�صره و�أثره وت�أث�ي�ره  لتعريف القراء بدوره 
الثقافي والاجتماعي البارز والمتميز وخ�صو�صاً 
دوره في الدف���اع عن العم���ال والفلاحين وعموم 

الكادحين العراقيين.
كان ال�سي���د نموذج���ا للمثق���ف ال���ذي يع���اني من 
�صراع حاد بين م���ا يحمله من �أفكار وبين الواقع 
الاجتماع���ي المتخل���ف ومع ذل���ك فق���د كان رائدا، 
خل���ف تراثا زاخ���راً للأجي���ال التي ج���اءت بعده 
والأجيال الجدي���دة القادمة فهو �أول الق�صا�صين 
العراقي�ي�ن وم���ن ال�سباق�ي�ن الأول�ي�ن في مي���دان 
النق���د الق�ص�ص���ي في الع���راق، �ساه���م م���ن خلال 
ابداع���ه الأدب���ي ون�شاط���ه الفك���ري والاجتماعي 
في �إ�ضاف���ات هام���ة تعبر عن ف�ت�رة الع�شرينيات 

والثلاثينيات الملتهبة من القرن الما�ضي.
ول���د محمود �أحم���د ال�سيد في محلة ب���اب ال�شيخ 
ببغ���داد في 14 �آذار ع���ام 1903 م���ن �أب عرب���ي 
وام هندي���ة افغانية، �أما عائلت���ه فهي من العلماء 
وال�س���ادة فقد كان وال���ده �إمام���ا وخطيباً لجامع 
الحيدرخان���ة لب�ضع���ة عقود م���ن ال�سنوات. وفي 
و�ض���ع كه���ذا وكما ه���و متوق���ع �أن يك���ون للدين 
ب�صمت���ه الوا�ضحة والقوية عل���ى تربيته المبكرة 
خ�صو�ص���ا و�أن ثقافته الأولي���ة كانت قد تحددت 
بدرا�ست���ه الديني���ة في مكتب���ة �أبي���ه المدر����س في 
الجام���ع الآن���ف الذك���ر �إلا �أن���ه وقع تح���ت ت�أثير 
علماني �ضعيف عندما �ألتحق بالمدر�سة الابتدائية 
التركي���ة في بغ���داد، وفي تلك المرحل���ة من حياته 
�أخ���ذ يندف���ع ذاتيا ليق���ر�أ بنهم الكت���ب وال�صحف 
الم�صري���ة الت���ي كان���ت تتدفق عل���ى الع���راق بعد 

الحرب العالمية الأولى.
 لق���د �أزداد ال�سيد توقداً في وعيه الاجتماعي كما 
�أزداد تو�سع���اً في تفك�ي�ره وت�صوراته عندما قام 
برحل���ة �إلى الهند في عام 1919 تلك الرحلة التي 
ا�ستغرقت عام���اً كاملًا، تعرف خلالهاعلى الكاتب 
والمفكر الهن���دي الا�شتراكي المذهب والراديكالي 
وبالا�شتراكي�ي�ن  ب���ه  وت�أث���ر  )�سوام���ي(  النه���ج 
الاخري���ن الذي���ن بدل���وا نظرت���ه المحافظ���ة تجاه 
الكث�ي�ر من الق�ضايا المختلف���ة ومنها نظرته تجاه 
المر�أة، كما تلم�س ال�سيد في تلك المرحلة الحركات 
للعم���ال  �أف�ض���ل  بم�ستقب���ل  المطالب���ة  العمالي���ة 

والا�ضرابات الم�ستمرة التي كان ينظمها ال�شعب 
وب�أخت�ص���ار ف�أن رحلت���ه �إلى الهند فتح���ت �أمامه 
ر�ؤى جدي���دة ل�ش����ؤون الحي���اة المختلف���ة ف�ش���رع 
يعال���ج تل���ك ال�ش����ؤون بمعالجات تت�س���م بالكثير 
م���ن الحما�س والإندف���اع. وبعد فترة ق�صيرة من 
عودته الى بغداد في عام 1920 �أخذت الأو�ضاع 
البائ�سة للفئات الكادحة تجلب �أنظاره عندما بد�أ 
يتلم�س طريقه �إلى الفكر الا�شتراكي بت�أثير مبا�شر 
هذه المرة من �أفكار �صديقه خالد الرحال م�ؤ�س�س 
الحلق���ة الدرا�سية المارك�سي���ة الاولى في العراق، 
فبد�أ يعبر عن �آلامه���ا وم�شاكلها في ق�ص�صه التي 
تع���ود لتلك الفترة، وعلى الرغم من تعلق محمود 
احم���د ال�سيد بالأفكار الي�سارية �إلا �أن تعلقه بتلك 
الأفكار كان تعلق���ا �ضبابيا غير متكامل على ر�أي 
الكث�ي�ر من المارك�سيين الأوائل فلم يكن لإنجذابه 
لتل���ك الافكار �أية خا�صية فكرية لذلك يمكن القول 

ب�أنه كان ي�سارياً عاطفيا رومان�سياً.
 لق���د تم���رد محم���ود احم���د ال�سي���د عل���ى التقاليد 

ودع���ى في كتاباته �إلى الإطاح���ة ب�سلطتها ودافع 
ع���ن تحرير الم���ر�أة العراقي���ة من قيوده���ا البالية 
مت�أثراً في ذلك بحركة الإنت�صار للمر�أة في تركيا 
وم�ـصر كما �آم���ن ب�أن )العمال عليهم قوام الحياة 
والك�س���الى والمتقاع�ـس���ون ه���م الجراثي���م الت���ي 
يج���ب �أن تباد( وقد ا�شترك في �إلقاء المحا�ضرات 
العمالي���ة ال�صرف���ة التي كان���ت تعال���ج موا�ضيع 
تخ�ص العمال وم�شاكلهم على �أع�ضاء الجمعيات 
العمالية التي كانت جميعها تحمل ا�سماء حرفية 
تع���اون الحلاق�ي�ن وجمعي���ة  مح�ض���ة كجمعي���ة 
عم���ال المطابع العراقية وجمعي���ة عمال الميكانيك 
العراقية وجمعية ا�صحاب ال�صنائع وغيرها من 

الجمعيات.      
 لق���د لعب محم���ود احم���د ال�سيد دوراً ب���ارزاً في 
ب���ث  وفي  وتطوي���ره  العم���الي  الوع���ي  بل���ورة 
الثقة في نفو����س العمال �ض���د م�ستغليهم وت�أييد 
ظهور الجمعي���ات العمالي���ة والحرفية في البلاد 
وذل���ك من خ�ل�ال ات�صال���ه المبا�شر بع���دد من قادة 

ه���ذه الجمعيات وع���ن طريق الكلم���ات التي كان 
يلقيه���ا في ندواته���ا والمقالات الت���ي ين�شرها في 
�صحفه���ا �أو غيرها وم���ع �أن الأدلة كث�ي�رة لت�أكيد 
ه���ذه الحقيقة وتو�ضيحه���ا �إلَا �أنه يمكن الاكتفاء 
هن���ا بعر�ض بع����ض �آرائه الت���ي تثب���ت ب�أنه كان 
واح���دا من القلائل ممن ي�سع���ون لن�صرة العامل 
والع���روج به �إلى م�صاف الطبق���ات العليا ب�سبب 
ت�شب���ع روحه بحب الم�ساواة الذي ظهر على قلمه 
ال�سي���ال. فف���ي الكلم���ة الت���ي �ألقاها �أم���ام الحفل 
العم���الي ال���ذي �أقامت���ه جمعي���ة عم���ال المطاب���ع 
العراقي���ة ع�ص���ر ي���وم الأول م���ن �آب ع���ام 1930 
على الحا�ضرين ق���ال: )�أن العمل دليل الح�ضارة 
الأول وق���وام المدني���ة والعم���ران وه���و العن�صر 
المقد�س في الحي���اة والذي يجع���ل لطبقة العمال 
�شرف���اً خا�صاً يرفعها عل���ى الطبقات الاخرى و�أن 
الخ�ي�ر الذي يرتجى م���ن ه�ؤلاء لخدم���ة الق�ضية 
الوطني���ة لا يرتج���ى ع�ش���ر مع�ش���اره م���ن �أبن���اء 
الطبقة الو�سط���ى والعليا(. وفي مقالة له ن�شرها 
محم���ود احمد ال�سيد في احدى الجرائد العمالية 
�أكد للعمال ب�أنه )لي����س بو�سعهم الفوز بحقوقهم 
�إلا �إذا ت�ضامن���وا في �سبي���ل الدفاع ع���ن الم�صالح 
الم�شترك���ة وال�سع���ي لو�ض���ع ت�شري���ع ذي قوانين 
خا�ص���ة بحمايتهم وحف���ظ حقوقهم عل���ى قدر ما 
ي�ستط���اع في ظ�ل�ال النظ���ام الاجتماع���ي العتيد 

الذي نجري على �سنته مكرهين(.
�أم���ا مقالته المن�ش���ورة في جري���دة العامل والتي 
كان���ت بعن���وان )�إتحاد جمعي���ات العم���ال( ف�أنها 
ال�ض���وء  تلق���ي  فه���ي  خا�ص���ة،  وقف���ة  ت�ستح���ق 
با�سل���وب رائ���ع عل���ى جوان���ب مهمة م���ن الواقع 
الحيات���ي للعم���ال العراقي�ي�ن وحركتهم في اولى 
مراحله���ا كم���ا يمك���ن الوقوف م���ن خلاله���ا على 
نظ���رة المثقفين الثوري�ي�ن الراديكاليين الى القوة 
الجدي���دة الت���ي ظه���رت في البني���ان الاجتماعي 
لل�شعب العراقي. يقول ال�سيد: ).... و�أول ندائي 
�إلى كل عام���ل وف�ل�اح في بلادن���ا، الى كل مره���ق 
مع���ذب مظلوم، الى جنود الان�سانية الاباة الذين 
�سيظاهر بع�ضهم بع�ض���ا حين الجهاد الاعظم في 
�سبيل حق���وق الطبقة العامل���ة وحرياتها ومثلها 
الاعل���ى، هو النداء ال���ذي نطق وما ي���زال ينطق 
ب���ه زعما�ؤهم وقادته���م منذ ع�ش���رات ال�سنين )يا 
عمال العالم اتح���دوا( وليكن هذا �شعار العاملين 
عندن���ا على اختلاف اعمالهم ومهنهم، وليعتقدوا 
ب����أن تفكك جماعاته���م والتناف�س بينه���م م�ؤد �إلى 
دماره���م وتقهقره���م وبقاء حقوقه���م م�ضاعة الى 

حين بعيد(.
 ت���وفي محم���ود احم���د ال�سي���د في العا�ش���ر م���ن 
كان���ون الأول عام 1937 بم�ست�شفى الرو�ضة في 
القاهرة عقب عملي���ة جراحية خطيرة، ظل ثلاثة 
�أ�شهر يكابد غ�ص�صه���ا بعيدا عن وطنه غريبا عن 
�أهله حتى ق�ضى نحبه المحتوم بين عناية اطبائه 
وعطف �أ�صدقائ���ه، وكان قد �أو�ص���ى عندما �شعر 
بدن���و �ساعت���ه �أن يدف���ن في القاهرة وبن���اء على 
و�صيت���ه فقد دف���ن هناك في مق�ب�رة ال�شافعي.... 
رحمه الله و�أكرم مثواه جزاء ما قدم من خدمات 

لوطنه و�أبناء �شعبه.

ولكن���ي ب�سبيل ت�سجيل ظاهرة م�ؤلم���ة انفرد هذا 
البل���د بالات�س���ام بها فكان ه���ذا الات�س���ام من اهم 
العوام���ل المثبطة الت���ي قتل���ت كل هم�سة ووادت 
كل طم���وح، تل���ك الظاه���رة هي ظاه���رة الن�سيان 
المف�ض���ي الى الجح���ود والانكار، وال���ذي حملني 
عل���ى الا�سراع باعلان ما انتويه ازاء �آثار الاديب 
محم���ود احمد م���ا اطلعت عليه م�ؤخ���راً في كتاب 
ا�ص���دره الدكت���ور )ناج���ي( ع���ن الادي���ب الفنان 
توفي���ق الحكيم. وقد ق���دم لهذا الكت���اب الدكتور 
النابغة ا�سماعيل ادهم بمقدمة طويلة تناول فيها 
تاري���خ ن�شوء الق�ص���ة في الادب العربي الحديث 
وتحليل �آث���ار كتابها وت�سجيل نبذ مخت�صرة عن 
حياة كل منهم. وكان من بين الذين حظوا بعناية 
ه���ذا الدكتور النابغة رائد الق�صة العراقية الاول 
المرح���وم ال�سيد. فلما نقلت ذلك لبع�ض ا�صدقائي 
الادب���اء، انكروا علي معرفته���م لاديب يحمل هذا 
الا�سم في حين ان الم�ؤلفات والمجاميع الق�ص�صية 
التي ا�صدره���ا هذا الاديب اللامع اربت على عدد 
الم�ؤلفات التي ا�صدره���ا الادباء الذين عا�صروه، 
وفي الوق���ت ال���ذي ن�ش���رت ل���ه اك�ث�ر ال�صح���ف 
العراقي���ة والعربي���ة مختل���ف المق���الات في �شتى 
البح���وث الت���ي تتن���اول اخط���ر م�ش���اكل الفك���ر 
والاجتم���اع التي كان تناوله���ا محظورا على من 

ي�سمون انف�سهم قادة فكر ابناء هذا البلد. 
اج���ل لقد انكر عل���ي ا�صدقائي وج���ود اديب بهذا 
الا�س���م، ي�شهد له الدكتور اده���م بانه رائد الق�صة 
الاول في العراق وت�شهد له �آثاره باكثر مما �شهد 
ل���ه هذا الدكتور الم�ستع���رب في حين ان غيره من 
الادباء اللذين لم تمكنهم الاقدار من ن�شر اثارهم 
ك�سب���وا ال�شه���رة التي لا تعفوا عليه���ا الايام، ولا 

تغطي على اثارها الاحداث الج�سام! 
ب���ل وكي���ف يت�أت���ى للادي���ب النا�ش���ئ المطبوع ان 
يت�ص���رف الى الادب والف���ن ليحق���ق الام���ل الذي 
يعقده ال�شعب على ادبه وفنه اذا كان حظ الاديب 
في هذا البلد، ان يعي�ش منكورا محاربا م�ضطهدا 
يح���ارب في اكثر من جبهة واح���دة من الجبهات 
الت���ي وزعته���ا الحياة على كل مبت���ل بالاح�سا�س 
المره���ف والفكر الجوال والنف����س المتوفرة حتى 
اذا �سق���ط �شهي���دا لم يج���د من يذك���ره بعد جفاف 
كفن���ه بقلي���ل كي���ف يت�أت���ي لل�شب���اب ان ين�صرف 

الموهوب���ون فيه���م الى الادب والفكر وهذا الحظ 
المق�س���وم ل���ن يقحم نف�س���ه في هذه المتاه���ة التي 
لا يهيم���ن عليه���ا غ�ي�ر الظل���م الم���زري والجحود 

المم�ض. 
تفتح���ت مواه���ب محم���ود احم���د مع تفت���ح امال 
ابن���اء الب�ل�اد في قي���ام حك���م عراق���ي ديمقراطي 
ت����ؤول ال�سيادة فيه الى ال�شع���ب الذي اراق دماء 
ابنائ���ه في �سوح مكافحة الا�ستعمارين العثماني 
والبريط���اني، وكان طبيعي���ا ان تمتل���ئ مواهب 
ه���ذا الفن���ان بما كان يم�ل��أ نفو����س مواطنيه بعد 
ان وط���دوا كيان مملكتهم. ولا ري���ب في ان غاية 
ما يت���وق اليه الفن���ان الح�صول عل���ى اكبر كمية 
من الانفع���الات التي ت�ساعده عل���ى خلق ال�صور 
المبدعة. كم���ا ان الغاي���ة التي تن�شده���ا ال�شعوب 
من وجود الادب���اء في او�ساطها ان تكون اثارهم 
م�ستوحاة من �صمي���م الحياة التي يكابدون وان 
تك���ون دافعة الى نف�س الاه���داف التي ين�شدون. 
وان تر�س���م له���م الم�ستقبل الذي يج���ل ان ي�صلوا 

اليه. 
لق���د تفتحت مواهب »ال�سي���د« على �صور حا�شدة 
مي���زة موجه���ة ت�ص���در ع���ن ال�شعب ام���الا والام، 
اك�ث�ر  الي���ه كتدعي���م وتنفي����س ويام���ا  وترج���ع 
الح���وادث التي ت�صل���ح »مادة خ���ام« لانتاج فنان 
موه���وب كفقيدن���ا، فالحك���م الم���زدوج، و�سي���ادة 
»الهن���ود« على الب�ل�اد، وال�سلط���ة التع�سفية التي 
كان يلميه���ا الم�ستعم���رون، والتقاليد الاجتماعية 
البالي���ة، وتخل���ف الحاكم�ي�ن عن تحقي���ق اماني 
ابن���اء جلدتهم كل هذه المظاهر تخفي في ثناياها 
�صورا يجيد الادب الب���ارع انتزاعها لتكون مر�آة 
تنعك����س عليها حياة جبلية وتتب���ع لافادة الجيل 

المذكور والاجيال التي تليه. 
وق���د ام���دت هذه ال�ص���ور فنانن���ا باح�س���ن اثاره 
الق�ص�صية كق�صت���ه الم�شهورة »جلال خالد« وهي 
ق�ص���ة مطولة ت�صور حي���اة ال�شاب العراقي الذي 
فت���ح عينيه عل���ى ثمرات ثورة قي���ل انها �ستحقق 
لل�شع���ب الا�ستق�ل�ال وال�سي���ادة الوطني���ة، ولكنه 
ي�صط���دم في »مدر�ست���ه« بم���ا يزي���ل ع���ن خاطره 
الام���ل في تحقي���ق الهدف ال���ذي رم���ت اليه هذه 
الث���ورة، كم���ا تك�شف ه���ذه الق�صة ع���ن »ال�شهامة 
البغدادية« التي اقامتها »مظاهر الثقافة الغربية« 

وابعدته���ا عن المجال التي كانت فيه المفا�سد التي 
قام بها من كان يعتبره���م ابناء البلاد القدوة في 
ال�سل���وك والاخلاق، هذا ف�ضلا عم���ا تعك�سه هذه 
الق�ص���ة المطول���ة الاولى في تاري���خ الع���راق، من 

»مفارقات حكم الهنود للبلاد. 
ولق���د انك���رت عل���ى الفن���ان العراق���ي ابداعه في 
ه���ذه الق�ص���ة �ش���كلا ومو�ضوع���ا لا لاني ا�ستكثر 
علي���ه مزاي���اه، ولك���ن لع���دم ايماني ب���ان الخلق 
والاب���داع يمك���ن اظهارهما من غير ت���زود �سابق 
ب�صور م�شابه���ة لل�صور التي ابدع في خلقها، الا 
ان »ان���كاري« هذا �سرعان م���ا زال حين علمت من 
مطالعاتي الكثيرة لاثار هذا الفقيد انه على جانب 
كبير من التفهم لاثار اعمق الادباء المتحررين في 
فرن�س���ا وفي تركيا قبي���ل الث���ورة الكمالية، وانه 
ا�ستط���اع بوا�سط���ة اللغ���ة التركية الت���ي يحذقها 
تم���ام الحذق ان يقف على قدم الم�ساواة مع اكابر 

ادباء الاتراك »ك�أرجمند اكرم« وغيره. 
ام���ا ا�سلوب���ه فمت�ي�ن يدلل عل���ى مكن���ة فارعة في 
الوق���وف عل���ى ا�ص���ح الا�سالي���ب العربي���ة، التي 
تمك���ن الكات���ب م���ن ان ينق���ل الى قارئ���ه خلا�صة 
افكاره وارائه دون كبير م�شقة يتكلفها الاثنان. 

وق���د ق�ص���رت بحث���ي في التعريف بف���ن »ال�سيد« 
الق�ص�ص���ي على ه���ذه الق�صة لا لانه���ا من خير ما 
انت���ج بل لانها ت�ض���م »العنا�ص���ر الرئي�سية« التي 
ق���ام عليها فنه بالا�ضاف���ة الى انها الق�صة المطولة 

الوحيدة التي كتبها. 
وعل���ى ه���ذا في�ص���ح الق���ول ان اه���م عنا�ص���ر فن 
»ال�سي���د منح�ص���رة في تحفز �شع���وره، ومقاربة 
هذا التحفز  لامال ابناء البلاد في فترة »الايمان« 
بقي���ام حكم �صالح ديمقراط���ي في العراق، وعلى 
احاط���ة وا�سع���ة بالاف���كار التقدمية الح���رة التي 
كان���ت �سائ���دة في المجتمع الاوروب���ي للتح�ضر، 
وفي الحما����س لاخ���راج ه���ذه الاف���كار الى حي���ز 
»الواق���ع العراق���ي« وفي مكن���ة الفقيد م���ن اللغة 
العربي���ة مكن���ة لم ي���رق اليه���ا كت���اب الق�ص���ة في 

العراق. 
عل���ى ان الق�ص�ص الاخرى الت���ي ابدعها قد بلغت 
من الكمال الفني مكانا ي�صح ان ت�ضع فيه مو�ضع 
الق���دوة وخا�ص���ة ق�صة »اب���و جا�سم ل���ر« و«نكتة 
العمام���ة« و«طال���ب افن���دي« فف���ي الاولى ي�صور 

ابرع الت�صوير �شهامة الفتى البغدادي، وتفديته 
ب���كل ما يمل���ك في �سبيل الحفاظ عل���ى المثل التي 
يحترمه���ا المجتمع هذا بالا�ضاف���ة الى ت�صويرها 
للج���و ال���ذي كان���ت تعي����ش في���ه غالبي���ة ال�شعب 
العراق���ي خ�ل�ال الاحت�ل�ال، وفي الق�ص���ة الثانية 
تحلي���ل للقي���م الاجتماعي���ة المتوارث���ة والعوامل 
المحتم���ة على ال�شع���ب احترامها، كم���ا ان الق�صة 
الثالثة تعك�س الو�ضع ال�سيا�سي واحتكار الحكم 
و«اع���داد« ممثلي الام���ة في البرلمان اقذع وانجع 
ت�ص���ور وقد �ضمت ه���ذه الاقا�صي�ص الرائعة في 

مجموعة تحمل عنوان »في �ساع من الزمن«. 
وق���د يتبادر الى الذهن ان ال�سيد قد ق�صر جهوده 
الفني���ة على الق�ص���ة وحدها ولك���ن الواقع يحتم 
علين���ا ان نقول انه كان في طليع���ة الكتاب الذين 
و�ضع���وا في اذه���ان المثقف�ي�ن م���ن ابن���اء الب�ل�اد 
والى  الا�شتراكي���ة  الى  للدع���وة  الاولى  الب���ذور 
تحري���ر الم���ر�أة والى الاقت�صاد الموج���ه وانه كان 
ي�سته���دي في دعواته تلك بالاثار الكفاح الوطني 
في الهن���د وفي م�ص���ر.. وقد �صرفته ع���ن ن�شاطه 
الفني والثقافي للمعوقات التي خلقها »محتكروا 
الحك���م« فر�ض���ى ب���ان يعي����ش »موظف���اً« تتناهب 
الارزاء النف�سية حياته، وتتوزع الهواج�س فكره 
وق���د انزلت ب���ه ه���ذه الارزاء والهواج�س بع�ض 
الامرا����ض الت���ي لم تفد معها المعالج���ة فانطويت 
�صفح���ة حيات���ه في م�ص���ر، وانطوائه���ا انط���وت 
�صفح���ة م���ن تاريخ ه���ذا البل���د ال���ذي كان يتوق 
ابنا�ؤه الى نوال الخ�ي�ر الذي يكافئ الت�ضحيات 

والدماء التي اريقت في وادي الرافدين. 
لا  �سيخل���د  ال�سي���د  احم���د  محم���ود  ف���ان  وبع���د 
بم�ؤلفات���ه ولا باثاره ولا ب�شه���ادة الدكتور ادهم 
و�س���واه ل���ه ولك���ن �سيخل���د ب�ش���يء اج���دى على 
ه���ذه الامة انفع لهذا ال�شعب فق���د فتح هذا الفقيد 
بتفكيره وبدعواته المجال لكثير ممن يت�صدرون 
للقيادة الفكري���ة في هذا البلد وي�سوءني ان اجد 
ان الكثيري���ن م���ن هداه���م محم���ود احم���د الى ما 
يجب عليهم ان يوالوا جهودهم في �سبيل تثبيته 
ق���د خذلوا ر�سالتهم وقنعوا بال�سكون الذي حببه 

اليهم العي�ش الهنئ الناعم. 

من كتابه )اعلام من ال�شرق( ال�صادر عام 1950

محمود احمد السيد ودوره البارز في 
الدفاع عن العمال والكادحين

�صحفي عراقي راحل

محمود أحمد الس��يد.. رائد القصة 
العراقية الاول

لس��ت بس��بيل كتابة ترجمة لهذا الاديب المفكر الذي 

حاول محاولات مشكورة في ان يوفق بين نزعته الفنية 

وبين ما يفتقر اليه مجتمعه من خدمة فلقيت محاولاته 

– في حينها – الاعجاب والاكبار وحفظ لها رواد الادب 

العراقي الش��كر والامتنان كما ان��ه ليس من وكدي ان 

اتن��اول كل ما دبجته براعت��ه في مختلف فنون الادب 

بالدرس والتحليل،  وان كان ذلك من جملة ما ساتولى 

تحقيقه اذا ما هادنني البؤس وضاحكتني الايام!
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- 1 -
ح�������ادث�������ة 

غريبة حدثت 
م����رق���������ص  في 

الهلال في بغداد
عليه  ا�ستقر  م��ن  �أول  ك��ان 

نظري في ذلك المرق�ص، ليلة حدثت 
ليالي  من  وهي  لكم،  �أروي  التي  الحادثة  هذه 
�صيف 1928، ثلاثة ح�سبتهم من طلبة المدار�س 
على  ال��دواوي��ن؛  في  الكتبة  �صغار  �أو  العليا 
مقربة منى يق�صفون وينظرون �إلى من حولهم 
نقد  المر�سح  ناقدين  م�ستكبرين،  النظارة  من 
راغب في �إ�صلاحه: �إ�صلاح الرق�ص الخليع فيه 

والغناء المحزن القديم
وكان النظ���ارة تج���ارا �صغ���ارا وذوي ح���رف، 
وعم���الا، ر�أيته���م �أخوان���ا متقابل�ي�ن في حلقات 

�صغيرة من الكرا�س���ي الخيزرانية حول موائد 
كل  تفع���م  الكت���ان؛  بقما����ش  مك�س���وة  مربع���ة 
مائدة منه���ا �أطباق النقل والأق���داح وزجاجات 
الخم���ور، و�أنوار الم�صابي���ح الكهربائية المعلقة 
ف���وق ر�ؤو�سهم، الملونة ب�أل���وان العلم العراقي، 

تبدد الظلام...
وكان )جماعة( من ال�شباب )العوام الأريحيين(، 
ذوي العباءات الرقيقة ال�سوداء التي ت�شف عما 
تحتها، والعمائم )الع�صفورية( المرق�شة باللون 
الأزرق، يترا�شق���ون بالن���كات والفكاه���ات م���ن 
وراء حو����ض مبلط بالقا�شاني الأحمر كائن في 
و�سط المرق�ص تجلله الأع�ل�ام و�سعف النخيل، 
و�أ�صواته���م وكلماته���م ال�شعبي���ة الظريفة تثير 
الل���ذة  الق���وم  نفو�س���ه  في  وتح���ي  ال�ضح���ك، 

وال�سرور
وكان���ت الراق�ص���ة المغني���ة الأولى، تلقي فاتحة 

الأغ���اني، الت���ي �أع���دت للق���وم في تل���ك الليلة - 
وه���ي عامي���ة م�شجي���ة - ج���ذلى، �أو متظاه���رة 
بالج���ذل، واثق���ة بنف�سه���ا كم���ا كان يب���دو م���ن 
حركاتها، معتقدة ب�أنها تجيد الغناء. ثم �أن�شدت 

هذه الأبيات من ال�شعر ال�شعبي الجديد:
)ع���ن ق�ص ال�شع���ر لاتلومون���ا... والوقت هذي 
فنون���ه( )ق����ص ال�شع���ر �ص���ار بوطنن���ا... على 

الموده �شحلو فنّه(
الذه���ب  �شب���ه  زين���ه...  لن���ا  ال�شع���ر  )ق����ص 

بالخزينه(
تنظ���ر  والمح���ب  بخيال���ه...  يم�ش���ي  م���ن  )كل 

عيونه(
وق���ال واحد من الثلاثة - �أولئك الذين ح�سبتهم 
م���ن الطلب���ة �أو �صغ���ار الكتبة - وه���و مبدن ذو 
وجه مربع ك�أنه م�صنوع بف�أ�س النجار، يخاطب 

�أحد �صاحبيه م�شيرا �إليها:

- �إنه���ا ل���ذات وج���ه �صغ�ي�را جدا، وق���د �صبغت 
وجنتيها بال�صبغ الأحم���ر لت�ستر ا�صفراره ولا 

�شك، فما �أقبحها!(
ورف���ع �إلى فمه ك�أ�سه، ولم ي�ستم���ر في انتقاده. 
�أج���اب ال���ذي خاطبه وه���و �أ�شقر الل���ون ح�سن 

البزة:
- )كلا ي���ا �أخ���ي. �إنه���ا لجميلة يجمله���ا �شعرها 
الفاحم المق�صو�ص طبقا للطريقة الع�صرية التي 

�شاعت في الأيام الأخيرة(
وراح ثالثهم���ا، وه���و فتى غرانق، طل���ق المحيا 
با�س���م الثغ���ر، ي�شعل ط���رف �سيكارت���ه ويدخن 

�صامت، والتفت �إليه ذو الوجه المربع ي��سأله:
- )هل �سليمان قادم �إلينا؟(

- )�سوف ي�أتي. ولكنه ل���ن ي�أتيانا بقلب مفتوح 
ال�س���رور، �أنه���م ظلم���وه حق���ا �إذ ا�ستل���وب منه 

وظيفته، على ما تعلمون(

قال الأول: وقد احت�سى �آخر ح�سوة من ك�أ�سه!
- )لي����س في خدم���ة الحكومة �ش���رف للإن�سان، 
ف���ان كان �سليم���ان فت���ى )وطني���ا( مخل�ص���ا في 
عقيدت���ه ال�سيا�سي���ة ف�أمامه �سب���ل العمل المطلق 
كثيرة، والجهاد. �إن خو����ض المعركة في �ساحة 
الجهاد الوطني قد اقتربت �ساعته؛ فال�شعب قد 
�أرهقت���ه ال�ضرائب، والا�ستقلال ال���ذي وعدونا 
�ص���ار مجموعة من المنا�صب العالية، وعمت في 
نظمن���ا الفو�ضى، فماذا نريد �أك�ث�ر من ذلك لكي 
ن�سوغ خروجنا ونهو�ضنا نحن ال�شباب؟ و�إلى 
مت���ى نح�سب �أن �سبل العي����ش م�سدودة �أمامنا، 
فلا نع���رف من طرائ���ق الارت���زاق والتك�سب �إلا 

الوظيفة؟(
قال له �صاحباه:

- )�صدقت.. ه���ذا �صحيح( وبع���د حوار ق�صير 
�سكتوا، وكانت فترة بين ف�صلين

- 2 -
�أقب���ل الفتى الذي عرفت من بعد �أنه هو �سليمان 
عل���ى �صحب���ه في بداي���ة الف�ص���ل الت���الي عجلا 
يله���ث، فحي���ا، و�ألق���ي عل���ى المائدةجري���دة كان 
يحمل، ون���زع �سدارته، ثم جل����س، وكانت �آثار 
التع���ب بادي���ة علي���ه، وا�ستغرب �صحب���ه حاله، 

وناوله ذو الوجه المربع �سيكارة ثم ��سأله:
- )ه���ل حدث ح���ادث غير الذي نعل���م؟ وهل كان 

اليوم �أي�ضا تظاهر �سيا�سي؟(
- )تظاهر �سيا�س���ي؟ كيف؟ تظاهر �سيا�سي مرة 
�أخ���رى؟ �أولم يكفنا ما لقين���ا �أم�س في تظاهرنا 
المتظاهري���ن  �إخوانن���ا  ال�شرط���ة  �ض���رب  م���ن 

بالع�صي و�إرهاقهم؟ وما الفائدة؟(
وكان يجيب �صاحبه وهو يتكلف الهدوء، ولكنه 

كرر )ما الفائدة( مرتين ثم انفجر �صاخبا
وكان الع���واد والكم���اني يطرب���ان الحا�ضري���ن 
بقطع���ة مو�سيقية م���ن مبتكرات �سام���ي ال�شوا 

�إيذانا بانتهاء دور الراق�صة المغنية الأولى
- )لم يبق �أمل...(

نط���ق به���ذه العب���ارة حانق���ا، يائ�س���ا، و�ض���رب 
المائدة بقب�ضة يده ثم قال:

والمنا�ص���ب  بالمعاه���دة،  مقي���دة  الب�ل�اد   ...(  -
القديم���ة،  العق���ول  وذوي  للأجان���ب  الك�ب�رى 
وفتي���ان الع���راق لا يج���دون وا�سط���ة لأع�ل�ان 
�شعورهم �ضد الا�ستعمار؛ وهم �إذا ما تظاهروا 
معلن�ي�ن �سخطه���م عل���ى ال�صهيوني���ة مث�ل�ا كما 
فعلوا �أم�س، �سحقوهم ب�سنابك الخيل... قب�ض 
ال�شرط���ة الآن عل���ى عبد الك���ريم، و�أحمد ح�سن 
وطاهر، ولطف���ي... وواحد من المتظاهرين في 

الم�ست�شفى جريح..(
وا�شت���د �صخب���ه و�صراخ���ه. وكان �صحب���ه، مع 
ترحيبه���م ب���ه؛ وتقبله���م �آراءه، يتلقون نظرات 
المحيط�ي�ن به���م الدال���ة عل���ى ا�ستغرابه���م ه���ذه 
الخطبة، التي لم ي�سمع �أحد مثلها في المراق�ص، 
في �ش���يء م���ن الارتباك. ون���اد الفت���ى الغرانق 

الخ���ادم لي�أتي �ضيفه���م الثائر برب���ع من الخمر 
الأبي�ض

ثم �أقب���ل �صاحب المرق�ص عل���ى �سليمان متلطفا 
ي�سكت���ه، وينبهه �إلى �أن فيما قال���ه الكفاية، و�أن 
الوط���ن و�سيا�ست���ه في  �ش����ؤون  الخو����ض في 
المرق�ص بين الك�أ�س والع���ود �ضرب من العبث؛ 
)والي���وم خمر وغ���دا �أم���ر(؛ وكان الرجل �أديبا 
ظريفا، ف�أف�ض على الجماعة بجملة من النوادر 
قبل �أن يت���ولى عنهم وين�ص���رف وتركت النظر 
�إليهم، وا�ستم���اع �أحاديثهم من�صرفا �إلى درا�سة 

المر�سح!
وكم���ا كان الجاحظ وهو م���ن �أئمة الدين ي�ؤلف 
الر�سائ���ل في القي���ان، كن���ت عازم���ا عل���ى كتابة 
ف�صل في نقد مغنيات بغداد �آلائي يطربن �أبناء 
ال�شع���ب في �ساع���ات لهوه���م ومرحه���م. فقل���ت 
�أخاط���ب نف�سي: )�إلي���ك الم���ادة الأولى من مواد 
المو�ض���وع(، ثم �أخرجت قلم���ي ودفتر مذكراتي 

فكتبت:
)كان���ت المغنية الراق�ص���ة الأولى التي ي�سمونها 
جميلة العودي���ة معتدلة القام���ة، نحيفة ترتدي 
ثوبا ق�صيرا بنف�سجي اللون، يتوج ر�أ�سها تاج 
م���ن الل�ؤل�ؤ المزيف. وجهه���ا م�ستطيل. نظراتها 
ت���دل عل���ى غب���اء. ت�ضاح���ك النا����س ب�ي�ن ح�ي�ن 

و�آخر... و�أما غنا�ؤها...(
وكتب���ت �صفح���ة �أو �صفحت�ي�ن م���ن دف�ت�ري في 
ذكر غنائه���ا؛ وطريقة �إن�شادها، ث���م انتقلت �إلى 
و�ص���ف الثاني���ة، وقد جاء دوره���ا وحانت مني 
التفاتة �إلى �أ�شخا����ص ق�صتي؛ ف�ألفيتهم عاكفين 
عل���ى مائدتهم ي�أكلون وي�شرب���ون ويتحادثون، 
وكان �سليمان يفرغ الثمالة من زجاجة )الربع( 
التي كانت �أمامه في ك�أ�سه، ثم يطلب من الخادم 
زجاجة )ربع( ثانية، وعجبت له كيف �سكن بعد 

هياجه، ثم �سمعته يقول ل�صاحبه:
- )�إنن���ي �أكرهه���ا.. �أكره تلك المغني���ة الهزيلة.. 
�أك���ره تاجها المزيف.. �أك���ره وجهها الم�ستطيل.. 
�أك���ره نظراته���ا.. و�أح���ب زه���راء و�إن لم تك���ن 
مغني���ة من ذوات الف���ن ولا ذات �ش���رف في هذا 

المجتمع(
وج���اءه الخادم بزجاجة؛ ولم يجبه �أحد. وفتح 
الجري���دة التي كان �ألقاه �ساعة �أقبل على المائدة 

و�أ�شار �إلى مقالة فيها وقال:
- )�ص���رت منذ اليوم �أعلن حبي لها على رءو�س 
الأ�شهاد، فه���ذه المقالة بل هذه الفل�سفة الجديدة 

قد غيرت ر�أيي(
وقر�أ:

)لا تحتق���روا �أحدا من الن�س���اء، فبنو الإن�سانية 
�سوا�سية في هذه الدنيا.....(

ولم �أ�ستغ���رب ه���ذه )الفل�سفة الجدي���دة( - على 
م���ا و�صفه���ا - ولم �أع���رف �صاحبه���ا، التي راح 
ي�ؤيده���ا �سليم���ان في حما�س���ة �شدي���دة. وخيل 
�إلي م���ن عينيه المحملقتين و�صوت���ه الراعد، �أن 

الث���ورة الكامن���ة في �أعم���اق نف�س���ه عل���ى و�شك 
الظهور مرة �أخرى. ولكن���ه كان م�ضطربا قلقا، 
فلم يكمل قراءة المقالة. ورنا �إلى الم�سرح معجبا 
برق����ص الراق�صة الثاني���ة؛ وكانت فنانة رومية 
م�ستترك���ة وافدة م���ن ا�ستانبول. وه���ز ر�أ�سه، 
ث���م هز ر�أ�س���ه �إذ �أطرب���ه �صوته���ا الرفيع العذب 
و�أنا�شيده���ا التركي���ة الرقيق���ة. وان�شغل���ت عنه 

بكتابة و�صفها:
- طويلة بي�ضاء في �صفرة كلون الذهب...(

وا�ستمررت في الكتابة غير منتبه �إلى ما يجري 
ح���ولي، نحو �ساع���ة �أو �أكثر �أو �أق���ل، لا �أدري. 
وقب���ل �أن �ألقي القلم جانبا رنت في �أذني قرقعة 
�أحداثه���ا �سقوط �أطباق عل���ى الأر�ض، و�صرخة 

�صارخ يقول:
- )�أنت خاطئ يا �أخي! �أنت خاطئ ومخطئ كل 

الخط�أ!(
وكان ال�ص���ارخ �سليم���ان. قل���ت: )حق���ا لق���د ثار 
�صاحبن���ا(. ورفعت ر�أ�سي لأنظر �إلي���ه، ف�ألفيته 
واقف���ا منفو�ش���ا �شع���ر ر�أ�س���ه يعرب���د، ويق���ول 
مخاطب���ا رجلا غريب���ا لم �أره من قبل، كان واقفا 

�أمامه ينظر �إليه نظرة �شامت م�ستهزئ:
- )�أنا �شجاع، �شجاع! لقد طردوني لأنني �أبيت 

�أن �أخدمهم لتحقيق غاياتهم
م���ن  لحرم���اني  �أث���ر  لم  ولكنن���ي  ح���ق،  ه���ذا 
الوظيف���ة... ما �أنا ب�سكران!... ل�ست ثائرا لأني 
�أ�صبح���ت محروما من الوظيفة يا كامل، بل لأن 
الوط���ن يريد رجال���ه. انظر يا كام���ل! ويلك! �أنا 
رج���ل �أقابل �ألف رج���ل من ه����ؤلاء المخانيث لو 

دعت الحاجة؛ وهاكم البرهان:
والتف���ت �إلى �صحب���ه مهتاج���ا، وكان���وا حيارى 

واجمين ثم قال:
- )ر�صا�صة لأجل الحرية!(

و�سرع���ان م���ا �أخرج م���ن جيبه م�سد�س���ا ف�أطلق 
ر�صا�صة في الف�ضاء

وهرع بع�ض النظارة �إليه ليمنعه من الا�ستمرار 
في �إطلاق الر�صا�ص، وبع�ضهم �إلى باب المرق�ص 
لينجو بنف�س���ه، �إذ �أدرك في هذه الحادثة بادرة 
للجريم���ة. وجاء �شرط���ي يعدو وي�ش���ق لنف�سه 
طريقا �إلى �سليم���ان في الزحام... ولم �أعد �أفهم 

من الحوادث المتتالية �شيئا...
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بعد يومين �أو ثلاثة ذكرت ال�صحف: )�أن محكمة 
الج���زاء حكمت عل���ى �سليمان ب���ن محمود وهو 
موظف �سابق معزول، ب�أن ي�سجن عقابا له على 
�إطلاق الر�صا����ص من م�سد�سه وهو �سكران في 

مرق�ص الهلال( ولم �أ�سمع له ذكرا بعد ذلك

العراق - الأعظمية
محمود. �أ. ال�سيد
م. الر�سالة العدد 199 
في 14 ت�شرين الاول 1935

رصاصة في الفضاء
)عن كتاب )الدفتر الأزرق( 

ن�����ص ن��������ادر ل��ل��س��ي��د



باسم عبد الحميد حمودي 

رهي���ف  �شع���اع  وخي���ط  خ�ض���راء  نفح���ة  ان 
وا�ستعرا�ض���ا لحياة الاديب الرائ���د محمود ال�سيد 
لتو�ض���ح بثق���ة ان الرجل قد و�ض���ع ا�س�س مدر�سة 
ق�ص�صي���ة عراقية المعالم م���ن ناحية الم�ضمون وان 
اختلف���ت بن���اء، انه���ا المدر�س���ة العراقي���ة الاولى، 
مدر�س���ة الق�ص���ة الكلا�سيكية المعتم���دة على ال�سرد 
بن���اء بوج���ه ع���ام وعل���ى الرومان�سي���ة الممتزج���ة 
بالواق���ع م�ضمونا.. انه���ا مدر�سة عبدالمجيد لطفي 
وانور �شا�ؤول وجعفر الخليلي وذي النون ايوب 
عل���ى اخت�ل�اف القي���م والمث���ل، رائدها ه���ذا ال�شاب 
البغ���دادي الخجول المو�سو�س ال���ذي و�ضع لبنات 
طيبة لبن���اء رواية عراقية من���ذ مايقارب الاربعين 
عام���ا وت���رك الطريق ممه���دا معبدا لم���ن بعده، كي 
يتم���وا البناء ال���ذي م���ازل ينتظ���ر.. وتنتظر معه 
جماه�ي�ره.. الى فتية البلاد الم�ستع���دة للجهاد في 
�سبيل الحق والحرية، مثلها الاعلى يحدوها الامل 
الذي لاتقوى على تحطيمه قوة في الار�ض.. بهذه 
الكلمات قدم لنا محمود ال�سيد مجموعة اقا�صي�صه 
الخام�سة )الطلائع( التي �صدرت عام 1929، وقد 
كان للظ���روف التاريخي���ة الحا�سمة الت���ي يمر بها 
الع���راق في تلك الفترة اثره���ا الحا�سم في ت�صميم 
ه���ذه الكلمات الم�ؤمن���ة بال�شعب ال���ذي كان يقا�سي 
ع�س���ف الا�ستعم���ار و�سيطرت���ه التي تخف���ت بداية 
تح���ت �ستار الانتداب ثم برقع���ت عملية ا�ستغلالها 
الب�شع���ة ل�شعب ثورة الع�شري���ن ببرقع الا�ستقلال 
المزي���ف ال���ذي ابق���ى الم���واد المحروق���ة ال�سود في 
داخل المدخنة واكتفى بترمي���م وتبيي�ض مظهرها 
الخارجي، لقد كانت )الاحوال( غير م�ستقرة وكان 
لهذه اثرها البال���غ في تحديد مهمة ال�سيد الادبية. 
ولد ال�سي���د في عام 1901 وكان���ت الأعوام ال�ستة 
والثلاثين الت���ي ق�ضاها متم�شية بن�سبة طردية مع 
نتاجه ال���ذي لم ير النور من���ه الا �ست مجموعات، 
الث�ل�اث الاولى منها عالج فيها ف���ن الرواية مت�أثرا 
بالمرح���وم �سليم���ان في�ض���ي )خ�صو�ص���ا في ق�صة 
النكب���ات( م�ؤل���ف الرواي���ة الايقاظي���ة �سنة 1919 
الت���ي يب���دو فيها عام���ل الوع���ظ وا�ضح���ا ومثيرا 
للاع�ص���اب.. ولكنه���ا على كل ح���ال انطلاقة. كانت 
اولى اعمال ال�سيد )في �سبيل الزواج( التي طبعها 
في م�صر �سنة 1921 وا�صفا اياها ب�أنها )م�سرحية 
بايج���از  ا�ستعر����ض  ان  وقب���ل  هندي���ة(  �شرقي���ة 
اح���داث الق�ص���ة اوّد ان اق���ارن بين �سب���ب اختيار 
ال�سي���د للهند في هذه الم�سرحي���ة ميدانا لم�سرحيته 
وب�ي�ن اختيارها من قب���ل ذي النون اي���وب ميدانا 
لمجموعت���ه الق�ص�صي���ة )العقل في محنت���ه( ف�سبب 

ال�سيد اجتماعي اما دافع ايوب فهو �سيا�سي ول�ست 
ادري م���ا الذي جعل الميدان.. عن���د الاثنين.. الهند 
بال���ذات، الّا انه يمكن تعليل ذل���ك بالن�سبة لايوب، 
ب�سب���ب قراءات���ه الوا�سعة المتنوع���ة وعدم ملاءمة 
الظ���روف ال�سيا�سية وقتذاك له ليكتب عن العراق، 
اما ال�سيد فان زيارته للهند هي التي ربطت احداث 
م�سرحيت���ه بمكانه���ا. ومجمل الم�سرحي���ة: تناف�س 
اثنان على حب فت���اة وكان احدهما رئي�س ع�صابة 
في جب���ل م���ا، مره���وب الجان���ب يخاف���ه النا����س، 
والث���اني �ش���اب مق���دام لايخيفه ه���ذا ال�شخ�ص بل 
الى  الرج���وع  في  ومناف�ست���ه  جبروت���ه  يحف���زه 
حبيبت���ه حي���ث يراها مات���ت حزنا علي���ه. كان عمر 
ال�سيد �آنذاك لايزيد على الحادي والع�شرين عاما، 
ورغ���م �سذاج���ة الفكرة ف���ان هذه الرواي���ة – ومن 
بعده���ا م�ص�ي�ر ال�ضعف���اء والنكبات- ق���د ح�ضيت 
بالانت�ش���ار ال�سري���ع والنف���اد المطل���ق في ا�س���واق 
عراق تلك الاي���ام وال�سبب في ذلك راجع الى ندرة 
النت���اج الروائي والق�ص�صي مما �شجع ال�سيد على 
موا�صل���ة النتاج حيث ن�ش���ر مجموعتيه الاخريين 
في �سنة واحدة )1922( اي بعد �سنة واحدة فقط 

من �صدور مجموعت���ه الاولى، وبالرغم من ابتعاد 
)في �سبيل الزواج( عن واقع العراق في ذلك الحين 
فاننا نجد في )م�صير ال�ضعفاء( ا�ستجابة وا�ضحة 
لذلك الواقع، فهي تعطينا فكرة لاب�أ�س بها عن ظلم 
الاتراك وطغيانهم. العثمانيون الذين ذاق العراق 
المزي���د من الع�سف على ايديهم قبل مجيء الانكليز 
الى الع���راق عام 1914 حي���ث زادوا في الطين بلة 
كما يقال. وبالرغم من الفجوات الكثيرة من ناحية 
ال�سبك الروائي فاننا نعدها تجاوبا فعليا مع واقع 

عراقنا حينذاك. 
ن�ض���رب هذه الامثلة  لبع�ض اعم���ال محمود احمد 
ال�سي���د الذي تمر ذكرى رحيله  ال 80  حيث �أعتقد 
�أن �إحياء ذكرى رائد الق�صة العراقية الحديثة   �أمر 
ينبغ���ي �ألا يمر �سريعا ب���ل �أن ن�ستعد له منذ اليوم 
ع�ب�ر عدة قن���وات مدنية وثقافية متع���ددة , ذلك �أن 
المزم���ع الاحتف���اء بذك���راه يع���د م�ؤ�س�س���اً لتجرب���ة 
ثقافي���ة �أ�سا�سي���ة ومكت�شفاً  لأهمي���ة �أن يكون المرء 
م���ع التجديد في مجتمع متخلف ت�سود الأمية فيه.  
والقن���وات المدعوة للاحتفاء  بذكرى الرائد الكبير 
كث�ي�رة �أولها اتح���اد الأدب���اء الذي ينبغ���ي �أن يعد 

ل���ه �أ�سبوعا ثقافيا حا�شدا، وثانيه���ا وزارة الثقافة 
الت���ي عليه���ا واج���ب الاحتف���اء بذك���رى م�ؤ�س�سي 
الثقاف���ة الحديث���ة وال�سي���د في طليعتهم،وثالثه���ا 
الح���زب ال�شيوع���ي العراقي،وال�سي���د كان مب�شرا 
بالأف���كار الا�شتراكي���ة و�صديقا مقرب���ا لنماذج من 
الانتلنج�سي���ا الثقافي���ة الي�ساري���ة �أمث���ال: ح�سين 
الرحال وعوني بكر �صدقي  و�سواهما من رجالات 
الثقاف���ة في العق���ود الأولى م���ن الق���رن الع�شرين, 
ورابعه���ا وزارة النق���ل لتهيئ���ة طواب���ع تذكاري���ة 
خا�ص���ة، وخام�سه���ا �أمانة بغداد للك�ش���ف على دار 
ال�سي���د في منطق���ة باب ال�شي���خ ومحاولة ترميمها 
�إن لم يطلها الهدم والتغيير وت�سمية  �شارع با�سمه 
حتى �إن كان �صغيرا وعقد حلقة درا�سية عن بغداد 
في �أعم���ال ال�سي���د.. �ساد����س ه���ذه الجه���ات بي���ت 
الحكم���ة لدرا�سة �أفكار ال�سي���د وت�أثيرات الثقافات 
الهندية والفل�سفة الفابية عليه، �إ�ضافة لأطروحاته  
ال�سيا�سية والتربوية.  �سابع  هذه الجهات مجل�س 
الن���واب، فقد كان ال�سي���د �سكرتيرا م�ؤتمنا لمجل�س 
الأمة العراقي ل�سنوات، وا�ستطاع ب�برصه وعمق 
ثقافته �أن ي�ضبط محا�ض���ر الجل�سات في زمنه في 
وق���ت لم تعرف فيه �أجه���زة الت�سجي���ل. ثامن هذه 
الجهات محافظ���ة الديوانية وجامعة الديوانية،�إذ 
كان ال�سي���د قد عم���ل مديرا للتحري���ر في المحافظة  
وم�شرف���ا على �ش�ؤون المت�ص���رف الإدارية ومراقبا 
لتنفي���ذ القائممقاميات لأوام���ر المت�صرف ووزارة 
الداخلية وهو عمل عاناه ال�سيد  رغم �أنه �أحب تلك 
المدين���ة الفراتي���ة الوادعة, وكان���ت علاقة  محمود 
ال�سيد بمكتبة الديوانية وثيقة طيلة وجوده فيها.ع 
تا�س���ع  ه���ذه الجه���ات م�ؤ�س�سات المجتم���ع المدني 
الثقافي���ة في العراق، فق���د كان ال�سيد مثقفا عراقيا 
مرموق���ا ل���ه ت�أثيره على حرك���ة الثقاف���ة العراقية.

الجه���ة العا�ش���رة  ه���ي �أق�س���ام الأدب والاجتم���اع 
ا  العراقية.الجه���ة  الجامع���ات  في  والفل�سف���ة 
الحادي���ة ع�شر  ه���ي دار ال�ش����ؤون الثقافية العامة 
لإعادة طبع م�ؤلفاته وبع����ض الكتب ال�صادرة عنه  
وكذل���ك دار الفنون لعمل بو�س�ت�ر  خا�ص بالراحل 
الكبير، وبالإمكان �أن يقوم تلفزيون بغداد ب�إنتاج 
عم���ل ع���ن حيات���ه الحافل���ة و�أن  تتب���ارى القنوات 
الف�ضائي���ة العراقية في ه���ذا ال�ش����أن, ومن الممكن 
�أي�ض���ا �أن ي�شارك منتدى الم�س���رح بعمل م�ستوحى 
م���ن ق�ص�ص���ه �أو رواياته،فللرجل خزين وا�سع من 
التج���ارب الإن�سانية.بذلك يك���ون الاحتفاء بذكرى 
ال�سي���د متكاملًا،كما نرجو ون�أم���ل ويرجو وي�أمل 

كل مثقف عراقي.

من اجل استعادة  محمود احمد السيد  


