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 وقد ظهر منذ ان ا�س�س افلاطون المعاهد الاكاديمة 
في اثين����ا وو�ض����ع منهجية للبح����ث العلمي تلتزم 
بقواعد معينة وا�صبحت الدرو�س تدر�س بطريقة 
منهجي����ة في ميادي����ن وحق����ول المعرف����ة المختلف����ة 
ومجالاته����ا المتع����ددة ومنه����ا الفن بجمي����ع فروعه 
.. وق����د ت�أ�س�ست المعاه����د والاكاديميا ت في عالمنا 
العربي لدرا�س����ة الفن في بداية القرن الع�شرين .. 
ففي م�ص����ر ا�س�س الايطاليون اول مدر�سة للفنون 
في القاه����رة ع����ام 1898 وا�ش����رفوا عل����ى تدري�س 
الطلب����ة الم�ص����ريين .كما ا�س�س����ت الدولة الم�ص����رية 
مدر�س����ة اخرى للفنون ع����ام 1908 . وفي العراق 
ا�س�����س فائ����ق ح�س����ن معهد الفن����ون الجميل����ة عام 
1939 . وفي �س����وريا ظه����رت اكاديمي����ة الفن����ون 
عام 1960 . وفي المغرب ا�س�����س الا�س����بان مدر�سة 
للفن����ون في تط����وان ع����ام 1945 . وفي الجزائ����ر 
ا�س�����س الفرن�س����يون ور�ش����ة للفن����ون في فيلا عبد 
اللطيف اثناء الاحتلال ... وهكذا بد�أت الدرا�سات 
الفني����ة بجمي����ع �ص����نوفها الت�ش����كيلية ت�س��ي�ر على 
نمطي����ة المناه����ج الاكاديمي����ة الاوربي����ة في جميع 

الاقطار العربية ... 

�صلاح جياد الاكاديمي:
يذكر الفنان ا�س����ماعيل ال�ش����يخلي بانه در�س على 
ي����د الفنان فائق ح�س����ن في معهد الفن����ون الجميل 
م����ع مجموعة اخرى من الطلب����ة - 1939 .. وكان 
الا�س����لوب المتبع هو الاكاديم����ي . ثم حدث انقلاب 
الفنان��ي�ن  بمجي����ئ  التدري�����س  طريق����ة  في  كب��ي�ر 
 .  1942-  1941 ع����ام  بغ����داد  الى  البولوني��ي�ن 
حيث ا�ص����بح التدري�س �ض����من الاتجاه الاكاديمي 
الانطباع����ي لان بع�����ض ه�����ؤلاء الفنان��ي�ن الاجانب 
كان����وا تلامي����ذ الفن����ان الفرن�س����ي بون����ار فنقل����وا 
العراقي��ي�ن  الفنان��ي�ن  الى  الانطباعي����ة  تجربت����ه 
امثال فائق ح�س����ن وحافظ الدروبي وجواد �سليم 
وغيره����م .. وقد تخرج على يد فائق ح�س����ن مئ�آت 
من الفنانين العراقيين خلال اكثر من اربعة عقود 

.. وكلهم ي�شهدون بف�ضله . .. ومن الفنانين الذين 
اعت��ب�روا من )مدر�س����ة( فائق هو الفن����ان العراقي 
�ص��ل�اح جياد .. ويعتبر �ص��ل�اح قمة وا�س����تاذا في 
عملي����ة اداء الا�س����لوب الاكاديم����ي �س����واء كان في 
في  او  لل�ش����كل  المنهج����ي  الاكاديم����ي  التخطي����ط 
معالجة الالوان وتوزيعها . وكان ل�ص��ل�اح فر�ش����ة 
عنيف����ة �ض����اربة حرة وح����ركات عفوي����ة تقود الى 
تلقائية جميلة وت�أتيه عنا�صر اللوحة طائعة حيث 
ما ي�ش����اء .. كما هو حا�ص����ل عند الفنان الانكليزي 
بفر�ش����اته  ي�ض����رب  كان  عندم����ا   -  1775 تيرن����ر 
العري�ضة القوية على الكانفا�س فت�صعد مع امواج 
البحر التي د�أب على ر�سمها .. وكان �صلاح مثيرا 
للاعج����اب بين الا�س����اتذة والطلبة وق����دوة وعونا 
في الار�ش����اد والتوجيه .. وكان يخاطبه الا�ساتذة 
با�س����م – ا�س����تاذ �ص��ل�اح - وه����و اعتراف ل����ه قبل 
التخ����رج .. وكان ظاهرة فريدة موهوبة ومتفوقة 
ولم ي�ض����اهيه احد حت����ى من الا�س����اتذة .. ويظهر 
تمكنه الكبير في ال�س����يطرة على ادواته وا�سلوبه 
الاكاديم����ي من����ذ بداية درا�س����ته في معه����د الفنون 

الجميلة ..
ب����د�أ �ص��ل�اح يتج����ه الى الر�س����م الحدي����ث في وقت 
مبكر اثناء درا�س����ته في اكاديمية الفنون الجميلة 
.. وخ�ض����عت لوحات����ه الى الجان����ب التركيبي من 
مقاطع ا�شكال هند�س����ية ورموز تاريخية وان�شاء 
حر والوان منتخبة . وا�ص����بحت ت�أثيرات المحيط 
العرب����ي واحداثة ت�س����تقطبه فكان����ت ظاهرة على 
اعمال����ه خا�ص����ة الق�ض����ية الفل�س����طينية وق�ض����ايا 
اخ����رى م����ن عالمنا العرب����ي .. .. ولكنن����ي اراه في 
ه����ذه المرحل����ة بال����ذات ان����ه اك��ث�ر حرية في ر�س����م 
الانطباع����ي  واتجاه����ه  الاجتماعي����ة  الموا�ض����يع 
الاخاذ الذي يطرب المتلقي حيث يذكرنا ب�س����يزان 
و�أئم����ة المذاه����ب الانطباعية .. فتظهر ال�شنا�ش����يل 
والاع����راب والن�س����اء القروي����ات وبائع����ات الم����اء 
وغيرها من الموا�ض����يع ال�ش����عبية . وهي موا�ضيع 
ب����ارزة في اعماله نراها قم����ة في التقنية والابداع 

والجمال ..
 

�صلاح في باري�س:
عندما انتقل �صلاح الى باري�س عام 1976 هروبا 
من م�ض����ايقات النظ����ام الدكتاتوري ال�ش����وفيني 
. ب����د�أت مرحلة جديدة في حيات����ه الفنية بل اننا 
ن����رى هن����ا ملحم����ة كلكام�ش����ية حقيقي����ة في الفن 
..فقد ا�س����تدرج �صلاح الموروث الرافدي فظهرت 
الا�شكال ال�سومرية والآ�شورية بوجوه محطمة 
مكتظة بالخطوط المتقاطعة العنيفة او غاط�س����ة 
و�س����ط �ش����بكة عنكبوتية من الالوان والخطوط 
المتنوع����ة وبطريق����ة التفكي����ك .. ون�ش����اهد عنف 
نبراته����ا  تت�ص����اعد  قوي����ة  للفر�ش����ة  و�ض����ربات 
بق�ساوة . وك�أن �صلاح ي�ستدرج الما�ضي ودمجه 
بالحا�ض����ر الحديث بحث����ا عن الهوي����ة .. الهوية 
التي �ض����يعتها القرون الما�ضية بفعل ال�سيا�سات 
الخاطئة والح����كام الجهلاء الذي����ن اذلوا النا�س 
واهملوا تاريخهم ومجدهم .. فن�ش����اهد رو�ؤ�س 
وثقوب واج�س����ام مبت����ورة ووجوه ا�س����طورية 
ورم����وز �س����ومرية وغ��ي�ر ذل����ك ... وربم����ا يريد 
�ص��ل�اح بتحطيمه للج�س����د ان ي�س����تنطقه ويدخل 
الى اعماق����ه للو�ص����ول الى الحقيق����ة الم�س����تورة 
الغائب����ة في ح�ض����ارة وادي الرافدي����ن ....يقول 
بيكا�سو: )الفن الم�صري والاغريقي لا يمتان الى 
الما�ض����ي انهما اكثر حياة اليوم مم����ا كانا بالم�س 
..( وله����ذا ن����رى ان الح�ض����ارة الرافدي����ة لازالت 
تعي�����ش حية و�س����ط ابن����اء العراق م����ن خلال من 
ما نراه من تقاليد وعادات وم�ص����طلحات لغوية 
وحتى الازياء .. اما الدرا�سات المعا�صرة في علم 
الوراث����ة فتثبت ان الجين����ات الوراثية يمكن لها 
ان تنقل ال�ص����فات النف�س����ية والاخلاقية وغيرها 

من القرون الما�ضية ..
م����ن جماع����ة  بفن����ان  ا�س����لوب �ص��ل�اح  يذك����رني 
 1914-  Asger Jorn ي�س����مى   Cobra
م����ن كوبنهاك����ن حي����ث كان يتعام����ل م����ع ال�ش����كل 

بحري����ة مطلق����ة خا�ص����ة الوج����ه ال����ذي تتقاط����ع 
علي����ه الخط����وط والال����وان واحيان����ا ي�س����تخدم 
 ( الم�س����احات  بع�����ض  تغطي����ة  في  الآيربرا�����ش 
ه����ذه   )..  1962-  figura abstraida
الجماعة ا�س����تخدمت العنف في عملها الفني كرد 
فعل لما احدثته الحرب العالمية الاولى من خراب 
ودم����ار لاورب����ا ... وقد عر�ض����ت في ام�س��ت�ردام 

وباري�س وغيرها من المدن الاوربية ...
كما تذكرن����ا اعمال����ه الاخيرة بالفن����ان الامريكي 
جاك�س����ون بول����وك 1912 فق����د كان بول����وك في 
معركة و�ص����راع عنيف مع اللوح����ة وكان لا يبد�أ 
بتخطيطات م�س����بقة وانما يبد�أ مبا�شرة بالعمل 
عل����ى اللوح����ة )اريد ان اعبر عن م�ش����اعري اكثر 
مم����ا اري����د ار�س����م ه����ذه الم�ش����اعر( .. وق����د غ����ادر 
الفر�ش����اة في �آخر ايامه وا�ستخدم طريقة الر�ش 
والتنقيط، وكان ير�س����م بعفوية وتلقائية كبيرة 

مثيرة للجدل في وقته ...
 

العمل في ال�صحافة:
كن����ت ق����د در�س����ت م����ع �ص��ل�اح في معه����د الفنون 
الجميل����ة ع����ام 1968 وال�س����نة الاخ��ي�رة ل����ه من 
كم����ا   . ع����ام1971  الجميل����ة  الفن����ون  اكاديم����ة 
عملن����ا �س����وى في مجل����ة مجلت����ي والمزم����ار منذ 
ع����ام 1969 الى رحيل����ه الى باري�����س عام 1976 
. وكان نع����م ال�ص����ديق والاخ الطي����ب . وا�ش����تهر 
�ص��ل�اح بم�سل�س��ل�اته الجميلة في المجل����ة منها - 
رحلة ماج��ل�ان - واحمد بن ماج����د، وغيرها من 
الق�ص�����ص التاريخية التي رفدت الاطفال بثقافة 
ب�ص����رية جديدة غير م�ألوفة �س����ابقا في العراق . 
وكنا نعتبرها لوح����ات اكاديمية معبرة اكثر من 
كونها م�ش����اهد ق�ص�ص����ية للاطفال . لم����ا تتمتع به 
م����ن التناغمات اللوني����ة والح�سا�س����ية الجمالية 
الراقية .. وكان ير�س����م في المجل����ة بنف�س الروح 
والح�س الذي ير�س����م فيه لوحة فني����ة من ناحية 
الا�س����لوب الاكاديم����ي ومعالجة ال�ش����كل واللون 
وكذلك طلاقة الفر�ش����ة الانطباعي����ة وتلقائيتها .. 
وكانت معظم اوقات �صلاح يق�ضيها بالر�سم كما 
كان �ص����امتا . وهو �صمت تركيز وتعمق وت�أمل. 
يق����ول بيكا�س����و: )ان العم����ل الوحي����د للم�ص����ور 
هو ان يمار�س الت�ص����وير ..( )هناك م�ص����ورون 
يحولون ال�شم�س الى نقطة �صفراء، ولكن هناك 
م�ص����ورون �آخرون يحول����ون النقطة ال�ص����فراء 

الى �شم�س بف�ضل فنهم وذكائهم ..(
�ص��ل�اح جي����اد الم�س����عودي م����ن مواليد الب�ص����رة 
1947 .. تل����ك المدين����ة الت����ي �ش����هد التاري����خ له����ا 
قدما وح�ض����ارة حيث ولد فيه����ا وترعرع عباقرة 
والحدي����ث  العم����ودي  العرب����ي  وال�ش����عر  الادب 
وكذلك �ش����هدت مولد الفنان الكاريكاتيري احمد 
الخ����راط الب�ص����ري في القرن الث����اني الهجري/ 
الثام����ن مي��ل�ادي/ ال����ذي ا�ش����تهر اي�ض����ا بر�س����م 
ال�ص����ور ال�شخ�ص����ية .. وكانت الب�ص����رة ت�س����مى 
الابل����ة واعتبرت م����ن عجائب الدنيا ال�س����بع في 
ذل����ك الوق����ت .. تخرج �ص��ل�اح من معه����د الفنون 
الجميلة عام 1968 ومن الاكاديمية عام 1971. 
ا�ش����تغل في ع����دة مج��ل�ات عراقي����ة منه����ا مجل����ة 
ال����ف باء و�ص����حيفة الجمهوري����ة ومجلة مجلتي 
والمزمار وغيرها. كما �ساهم في ت�أ�سي�س جماعة 
الاكاديمي��ي�ن 1971 الت����ي تتك����ون م����ن الا�س����تاذ 
المرح����وم كاظ����م حيدر وفي�ص����ل لعيب����ي ونعمان 
هادي ووليد �شيت . ثم غادر العراق الى باري�س 
ع����ام 1976 .. وفي باري�����س تخرج من مدر�س����ة 
الفن����ون الب����وزار وانه����ى درا�س����ة الدكتوراة في 
تاريخ الفن في كلية الفنون فيها .. اقام معار�ض 
كثيرة في داخ����ل وخارج العراق وحاز على عدة 
جوائز ذهبية..و الحديث عن �صلاح يقودنا الى 
ذكر الفنان في�ص����ل لعيبي فهم����ا تو�أمان عبقريان 

كانا ولازالا من قامات الفن العراقي المعا�صر.

شمهود كاظم  د. 

من اقطاب الفن العراقي المعاصر 

يذكر ارباب النقد والتاريخ 

بان طرق الفن التي 

يمارسها الفنان منذ نشأتها 

في الكهوف حتى يومنا 

هذا تتلخص بثلاثة اساليب 

هي: الواقعية والمثالية 

والتعبيرية . والعنصر 

المشترك بين هذه 

الاساليب هي الحساسية 

الجمالية الفطرية والتي هي 

ثابتة في الانسان فلا يختلف 

فنان الكهوف البدائي عن 

الفنان المتحضر المعاصر 

.. ويمكن ان نضع الاسلوب 

الاكاديمي ضمن المدرسة 

الواقعية .. صلاح جياد ..

ي������وس������ف ال����ن����اص����ر

جي���اد  �ص�ل�اح  و�ض���ع  لوحات���ه  م���ن  واح���دة  في 
مجموع���ة م���ن ا�ش���اراته وا�ش���كاله ورم���وزه ، كل 
واحدة في مربع او م�ستطيل او �شكل مختلف على 
ار�ض���ية �س���وداء ، يف�ص���لها حاجز خطي رقيق عن 
الت���ي الى جورها ، وجوه وايد وعيون وا�ص���ابع 
ومقاط���ع من اج�س���اد ، اهل���ة وا�ش���كال حيوانات . 
لوحة ) ك�ش���ف الح�س���اب ( ،  ا�س���ميها ، لانها �سجل 
غير مكتم���ل للثيمات المبثوثة على امتداد م�س���عاه 
الفن���ي ,والت���ي تتك���رر بتطوي���رات وتحوي���رات 
تمليها طبيعة اللوحة . وغر�ضي من هذا المثال هو 
الا�ش���ارة الى تمري���ن الفنان المتوات���ر على الايقاع 
ذات���ه والذي حافظ على عالم���ة الخا�ص الذي حمله 
مع���ه من العراق ، اذ يبدو �ص�ل�اح جياد نواة ثمرة 
عراقي���ة محلية - بالامكان ملاحظة عنا�ص���رها في 
الكث�ي�ر م���ن الفنان�ي�ن العراقيين م���ن مجايليه - لم 
ينت���ج عن عملية انباتها خ���ارج بيئتها غير ثمارها 
الت���ي طلع���ت ه���ي منه���ا ، اذ لم يتغير ل���ون الثمرة 
الجديدة ولا طعمها . ا�ستمر �صلاح يحاول ا�شباع 
مو�ض���وعته التي قطعه عنها انق�ل�اب الاحوال في 
العراق وا�ضطراره للهجرة هربا من ظلم البعثيين 
الذي���ن ا�س���تولوا عل���ى الحك���م وبط�ش���وا بالنا�س 
وهدموا الثقافة . بقي �ص�ل�اح ير�سم تحت هاج�س 
مادته الاولى مكررا ا�ش���اراته وا�ش���كاله ، لي�س في 
ذل���ك م���ا يعيب ، بقي �س���يزان ير�س���م تفاحاته زمنا 
طوي�ل�ا ، لكنه���ا كان���ت ت���زداد عل���وّا كل م���رة حتى 

تجاوزت �شجرتها .
هن���ا لابد لي من ان انوه الى فكرة اخرى عار�ض���ة 
في معن���ى احتفاظ �ص�ل�اح بافكارة الا�سا�س���ية عن 
اللوح���ة ومهم���ة الر�س���م بالا�ش���ارة الى �س���بب ق���د 
يب���دو غريب���ا ، وهو ان �ص�ل�اح ما احت���اج وجوده 
في الغ���رب لكي تتفتح موهبته الكبيرة ، فقد كانت 
متفتح���ة ومورق���ة من قبل . مع انه ا�ض���اف الكثير 
للوحت���ه من وجوده في فرن�س���ا وا�ض���طلاعة على 
الف���ن الاوروب���ي . ه���ذا الام���ر يقودني الي���ه دائما 
�س����ؤالي لنف�س���ي وانا اراجع لوحات �ص�ل�اح  : من 
اين يغترف �صلاح كل هذا الدفق في اللون والخط 
وال�ش���كل وهو القليل الف�ض���ول الزاهد عما يجري 
خارج حدود يومه وحياته الخا�ص���ة ؟ ، وا�ض���يف 
، ان �ص�ل�اح ن���وع م���ن الفنان�ي�ن النادري���ن الذي���ن 
لا يحتاج���ون الى الكث�ي�ر م���ن التجري���ب والبحث 
والر�س���م لتطوير ر�ؤاهم وادواتهم ، تكفيه حلقاته 
وركائ���زه المتباعدة ليو�ص���ل بينها ج�س���را رائعا .  
لكني لا اتغافل عن ق���وة التيار الهادر الذي يجري 

تحت ذلك الج�سر ويلطم دعائمه.   
تق���دم لوحات �ص�ل�اح التي ر�س���مها في ال�س���نوات 
اذ   ، الاولى  للنظ���رة  مراوغ���ة  �ص���ورة  الاخ�ي�رة 
يتزاح���م خلي���ط من الا�ش���كال  �ض���من بنائها المتين 
الوا�ض���ح الح���دود ، خلي���ط م���ن خط���وط عنيف���ة 
و�ض���ربات فر�ش���اة متقاطع���ة وقوي���ة ، اج���زاء من 
اج�ساد ووجوه �شائهة ، مر�سومة بطلاقة وحيوية 
تجمعها و�ش���ائج غام�ضة ، لكن تلك الا�شكال الحرة 
والبن���اء المت�ي�ن لا ي�س���عيان، بال�ض���رورة  ، له���دف 
واحد ، ) حفل �ص���اخب داخل بناء محكم الجدران 
( ، هك���ذا تب���ادر الى ذهن���ي وانا اراج���ع مجموعة 
اللوح���ات تلك ، والجدران هن���ا ، بالطبع ، لا تكّرب 
�صوت مو�س���يقى الحفل بقدر ما تكتمه. فنان ذكي 
مث���ل �ص�ل�اح لابد وان يع���رف ذلك . عل���ى اني لابد 
وان اذك���ر هن���ا ان ذلك الن���وع من ) المع�ت�رك ( هو 
لي����س كل ما انط���وت عليه تلك اللوح���ات ، فالفنان 

يعود هنا وهناك الى مو�ض���وعات اثيرة الى نف�سه 
، تبدو مثل فوا�صل وا�ستراحات ،مو�ضوعات هي 
خليط من ا�شكال فولكلورية و ) بغداديات( وحتى 
ابع���د م���ن ذلك زمني���ا ، الى تكوين���ات جذورها في 

الفن الا�سلامي ، تذكر بفنان العراق الوا�سطي . 
كان من ال�س���هولة ملاحظة ان لوحات �صلاح تتجه 
بي�س���ر نحو ه���دف محدد ووا�ض���ح ايام الدرا�س���ة 
والاندف���اع الاول ، - نح���ن لا نتح���دث دائم���ا ع���ن 
فترة درا�س���ة فنان الا باعتباره تلميذا ، �صلاح من 
القلة الذين كانوا فنانين ايام درا�س���تهم – فال�شاب 
الموه���وب لدي���ه م���ا يكفي م���ن الثقة والق���درة على 
انج���از لوح���ة جميلة في �س���ياق التي���ار العام لفن 
ال�س���تينيين ، لك���ن ع���الم ال�ب�راءة ذاك �س���رعان ما 
اهتزت جدران���ه امام الاهداف والاف���كار الجديدة 
الت���ي بد�أت بالنف���اذ الى عالم اللوح���ة من خارجها 
، اف���كارا اتخذت ا�ش���كالا �سيا�س���ية وايديولوجية 
ووطني���ة . ات�س���عت الان مهم���ة اللوح���ة و�ص���ار 
المطل���وب منها ان ت����ؤدي وظيفة جدي���دة . اتجهت 
اعمال العديد من الفنانين في تلك الفترة نحو نوع 
من و�س���يلة الاي�ض���اح وترجمة الخط���اب الادبي ،  
لكن ذلك ال�سيل الوافد لم يتخذ �شكل ع�صف جارف 
عن���د �ص�ل�اح ، فق���وة الوان���ه وخطوط���ه وحريت���ه 
قدمت مدخلا امنا للا�س���تجابة للفرو�ض الجديدة ، 
�س���اعده في ذلك انت�شار و�شعبية بع�ض ال�صياغات 
الجاه���زة الت���ي منحه���ا ابع���ادا جدي���دة ، واع�ل�ام 

�صديق بدى مزهوا بالمواهب التقدمية ال�شابة .
ه���ذه ال�ص���ياغات تط���ورت لاحقا الى �ش���كل يمكن 
و�ص���فه ب���دون تعميم :  م�س���احة رئي�س���ية يحتلها 
�ش���كل او مجموعة ا�ش���كال قوية التكوين ، ت�صبح 
احيانا مثل قو�س او قبة او وجه مندفع من احدى 
جهت���ي اللوحة ، تنت�ش���ر حواليه او داخله ا�ش���كال 
) تجريدي���ة ( ا�سا�س���ها الخط والحركة و�ض���ربات 
فر�ش���اة حادة فيها ايحاءات لا�شكال تراثية او ذات 
�ص���لة بالبيئة المحلية ،لا �ضرورة هنا لوجود �صلة 
�س���ببية بين ال�ش���كل ) الاناء ( والا�ش���كال اللاحقة ، 
وقد يتعار�ضان احيانا ، نوع من المتعار�ضات التي 
ا�صبحت جزءا مقبولا وعاديا في حياتنا اليومية ، 
مثل قف�ص الطيور ومحتواه وطعم النبيذ وقنينته 
، وكل ذل���ك ملون بمهارة يمك���ن تتبع جذورها الى 
)انطباعية عراقية( رائدها فائق ح�س���ن ، )ا�س����س 
حافظ الدروبي جماعة الانطباعيين �س���نة 1953( 

 .
تبدو ال��وج��وه والاي���دي واج���زاء الاج�����س��اد وما 
ا�ضيفت  وكانها  الحيوان  او  الان�سان  بهيئة  يذكّر 

ب���ن���اء  الى 
ال�����ل�����وح�����ة 
الج������اه������ز 

ب��ي��ن��م��ا  ت����������ب����������دو ، 
اخ���������������رى اللوحة من زاوية 

وكانها ابتدات بهذه الا�شكال ثم انتُزِعت وجُرّدت 
اللوحة حتى غابت  قليلا مع نمو  قليلا  واختُزلت 

او كادت .
ب���اب  لم ي�ش����أ �ص�ل�اح للوحت���ه ان تح�س���ب عل���ى 
التجري���د والبحث الجم���الي الخالي م���ن الغر�ض 
النفعي المبا�شر ، كما انه لم يرد لها ان تبقى ل�صيقة 
بالبيئة والايديولوجي���ا والمعاني الجاهزة ، جعل 
بينه���ا وبين الار�ض فراغ���ا للتنف�س وتمدد الخيال 
، حي���ث تظهر اندفاع���ات روحه بو�ض���وح ، وميله 
للجم���ال المج���رد واللع���ب وحرية الطفول���ة . افكر 
احيانا ان �ص�ل�اح جياد كان يقاوم نف�سه ونوازعه 
ويكبح ب�ش���دة رغبته الهائجة بالانطلاق والتحرر 
، وذل���ك م���ن اجل ان ي����ؤدي م���ا كان يظنّ���ه واجبه 
الان�ساني والاخلاقي ، لكنه لم يكن وحيدا في ذلك 
، اذ كان���ت تل���ك اح���دى مظاهر ازم���ة ) وطنية ( لم 
ي�س���اعدعلى تجاوزها بي�س���ر قلة الخبرة والثقافة 

النظرية وقوة المثال .
لم يك���ن الاميرك���ي ) جاك�س���ون بول���وك ( يريد ان 
ير�س���م م�ش���اعره ، كان يق���ول انه يريد ممار�س���تها 
عل���ى القما�ش���ة ،لكن �ص�ل�اح جياد لم يمنح نف�س���ه 
ترف خي���ار كه���ذا، بقي ي�ص���ارع نازع���ي بولوك ، 
رغب���ة الذات الح���رة التواقة للانطلاق وممار�س���ة 
واج���ب تملي���ه الاف���كار والتربي���ة ، لوح���ة ح���رة 
لوح���ة  باعتباره���ا  الحي���اة  في  دوره���ا  تمار����س 
، واخ���رى تبح���ث ع���ن دور مبا�ش���ر في المع�ت�رك 
الاجتماع���ي وال�سيا�س���ي ، والنتيج���ة ان �ص�ل�اح 
كان ي�س���مح لنوازعه العميقة ان تتمدد على �سطح 
اللوح���ة ، ان يمار�س م�ش���اعره ، ولأنه معلم يجيد 
الاقن���اع فانه ، يعطي ثقافته الفني���ة ورقيبه اليقظ 
فر�صة ان ي�ضعها في �سياق محدد وي�ضبط ايقاعها 
. لم ي�ستطع �صلاح ان ين�سى ما تعلمه عندما يكون 

الن�سيان و�سيلة ابداع . 
ان �ضربات فر�ش���اته العنيفة وخطوطه الم�ضطربة 
هي �ش���غل مخيلته الوثابة ومعاني روحه الغائرة 
في العم���ق ، ام���ا ا�ش���كاله الطالعة م���ن حرفة فائقة 
الج���ودة ، بم���ا فيه���ا تل���ك الت���ي تط���وي خطوط���ه 
و�ض���رباته تح���ت جناحه���ا ، فه���ي بن���ات ثقافت���ه 
ومبادئ���ه . ولكن الي�س النف����س والحرفة والثقافة 
ه���ي مادة كل لوح���ة ناجحة ؟ نعم ، ذلك اذا خرجت 

من طور )الخليط ( الى طور ) المركّب ( هل ن�سينا 
درو�س الكيمياء ؟. 

كان �ص�ل�اح بالن�س���بة لن���ا ، نح���ن الجي���ل اللاحق 
لجيل���ه قلي�ل�ا ، ع�ض���وا في مجموعة لي�س���ت كبيرة 
م���ن ر�س���امين مختلف�ي�ن يمثل���ون الر�س���م الجدي���د 
في الع���راق ، ويمثل���ون حيوية وانف�ل�ات الحركة 
الت�ش���كيلية الناه�ض���ة والواعدة بالكثير ، الحركة 
المتحررة من م�ص���يدة ) الحر�س الق���ديم ( ، اولئك 
روادنا وا�ساتذتنا الافا�ضل الذين ا�س�سوا حركتنا 
وطوروه���ا ، لكنه���ا غادرته���م م���ع الجي���ل اللاحق 
وبح���وث  ا�س���ئلة  م���ن  تنته���ي  لا  متاه���ة  لتدخ���ل 
ومنازعات عديمة الفائدة ، تكاد رتابتها ان ت�ص�ي�ر 
ق���درا لا ف���كاك من���ه . كانوا ) �ص�ل�اح ومجموعته ( 
يمثلون �صورة ما نتطلع اليه ويج�سدون احلامنا 
كفنان�ي�ن �ش���بانا ينتظرن���ا الكث�ي�ر ، مندفعين بقوة 

باتجاه الحياة والفن .
كانوا �أول جيل او مجموعة توفرت لها في العراق 
فر�ص���ة الانت�شار غير الم�سبوق في اعلام البلاد من 
خ�ل�ال الو�س���ائل المختلف���ة كالتلفزي���ون والراديو 
والم�سرح ، ا�ضافة الى المادة الا�سا�سية واق�صد بها 
المطبوعات الملونة ، تلك التي عملوا فيها او ن�شرت 
اعمالهم ، مجلات وكتبا ومل�صقات وبطاقات ، كان 
في الع���راق انذاك نه�ض���ة طباعي���ة لم تعرف البلاد 
مثلها من قبل ، جعلت ال�صور في متناول الجميع ، 
بينما كنا قبل ذلك ن�سمع عن اللوحات الجيدة اكثر 
مم���ا نراها ، وكثيرا ما طبعت بالا�س���ود والابي�ض 

او بالوان رديئة .
على اني لا ا�س���تطيع منع نف�سي الان من الت�سا�ؤل 
ان كان���ت ال�ص���ورة المليئ���ة بالاعج���اب والتقدي���ر 
العالي التي نتداولها عن �صلاح جياد هي �صورته 
في تلك الايام ام هي �صورته الان ، معظم معارفي 
وا�ص���دقائي م���ن غ�ي�ر الفنان�ي�ن ممن �س���التهم عن 
�صلاح وانا ب�ص���دد كتابة هذه المو�ضوع وقبل ذلك 
، ا�ش���ادوا بتجربة �ص�ل�اح وعبروا ع���ن اعتزازهم 
وحبه���م للوحات���ه ، بل ان بع�ض���هم ذه���ب ابعد من 
التعميم الى و�صف الالوان والمو�ضوعات وجمال 
التخطيط بالقلم الر�ص���ا�ص والحبر ، لكنهم اكدوا 
انه���م يتحدثون عن ايام بغ���داد على الاغلب وانهم 
لم ي���روا الا القلي���ل م���ن اعماله بعد ذل���ك . على ان 
ابتع���اد �ص�ل�اح ع���ن الا�ض���واء وطبعه ال�شخ�ص���ي 
المكتفي بنف�س���ه والخجول اي�ضا ، لابد وان �ساهم 

بذلك بقدر ما .  
ا�ض���طر �ص�ل�اح وب�ض���عة ا�س���ماء واع���دة م���ن تلك 
المجموع���ة ث���م جيلن���ا اللاح���ق الى قط���ع الحل���م 
الجمي���ل ومغادرة الع���راق والدخ���ول في امتحان 
المنفى ال�ص���عب ، وهو مثل كثيرين منا ا�ض���طررنا 
، م���ن اج���ل توف�ي�ر متطلب���ات العي�ش الا�سا�س���ية ، 
لامتهان اعمال �شتى ، فجل�س في �ساحة المونمارت 
في باري����س ير�س���م العابري���ن ، وا�س���تمر على ذلك 
ل�س���نوات طويل���ة تج���اوزت العقود الثلاث���ة . هل 
كان �س���هلا على الر�سام و�ضع م�سافة بين ا�ستعمال 
الر�س���م ، موهبته ، لتمرين العي�ش الممظ هذا وبين 

انجاز م�شروعه الفني الخا�ص ؟  
بعد ان انتهيت من الكتابة انتقلت لم�ش���اهدة مقابلة 
قديم���ة على اليوتي���وب مع �ص�ل�اح اجرتها محطة 
تلفزي���ون عراقي ، كان �ص�ل�اح يتحدث عن نف�س���ه 
وعمله بتوا�ضع كبير ، كان حييّا ينظر الى الار�ض 
متجنب���اً عين���ي المذيع���ة المبت�س���مة ، ب���دا وكانه قد 

انجز للتو لوحته الاولى .  

نظرة في رحلة صلاح جياد مع اللوحة
عندما يكون النسيان وسيلة ابداع 



4

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

5

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )4377( 
السنة السادسة 
عشرة - الخميس 
)21( شباط 2019

العدد )4377( 
السنة السادسة 
عشرة - الخميس 
)21( شباط 2019

عن���د بدء الملامح الاولى , للت�ش���خي�ص , والتامل , 
والا�س���تدراك , تف�صح لنا اعمال الفنان الت�شكيلي 
) �ص�ل�اح جي���اد الم�س���عودي ( المولود ع���ام 1947 
الب�ص���رة , باعماله المعا�ص���رة , ايحاءات ال�صراع 
لجزئي���ات المف���ردات , اذ تتحول التفا�ص���يل التي 
ت�ش���كل اللبنات الاولى للخلا�ص���ة التكوينية , من 
�س���ياق النم���ط - الا�س���تاتيكي - ال�س���اكن - الى - 
حرك���ة - ديناميكية مت�ش���ابكة الاطراف والجذور 
, تب���دوا لن���ا كذلك بالا�س���تناد , والا�س���تمداد , من 
المنهجي���ة التفكيكية للاج���زاء , والتي تمنح البعد 
في  ال�س���ائد  المفه���وم  م���ع  التطاب���ق  الى  الاخ���ر, 
الحداث���ة الادبية , بما تت�ض���من م���وت - الكاتب - 
وان�شغال الم�ستلم , او , المتامل بحيثيات و�صخب 
- ادرامية الحدث - على نحو مثير , وا�س���تغراقي 
, طفحت مع���الم تلك التجارب وتغيراتها المتعاقبة 
, بعد مخا�ض طويل , ا�ستمد جذورها منذ دخوله 
معه���د الفنون الجميلة عام 1964 - 1968 والتي 
ار�ست ا�س�سه الاكاديمية , والا�شتراطية الدرا�سية 
الملزمة , والملتزمة , ف�ض�ل�ا عن تحويل تلك الطاقة 
المختزن���ة ,الت���ي ار�س���ت ا�س�س���ها التطبيقي���ة في 
مجال ال�ص���حافة , ومنه���ا - مجلة الف باء - ويعد 
احد الم�س���اهمين في تا�سي�سها عام 1967 وبعدها 
ب�س���نتين , ا�ش���تغاله في �ص���حافة الاطف���ال , وهو 
طالب في اكاديمية الفنون الجميلة , لقد كانت تلك 
الم�س���احات التطبيقية للفنان - �صلاح جياد - قبل 
مغادرت���ه العراق عام 1976 الى باري�س لي�س���تقر 
فيها , ن�ش���اطا يك�س���ب الخبرات , عالم���ا ابتكاريا , 
وا�ستك�ش���افا , وا�ض���افة , للمخزون التعليمي الى 
منتوج مرئي يتداوله , ويتلقاه , قراء , ي�س���تدعي 
م���ن الفنان , الرعاية الجدي���ة , والدافع المعنوي , 
نحو تطوير الواقع المعرفي , والخبرة , الى واقع 
التلق���ي الوا�س���ع الاف���ق , والر�س���مي , اذ تتحول 
مخزون���ات المعرفة التعليمية وم�س���توى القدرات 
الى مراقب���ة وا�ستق�ص���اء وترق���ب ل���ردود الافعال 
والنتائ���ج والملاحظ���ات , تل���ك ه���ي نتائ���ج العمل 
في مج���ال المن�ش���ورات الاعلامي���ة , لا�س���يما في 
ال�س���نوات المبكرة , الم�ص���احبة الى زمن الدرا�سة 
التعليمي���ة في الاخت�ص���ا�ص , والاختيار المح�ض 
, لاتج���اه تحقي���ق هاج����س ال�ش���عور ال���ذي ينغز 
الموهوب مبكرا , لاختيار طرق التخ�ص�ص . بهذه 
المقايي�س ن�س���تنتج لما تو�صل اليه الفنان - �صلاح 
جي���اد - بق���وة مقدرت���ه الادائية , وبالتا�سي�س���ات 
الاكاديمي���ة المدرو�س���ة م���ذ , كان طالب���ا في معه���د 
الفنون الجميل���ة , وما تلاها في اكاديمية الفنون 
, وبن�ش���اطاته �ض���من المج���ال الاعلام���ي , كان���ت 
تتن���وع في اف���اق مجالاتها الا�س���لوبية , وح�س���ب 
متطلب���ات ال�ض���رورة المكل���ف بها , حي���ث ارفدها 
بقدرات���ه الادائي���ة , وارفدت���ه تراكم���ا للتجرب���ة , 
والخبرات , والبحث عن ار�س���اء ا�س�س التحول, 
نحو ركوب موجة الاكت�ش���اف لمع���الم البناء الحر 
, وموج���ة الحداث���ة , ب�ص���ورة غ�ي�ر مماثل���ة , او 
مناظ���رة للحركة ال�س���ائدة , بل هي نت���اج تلقائي 
لخلا�ص���ة تراكم التجارب م���ن جراء كثافة وتنوع 
غم���ار الممار�س���ة الادائية بمهارة , لق���د اقترن ذلك 
بم���ن جايلوه عن قرب, مكان���ا , وزمانا , ومرحلة 
واحدة , كالفنان في�ص���ل العيب���ي , والفنان هادي 
نعم���ان , وولي���د �ش���يت , ومحم���د مه���ر الدي���ن , 
وغيرهم , تلك النخبة التي تجمع بين جيل عقدي 
ال�س���تينيات, وال�س���بعينيات , لها مميزات التاكيد 

على الا�س���تجابة الحما�س���ية للواقع المو�ض���وعي 
, وم���ا ت�ض���منه من اح���داث دراماتيكي���ة مختلفة , 
�س���واء على ال�ص���عيد الاجتماعي , اوال�سيا�س���ي , 
وكذلك �صراعات المنطقة العربية ابان احداث عام 
1967 , وما تلاها عام 1973 , ف�ض�ل�ا عن ا�صدام 
الت�ض���ادات بين اطراف , وثبات , وحوافز التقدم 
, م���ع مناق�ض���اتها الاخ���رى المختلف���ة , والمتعددة 
الاوجه , والو�س���ائل , ولكن النتيجة واحدة , هي 
التخل���ف, وتكبيل المجتم���ع باثق���ال , واحباطات 
وا�س���تمرار  وبتزاي���د   , الان  نتائجه���ا  يح�ص���د   ,
, لق���د كان ه���ذا الجيل م���ن الفنان�ي�ن والادباء , او 
فئة المثقفين ب�ش���كل عام , ومنهم مو�ض���وع بحثنا 
الفن���ان - �ص�ل�اح جياد - يحركه���م هاج�س الوعي 
, والادراك , والبح���ث ع���ن الحلول , يتج�س���د ذلك 
الوع���ي الفك���ري بالنت���اج الابداع���ي , وبح�س���ب 
الاخت�ص���ا�ص , لق���د كان���ت اعمال الفنان- �ص�ل�اح 
جي���اد - تمتل���ك في تا�س���ي�س جذوره���ا ذروة م���ن 
الحما�س الوجداني الثائر نحو امتداد تج�سيدات 
من ماثلوه بذلك الاتجاه كالفنان محمود �ص�ب�ري 
قدرات���ه  م���ع  تتلائ���م  ونزع���ة  بروحي���ة  ولك���ن   ,
الاكاديمي���ة وا�س���لوبيته الخا�ض���عة الى م�س���احة 
التجري���ب الم�س���تمر , ان اي�ص���ال دف���ق النزع���ات 
الجامح���ة بق���وة وبتعب�ي�ر ع���الي الى الاخري���ن : 
باثارة, وانتباه, واخت�ص���ار , لابد من الا�ستعانة 
بمه���ارة الو�س���ائل المتبع���ة : بق���وة الفر�ش���اة عند 
الر�س���ام , واليات التنفيذ الاخرى نتيجة التمر�س 
المكث���ف , وبالبداي���ات , والخط���وات البديهي���ة , 
الاكاديمية , ولقد تجلى ذلك و�ضوحا للعيان , في 
اعماله الواقعية - للفلكلور العراقي - في المتحف 
البغدادي ابان ال�س���بعينييات , هو , مع نخبة من 
الفنان�ي�ن الذي���ن جايلوه , كم���ا ذكرنا انف���ا , لذلك 
�ش���كلت نتاجات���ه الفني���ة اللاحقة مرحلة نا�ض���جة 
, ومتحرك���ة في كل ابعاده���ا الفكري���ة , وثيماته���ا 

المبطن���ة , ع���ن طري���ق مراح���ل ال�س���مو الاتقاني , 
والادائ���ي للاعمال , �س���واء عن طريق التا�س���ي�س 
الان�ش���ائي , او هيرموني���ة الل���ون , وملائمته مع 
ثيم���ة اله���دف , او موازن���ة وح���دات التفا�ص���يل 

التكوينية . .

- تحولات .. وامتداد -
برغم التحولات الادائية الحداثية للفنان - �صلاح 
جياد - الا انها ت�سمو بعملية , الترابط ال�شكلاني 
, كامتداد لتا�سي�سات البنية التركيبية للتكوينات 
, لا�س���يما ثرائه���ا في - منظومة الا�ش���باع اللوني 
- وبذل���ك ف���ان خ�صو�ص���ية الايح���اء الا�س���لوبي 
تبقى تلام�س �شخ�ص���ية الفن���ان , بهدوئها الحكيم 
, والمتام���ل على وفق , تف�س�ي�رها ال�س���ايكلوجي , 
ومن الامور التي تكت�ش���ف لنا كمتابعة للتحولات 
المرحلية , والا�س���لوبية , والنمطي���ة , للمبدعين , 
تبق���ى توءكد هوية الفنان باول خطوة , اللمحات 
للمتاب���ع , والم�س���تدرك , ح�ي�ن ي�س���تند الفنان كما 
ذكرن���ا على خط���وات اتقان���ه التا�سي�س���ي , وعلى 
عك�س ذلك تذهب ال�س���مات العامة هباءا, في حالة 
التح���ولات , الحدي���ة , والمفاجئ���ة عن���د القفزات, 
المفتعل���ة, ل���دى فاق���دي الاتق���ان الاكاديم���ي , ان 
التعريج على هذه المو�ض���وعات في محل درا�س���ة 
فن���ان له تاريخ , وحا�ض���ر , يحقق ما ن�ص���بو اليه 
من مغزى مهم , ك�إ�سناد مرجعي في مجال المقارنة 
والتوكيد , لما ي�سود الان موجة من العبث الاتقاني 
, و�س���وء فهم - الحداثة - وما بعدها - وبا�صداء, 
وت�ش���جيع بما يعادلها من دخيلي الو�سط المعرفي 
, النق���دي , او الاعلام���ي , لدرج���ة زرع غ�ش���اوة 
الوه���م المختلط , بلا �ش���ك لقد زحف���ت تلك الموجة 
في بلدان مح���دودة , ومنها بلدنا الام - العراق - 
لدرجة �ض���ياع الا�ص���الة بين اختلاطات الامواج , 
ولكنن���ي ارى انها �س���تتفلتر بالتدري���ج بعد تراكم 

كميته���ا , بع���د بل���وغ مرحل���ة ال�س���خرية , وعودة 
المعا�ص���رة  الاعم���ال  اف�ص���احات, وا�ش���ارات  الى 
للفن���ان - �ص�ل�اح جي���اد - فان ما تت�ض���منه دلالات 
الثيمة الابداعية للاعمال تتلائم وتن�سجم مع قوة 
ا�ش���اراتها العنيفة في ال�ص���راع الج���دلي للاجزاء 
, فل���كل مفردة له���ا, �ض���رتها , ولهذا تج���د فورات 
م���ن الاحت���دام العنيف في بنية الا�ش���كال , ثم بين 
المفردات لل�ش���كل الواحد من التكوي���ن , ويتكامل 
ذل���ك بوجه اخ���ر بم�س���احات المت�ض���ادات اللونية 
, ان تل���ك المنظوم���ة م���ن الاحتدامات , ت�ش���عر في 
خلا�ص���ة �ص���راعاتها التف�ص���يلية , تركن الى حالة 
من الان�س���جام الملخ����ص في نتائج البني���ة العامة 
للتكوين , اي ان التفكيك المعنف للمفردات , ت�سمو 
علي���ه حالة الترابط الموحد , كاحدى م�س���تلزمات 
عنا�صر الفن الت�شكيلي , توحد حركاتها ال�صاخبة 
, ومت�ض���اداتها اللونية , وملام�سها ال�شكلية التي 
توحي الى ملامح النحت - الناتيء - لذلك فعملية 
هيج���ان ال�ص���راع لم يك���ن مقت�ص���را عل���ى نمطية 
الى  وانم���ا  واللوني���ة,   , ال�ش���كلانية  الت�ض���ادات 
محتوى ا�شارات الملم�س , بمجاوراتها المختلفة , 
تت�ضمن اعمال الفنان - �صلاح جياد - مو�ضوعات 
متداخلة ب�ي�ن مرجعيات ال�ت�راث العراقي القديم 
القوي���ة  واج�س���ادهم   , ال�س���ومرية  كالوج���وه   ,
الغلي�ض���ة , ومعالم المف���رات المعمارية لتلك الفترة 
, وكذل���ك مف���ردات لوج���وه واج�س���اد معا�ص���رة , 
تتخللها مع���الم من المفردات الفلكلورية , كالاهلة, 
والقبب , وغيرها من المرموزات , وال�س���ميائيات 
المتداخل���ة في الان�س���اق التكوين���ي , تتزاحم تلك 
الاختلاط���ات ب�ي�ن مرم���وزات الارث , ومفرداتها 

المعا�صرة , لت�شكل تكوينات ممتعة . .
من الملاحظ �إن الفنان �ص�ل�اح جي���اد : يهتم كثيرا 
بعملي���ة التوازن ال�ش���كلي , والتوازن اللا�ش���كلي 
للبن���اء الإن�ش���ائي , �إذ نج���د حت���ى- التوازن���ات 
الا�ش���كلية - تتلاءم مع �إيقاعاتها الحرة للمفردات 
, والتوازن يح�صل احيانا بحالة التبادل المتناظر 
ب�ي�ن التكوي���ن الرئي�س لمو�ض���وعة العم���ل , وبين 
تنت���اب  للفراغ���ات  ي���دع  ولم   , المطل���ق  الف�ض���اء 
الفوا�ص���ل ب�ي�ن المف���ردات , بالرغ���م م���ن تعددها , 
وازدحامه���ا , فلق���د يعال���ج ذلك بمليء الم�س���احات 
بالم���ادة اللوني���ة بوا�س���طة المت�ض���ادات والتباين 
ب�ي�ن الداك���ن , والف���اتح , وتترابط تلك الا�ش���كال 
بخطوط ر�شيقة , ت�شبه �أن�سجة الخيوط , لتخلق 

نوعين من الهدف البنائي للتكوين :
  1 - ه���دف تراب���ط التوحد التكويني ,  2 - هدف 
حركة الا�ش���ياء الراكدة باتجاهات معاك�س���ة لها  . 
وبالرغم من حرية الحركة للأ�ش���ياء وتجردها من 
ن�س���بها الذهبي���ة , الا ان ه���ذه الا�ش���كال يخترقها 
تكوين���ا , م���ن نف�س ف�ص���يلة الل���ون , والتكوين , 
ولكن حافاتها تت�س���م بدقة حافات حدودها , لذلك 
نج���د ان ال�ص���راعات المحتدمة الت���ي تحدثنا عنها 
لي����س في نط���اق الاه���داف الفكري���ة , والثيمات , 
وانم���ا في بنائي���ة تكويناته���ا الت�ش���كيلية , وفي 
اغل���ب اعمال���ه التعبيري���ة المعا�ص���رة لم يعمد �إلى 
اظه���ار ت�ض���ادات لوني���ة بطريق���ة الكونترا����س , 
و�إنما بت�ض���ادات العتمة وم�س���احاتها ال�ص���غيرة 
م���ع الفاتح���ة , لذلك ن���رى العم���ل يمتل���يء بثراء 
غزير للمف���ردات بتعقيداته���ا وكثافتها المزدحمة , 
كما ان الخطوط تنقطع عن موا�ص���لة ا�ستمرارها 
افقيا , وعموديا بانحناءات , او ا�ستدارات ت�شكل 
او�ص���الا للحروفية , وبع�ض اعمال���ه يعمد الفنان 
الى جعله���ا عل���ى نمطي���ة الايقون���ات بايقاعاته���ا 

المتكررة . .

م���������اض���������ي ح����س����ن   

في التشكيل العربي المعاصر

صلاح جياد ظاهرة نادرةثراء التعبير عند الفنان صلاح جياد
الكتاب���ة ع���ن قامة ف���ذة ومبدع نادرمث���ل الفنان 
�ص�ل�اح جياد الم�سعودي، لي�ست بالمهمة ال�سهلة، 
خا�ص���ة عندما تكون من قبل �شخ�ص رافق هذه 
ال�شخ�صية منذ البدايات الأولى، فهي �ستت�ضمن 
حتم���اً مواق���ف غ�ي�ر حيادي���ة وملاحظ���ات فيها 
الكث�ي�ر من الت�ص���ورات ال�شخ�ص���ية والم�ش���اعر 
الذاتية.  ولهذا ف�أني �أ�س���تميح القاريء والمتابع 
لنتاجات الفنان الكبير �صلاح جياد، العذر فيما 
ل���و �إبتع���دتُ �أك�ث�ر من ال�ل�ازم عن المو�ض���وعية 

�أوالتجرد في هذه المادة التي بين يديه.
تعرف���ت عل���ى �ص�ل�اح �إبن ال�ش���يخ جي���اد كروز 
الم�س���عودي عام 1954 ، �أي منذ 65 عاماً خَلَتْ، 
عندم���ا �إنتقلنا م���ن محلة بريهه في الع�ش���ارالى 
محلة الفي�ص���لية – هكذا كان ا�س���مها قبل ثورة 
14 تم���ورز المجي���دة ع���ام 1958.  و�إلتقينا منذ 
ال�صف الثاني �إبتدائي، لكنه كان في �شعبة ) �أ ( 
وانا في �شعبة ) ب (. حيث كانت المدار�س وقتها 
تق�سم ال�صفوف ح�سب الحروف الأبجدية وعدد 
طلب���ة نف����س المرحل���ة . وكان معنا �أي�ض���اً طلّاب 
عُرِف���و بميله���م للر�س���م والتطلع���ات الإبداعي���ة 
المخالف���ة لتطلع���ات معظ���م التلامي���ذ الذي���ن في 
�س���نهم والذي���ن عادة م���ا تجذبهم ك���رة القدم او 
�صيد ال�س���مك و الطيور �أوالألعاب الريا�ضية و 

ال�شعبية الأخرى.
كان �ص�ل�اح جياد ولواء عب���د الامير المحاويلي 
وع�ل�اء الدي���ن عبد ال�س���بحان وكاظ���م الحجاج  
العاي���ف  وجا�س���م  في�ص���ل  الح�س���ن  وعب���د 
و�آخرون، يهتمون بالفن والأدب وقراءة الكتب 
والرواي���ات وم�ش���اهدة الأفلام وكل م���ا يتعلق 
بالمخيل���ة والإبداع.  وكانت محل���ة الجمهورية 
) الفي�ص���لية �س���ابقاً ( ولح�س���ن الح���ظ  تمتل���ك 
�س���ينمتها الخا�ص���ة وهي �س���ينما �ص���يفية، ولما 
كن���ا لا نمل���ك عموماً نق���وداً تكفي ل�ش���راء تذاكر 
ال�س���ينما ب�شكل م�س���تمر، فقد تكفل �صلاح جياد 
بتزويدن���ا ببطاق���ات خ���روج م���زوّرة  للدخول 
والخروج خا�ص���ة بعد الفر�ص���ة الت���ي تقع بين 
الدعايات وبدء الفيلم. وقد ق�ضينا اوقاتاً ممتعة 
و�شاهدنا �أفلاماً جميلة بف�ضل هذه المهارة التي 

يملكها �صلاح.
في الب�ص���رة و�أظ���ن في كل �ألوية العراق )كانت 
المحافظة ت�س���مى لواء في العه���د الملكي( يوجد 
تقليد رائ���ع، هو الإحتفال بالن�ش���اط المدر�س���ي 
�سنوياً، حيث ي�ساهم كل طلبة اللواء ومدار�سه 
في ه���ذا المهرجان الثقافي الرائع. م�س���رح غناء 
ومو�س���يقى، ور�س���م ونح���ت وح���رف متنوع���ة 
�ش���عبية و�ش���عر وخطابة وغيرها.  كنّا ن�س���اهم  
كطلب���ة نمار����س الر�س���م وبت�ش���جيع كب�ي�ر م���ن 
معلمين���ا في ه���ذا  الإحتف���ال ال�س���نوي الكب�ي�ر 
المتع���دد الوج���وه.  وكان �ص�ل�اح في المركز منه 
وم���ن المبرزين فيه. وقد عرفت هذه الن�ش���اطات 
الفن���ان  �أبرزه���م  كان  الفنان�ي�ن،  م���ن  العدي���د 
الرائع هادي ال�ص���كر ،له العمر المديد وال�صحة 
والعافي���ة، ال���ذي تم �إعتقال���ه بع���د ث���ورة تموز 
و�أودع ال�س���جن بتهمة ال�ش���يوعية، فكان ير�سل 
اعماله من هناك وقد تمحورت حول موا�ض���يع 
ال�س���جون والمعتقلات والمواجه���ات بين عوائل 
ال�س���جناء وغيرها م���ن الموا�ض���يع الإجتماعية 
الم�ؤثرة - اظنه والفنان الكبير محمود �ص�ب�ري 
كان���ا م���ن �أب���رز فن���اني تل���ك الموا�ض���يع �آن���ذاك 
-  وكذل���ك الفنان الرائع الراحل ح�س���ن �ش���ويل  
له الذك���ر العطر، ال���ذي تبهرني موا�ض���يعه عن 

الطفولة والعابها والموا�ضيع ال�شعبية التي كان 
من �أف�ض���ل من عبر عنها  بمهارة �أكاديمية ملفتة 
. كنت �أقف مدهو�شاً ومت�أملًا �أعمالهم العجيبة،  
وكان �أ�ساتذتنا يعر�ض���ون معنا �أعمالهم �أي�ضاً، 
فتب���د�أ النقا�ش���ات والجدالات  فيم���ا بيننا حول 
�أعمالهم  واعمالنا فهم من خريجي معهد الفنون 
الجميل���ة ببغداد وم���ن تلامي���ذ العملاقين فائق 
وجواد وكنا ننظر لهم ولا نزال نظرة الإحترام 
والتقدي���ر والمحب���ة، لأنه���م كانوا مث���ال الفنان 
والمرب���ي والأ�س���تاذ. �أذكر منه���م الراحلون عبد 
الباق���ي النائ���ب ، عبد الجبار العطي���ة، �إبراهيم 
الكمالي المده�ش، محمد را�ض���ي عبد الله الفنان 
المثقف ، فرج �س���معان، �أده���م �إبراهيم، موري�س 
حداد ونج���اة حداد وغيرهم له���م الذكر العطر، 
ومن الأحياء  الأ�س���اتذة فاروق ح�س���ن، �سلمان 
الب�ص���ري، عجي���ل مزه���ر، محم���د عب���د وط���ه 
ال�ش���اوي وغيرهم لهم العمر الطويل وال�ص���حة 

والعافية.
و�س���وبرمان  ك���وردن  وفلا����ش  ط���رزان  كان 
و�شم�ش���ون الجيار هم ابطال ر�سوماتنا وقتها.  
�أذك���ر عندم���ا كنا في محل���ة بريهه  قب���ل �إنتقالنا 
الى محل���ة الفي�ص���لية عام 1953، �أني �ش���اهدت 
في بي���ت �ص���ديقي الكوردي �أليف حمه �ص���ورة 
مر�س���ومة من قب���ل �ش���قيقه الأكبر لل�س���وبرمان 
وهو طائر في ال�س���ماء وكذلك �صورة �شم�شون 
الجبار وهو ي�ش���ق فم الأ�س���د بعد ان ركب فوق 
ظه���ره. وقد خرجت م���ن بيت �ص���ديق الطفولة 
هذا مذهولًا وم�ص���مماً على  ان �أتخذ من الر�سم 
مهنتي الأ�سا�س���ية. خا�ص���ة وان اخي علي الذي 
يك�ب�رني ب�أربع���ة �س���نوات كان ير�س���م ر�س���وماً 
جميلة في دفتر الر�س���م الذي كان �أ�ستاذه الفنان 

الرائد الراحل عبد الهادي البنك يكلفه بها.  
بعد ثورة تموز، ظهرت افلام هرقل وما�ش�ستي 
وق�ص����ص اليون���ان والرومان  وكن���ا وقتها في 
محل���ة الجمهوري���ة، وق���د �إ�س���تقر ر�أي معظمنا 
على �إ�ص���دار مجلة اطفال مر�س���ومة من الغلاف 
الأول للغلاف الأخير، فبد�أنا في التح�ض�ي�ر لها 
وكان���ت تر�س���م عل���ى دف�ت�ر كان مخ�ص�ص���اً على 
م���ا اتذك���ر لر�س���وم خرائ���ط الجغرافي���ة وه���ي 
اوراق كب�ي�رة جميل���ة م�ؤط���رة  وبغ�ل�اف م���ن 
الورق ال�س���ميك، كان من ن�ص���يب العزيز �صلاح 
�شخ�ص���ية هرقل الجب���ار، و�أزعم ان���ه اول فنان 
في الع���الم تناول ه���ذه ال�شخ�ص���ية في مجلات 
ر�س���وم الأطف���ال. وكان العزيز كاظ���م الحجاج 
م�ؤل���ف ور�س���ام حكاي���ة الكاب�ت�ن ك���وك. ال���ذي 

حوله���ا بعد ذلك الى كتي���ب مده�ش خا�ص، وفي 
تل���ك الفترة بال���ذات ظهرت لي ر�س���وم مطبوعة 
في المجلة ال�ش���هرية  لمدر�س���ة الع���زّة الإبتدائية 
للبن���ات في محل���ة الجمهوري���ة ، بت�ش���جيع من 
مديرة المدر�س���ة الجليل���ة . وكان ذلك حدث مهم 
بالن�س���بة لي. و�أثن���اء ه���ذه الف�ت�رة، �إ�ش���تهرت 
ر�س���ومنا على الن�شرات الجدارية لمدر�سة العزة 
الأبتدائي���ة وكان الطلب���ة يتجمعون حولها وقد 
بد�أنا �ص�ل�اح وانا نتدرج في هذه المهنة ، فبد�أت 
مرحلة جدي���دة بعد الثورة مبا�ش���رة،  فتحولنا 
من ر�س���م المناظ���ر وال�س���فن و�إن لم ننقطع عنها 
تماماً  الى الموا�ضيع ذات العلاقة بحياة النا�س 
وخا�ص���ة الفق���راء منه���م وكذل���ك ر�س���م بع����ض 
الم�ش���اهد الثورية التي ن�ستوحيها من اللوحات 
المر�س���ومة عن الثورات الرو�س���ية والفرن�س���ية 
والأمريكية، التي نراها في المجلات ، ثم �أ�صبح 
الطل���ب على ر�س���م �ص���ورة الزعيم عب���د الكريم 
قا�س���م على ا�ش���ده ف���كل بي���ت وكل مقهى ومحل 
يرغ���ب في تعلي���ق �ص���ورة ل���ه، بع���د ان تكال���ب 
الجمي���ع على الث���ورة وتمت محاول���ة �إغتياله. 
كن���ا �ص�ل�اح وان���ا في �ش���غل �ش���اغل فال�ص���ورة 
برب���ع دين���ار – ونحن نكمله���ا �س���ريعاً لأننا قد 
حفظن���ا �ص���ورة الزعيم على ظه���ر قلبينا. وكان 
مثالن���ا في ذلك الفن���ان الكبير محم���د عبد الذي 
ر�س���م �ص���ورة  رائع���ة للزعيم وبتقني���ة ومهارة 
فائقة تج�س���د مقدرته الكب�ي�رة و علّقها في محل 
الجواه���ري لبي���ع الزج���اج عند مدخل« �س���وق 
المغايز » من جهة �س���احة ام البروم وهي �ص���ور 
�أ�سود و�أبي�ض بالحجم الطبيعي وبمادة الفحم 

ولا تزال عالقة بذاكرتي. 
في ه���ذه الأثناء جاءن���ا الفنان الرائ���ع �إبراهيم 
المتو�س���طة  الى  �إنتقلن���ا  ق���د  وكن���ا  الكم���الي 
وقته���ا، ف�أذهلن���ا بالوانه وموا�ض���يعه ور�س���وم 
ال�شخ�ص���يات ) البورتري���ت ( الت���ي لا مثيل لها 
، �إذا �إ�س���تثنينا الفنان الكبير فائق ح�س���ن. كان 
الأ�س���تاذ �إبراهيم الكمالي �ش���علة م���ن الحما�س 
والإبداع  وكل ما يلم�س���ه يتح���ول الى فن وهو 
يمل���ك ك���ف طرية وعجيبة، �إ�ض���افة الى �ص���وته 
ال�صدّاح عندما يبد�أ بترديد �أغاني عبد الوهاب. 
لق���د �س���حرنا و�أعطان���ا كل ما يملك م���ن موهبة 

وحما�س ومحبة. 
ال�ش���يء الجميل في علاقتنا �ص�ل�اح وانا وبقية 
المتب���ادل  التقدي���ر والإح�ت�رام  الأ�ص���دقاء ه���و 
والإعتراف ببع�ضنا كموهوبين في مادة الر�سم 
او الأدب او الم�س���رح.  و�ص�ل�اح كم���ا عهدته كان 

منكب���اً ب���كل ق���واه ومهتما ب���كل جوارح���ه بفن 
الر�س���م.  وكان الف���ن الرو�س���ي م���ا قب���ل ث���ورة 
�أوكتوب���ر وخا�ص���ة الفنان الرائ���ع ) �إليا ريبن ( 
�أهم م�ص���ادر �إهتمامنا وكان ل�صلاح ولع خا�ص  
ب���ـ ) ميخائيل فروبل ( الفنان الرمزي الرو�س���ي 
ال�ش���هير �ص���احب لوحة ) ملاك ال�شر الجال�س ( 
التي لعبت دوراً حا�س���ماً في تطور تقنيمه التي 

عُرِفَ بها.   
يوم م���ن الأيام جاءني �ص�ل�اح يحمل �ص���ورته 
مع���ه  وكان  بالزي���ت  مر�س���ومة  ال�شخ�ص���ية  
ال�ص���ديق العزي���ز عب���د الأم�ي�ر دع�ي�ر الوائلي. 
بهرتن���ي اللوحة فقلت له : عا�ش���ت يد �أ�س���تاذنا 
�إبراهي���م الكمالي عل���ى هذه اللوح���ة، ظاناً انها 
من عمله، ف�ضحك �صلاح وعبد الأمير معاً ، ورد 
عليَّ عبد الأمير بالقول :« �إنها من عمل �ص�ل�اح، 
وقد ر�س���مها من خلال ر�ؤي���ة وجهه في المر�آة ».  
وقته���ا لم انتبه لفكرة الر�س���م من خ�ل�ال المر�آة، 
ده�شت لقوة ومهارة التنفيذ وال�شبه والإن�شاء. 
وقد ر�س���م �صلاح نف�س���ه بملاب�س فر�سان القرن 
الثامن ع�شر الفرن�سيين. من تلك اللحظة �أدركت 

حجم وثقل و م�س�ؤولية ان تكون فناناً.
 بد�أت موهبة �ص�ل�اح تثير الإنتباه ويح�سب لها 
ح�س���اب ويعامل كفنان رغم �صغر �س���نه. �أتذكر 
في اح���د المعار����ض ال�س���نوية لمديري���ة التربية 
في الب�ص���رة، قدم �ص�ل�اح مجموعة من الأعمال 
عل���ى طريقة الفن���ان الكب�ي�ر حاف���ظ الدروبي ، 
م�س���تمداً من �أ�س���تاذنا �إبراهيم الكمالي طريقته 
في التلوي���ن وتق�س���يم م�س���احات اللوح���ة على 
�ش���كل مثلثات ومربعات عرف بها بعد ان �إنتمى 
الفن���ان  �أ�س�س���ها  الت���ي  الإنطباعي�ي�ن  لجماع���ة 
الراحل حافظ الدروبي ع���ام 1953. وقد نقلت 
هذه الجماعة معر�ض���ها من بغداد الى الب�ص���رة 
عام 1954. ف�ش���اهدنا لأول مرة لوحات عراقية 
�أ�ص���لية لفنانين من بغداد لم ن�س���مع بهم من قبل 
. دار نقا�ش بين �ص�ل�اح والأ�ساتذة والجمهور. 
كنت �أ�س���تمع  ب���كل جوارحي  ل���كل كلمة يقولها 
�أ�س���اتذتنا الكب���ار عن اعمال �ص���ديقي �ص�ل�اح. 
وقتها كان �ص�ل�اح يتقا�س���م الجوائز بينه وبين 

الفنانين هادي ال�صكر وح�سن �شويل.
في ه���ذه المرحل���ة ، مر علين���ا اكثر من �أ�س���تاذ ، 
�أذكر منهم الأ�ستاذ النبيل فاروق ح�سن له العمر 
الطويل، ال���ذي جلب معه تقاليد مدر�س���ة جواد 
�س���ليم وتقنية فائق ح�سن ، فعزز من قدرتنا في 
التعامل مع اللوحة بم�شهدية لا تقلد الواقع ولا 
تنفيه، فعرفنا كيف نق�سم اللوحة ونوزّع الكتل 
والأ�ش���خا�ص والألوان وحتى الموا�ض���يع التي 
كان يغلب عليها ر�س���م �أ�ص���حاب المهن والمقاهي 
ومناظر المدينة. وقد �إ�ستفدت �شخ�صياً من هذا 
الفن���ان وتعلّمت من���ه كيفية معالجة الموا�ض���يع 
ال�ش���عبية وتحوي���ر ال�ش���خو�ص والتعام���ل مع 
الحكاي���ات التراثي���ة. كم���ا لاب���د م���ن الإ�ش���ارة 
الى الفن���ان اله���اديء والمثق���ف الرائ���ع الراحل 
الأ�س���تاذ محم���د را�ض���ي عب���د الل���ه، ال���ذي كان 
يعلمن���ا الر�س���م وفي نف����س الوقت يلق���ي علينا 
محا�ض���رات في الف���ن وتاري���خ الف���ن وخا�ص���ة 
حول اهمية جواد �سليم وفائق ح�سن ودورهما 
في تر�س���يخ الفن الت�شكيلي العراقي، وقد حبب 
لن���ا ر�س���وم ال�شنا�ش���يل الت���ي يع�ش���قها ودفعنا 
الى الق���راءة والبح���ث الج���اد ومطالع���ة الكتب 

فيصل لعيبي صاحي 
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الفني���ة والمج�ل�ات التي كانت ت�ص���در وقتها ومن 
�أبرزه���ا مجلة ) الأ�س���توديو( البريطانية ، �إذ كنا 
ن�ش�ت�ريها �أو نت�ص���فحها في مكتبة فرجو الكائنة 
في �شارع الوطني قرب �سينما الوطني ال�شتوية. 
�أما الأ�س���تاذ من�ص���ور الحلو مدر�س الر�سم الذي 
درّ�س���نا �أي�ضاً مدة من الزمن، فقد علمنا �إ�ستخدام 
الألوان الزيتية والخ���روج للطبيعة، فكنا نخرج 
�صلاح وانا الى الب�ساتين فنر�سم ما نراه منا�سباً 
ولكن ال�سفن القادمة من الهند والخليج الرا�سية 
عند �ش���ط العرب كانت اكثر ما يلفت نظرنا، فكنا 
نجل�س ال�س���اعات نحاول ر�س���مها والتعرف على 

ا�شكالها الغريبة. 
برز �ص�ل�اح كر�س���ام  وملون  لا ي�ض���اهى خا�ص���ة 
بالألوان المائية وقد ر�سم لوحات مثيرة ومده�شة 
، كانت من ح�ص���ة ا�ص���حاب المجامي���ع الفنية في 
الب�ص���رة، ولا ادري �أين حل به���ا الدهرالان، وقد 
تميزت هذه الأعمال بمهارة عالية وحيوية لونية 

ودقة متناهية في عك�س المو�ضوع.
في ع���ام الإنقلاب الدموي الفا�ش���ي الذي �أ�س���قط 
الجمهورية و�أر�س���ى النظام الدكتاتوري القمعي 
في 8 �ش���باط ع���ام 1963، كن���ا ق���د تخرجن���ا من 
المتو�س���طة �صلاح وانا. فقررنا الذهاب الى معهد 
الفن���ون الجميلة. اخذنا القطار من محطة المعقل 
�ص���اعدين نح���و بغ���داد، وق���د كلفنا والد �ص�ل�اح 
وقتها ب�ض���رورة المرورعل���ى �أقرباء له  في مدينة 
الحلة. فنزلنا هناك في فندق مقابل �سينما الحلة 
وقته���ا وتجولن���ا في المدينة وجل�س���نا في مقهاه 
ال�ش���هير ال���ذي يقع عند الج�س���ر ق���رب نهر الحلة 
نف�س���ه. وبع���د ان �أتم �ص�ل�اح مهمته م���ع �أقربائه 
توجهنا نح���و بغداد ام الدنيا. فو�ص���لناها فجراً 
وذهبنا مبا�شرة الى معهد الفنون، لكن المعهد في 
تلك ال�س���نة  كان يقبل الطلبة القادمين من الألوية 
بدون ق�س���م داخلي فلم ي�ستطع الأهل �أن يوفروا 
لن���ا مالًا ي�س���اعدنا على العي�ش كل ه���ذه الفترة ، 
فعدنا نجر اذيال الخيبة وال�ضيق يملأ جوانحنا، 
لكننا �صممنا  على ان نخو�ض التجربة في العام 

الذي يليه. 
في ثانوية الب�صرة التي تقع في منطقة ال�صبخة 
في الب�ص���رة القديم���ة مار�س���نا حريتن���ا الكامل���ة 
في الر�س���م ون�ش���طنا ب�ش���كل ملفت وكان �أ�ستاذنا 
الطي���ب الراحل عب���د الباقي النائب يب���ذخ علينا 
بالم���واد ويطالبنا بالإ�س���تمرار ومثل���ه كان مدير 
الثانوي���ة اي�ض���اً الأ�س���تاذ محمد الناه���ي على ما 
اتذك���ر، ال���ذي كان يقابلنا ب�إبت�س���امته العذبة، �إذ 
يع���ولان علين���ا ان نخط���ف الجائ���زة الأولى في 
معر����ض المحافظة العام. وهذا ما كان لثانويتنا. 
لكنن���ا كنا قد اهملنا درو�س���نا الأخرى، و�س���قطنا 
في �أغلب الدرو�س، ب�س���بب من نيتنا العودة الى 
معه���د الفنون الجميلة.، ولما فتح باب القبول في 
المعهد مجدداً  كنا م���ن اوائل من تقدم وكان معنا 
هذه المرّة الفنان ال�ص���ديق العزي���ز الفنان المبدع 
ل ، كان���ت �إمكانياتنا نحن  الراح���ل ح�س���ن �ش���ويِّ
الثلاث لا غبار عليها وقد اده�ش���ت لجنة الإختبار 
الت���ي تكون���ت م���ن الكبير فائ���ق ح�س���ن والفنان 
�إ�سماعيل ال�شيخلي والفنانة نزيهة �سليم وع�ضو 
ب�س���رعة  الأمتح���ان  �أنجزن���ا  وق���د  الإدارة،  م���ن 

وخرجنا نحن الثلاثة قبل �سائر الطلبة . 
�إنتقلن���ا مع المعه���د الى مرحلة مختلف���ة وجديدة 
علين���ا، لأننا عندما و�ص���لنا بغ���داد لم نكن نعرف 
اح���داً وله���ذا �إ�س���تاجرنا �ص�ل�اح وان���ا غرف���ةً في 
فن���دقٍ رائعٍ و�س���ط منطق���ة المي���دان وبالذات في 
ال�ص���ابونجية، يدع���ى ) فن���دق دجل���ة الحديث ( 
ل�ص���احبه الطيّ���ب الذك���ر الرائع �أبو زه�ي�ر. كان 
الفن���دق يحم���ل عطر بقاي���ا �أيام الح���رب العالمية 
الثاني���ة و�أزده���اره عندم���ا كان مكان���اً لل�ض���باط 
م���ن  البريطاني�ي�ن و�أغني���اء الح���رب  والجن���ود 
العراقي�ي�ن الذي���ن يبحث���ون ع���ن المتع���ة والله���و 

والط���رب، حي���ث تعل���و جدران���ه �ص���ور ممثلات 
هوليود ال�ش���هيرات باحجام هائلة وعلى ر�أ�سهن 
مارل�ي�ن ديتري�ش و جريتا كارب���و وغيرهن. وقد 
رعانا �ص���احب الفندق وخ�ص�ص لنا غرفة خا�صة 
و�س���ريرين في ال�س���طح عندما عل���م ب�أننا فنانين 
وندر����س في معه���د الفنون الجميل���ة ومن مدينة 
الب�ص���رة الت���ي يحبه���ا. �إذ الع���ادة ه���ي ام���ا  ان 
ت�س���ت�أجر �س���رير في ال�س���طح فقط للن���وم ليلًا �أو 
غرفة من غرف الفندق بدون �أ�س���رّة على ال�سطح 
. وكان زبائ���ن الفن���دق  بع���د ان هبط���ت درج���ة 
الفندق برحيل الإنكليز و�إنتهاء الحرب. وب�سبب 
طبيعة المنطقة، حيث توجد اغلب بيوت الدعارة 
فيها، هم م���ن الجنود العائدين بعطل �أ�س���بوعية 
او بع����ض كادح���ي منطق���ة الميدان الذين ت�س���كن 
عوائلهم في مدن اخ���رى والمتقاعدين �أوالعزّاب، 

الذين كانت لهم ذكريات جميلة في هذا المكان. 
كنا  نر�س���م يومياً ولا نتوقف وق���د �إتخذنا مقهى 
�أم كلث���وم الواقع تح���ت جامع الأحم���دي عند فم 
�س���وق الهرج الذي يقابل ط���وب �أبو خزامة مقراً 
لنا. حيث كان النادل الرائع فا�ضل ) �أبو العبا�س 
( �ص���ديق الفن���ان الراحل منقذ ال�ش���ريدة الأثير، 
يتحفن���ا ب�أجمل اغ���اني ام كلثوم من ت�س���جيلاته 
الخا�ص���ة مثل : » الأوله في الغرام والأمل و�أهل 
اله���وى وهل���ت لي���الي القم���ر« وغيره���ا م���ن درر 
الغناء العربي الأ�صيل لكوكب ال�شرق ام كلثوم. 
وقد �س���مي المقهى مجازاً ب�أ�س���م �أم كلثوم ب�س���بب 
ذل���ك وهو لي����س المقهى الذي �أ�س�س���ه الراحل عبد 
ال�سميع المو�صلي في بداية �شارع الر�شيد و الذي 

يقع بعد مطعم الجمهورية ال�شهير مبا�شرة . 
كان مقه���ى �أب���و العبا����س يختل���ف تمام���اً وه���و 
الأق���دم، ع���ن مقه���ى عب���د ال�س���ميع بن���وع زبائنه 
و�شخو�ص���ه، وكان مفتوح لزبائن الحي ويمكنك 
ر�ؤي���ة الجميع فيه. القوادين وطلاب الجن�س في 
المنطقة وال�شواذ وحتى المجانين والم�شردين ولا 

نع���دم دخول بنت هوى لتطلب من ) �أبو العبا�س 
( قدح ماء �أو زجاجة ع�ص�ي�ر باردة بعد �أن قامت 
بواجبها �أو وهي متاهب���ة للذهاب لواجب جديد 
، و كنّا نر�س���م وجوه الزبائ���ن و�أحياناً نتعر�ض 
لبع�ض الإحراجات ب�س���بب عدم رغبة الجال�س�ي�ن 
في ان يتحول���وا الى نم���اذج للر�س���م حت���ى دون 
علمهم. و�أعتقد ان كمية الورق الذي �إ�ستهلكناها 
خ�ل�ال الف�ت�رة الأولى من ه���ذه الف�ت�رة وقبل ان 
ننتق���ل الى الق�س���م الداخل���ي في الأعظمية مقابل 
المقبرة الملكية، تكفي لو مدت الى جانب بع�ض���ها  
لربط���ت �س���احة المي���دان بالب���اب ال�ش���رقي. لك���ن 
الم�ؤ�س���ف في الأمر ان ر�سومي، انا على الأقل، قد 
�أُطْعِمَتْ للنار في التنّور بعد خروجي من العراق 
عام 1974 ب�س���بب الو�ضع الذي وجد العراقيون 
انف�س���هم في���ه فخ���اف الأهل م���ن عواق���ب التركة 
الثقيل���ة الت���ي كانت تجث���م فوق �ص���دورهم. فهل 
يحتفظ اهل �ص�ل�اح بما خطته ا�ص���ابعه الذهبية 

خلال تلك الفترة الوجيزة؟
بد�أ الدوام الر�س���مي في المعهد في �شهر �أيلول من 
عام 1964، وكان �ص�ل�اح قد �ش���مّر عن �س���اعديه 
واخ���ذ  يبحث بعمق في اللون والخط والتكوين 
الت�ص���ويري ويقدم �أعمالًا ملفتة حتى للأ�ساتذة، 
واحيان���ا، تج���د �أ�س���تاذاً او طلاباً من ال�ص���فوف 
الأخ�ي�رة في المعه���د يقف���ون خلفه لي�ش���اهدوا ما 
ت�ص���نعه يداه ، كنا  �ص�ل�اح وح�س���ن وكاتب هذه 
المادة نتناول الع�شاء في الق�سم الداخلي وبعدها 
نع���ود الى المعه���د لنكم���ل العم���ل خ�ل�ال ال���دوام 
الم�س���ائي وه���و خا����ص بطلب���ة الق�س���م الم�س���ائي 
فقط، لكن الأ�س���اتذة �س���محوا لنا بذلك م�س���اعدة 
في تحقي���ق رغباتنا وتقديراً لحما�س���تنا �آنذاك ، 
فتعرفنا على العديد من الفنانين الذين �أ�ص���بحوا 
علام���ات فارقة في الحركة الت�ش���كيلية العراقية ، 
�أمثال الفنان نداء كاظم ومكي ح�سين وغيرهما.

�أثن���اء ذل���ك تعرفنا على الفنان الرائع ب�سّ���ام فرج 

وقد �إ�ش���تغلت انا وقتها ر�س���اماً في ال�صحافة ولا 
اذك���ر �أ�س���م ال�ص���حيفة ه���ل كان �إ�س���مها ) الثورة 
( او �أ�س���م �آخ���ر وذلك ع���ام 1966، في فترة حكم 
الأخوي���ن عبد ال�س�ل�ام وعبد الرحم���ن عارف �أي 
قب���ل التخرج م���ن المعهد ب�س���نة وقد لع���ب الفنان 
ال�ص���ديق الراح���ل �إبراهي���م زاي���ر دوراً مهماً في 
�إيجاد هذه الوظيفة. فعملت مع كل من الأ�صدقاء 
الرائعين ال�شاعر الراحل م�ؤيد الراوي الذي كان 
�س���كرتيراً لتحري���ر ال�ص���حيفة و الكات���ب �س���هيل 
�س���امي نادر و ال�ش���اعرعمران القي�س���ي والفنان 
القا����ص والكات���ب  الراح���ل   العبي���دي و  عام���ر 
الم�س���رحي ع���ارف عل���وان. فكانت تجرب���ة رائعة 
للعم���ل م���ع ه���ذه الكوكبة م���ن المبدعين، خا�ص���ة 
والف�ت�رة كانت جيفارية ب�إمتي���از. ثم �أنتقلت الى  
الم�ؤ�س�س���ة العام���ة لل�ص���حافة للعم���ل كر�س���ام في 
المجلة التي تنوي الم�ؤ�س�سة �إ�صدارها وهي مجلة 
�ألف باء  وكان معي هذه المرة الفنان الرائع ب�سّام 
فرج ونظراً لحاجة المجلة الى اكثر من ر�سام فقد  
فاتحت �ص�ل�اح بالأمر فوافق و�أن�ضم الى ق�سمها 
الفن���ي ، وقبل مجيئ البعث ب�أ�ش���هر واظنه �ش���هر 
�آيار عام 1968  تم �إ�ص���دار العدد الأول من مجلة 
�أل���ف ب���اء التي �ش���كلنا �ص�ل�اح جياد، ب�س���ام فرج 
وان���ا الق�س���م الفن���ي فيها وه���ي مجلة �إ�س���بوعية 
عامة ت�صدرها الم�ؤ�س�سة العامة لل�صحافة وقتها، 
و�أ�ص���بحت ر�س���وم �ص�ل�اح في تن���اول كل ق���راء 
المجل���ة م���ن العراقيين وتع���رف العراقي���ون على 
فنان من طراز خا�ص ومده�ش جداً. كان �ص�ل�اح 
في الوجوه التي ير�س���مها والأغلفة الرائعة التي 
ينفذه���ا ي�ض���اهي �أف�ض���ل المج�ل�ات الأجنبية من 
حيث الم�س���توى الفني والإح�ت�رافي .  وفي هذه 
المرحل���ة تفتحت امامن���ا �أبواب جدي���دة وتعرفنا 
على وج���وه مختلفة و�شخ�ص���يات مهمة واخرى 
تافهة وعرفنا عمق الحياة ال�سيا�س���ية وال�سا�س���ة 

ودهاليز الكوالي�س الخلفية وما يتم وراءها ..
لم يمر �شهران حتى فوجيء  العراقيون ب�إنقلاب 
�س���ميَ �أبي����ض وقته���ا ولكن���ه كان يخف���ى ظلام���اً 
دام�س���اً في طيّات���ه  للعراقيين، �س���يتعرفون عليه 
تدريجي���اً. لم نكن نعرف المنفذي���ن وقتها وكانت 
الح�ي�رة تعل���و معظ���م كادر المجلة، لكنن���ا نعرف 
ان �أكثري���ة العامل�ي�ن في المجل���ة هم بعثي���ون �أو 
قومي���ون م���ن الذين يمثل���ون الجناح النا�ص���ري 
وقته���ا. لكن وجود احمد ح�س���ن البك���ر على قمة 
الهرم وهو الذي �أعلن �إعتزاله ال�سيا�س���ة �سابقاً، 
�أعطانا �إ�شارة قويّة لمن يقف وراء هذا الإنقلاب.

في �أحد اما�س���ي الدوام في المجلة وكنا جال�س�ي�ن 
في غرف���ة رئي����س التحري���ر الذي لم يت���م تعيينه 
حت���ى تل���ك اللحظ���ة وبال�ص���دفة  كان ال�ص���حفي 
والكات���ب ماجد ال�س���امرائي يجل����س على مكتب 
رئي����س التحري���ر الف���ارغ ، ط���لّ علينا ال�ص���حفي 
الراحل زيد الفلاحي وهو يلهث ب�س���بب �صعوده 
ال�س���لم  قادما من الخارج وقبل ان يجل�س وياخذ 
نف�ساً �أ�شار عليه �أحدنا لا اتذكره الان بان يهنيء 
الزميل ماجد لأنه ا�ص���بح رئي����س تحرير المجلة، 
وه���و مقلب �أراده ه���ذا الزميل للراح���ل زيد، فما 
كان م���ن زي���د �إلا وق���ام لي�ص���افح ماج���د قائ�ل�اً :« 
م�ب�روك خوي���ه ماجد لك���ن موتنيكون عرا�ض���نه 
مثل �أيام 63 »، فما كان من الجمع بما فيهم ماجد 
الّا الإنفجار �ض���حكاً . كانت المجلة في فترة حكم 
الراحل عبد الرحمن عارف  تتمتع ن�سبياً ب�أجواء 
�ش���به ليبرالية وكانت العلاقات بين العاملين فيها 
وديّ���ة عموماً . لكن بعد مجيىء الإنقلابيين تغير 
كل �ش���يء و�ص���ار الحذرهوالمهيمن عل���ى اجواء 
العم���ل م���ع الأ�س���ف وفقدن���ا العفوي���ة في المزاح 

والميانات الأخوية فيما بيننا.
في  غرف���ة  �أجم���ل  الفن���ي  الق�س���م  غرف���ة  كان���ت 
الم�ؤ�س�س���ة. ب�سبب الر�سوم التي نر�سمها ونعلقها 
على جدرانها. فكان الزوار لا يتوقفون �إلا عندها،  

وقتها �أ�صدر محافظ بغداد خير الله طلفاح ، خال 
�ص���دام ح�س�ي�ن  �أي » خال الح���زب وعم الحكومة 
» ح�س���ب تعبير الراحل الكبير �ش���مران اليا�سري 
) �أب���و كاطع ( ، مر�س���وماً قرقو�ش���ياً بق�ص �ش���عر 
الطلب���ة وطلي �س���يقان الفتي���ات اللواتي يرتدين 
الميني جوب بال�ص���بغ ،  فما كان من ب�سّام الرائع 
�إلا �أن ير�س���م كاريكات�ي�راً ل�ش���رطي ينظر �ش���زراً 
ل�س���اق فتاة وبي���ده علبة الأ�ص���باغ مهيئاً نف�س���ه 
للهجوم عليها  ف�ص���ار حدي���ث الجميع وكان هذا 
الكاريكات�ي�ر اك�ب�ر لطم���ة واو�ض���ح �س���خرية من 

قرارات الدولة الجديدة وقتها. 
لا ب���د م���ن التوقف هنا ب�ص���دد ما ج���رى في معهد 
وج���ود  خ�ل�ال  والأكاديمي���ة   الجميل���ة  الفن���ون 
�ص�ل�اح و�أمثال���ه، م���ن الفنانين المتمكن�ي�ن من فن 
الر�س���م �أمث���ال الفنانين نعمان هادي، وليد �ش���يت 
طه وح�س���ن �شويل وغيرهم، حيث �شكلوا ظاهرة  
تقاب���ل ظاهرة الدع���وة للأخذ بمفاهي���م التيارات 
التي �س���ادت في الف���ن الغربي من���ذ نهاية الحرب 
العالمي���ة الأولى – وهي مفاهيم  �أ�ص���بحت قديمة 
�أ�ص�ل�اً  قيا�ساً ل�س���تينيات القرن الما�ضي الذي كنا 
نعي�ش���ها، لأنها تمثل التجربة الغربية بتراكماتها 
المعقدة �أ�ص�ل�اً ولي�س لها علاقة بما يجري عندنا.  
فالعق���ل والمجتمع الغربي بعد الحربين العالميتين 
واخلاقي���ة  فكري���ة  عام���ة  لأزم���ة  تعر����ض  ق���د   ،
و�إقت�صادية، لم يمر بها مجتمعنا، ولاالفن عندنا، 
ال���ذي لاي���زال في ط���ور التراك���م الأولي، بعد ان 
�أ�س�س لنا الرواد ما يمكن ت�سميته اللبنات الأولى 
للفن العراقي الحديث، خا�ص���ة جهود فائق ح�سن  
وجواد �سليم ومحمود �ص�ب�ري و�شاكر ح�سن �آل 
�س���عيد وحافظ الدروبي بالذات ، لكن الذي جرى 
هو ان الطلبة عموماً وقبل ان يه�ض���موا الدرو�س 
الى  مبا�ش���رة  يتحول���ون  ،�أخ���ذوا  الأكاديمي���ة 
التجري���د وبقية المدار�س الغربي���ة الأخرى، فكان 
الطال���ب يتخ���رج وهو ناق����ص التعليم و�ض���عيف 
القدرة �أكاديمياً، ولم يه�ض���م م���ن درو�س الفن �إلا 
النزرالي�سير. و�أ�ص���بح  الإلتجاء للحداثة - التي 
لي����س لها علاقة بم���ا راكمه ال���رواد - هو الطريق 
الوحي���د لتغطي���ة العج���ز الوا�ض���ح في قابليات���ه 
وقدراته الفنية. وقد �س���اهم العديد من الأ�س���اتذة 
في دف���ع الطلبة نحو هذا اله���دف دون ان يدركوا 
المنزل���ق الذي قد ي�ؤدي �إليه مثل هذا التوجه، فقد 
كان هن���اك رف����ض وا�ض���ح للأ�س���اليب الأكاديمية 
م���ن قب���ل العدي���د م���ن �أ�س���اتذة الف���ن في المعه���د 
والأكاديمي���ة مع���اً، لكن وجود �ص�ل�اح و�ص���حبه 
الذي���ن ينتهجون نف�س النهج  ويحاولون درا�س���ة 
الواقع والمجتم���ع بناءً على �أرث ال���رواد، قد دفع 
الفن���ان الكبير فائ���ق للع���ودة الى طريقة الر�س���م 
الأكاديمية ودرا�سة المو�ضوعات بطريقة منهجية  
في المرا�س���م ومحا�س���بة الطلب���ة عل���ى �أ�سا�س���ها، 
فتغ�ي�رت المعادل���ة وبد�أ الطلبة ين�ش���دون التعرف 
طبيع���ة  ويدر�س���ون  الأكاديمي���ة  الأ�س����س  عل���ى 
الأ�شكال التي ير�س���مونها  وبد�أ ت درو�س الر�سم 
تنح���ى منحاً �آخ���ر. هل هي رجعة وع���ودة لنقظة 
ال�ص���فر وتخلي عن الأفكار الطليعي���ة التي كانت 
منت�ش���رة في او�س���اط الطلبة ؟ لا اظ���ن ذلك و�إنما 
هو العودة للطريق ال�ص���حيح لفه���م العمل الفني 
والتع���رف على حيثياته الأ�سا�س���ية. وقد �ش���هدنا 
ع���ودة فائق الى الواقعية التي عُرِفَ بها ، فعر�ض 
�أعمالًا مهمة بهذا الإتجاه و�أنتع�شت موجة الر�سم 
الذي يتخذ من الواقع منبعاً وم�ص���دراً مهماً فيما 
يتعل���ق بالتوج���ه الحقيق���ي لخل���ق حرك���ة فني���ة 
معا�ص���رة بعيدة ع���ن ت�أثير الح���ركات التي �أطلق 
عليه���ا  » طليعي���ة » في �أورب���ا، لأ�س���باب معروف���ة  
والتي لي�س���ت ه���ذه المقال���ة مخ�ص�ص���ة لمعالجتها 
�أ�ص�ل�اً، وه���ذا طبعاً لا يعن���ي عدم الإ�س���تفادة من 
تج���ارب الغير وتطعي���م التجربة المحلي���ة بها بل 
العك����س هو المطل���وب وال�ض���روري و عدم النظر 

�إليها كم�ص���در واحد احد،  بل وجهة نظر مختلفة 
للنظر الى نف�س المو�ض���وع. وما علينا �إلا ان نقدم 
وجهة نظرنا للمو�ض���وع ذاته ولك���ن من الزاوية 
الت���ي ن���راه منه���ا. �أي م���ن خ�ل�ال �أعينن���ا ولي�س 
م���ن خلال ع�ي�ن الأخر الذي يمل���ك تجربة مختلفة 
وطويل���ة وممت���دة وغ�ي�ر مقطوع���ة ع���ن تراث���ه. 
ويمك���ن �إعتب���ار الفنان �ض���ياء العزاوي ، �أف�ض���ل 
من فهم جدلية المحلية والمعا�صرة من بقية الجيل 
الذي ينتمي �إليه، فط���ور بغداديات جواد وحدَّث 
تراكيبها وقدم لوحة معا�ص���رة متينة ت�ستند على 
�أرث ال���رواد لكنه���ا تخطو خطوة اخ���رى للأمام. 
و�ض���ياء هو �أف�ض���ل من ق���دم لنا لوح���ة تجريدية 
معا�ص���رة وذات نكه���ة محلي���ة وا�ض���حة م���ن ذلك 
الجيل ولا تزال لوحته التجريدية ذات الت�ص���ميم 
المتين والمتوازن وب�ألوانه���ا الباذخة مثالًا للوحة 

العراقية الحديثة. 
كان ت�أث�ي�ر �ص�ل�اح وامثاله طاغياً ووا�ض���حاً مما 
حدا بالفن���ان الكبير الراحل كاظ���م حيدر للتفيكر 
بت�أ�س���ي�س جماع���ة  الأكاديمي�ي�ن، الت���ي ت�ش���كلت 
منه ومن �ص�ل�اح جياد، نعمان هادي، وليد �ش���يت 

وكاتب هذه ال�سطور.
فكان بيان جماعة الأكاديميين وا�ض���حاً في تبنيه 
الطري���ق ال�س���ليم فيم���ا يتعل���ق بق�ض���ية خط�ي�رة 
تتعل���ق ب�ت�راث فن���ي وح�ض���اري يع���ود لل�ش���عب 
العراق���ي والذي يريد) الطليعيون ( رميه في نهر 
دجل���ة ، حيث اك���د البيان على الثواب���ت المنهجية 
فيم���ا يتعل���ق بالتوجه ولم يهمل م���ا يجري حوله 
من تحولات وتغييرات في النظرة للن�شاط الفني 
والمع���رفي.  ولكن مع الأ�س���ف بعد المعر�ض الأول 
ت�ش���تت الأع�ضاء وتفرق �ش���ملهم مع تعقد الو�ضع 
العراقي نف�س���ه . ولهذا لم ي�س���تطيعوا ان يعبروا 
ب�ش���كل وا�ض���ح عن مراميه���م الحقيقي���ة،  والتي 
تعتم���د عل���ى تطوي���ر تراث ال���رواد المه���م و ما تم 
التو�ص���ل �إليه من قبلهم والإ�ستمرار معه وال�سير 

به الى ف�ضاءات �أرحب.
بعده����ا نجد �ص��ل�اح  يتجه نحو ال�ش����كل الب�ش����ري 
والتعب��ي�ر عن����ه بهيكلية جدي����دة لم تك����ن معروفة 
في الر�س����م العراق����ي، �إذا �إ�س����تثنيا  لوحة ال�ش����مر 
للفنان كاظم حيدر،والخي����ط الرفيع الذي يربطها 
بال�ش����كل الع�ض����لي للج�س����د الآ�ش����وري،  الذي دفع 
�صلاح به الى �أق�ص����ى حالات العنفوان والإنفعال 
الدراماتيكي والحركية الناب�ضة، فنرى �شخو�صه  
ت�ص����ارع ف�ضاءها وتدخل في �إ�شتباكات عنيفة مع 
محيطها. معبرةً عن واقع غير م�ستقر وعالم مليىء 
بال�ص����خب وال��ل�ا عدال����ة، و ي�ص����رخ فيه الإن�س����ان 
الجريح����ة  اللب����وءة  ل�ص����رخة  م�ش����ابهة  �ص����رخة 
الآ�ش����ورية.  وقد �أ�س����مح لنف�س����ي في ت�سمية هذه 
المرحلة عند �صلاح  بالمرحلة البطولية ، وفي هذه 
الفترة بد�أ �ص��ل�اح بتجريب الهارمونيات اللونية 
وبنف�����س العنف����وان . فق����دم �أعم����الًا تعت��ب�ر فريدة 
ومث��ي�رة حقاً لما كان �س����ائداً حينه����ا. وهي تنتمي 
الى المرحلة التجريبية لدى �ص��ل�اح والتي  �سوف 
يطوره����ا لتنت����ج لن����ا �أعمال����ه التعبيري����ة الغارق����ة 
في التجري����ب والمح����اولات الج����ادة في تطوي����ع 
�س����طح العمل و�إ�س����تخدام مختلف المواد والألوان 
للو�صول باللوحة الى م�ش����ارف الإن�صهار داخلها 
والغو�����ص في دواخله����ا  الفري����دة والت����ي لاتزال 

تهيمن على نتاج �صلاح الحالي. 
�ص��ل�اح علامة مهمة من علامات الت�شكيل العراقي 
الج����اد المعا�ص����ر ومحطة تتف����رع منه����ا العديد من 
الخطوط والإتجاهات التي نراها اليوم والتي قد 

نراها  م�ستقبلًا اي�ضاً.
هذه لي�س����ت درا�سة عن منجز �صلاح  ولا عن خلقه 
وطيبته المعروف����ة للجميع. لكنها تحية للأخ الذي 
لم تل����ده ام����ي وال�ص����ديق ال����ذي �أغن����اني وعلمني 

الكثير والكثير ولا يزال. 
لندن في 11\01\2019  

صلاح جياد
ك����اظ����م اب���راه���ي���م

وقفت و�س���ط مجموعة كبيره من الطلاب الذين جاءوا 
للاختبار في معهدالفنون الجميلة عام 64 كان مجموع 
الط�ل�اب المتقدمين لاختبار الر�س���م  اك�ث�ر من 70 طالبا 
والمطل���وب 20 طالبا . لكن هناك من اث���ار انتباهي انا 
ومجموع���ة من الطلاب �ش���اب كالفرا�ش���ه نحيف جميل  
كثي���ف ال�ش���عر ير�س���م بالال���وان المائي���ة ب�ش���كل مذهل 
ورائ���ع كانه يرى الا�ش���كال في عم���ق الورقة ليخرجها 
بحيوي���ة وجمال..الحقيق���ة كان ا�س���لوبه في الر�س���م 
يتخطى اكبر فنان  �ش���اب عرفته كان مع �صديقه الفنان 

الكبير في�صل لعيبي..
 قلت في نف�سي ) ارجع كاظم  واترك الاختبار واعوف 
�س���الفة الر�سم ذوله فطاحل ماينكدرون ( لكن الاختبار 

كان على وجبات ومجاميع
ن�سيت هذا الفنان الرقيق ال�شفاف والهادئ ..

وم���رت الايام وتعرفت على هذا الفنان )�ص�ل�اح جياد(  
و�ص���ديق العم���ر الفنان في�ص���ل لعيبي والفنان ح�س���ن 
�شويل الذي يختلف عنهم في طريقة تعامله  مع الطلبه 

طيب جدا يحب العزله ..
كان �ص�ل�اح وفي�ص���ل طالم���ا يذهبا الى مقه���ى ام كلثوم 
في المي���دان التي لها نكهةخا�ص���ة  وم���ع اجمل الاغاني  
تبد�أ اناملهم ترق�ص بايقاع متوازن مع الحان ال�س���يده 
لينجزا اجم���ل الاعمال ) تخيطيط ( بالقلم الر�ص���ا�ص 
وير�س���ما من ي�شاهدوه امامهم في المقهى  ب�شكل مذهل 

.
�صلاح جياد يمتلك قلبا ارق من رحيق الورد

كان دوما يغني) لعبد الحليم حافظ ( ونظارته الغامقه 
لاتف���ارق عيني���ه الجميلتين ونحن ن�س�ي�ر في �ش���وارع 
الاعظميه الجميلة متجهين الى الق�س���م الداخلي قرب) 

المقبرة الملكية (
او الى المعهد.. 

اما في�ص���ل فيغ���رد باجمل اغاني ام كلث���وم ليجعل من 
�صباحنا عالما ورديا �ساحرا .

كان بودي ان افتح مع �صلاح يوما مو�ضوعا اوحديث 
عابر لكن ان�شغالهبالر�سم دوما  طول النهار وحتى في 
الق�س���م الداخلي اجمل الاعم���ال وباجمل الالوان ومن 
خيال خ�ص���ب جميل جدا وب�سرعة تفوق الخيال يكون 

العمل قد اكتمل لاجمل لوحة ..
�ص�ل�اح فن���ان كب�ي�ر  في عالم���ه.. وقلبا �ش���فاف ورقيق 

وعذب.. يع�شق عالم اللون والجمال 
طي���ب القل���ب الى حد لا يو�ص���ف تمام ك�ص���ديق العمر 
في�ص���ل لعيبي  .وهناك الكثير عن هذه القامة العراقية 

الفذة النادره .



ر�ؤي���ة  ؛  اعمال���ه  لاتخط���يء  ر�ؤيت���ان 
الناق���د.. وب�ص�ي�رة الباح���ث ، اذ م���ن 
الخط�أ ام���ام  تجربته الّا وي�ض���ع المرء 
للبح���ث  كمعاي�ي�ر  وذاكرت���ه   ذائقت���ه 

والتذوق  والقراءة..
و�س���يكون ال�س����ؤال حقيقي���ا و�ص���ادقا 
دائم���ا  ام���ام تل���ك المطاول���ة العميق���ة 
والمتوا�ص���له  عند الر�سام �صلاح جياد 
والتن���وع    .. الت�ش���كيل  في   -1947

وال�سكون..

ال�س����ؤال هن���ا ع���ن غي���اب الق���راءات 
المتعدده و المطلوب���ة لتجربته الفنيه 
..  وه���و ينك���ب عل���ى ه���ذه التجربه  
بق���در م���ن الأنهم���اك والعزل���ة !! فقد 
اخت���ار د�أب���ه  الخال����ص ، وهوبذل���ك 
ي�شبه مميزاته ال�شخ�صية في الهدوء 
وال�صمت والت�أمل والتركيز.. م�ؤثرا 
امتلاك قدرات الت�صوير  ، من مدر�سة 
بغداد الى الكلا�سيكية الجديدة حتى 

حدود الحداثة اليوم  . 

ثرا�ؤه انه رافديني 
ووا�سطي ..

 ي�ؤاخ���ي فائق ح�س���ن ، ل���و اتيحت لنا 
فر����ص التعرف على كلا�س���يكياته  حقا 
،  ان في معار�ض او في اعمال متحفية 
.. وه���و مالم يح�ص���ل  ب�س���بب هجرته 
المبك���رة ، فقد كان���ت كل ف�س���ح الحياة 
ت�ضيق في حدتها النمطية و�ضغوطها 
الفك���ري   موقف���ه  ام���ام  واخطاره���ا  
..   وه���و ت�ش���كيلي  لايخط���يء النظر 
الح���ي  الى الحي���اة ومتطلباتها مثلما 
لايخطيء الت�ص���وير يوم كان  منهمكا 
بحرفي���ة عالي���ة  في درا�س���ة  الطبيع���ة  
ومخلوقاتها .. منظورها وتفا�ص���يلها 
م���درب  منهج���ي   با�س���لوب  الدقيق���ة 
وعمي���ق وه���و  ي�ؤطر الحقيق���ة  كن�ص 

فنية في لوحاته . 

تقنياته �ش���فافة وعميقة وهما ميزتان 
لفنان حاد الب�ص���ر ي�س���مح للبيئة التي 
ي�ش���تغل عليه���ا ان تتح���ول وت�ض���في 
 .. الحا�ص���ل   تدرجه���ا  في  طبيعته���ا  
لت�ؤك���د ح�ض���ورها اللوني والب�ص���ري  
. ولذل���ك كان���ت معظ���م الأعم���ال الت���ي 
 .. مهم�ي�ن  عقدي���ن   خ�ل�ال  انجزه���ا 
من���ذ اواخ���ر ال�س���تينات حت���ى اواخر 
ال�س���بعينات ، اعم���الا منهجية متكاملة 
ت�س���مّيه   ، وت�ش���ريحية  درا�س���ية   ،
كر�س���ام كلا�س���يكي م���ن الط���راز الأول 
.. ي���وم كانت الدرا�س���ة همّ���ه ومبتغاه  
في مواءماته���ا مع متطلب���ات التجربة 

ال�شخ�صية  .
 

 كان���ت من حول الر�س���ام �ص�ل�اح جياد 
يوم���ذاك مدار����س واتجاه���ات يثيرها 
وحداثي���ون   .. ومج���ددون  رواد 
ير�س���مون ملام���ح التغيير الت�ش���كيلي 
في بني���ة العمليات  الثقافي���ة العراقية 

عموم���ا . لم يك���ن �ص�ل�اح جي���اد  فنان 
علاق���ات عامة .. �ص���مته لي�س �ص���نيع 
اكتف���اء بل هو نت���اج ر�س���وخ  وعي .. 
وتكري����س خ�ب�رة . وم���ع ان���ه انهم���ك 
في العم���ل الفني  في ال�ص���حافة لوقت 
طويل ، لكنه كان حا�ضرا بكل خوا�صه 
الفنية في الحركة الت�شكيلية . الرهان 
يوم���ذاك كان عل���ى ج���دل الأتجاهات ، 
��شأنها �ش����أن كل جدليات بلاد الرافدين 
ال�سيا�سيه والفكرية  ، فيما كان �صلاح 
جياد ي�شتغل على منظومته الخا�صة: 
 .. وت�ص���ميم   .. وق���راءات   .. ر�ؤى 

وخبرة عميقة.

باري����س م�ل�اذا وباري����س  تجرب���ة .. 
وباري�س احتمالا لكل �ضياع .. 

هكذا هي هجرة �صلاح جياد يوم واجه 
المدين���ة التي اخت�ص���رت تواريخ فنية 
وثقافية وح�ضارية كونية  ..  كان عام 
1976  عام الهج���رات والمنافي للكثير 
من فناني ومثقف���ي  جيله -  واقترنت 
دائم���ا هجرت���ه ه���و والفن���ان في�ص���ل 
لعيب���ي  بغي���اب جوهري لتن���وع  مهم 
من نتاج  الحركة الت�ش���كيلية العراقية 
وثرائه���ا ، ب���ل اق���ول ان غيابهم���ا ع���ن 
الحركة الت�ش���كيلية .. وال�ص���حفية قد 
ول���د فراغا كب�ي�را .. عن���د الجيل الذي 
كان يجاورهما  فنيا و منهجيا .. مثلما 
كان عن���د اتج���اه عري����ض في الحرك���ة 

الت�شكيلية  العراقية 
وم���ع انهم���ا لم يكونا لي�ش���كلا اتجاها  
محددا حينه���ا  بقدر مايعك�س���ا قدرات 
في  م�ؤثري���ن   لر�س���امين  �شخ�ص���ية 
متنوع�ي�ن   .. العراق���ي  الت�ش���كيل 

..مختلفين .. ومتناغمين معا .. 
كان���ت باري����س منطق���ة الو�ض���وح في 
الف���رز بين التجارب والخبرات ، وهنا 
كان���ت  ام���ام �ص�ل�اح جي���اد التج���ارب 
مفتوح���ة مثلم���ا ه���ي الأ�س���هامات في 
المعار����ض والبينالات والم�س���ابقات .. 
والأن�ش���طة الفردية لفنان حر ومتنوع  
. كان���ت متطلب���ات الحي���اة في باري�س  
اوروم���ا  وغيرهم���ا تفر����ض  يومذاك 
على الفنانين �ش���روطهما الأقت�ص���ادية 
ي�ض���ع  لم  ذل���ك  لك���ن   ، والنف�س���ية   ..
تجربته تحت اي اختبار حيث احتفظ 
لنف�س���ه بتلك الم�س���افة بين الفنتازيا في 

حل���م الت�ش���كيل وتحولات���ه  .. وب�ي�ن 
الم�س����ؤولية والو�ض���وح في متطلب���ات 
الواق���ع . وم���ع ان الجم���ع ب�ي�ن هذين 
ام���را �ص���عبا لاي  الخياري���ن  ي�ش���كل 
فن���ان يعي�ش في باري����س .. لكنه اطلق 

تجاربه المتنوعة  بداب �شديد . 

اللوحة الحديثة عند �ص�ل�اح جياد هي 
جغرافي���ا لوني���ة . وا�س���لوبية تختبر 

فيها ادوات التعبير..
 كانت لوحاته منجزة بعمق مثل حفور 
ت�ص���ويريه  ..او رليف���ات لونية بارزة 

جراء البحث .. و�ألأتقان .. والحذر.
الحديث���ة  لوحاتت���ه  عك�س���ت  لق���د   
 .. الأ�س���لوب  ع���ن  فكرت���ه  خلا�ص���ات 

والتقنية والفكر.

 ربم���ا لا يب���دو متعجلا لنزع �ش���راكته  
م���ع الكلا�س���يك كتجربة عميق���ة . لكنه 
بهذه الطريقة يجتاز خطر الت�ش���كيلي 
المغام���ر بل اج���ر�أ على الق���ول انه غير 
مك�ت�رث بال�ص���ورة الخارجي���ة  عن���د 
الآخرين بقدر ماتهمه �ص���ورة منجزه 
وتقيمه���ا .. ومكانته���ا عن���ده . ربم���ا 
يح���ق لن���ا الق���ول ب����أن  روح المحافظة 
احيان���ا  عن���د �ص�ل�اح جياد ه���ي  نتاج 
ن��شأته ودرا�سته وطبيعته  ال�شخ�صية 
والفنية .. لكننا نمتلك الحق اي�ضا في 
النظ���ر الى خوا����ص لوحت���ه الحديثة 
عل���ى انها اخت�ص���ار لفل�س���فته وموقفه 
طبيعت���ه  نت���اج  انه���ا  ب���ل   .. الفني�ي�ن 

البحثية المعمقة الرا�سخة .
المغام���رة الفني���ة  عن���د �ص�ل�اح جي���اد 
لي�س���ت  فه���ي  ومكر�س���ة  مح�س���وبة 
ارتجالات .. او عبث يمار�س ب�أ�س���ماء 
�ش���تى بل ان���ه خي���ارات .. وتطويرات 
لتجارب .. وم�ش���اريع ه���ي نتاج ثقافة 

.. ونتاج ر�ؤية .
م�ش���روع �ص�ل�اح جي���اد هو الر�س���وخ 
والعم���ق والأيم���ان التاريخي بالجدل 
.. ومن هنا ج���اءت اعماله  الذي يغ�ّر�يّ
الت�ش���كيلية الحديثة وهي ت�ص���ف ذلك  
الموق���ف با�س���لوب الباح���ث ..المدقق.. 

والحتمي..
وي�ضعناالر�س���ام  �صلاح جياد ب�أعماله 
الحديثة امام تجربة ثرية .. وتكري�س 
حي ..وتلك خا�صية الفنانــين الكبار..

صلاح جياد .. الرسوخ التشكيلي 
ثياب الحداثة

ف�����������������اروق س�����ل�����وم


