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 وقد ظهر منذ ان ا�س�س افلاطون المعاهد الاكاديمة 
في اثين����ا وو�س����ع منهجية للبح����ث العلمي تلتزم 
بقواعد معينة وا�سبحت الدرو�س تدر�س بطريقة 
منهجي����ة في ميادي����ن وحق����ول المعرف����ة المختلف����ة 
ومجالاته����ا المتع����ددة ومنه����ا الفن بجمي����ع فروعه 
.. وق����د تاأ�س�ست المعاه����د والاكاديميا ت في عالمنا 
العربي لدرا�س����ة الفن في بداية القرن الع�سرين .. 
ففي م�س����ر ا�س�س الايطاليون اول مدر�سة للفنون 
في القاه����رة ع����ام 1898 وا�س����رفوا عل����ى تدري�س 
الطلب����ة الم�س����ريين .كما ا�س�س����ت الدولة الم�س����رية 
مدر�س����ة اخرى للفنون ع����ام 1908 . وفي العراق 
ا�س�����س فائ����ق ح�س����ن معهد الفن����ون الجميل����ة عام 
1939 . وفي �س����وريا ظه����رت اكاديمي����ة الفن����ون 
عام 1960 . وفي المغرب ا�س�����س الا�س����بان مدر�سة 
للفن����ون في تط����وان ع����ام 1945 . وفي الجزائ����ر 
ا�س�����س الفرن�س����يون ور�س����ة للفن����ون في فيلا عبد 
اللطيف اثناء الاحتلال ... وهكذا بداأت الدرا�سات 
الفني����ة بجمي����ع �س����نوفها الت�س����كيلية ت�س����ر على 
نمطي����ة المناه����ج الاكاديمي����ة الاوربي����ة في جميع 

الاقطار العربية ... 

�صلاح جياد الاكاديمي:
يذكر الفنان ا�س����ماعيل ال�س����يخلي بانه در�س على 
ي����د الفنان فائق ح�س����ن في معهد الفن����ون الجميل 
م����ع مجموعة اخرى من الطلب����ة - 1939 .. وكان 
الا�س����لوب المتبع هو الاكاديم����ي . ثم حدث انقلاب 
الفنان����ين  بمجي����ئ  التدري�����س  طريق����ة  في  كب����ر 
 .  1942-  1941 ع����ام  بغ����داد  الى  البولوني����ين 
حيث ا�س����بح التدري�س �س����من الاتجاه الاكاديمي 
الانطباع����ي لان بع�����س ه����وؤلاء الفنان����ين الاجانب 
كان����وا تلامي����ذ الفن����ان الفرن�س����ي بون����ار فنقل����وا 
العراقي����ين  الفنان����ين  الى  الانطباعي����ة  تجربت����ه 
امثال فائق ح�س����ن وحافظ الدروبي وجواد �سليم 
وغره����م .. وقد تخرج على يد فائق ح�س����ن مئاآت 
من الفنانين العراقيين خلال اكثر من اربعة عقود 

.. وكلهم ي�سهدون بف�سله . .. ومن الفنانين الذين 
اعت����روا من )مدر�س����ة( فائق هو الفن����ان العراقي 
�س����لاح جياد .. ويعتر �س����لاح قمة وا�س����تاذا في 
عملي����ة اداء الا�س����لوب الاكاديم����ي �س����واء كان في 
في  او  لل�س����كل  المنهج����ي  الاكاديم����ي  التخطي����ط 
معالجة الالوان وتوزيعها . وكان ل�س����لاح فر�س����ة 
عنيف����ة �س����اربة حرة وح����ركات عفوي����ة تقود الى 
تلقائية جميلة وتاأتيه عنا�سر اللوحة طائعة حيث 
ما ي�س����اء .. كما هو حا�س����ل عند الفنان الانكليزي 
بفر�س����اته  ي�س����رب  كان  عندم����ا   -  1775 ترن����ر 
العري�سة القوية على الكانفا�س فت�سعد مع امواج 
البحر التي داأب على ر�سمها .. وكان �سلاح مثرا 
للاعج����اب بين الا�س����اتذة والطلبة وق����دوة وعونا 
في الار�س����اد والتوجيه .. وكان يخاطبه الا�ساتذة 
با�س����م – ا�س����تاذ �س����لاح - وه����و اعتراف ل����ه قبل 
التخ����رج .. وكان ظاهرة فريدة موهوبة ومتفوقة 
ولم ي�س����اهيه احد حت����ى من الا�س����اتذة .. ويظهر 
تمكنه الكبر في ال�س����يطرة على ادواته وا�سلوبه 
الاكاديم����ي من����ذ بداية درا�س����ته في معه����د الفنون 

الجميلة ..
ب����داأ �س����لاح يتج����ه الى الر�س����م الحدي����ث في وقت 
مبكر اثناء درا�س����ته في اكاديمية الفنون الجميلة 
.. وخ�س����عت لوحات����ه الى الجان����ب التركيبي من 
مقاطع ا�سكال هند�س����ية ورموز تاريخية وان�ساء 
حر والوان منتخبة . وا�س����بحت تاأثرات المحيط 
العرب����ي واحداثة ت�س����تقطبه فكان����ت ظاهرة على 
اعمال����ه خا�س����ة الق�س����ية الفل�س����طينية وق�س����ايا 
اخ����رى م����ن عالمنا العرب����ي .. .. ولكنن����ي اراه في 
ه����ذه المرحل����ة بال����ذات ان����ه اك����ثر حرية في ر�س����م 
الانطباع����ي  واتجاه����ه  الاجتماعي����ة  الموا�س����يع 
الاخاذ الذي يطرب المتلقي حيث يذكرنا ب�س����يزان 
واأئم����ة المذاه����ب الانطباعية .. فتظهر ال�سنا�س����يل 
والاع����راب والن�س����اء القروي����ات وبائع����ات الم����اء 
وغرها من الموا�س����يع ال�س����عبية . وهي موا�سيع 
ب����ارزة في اعماله نراها قم����ة في التقنية والابداع 

والجمال ..
 

�صلاح في باري�س:
عندما انتقل �سلاح الى باري�س عام 1976 هروبا 
من م�س����ايقات النظ����ام الدكتاتوري ال�س����وفيني 
. ب����داأت مرحلة جديدة في حيات����ه الفنية بل اننا 
ن����رى هن����ا ملحم����ة كلكام�س����ية حقيقي����ة في الفن 
..فقد ا�س����تدرج �سلاح الموروث الرافدي فظهرت 
الا�سكال ال�سومرية والاآ�سورية بوجوه محطمة 
مكتظة بالخطوط المتقاطعة العنيفة او غاط�س����ة 
و�س����ط �س����بكة عنكبوتية من الالوان والخطوط 
المتنوع����ة وبطريق����ة التفكي����ك .. ون�س����اهد عنف 
نراته����ا  تت�س����اعد  قوي����ة  للفر�س����ة  و�س����ربات 
بق�ساوة . وكاأن �سلاح ي�ستدرج الما�سي ودمجه 
بالحا�س����ر الحديث بحث����ا عن الهوي����ة .. الهوية 
التي �س����يعتها القرون الما�سية بفعل ال�سيا�سات 
الخاطئة والح����كام الجهلاء الذي����ن اذلوا النا�س 
واهملوا تاريخهم ومجدهم .. فن�س����اهد رووؤ�س 
وثقوب واج�س����ام مبت����ورة ووجوه ا�س����طورية 
ورم����وز �س����ومرية وغ����ر ذل����ك ... وربم����ا يريد 
�س����لاح بتحطيمه للج�س����د ان ي�س����تنطقه ويدخل 
الى اعماق����ه للو�س����ول الى الحقيق����ة الم�س����تورة 
الغائب����ة في ح�س����ارة وادي الرافدي����ن ....يقول 
بيكا�سو: )الفن الم�سري والاغريقي لا يمتان الى 
الما�س����ي انهما اكثر حياة اليوم مم����ا كانا بالم�س 
..( وله����ذا ن����رى ان الح�س����ارة الرافدي����ة لازالت 
تعي�����س حية و�س����ط ابن����اء العراق م����ن خلال من 
ما نراه من تقاليد وعادات وم�س����طلحات لغوية 
وحتى الازياء .. اما الدرا�سات المعا�سرة في علم 
الوراث����ة فتثبت ان الجين����ات الوراثية يمكن لها 
ان تنقل ال�س����فات النف�س����ية والاخلاقية وغرها 

من القرون الما�سية ..
م����ن جماع����ة  بفن����ان  ا�س����لوب �س����لاح  يذك����رني 
 1914-  Asger Jorn ي�س����مى   Cobra
م����ن كوبنهاك����ن حي����ث كان يتعام����ل م����ع ال�س����كل 

بحري����ة مطلق����ة خا�س����ة الوج����ه ال����ذي تتقاط����ع 
علي����ه الخط����وط والال����وان واحيان����ا ي�س����تخدم 
 ( الم�س����احات  بع�����س  تغطي����ة  في  الاآيربرا�����س 
ه����ذه   )..  1962-  figura abstraida
الجماعة ا�س����تخدمت العنف في عملها الفني كرد 
فعل لما احدثته الحرب العالمية الاولى من خراب 
ودم����ار لاورب����ا ... وقد عر�س����ت في ام�س����تردام 

وباري�س وغرها من المدن الاوربية ...
كما تذكرن����ا اعمال����ه الاخرة بالفن����ان الامريكي 
جاك�س����ون بول����وك 1912 فق����د كان بول����وك في 
معركة و�س����راع عنيف مع اللوح����ة وكان لا يبداأ 
بتخطيطات م�س����بقة وانما يبداأ مبا�سرة بالعمل 
عل����ى اللوح����ة )اريد ان اعر عن م�س����اعري اكثر 
مم����ا اري����د ار�س����م ه����ذه الم�س����اعر( .. وق����د غ����ادر 
الفر�س����اة في اآخر ايامه وا�ستخدم طريقة الر�س 
والتنقيط، وكان ير�س����م بعفوية وتلقائية كبرة 

مثرة للجدل في وقته ...
 

العمل في ال�صحافة:
كن����ت ق����د در�س����ت م����ع �س����لاح في معه����د الفنون 
الجميل����ة ع����ام 1968 وال�س����نة الاخ����رة ل����ه من 
كم����ا   . ع����ام1971  الجميل����ة  الفن����ون  اكاديم����ة 
عملن����ا �س����وى في مجل����ة مجلت����ي والمزم����ار منذ 
ع����ام 1969 الى رحيل����ه الى باري�����س عام 1976 
. وكان نع����م ال�س����ديق والاخ الطي����ب . وا�س����تهر 
�س����لاح بم�سل�س����لاته الجميلة في المجل����ة منها - 
رحلة ماج����لان - واحمد بن ماج����د، وغرها من 
الق�س�����س التاريخية التي رفدت الاطفال بثقافة 
ب�س����رية جديدة غر ماألوفة �س����ابقا في العراق . 
وكنا نعترها لوح����ات اكاديمية معرة اكثر من 
كونها م�س����اهد ق�س�س����ية للاطفال . لم����ا تتمتع به 
م����ن التناغمات اللوني����ة والح�سا�س����ية الجمالية 
الراقية .. وكان ير�س����م في المجل����ة بنف�س الروح 
والح�س الذي ير�س����م فيه لوحة فني����ة من ناحية 
الا�س����لوب الاكاديم����ي ومعالجة ال�س����كل واللون 
وكذلك طلاقة الفر�س����ة الانطباعي����ة وتلقائيتها .. 
وكانت معظم اوقات �سلاح يق�سيها بالر�سم كما 
كان �س����امتا . وهو �سمت تركيز وتعمق وتاأمل. 
يق����ول بيكا�س����و: )ان العم����ل الوحي����د للم�س����ور 
هو ان يمار�س الت�س����وير ..( )هناك م�س����ورون 
يحولون ال�سم�س الى نقطة �سفراء، ولكن هناك 
م�س����ورون اآخرون يحول����ون النقطة ال�س����فراء 

الى �سم�س بف�سل فنهم وذكائهم ..(
�س����لاح جي����اد الم�س����عودي م����ن مواليد الب�س����رة 
1947 .. تل����ك المدين����ة الت����ي �س����هد التاري����خ له����ا 
قدما وح�س����ارة حيث ولد فيه����ا وترعرع عباقرة 
والحدي����ث  العم����ودي  العرب����ي  وال�س����عر  الادب 
وكذلك �س����هدت مولد الفنان الكاريكاتري احمد 
الخ����راط الب�س����ري في القرن الث����اني الهجري/ 
الثام����ن مي����لادي/ ال����ذي ا�س����تهر اي�س����ا بر�س����م 
ال�س����ور ال�سخ�س����ية .. وكانت الب�س����رة ت�س����مى 
الابل����ة واعترت م����ن عجائب الدنيا ال�س����بع في 
ذل����ك الوق����ت .. تخرج �س����لاح من معه����د الفنون 
الجميلة عام 1968 ومن الاكاديمية عام 1971. 
ا�س����تغل في ع����دة مج����لات عراقي����ة منه����ا مجل����ة 
ال����ف باء و�س����حيفة الجمهوري����ة ومجلة مجلتي 
والمزمار وغرها. كما �ساهم في تاأ�سي�س جماعة 
الاكاديمي����ين 1971 الت����ي تتك����ون م����ن الا�س����تاذ 
المرح����وم كاظ����م حيدر وفي�س����ل لعيب����ي ونعمان 
هادي ووليد �سيت . ثم غادر العراق الى باري�س 
ع����ام 1976 .. وفي باري�����س تخرج من مدر�س����ة 
الفن����ون الب����وزار وانه����ى درا�س����ة الدكتوراة في 
تاريخ الفن في كلية الفنون فيها .. اقام معار�س 
كثرة في داخ����ل وخارج العراق وحاز على عدة 
جوائز ذهبية..و الحديث عن �سلاح يقودنا الى 
ذكر الفنان في�س����ل لعيبي فهم����ا تواأمان عبقريان 

كانا ولازالا من قامات الفن العراقي المعا�سر.

شمهود كاظم  د. 

من اقطاب الفن العراقي المعاصر 

يذكر ارباب النقد والتاريخ 

بان طرق الفن التي 

يمارسها الفنان منذ نشأتها 

في الكهوف حتى يومنا 

هذا تتلخص بثلاثة اساليب 

هي: الواقعية والمثالية 

والتعبيرية . والعنصر 

المشترك بين هذه 

الاساليب هي الحساسية 

الجمالية الفطرية والتي هي 

ثابتة في الانسان فلا يختلف 

فنان الكهوف البدائي عن 

الفنان المتحضر المعاصر 

.. ويمكن ان نضع الاسلوب 

الاكاديمي ضمن المدرسة 

الواقعية .. صلاح جياد ..

ي������وس������ف ال����ن����اص����ر

جي���اد  �س���لاح  و�س���ع  لوحات���ه  م���ن  واح���دة  في 
مجموع���ة م���ن ا�س���اراته وا�س���كاله ورم���وزه ، كل 
واحدة في مربع او م�ستطيل او �سكل مختلف على 
ار�س���ية �س���وداء ، يف�س���لها حاجز خطي رقيق عن 
الت���ي الى جورها ، وجوه وايد وعيون وا�س���ابع 
ومقاط���ع من اج�س���اد ، اهل���ة وا�س���كال حيوانات . 
لوحة ) ك�س���ف الح�س���اب ( ،  ا�س���ميها ، لانها �سجل 
غر مكتم���ل للثيمات المبثوثة على امتداد م�س���عاه 
الفن���ي ،والت���ي تتك���رر بتطوي���رات وتحوي���رات 
تمليها طبيعة اللوحة . وغر�سي من هذا المثال هو 
الا�س���ارة الى تمري���ن الفنان المتوات���ر على الايقاع 
ذات���ه والذي حافظ على عالم���ة الخا�س الذي حمله 
مع���ه من العراق ، اذ يبدو �س���لاح جياد نواة ثمرة 
عراقي���ة محلية - بالامكان ملاحظة عنا�س���رها في 
الكث���ر م���ن الفنان���ين العراقيين م���ن مجايليه - لم 
ينت���ج عن عملية انباتها خ���ارج بيئتها غر ثمارها 
الت���ي طلع���ت ه���ي منه���ا ، اذ لم يتغر ل���ون الثمرة 
الجديدة ولا طعمها . ا�ستمر �سلاح يحاول ا�سباع 
مو�س���وعته التي قطعه عنها انق���لاب الاحوال في 
العراق وا�سطراره للهجرة هربا من ظلم البعثيين 
الذي���ن ا�س���تولوا عل���ى الحك���م وبط�س���وا بالنا�س 
وهدموا الثقافة . بقي �س���لاح ير�سم تحت هاج�س 
مادته الاولى مكررا ا�س���اراته وا�س���كاله ، لي�س في 
ذل���ك م���ا يعيب ، بقي �س���يزان ير�س���م تفاحاته زمنا 
طوي���لا ، لكنه���ا كان���ت ت���زداد عل���وّا كل م���رة حتى 

تجاوزت �سجرتها .
هن���ا لابد لي من ان انوه الى فكرة اخرى عار�س���ة 
في معن���ى احتفاظ �س���لاح بافكارة الا�سا�س���ية عن 
اللوح���ة ومهم���ة الر�س���م بالا�س���ارة الى �س���بب ق���د 
يب���دو غريب���ا ، وهو ان �س���لاح ما احت���اج وجوده 
في الغ���رب لكي تتفتح موهبته الكبرة ، فقد كانت 
متفتح���ة ومورق���ة من قبل . مع انه ا�س���اف الكثر 
للوحت���ه من وجوده في فرن�س���ا وا�س���طلاعة على 
الف���ن الاوروب���ي . ه���ذا الام���ر يقودني الي���ه دائما 
�س���وؤالي لنف�س���ي وانا اراجع لوحات �س���لاح  : من 
اين يغترف �سلاح كل هذا الدفق في اللون والخط 
وال�س���كل وهو القليل الف�س���ول الزاهد عما يجري 
خارج حدود يومه وحياته الخا�س���ة ؟ ، وا�س���يف 
، ان �س���لاح ن���وع م���ن الفنان���ين النادري���ن الذي���ن 
لا يحتاج���ون الى الكث���ر م���ن التجري���ب والبحث 
والر�س���م لتطوير روؤاهم وادواتهم ، تكفيه حلقاته 
وركائ���زه المتباعدة ليو�س���ل بينها ج�س���را رائعا .  
لكني لا اتغافل عن ق���وة التيار الهادر الذي يجري 

تحت ذلك الج�سر ويلطم دعائمه.   
تق���دم لوحات �س���لاح التي ر�س���مها في ال�س���نوات 
اذ   ، الاولى  للنظ���رة  مراوغ���ة  �س���ورة  الاخ���رة 
يتزاح���م خلي���ط من الا�س���كال  �س���من بنائها المتين 
الوا�س���ح الح���دود ، خلي���ط م���ن خط���وط عنيف���ة 
و�س���ربات فر�س���اة متقاطع���ة وقوي���ة ، اج���زاء من 
اج�ساد ووجوه �سائهة ، مر�سومة بطلاقة وحيوية 
تجمعها و�س���ائج غام�سة ، لكن تلك الا�سكال الحرة 
والبن���اء المت���ين لا ي�س���عيان، بال�س���رورة  ، له���دف 
واحد ، ) حفل �س���اخب داخل بناء محكم الجدران 
( ، هك���ذا تب���ادر الى ذهن���ي وانا اراج���ع مجموعة 
اللوح���ات تلك ، والجدران هن���ا ، بالطبع ، لا تكرّ 
�سوت مو�س���يقى الحفل بقدر ما تكتمه. فنان ذكي 
مث���ل �س���لاح لابد وان يع���رف ذلك . عل���ى اني لابد 
وان اذك���ر هن���ا ان ذلك الن���وع من ) المع���ترك ( هو 
لي����س كل ما انط���وت عليه تلك اللوح���ات ، فالفنان 

يعود هنا وهناك الى مو�س���وعات اثرة الى نف�سه 
، تبدو مثل فوا�سل وا�ستراحات ،مو�سوعات هي 
خليط من ا�سكال فولكلورية و ) بغداديات( وحتى 
ابع���د م���ن ذلك زمني���ا ، الى تكوين���ات جذورها في 

الفن الا�سلامي ، تذكر بفنان العراق الوا�سطي . 
كان من ال�س���هولة ملاحظة ان لوحات �سلاح تتجه 
بي�س���ر نحو ه���دف محدد ووا�س���ح ايام الدرا�س���ة 
والاندف���اع الاول ، - نح���ن لا نتح���دث دائم���ا ع���ن 
فترة درا�س���ة فنان الا باعتباره تلميذا ، �سلاح من 
القلة الذين كانوا فنانين ايام درا�س���تهم – فال�ساب 
الموه���وب لدي���ه م���ا يكفي م���ن الثقة والق���درة على 
انج���از لوح���ة جميلة في �س���ياق التي���ار العام لفن 
ال�س���تينيين ، لك���ن ع���الم ال���راءة ذاك �س���رعان ما 
اهتزت جدران���ه امام الاهداف والاف���كار الجديدة 
الت���ي بداأت بالنف���اذ الى عالم اللوح���ة من خارجها 
، اف���كارا اتخذت ا�س���كالا �سيا�س���ية وايديولوجية 
ووطني���ة . ات�س���عت الان مهم���ة اللوح���ة و�س���ار 
المطل���وب منها ان ت���وؤدي وظيفة جدي���دة . اتجهت 
اعمال العديد من الفنانين في تلك الفترة نحو نوع 
من و�س���يلة الاي�س���اح وترجمة الخط���اب الادبي ،  
لكن ذلك ال�سيل الوافد لم يتخذ �سكل ع�سف جارف 
عن���د �س���لاح ، فق���وة الوان���ه وخطوط���ه وحريت���ه 
قدمت مدخلا امنا للا�س���تجابة للفرو�س الجديدة ، 
�س���اعده في ذلك انت�سار و�سعبية بع�س ال�سياغات 
الجاه���زة الت���ي منحه���ا ابع���ادا جدي���دة ، واع���لام 

�سديق بدى مزهوا بالمواهب التقدمية ال�سابة .
ه���ذه ال�س���ياغات تط���ورت لاحقا الى �س���كل يمكن 
و�س���فه ب���دون تعميم :  م�س���احة رئي�س���ية يحتلها 
�س���كل او مجموعة ا�س���كال قوية التكوين ، ت�سبح 
احيانا مثل قو�س او قبة او وجه مندفع من احدى 
جهت���ي اللوحة ، تنت�س���ر حواليه او داخله ا�س���كال 
) تجريدي���ة ( ا�سا�س���ها الخط والحركة و�س���ربات 
فر�س���اة حادة فيها ايحاءات لا�سكال تراثية او ذات 
�س���لة بالبيئة المحلية ،لا �سرورة هنا لوجود �سلة 
�س���ببية بين ال�س���كل ) الاناء ( والا�س���كال اللاحقة ، 
وقد يتعار�سان احيانا ، نوع من المتعار�سات التي 
ا�سبحت جزءا مقبولا وعاديا في حياتنا اليومية ، 
مثل قف�س الطيور ومحتواه وطعم النبيذ وقنينته 
، وكل ذل���ك ملون بمهارة يمك���ن تتبع جذورها الى 
)انطباعية عراقية( رائدها فائق ح�س���ن ، )ا�س����س 
حافظ الدروبي جماعة الانطباعيين �س���نة 1953( 

 .
تبدو ال��وج��وه والاي���دي واج���زاء الاج�����س��اد وما 
ا�سيفت  وكانها  الحيوان  او  الان�سان  بهيئة  يذكّر 

ب���ن���اء  الى 
ال�����ل�����وح�����ة 
الج������اه������ز 

ب��ي��ن��م��ا  ت����������ب����������دو ، 
اخ���������������رى اللوحة من زاوية 

وكانها ابتدات بهذه الا�سكال ثم انتُزِعت وجُرّدت 
اللوحة حتى غابت  قليلا مع نمو  قليلا  واختُزلت 

او كادت .
ب���اب  لم ي�س���اأ �س���لاح للوحت���ه ان تح�س���ب عل���ى 
التجري���د والبحث الجم���الي الخالي م���ن الغر�س 
النفعي المبا�سر ، كما انه لم يرد لها ان تبقى ل�سيقة 
بالبيئة والايديولوجي���ا والمعاني الجاهزة ، جعل 
بينه���ا وبين الار�س فراغ���ا للتنف�س وتمدد الخيال 
، حي���ث تظهر اندفاع���ات روحه بو�س���وح ، وميله 
للجم���ال المج���رد واللع���ب وحرية الطفول���ة . افكر 
احيانا ان �س���لاح جياد كان يقاوم نف�سه ونوازعه 
ويكبح ب�س���دة رغبته الهائجة بالانطلاق والتحرر 
، وذل���ك م���ن اجل ان ي���وؤدي م���ا كان يظنّ���ه واجبه 
الان�ساني والاخلاقي ، لكنه لم يكن وحيدا في ذلك 
، اذ كان���ت تل���ك اح���دى مظاهر ازم���ة ) وطنية ( لم 
ي�س���اعدعلى تجاوزها بي�س���ر قلة الخرة والثقافة 

النظرية وقوة المثال .
لم يك���ن الامرك���ي ) جاك�س���ون بول���وك ( يريد ان 
ير�س���م م�س���اعره ، كان يق���ول انه يريد ممار�س���تها 
عل���ى القما�س���ة ،لكن �س���لاح جياد لم يمنح نف�س���ه 
ترف خي���ار كه���ذا، بقي ي�س���ارع نازع���ي بولوك ، 
رغب���ة الذات الح���رة التواقة للانطلاق وممار�س���ة 
واج���ب تملي���ه الاف���كار والتربي���ة ، لوح���ة ح���رة 
لوح���ة  باعتباره���ا  الحي���اة  في  دوره���ا  تمار����س 
، واخ���رى تبح���ث ع���ن دور مبا�س���ر في المع���ترك 
الاجتماع���ي وال�سيا�س���ي ، والنتيج���ة ان �س���لاح 
كان ي�س���مح لنوازعه العميقة ان تتمدد على �سطح 
اللوح���ة ، ان يمار�س م�س���اعره ، ولاأنه معلم يجيد 
الاقن���اع فانه ، يعطي ثقافته الفني���ة ورقيبه اليقظ 
فر�سة ان ي�سعها في �سياق محدد وي�سبط ايقاعها 
. لم ي�ستطع �سلاح ان ين�سى ما تعلمه عندما يكون 

الن�سيان و�سيلة ابداع . 
ان �سربات فر�س���اته العنيفة وخطوطه الم�سطربة 
هي �س���غل مخيلته الوثابة ومعاني روحه الغائرة 
في العم���ق ، ام���ا ا�س���كاله الطالعة م���ن حرفة فائقة 
الج���ودة ، بم���ا فيه���ا تل���ك الت���ي تط���وي خطوط���ه 
و�س���رباته تح���ت جناحه���ا ، فه���ي بن���ات ثقافت���ه 
ومبادئ���ه . ولكن الي�س النف����س والحرفة والثقافة 
ه���ي مادة كل لوح���ة ناجحة ؟ نعم ، ذلك اذا خرجت 

من طور )الخليط ( الى طور ) المركّب ( هل ن�سينا 
درو�س الكيمياء ؟. 

كان �س���لاح بالن�س���بة لن���ا ، نح���ن الجي���ل اللاحق 
لجيل���ه قلي���لا ، ع�س���وا في مجموعة لي�س���ت كبرة 
م���ن ر�س���امين مختلف���ين يمثل���ون الر�س���م الجدي���د 
في الع���راق ، ويمثل���ون حيوية وانف���لات الحركة 
الت�س���كيلية الناه�س���ة والواعدة بالكثر ، الحركة 
المتحررة من م�س���يدة ) الحر�س الق���ديم ( ، اولئك 
روادنا وا�ساتذتنا الافا�سل الذين ا�س�سوا حركتنا 
وطوروه���ا ، لكنه���ا غادرته���م م���ع الجي���ل اللاحق 
وبح���وث  ا�س���ئلة  م���ن  تنته���ي  لا  متاه���ة  لتدخ���ل 
ومنازعات عديمة الفائدة ، تكاد رتابتها ان ت�س���ر 
ق���درا لا ف���كاك من���ه . كانوا ) �س���لاح ومجموعته ( 
يمثلون �سورة ما نتطلع اليه ويج�سدون احلامنا 
كفنان���ين �س���بانا ينتظرن���ا الكث���ر ، مندفعين بقوة 

باتجاه الحياة والفن .
كانوا اأول جيل او مجموعة توفرت لها في العراق 
فر�س���ة الانت�سار غر الم�سبوق في اعلام البلاد من 
خ���لال الو�س���ائل المختلف���ة كالتلفزي���ون والراديو 
والم�سرح ، ا�سافة الى المادة الا�سا�سية واق�سد بها 
المطبوعات الملونة ، تلك التي عملوا فيها او ن�سرت 
اعمالهم ، مجلات وكتبا ومل�سقات وبطاقات ، كان 
في الع���راق انذاك نه�س���ة طباعي���ة لم تعرف البلاد 
مثلها من قبل ، جعلت ال�سور في متناول الجميع ، 
بينما كنا قبل ذلك ن�سمع عن اللوحات الجيدة اكثر 
مم���ا نراها ، وكثرا ما طبعت بالا�س���ود والابي�س 

او بالوان رديئة .
على اني لا ا�س���تطيع منع نف�سي الان من الت�ساوؤل 
ان كان���ت ال�س���ورة المليئ���ة بالاعج���اب والتقدي���ر 
العالي التي نتداولها عن �سلاح جياد هي �سورته 
في تلك الايام ام هي �سورته الان ، معظم معارفي 
وا�س���دقائي م���ن غ���ر الفنان���ين ممن �س���التهم عن 
�سلاح وانا ب�س���دد كتابة هذه المو�سوع وقبل ذلك 
، ا�س���ادوا بتجربة �س���لاح وعروا ع���ن اعتزازهم 
وحبه���م للوحات���ه ، بل ان بع�س���هم ذه���ب ابعد من 
التعميم الى و�سف الالوان والمو�سوعات وجمال 
التخطيط بالقلم الر�س���ا�س والحر ، لكنهم اكدوا 
انه���م يتحدثون عن ايام بغ���داد على الاغلب وانهم 
لم ي���روا الا القلي���ل م���ن اعماله بعد ذل���ك . على ان 
ابتع���اد �س���لاح ع���ن الا�س���واء وطبعه ال�سخ�س���ي 
المكتفي بنف�س���ه والخجول اي�سا ، لابد وان �ساهم 

بذلك بقدر ما .  
ا�س���طر �س���لاح وب�س���عة ا�س���ماء واع���دة م���ن تلك 
المجموع���ة ث���م جيلن���ا اللاح���ق الى قط���ع الحل���م 
الجمي���ل ومغادرة الع���راق والدخ���ول في امتحان 
المنفى ال�س���عب ، وهو مثل كثرين منا ا�س���طررنا 
، م���ن اج���ل توف���ر متطلب���ات العي�س الا�سا�س���ية ، 
لامتهان اعمال �ستى ، فجل�س في �ساحة المونمارت 
في باري����س ير�س���م العابري���ن ، وا�س���تمر على ذلك 
ل�س���نوات طويل���ة تج���اوزت العقود الثلاث���ة . هل 
كان �س���هلا على الر�سام و�سع م�سافة بين ا�ستعمال 
الر�س���م ، موهبته ، لتمرين العي�س الممظ هذا وبين 

انجاز م�سروعه الفني الخا�س ؟  
بعد ان انتهيت من الكتابة انتقلت لم�س���اهدة مقابلة 
قديم���ة على اليوتي���وب مع �س���لاح اجرتها محطة 
تلفزي���ون عراقي ، كان �س���لاح يتحدث عن نف�س���ه 
وعمله بتوا�سع كبر ، كان حييّا ينظر الى الار�س 
متجنب���اً عين���ي المذيع���ة المبت�س���مة ، ب���دا وكانه قد 

انجز للتو لوحته الاولى .  

نظرة في رحلة صلاح جياد مع اللوحة
عندما يكون النسيان وسيلة ابداع 
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عن���د بدء الملامح الاولى ، للت�س���خي�س ، والتامل ، 
والا�س���تدراك ، تف�سح لنا اعمال الفنان الت�سكيلي 
) �س���لاح جي���اد الم�س���عودي ( المولود ع���ام 1947 
الب�س���رة ، باعماله المعا�س���رة ، ايحاءات ال�سراع 
لجزئي���ات المف���ردات ، اذ تتحول التفا�س���يل التي 
ت�س���كل اللبنات الاولى للخلا�س���ة التكوينية ، من 
�س���ياق النم���ط - الا�س���تاتيكي - ال�س���اكن - الى - 
حرك���ة - ديناميكية مت�س���ابكة الاطراف والجذور 
، تب���دوا لن���ا كذلك بالا�س���تناد ، والا�س���تمداد ، من 
المنهجي���ة التفكيكية للاج���زاء ، والتي تمنح البعد 
في  ال�س���ائد  المفه���وم  م���ع  التطاب���ق  الى  الاخ���ر، 
الحداث���ة الادبية ، بما تت�س���من م���وت - الكاتب - 
وان�سغال الم�ستلم ، او ، المتامل بحيثيات و�سخب 
- ادرامية الحدث - على نحو مثر ، وا�س���تغراقي 
، طفحت مع���الم تلك التجارب وتغراتها المتعاقبة 
، بعد مخا�س طويل ، ا�ستمد جذورها منذ دخوله 
معه���د الفنون الجميلة عام 1964 - 1968 والتي 
ار�ست ا�س�سه الاكاديمية ، والا�ستراطية الدرا�سية 
الملزمة ، والملتزمة ، ف�س���لا عن تحويل تلك الطاقة 
المختزن���ة ،الت���ي ار�س���ت ا�س�س���ها التطبيقي���ة في 
مجال ال�س���حافة ، ومنه���ا - مجلة الف باء - ويعد 
احد الم�س���اهمين في تا�سي�سها عام 1967 وبعدها 
ب�س���نتين ، ا�س���تغاله في �س���حافة الاطف���ال ، وهو 
طالب في اكاديمية الفنون الجميلة ، لقد كانت تلك 
الم�س���احات التطبيقية للفنان - �سلاح جياد - قبل 
مغادرت���ه العراق عام 1976 الى باري�س لي�س���تقر 
فيها ، ن�س���اطا يك�س���ب الخرات ، عالم���ا ابتكاريا ، 
وا�ستك�س���افا ، وا�س���افة ، للمخزون التعليمي الى 
منتوج مرئي يتداوله ، ويتلقاه ، قراء ، ي�س���تدعي 
م���ن الفنان ، الرعاية الجدي���ة ، والدافع المعنوي ، 
نحو تطوير الواقع المعرفي ، والخرة ، الى واقع 
التلق���ي الوا�س���ع الاف���ق ، والر�س���مي ، اذ تتحول 
مخزون���ات المعرفة التعليمية وم�س���توى القدرات 
الى مراقب���ة وا�ستق�س���اء وترق���ب ل���ردود الافعال 
والنتائ���ج والملاحظ���ات ، تل���ك ه���ي نتائ���ج العمل 
في مج���ال المن�س���ورات الاعلامي���ة ، لا�س���يما في 
ال�س���نوات المبكرة ، الم�س���احبة الى زمن الدرا�سة 
التعليمي���ة في الاخت�س���ا�س ، والاختيار المح�س 
، لاتج���اه تحقي���ق هاج����س ال�س���عور ال���ذي ينغز 
الموهوب مبكرا ، لاختيار طرق التخ�س�س . بهذه 
المقايي�س ن�س���تنتج لما تو�سل اليه الفنان - �سلاح 
جي���اد - بق���وة مقدرت���ه الادائية ، وبالتا�سي�س���ات 
الاكاديمي���ة المدرو�س���ة م���ذ ، كان طالب���ا في معه���د 
الفنون الجميل���ة ، وما تلاها في اكاديمية الفنون 
، وبن�س���اطاته �س���من المج���ال الاعلام���ي ، كان���ت 
تتن���وع في اف���اق مجالاتها الا�س���لوبية ، وح�س���ب 
متطلب���ات ال�س���رورة المكل���ف بها ، حي���ث ارفدها 
بقدرات���ه الادائي���ة ، وارفدت���ه تراكم���ا للتجرب���ة ، 
والخرات ، والبحث عن ار�س���اء ا�س�س التحول، 
نحو ركوب موجة الاكت�س���اف لمع���الم البناء الحر 
، وموج���ة الحداث���ة ، ب�س���ورة غ���ر مماثل���ة ، او 
مناظ���رة للحركة ال�س���ائدة ، بل هي نت���اج تلقائي 
لخلا�س���ة تراكم التجارب م���ن جراء كثافة وتنوع 
غم���ار الممار�س���ة الادائية بمهارة ، لق���د اقترن ذلك 
بم���ن جايلوه عن قرب، مكان���ا ، وزمانا ، ومرحلة 
واحدة ، كالفنان في�س���ل العيب���ي ، والفنان هادي 
نعم���ان ، وولي���د �س���يت ، ومحم���د مه���ر الدي���ن ، 
وغرهم ، تلك النخبة التي تجمع بين جيل عقدي 
ال�س���تينيات، وال�س���بعينيات ، لها مميزات التاكيد 

على الا�س���تجابة الحما�س���ية للواقع المو�س���وعي 
، وم���ا ت�س���منه من اح���داث دراماتيكي���ة مختلفة ، 
�س���واء على ال�س���عيد الاجتماعي ، اوال�سيا�س���ي ، 
وكذلك �سراعات المنطقة العربية ابان احداث عام 
1967 ، وما تلاها عام 1973 ، ف�س���لا عن ا�سدام 
الت�س���ادات بين اطراف ، وثبات ، وحوافز التقدم 
، م���ع مناق�س���اتها الاخ���رى المختلف���ة ، والمتعددة 
الاوجه ، والو�س���ائل ، ولكن النتيجة واحدة ، هي 
التخل���ف، وتكبيل المجتم���ع باثق���ال ، واحباطات 
وا�س���تمرار  وبتزاي���د   ، الان  نتائجه���ا  يح�س���د   ،
، لق���د كان ه���ذا الجيل م���ن الفنان���ين والادباء ، او 
فئة المثقفين ب�س���كل عام ، ومنهم مو�س���وع بحثنا 
الفن���ان - �س���لاح جياد - يحركه���م هاج�س الوعي 
، والادراك ، والبح���ث ع���ن الحلول ، يتج�س���د ذلك 
الوع���ي الفك���ري بالنت���اج الابداع���ي ، وبح�س���ب 
الاخت�س���ا�س ، لق���د كان���ت اعمال الفنان- �س���لاح 
جي���اد - تمتل���ك في تا�س���ي�س جذوره���ا ذروة م���ن 
الحما�س الوجداني الثائر نحو امتداد تج�سيدات 
من ماثلوه بذلك الاتجاه كالفنان محمود �س���ري 
قدرات���ه  م���ع  تتلائ���م  ونزع���ة  بروحي���ة  ولك���ن   ،
الاكاديمي���ة وا�س���لوبيته الخا�س���عة الى م�س���احة 
التجري���ب الم�س���تمر ، ان اي�س���ال دف���ق النزع���ات 
الجامح���ة بق���وة وبتعب���ر ع���الي الى الاخري���ن : 
باثارة، وانتباه، واخت�س���ار ، لابد من الا�ستعانة 
بمه���ارة الو�س���ائل المتبع���ة : بق���وة الفر�س���اة عند 
الر�س���ام ، واليات التنفيذ الاخرى نتيجة التمر�س 
المكث���ف ، وبالبداي���ات ، والخط���وات البديهي���ة ، 
الاكاديمية ، ولقد تجلى ذلك و�سوحا للعيان ، في 
اعماله الواقعية - للفلكلور العراقي - في المتحف 
البغدادي ابان ال�س���بعينييات ، هو ، مع نخبة من 
الفنان���ين الذي���ن جايلوه ، كم���ا ذكرنا انف���ا ، لذلك 
�س���كلت نتاجات���ه الفني���ة اللاحقة مرحلة نا�س���جة 
، ومتحرك���ة في كل ابعاده���ا الفكري���ة ، وثيماته���ا 

المبطن���ة ، ع���ن طري���ق مراح���ل ال�س���مو الاتقاني ، 
والادائ���ي للاعمال ، �س���واء عن طريق التا�س���ي�س 
الان�س���ائي ، او هرموني���ة الل���ون ، وملائمته مع 
ثيم���ة اله���دف ، او موازن���ة وح���دات التفا�س���يل 

التكوينية . .

- تحولات .. وامتداد -
برغم التحولات الادائية الحداثية للفنان - �سلاح 
جياد - الا انها ت�سمو بعملية ، الترابط ال�سكلاني 
، كامتداد لتا�سي�سات البنية التركيبية للتكوينات 
، لا�س���يما ثرائه���ا في - منظومة الا�س���باع اللوني 
- وبذل���ك ف���ان خ�سو�س���ية الايح���اء الا�س���لوبي 
تبقى تلام�س �سخ�س���ية الفن���ان ، بهدوئها الحكيم 
، والمتام���ل على وفق ، تف�س���رها ال�س���ايكلوجي ، 
ومن الامور التي تكت�س���ف لنا كمتابعة للتحولات 
المرحلية ، والا�س���لوبية ، والنمطي���ة ، للمبدعين ، 
تبق���ى توءكد هوية الفنان باول خطوة ، اللمحات 
للمتاب���ع ، والم�س���تدرك ، ح���ين ي�س���تند الفنان كما 
ذكرن���ا على خط���وات اتقان���ه التا�سي�س���ي ، وعلى 
عك�س ذلك تذهب ال�س���مات العامة هباءا، في حالة 
التح���ولات ، الحدي���ة ، والمفاجئ���ة عن���د القفزات، 
المفتعل���ة، ل���دى فاق���دي الاتق���ان الاكاديم���ي ، ان 
التعريج على هذه المو�س���وعات في محل درا�س���ة 
فن���ان له تاريخ ، وحا�س���ر ، يحقق ما ن�س���بو اليه 
من مغزى مهم ، كاإ�سناد مرجعي في مجال المقارنة 
والتوكيد ، لما ي�سود الان موجة من العبث الاتقاني 
، و�س���وء فهم - الحداثة - وما بعدها - وبا�سداء، 
وت�س���جيع بما يعادلها من دخيلي الو�سط المعرفي 
، النق���دي ، او الاعلام���ي ، لدرج���ة زرع غ�س���اوة 
الوه���م المختلط ، بلا �س���ك لقد زحف���ت تلك الموجة 
في بلدان مح���دودة ، ومنها بلدنا الام - العراق - 
لدرجة �س���ياع الا�س���الة بين اختلاطات الامواج ، 
ولكنن���ي ارى انها �س���تتفلتر بالتدري���ج بعد تراكم 

كميته���ا ، بع���د بل���وغ مرحل���ة ال�س���خرية ، وعودة 
المعا�س���رة  الاعم���ال  اف�س���احات، وا�س���ارات  الى 
للفن���ان - �س���لاح جي���اد - فان ما تت�س���منه دلالات 
الثيمة الابداعية للاعمال تتلائم وتن�سجم مع قوة 
ا�س���اراتها العنيفة في ال�س���راع الج���دلي للاجزاء 
، فل���كل مفردة له���ا، �س���رتها ، ولهذا تج���د فورات 
م���ن الاحت���دام العنيف في بنية الا�س���كال ، ثم بين 
المفردات لل�س���كل الواحد من التكوي���ن ، ويتكامل 
ذل���ك بوجه اخ���ر بم�س���احات المت�س���ادات اللونية 
، ان تل���ك المنظوم���ة م���ن الاحتدامات ، ت�س���عر في 
خلا�س���ة �س���راعاتها التف�س���يلية ، تركن الى حالة 
من الان�س���جام الملخ����س في نتائج البني���ة العامة 
للتكوين ، اي ان التفكيك المعنف للمفردات ، ت�سمو 
علي���ه حالة الترابط الموحد ، كاحدى م�س���تلزمات 
عنا�سر الفن الت�سكيلي ، توحد حركاتها ال�ساخبة 
، ومت�س���اداتها اللونية ، وملام�سها ال�سكلية التي 
توحي الى ملامح النحت - الناتيء - لذلك فعملية 
هيج���ان ال�س���راع لم يك���ن مقت�س���را عل���ى نمطية 
الى  وانم���ا  واللوني���ة،   ، ال�س���كلانية  الت�س���ادات 
محتوى ا�سارات الملم�س ، بمجاوراتها المختلفة ، 
تت�سمن اعمال الفنان - �سلاح جياد - مو�سوعات 
متداخلة ب���ين مرجعيات ال���تراث العراقي القديم 
القوي���ة  واج�س���ادهم   ، ال�س���ومرية  كالوج���وه   ،
الغلي�س���ة ، ومعالم المف���رات المعمارية لتلك الفترة 
، وكذل���ك مف���ردات لوج���وه واج�س���اد معا�س���رة ، 
تتخللها مع���الم من المفردات الفلكلورية ، كالاهلة، 
والقبب ، وغرها من المرموزات ، وال�س���ميائيات 
المتداخل���ة في الان�س���اق التكوين���ي ، تتزاحم تلك 
الاختلاط���ات ب���ين مرم���وزات الارث ، ومفرداتها 

المعا�سرة ، لت�سكل تكوينات ممتعة . .
من الملاحظ اإن الفنان �س���لاح جي���اد : يهتم كثرا 
بعملي���ة التوازن ال�س���كلي ، والتوازن اللا�س���كلي 
للبن���اء الاإن�س���ائي ، اإذ نج���د حت���ى- التوازن���ات 
الا�س���كلية - تتلاءم مع اإيقاعاتها الحرة للمفردات 
، والتوازن يح�سل احيانا بحالة التبادل المتناظر 
ب���ين التكوي���ن الرئي�س لمو�س���وعة العم���ل ، وبين 
تنت���اب  للفراغ���ات  ي���دع  ولم   ، المطل���ق  الف�س���اء 
الفوا�س���ل ب���ين المف���ردات ، بالرغ���م م���ن تعددها ، 
وازدحامه���ا ، فلق���د يعال���ج ذلك بمليء الم�س���احات 
بالم���ادة اللوني���ة بوا�س���طة المت�س���ادات والتباين 
ب���ين الداك���ن ، والف���اتح ، وتترابط تلك الا�س���كال 
بخطوط ر�سيقة ، ت�سبه اأن�سجة الخيوط ، لتخلق 

نوعين من الهدف البنائي للتكوين :
  1 - ه���دف تراب���ط التوحد التكويني ،  2 - هدف 
حركة الا�س���ياء الراكدة باتجاهات معاك�س���ة لها  . 
وبالرغم من حرية الحركة للاأ�س���ياء وتجردها من 
ن�س���بها الذهبي���ة ، الا ان ه���ذه الا�س���كال يخترقها 
تكوين���ا ، م���ن نف�س ف�س���يلة الل���ون ، والتكوين ، 
ولكن حافاتها تت�س���م بدقة حافات حدودها ، لذلك 
نج���د ان ال�س���راعات المحتدمة الت���ي تحدثنا عنها 
لي����س في نط���اق الاه���داف الفكري���ة ، والثيمات ، 
وانم���ا في بنائي���ة تكويناته���ا الت�س���كيلية ، وفي 
اغل���ب اعمال���ه التعبري���ة المعا�س���رة لم يعمد اإلى 
اظه���ار ت�س���ادات لوني���ة بطريق���ة الكونترا����س ، 
واإنما بت�س���ادات العتمة وم�س���احاتها ال�س���غرة 
م���ع الفاتح���ة ، لذلك ن���رى العم���ل يمتل���يء بثراء 
غزير للمف���ردات بتعقيداته���ا وكثافتها المزدحمة ، 
كما ان الخطوط تنقطع عن موا�س���لة ا�ستمرارها 
افقيا ، وعموديا بانحناءات ، او ا�ستدارات ت�سكل 
او�س���الا للحروفية ، وبع�س اعمال���ه يعمد الفنان 
الى جعله���ا عل���ى نمطي���ة الايقون���ات بايقاعاته���ا 

المتكررة . .

م���������اض���������ي ح����س����ن   

في التشكيل العربي المعاصر

صلاح جياد ظاهرة نادرةثراء التعبير عند الفنان صلاح جياد
الكتاب���ة ع���ن قامة ف���ذة ومبدع نادرمث���ل الفنان 
�س���لاح جياد الم�سعودي، لي�ست بالمهمة ال�سهلة، 
خا�س���ة عندما تكون من قبل �سخ�س رافق هذه 
ال�سخ�سية منذ البدايات الاأولى، فهي �ستت�سمن 
حتم���اً مواق���ف غ���ر حيادي���ة وملاحظ���ات فيها 
الكث���ر من الت�س���ورات ال�سخ�س���ية والم�س���اعر 
الذاتية.  ولهذا فاأني اأ�س���تميح القاريء والمتابع 
لنتاجات الفنان الكبر �سلاح جياد، العذر فيما 
ل���و اإبتع���دتُ اأك���ثر من ال���لازم عن المو�س���وعية 

اأوالتجرد في هذه المادة التي بين يديه.
تعرف���ت عل���ى �س���لاح اإبن ال�س���يخ جي���اد كروز 
الم�س���عودي عام 1954 ، اأي منذ 65 عاماً خَلَتْ، 
عندم���ا اإنتقلنا م���ن محلة بريهه في الع�س���ارالى 
محلة الفي�س���لية – هكذا كان ا�س���مها قبل ثورة 
14 تم���ورز المجي���دة ع���ام 1958.  واإلتقينا منذ 
ال�سف الثاني اإبتدائي، لكنه كان في �سعبة ) اأ ( 
وانا في �سعبة ) ب (. حيث كانت المدار�س وقتها 
تق�سم ال�سفوف ح�سب الحروف الاأبجدية وعدد 
طلب���ة نف����س المرحل���ة . وكان معنا اأي�س���اً طلّاب 
عُرِف���و بميله���م للر�س���م والتطلع���ات الاإبداعي���ة 
المخالف���ة لتطلع���ات معظ���م التلامي���ذ الذي���ن في 
�س���نهم والذي���ن عادة م���ا تجذبهم ك���رة القدم او 
�سيد ال�س���مك و الطيور اأوالاألعاب الريا�سية و 

ال�سعبية الاأخرى.
كان �س���لاح جياد ولواء عب���د الامر المحاويلي 
وع���لاء الدي���ن عبد ال�س���بحان وكاظ���م الحجاج  
العاي���ف  وجا�س���م  في�س���ل  الح�س���ن  وعب���د 
واآخرون، يهتمون بالفن والاأدب وقراءة الكتب 
والرواي���ات وم�س���اهدة الاأفلام وكل م���ا يتعلق 
بالمخيل���ة والاإبداع.  وكانت محل���ة الجمهورية 
) الفي�س���لية �س���ابقاً ( ولح�س���ن الح���ظ  تمتل���ك 
�س���ينمتها الخا�س���ة وهي �س���ينما �س���يفية، ولما 
كن���ا لا نمل���ك عموماً نق���وداً تكفي ل�س���راء تذاكر 
ال�س���ينما ب�سكل م�س���تمر، فقد تكفل �سلاح جياد 
بتزويدن���ا ببطاق���ات خ���روج م���زوّرة  للدخول 
والخروج خا�س���ة بعد الفر�س���ة الت���ي تقع بين 
الدعايات وبدء الفيلم. وقد ق�سينا اوقاتاً ممتعة 
و�ساهدنا اأفلاماً جميلة بف�سل هذه المهارة التي 

يملكها �سلاح.
في الب�س���رة واأظ���ن في كل األوية العراق )كانت 
المحافظة ت�س���مى لواء في العه���د الملكي( يوجد 
تقليد رائ���ع، هو الاإحتفال بالن�س���اط المدر�س���ي 
�سنوياً، حيث ي�ساهم كل طلبة اللواء ومدار�سه 
في ه���ذا المهرجان الثقافي الرائع. م�س���رح غناء 
ومو�س���يقى، ور�س���م ونح���ت وح���رف متنوع���ة 
�س���عبية و�س���عر وخطابة وغرها.  كنّا ن�س���اهم  
كطلب���ة نمار����س الر�س���م وبت�س���جيع كب���ر م���ن 
معلمين���ا في ه���ذا  الاإحتف���ال ال�س���نوي الكب���ر 
المتع���دد الوج���وه.  وكان �س���لاح في المركز منه 
وم���ن المرزين فيه. وقد عرفت هذه الن�س���اطات 
الفن���ان  اأبرزه���م  كان  الفنان���ين،  م���ن  العدي���د 
الرائع هادي ال�س���كر ،له العمر المديد وال�سحة 
والعافي���ة، ال���ذي تم اإعتقال���ه بع���د ث���ورة تموز 
واأودع ال�س���جن بتهمة ال�س���يوعية، فكان ير�سل 
اعماله من هناك وقد تمحورت حول موا�س���يع 
ال�س���جون والمعتقلات والمواجه���ات بين عوائل 
ال�س���جناء وغرها م���ن الموا�س���يع الاإجتماعية 
الموؤثرة - اظنه والفنان الكبر محمود �س���ري 
كان���ا م���ن اأب���رز فن���اني تل���ك الموا�س���يع اآن���ذاك 
-  وكذل���ك الفنان الرائع الراحل ح�س���ن �س���ويل  
له الذك���ر العطر، ال���ذي تبهرني موا�س���يعه عن 

الطفولة والعابها والموا�سيع ال�سعبية التي كان 
من اأف�س���ل من عر عنها  بمهارة اأكاديمية ملفتة 
. كنت اأقف مدهو�ساً ومتاأملًا اأعمالهم العجيبة،  
وكان اأ�ساتذتنا يعر�س���ون معنا اأعمالهم اأي�ساً، 
فتب���داأ النقا�س���ات والجدالات  فيم���ا بيننا حول 
اأعمالهم  واعمالنا فهم من خريجي معهد الفنون 
الجميل���ة ببغداد وم���ن تلامي���ذ العملاقين فائق 
وجواد وكنا ننظر لهم ولا نزال نظرة الاإحترام 
والتقدي���ر والمحب���ة، لاأنه���م كانوا مث���ال الفنان 
والمرب���ي والاأ�س���تاذ. اأذكر منه���م الراحلون عبد 
الباق���ي النائ���ب ، عبد الجبار العطي���ة، اإبراهيم 
الكمالي المده�س، محمد را�س���ي عبد الله الفنان 
المثقف ، فرج �س���معان، اأده���م اإبراهيم، موري�س 
حداد ونج���اة حداد وغرهم له���م الذكر العطر، 
ومن الاأحياء  الاأ�س���اتذة فاروق ح�س���ن، �سلمان 
الب�س���ري، عجي���ل مزه���ر، محم���د عب���د وط���ه 
ال�س���اوي وغرهم لهم العمر الطويل وال�س���حة 

والعافية.
و�س���وبرمان  ك���وردن  وفلا����س  ط���رزان  كان 
و�سم�س���ون الجيار هم ابطال ر�سوماتنا وقتها.  
اأذك���ر عندم���ا كنا في محل���ة بريهه  قب���ل اإنتقالنا 
الى محل���ة الفي�س���لية عام 1953، اأني �س���اهدت 
في بي���ت �س���ديقي الكوردي األيف حمه �س���ورة 
مر�س���ومة من قب���ل �س���قيقه الاأكر لل�س���وبرمان 
وهو طائر في ال�س���ماء وكذلك �سورة �سم�سون 
الجبار وهو ي�س���ق فم الاأ�س���د بعد ان ركب فوق 
ظه���ره. وقد خرجت م���ن بيت �س���ديق الطفولة 
هذا مذهولًا وم�س���مماً على  ان اأتخذ من الر�سم 
مهنتي الاأ�سا�س���ية. خا�س���ة وان اخي علي الذي 
يك���رني باأربع���ة �س���نوات كان ير�س���م ر�س���وماً 
جميلة في دفتر الر�س���م الذي كان اأ�ستاذه الفنان 

الرائد الراحل عبد الهادي البنك يكلفه بها.  
بعد ثورة تموز، ظهرت افلام هرقل وما�س�ستي 
وق�س����س اليون���ان والرومان  وكن���ا وقتها في 
محل���ة الجمهوري���ة، وق���د اإ�س���تقر راأي معظمنا 
على اإ�س���دار مجلة اطفال مر�س���ومة من الغلاف 
الاأول للغلاف الاأخر، فبداأنا في التح�س���ر لها 
وكان���ت تر�س���م عل���ى دف���تر كان مخ�س�س���اً على 
م���ا اتذك���ر لر�س���وم خرائ���ط الجغرافي���ة وه���ي 
اوراق كب���رة جميل���ة موؤط���رة  وبغ���لاف م���ن 
الورق ال�س���ميك، كان من ن�س���يب العزيز �سلاح 
�سخ�س���ية هرقل الجب���ار، واأزعم ان���ه اول فنان 
في الع���الم تناول ه���ذه ال�سخ�س���ية في مجلات 
ر�س���وم الاأطف���ال. وكان العزيز كاظ���م الحجاج 
موؤل���ف ور�س���ام حكاي���ة الكاب���ن ك���وك. ال���ذي 

حوله���ا بعد ذلك الى كتي���ب مده�س خا�س، وفي 
تل���ك الفترة بال���ذات ظهرت لي ر�س���وم مطبوعة 
في المجلة ال�س���هرية  لمدر�س���ة الع���زّة الاإبتدائية 
للبن���ات في محل���ة الجمهوري���ة ، بت�س���جيع من 
مديرة المدر�س���ة الجليل���ة . وكان ذلك حدث مهم 
بالن�س���بة لي. واأثن���اء ه���ذه الف���ترة، اإ�س���تهرت 
ر�س���ومنا على الن�سرات الجدارية لمدر�سة العزة 
الاأبتدائي���ة وكان الطلب���ة يتجمعون حولها وقد 
بداأنا �س���لاح وانا نتدرج في هذه المهنة ، فبداأت 
مرحلة جدي���دة بعد الثورة مبا�س���رة،  فتحولنا 
من ر�س���م المناظ���ر وال�س���فن واإن لم ننقطع عنها 
تماماً  الى الموا�سيع ذات العلاقة بحياة النا�س 
وخا�س���ة الفق���راء منه���م وكذل���ك ر�س���م بع����س 
الم�س���اهد الثورية التي ن�ستوحيها من اللوحات 
المر�س���ومة عن الثورات الرو�س���ية والفرن�س���ية 
والاأمريكية، التي نراها في المجلات ، ثم اأ�سبح 
الطل���ب على ر�س���م �س���ورة الزعيم عب���د الكريم 
قا�س���م على ا�س���ده ف���كل بي���ت وكل مقهى ومحل 
يرغ���ب في تعلي���ق �س���ورة ل���ه، بع���د ان تكال���ب 
الجمي���ع على الث���ورة وتمت محاول���ة اإغتياله. 
كن���ا �س���لاح وان���ا في �س���غل �س���اغل فال�س���ورة 
برب���ع دين���ار – ونحن نكمله���ا �س���ريعاً لاأننا قد 
حفظن���ا �س���ورة الزعيم على ظه���ر قلبينا. وكان 
مثالن���ا في ذلك الفن���ان الكبر محم���د عبد الذي 
ر�س���م �س���ورة  رائع���ة للزعيم وبتقني���ة ومهارة 
فائقة تج�س���د مقدرته الكب���رة و علّقها في محل 
الجواه���ري لبي���ع الزج���اج عند مدخل« �س���وق 
المغايز » من جهة �س���احة ام الروم وهي �س���ور 
اأ�سود واأبي�س بالحجم الطبيعي وبمادة الفحم 

ولا تزال عالقة بذاكرتي. 
في ه���ذه الاأثناء جاءن���ا الفنان الرائ���ع اإبراهيم 
المتو�س���طة  الى  اإنتقلن���ا  ق���د  وكن���ا  الكم���الي 
وقته���ا، فاأذهلن���ا بالوانه وموا�س���يعه ور�س���وم 
ال�سخ�س���يات ) البورتري���ت ( الت���ي لا مثيل لها 
، اإذا اإ�س���تثنينا الفنان الكبر فائق ح�س���ن. كان 
الاأ�س���تاذ اإبراهيم الكمالي �س���علة م���ن الحما�س 
والاإبداع  وكل ما يلم�س���ه يتح���ول الى فن وهو 
يمل���ك ك���ف طرية وعجيبة، اإ�س���افة الى �س���وته 
ال�سدّاح عندما يبداأ بترديد اأغاني عبد الوهاب. 
لق���د �س���حرنا واأعطان���ا كل ما يملك م���ن موهبة 

وحما�س ومحبة. 
ال�س���يء الجميل في علاقتنا �س���لاح وانا وبقية 
المتب���ادل  التقدي���ر والاإح���ترام  الاأ�س���دقاء ه���و 
والاإعتراف ببع�سنا كموهوبين في مادة الر�سم 
او الاأدب او الم�س���رح.  و�س���لاح كم���ا عهدته كان 

منكب���اً ب���كل ق���واه ومهتما ب���كل جوارح���ه بفن 
الر�س���م.  وكان الف���ن الرو�س���ي م���ا قب���ل ث���ورة 
اأوكتوب���ر وخا�س���ة الفنان الرائ���ع ) اإليا ريبن ( 
اأهم م�س���ادر اإهتمامنا وكان ل�سلاح ولع خا�س  
ب���� ) ميخائيل فروبل ( الفنان الرمزي الرو�س���ي 
ال�س���هر �س���احب لوحة ) ملاك ال�سر الجال�س ( 
التي لعبت دوراً حا�س���ماً في تطور تقنيمه التي 

عُرِفَ بها.   
يوم م���ن الاأيام جاءني �س���لاح يحمل �س���ورته 
مع���ه  وكان  بالزي���ت  مر�س���ومة  ال�سخ�س���ية  
ال�س���ديق العزي���ز عب���د الاأم���ر دع���ر الوائلي. 
بهرتن���ي اللوحة فقلت له : عا�س���ت يد اأ�س���تاذنا 
اإبراهي���م الكمالي عل���ى هذه اللوح���ة، ظاناً انها 
من عمله، ف�سحك �سلاح وعبد الاأمر معاً ، ورد 
عليَّ عبد الاأمر بالقول :« اإنها من عمل �س���لاح، 
وقد ر�س���مها من خلال روؤي���ة وجهه في المراآة ».  
وقته���ا لم انتبه لفكرة الر�س���م من خ���لال المراآة، 
ده�ست لقوة ومهارة التنفيذ وال�سبه والاإن�ساء. 
وقد ر�س���م �سلاح نف�س���ه بملاب�س فر�سان القرن 
الثامن ع�سر الفرن�سيين. من تلك اللحظة اأدركت 

حجم وثقل و م�سوؤولية ان تكون فناناً.
 بداأت موهبة �س���لاح تثر الاإنتباه ويح�سب لها 
ح�س���اب ويعامل كفنان رغم �سغر �س���نه. اأتذكر 
في اح���د المعار����س ال�س���نوية لمديري���ة التربية 
في الب�س���رة، قدم �س���لاح مجموعة من الاأعمال 
عل���ى طريقة الفن���ان الكب���ر حاف���ظ الدروبي ، 
م�س���تمداً من اأ�س���تاذنا اإبراهيم الكمالي طريقته 
في التلوي���ن وتق�س���يم م�س���احات اللوح���ة على 
�س���كل مثلثات ومربعات عرف بها بعد ان اإنتمى 
الفن���ان  اأ�س�س���ها  الت���ي  الاإنطباعي���ين  لجماع���ة 
الراحل حافظ الدروبي ع���ام 1953. وقد نقلت 
هذه الجماعة معر�س���ها من بغداد الى الب�س���رة 
عام 1954. ف�س���اهدنا لاأول مرة لوحات عراقية 
اأ�س���لية لفنانين من بغداد لم ن�س���مع بهم من قبل 
. دار نقا�س بين �س���لاح والاأ�ساتذة والجمهور. 
كنت اأ�س���تمع  ب���كل جوارحي  ل���كل كلمة يقولها 
اأ�س���اتذتنا الكب���ار عن اعمال �س���ديقي �س���لاح. 
وقتها كان �س���لاح يتقا�س���م الجوائز بينه وبين 

الفنانين هادي ال�سكر وح�سن �سويل.
في ه���ذه المرحل���ة ، مر علين���ا اكثر من اأ�س���تاذ ، 
اأذكر منهم الاأ�ستاذ النبيل فاروق ح�سن له العمر 
الطويل، ال���ذي جلب معه تقاليد مدر�س���ة جواد 
�س���ليم وتقنية فائق ح�سن ، فعزز من قدرتنا في 
التعامل مع اللوحة بم�سهدية لا تقلد الواقع ولا 
تنفيه، فعرفنا كيف نق�سم اللوحة ونوزّع الكتل 
والاأ�س���خا�س والاألوان وحتى الموا�س���يع التي 
كان يغلب عليها ر�س���م اأ�س���حاب المهن والمقاهي 
ومناظر المدينة. وقد اإ�ستفدت �سخ�سياً من هذا 
الفن���ان وتعلّمت من���ه كيفية معالجة الموا�س���يع 
ال�س���عبية وتحوي���ر ال�س���خو�س والتعام���ل مع 
الحكاي���ات التراثي���ة. كم���ا لاب���د م���ن الاإ�س���ارة 
الى الفن���ان اله���اديء والمثق���ف الرائ���ع الراحل 
الاأ�س���تاذ محم���د را�س���ي عب���د الل���ه، ال���ذي كان 
يعلمن���ا الر�س���م وفي نف����س الوقت يلق���ي علينا 
محا�س���رات في الف���ن وتاري���خ الف���ن وخا�س���ة 
حول اهمية جواد �سليم وفائق ح�سن ودورهما 
في تر�س���يخ الفن الت�سكيلي العراقي، وقد حبب 
لن���ا ر�س���وم ال�سنا�س���يل الت���ي يع�س���قها ودفعنا 
الى الق���راءة والبح���ث الج���اد ومطالع���ة الكتب 

فيصل لعيبي صاحي 
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الفني���ة والمج���لات التي كانت ت�س���در وقتها ومن 
اأبرزه���ا مجلة ) الاأ�س���توديو( الريطانية ، اإذ كنا 
ن�س���تريها اأو نت�س���فحها في مكتبة فرجو الكائنة 
في �سارع الوطني قرب �سينما الوطني ال�ستوية. 
اأما الاأ�س���تاذ من�س���ور الحلو مدر�س الر�سم الذي 
درّ�س���نا اأي�ساً مدة من الزمن، فقد علمنا اإ�ستخدام 
الاألوان الزيتية والخ���روج للطبيعة، فكنا نخرج 
�سلاح وانا الى الب�ساتين فنر�سم ما نراه منا�سباً 
ولكن ال�سفن القادمة من الهند والخليج الرا�سية 
عند �س���ط العرب كانت اكثر ما يلفت نظرنا، فكنا 
نجل�س ال�س���اعات نحاول ر�س���مها والتعرف على 

ا�سكالها الغريبة. 
برز �س���لاح كر�س���ام  وملون  لا ي�س���اهى خا�س���ة 
بالاألوان المائية وقد ر�سم لوحات مثرة ومده�سة 
، كانت من ح�س���ة ا�س���حاب المجامي���ع الفنية في 
الب�س���رة، ولا ادري اأين حل به���ا الدهرالان، وقد 
تميزت هذه الاأعمال بمهارة عالية وحيوية لونية 

ودقة متناهية في عك�س المو�سوع.
في ع���ام الاإنقلاب الدموي الفا�س���ي الذي اأ�س���قط 
الجمهورية واأر�س���ى النظام الدكتاتوري القمعي 
في 8 �س���باط ع���ام 1963، كن���ا ق���د تخرجن���ا من 
المتو�س���طة �سلاح وانا. فقررنا الذهاب الى معهد 
الفن���ون الجميلة. اخذنا القطار من محطة المعقل 
�س���اعدين نح���و بغ���داد، وق���د كلفنا والد �س���لاح 
وقتها ب�س���رورة المرورعل���ى اأقرباء له  في مدينة 
الحلة. فنزلنا هناك في فندق مقابل �سينما الحلة 
وقته���ا وتجولن���ا في المدينة وجل�س���نا في مقهاه 
ال�س���هر ال���ذي يقع عند الج�س���ر ق���رب نهر الحلة 
نف�س���ه. وبع���د ان اأتم �س���لاح مهمته م���ع اأقربائه 
توجهنا نح���و بغداد ام الدنيا. فو�س���لناها فجراً 
وذهبنا مبا�سرة الى معهد الفنون، لكن المعهد في 
تلك ال�س���نة  كان يقبل الطلبة القادمين من الاألوية 
بدون ق�س���م داخلي فلم ي�ستطع الاأهل اأن يوفروا 
لن���ا مالًا ي�س���اعدنا على العي�س كل ه���ذه الفترة ، 
فعدنا نجر اذيال الخيبة وال�سيق يملاأ جوانحنا، 
لكننا �سممنا  على ان نخو�س التجربة في العام 

الذي يليه. 
في ثانوية الب�سرة التي تقع في منطقة ال�سبخة 
في الب�س���رة القديم���ة مار�س���نا حريتن���ا الكامل���ة 
في الر�س���م ون�س���طنا ب�س���كل ملفت وكان اأ�ستاذنا 
الطي���ب الراحل عب���د الباقي النائب يب���ذخ علينا 
بالم���واد ويطالبنا بالاإ�س���تمرار ومثل���ه كان مدير 
الثانوي���ة اي�س���اً الاأ�س���تاذ محمد الناه���ي على ما 
اتذك���ر، ال���ذي كان يقابلنا باإبت�س���امته العذبة، اإذ 
يع���ولان علين���ا ان نخط���ف الجائ���زة الاأولى في 
معر����س المحافظة العام. وهذا ما كان لثانويتنا. 
لكنن���ا كنا قد اهملنا درو�س���نا الاأخرى، و�س���قطنا 
في اأغلب الدرو�س، ب�س���بب من نيتنا العودة الى 
معه���د الفنون الجميلة.، ولما فتح باب القبول في 
المعهد مجدداً  كنا م���ن اوائل من تقدم وكان معنا 
هذه المرّة الفنان ال�س���ديق العزي���ز الفنان المبدع 
ل ، كان���ت اإمكانياتنا نحن  الراح���ل ح�س���ن �س���ويِّ
الثلاث لا غبار عليها وقد اده�س���ت لجنة الاإختبار 
الت���ي تكون���ت م���ن الكبر فائ���ق ح�س���ن والفنان 
اإ�سماعيل ال�سيخلي والفنانة نزيهة �سليم وع�سو 
ب�س���رعة  الاأمتح���ان  اأنجزن���ا  وق���د  الاإدارة،  م���ن 

وخرجنا نحن الثلاثة قبل �سائر الطلبة . 
اإنتقلن���ا مع المعه���د الى مرحلة مختلف���ة وجديدة 
علين���ا، لاأننا عندما و�س���لنا بغ���داد لم نكن نعرف 
اح���داً وله���ذا اإ�س���تاجرنا �س���لاح وان���ا غرف���ةً في 
فن���دقٍ رائعٍ و�س���ط منطق���ة المي���دان وبالذات في 
ال�س���ابونجية، يدع���ى ) فن���دق دجل���ة الحديث ( 
ل�س���احبه الطيّ���ب الذك���ر الرائع اأبو زه���ر. كان 
الفن���دق يحم���ل عطر بقاي���ا اأيام الح���رب العالمية 
الثاني���ة واأزده���اره عندم���ا كان مكان���اً لل�س���باط 
م���ن  الريطاني���ين واأغني���اء الح���رب  والجن���ود 
العراقي���ين الذي���ن يبحث���ون ع���ن المتع���ة والله���و 

والط���رب، حي���ث تعل���و جدران���ه �س���ور ممثلات 
هوليود ال�س���هرات باحجام هائلة وعلى راأ�سهن 
مارل���ين ديتري�س و جريتا كارب���و وغرهن. وقد 
رعانا �س���احب الفندق وخ�س�س لنا غرفة خا�سة 
و�س���ريرين في ال�س���طح عندما عل���م باأننا فنانين 
وندر����س في معه���د الفنون الجميل���ة ومن مدينة 
الب�س���رة الت���ي يحبه���ا. اإذ الع���ادة ه���ي ام���ا  ان 
ت�س���تاأجر �س���رير في ال�س���طح فقط للن���وم ليلًا اأو 
غرفة من غرف الفندق بدون اأ�س���رّة على ال�سطح 
. وكان زبائ���ن الفن���دق  بع���د ان هبط���ت درج���ة 
الفندق برحيل الاإنكليز واإنتهاء الحرب. وب�سبب 
طبيعة المنطقة، حيث توجد اغلب بيوت الدعارة 
فيها، هم م���ن الجنود العائدين بعطل اأ�س���بوعية 
او بع����س كادح���ي منطق���ة الميدان الذين ت�س���كن 
عوائلهم في مدن اخ���رى والمتقاعدين اأوالعزّاب، 

الذين كانت لهم ذكريات جميلة في هذا المكان. 
كنا  نر�س���م يومياً ولا نتوقف وق���د اإتخذنا مقهى 
اأم كلث���وم الواقع تح���ت جامع الاأحم���دي عند فم 
�س���وق الهرج الذي يقابل ط���وب اأبو خزامة مقراً 
لنا. حيث كان النادل الرائع فا�سل ) اأبو العبا�س 
( �س���ديق الفن���ان الراحل منقذ ال�س���ريدة الاأثر، 
يتحفن���ا باأجمل اغ���اني ام كلثوم من ت�س���جيلاته 
الخا�س���ة مثل : » الاأوله في الغرام والاأمل واأهل 
اله���وى وهل���ت لي���الي القم���ر« وغره���ا م���ن درر 
الغناء العربي الاأ�سيل لكوكب ال�سرق ام كلثوم. 
وقد �س���مي المقهى مجازاً باأ�س���م اأم كلثوم ب�س���بب 
ذل���ك وهو لي����س المقهى الذي اأ�س�س���ه الراحل عبد 
ال�سميع المو�سلي في بداية �سارع الر�سيد و الذي 

يقع بعد مطعم الجمهورية ال�سهر مبا�سرة . 
كان مقه���ى اأب���و العبا����س يختل���ف تمام���اً وه���و 
الاأق���دم، ع���ن مقه���ى عب���د ال�س���ميع بن���وع زبائنه 
و�سخو�س���ه، وكان مفتوح لزبائن الحي ويمكنك 
روؤي���ة الجميع فيه. القوادين وطلاب الجن�س في 
المنطقة وال�سواذ وحتى المجانين والم�سردين ولا 

نع���دم دخول بنت هوى لتطلب من ) اأبو العبا�س 
( قدح ماء اأو زجاجة ع�س���ر باردة بعد اأن قامت 
بواجبها اأو وهي متاهب���ة للذهاب لواجب جديد 
، و كنّا نر�س���م وجوه الزبائ���ن واأحياناً نتعر�س 
لبع�س الاإحراجات ب�س���بب عدم رغبة الجال�س���ين 
في ان يتحول���وا الى نم���اذج للر�س���م حت���ى دون 
علمهم. واأعتقد ان كمية الورق الذي اإ�ستهلكناها 
خ���لال الف���ترة الاأولى من ه���ذه الف���ترة وقبل ان 
ننتق���ل الى الق�س���م الداخل���ي في الاأعظمية مقابل 
المقرة الملكية، تكفي لو مدت الى جانب بع�س���ها  
لربط���ت �س���احة المي���دان بالب���اب ال�س���رقي. لك���ن 
الموؤ�س���ف في الاأمر ان ر�سومي، انا على الاأقل، قد 
اأُطْعِمَتْ للنار في التنّور بعد خروجي من العراق 
عام 1974 ب�س���بب الو�سع الذي وجد العراقيون 
انف�س���هم في���ه فخ���اف الاأهل م���ن عواق���ب التركة 
الثقيل���ة الت���ي كانت تجث���م فوق �س���دورهم. فهل 
يحتفظ اهل �س���لاح بما خطته ا�س���ابعه الذهبية 

خلال تلك الفترة الوجيزة؟
بداأ الدوام الر�س���مي في المعهد في �سهر اأيلول من 
عام 1964، وكان �س���لاح قد �س���مّر عن �س���اعديه 
واخ���ذ  يبحث بعمق في اللون والخط والتكوين 
الت�س���ويري ويقدم اأعمالًا ملفتة حتى للاأ�ساتذة، 
واحيان���ا، تج���د اأ�س���تاذاً او طلاباً من ال�س���فوف 
الاأخ���رة في المعه���د يقف���ون خلفه لي�س���اهدوا ما 
ت�س���نعه يداه ، كنا  �س���لاح وح�س���ن وكاتب هذه 
المادة نتناول الع�ساء في الق�سم الداخلي وبعدها 
نع���ود الى المعه���د لنكم���ل العم���ل خ���لال ال���دوام 
الم�س���ائي وه���و خا����س بطلب���ة الق�س���م الم�س���ائي 
فقط، لكن الاأ�س���اتذة �س���محوا لنا بذلك م�س���اعدة 
في تحقي���ق رغباتنا وتقديراً لحما�س���تنا اآنذاك ، 
فتعرفنا على العديد من الفنانين الذين اأ�س���بحوا 
علام���ات فارقة في الحركة الت�س���كيلية العراقية ، 
اأمثال الفنان نداء كاظم ومكي ح�سين وغرهما.

اأثن���اء ذل���ك تعرفنا على الفنان الرائع ب�سّ���ام فرج 

وقد اإ�س���تغلت انا وقتها ر�س���اماً في ال�سحافة ولا 
اذك���ر اأ�س���م ال�س���حيفة ه���ل كان اإ�س���مها ) الثورة 
( او اأ�س���م اآخ���ر وذلك ع���ام 1966، في فترة حكم 
الاأخوي���ن عبد ال�س���لام وعبد الرحم���ن عارف اأي 
قب���ل التخرج م���ن المعهد ب�س���نة وقد لع���ب الفنان 
ال�س���ديق الراح���ل اإبراهي���م زاي���ر دوراً مهماً في 
اإيجاد هذه الوظيفة. فعملت مع كل من الاأ�سدقاء 
الرائعين ال�ساعر الراحل موؤيد الراوي الذي كان 
�س���كرتراً لتحري���ر ال�س���حيفة و الكات���ب �س���هيل 
�س���امي نادر و ال�س���اعرعمران القي�س���ي والفنان 
القا����س والكات���ب  الراح���ل   العبي���دي و  عام���ر 
الم�س���رحي ع���ارف عل���وان. فكانت تجرب���ة رائعة 
للعم���ل م���ع ه���ذه الكوكبة م���ن المبدعين، خا�س���ة 
والف���ترة كانت جيفارية باإمتي���از. ثم اأنتقلت الى  
الموؤ�س�س���ة العام���ة لل�س���حافة للعم���ل كر�س���ام في 
المجلة التي تنوي الموؤ�س�سة اإ�سدارها وهي مجلة 
األف باء  وكان معي هذه المرة الفنان الرائع ب�سّام 
فرج ونظراً لحاجة المجلة الى اكثر من ر�سام فقد  
فاتحت �س���لاح بالاأمر فوافق واأن�سم الى ق�سمها 
الفن���ي ، وقبل مجيئ البعث باأ�س���هر واظنه �س���هر 
اآيار عام 1968  تم اإ�س���دار العدد الاأول من مجلة 
األ���ف ب���اء التي �س���كلنا �س���لاح جياد، ب�س���ام فرج 
وان���ا الق�س���م الفن���ي فيها وه���ي مجلة اإ�س���بوعية 
عامة ت�سدرها الموؤ�س�سة العامة لل�سحافة وقتها، 
واأ�س���بحت ر�س���وم �س���لاح في تن���اول كل ق���راء 
المجل���ة م���ن العراقيين وتع���رف العراقي���ون على 
فنان من طراز خا�س ومده�س جداً. كان �س���لاح 
في الوجوه التي ير�س���مها والاأغلفة الرائعة التي 
ينفذه���ا ي�س���اهي اأف�س���ل المج���لات الاأجنبية من 
حيث الم�س���توى الفني والاإح���ترافي .  وفي هذه 
المرحل���ة تفتحت امامن���ا اأبواب جدي���دة وتعرفنا 
على وج���وه مختلفة و�سخ�س���يات مهمة واخرى 
تافهة وعرفنا عمق الحياة ال�سيا�س���ية وال�سا�س���ة 

ودهاليز الكوالي�س الخلفية وما يتم وراءها ..
لم يمر �سهران حتى فوجيء  العراقيون باإنقلاب 
�س���ميَ اأبي����س وقته���ا ولكن���ه كان يخف���ى ظلام���اً 
دام�س���اً في طيّات���ه  للعراقيين، �س���يتعرفون عليه 
تدريجي���اً. لم نكن نعرف المنفذي���ن وقتها وكانت 
الح���رة تعل���و معظ���م كادر المجلة، لكنن���ا نعرف 
ان اأكثري���ة العامل���ين في المجل���ة هم بعثي���ون اأو 
قومي���ون م���ن الذين يمثل���ون الجناح النا�س���ري 
وقته���ا. لكن وجود احمد ح�س���ن البك���ر على قمة 
الهرم وهو الذي اأعلن اإعتزاله ال�سيا�س���ة �سابقاً، 
اأعطانا اإ�سارة قويّة لمن يقف وراء هذا الاإنقلاب.

في اأحد اما�س���ي الدوام في المجلة وكنا جال�س���ين 
في غرف���ة رئي����س التحري���ر الذي لم يت���م تعيينه 
حت���ى تل���ك اللحظ���ة وبال�س���دفة  كان ال�س���حفي 
والكات���ب ماجد ال�س���امرائي يجل����س على مكتب 
رئي����س التحري���ر الف���ارغ ، ط���لّ علينا ال�س���حفي 
الراحل زيد الفلاحي وهو يلهث ب�س���بب �سعوده 
ال�س���لم  قادما من الخارج وقبل ان يجل�س وياخذ 
نف�ساً اأ�سار عليه اأحدنا لا اتذكره الان بان يهنيء 
الزميل ماجد لاأنه ا�س���بح رئي����س تحرير المجلة، 
وه���و مقلب اأراده ه���ذا الزميل للراح���ل زيد، فما 
كان م���ن زي���د اإلا وق���ام لي�س���افح ماج���د قائ���لًا :« 
م���روك خوي���ه ماجد لك���ن موتنيكون عرا�س���نه 
مثل اأيام 63 »، فما كان من الجمع بما فيهم ماجد 
الّا الاإنفجار �س���حكاً . كانت المجلة في فترة حكم 
الراحل عبد الرحمن عارف  تتمتع ن�سبياً باأجواء 
�س���به ليرالية وكانت العلاقات بين العاملين فيها 
وديّ���ة عموماً . لكن بعد مجيىء الاإنقلابيين تغر 
كل �س���يء و�س���ار الحذرهوالمهيمن عل���ى اجواء 
العم���ل م���ع الاأ�س���ف وفقدن���ا العفوي���ة في المزاح 

والميانات الاأخوية فيما بيننا.
في  غرف���ة  اأجم���ل  الفن���ي  الق�س���م  غرف���ة  كان���ت 
الموؤ�س�س���ة. ب�سبب الر�سوم التي نر�سمها ونعلقها 
على جدرانها. فكان الزوار لا يتوقفون اإلا عندها،  

وقتها اأ�سدر محافظ بغداد خر الله طلفاح ، خال 
�س���دام ح�س���ين  اأي » خال الح���زب وعم الحكومة 
» ح�س���ب تعبر الراحل الكبر �س���مران اليا�سري 
) اأب���و كاطع ( ، مر�س���وماً قرقو�س���ياً بق�س �س���عر 
الطلب���ة وطلي �س���يقان الفتي���ات اللواتي يرتدين 
الميني جوب بال�س���بغ ،  فما كان من ب�سّام الرائع 
اإلا اأن ير�س���م كاريكات���راً ل�س���رطي ينظر �س���زراً 
ل�س���اق فتاة وبي���ده علبة الاأ�س���باغ مهيئاً نف�س���ه 
للهجوم عليها  ف�س���ار حدي���ث الجميع وكان هذا 
الكاريكات���ر اك���ر لطم���ة واو�س���ح �س���خرية من 

قرارات الدولة الجديدة وقتها. 
لا ب���د م���ن التوقف هنا ب�س���دد ما ج���رى في معهد 
وج���ود  خ���لال  والاأكاديمي���ة   الجميل���ة  الفن���ون 
�س���لاح واأمثال���ه، م���ن الفنانين المتمكن���ين من فن 
الر�س���م اأمث���ال الفنانين نعمان هادي، وليد �س���يت 
طه وح�س���ن �سويل وغرهم، حيث �سكلوا ظاهرة  
تقاب���ل ظاهرة الدع���وة للاأخذ بمفاهي���م التيارات 
التي �س���ادت في الف���ن الغربي من���ذ نهاية الحرب 
العالمي���ة الاأولى – وهي مفاهيم  اأ�س���بحت قديمة 
اأ�س���لًا  قيا�ساً ل�س���تينيات القرن الما�سي الذي كنا 
نعي�س���ها، لاأنها تمثل التجربة الغربية بتراكماتها 
المعقدة اأ�س���لًا ولي�س لها علاقة بما يجري عندنا.  
فالعق���ل والمجتمع الغربي بعد الحربين العالميتين 
واخلاقي���ة  فكري���ة  عام���ة  لاأزم���ة  تعر����س  ق���د   ،
واإقت�سادية، لم يمر بها مجتمعنا، ولاالفن عندنا، 
ال���ذي لاي���زال في ط���ور التراك���م الاأولي، بعد ان 
اأ�س�س لنا الرواد ما يمكن ت�سميته اللبنات الاأولى 
للفن العراقي الحديث، خا�س���ة جهود فائق ح�سن  
وجواد �سليم ومحمود �س���ري و�ساكر ح�سن اآل 
�س���عيد وحافظ الدروبي بالذات ، لكن الذي جرى 
هو ان الطلبة عموماً وقبل ان يه�س���موا الدرو�س 
الى  مبا�س���رة  يتحول���ون  ،اأخ���ذوا  الاأكاديمي���ة 
التجري���د وبقية المدار�س الغربي���ة الاأخرى، فكان 
الطال���ب يتخ���رج وهو ناق����س التعليم و�س���عيف 
القدرة اأكاديمياً، ولم يه�س���م م���ن درو�س الفن اإلا 
النزرالي�سر. واأ�س���بح  الاإلتجاء للحداثة - التي 
لي����س لها علاقة بم���ا راكمه ال���رواد - هو الطريق 
الوحي���د لتغطي���ة العج���ز الوا�س���ح في قابليات���ه 
وقدراته الفنية. وقد �س���اهم العديد من الاأ�س���اتذة 
في دف���ع الطلبة نحو هذا اله���دف دون ان يدركوا 
المنزل���ق الذي قد يوؤدي اإليه مثل هذا التوجه، فقد 
كان هن���اك رف����س وا�س���ح للاأ�س���اليب الاأكاديمية 
م���ن قب���ل العدي���د م���ن اأ�س���اتذة الف���ن في المعه���د 
والاأكاديمي���ة مع���اً، لكن وجود �س���لاح و�س���حبه 
الذي���ن ينتهجون نف�س النهج  ويحاولون درا�س���ة 
الواقع والمجتم���ع بناءً على اأرث ال���رواد، قد دفع 
الفن���ان الكبر فائ���ق للع���ودة الى طريقة الر�س���م 
الاأكاديمية ودرا�سة المو�سوعات بطريقة منهجية  
في المرا�س���م ومحا�س���بة الطلب���ة عل���ى اأ�سا�س���ها، 
فتغ���رت المعادل���ة وبداأ الطلبة ين�س���دون التعرف 
طبيع���ة  ويدر�س���ون  الاأكاديمي���ة  الاأ�س����س  عل���ى 
الاأ�سكال التي ير�س���مونها  وبداأ ت درو�س الر�سم 
تنح���ى منحاً اآخ���ر. هل هي رجعة وع���ودة لنقظة 
ال�س���فر وتخلي عن الاأفكار الطليعي���ة التي كانت 
منت�س���رة في او�س���اط الطلبة ؟ لا اظ���ن ذلك واإنما 
هو العودة للطريق ال�س���حيح لفه���م العمل الفني 
والتع���رف على حيثياته الاأ�سا�س���ية. وقد �س���هدنا 
ع���ودة فائق الى الواقعية التي عُرِفَ بها ، فعر�س 
اأعمالًا مهمة بهذا الاإتجاه واأنتع�ست موجة الر�سم 
الذي يتخذ من الواقع منبعاً وم�س���دراً مهماً فيما 
يتعل���ق بالتوج���ه الحقيق���ي لخل���ق حرك���ة فني���ة 
معا�س���رة بعيدة ع���ن تاأثر الح���ركات التي اأطلق 
عليه���ا  » طليعي���ة » في اأورب���ا، لاأ�س���باب معروف���ة  
والتي لي�س���ت ه���ذه المقال���ة مخ�س�س���ة لمعالجتها 
اأ�س���لًا، وه���ذا طبعاً لا يعن���ي عدم الاإ�س���تفادة من 
تج���ارب الغر وتطعي���م التجربة المحلي���ة بها بل 
العك����س هو المطل���وب وال�س���روري و عدم النظر 

اإليها كم�س���در واحد احد،  بل وجهة نظر مختلفة 
للنظر الى نف�س المو�س���وع. وما علينا اإلا ان نقدم 
وجهة نظرنا للمو�س���وع ذاته ولك���ن من الزاوية 
الت���ي ن���راه منه���ا. اأي م���ن خ���لال اأعينن���ا ولي�س 
م���ن خلال ع���ين الاأخر الذي يمل���ك تجربة مختلفة 
وطويل���ة وممت���دة وغ���ر مقطوع���ة ع���ن تراث���ه. 
ويمك���ن اإعتب���ار الفنان �س���ياء العزاوي ، اأف�س���ل 
من فهم جدلية المحلية والمعا�سرة من بقية الجيل 
الذي ينتمي اإليه، فط���ور بغداديات جواد وحدَّث 
تراكيبها وقدم لوحة معا�س���رة متينة ت�ستند على 
اأرث ال���رواد لكنه���ا تخطو خطوة اخ���رى للاأمام. 
و�س���ياء هو اأف�س���ل من ق���دم لنا لوح���ة تجريدية 
معا�س���رة وذات نكه���ة محلي���ة وا�س���حة م���ن ذلك 
الجيل ولا تزال لوحته التجريدية ذات الت�س���ميم 
المتين والمتوازن وباألوانه���ا الباذخة مثالًا للوحة 

العراقية الحديثة. 
كان تاأث���ر �س���لاح وامثاله طاغياً ووا�س���حاً مما 
حدا بالفن���ان الكبر الراحل كاظ���م حيدر للتفيكر 
بتاأ�س���ي�س جماع���ة  الاأكاديمي���ين، الت���ي ت�س���كلت 
منه ومن �س���لاح جياد، نعمان هادي، وليد �س���يت 

وكاتب هذه ال�سطور.
فكان بيان جماعة الاأكاديميين وا�س���حاً في تبنيه 
الطري���ق ال�س���ليم فيم���ا يتعل���ق بق�س���ية خط���رة 
تتعل���ق ب���تراث فن���ي وح�س���اري يع���ود لل�س���عب 
العراق���ي والذي يريد) الطليعيون ( رميه في نهر 
دجل���ة ، حيث اك���د البيان على الثواب���ت المنهجية 
فيم���ا يتعل���ق بالتوجه ولم يهمل م���ا يجري حوله 
من تحولات وتغيرات في النظرة للن�ساط الفني 
والمع���رفي.  ولكن مع الاأ�س���ف بعد المعر�س الاأول 
ت�س���تت الاأع�ساء وتفرق �س���ملهم مع تعقد الو�سع 
العراقي نف�س���ه . ولهذا لم ي�س���تطيعوا ان يعروا 
ب�س���كل وا�س���ح عن مراميه���م الحقيقي���ة،  والتي 
تعتم���د عل���ى تطوي���ر تراث ال���رواد المه���م و ما تم 
التو�س���ل اإليه من قبلهم والاإ�ستمرار معه وال�سر 

به الى ف�ساءات اأرحب.
بعده����ا نجد �س����لاح  يتجه نحو ال�س����كل الب�س����ري 
والتعب����ر عن����ه بهيكلية جدي����دة لم تك����ن معروفة 
في الر�س����م العراق����ي، اإذا اإ�س����تثنيا  لوحة ال�س����مر 
للفنان كاظم حيدر،والخي����ط الرفيع الذي يربطها 
بال�س����كل الع�س����لي للج�س����د الاآ�س����وري،  الذي دفع 
�سلاح به الى اأق�س����ى حالات العنفوان والاإنفعال 
الدراماتيكي والحركية الناب�سة، فنرى �سخو�سه  
ت�س����ارع ف�ساءها وتدخل في اإ�ستباكات عنيفة مع 
محيطها. معرةً عن واقع غر م�ستقر وعالم مليىء 
بال�س����خب وال����لا عدال����ة، و ي�س����رخ فيه الاإن�س����ان 
الجريح����ة  اللب����وءة  ل�س����رخة  م�س����ابهة  �س����رخة 
الاآ�س����ورية.  وقد اأ�س����مح لنف�س����ي في ت�سمية هذه 
المرحلة عند �سلاح  بالمرحلة البطولية ، وفي هذه 
الفترة بداأ �س����لاح بتجريب الهارمونيات اللونية 
وبنف�����س العنف����وان . فق����دم اأعم����الًا تعت����ر فريدة 
ومث����رة حقاً لما كان �س����ائداً حينه����ا. وهي تنتمي 
الى المرحلة التجريبية لدى �س����لاح والتي  �سوف 
يطوره����ا لتنت����ج لن����ا اأعمال����ه التعبري����ة الغارق����ة 
في التجري����ب والمح����اولات الج����ادة في تطوي����ع 
�س����طح العمل واإ�س����تخدام مختلف المواد والاألوان 
للو�سول باللوحة الى م�س����ارف الاإن�سهار داخلها 
والغو�����س في دواخله����ا  الفري����دة والت����ي لاتزال 

تهيمن على نتاج �سلاح الحالي. 
�س����لاح علامة مهمة من علامات الت�سكيل العراقي 
الج����اد المعا�س����ر ومحطة تتف����رع منه����ا العديد من 
الخطوط والاإتجاهات التي نراها اليوم والتي قد 

نراها  م�ستقبلًا اي�ساً.
هذه لي�س����ت درا�سة عن منجز �سلاح  ولا عن خلقه 
وطيبته المعروف����ة للجميع. لكنها تحية للاأخ الذي 
لم تل����ده ام����ي وال�س����ديق ال����ذي اأغن����اني وعلمني 

الكثر والكثر ولا يزال. 
لندن في 11\01\2019  

صلاح جياد
ك����اظ����م اب���راه���ي���م

وقفت و�س���ط مجموعة كبره من الطلاب الذين جاءوا 
للاختبار في معهدالفنون الجميلة عام 64 كان مجموع 
الط���لاب المتقدمين لاختبار الر�س���م  اك���ثر من 70 طالبا 
والمطل���وب 20 طالبا . لكن هناك من اث���ار انتباهي انا 
ومجموع���ة من الطلاب �س���اب كالفرا�س���ه نحيف جميل  
كثي���ف ال�س���عر ير�س���م بالال���وان المائي���ة ب�س���كل مذهل 
ورائ���ع كانه يرى الا�س���كال في عم���ق الورقة ليخرجها 
بحيوي���ة وجمال..الحقيق���ة كان ا�س���لوبه في الر�س���م 
يتخطى اكر فنان  �س���اب عرفته كان مع �سديقه الفنان 

الكبر في�سل لعيبي..
 قلت في نف�سي ) ارجع كاظم  واترك الاختبار واعوف 
�س���الفة الر�سم ذوله فطاحل ماينكدرون ( لكن الاختبار 

كان على وجبات ومجاميع
ن�سيت هذا الفنان الرقيق ال�سفاف والهادئ ..

وم���رت الايام وتعرفت على هذا الفنان )�س���لاح جياد(  
و�س���ديق العم���ر الفنان في�س���ل لعيبي والفنان ح�س���ن 
�سويل الذي يختلف عنهم في طريقة تعامله  مع الطلبه 

طيب جدا يحب العزله ..
كان �س���لاح وفي�س���ل طالم���ا يذهبا الى مقه���ى ام كلثوم 
في المي���دان التي لها نكهةخا�س���ة  وم���ع اجمل الاغاني  
تبداأ اناملهم ترق�س بايقاع متوازن مع الحان ال�س���يده 
لينجزا اجم���ل الاعمال ) تخيطيط ( بالقلم الر�س���ا�س 
وير�س���ما من ي�ساهدوه امامهم في المقهى  ب�سكل مذهل 

.
�سلاح جياد يمتلك قلبا ارق من رحيق الورد

كان دوما يغني) لعبد الحليم حافظ ( ونظارته الغامقه 
لاتف���ارق عيني���ه الجميلتين ونحن ن�س���ر في �س���وارع 
الاعظميه الجميلة متجهين الى الق�س���م الداخلي قرب) 

المقرة الملكية (
او الى المعهد.. 

اما في�س���ل فيغ���رد باجمل اغاني ام كلث���وم ليجعل من 
�سباحنا عالما ورديا �ساحرا .

كان بودي ان افتح مع �سلاح يوما مو�سوعا اوحديث 
عابر لكن ان�سغالهبالر�سم دوما  طول النهار وحتى في 
الق�س���م الداخلي اجمل الاعم���ال وباجمل الالوان ومن 
خيال خ�س���ب جميل جدا وب�سرعة تفوق الخيال يكون 

العمل قد اكتمل لاجمل لوحة ..
�س���لاح فن���ان كب���ر  في عالم���ه.. وقلبا �س���فاف ورقيق 

وعذب.. يع�سق عالم اللون والجمال 
طي���ب القل���ب الى حد لا يو�س���ف تمام ك�س���ديق العمر 
في�س���ل لعيبي  .وهناك الكثر عن هذه القامة العراقية 

الفذة النادره .



روؤي���ة  ؛  اعمال���ه  لاتخط���يء  روؤيت���ان 
الناق���د.. وب�س���رة الباح���ث ، اذ م���ن 
الخطاأ ام���ام  تجربته الّا وي�س���ع المرء 
للبح���ث  كمعاي���ر  وذاكرت���ه   ذائقت���ه 

والتذوق  والقراءة..
و�س���يكون ال�س���وؤال حقيقي���ا و�س���ادقا 
دائم���ا  ام���ام تل���ك المطاول���ة العميق���ة 
والمتوا�س���له  عند الر�سام �سلاح جياد 
والتن���وع    .. الت�س���كيل  في   -1947

وال�سكون..

ال�س���وؤال هن���ا ع���ن غي���اب الق���راءات 
المتعدده و المطلوب���ة لتجربته الفنيه 
..  وه���و ينك���ب عل���ى ه���ذه التجربه  
بق���در م���ن الاأنهم���اك والعزل���ة !! فقد 
اخت���ار داأب���ه  الخال����س ، وهوبذل���ك 
ي�سبه مميزاته ال�سخ�سية في الهدوء 
وال�سمت والتاأمل والتركيز.. موؤثرا 
امتلاك قدرات الت�سوير  ، من مدر�سة 
بغداد الى الكلا�سيكية الجديدة حتى 

حدود الحداثة اليوم  . 

ثرا�ؤه انه رافديني 
��ا�صطي ..

 يوؤاخ���ي فائق ح�س���ن ، ل���و اتيحت لنا 
فر����س التعرف على كلا�س���يكياته  حقا 
،  ان في معار�س او في اعمال متحفية 
.. وه���و مالم يح�س���ل  ب�س���بب هجرته 
المبك���رة ، فقد كان���ت كل ف�س���ح الحياة 
ت�سيق في حدتها النمطية و�سغوطها 
الفك���ري   موقف���ه  ام���ام  واخطاره���ا  
..   وه���و ت�س���كيلي  لايخط���يء النظر 
الح���ي  الى الحي���اة ومتطلباتها مثلما 
لايخطيء الت�س���وير يوم كان  منهمكا 
بحرفي���ة عالي���ة  في درا�س���ة  الطبيع���ة  
ومخلوقاتها .. منظورها وتفا�س���يلها 
م���درب  منهج���ي   با�س���لوب  الدقيق���ة 
وعمي���ق وه���و  يوؤطر الحقيق���ة  كن�س 

فنية في لوحاته . 

تقنياته �س���فافة وعميقة وهما ميزتان 
لفنان حاد الب�س���ر ي�س���مح للبيئة التي 
ي�س���تغل عليه���ا ان تتح���ول وت�س���في 
 .. الحا�س���ل   تدرجه���ا  في  طبيعته���ا  
لتوؤك���د ح�س���ورها اللوني والب�س���ري  
. ولذل���ك كان���ت معظ���م الاأعم���ال الت���ي 
 .. مهم���ين  عقدي���ن   خ���لال  انجزه���ا 
من���ذ اواخ���ر ال�س���تينات حت���ى اواخر 
ال�س���بعينات ، اعم���الا منهجية متكاملة 
ت�س���مّيه   ، وت�س���ريحية  درا�س���ية   ،
كر�س���ام كلا�س���يكي م���ن الط���راز الاأول 
.. ي���وم كانت الدرا�س���ة همّ���ه ومبتغاه  
في مواءماته���ا مع متطلب���ات التجربة 

ال�سخ�سية  .
 

 كان���ت من حول الر�س���ام �س���لاح جياد 
يوم���ذاك مدار����س واتجاه���ات يثرها 
وحداثي���ون   .. ومج���ددون  رواد 
ير�س���مون ملام���ح التغير الت�س���كيلي 
في بني���ة العمليات  الثقافي���ة العراقية 

عموم���ا . لم يك���ن �س���لاح جي���اد  فنان 
علاق���ات عامة .. �س���مته لي�س �س���نيع 
اكتف���اء بل هو نت���اج ر�س���وخ  وعي .. 
وتكري����س خ���رة . وم���ع ان���ه انهم���ك 
في العم���ل الفني  في ال�س���حافة لوقت 
طويل ، لكنه كان حا�سرا بكل خوا�سه 
الفنية في الحركة الت�سكيلية . الرهان 
يوم���ذاك كان عل���ى ج���دل الاأتجاهات ، 
�ساأنها �س���اأن كل جدليات بلاد الرافدين 
ال�سيا�سيه والفكرية  ، فيما كان �سلاح 
جياد ي�ستغل على منظومته الخا�سة: 
 .. وت�س���ميم   .. وق���راءات   .. روؤى 

وخرة عميقة.

باري����س م���لاذا وباري����س  تجرب���ة .. 
وباري�س احتمالا لكل �سياع .. 

هكذا هي هجرة �سلاح جياد يوم واجه 
المدين���ة التي اخت�س���رت تواريخ فنية 
وثقافية وح�سارية كونية  ..  كان عام 
1976  عام الهج���رات والمنافي للكثر 
من فناني ومثقف���ي  جيله -  واقترنت 
دائم���ا هجرت���ه ه���و والفن���ان في�س���ل 
لعيب���ي  بغي���اب جوهري لتن���وع  مهم 
من نتاج  الحركة الت�س���كيلية العراقية 
وثرائه���ا ، ب���ل اق���ول ان غيابهم���ا ع���ن 
الحركة الت�س���كيلية .. وال�س���حفية قد 
ول���د فراغا كب���را .. عن���د الجيل الذي 
كان يجاورهما  فنيا و منهجيا .. مثلما 
كان عن���د اتج���اه عري����س في الحرك���ة 

الت�سكيلية  العراقية 
وم���ع انهم���ا لم يكونا لي�س���كلا اتجاها  
محددا حينه���ا  بقدر مايعك�س���ا قدرات 
في  موؤثري���ن   لر�س���امين  �سخ�س���ية 
متنوع���ين   .. العراق���ي  الت�س���كيل 

..مختلفين .. ومتناغمين معا .. 
كان���ت باري����س منطق���ة الو�س���وح في 
الف���رز بين التجارب والخرات ، وهنا 
كان���ت  ام���ام �س���لاح جي���اد التج���ارب 
مفتوح���ة مثلم���ا ه���ي الاأ�س���هامات في 
المعار����س والبينالات والم�س���ابقات .. 
والاأن�س���طة الفردية لفنان حر ومتنوع  
. كان���ت متطلب���ات الحي���اة في باري�س  
اوروم���ا  وغرهم���ا تفر����س  يومذاك 
على الفنانين �س���روطهما الاأقت�س���ادية 
ي�س���ع  لم  ذل���ك  لك���ن   ، والنف�س���ية   ..
تجربته تحت اي اختبار حيث احتفظ 
لنف�س���ه بتلك الم�س���افة بين الفنتازيا في 

حل���م الت�س���كيل وتحولات���ه  .. وب���ين 
الم�س���وؤولية والو�س���وح في متطلب���ات 
الواق���ع . وم���ع ان الجم���ع ب���ين هذين 
ام���را �س���عبا لاي  الخياري���ن  ي�س���كل 
فن���ان يعي�س في باري����س .. لكنه اطلق 

تجاربه المتنوعة  بداب �سديد . 

اللوحة الحديثة عند �س���لاح جياد هي 
جغرافي���ا لوني���ة . وا�س���لوبية تختر 

فيها ادوات التعبر..
 كانت لوحاته منجزة بعمق مثل حفور 
ت�س���ويريه  ..او رليف���ات لونية بارزة 

جراء البحث .. واألاأتقان .. والحذر.
الحديث���ة  لوحاتت���ه  عك�س���ت  لق���د   
 .. الاأ�س���لوب  ع���ن  فكرت���ه  خلا�س���ات 

والتقنية والفكر.

 ربم���ا لا يب���دو متعجلا لنزع �س���راكته  
م���ع الكلا�س���يك كتجربة عميق���ة . لكنه 
بهذه الطريقة يجتاز خطر الت�س���كيلي 
المغام���ر بل اج���راأ على الق���ول انه غر 
مك���ترث بال�س���ورة الخارجي���ة  عن���د 
الاآخرين بقدر ماتهمه �س���ورة منجزه 
وتقيمه���ا .. ومكانته���ا عن���ده . ربم���ا 
يح���ق لن���ا الق���ول ب���اأن  روح المحافظة 
احيان���ا  عن���د �س���لاح جياد ه���ي  نتاج 
ن�ساأته ودرا�سته وطبيعته  ال�سخ�سية 
والفنية .. لكننا نمتلك الحق اي�سا في 
النظ���ر الى خوا����س لوحت���ه الحديثة 
عل���ى انها اخت�س���ار لفل�س���فته وموقفه 
طبيعت���ه  نت���اج  انه���ا  ب���ل   .. الفني���ين 

البحثية المعمقة الرا�سخة .
المغام���رة الفني���ة  عن���د �س���لاح جي���اد 
لي�س���ت  فه���ي  ومكر�س���ة  مح�س���وبة 
ارتجالات .. او عبث يمار�س باأ�س���ماء 
�س���تى بل ان���ه خي���ارات .. وتطويرات 
لتجارب .. وم�س���اريع ه���ي نتاج ثقافة 

.. ونتاج روؤية .
م�س���روع �س���لاح جي���اد هو الر�س���وخ 
والعم���ق والاأيم���ان التاريخي بالجدل 
الذي يغ���رّ.. ومن هنا ج���اءت اعماله 
الت�س���كيلية الحديثة وهي ت�س���ف ذلك  
الموق���ف با�س���لوب الباح���ث ..المدقق.. 

والحتمي..
وي�سعناالر�س���ام  �سلاح جياد باأعماله 
الحديثة امام تجربة ثرية .. وتكري�س 
حي ..وتلك خا�سية الفنان��ين الكبار..

صلاح جياد .. الرسوخ التشكيلي 
ثياب الحداثة

ف�����������������اروق س�����ل�����وم


