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ف����اط����م����ة ال���م���ح���س���ن 
ف����������اض����������ل ث������ام������ر 

كل م����ن يقر�أ ن�ص����اً لفا�ضل العزاوي لا ب����د ان يراوده 
ال�س�����ؤال ذاته: من هو فا�ضل العزاوي، هل هو قا�ص 
�أم �شاع����ر؟ منظر �أم خطي����ب في تظاهرة؟ هل هو ذاك 
الذي يحاور نف�س����ه، �أم الآخر الذي يت�أملها في مر�آته 
م�سح����وراً؟ ه����ل هو الان����ا م�ضخمة ام هو م����ن اولئك 
المب�شرين الذين ان توا�ضع����وا ح�سبوا انف�سهم �أدلاء 

القافلة الب�شرية؟
ل����ن تجدي نفعاً هذه الا�سئل����ة ان �صغناها منفردة من 
دون محاول����ة فهم ما تعنيه فا�صل����ة مهمة من فوا�صل 
التجدي����د ال�شع����ري في الع����راق الت����ي �سميت بموجة 
ال�ستينات. ولا يمكن الحديث عن ال�ستينات من دون 
ان ن�ض����ع في القلب منها �شاعراً مثل فا�ضل العزاوي، 
مجدداً راديكالياً تقف عند ا�سمه كل الا�سماء الاخرى 
مترددة بين اقب����ال و�أدبار على مغام����رة حاولت قلب 

الم�شهد الثقافي وجهاً على عقب.
ال����ذي اختل����ف ب��ي�ن حقبت��ي�ن ثقافيت��ي�ن في الع����راق، 
ال�ستين����ات وم����ا قبله����ا، كان في ظاه����ره لا يمثل نقلة 
نوعي����ة في حيثي����ات موق����ف ال�شاع����ر والادي����ب ازاء 
مجتمعه، ففك����رة الالتزام لم تفارق مثقفي هذا الجيل 
مثلما �شغلت الاجيال التي �سبقتهم. ولكن الذي تبدل 
في الجوه����ر الحقيق����ي له����ذا الموقف هو فه����م المثقف 
لذات����ه في تمو�ضعه����ا �ضمن مجتمع مع��ي�ن. ويمكننا 
ان نخو�����ض في ت�صنيفات منوع����ة للمرجعيات التي 
�صاغ����ت ا�ص����ول الثقاف����ة الخم�سيني����ة في الع����راق، 
وال�صف����ات ال�سايكولوجية الت����ي انتجت ما يمكن ان 
ن�سميه تقدي�س ال�ضعف والتوا�ضع في تمثيلات هذه 
الثقاف����ة وابداعها. في وقت انتج����ت ثقافة ال�ستينات 
�سايكولوجي����ا الخي��ل�اء والتعالي، ك�صف����ة تدافع بها 
ع����ن نف�سه����ا تلك الكت����ل الثقافي����ة المنغلق����ة التي غزت 

العا�صمة من اطراف مختلفة من العراق.
علين����ا هن����ا ان لا نم�ض����ي بعي����داً في ت�ص����ور حال����ة 
تخ�����ص الع����راق وح����ده في فهمن����ا ثقاف����ة ال�ستينات، 
فال�ستين����ات ظاه����رة عربي����ة تو�ضح بع�����ض ملامحها 
على يد ادوني�س و�صحبه، ومن معالمها الابرز �صورة 
ال�شاع����ر الممتل����ئ اعجاب����اً بنف�سه او المب�ش����ر والرائي 
ال����ذي يقود الامة الى درب ال�ص����واب، بل هي قبل كل 
�شيء ظاهرة عالمية و�صلن����ا نثارها وبع�ض فو�ضاها 
وتمرداته����ا وتحدياتها وعبثها. ولكن قبل هذا وذاك، 
كان����ت ال�ستين����ات العراقي����ة اك��ث�ر ثق����ة بالنف�����س في 
الاع����راب عن م�ش����روع يحاول ان يهم����ل فكرة �شعبية 
الادب وجماهيريت����ه، بل ه����ي حاولت ان تخلق نخبة 
ثقاف����ة تتناق����ل لغته����ا ومفاهيمه����ا في دائ����رة �ضيقة. 
وجابه����ت ه����ذه الحركة تحدي����ات كث��ي�رة في العراق 
لأ�سب����اب بع�ضه����ا ايديولوجي، والآخ����ر يعود الى ما 
�ش����اب بع�ض تطبيقاته����ا من نبرة م�صطنع����ة وحافلة 
بالادعاء، الامر الذي �أدى الى ردود فعل عنيفة و�سمت 
لغة المدافعين عن حداث����ة ال�ستينات الى اليوم. نقول 
ان فهمن����ا له����ذه الظاهرة يجعلنا قادري����ن على تلم�س 
قما�شة تل����ك ال�صبوات التي جعلت من ق�صيدة فا�ضل 
العزاوي ا�شبه بم����ادة معدنية باردة و�صماء، ولكنها 
ت�ش����ع بوهج يكهرب محيطها ويحر�ضه على منازلتها 

او مجاراتها.
ط����ور �شع����راء كث��ي�رون م����ن ه����ذا الجي����ل م�شروعهم 
ال�شع����ري، وبع�ضه����م ا�صب����ح في مقدم����ة القافلة، كما 
الح����ال م����ع �سركون بول�����ص. ولكن فا�ض����ل العزاوي 

ب��ي�ن كل مجايلي����ه، الاكثر مه����ارة على تفج��ي�ر قنابل 
الحداث����ة الم�ضيئ����ة، او فرقعاته����ا الاك��ث�ر �صخب����اً ان 
�شئن����ا ان نبخ�����س حقه. ففا�ضل الع����زاوي يمثل حالة 
ديناميكي����ة لمثقف يتح����رك على كل الجبه����ات، يبحث 
وي�ستك�ش����ف ويثير الجدل ويبق����ى في كل هذا �صوتاً 
ن�ستطي����ع ان نحدد من خلاله اطر وملامح جيله. فكل 
واح����د من زملائ����ه يمكن ان يمث����ل جانباً م����ن حداثة 
ال�ستين����ات، ام����ا فا�ض����ل الع����زاوي فيجم����ع ب�شخ�صه 
كل ح�سن����ات وعط����وب وت�شوفات مرحلت����ه. على هذا 
يكت�س����ب الكتاب الذي ا�ص����دره حديثاً »الروح الحية: 
جي����ل ال�ستينات في العراق« دار المدى اهمية خا�صة، 
كم����ا تثير مادت����ه ف�ضولًا لأنه����ا تجم����ع الى الذكريات 
تحلي��ل�ات فكري����ة ومناق�ش����ات �سيا�سي����ة وتوجيهات 
وتعليمات و�شطحات وت�صورات عن الذات والآخر.

اتجاه ادبي ام اتجاهات جمالية؟
م����ن �أج����ل تبل����ور او�ض����ح لم�صطل����ح الادب ال�ستيني، 
يرف�����ض الع����زاوي ح�ص����ره بحقب����ة ع�شري����ة محددة، 
ولا ي����رى فيه اعلاناً عن مدر�سة فنية او اتجاهاً ادبياً 
واح����داً، لأن جيل ال�ستينات يمث����ل اتجاهات جمالية 
مختلف����ة. ولكن����ه ي����رى في����ه حركة تح����ول في الوعي 
الفك����ري وال�سيا�س����ي والاجتماعي، وه����ذا التحول - 
ح�سبم����ا يذك����ر - كان بمثاب����ة ك�شف لق�ص����ور الحركة 
التجديدي����ة الادبي����ة الاولى الت����ي ب����د�أت في الع����راق 
بعد الح����رب العالمية الثانية وانته����ت بظهور مدر�سة 
ال�شع����ر الحر. لم يعد ال�صراع في ال�ستينات بين �شعر 
التفعيل����ة وال�شعر العمودي، وانما �ص����ار يتعلق قبل 
كل �ش����يء بمحتوى الكتابة ذاتها والمثل التي تتبناها 
وتداف����ع عنها والطرق التي ت�سلكها في الو�صول الى 
قرائه����ا. وفي مقدمة تق�سيمه ال����دور الذي ا�ضطلع به 
ه����ذا الجيل، ي����رى الع����زاوي ان جي����ل ال�ستينات هو 
طف����ل ثورة 14 تم����وز الذي بلغ �س����ن الوعي بعيوبها 
في ال�ستينات، اما الرواد - رواد حركة ال�شعر الحر - 

فكانوا اباء هذه الثورة الذين ب�شروا و�أوحوا بها.
يقل����ب الع����زاوي في هذا الكت����اب اوراق����ه ال�شخ�صية 
تهري����ب  فمن����ذ  ب�أكمله����ا،  ليك�ش����ف يومي����ات مرحل����ة 
في  معتقل����ه  م����ن  بالري����ح«  ا�ؤم����ن  »انن����ي  ق�صيدت����ه 
الحل����ة الى مجل����ة »الآداب« في الع����ام 1964، ي�صوغ 
العزاوي فكرة الن�ص المنقذ للروح من �سجنها. ولعل 
ت�أمل����ه في هذا الام����ر اجمل مدخ����ل لكتاب����ه، ولتقييم 
مرحلت����ه التي توا�شج فيه����ا ال�سيا�س����ي بالثقافي. ثم 
يع��ب�ر منها الى فك����رة الج��ل�اد وال�ضحي����ة، وتقدي�س 
امثول����ة الا�ست�شه����اد في الذاك����رة العراقي����ة. ويدخل 

في تحلي����ل م�ستفي�ض ح����ول �سلطة الث����ورة والثوار 
وزعام����ة الع�سك����ر و�سيا�س����ة الانقلاب����ات، وال�صراع 
بين الاح����زاب والقوى المتناحرة من اج����ل ال�سيطرة 
على ال�ش����ارع، الى غيره م����ن موا�ضي����ع اثقلت مادته 
بالا�ستطرادات والتحلي��ل�ات ال�سيا�سية التي كان من 
الممكن اخت�صاره����ا ليبدو الكتاب على درجة اكبر من 

التما�سك.
وفي ع����ودة الى المرحلة التي �سبق����ت ال�ستينات التي 
ي�سم����ى رواده����ا »ابن����اء ال�شع����ب«، يم����ر في عر�����ض 
تاريخ����ي عل����ى الا�سم����اء الب����ارزة فيه����ا م����ن �شع����راء 
وفنان��ي�ن وق�صا�ص��ي�ن، وه����ي المرحل����ة الت����ي �شهدت 
انتقال����ه من كركوك الى بغ����داد. وهنا يدخل العزاوي 
في محاول����ة لتطبيق مفاهيم م����ا بعد الحداثة العالمية 
الت����ي ا�صبحت �شاغل ثقافة الي����وم على تلك المراحل. 
وي����رى ان بامكان����ه العث����ور عل����ى عنا�ص����ر »م����ا بع����د 
حداثية« في �أدب الرواد، منطلقاً من ارتباط الحداثة 
بالنق����د ب����كل عنا�صره. وي����رى تجليه����ا في ا�ستخدام 
ال�سي����اب للا�سطورة، ونق����د الح�ض����ارة والمدينة عند 
بلن����د الحي����دري، والعاطف����ة الح�سي����ة عن����د الملائكة، 
والرمزي����ة عن����د البيات����ي، وال�ص����ورة اليومي����ة عن����د 

�سعدي يو�سف.
وي�ؤك����د ب�أن ال�ستيني��ي�ن العراقيين ب����د�أوا من ال�ضفة 
الاخرى: اكت�ش����اف قيمة الميتافيزيقي����ا، الايروتيكية 
التي تحقق ال�صدمة او الده�شة، الا�ستبطان الداخلي، 
الكتاب����ة الآلي����ة، الحلمي����ة، الواقعي����ة المفتوحة. وفي 
ال�سيا�س����ة الدع����وة الى الحرية ال�سيا�سي����ة والفكرية 
والاجتماعية. وعند هذا الامر ي�ؤكد العزاوي افتراق 
جيله����م ع����ن ممثل����ي الحداث����ة اللبنانية وتي����ار مجلة 
»�شع����ر« التي يرف�����ض الاقرار بت�أثيره����ا في حركتهم. 
فم�ش����روع يو�سف الخ����ال وادوني�����س و�أن�سي الحاج 
و�شوق����ي اب����ي �شقرا ظ����ل حت����ى النهاية ا�س��ي�ر فهمه 
»الادب����ي« الخال�ص لل�شعر، اي ان ه����ذه الموجة - كما 
يق����ول - لم تكت�ش����ف ال�صل����ة ب��ي�ن الحداث����ة ال�شعرية 
والحداث����ة ب�أفقه����ا التاريخي الع����ام كانتقالة تحررية 

كبرى من زمن الى زمن.
لم تكن تنق�����ص ه�ؤلاء، كما ي�ؤك����د، الر�ؤية ال�سيا�سية 
الفكري����ة  الر�ؤي����ة  وانم����ا  فح�س����ب،  والاجتماعي����ة 
والفل�سفي����ة الكا�شف����ة للجوهر ال�شع����ري في الحياة. 
وه����و في هذه النظ����رة يتطابق م����ع طروحات �سامي 
مه����دي في كتاب����ه ع����ن الموج����ة ال�ستيني����ة »الموج����ة 
ال�صاخبة« وان لم يجعل ا�صحاب مجلة »�شعر« عملاء 
للا�ستعم����ار كما فعل مهدي في كتابه »حداثة النمط«. 
كما يتف����ق العزاوي مع طروحات عبدالقادر الجنابي 

في كتاب����ه »انف����رادات ال�شع����ر العراق����ي الجدي����د«... 
والجم����ع ينطل����ق م����ن ان ه����ذه الموج����ة خال�ص����ة في 

ا�صالتها.
ولع����ل من ب����اب اولى ان نذكّ����ر القارى ب�����أن ادوني�س 
ب��ي�ن المثقفين الع����رب القلائل الذي����ن ناق�شوا في وقت 
مبك����ر م�شروع ما ي�سمى بـ »حرك����ة التحرر العربية«، 
وتوجه بالنقد الى المرحلة النا�صرية والى الا�شكالية 
الت����ي ت�س����م ال�سلط����ات الت����ي تتلب�����س لبو�س����اً �شعبية 
وتنه����ج نهج����اً ديكتاتوري����اً. كم����ا تح����دث اي�ض����اً عن 
موق����ف المثق����ف وا�ستقلاليت����ه، ولع����ل فك����رة »�سلط����ة 
المثق����ف« من ابتكارات ادوني�س العربية، وهو مبحث 
العزاوي الذي يفرد له جزءاً مهماً من كتابه. اما كتاب 
ادوني�س الاكثر �شه����رة »الثابت والمتحول« فيخو�ض 
في الا�شكالي����ة الفكرية لمجمل الثقاف����ة العربية. وهنا 
يمكنن����ا ان نم�س����ك المدخ����ل الاه����م لري����ادة ادوني�����س 
وت�أثيرات����ه العميق����ة في كل الثقاف����ة العربية. ربما لم 
يك����ن لمجموعة مجل����ة »�شعر« الاخرى م����ن ت�أثير على 
الادب العراق����ي ال�ستيني، ولكن م����ن ال�صعب تنا�سي 
ت�أث��ي�رات ادوني�����س �شعراً وتنظ��ي�راً، م����ع ان الثقافة 
العراقي����ة اكثر مي��ل�اً لتمثل الحداث����ة الانكليزية منها 

الى الفرن�سية.
كان للحرك����ة ال�شعرية ال�ستيني����ة في العراق من دون 
�ش����ك ملامحه����ا الخا�صة، وكان معظ����م الخائ�ضين في 
غماره����ا م����ن الذين رافق����ت تجاربهم الادبي����ة معاناة 
�سيا�سي����ة. ولأنه����م كان����وا عل����ى موعد م����ع ال�سجون 
والقم����ع والا�ضطه����اد، ا�ضح����وا اك��ث�ر �صل����ة بمفهوم 
غرام�ش����ي.  عن����ه  تح����دث  ال����ذي  الع�ض����وي  المثق����ف 
ب��ي�ن  المجابه����ة  تج����ارب  ابداعاته����م  في  وانعك�س����ت 
ال�سلطة والف����رد الاعزل، كما انعك�س �صوت الجماعة 
فيه����ا اي�ضاً. ولم يتح لهم الوق����ت ف�سحة ديموقراطية 
للتثب����ت من حقيق����ة افكارهم، ولفتح اب����واب النقا�ش 
الفك����ري في اتجاهات����ه المختلف����ة. فال�ستين����ات كانت 
ف��ت�رة خاطف����ة بوغتت بتح����ولات �سريع����ة في مجمل 
الحياة العراقية بعد ازدهار المرحلة النفطية المفاجئة 
في الع����راق، وكان لا بد ان يتمخ�����ض الم�شهد الثقافي 
عل����ى م����دى عقدي����ن حا�سم��ي�ن م����ن عم����ر الع����راق عن 

تغيرات خطيرة.
ب��ي�ن الملاح����ق المهم����ة الم�ضاف����ة الى الكت����اب، ملح����ق 
»ا�صدقاء ال�سوء« الذي ي����روي فيه العزاوي ذكرياته 
عن مجموعة كركوك الادبية التي تكونت منه وم�ؤيد 
الراوي و�أن����ور الغ�ساني وجلي����ل القي�سي و�سركون 
بول�����ص وجان دم����و وعمران القي�س����ي و�صلاح فائق 
وزه����دي ال����داوودي والق�����س ال�شاع����ر الاب يو�س����ف 
�سعي����د وغيره����م، و�سنج����د في الجان����ب الاه����م من����ه 
مخا�ض التغيرات الثقافي����ة التي اعقبت العام 1958 
في المدن العراقي����ة البعيدة عن العا�ـصمة، وهي التي 
رف����دت العا�صم����ة بال����دم الجدي����د الذي �ش����كل ع�صب 
الثقاف����ة ال�ستيني����ة. اتاح����ت الث����ورة لابن����اء الفقراء 
فر�صة ا�ستعادة الثقة بالنف�س التي �سلبتها منهم فترة 
ابن����اء الذوات مع ان ممهداتها ب����د�أت في الاربعينات 
ب�صع����ود الم����د الي�س����اري في الع����راق، الا ان الثقاف����ة 
ال�ستيني����ة هي حق����اً نتاج و�صول الفـئ����ات وال�شرائح 
الفق��ي�رة الى دائرة ال�ض����وء، مثلما ه����ي نتاج هزيمة 
الفرد والجم����وع في احلامها الثوري����ة والا�ستعا�ضة 

عنها بانت�صار الذات في خيالاتها الجامحة.

لا يمك���ن فه���م تجرب���ة ال�شاع���ر العراق���ي فا�ض���ل الع���زاوي ال�شعرية 
والإبداعي���ة ال�شامل���ة بمع���زل عن مجموعة م���ن الموجه���ات القرائية 
ال�سياقي���ة والن�صية،المو�ضوعي���ة والذاتية الت���ي �أ�سهمت في �صياغة 

ر�ؤيته ال�شعرية الكلية.
وفي المرتب���ة الأولى ت�أت���ي م��سأل���ة ارتب���اط ال�شاع���ر بتجرب���ة جي���ل 
ال�ستين���ات في الع���راق ال���ذي ج���اء في �أعق���اب �أول تجرب���ة للحداثة 
ال�شعري���ة الخم�سيني���ة تمثلت بتج���ارب ب���در �شاكر ال�سي���اب ونازك 
الملائك���ة وعب���د الوه���اب البيات���ي. وفي قل���ب ه���ذه الق�ضي���ة ال���دور 
ال�شخ�ص���ي ال���ذي نه�ض ب���ه ال�شاع���ر في التب�شير بالموج���ة الحداثية 
الجدي���دة وقيامه �شخ�صي���ا بكتابة �أهم مانيف�ست���و �شعري في تاريخ 
الع���راق الثقافي ه���و »البيان ال�شعري «الذي وقع���ه �أربعة من �شعراء 

ال�ستينات البارزين �آنذاك.
والى جانب هذا الموجة، لا بد وان ن�أخذ بنظر الاعتبار ثراء التجربة 
الروائي���ة لل�شاعر والتي تزامنت مع ن�ضج الحداثة ال�شعرية، ون�شير 
ب�شكل خا�ص �إلى روايته المبكرة الجريئة »مخلوقات فا�ضل العزاوي 
الجميلة«ال�ص���ادرة ع���ام 1969، والت���ي و�صفها ال�شاع���ر في الغلاف 
الأخير ب�أنها »ق�صي���دة مخترع �شرير«، كما �أكد على تداخل الأجنا�س 
في الرواية بقوله في التمهيد الق�صير الذي كتبه للراوية : »وت�صبح 
الرواية ق�صيدة وم�سرحية وفيلما ولوحة ومو�سيقى في الوقت ذاته 

دون ان تعني ذلك «.
والعن�ص���ر الثال���ث المه���م في فه���م تجربة ال�شاع���ر يتمث���ل في تربيته 
الاجتماعي���ة والثقافية والم�ؤثرات الفكرية وال�سيا�سية والأدبية التي 
�شكل���ت وعيه ال�شعري والأدبي والثقافي، فال�شاعر من مواليد مدينة 
كرك���وك ع���ام 1940، وهي مدين���ة عراقية عرف���ت باحترامها للتنوع 
الأثن���ي واللغوي والدين���ي وانفتاحها على الآخ���ر، وت�أثرها بوجود 
�ش���ركات النفط الأجنبية التي �ساهم���ت في �إ�شاعة اللغة الانجليزية. 
لذا ترب���ى ال�شاعر في مثل هذا الجو القائم عل���ى الانفتاح على الآخر 
والإيم���ان بقيم الت�سام���ح واحترام الثقافات الأخ���رى التي �أ�صبحت 
ج���زءاً م���ن ثقافت���ه ووعيه.ويرتب���ط ذل���ك اي�ض���اً بتربيت���ه الدرا�سية 
وال�سيا�سي���ة. فبع���د ان �أكمل درا�سته الثانوي���ة في كركوك انتقل �إلى 
بغ���داد لإكمال درا�سته الجامعية طالب���اً في ق�سم اللغة الانجليزية في 
كلية التربية )دار المعلمين العالية �سابقا(، وقد �ساعده ذلك على تطوير 
ر�صي���ده اللغ���وي، الذي كانت له بداي���ات �سابقة م���ن احتكاكه ب�أبناء 
مدينت���ه، ف�أفاد �إلى حد كبير من قراءات���ه باللغة الانجليزية واطلاعه 
عل���ى كتاب���ات �شع���راء الحداث���ة في الآداب الانجليزي���ة والأمريكي���ة 
والفرن�سية، وهو موجه مهم م���ن موجهات الحداثة ال�ستينية، مثلما 
كان الم�ؤث���ر الأجنبي – �سواء من خ�ل�ال الترجمة �أو الاطلاع المبا�شر 
على اللغة الأجنبية عن�صراً حا�سماً في تفجير وبلورة منحى الحداثة 
ال�شعري���ة الخم�سيني���ة. وان كن���ا ن���رى ان اقت�ص���ار الم�ؤث���ر الأجنبي 
على �شع���راء الخم�سينات كان مقترن���ا �أ�سا�سا ب�شع���راء الرومان�سية 
الانجليزية وببدايات حركة الحداثة ال�شعرية التي مثلتها تجربة ت. 
����س. اليوت وعزرا باوند واديث �ستويل وغيرهم. ولم ينتبه �شعراء 
الخم�سين���ات ل�شعراء الحداثة الفرن�سي���ة �أمثال بودلير �أو رامبو كما 
لم يتوقف���وا �أم���ام المنحى الحداث���ي الديمقراطي ال���ذي مثلته تجربة 
ال�شاعر الأمريكي وولت وتمن في ديوانه »�أوراق الع�شب«�أو تجربة 
�شعراء الغ�ض���ب في الأدبين الأمريكي والانجلي���زي، وب�شكل خا�ص 
ت�أث�ي�ر �شعراء مدر�س���ة البيتنك�س الت���ي مثلتها تج���ارب الن غنربرغ 
وفرلنغهيت���ي، وغريغوري كور�سو في ال�شع���ر في خم�سينات القرن 
الما�ض���ي والت���ي كان لها ت�أثير كبير على حرك���ة الحداثة ال�شعرية في 

ال�ستينات.
ولا يمك���ن �إ�سقاط جانب مه���م في ثقافة ال�شاع���ر وتربيته، يتمثل في 
انتمائ���ه المبك���ر �إلى الي�س���ار العراق���ي المنظ���م و�أيمانه بقي���م العدالة 
الاجتماعية وم��سؤوليته المثقف العراقي في �إحداث مجتمعه. وكانت 

لل�شاع���ر تجرب���ة خ�صبة في هذا المجال. اذ اعتق���ل بعد انقلاب الثامن 
م���ن فبراير 1963 الفا�شي، واقتيد – مع المئات من الأدباء والمثقفين 
– �إلى ال�سجون والمعتقلات، حيث �أم�ضى فترة من الزمن في �سجن 
بغداد المرك���زي )الموقف العام( وتحدي���دا في القلعة »الخام�سة«التي 
كت���ب عنها رواية بهذا الا�سم كما ام�ضى فترة �أطول في �سجن الحلة. 
وربم���ا يمثل ف�شل التجربة ال�سيا�سي���ة و�سيطرة القوى الفا�شية على 
مق���درات الب�ل�اد �صدم���ة عنيفة �أثرت �سلب���اً على وع���ي ال�شاعر وعلى 
الكث�ي�ر م���ن �أدب���اء ال�ستين���ات الذين كف���روا – بعد ذلك – ب���كل القيم 
والمفاهي���م والم�ؤ�س�س���ات ال�سيا�سي���ة وحولوا رف�ضه���م وغ�ضبهم �ضد 
الا�ستب���داد والدكتاتوري���ة �إلى غ�ض���ب �شام���ل �ضد الأع���راف الأدبية 
والقي���م ال�سيا�سي���ة، حي���ث راح ال�شاع���ر ال�ستيني يبح���ث له عن حل 
ف���ردي لإ�شكالات تلك المرحلة، لم يكن يخلو من ال�سوداوية والعدمية 
والذاتي���ة في مواجهة الع���الم. وقد انعك�س ذلك عل���ى تجربة ال�شاعر 
الفني���ة و�أدواته، ف�شق له، بالا�شتراك مع �شعراء الجيل طريقًا جديداً 
نح���و حداثة من طراز جديد، ربما كان »البي���ان ال�شعري« �صوتا لها. 
�إلا ان ه���ذا ال�ص���وت ال�صاخ���ب المتم���رد راح بمرور الزم���ن يميل �إلى 
اله���دوء والا�ستق���رار والى الت�صال���ح الجزئي مع الع���الم الخارجي، 
وخا�ص���ة منذ نهاية ال�سبعينات وبعد ما غادر ال�شاعر العراق ليعي�ش 

في المنفى وتحديدا في �ألمانيا منذ عام 1977 وحتى اليوم.
وب�سب���ب ا�شتباك عنا�ص���ر وم�ستويات و�صفح���ات ال�شاعر الإبداعية 
المختلفة، يتعين على الناقد ان يدر�س المتن الن�صي والإبداعي لل�شاعر 

في كليته لوجود م�شتركات تعبيرية وبنيوية ور�ؤيوية متقاربة.
ول���ذا فان���ا في قراءتي لتجرب���ة فا�ضل الع���زاوي ال�شعري���ة اتفق مع 
ال�شاع���ر المغرب���ي محم���د بني����س في كتابه »ظاه���رة ال�شع���ر المعا�صر 
في المغ���رب : مقارب���ة بنيوي���ة تكوينية« الذي يدع���و �إلى اعتماد المتن 
ال�شع���ري الكلي لل�شاعر �أو لمنحى �شعري معين، وعدم الاقت�صار على 

ن�ص �شعري مفرد بعينه.
ان ما يدفعنا �إلى الأخذ بهذا المنحى ملاحظتنا وجود ملامح �أ�سلوبية 
م�ستق���رة وثابتة، ف�ضلًا عن تبلور �أن�ساق وبنيات وتوظيفات مماثلة 
في لغ���ة ال�شاع���ر ومعجمه ال�شع���ري ورموزه و�أقنعت���ه التي يوظفها 
ت�شتغ���ل وتتداخل في متنه ال�شعري ال�شامل، والى حد ما في تجربته 

الروائية �أي�ضاً.
كان فا�ض���ل العزاوي في اوج الحداثة ال�شعري���ة ال�ستينية مثل قنبلة 

متفجرة، تقذف حممها في جميع الاتجاهات، وتطلق العنان للمخيلة 
لك���ي ت�شاك����س كل ما ه���و تقليدي �أو ن�سق���ي �أو ثابت. فه���و ي�ؤمن – 
وب�شكل خا�ص في كتاباته المبكرة – بلون من الكتابة الأوتوماتيكية 
الت���ي تفي���د م���ن المدار����س ال�سريالي���ة والروائي���ة والم�ستقبلية ومن 
تج���ارب مدر�س���ة ) البيتنك����س ( في ال�شعر الأمريك���ي ب�شكل خا�ص. 
ول���ذا فقد كان ال�شاعر قلما يتق�صد التحكم في �سيل الكلمات وال�صور 
والتراكي���ب الت���ي يطلقها، وخا�ص���ة في بواكير تجربت���ه ال�ستينية : 
فتب���دو، نتيجة ذلك،الا�ستع���ارات والت�شبيهات والمج���ازات وال�صور 
متباع���دة الأطراف ومفاجئة و�صادمة، وغريب���ة �أحيانا، لكنها تنجح 
في النهاية، في ان تخلق مناخاً �شعرياً فو�ضوياً متمرداً، لا يخلو من 
ال�ضجيج وال�صخب واللامعنى �أحياناً , وان لاحظت ان ال�شاعر عاد، 
ربما من���ذ منت�صف ال�سبعين���ات �إلى �ضبط �إيق���اع الانفلات والتفجر 
ن�سبي���ا في محاول���ة لتوجيه���ه نحو �أه���داف فنية وتعبيري���ة موجهة 
ومنظم���ة لتحقي���ق ر�سال���ة �شعري���ة محددة، فيه���ا ال�ش���يء الكثير من 
المنطقية والمعقولية، بخ�ل�اف المرحلة ال�سابقة التي ات�سمت بالتفجر 
�شب���ه العف���وي والتلقائي للكلمات والمرئيات دونم���ا رابط منطقي �أو 

عقلي �أو بنيوي من خلال الانثيال الأوتوماتيكي للألفاظ.
لقد �شكلت تجربة فا�ضل العزاوي المبكرة، بما لها وما عليها، منحنى 
ً �شعري���اً متميزاً، ربما ميّز، بع�ض الوق���ت، تجربته عن بقية مجايليه 
و�أقران���ه من �شعراء ال�ستينات، بو�صف���ه تجريبياً ومتمرداً وراف�ضاً، 
ومدمراً لكل القي���م الفكرية والأعراف الفني���ة والأدبية والاجتماعية 
وال�سيا�سي���ة وخيّل لي، لحظة ما، ان قيمة فا�ضل العزاوي ال�شعرية، 
لا تزي���د ع���ن كون���ه مب�شرا باتج���اه �شع���ري حداثي جدي���د وبو�صفه 
ب���دور ال�شاع���ر  �أق���ارن دوره  �صاح���ب »البي���ان ال�شع���ري«، وك���دت 
الأمريكي ت���ي.ي. )هيوم( الم�ؤ�س�س الحقيق���ي للمدر�سة الت�صويرية 
) الايماجي���ة (في ال�شع���ر الأمريكي في الف�ت�رة 1912- 1917 الذي 
لم يكت���ب الا ب�ض���ع ق�صائد لا تتجاوز الع�شرين ق�صي���دة، لكنه �أ�صبح 
مب�شرا وممث�ل�ا لمنحى جديد في التعامل مع ال�ص���ورة ال�شعرية ت�أثر 
به���ا كب���ار �شعراء الع�ص���ر �آنذاك ومنه���م الي���وت و�أزرا باوند وايمي 
لويل. لكن قراءة لاحقة ومت�أنية للتجربة الكلية لمتن ال�شاعر، وب�شكل 
خا����ص منذ �ص���دوره »الأعم���ال ال�شعري���ة«  لل�شاع���ر في جزءين عام 
2007 دفعتن���ي �إلى �إع���ادة النظ���ر في هذا الحكم والاع�ت�راف بثراء 
تجربة ال�شاع���ر وتنوعها وحيويتها، والنظر اليه بو�صفه واحدا من 
كب���ار �شعراء الحداث���ة ال�شعرية العربية ف�ضلًا ع���ن تجربته الروائية 
الخ�صب���ة التي تت�صادى ومنظوره ال�شع���ري والفل�سفي، ولذا فنحن 
بحاج���ة �إلى �إعادة فح�ص وتقييم ه���ذه التجربة، التي تح�سب لل�شعر 

العراقي، مثلما تح�سب لل�شعر العربي الحديث.
وخلاف���ا للمفه���وم ال�شائع المبكر عن فا�ضل الع���زاوي الذي كان ينظر 
�إلي���ه بو�صف���ه �شاعرا »مو�ض���ة« طارئ���ة وم�ؤقتة، ولا يعن���ى الا بالهم 
النرج�سي والذاتي والجم���الي وبنزعة تدميرية وعدمية عمياء، فقد 
كان فا�ضل العزاوي �شاع���راً �إن�سانياً وكونياً كبيراً، تجد في تجربته 
ال�شعري���ة ملام�س���ة مبا�ش���رة للوج���ع الإن�س���اني في مختل���ف ا�شكاله 
وتنوعات���ه، وربما وظف ال�شاعر لوناً م���ن الكوميديا ال�سوداء، وهو 
يق���دم عوالمه المنتهكة والم�سحوقة، ان�سانياً، لكنه ظل قريبا من المحنة 
الان�ساني���ة والكونية، ب���كل ابعادها و�شمولها، في رف����ض الا�ستبداد 
وال�شمولي���ة، وظ���ل �صادق���ا في التطلع نحو عالم الحري���ة والبراءة، 
ل���ذا تج���اوب م���ع ح���ركات الط�ل�اب ع���ام 1968 وم���ع كل الن�ضالات 
الجماهيري���ة في العراق وفي العالم، ومنه���ا التعاطف مع الانتفا�ضة 
الم�سلح���ة في اهوار جن���وب العراق ف�ض�ل�ا عن ت�ضامنه م���ع الق�ضية 
الفل�سطيني���ة وم�شروعات الكفاح الم�سلح الت���ي مثلتها تجربة جيفارا 

التي الهمت �شبان وكتاب وفناني العالم �آنذاك .

جزء من درا�سة طويلة 

»الروح الحية - جيل الستينات في العراق« لفاضل العزاوي  

فترة الستينات ظاهرة عربية عامة ... 
وإن كانت لها خصوصيات عراقية

فاض��ل الع��زاوي .. ث��راء التجرب��ة والبي��ان 
الشعري الحداثي ميزه عن أقرانه من جيل 

الستينيات



4

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

5

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )4382( 
السنة السادسة 
عشرة - الخميس 
)28( شباط 2019

العدد )4382( 
السنة السادسة 
عشرة - الخميس 
)28( شباط 2019

ح����وار: ح��س��ام ال��س��راي  

في  »ال�شاعر  الجديد  كتابك  عند  �أولًا  ■ لنتوقف 
َ ه����ذه الا�ستعادة للما�ض����ي، هل هو  ال�سج����ن«، لِم
توثي����ق �أدبيّ لمحطّة قا�سي����ة �أم كتابة ذات مغزى 

الآن؟
 

في الحقيق����ة، ما ن�شرته هو ج����زء من كتاب كنت 
قد خططت له منذ زم����ن بعيد وظللت �أ�ؤجله مرة 
تل����و الأخ����رى خ�شية �أن ي�س����يء �أحد فه����م معنى 
ه����ذه الا�ستع����ادة للما�ضي، وهو معن����ى �أخلاقي 
قب����ل �أن يكون �سيا�سي����اً. فالبربرية التي تنعك�س 
�أبع����د  في �سل����وك الجلادي����ن تج����اه �ضحاياه����م 
م����ن ال�سيا�س����ات الحزبي����ة والايديولوجيات ولا 

تقت�صر على فئة دون �أخرى.
م����ا �أن ت�صل ال�ضحي����ة نف�سه����ا �إلى ال�سلطة حتى 
تتحول �إلى جلاد �أكثر ق�سوة. �أنظر الى الطريقة 
الت����ي عامل به����ا �ضحايا الدكتاتوري����ة خ�صومهم 
بع����د الاحتلال. لق����د زجوا بع�ش����رات الألوف من 
النا�����س في ال�سج����ون ب�سبب و�شاي����ة من »مخبر 
�س����ري« م����ا. وه����و م����ا لا يمك����ن �أن يوج����د �إلا في 
الع����الم،  الدكتاتوري����ات في تاري����خ  �أ�س����و�أ  ظ����ل 
حي����ث يتعر�����ض ال�ضحايا لكل انته����اك يخطر في 
البال. ب����ل �إنّ الأميركيين �أنف�سه����م الذين احتلوا 
العراق با�سم الحري����ة والديمقراطية لم يترددوا 
في ارتكاب جرائ����م �أخلاقية قذرة �ضد من توقعه 
الم�صادف����ة ب��ي�ن �أيديه����م. كرمن����ا الروح����ي تجاه 
ال�ضحية وحده هو ما يجعلنا ب�شراً �أ�سوياء. في 
كتابت����ي عن ال�سج����ن، �أردت ت�أكيد ه����ذه الحقيقة 
في زم����ن ربم����ا كان الأ�سو�أ ب��ي�ن كل الأزمنة التي 

�شهدتها.
�أنّ هناك مبالغة في تو�صيف  ■ يعتق����د بع�ضهم 
الجي����ل ال�ستيني وا�شتغالاته، مت����ى نبد�أ بقراءة 
واعي����ة له����ذا الجي����ل م����ن دون تقدي�����س »روح����ه 

الحيّة« �أو »موجته ال�صاخبة«؟
»البيان ال�شعري« �سبق

»بيان �أدوني�س« الأول بع�شر �سنوات، وهو ما لا 
يكاد ي�شير اليه �أحد

ـ لم �أ�ؤمن في �أي وقت بالفكرة ال�ساذجة ال�شائعة 
الت����ي تقد�����س هذا الجي����ل �أو تحط م����ن قيمة ذاك 
الجي����ل �إبداعي����اً عل����ى �أ�سا�����س زمن����ي. الإب����داع 
يمك����ن �أن يتحق����ق في �أي وق����ت وفي �أي جي����ل، 
وه����و �أم����ر يرتب����ط بف����رادة الكات����ب �أو ال�شاع����ر 
نف�س����ه. و�إذا كانت ال�ستيني����ات قد �أنجبت العديد 
م����ن الكت����اب وال�شع����راء المتميزي����ن، فربم����ا لأنّ 
الظ����رف كان مواتياً حين����ذاك لنمو هذه المواهب 
�أكثر م����ن الفترات التالي����ة التي �أعقبت����ه �أو التي 
�سبقت����ه. حاولت �أن �أو�ض����ح كل ذلك �أدبياً وفكرياً 
و�سيا�سياً في كتابي »الروح الحية«. �إننا تحتاج 
في الحقيقة الى ق����راءة عميقة لكل مراحل تطور 
الأدب العراق����ي ولي�����س لف��ت�رة مح����ددة بال����ذات 
لنعرف قيمة ما �أنجزه �شعرا�ؤنا وكتابنا ونحدد 

موقعه.
الراح����ل  ال�شاع����ر  ع����ن  نُق����ل  م����ا  �ضم����ن  ■ م����ن 
�سرك����ون بول�����ص، �إنّ »تاري����خ جي����ل ال�ستينيات 
مكت����وب ب�شكل �سيّ����ئ لأنّ من هيم����ن على تقديم 
ه����ذا التاريخ كانت ل����ه انتماءات����ه ال�ضيّقة«. �إلى 
�أي درجة كانت الأجواء محتقنة وغير ودية بين 

الفاعلين في الجيل المذكور؟
ـ لم تك����ن هن����اك �أي �أجواء محتقن����ة �أو غير ودية 
بين �أ�صدقاء الجي����ل ال�ستيني. لقد كان الجميع ــ 
برغم الاخت��ل�اف في انحداراتهم ال�سيا�سية التي 
ما ع����ادت تعنيهم كث��ي�راً ــ يلتق����ون ويتناق�شون، 
بل يدخل����ون في م�شاريع م�شتركة. �أما خلافاتهم 
فكانت تتعل����ق في الأغلب بالمناف�سات ال�صبيانية 
حول »من علق الجر�����س �أولًا حول عنق القط؟«. 
كان الجمي����ع �أ�صدقاء، ي�سهرون �سوية وينفقون 
م�شترك����ة  �شق����ق  في  ويقيم����ون  بع�ضه����م  عل����ى 
ويعر�ضون �أعمالهم على بع�ضهم لت�صحيحها �أو 
�إبداء الر�أي فيها. لكن �شخ�صيات بع�ضهم القوية 
م����ا كانت لت�سمح له بالنزول عن بغلة »ال�شاعر �أو 
الكات����ب الأوحد«. تلك الخ�صل����ة التي يكاد ينفرد 
بها العراقي����ون. وكان ثمة �أي�ضاً نفاجون �أدعياء 
وفا�شل����ون يحر�ضون ه����ذا �ض����د ذاك، مثلما كان 
يتف����ق �أحيان����اً، م�ؤقت����اً بالطب����ع، اثن����ان �أو ثلاثة 
منه����م �ضد �آخرين قب����ل �أن يعود ال�صف����اء بينهم. 
والأط����رف في الأمر �أنّ �أ�صدق����اء جماعة كركوك 
بال����ذات ما كان����وا يجدون م����ن يم��ل��أ عيونهم �أو 
يقدر على مناف�ستهم �أدبياً من غير زملائهم داخل 
حلقته����م ال�ضيقة وحده����ا، متطرف��ي�ن �أحياناً في 
�أحكامه����م �ضد بع�ضهم الآخر، م����ن دون �أن يعني 

ذلك الكثير. 
ذات م����رة في ال�سبعين����ات، رافقن����ي ال�صديقان، 
الروائي الأردني غال����ب هل�سا والناقد الت�شكيلي 
والقا�����ص ع����ادل كام����ل، في زي����ارة لي م����ع �سالمة 
�صال����ح �إلى كرك����وك، قمن����ا فيها بزي����ارة �صديقنا 
القا�����ص جليل القي�س����ي ال����ذي كان الأكثر وداعة 
بينن����ا. في بيت����ه الواق����ع في منطق����ة »التب����ة« في 
كرك����وك، م�ست�صحبين معن����ا ال�صديق جان دمو، 
احتف����ى بنا جلي����ل القي�سي على عادت����ه بكل ما لذ 

وطاب من طعام و�شراب.
في تل����ك الجل�س����ة و�أثن����اء الحدي����ث ع����ن الأدب 
وبت�أث��ي�ر ال�ش����راب، انتابت جلي����ل القي�سي حالة 
عاطفية من التوا�ضع جعلته يعلن �أن كل كتاباته 
فا�شل����ة وتخلو من �أي قيم����ة. المرء لا ي�ستطيع �أن 
يكتب �إلا ما يقدر عليه. ولكن بدل �أن يرف�ض المرء 
انتقا�ص����ه من قيم����ة نف�سه ويرفع م����ن معنوياته، 

انبرى جان دمو فج�أة قائلًا بالكثير من الت�شفي: 
»هل ر�أيت؟ لقد اعترفت الآن فقط بالحقيقة التي 
كنت تنكرها. كنت �أقول لك دائماً �أنك كاتب فا�شل 
ولا تع����رف الكتاب����ة، لكن����ك لم تك����ن ت�صدقن����ي«. 
انفع����ل جلي����ل القي�سي، ومع ذلك جاه����د لي�سيطر 
على نف�س����ه برهة، مردداً عل����ى عادته في اللجوء 
�إلى المقتب�س����ات، البي����ت ال�شع����ري الم�شه����ور: »يا 
�ضيفنا لو زرتنا لوجدتنا/ نحن ال�ضيوف و�أنت 
رب المن����زل«. بي����د �أن����ه لم يحتمل الإهان����ة، فهجم 
فج�����أة بالح����ذاء عل����ى جان دم����و ال����ذي راح يردد 
م�ستنك����راً: »لق����د اعترفت �أنت نف�س����ك ب�أنك كاتب 
فا�شل، فلماذا الزع����ل؟«. كل هذا يبدو لي مفهوماً 
الآن، فالغ��ي�رة الإبداعي����ة، وه����ي بالطب����ع غ��ي�ر 
الوقاح����ة �أو قلة الأدب التي ينفرد بها مع الأ�سف 
بع�����ض كتابن����ا، يمك����ن �أن توج����د في �أي ثقاف����ة. 
كاتب����ة كب��ي�رة مث����ل فيرجينيا وول����ف كانت تغار 
م����ن جيم�س جوي�����س وتع����ده كاتباً رديئ����اً، فيما 
كان جوي�����س نف�س����ه يتعمد التدخ��ي�ن حين يكون 
م����ع مار�سيل برو�س����ت المري�ض بالرب����و ليزعجه 
ويقلق����ه. وكان وال����ت ويتم����ان يح�س����د �شاع����راً 
م�شه����وراً �أقل منه موهبة بكث��ي�ر. �أما تول�ستوي 
العظي����م، فكان يرف�����ض الم�شارك����ة في �أي م�ؤتمر 
�أدبي يح�ضره دو�ستويف�سكي. ويقال �إن ما جعل 
جان بول �سارت����ر يرف�ض جائزة »نوبل« هو �أنّها 

منحت لألبير كامو قبله. 
الذي  ال�شع����ريّ  والبيان  »ال�شع����ر 69«  ■ مجلّ����ة 
�ص����در عنه����ا، �أي�ص����حّ الق����ول �إنّ هذي����ن الحدثين 
ثمرة طبيعيّة لج����و ال�ستينيات ومحاولات خلق 
كيان جدي����د للمثق����ف العراقيّ متطلّ����ع للتحديث 

والتوا�صل مع العالم؟
ـ الم�ؤكد �أن مجلة »ال�شعر 69« و«البيان ال�شعري« 
يعك�س����ان �إلى ح����د كب��ي�ر المن����اخ الثق����افي ال����ذي 
كان �سائ����داً في ال�ستيني����ات. وب�ص����ورة عام����ة، 
�أول محاول����ة لو�ض����ع  ال�شع����ري«  »البي����ان  يع����د 
�أ�سا�����س �صحي����ح لحري����ة الكتاب����ة وا�ستقلاليتها 
ع����ن كل �سلط����ة، �س����واء �أكان����ت �سلط����ة �سيا�سية 
�أم ديني����ة، وعلام����ة مهم����ة في  ايديولوجي����ة  �أم 
الطري����ق الى حداث����ة زمننا وعلاقتن����ا مع الآخر. 
وبالمنا�سب����ة، ف�إن »البي����ان ال�شعري« كان قد �سبق 

»بيان �أدوني�س« الأول بع�شر �سنوات، وهو ما لا 
يكاد ي�شير �إليه �أحد.

�أين  الأدبيّة«،  ■ م����اذا بقي من »جماعة كرك����وك 
تلم�����س ت�أثيراته����ا عل����ى �أجيال لاحق����ة وما الذي 

قدّمته لهم؟
ـ م����ا يبق����ى من �أي جماع����ة في النهاية ه����و �إبداع 
�شعرائه����ا وكتابه����ا وال����روح الت����ي �أطلقته����ا في 
الحياة الثقافية، ذلك الإبداع الذي ربما �أثر قليلًا 
�أو كث��ي�راً في الأجي����ال اللاحق����ة. ولك����ن كل ذل����ك 
يعتمد على مدى الحيوية الثقافية داخل المجتمع 
و�إمكانات التطور الحر للإبداع، وهو ما لا يمكن 
�أن نزعم����ه عن الو�ض����ع الثقافي في العراق خلال 
العقود الأربعة الأخيرة. التجربة العالمية تعلمنا 
�أن �أعظ����م الأعمال يمكن �أن تطم�����س م�ؤقتاً، حين 
ي�سيطر الغوغ����اء والرعاع والجهلة على الم�شهد، 
وينته����ي التنوير ل�صالح الخراف����ة. ل�ست مطلعاً 
جي����داً على الإنت����اج العراق����ي الجديد. م����ع ذلك، 
�أدرك الم�صاع����ب الت����ي تواجهه. �أعتق����د �أنّ �أف�ضل 
م����ا قدمت����ه »جماع����ة كرك����وك« للأجي����ال اللاحقة 
م����ن ال�شعراء والكتّاب ه����و موقفها الأخلاقي في 
رف�ضه����ا التنازل ـــ رغم كل الع�سف الذي تعر�ضت 
له، تارة من قبل ال�سلطة، وطوراً من قبل العميان 
الايديولوجي��ي�ن ــ����ـ عن حقه����ا في حري����ة �إبداعها 
و�سعيه����ا �إلى �أن تك����ون مكت�شف����ة وحديثة �ضمن 
�شروط زمنه����ا، من�صتة لنداء الم�ستقبل ال�سحري 
ب����دل النوم داخل كه����وف الما�ض����ي المعتمة. وهو 

�أمر ذو �أهمية خا�صة الآن �أي�ضاً. 
مفتوح����اً  �أدبيّ����اً  ����اً  ن�صّ كرك����وك،  كان����ت  �إذا   ■
ب��ل�ا نهاي����ة، وطُل����ب من����ك اختي����ار عنوان ل����ه، ما 
م�ضمون����ه وم����ا دواع����ي تبنّيه عند ه����ذه اللحظة 
التي تق����ف فيها المدينة والبلاد كلّه����ا على �أبواب 

المجهول؟
ـ لا �أجد مخرج����اً من المحنة التي يعي�شها الوطن، 
وهو �أكبر من كرك����وك التي يرتبط م�صيرها به، 
الا بتغي��ي�ر قوانين اللعبة كلها. لقد �أدى الاحتلال 
الأميرك����ي، وقبل����ه الدكتاتوري����ة، الى تدم��ي�ر كل 
الأ�س�����س الت����ي يق����وم عليه����ا التق����دم التاريخي. 
�أخط����ر ما يمك����ن �أن يبتل����ى به �شع����ب �أن ين�شطر 
عل����ى نف�سه ويفقد تلك ال����روح التي تجعل من كل 
مواطني����ه �إخوان����اً. كان����ت الدكتاتورية قد عملت 
بكل غباء على �شط����ر المجتمع الى �أتباع و�أعداء. 
�أم����ا نظ����ام الطوائف ال����ذي �أقامه الاحت��ل�ال، فقد 
حول البلاد الى كانتون����ات وغيتوات تتحكم بها 
ع�صاب����ات لا تق����ل �ضراوة ع����ن الذن����اب. كل حي 
يمل����ك يمتلك عملياً ا�ستقلال����ه الخا�ص به الذي لا 
يمك����ن �أن يدخل����ه كل م����ن هب ودب، م����ن دون �أن 
يعرّ�����ض حيات����ه للخطر. في مجتم����ع مثل هذا، لا 
يمك����ن �إلا �أن ي�سير كل �ش����يء بالمقلوب. من �سوء 
حظن����ا �أن بو�صلة ال�شر ت�شير الآن �إلى �أننا نتجه 
�إلى حرب �أهلية �ستكون �أكثر دماراً مما هي عليه 
الآن؛ لأنها �ستكون �إقليمي����ة بال�ضرورة، ب�أ�سرع 
مم����ا يمك����ن ت�صوره، تل����ك الحرب الت����ي لا يمكن 
�إلا �أن يخ�سره����ا الجمي����ع وه����م في طريقه����م �إلى 

الهاوية. 
حتى لو قدر لي �أن �أعود يوماً ما �إلى العراق، فلن 

�أكون �أكثر من �سائح ي�سكن في فندق

اليوم؟  الع����راق  العام في  الم�شهد  تق����ر�أ  ■ كي����ف 
�أيّ كتاب����ة ممكن����ة في دائ����رة العن����ف المتوا�ص����ل 

والتكفير وداع�ش والانق�سامات المذهبيّة؟
ـ ثم����ة خط����ر دائم في �أن تق����ع الكتاب����ة نف�سها في 
واقع مم�سوخ مثل الواقع العراقي، تحت وط�أته 
لت�صب����ح جزءاً م����ن �آلية هلاكه نف�سه����ا. ما �أكتبه، 
ل����ن يقر�أه من يريد �أن يفج����ر نف�سه بالت�أكيد، ولا 
يهمني �أن يقر�أني من يكف����رني �أو يطلب ر�أ�سي. 
كما لا يمكن لي �أن �أنحدر بكتابتي لأكون مع هذا 
الطرف الأعمى �ض����د ذاك الطرف الأعمى. ولذلك 
لا منا�����ص من التعالي على الجن����ون العام بنفيه 
م����ن خلال كتابة �أدب ي�ؤكد ما هو خلاق وحقيقي 
و�أ�صي����ل و�إن�س����اني في الحي����اة. �سئ����ل جيم�����س 
جوي�س ذات مرة: »ماذا كنت تفعل خلال الحرب 
العظم����ى )الح����رب العالمي����ة الأولى(؟« ف�أج����اب: 

»كنت �أكتب يولي�سي�س، ماذا كنت تفعل �أنت؟«. 
■ ه����ل حان����ت القطيع����ة النهائيّ����ة لل�شاع����ر م����ع 
الرافع����ات الحزبيّة، ماذا عمّ����ن ما زال ي�سبح في 

هذا الف�ضاء الا�ستلابي؟
ـ لا يمك����ن لل�شاعر الحقيقي �إلا �أن يكون حراً. �أما 
الرافعات الحزبية، فت�س����يء الى الأدب �أكثر مما 
تخدم����ه. ال�شع����راء والكت����اب ال�سيئ����ون وحدهم 
يتكئ����ون عل����ى ما هو غ��ي�ر �أدب����ي للتعوي�ض عما 
ينق�صه����م. وم����ع ذل����ك، لا �أمنح نف�س����ي الحق في 
�أن �أح����رم �أحداً من حقه في اختيار ال�سبيل الذي 
ي�سلكه �أو العربة الت����ي ي�ستقلها. كل ما يمكن �أن 
�أطلب����ه منه هو �ألا ي�سلم قي����اده لحوذيين دجالين 
يدع����ون معرف����ة الطريق �إلى الجن����ة، �أو �أن يتبع 
كهن����ة �أفاقين كذب����ة يبيعون الل����ه نف�سه في �سوق 
النخا�س����ة. ال�شاع����ر الحقيق����ي ي�ضم����ر في كل ما 
يفعل����ه �أرفع م����ا في ع�صره من قي����م، بل يتخطى 

ذلك ليكون رائياً لم�ستقبل التاريخ �أي�ضاً.
■ ه����ذا الح�ض����ور ب��ي�ن ا�شتغال��ي�ن مختلفين في 
الكتابة، ال�شع����ر والرواية، �أي ح�سا�سيات يمكن 
تلمّ�����س ملامحه����ا المتباين����ة، ب��ي�ن ال�شاع����ر تارة، 

والروائي طوراً في ذات فا�ضل العزاوي؟
ـ في البداي����ة، لم يك����ن الق�����صّ في كلّ �آداب العالم 
ينف�صل عن ال�شع����ر. كان ال�شاعر »�صانعاً« ــ على 
ح����د تعب��ي�ر الكات����ب الأرجنتين����ي بورخي�����س ــ����ـ 
ل����كل ما يريد ال�شاع����ر قوله �أو روايت����ه. لم تظهر 
الرواي����ة الحديث����ة ب�شكله����ا الن��ث�ري الم�ستقل �إلا 
في ع�ص����ر النه�ض����ة، وبال����ذات م����ع ن�ش����ر رواية 
دونكيخوت����ه لـ »�سيرفانت�س« ع����ام 1605. �سواء 
تعلق الأمر بال�شعر �أم بالرواية، ف�إنهما يعك�سان 
عن����دي على الأق����ل، الح�سا�سية الجمالي����ة ذاتها، 
الانكلي����زي  الأدب  في  مختلف����ة.  بط����رق  ول����و 

والألم����اني مثلًا، يطل����ق على الكات����ب الكبير لقب 
»ال�شاع����ر«، و�إن لم يكت����ب ق�صي����دة واح����دة في 
حيات����ه. ال�شعرية ت�ش����كل جوه����ر كل عمل عظيم 
يكت����ب، �س����واء �أكان �شع����راً �أم ن��ث�راً. وبالن�سب����ة 
�إلّي، ي�صعب فهم �شعري جيداً من دون نثري ولا 
نثري م����ن دون �شعري، فهما يتداخلان ويكملان 
بع�ضهم����ا الآخ����ر. �إنّ اثن��ي�ن من �أعم����الي الأولى 
وهم����ا »مخلوق����ات فا�ض����ل الع����زاوي الجميل����ة« 
و«الدينا�ص����ور الأخ��ي�ر« يمك����ن قراءتهم����ا ت����ارة 
كق�صيدت����ي ن��ث�ر، وط����وراً كن�ص��ي�ن روائي��ي�ن �أو 
الأمري����ن معاً. على �أي حال، لي�����س غريباً الجمع 
بين ال�شعر والنثر، فقد ن�شر الكثير من الروائيين 
الكب����ار العديد م����ن المجموع����ات ال�شعرية، ولكن 
�أجم����ل ال�شعر نقع علي����ه في الحقيقة في نثرهم، 
وبال����ذات عند كت����اب من �أمث����ال نيت�شه وجوي�س 

وكافكا. 
�إقامت����ك الطويل����ة في المنف����ى، والكتابة  ■ بع����د 
بالإنكليزي����ة والألمانية �إلى جان����ب العربيّة، ماذا 
�أعطت����ك ه����ذه الإقام����ة في �أمكنة ولغ����ات �أخرى؟ 
�أي����ن يمك����ن معاين����ة ذل����ك في جملت����ك ونبرت����ك 

ون�صو�صك؟
ـ �أم�ضيت ال�شطر الأكبر من حياتي خارج العراق 
وزرت ع�ش����رات الم����دن والبلدان الت����ي ع�شت في 
بع�ضها �أحياناً �أ�شهراً طويلة وح�ضرت م�ؤتمرات 
ومهرجان����ات �أدبية وثقافية كث��ي�رة، ونظمت لي 
قراءات �شعرية وندوات ي�صعب عليّ حتى عدها 
�أو تذكره����ا جميعاً. وفي �أثناء ذل����ك، تعرفت �إلى 
مئ����ات ال�شعراء والكتاب المبدع��ي�ن الذين تت�شكل 
منه����م الثقاف����ة العالمي����ة الراهنة. ه����ذه العلاقات 
المبا�شرة التي تطور بع�ضها �إلى �صداقات حميمة 
جعلتني �أ�شاركهم في �إنجاز م�شاريعهم �أو �أواكب 
بع�ضه����م �أحيان����اً خ��ل�ال �إنجازه����م لن�صو�صه����م 
الخا�صة بهم. حتى �أن �صديقي الروائي الألماني 
المعروف توما�����س لير �أه����داني روايته الأخيرة 
الرائع����ة »�سبتمبر ال�سراب« الت����ي حازت العديد 
م����ن الجوائ����ز الكبيرة، م�ش��ي�راً فيه����ا، على عادة 
الكب����ار في توا�ضعهم، الى �أنه ما كان يمكن له �أن 
ينجز روايته، م����ن دون مناق�شاته الطويلة معي 
حوله����ا �أثن����اء الكتاب����ة. و�إذا كنت ق����د تعلمت من 
�إقامتي الطويلة في الغرب �أنه ما من �إنجاز كبير 
م����ن دون عمل �شاق ومنظم وج����اد، ف�إن معرفتي 
بلغ����ات �أخ����رى وكتابات����ي باللغت��ي�ن الانكليزي����ة 
والألماني����ة، علمتاني كيف ينبغي للجملة �أن تقال 
حتى تك����ون ملمو�سة ودقيق����ة. ولعل المترجمين 
الذي����ن ينقلون الن�صو�����ص العربي����ة الى اللغات 
الأوروبية الكبيرة يدركون ذلك �أكثر من غيرهم. 
الترجمة غالباً ما تك�شف عن �سوء اللغة وركتها، 
لا  ب����ل 

معقوليته����ا �أحياناً، وهو �أمر يعك�س في الحقيقة 
ا�ضطراب الفكر نف�سه وفو�ضاه. 

■ »تقدّم خطوات في ال�شارع الموحل. هل يمكن 
لل����دم �أن يفتح نهار الحريّ����ة؟  تقدّم خطوة. حدّق 
في طف����ل �ساكن. �ضربة واح����دة ويهد�أ الفعل �إلى 
الأب����د لي�صب����ح ق�ضية... لا بدّ م����ن ممار�سة نمط 
معين من الحيل ال�صغيرة لجرّ المخلوق ال�ضئيل 
جانب����اً..«، مقط����ع م����ن رواية »مخلوق����ات فا�ضل 
التجري����ب  �أنّ  تعتق����د  �ألا  الجميل����ة«،  الع����زاوي 
ال�سائ����د في ال�ستيني����ات، �أف����اد هذا العم����ل كثيراً 
فلف����ت الأنظار �إليه، �إ�ضاف����ة �إلى ا�ستثمار الكاتب 
ل�شع����وره بالحرية وال�شغ����ف بالتمرّد �إلى �أق�صى 

حد؟
ـ م�ؤك����د �أن كل عم����ل يعك�����س بهذا ال�ش����كل �أو ذاك 
روح زمنه، لكنه يرتبط �أي�ضاً بقدرة من�شئه على 
التقاط ما ه����و جوهري و�أ�سا�سي في تلك الروح 
وتحويل����ه الى ن�����ص يعبر ع����ن طليعي����ة ر�ؤياه. 
�أتذك����ر �أن الكات����ب الكب��ي�ر نجيب المانع ق����د تنب�أ 
حينذاك ب�أن »المخلوقات« �ستكون عملًا كلا�سيكياً 
للحداثة في الم�ستقبل. مهما يكن من �أمر، ف�إنه ما 
كان يمك����ن لن�ص طليعي مغاي����ر مثل »مخلوقات 
فا�ضل الع����زاوي الجميلة« �أن ين��شأ قبل ما يقرب 
م����ن ن�ص����ف ق����رن، م����ن دون الكث��ي�ر م����ن الجر�أة 

والتحدي، بل الا�ستعداد لدفع الثمن �أي�ضاً. 
ال����ذي لم يقل����ه بع����د برهان عب����د الله في  ■ م����ا 
روايت����ك »�آخ����ر الملائك����ة«، وهل من مج����ال ل�سرد 
�أح��ل�ام جدي����دة وحكاي����ات في ح����يّ »جقور« في 

مدينة الن��شأة الأولى؟
ـ قد �أعود �إلى كركوك في ق�صة مختلفة تماماً عما 
رويته في »�آخر الملائك����ة« وهي ق�صة ربما كانت 
�أكثر �إث����ارة للاهتمام في الو�سط الأدبي بالذات. 
هي مكتملة تماماً في ذهني، �سوى �أنّني لا �أعرف 
�إن كنت ��سأملك ما يكفي من الوقت لأفعل ذلك، �إذ 
�أنن����ي متورط الآن حتى الاختناق في العديد من 

الم�شاريع التي تتطلب الإنجاز. 
■ يواجهنا بين حين و�آخر، ر�أي مفاده �أنّ هناك 
كتاب����ة جدي����دة في الع����الم العربيّ ممه����ورة بدم 
ال�ضحاي����ا بعدم����ا �أ�صبحنا ع����راة �أم����ام هزائمنا 
ال�سيا�سيّ����ة والاجتماعيّة والثقافيّ����ة المتتالية، ما 

درجة ال�صواب هنا؟
ـ لا �أع����رف ماذا تعني الكتاب����ة الجديدة الممهورة 
ب����دم ال�ضحاي����ا وكيف تك����ون. لقد عك�����س الأدب 
دائماً من����ذ جلجام�ش وهوميرو�س لعبة التاريخ 
القائم����ة ب��ي�ن ال�ضحي����ة والج��ل�اد. ولك����ن لك����ي 
تكون الكتابة جديدة، عليه����ا �أن تم�سك باللحظة 
التاريخي����ة الت����ي يتغير فيها الع����الم من حال �إلى 
حال، كم����ا فعل �سرفانت�س الذي �سطر بيان نهاية 
الق����رون الو�سط����ى، وداني����ال ديف����و ال����ذي �أ�شار 
المجتم����ع  �إلى  بداي����ة 
في  البورج����وازي 
»روبن�س����ون  عمل����ه 
كرو�س����و« ال����ذي يعلي 
الإن�س����ان  قيم����ة  م����ن 
كان  �إذا  �أم����ا  الف����رد. 
المق�ص����ود ظه����ور كتابة 
الآن  للخ����راب  م�ض����ادة 
فق����ط، في����دل عل����ى خلل 
م����ا في كتاب����ة الما�ض����ي، 
فالكاتب المب����دع يقف مع 
ال�ضحاي����ا دائماً ويواجه 
الخراب ب����كل ما ي�ستحق 
�أن يعي�����ش الإن�س����ان م����ن 

�أجله.
■ هل من ر�ؤية بخ�صو�ص 
الثقافة العراقيّة الآن، وما 
م�ص��ي�ر نغمت����ي »الداخ����ل« 
و«الخارج« الت����ي �سمعناها 
كث��ي�راً، �أم����ا زالتا عل����ى قيد 

الحياة؟
ـ الثقاف����ة �أكثر �سع����ة بالطبع 

م����ن الأدب والف����ن. ه����ي ت�شم����ل �إ�ضاف����ة �إلى ذلك 
والتقالي����د  والع����ادات  والدي����ن  الايديولوجي����ا 
ب�أنظم����ة  يتعل����ق  م����ا  وكل  ال�سل����وك  و�أنم����اط 
ال����ر�ؤى الاجتماعية، �س����واء �أكان����ت �سيا�سية �أم 
اقت�صادي����ة �أم تربوي����ة �أم فل�سفي����ة �أم قانوني����ة 
�أم �أخلاقي����ة. وح��ي�ن نع����رف �أن كل ذل����ك يرتب����ط 
ببع�ض����ه ويتداخ����ل، ن����درك �أي ب�ؤ�����س ينخر في 
ج�سد الثقاف����ة العراقي����ة. وفي الأدب �أي�ضاً: ثمة 
بالطبع �شع����راء وكتاب وفنانون يبدعون، لكنهم 
لا يمك����ن �إلا �أن يكون����وا هام�شي��ي�ن في ظل العقل 
الغيبي الخرافي المهيمن. ولذلك، لي�س غريباً �أن 
يظهر من يعد الغناء والمو�سيقى والرق�ص كفراً، 
ويه����دم التماثي����ل بو�صفها �أ�صنام����اً وي�سخر من 
ال�شع����ر الحر، باعتباره بدع����ة وكل بدعة �ضلال. 
لا نهو�����ض �أدبياً و�شعرياً وفني����اً، من دون تغيير 
ال�شروط الاجتماعي����ة للثقافة. للخارج والداخل 
ظرفاهم����ا المختلفان بالت�أكيد، لكنهما لي�سا �شرطاً 
للإبداع الذي يعتمد على موهبة الكاتب وثقافته 
وح�سا�سيته الجمالية قب����ل �أي �شيء �آخر. هناك 
�شعراء وكت����اب عراقيون كث��ي�رون يعي�شون في 
الخ����ارج، لك����ن نتاجه����م يظل ج����زءاً م����ن الثقافة 
العراقي����ة والعربي����ة بالطب����ع. وفي ر�أي����ي �أنّ لا 
معنى له����ذا التق�سي����م �إلا في التع����رف �إلى �سيرة 
حي����اة ال�شاع����ر �أو الكات����ب ودرا�س����ة الت�أث��ي�رات 

المحتملة لثقافات الخارج على �إبداعه. 
الذي  الع����راق  الطويل عن  الغي����اب  ■ م����اذا عن 
لم ت����زره بع����د ني�س����ان )�أبري����ل( 2003، �أتخ�شى 
عل����ى �صورة قديمة في البال ق����د يفاجئك فقدانها 

فتخ�سر العراق �أكثر؟
ـ لم �أملك في �أي وقت �صورة فردو�سية عن العراق 
لأخ�سرها تالياً. بعد ط����وافي طوال �أكثر من 37 
�سن����ة في قارات الع����الم وبلدانه ومدن����ه، �أدركت 
عظمة العالم الذي �أعي�ش فيه، منتهياً من كل وهم 
عاطفي قديم حول »الظلام الذي يكون �أجمل من 
�س����واه في بلادي«، على حد ق����ول ال�سياب، وهو 
م����ا يكاد يعد مر�ض����اً في الثقاف����ة الغربية ويطلق 
علي����ه بالإنكليزي����ة ا�س����م Jingoism، فالحب 
الحقيقي للوطن يتجل����ى في ر�ؤيته على حقيقته 
لتك����ون ق����ادراً عل����ى تغي��ي�ره، لا �أن تظ����ل تبخره 

بالكلمات الفارغة. 
كنت �أفكر قديماً، فيما �إذا انتهت الدكتاتورية ذات 
ي����وم، �أن �أقيم في الع����راق �أقلها ل�ست����ة �أ�شهر في 
الع����ام. لكن حلمي بالحرية والديمقراطية انتهى 
بالاحتلال الذي و�سّع قاعدة الدكتاتورية وجعلها 
�أك��ث�ر �إرهاباً و�ض����راوة ودموية وكره����اً للثقافة 
والإب����داع والحداث����ة. وبالطب����ع، لم �أج����د نف�سي 
في ظ����ل مثل ه����ذه التراجيدي����ا م�ضط����راً للعودة 
والقبول ب�أن ي�ستوقفني مثلًا جندي �أميركي غر 
في ال�شارع ويجرح كرامتي، �أو �أن �أتيح لطائفي 
جاهل �أو تاجر دين دجال �أو نكرة �صار م��سؤولًا 
كبيراً فج�����أة فراح ينتقم لذله الما�ضي في ارتكاب 
كل الموبقات والخيانات حين كان في الخارج، �أن 
يمار�س �سلطت����ه علي �أو يعتقلني �أو يقتلني، من 
دون خ�شي����ة من عقاب. حت����ى لو قدر لي �أن �أعود 
يوم����اً م����ا �إلى العراق، فلن �أك����ون �أكثر من �سائح 
ي�سك����ن في فندق، لأن بيتنا الم�صادر منذ 30 �سنة 
م����ا زال م�صادراً حت����ى الآن، كم����ا لا يمكن لي �أن 
�أذل نف�س����ي في المطالبة حتى بحقوقي القانونية 
المترتبة على عملي ال�سابق في العراق. لقد فبرك 
الأميركي����ون على عجل دولة لا مثي����ل لها، قائمة 
على الدجل وال�شعوذة والجهل والخرافة. دولة 
لا ي����كاد �أحد يعدها دولته، حيث كل ما فيها ملفق 
وم����زور، من الد�ستور والعل����م والن�شيد الوطني 
والفيدرالي����ة  والبرلم����ان  الانتخاب����ات  وحت����ى 
والزعام����ات الفارغة والحكوم����ة، بل حتى الدين 
ال����ذي لم يعد ديناً، وال�شعب ال����ذي لم يعد �شعباً. 
ه����ذا هو ما يجعلن����ي الآن �أي�ضاً �أمكث في مكاني 
هن����ا، حيث �أنا، بعد �أن فقدت الرغبة في �أن �أكون 
حا�ض����راً، ولو كمتفرج، في قاع����ة تمثل فيها مثل 

هذه الكوميديا ال�سوداء.

فاضل العزاوي: ما بقي من »جماعة 
كركوك« هو إبداع شعرائها
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العزاوي  فا�ض���ل 
ال���ذي تعرفت �إليه 

– معرفي���اً وثقافي���اً- 
من���ذ �أوا�سط عق���د ال�ستين 

م���ن الق���رن الع�شري���ن, من خلال 
قراءات���ي لما كان ين�شره في جريدة )الثورة 

العربية( الت���ي كان ي�صدرها الإتح���اد الا�شتراكي 
العرب���ي, الهيئ���ة ال�سيا�سي���ة الحاكم���ة في الأي���ام 
الأولى م���ن عه���د الرئي����س عب���د ال�س�ل�ام ع���ارف, 

اقتراباً من التوجهات النا�صرية.
ف�ض�ل�اً عن كتابات���ه وترجماته في جري���دة )المنار( 
الت���ي كان ير�أ����س تحريرها عب���د العزي���ز بركات, 
ال���ذي �أ�صب���ح نقيب���اً لل�صحفي�ي�ن العراقي�ي�ن وقت 
ذاك وكان���ت من �أكثر ال�صح���ف مبيعاً, والتي �أعتز 
ب�أنه���ا تول���ت ن�ش���ر �أول مقال���ة لي عنوانه���ا )ر�أي 
في الق�ص���ة العربي���ة( ن�شرته���ا ال�صفح���ة الثقافية 
في 28/ م���ن ني�س���ان /1966,كم���ا تابع���ت النقود 
والتعليق���ات التي �صاحبت �ص���دور عمله الروائي 
ال�شع���ري الإ�ش���كالي ال���ذي و�سم���ه ب���ـ )مخلوقات 
فا�ض���ل الع���زاوي الجميل���ة( وفي ظني �أنه���ا المرة 
الأولى الت���ي ي�ضع م�ؤلف ا�سم���ه في عنوان كتابه, 
وق���د ع���رف فا�ض���ل الع���زاوي, ب�آرائ���ه ال�صادم���ة 
ل�سكوني���ة العق���ل العربي ورتابت���ه, �إذ يرى ان في 
الرواي���ة كم���ا في الق�صي���دة واللوح���ة والم�سرحية 
والفيلم والمو�سيقى يكون الإيغال في عتمة العالم, 
عبر هاج�س ال���ولادة والموت, ع�ب�ر وح�شة الكون 
ووحدة الوج���ود �سلمنا �إلى الحري���ة, و�سيحدثنا 
في كتاب���ه هذا )الرائي في العتمة(, كيف تمكن من 
�إطلاق �سراح روايته هذه �إذ اعتر�ض عليها الرقيب 
الحكوم���ي في وزارة الثقاف���ة ليواف���ق عل���ى ن�شر 
المخلوق���ات الجميل���ة بع���د ت�أخير �أ�ستم���ر �شهوراً, 
حي���ث ظل الكت���اب ينتقل من رقي���ب �إلى رقيب من 
غ�ي�ر ان يغام���ر �أح���د بالموافق���ة عل���ى ن�ش���ره, و�إذ 
ن�صّ في كتاب���ه )الروح الحية. جيل ال�ستينات في 
العراق( ال�صادر عام 1997  على �أن الذي عمل على 
�إطلاق �سراح كتابه المخلوقات الجميلة هو ال�شاعر 
والباح���ث الجامعي الدكتور خال���د علي م�صطفى, 

الذي ا�صطحبه �إلى رئي�س الرقباء الذي كان يعرفه 
�شخ�صي���اً, لكنه في كتاب���ه هذا �أغف���ل الإ�شارة �إلى 
ذل���ك ولعله �أثر الاكتفاء بما جاء بـ )الروح الحية(. 
ي�ضي���ف ال�شاع���ر خالد عل���ي م�صطف���ى في الف�صل 
ال���ذي �أوقفه للحديث عن فا�ضل العزاوي في كتابه 
المه���م المو�سوم بـ )�شع���راء البي���ان ال�شعري( الذي 
�أ�ص���دره في بغ���داد ع���ام 2015, وعن���وان الف�صل 
)فا�ض���ل العزاوي : الوقوف على حافة ال�سريالية( 

يذكر الباحث خالد »ما �أعرفه حق المعرفة, و�أذكره 
جي���داً �أن الذي �أمر ب�إطلاق �سراح )المخلوقات( هو 
ال�شاع���ر المرح���وم الأ�ستاذ �شاذل طاق���ة, الذي كان 
ي�شغ���ل من�صب وكيل وزارة الثقافة, بعد ان زرناه 
معاً, �أنا وفا�ضل« تراجع �ص 80 من كتاب )�شعراء 

البيان ال�شعري(.
و�إذ يت���ولى �إتح���اد الكتاب العرب ومق���ره دم�شق, 
ن�شر روايته )القلع���ة الخام�سة( عام 1972, الذي 

كان يو�ص���ف بالع���ام ال���دولي للكت���اب, التي كانت 
ه���ي الأخرى قد رف�ضت الرقابة في العراق ن�شرها 
به���ا فا�ضل الع���زاوي – كما يذكر ذلك في كتابه  فهرَّ
ه���ذا – مع �صديق ل���ه م�ساف���ر �إلى �سورية ف�سلمها 
للقا����ص ل�س���وري زكريا تام���ر, ال���ذي كان ي�شرف 
على من�ش���ورات �إتحاد الكتاب الع���رب في �سورية 

حينذاك فقام بن�شرها, تراجع �ص145.
�أق���ول تلقفن���ا نحن �شب���اب تل���ك ال�سن���وات رواية 

)القلع���ة الخام�س���ة( الت���ي ت�شير �إلى �إح���دى قلاع 
�سج���ن الموق���ف العام في باب المعظ���م حيث تجري 

وقائع الرواية.
الق���رن  هُ���دّم في �سن���وات الثمان�ي�ن م���ن  وال���ذي 
الع�شري���ن, و�أقيم���ت عل���ى �أر�ض���ه مب���اني وزارة 
ال�صحة حالياً, �أقول تلقفنا هذه الرواية بما ي�شبه 
المن�ش���ور ال�سيا�س���ي ال�سري, قر�أته���ا وكتبتُ عنها 
حديثاً نقدياً وب�أ�سم م�ستعار, ن�شرت مقتطفات منه 
مجلة )الطليعة(الكويتي���ة �سنة 1975, ل�سان حال 
حركة القومي�ي�ن العرب بالكويت ور�أ�س تحريرها 
جري���دة  ع���ن  ف�ض�ل�اً  الخطي���ب,  �أحم���د  الدكت���ور 
)الرا�ص���د( و�أنها لمنا�سبة �أن �أدوّن للت�أريخ الثقافي 
�أني كنت �أكتب ب�أ�سم�ي�ن م�ستعارين, الأول« جلال 
خالد, م�ستعيراً عن���ون �أول رواية عراقية توفرت 
عل���ى بع�ض ال�شروط الفنية للرواية ن�شرها كاتبها 
محمود �أحمد ال�سيد ع���ام 1928.والثاني: )جمال 

الحلاج( ومغزاه لا يخفى على اللبيب. 
العتمة وال�ضباب

ومع �سنوات العتم���ة وال�ضباب التي لفت العراق, 
توا�صل���ي  خ���ف  الع���زاوي,  فا�ض���ل  واغ�ت�راب 
المعرفي مع���ه, حت���ى �إذا �أ�صدر ال�شاع���ر والباحث 
�سام���ي مه���دي كتاب���ه المه���م )الموج���ة ال�صاخب���ة. 
�شع���ر ال�ستين���ات في الع���راق( قر�أت���ه ب�شغ���ف في 
يوم الثلاث���اء 6/ من �أيل���ول/ 1994, وكتبت عنه 
حديث���اً نقدي���اً ن�شرت���ه ثقافة جري���دة )العراق( في 
للكت���اب  نقا�شي���ة  ن���دوة  وعق���دت   ,1994/10/6
م�ساء الثلاث���اء 1994/11/1تعذر علي ح�ضورها 
ب�سب���ب هطول المط���ر واعتلال ال�صح���ة, و�سين�شر 
عن���ه م���ا ت�شب���ه الإ�ض���اءة للكت���اب, ن�شرت���ه ثقافية 
جري���دة )الث���ورة( ي���وم الاثن�ي�ن 11/28/ 1994 
التي كان ي�ش���رف عليها ال�شاعر عب���د الزهرة زكي 
عنوانها )الموجة ال�صاخبة �إي�ضاحات جاءت حول 

المنهج والهدف(.
كم���ا ع���دت م���راراً �إلى ال�صفح���ات الت���ي خ�ص�صها 
�سام���ي مهدي م���ن كتابه �آن���ف الذك���ر للحديث عن 

فا�ضل العزاوي )�ص151-136(.
لك���ن ه���ذه العتم���ة وال�ضب���اب اللذي���ن لف���ا حياتنا 
الثقافي���ة تل���ك ال�سن���وات ما منع���ت عن���ي �أخباره 
ونتاجات���ه ولا�سيم���ا كتاب���ه )الروح الحي���ة( وبعد 
ع���ام 2003, ح�صل���ت عل���ى 
)مخلوق���ات  م���ن  ن�سخ���ة 
فا�ض���ل الع���زاوي الجميلة( 
�أ�صدرته���ا دار الجم���ل ع���ام 
2000 وو�سمتها بـ )رواية( 
)�آخ���ر  روايت���ه  ق���ر�أت  كم���ا 
 ,2016/6/4 في  الملائك���ة( 
وهي م���ن من�شورات الجمل 
الرواي���ة الغرائية ال�سحرية الت���ي يراها العزاوي 
تتوا�ش���ج مع �سحرية )�ألف ليلة وليلة( والأ�ساطير 
الدينية العربية وال�شرقي���ة ف�ضلا عن )الاودي�سة( 
ل�شاع���ر اليون���ان الأعم���ى هوميرو����س ف�ض�ل�اً عن 
جحيم دانتي اليجيري, وال�شخ�صية المركزية فيها 
)بره���ان عبد الله( الذي فيه �شيء من كاتبها فا�ضل 

العزاوي.
هذه الرواية التي لم �أتناولها نقدياً على �أمل �إعادة 

قراءتها وما يتوفر عن���دي من رواياته: مخلوقات 
فا�ضل العزاوي الجميلة والقلعة الخام�سة, ف�ضلًا 
عن راويت���ه )الأ�سلاف( كي تكون الدرا�سة �أو�ضح 

و�أ�شمل.
الكت���اب الذي �أنا ب�صدده )الرائي في العتمة. هكذا 
تكل���م عاب���ر المتاهات ع���ن زمانه( وعن���وان الكتاب 
ي�ستدع���ي للذه���ن ملحمة كلكام����ش وعنوانها )هو 
ال���ذي ر�أى( وق���د �أحت���وى الكت���اب عل���ى �أكثر من 
�ست�ي�ن مقالة لم ي�ش���ر العزاوي �إلى م���كان ن�شرها, 
ويب���دو انه���ا كتبت على م���دى �سن���وات طويلة, �إذ 
فيها الكثير مم���ا ذكره �سابقاً, �شاء لها العزاوي ان 
لا تبق���ى ثاوي���ة مهملة, ف�أعاد ن�شره���ا, ولكي �أكون 
�شاهداً على نف�سي وت�أريخي – هكذا يدون فا�ضل 
الع���زاوي- جل�س���ت وو�ضع���ت ه���ذا الكت���اب الذي 
�أردت���ه �أن يكون دليلًا لي, ولي�س لأحد �آخر غيري, 
داخ���ل المتاه���ة التي وج���دت نف�سي فيه���ا فقطعتها 

حتى نهايتها المريرة.
الح���ق �إنني �أردت دائم���اً �أن �أ�ضع كتاب���اً يكون كل 
�شي���ئ ولا �شي���ئ في �آن, بدون عق���دة �أو حل �أو ما 
ي�شب���ه ذلك من التقنيات الم�ألوف���ة في عالم الكتابة, 
رواي���ة ب�ل�ا مح���ور �أو مرك���ز, كم���ا كان يحل���م بها 
فلوب�ي�,ر مثلما يحدث في الر�أ�,س حين ينتقل المرء 
ب�ل�ا �إرادة منه بين �أك�ث�ر الأفكار تناق�ض���اً وتنافراً 

.)…(
كنت قد �أنج���زت )…( الكثير من ن�صو�ص كتابي 
ه���ذا خ�ل�ال �أع���وام منف���اي الطويل���ة, عل���ى �شكل 
�ش���ذرات وت�أملات ور�ؤى ظلت مهملة في �أدراجي, 
لا �أعرف ماذا �أفعل بها, رغم �إنها تقول الكثير عني 
)…( حت���ى وجدت مكانها �أخ�ي�راً في هذا الكتاب 
الذي �صن���عَ نف�سه بنف�سه, كت���اب ي�صعب ت�صنيفه 

�ضمن �أي جن�س �سائد, ولا ينتمي �إلا �إلى نف�سه.
قالت الروح: كن! فكان. �ص22.

جماعة كركوك
في ه���ذا التمهي���د, وفي كل كتابات���ه ظ���ل فا�ض���ل 
الع���زاوي, �صاحب م�ش���روع مع���رفي, يدافع عنه, 
ويحاول تر�سيخ م�ضامينه, منذ كتاباته الأولى في 
جريدة )الث���ورة العربية( و )المنار( – كما �أ�سلفت 
حَتْ  القول- ف�ض�ل�اً على البيان ال�شعري, الذي و�شَّ
مجل���ة )ال�شع���ر 69(عدده���ا الأول ال���ذي �أ�صدرته 
الم�ؤ�س�س���ة العام���ة لل�صحاف���ة والطباع���ة, و�شحت 
�صدرَها به, ووقّعه �إلى جانبه �سامي مهدي وخالد 
علي م�صطف���ى وفوزي ك���ريم, وذا ديباجة مميزة 

و�أ�سلوب في الكتابة را�سخ ومكين ومتين.
ولأن فا�ضل العزاوي ا�سم م�ؤثر فيما عُرِفَ بت�أريخ 
الأدب العراق����ي الحدي����ث و )جماع����ة كركوك( فلا 
ن �شيئ����اً ع����ن ه����ذه الجماع����ة الم�ؤثرة  ب����د ان ي����دوِّ
في الم�شه����د الثق����افي �سن����وات ال�ست��ي�ن م����ن القرن 
الع�شري����ن وما تلاها, فيكت����ب مقالة عنوانها )ذات 
م����رة في كركوك( �ص101 من الكتاب يتحدث فيها 
ع����ن زيارة له �إلى بي����ت القا�����ص والم�سرحي جليل 
القي�س����ي, �صحب����ة الروائ����ي الأردني غال����ب هَلَ�سا 
والناق����د الت�شكيلي والقا�ص عادل كامل, مع �سالمة 
�صالح, وما �شاب الجل�سة من –توتر �سببه �سخف 
جان دم����و و�سلاطة ل�سان����ه واقفاً عن����د ر�أي جليل 

القي�سي ودقته وعدم �إ�ضاعة وقته بلغو الحديث, 
وفارغ الأعمال, كان جليل القي�سي مُرتباً, له دفتر 
ي�سجل فيه ملاحظاته على ما يقر�ؤه, وفي الوقت 
ال����ذي لم تك����ن العلاقة ب��ي�ن �أفراد جماع����ة كركوك 
تخل����و م����ن ال�شج����ار والغ��ي�رة الطفولي����ة ب�ش�����أن 
الكتابة, كان جليل – كما ي�ؤكد العزاوي – �أكثرنا 
بعداً عن المماحكات والمناف�سات الأدبية بيننا, و�إذ 
كنا نغادر الع����راق, واحداً بعد الآخ����ر, بعد �سنين 
من ذل����ك, كان ي�سرع قادماً من كركوك وين�صح لنا 
بع����دم المغ����ادرة, وحين ج����اء لتوديعي )…( حين 
ق����ررت مغادرة العراق في بداي����ة العام 1977 قال 
لي بح����زن: انظر ما حدث بالذي����ن رحلوا. �أنهم لا 
ي����كادون يكتبون �شيئاً, ث����م �إذ يرى �إخفاق م�سعاه 
يب����ادر �إلى ك�ش����ف م�شاع����ره ه����ذا لي�س ع����دلًا �إنكم 
تذهب����ون وتترك����وني هنا وح����دي وه����ي م�شاعر 
لم �أفهمه����ا �إلا الآن, حينم����ا �ص����رت �أراهم يرحلون 
الواحد بعد الآخر في �سفر لا عودة منه تاركينني 
هن����ا وحيداً في هذا العالم غير العادل. تراجع �ص 
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ور�أي جليل القي�سي �صائب وحقيقي, فلقد �صمت 
�أغلب �أف���راد هذه الجماعة, فهذا �أن���ور الغ�ساني, 
و�أ�سمه �أنور محمود �سامي, يغادر الكتابة والأدب 
فعم���ل بالتدري�,س في �ألماني���ة والجزائر, ثم رحل 
�إلى مدين���ة )�سان خو�سيه( عا�صم���ة كو�ستاريكا, 
�أ�ستاذاً لل�صحافة في جامعتها, ويوم توفي هناك 
في 27/ م���ن تم���وز/2009, كتبت مق���الًا عنه في 
جريدة )الزمان( طبعة لندن عنوانه )ك�أن لم يَ�سمُر 
بمك���ة �سامرُ. رحل �أن���ور الغ�ساني دون ان يذكره 
ذاك���ر( – الاثن�ي�ن 2009/8/24, وقبل الغ�ساني 
رحل �سركون بول����ص في �أحد م�ست�شفيات برلين 
في �شهر ت�شرين الأول / 2007, الذي غادر ال�شعر 
و�أن�شغ���ل بالترجمة, وحتى زهدي الداودي الذي 
ت���وفي ي���وم الجمع���ة 2017/1/6, خ���فّ بريق���ه 
الثق���افي و�أن�شغل بال�سيا�س���ة والتدري�س والعمل 
النقاب���ي الطلاب���ي, حت���ى �إذا �أقام له بي���ت المدى 
للثقافة والفنون ببغداد جل�سة �إحتفاء �ضحى يوم 
ار  الجمع���ة 2017/1/13, ��سألن���ي كثير من ح�ضّ
الجل�س���ة عنه �إذ لم ي�سمع���وا با�سمه, ف�ضلًا عن ان 
يق���ر�أوا له �شيئاً, الأ فا�ض���ل العزاوي الذي �أوقف 
حيات���ه كلها للكتابة والقراءة و�أخل�ص لهما, فقدم 
هذا الكم الوفير م���ن الإبداع الذي �سبيقيه طويلًا 
في ذاكرة الثقافة على م�ستويات العراق والوطن 

العربي والعالم.

الق�س ال�سريالي
و�إذ كان فا�ض���ل الع���زاوي يتح���دث ع���ن جماع���ة 
كركوك الثقافي���ة فلابد ان يقف عند �شاخ�ص مهم 
ه بمق���ال عنوانه  ه���و الأب يو�سف �سعي���د, فخ�صّ
)الق����س ال�سريالي( لي�ؤكد ان الأب يو�سف �سعيد, 
�أو )�أبون���ا( كم���ا �أعتدن���ا عل���ى مناداته من���ذ �أيام 
ال�صب���ا الأولى وه���و بردائ���ه الكهنوت���ي الأ�سود 
دائم���اً, قد ك�س���ر كل الحواج���ز الت���ي تف�صل بين 
الب�ش���ر بدعاوى المذه���ب �أو الدي���ن �أو ال�سيا�سة, 
م�ؤكداً �إخوة الإب���داع والكتابة والقراءة قبل كل 

�شيئ �آخر, �ص101.

وكان )�أبونا( يو�سف �سعيد قد غادر العراق �سنة 
1964, نحو بيروت, ون�شر ق�صائده النثرية في 
مجلة )�شعر( اللبنانية التي كان يتولى �إ�صدارها 
ادوني����س ويو�س���ف الخ���ال و�أن�س���ي الح���اج, ثم 
هاج���ر ثاني���ة نح���و ال�سوي���د �سن���ة 1970, ف�أخذ 
ين�ش���ر ق�صائد نثره في مجل���ة )الأديب( اللبنانية 
الت���ي كان ي�صدره���ا �شاعر ق�صي���دة النثر- ذلك- 
الب�ي�ر �أديب, وكن���ت �أق���ر�أ ق�صائده مدون���اً مكان 
�إقامت���ه – ال�سوي���د لكن���ي في �سن���وات تل���ت, �أي 
بداي���ة عقد الثمانين من الق���رن الع�شرين ما عدت 
�أق���ر�أ ل���ه �شيئاً, ويب���دو ان �صقي���ع ال�سويد وليله 
الطوي���ل و�صمت الحي���اة هناك, ف�ض�ل�اً عن تقدم 
ال�س���ن, كان���وا وراء �صمت الأب يو�س���ف �سعيد, 
الذي غ���ادر الحي���اة ي���وم الثلاث���اء 2012/2/7 

الله-. –رحمه 
ولأن فا�ض���ل الع���زاوي, ق���د ع�صف���ت ب���ه ان���واء 
ال�سيا�س���ة العراقي���ة العاتية ولا�سيم���ا بعد تموز 
1958, مم���ا �ص���ور بع�ضاً من مفارقات���ه الم�ؤ�سية 
الم�أ�ساوي���ة في روايت���ه )القلع���ة الخام�س���ة( �إذ لا 
يعرف ال�شخ�ص المركزي للرواية �سبباً لإعتقاله, 
كان جال�ساً في مقهى, �شاء حظه العاثر ان وزعت 
فيها بع����ض المنا�شير ال�سيا�سية الت���ي لا يفقه لها 
معنى, فاعتقلوا من وزعوها, واعتقل هو معهم, 
مطلقين عليه �صف���ة )الرجل الخطر(! وزيادة في 
المله���اة والم�أ�ساة, �شاء فا�ض���ل العزاوي ان يطلق 
على ه���ذا الرجل الذي اعتقلوه جزافاً �إ�سماً لي�س 
ا�سم���ه ف�إذ يج���ري التع���داد تمهي���داً لت�سلمهم في 

موقف �آخر ينادي عريف ال�سجن على الأ�سماء.
�سعيد – محمود 

ليجي���ب ه���ذا الم�سك�ي�ن نع���م �إن���ه �أ�سم���ي, �أق�صد 
�إن���ه لي�س ا�سمي لق���د حدث خط����أ و�إن ا�سمي هو 
عزيز محمود �سعيد, لي�ب�رم مدير ال�سجن الأمر, 
�ساحب���اً القائم���ة من ي���د العريف, قارئ���اً الأ�سماء 
خ�شي���ة خطا العريف, م�ؤك���داً لا يوجد هنا �سوى 
ه���ذا الا�سم ولاب���د �إنه �أ�سمك لا ت�ؤخرن���ا, �إذا كان 
عن���دك �أي اعترا�ض فتقدم به فيم���ا بعد, �أما الآن 
فعلينا التوقيع على مذك���رة ا�ستلامكم . �ص13-

�ص14من الرواية.
�أق���ول: ولأن الع���زاوي ق���د ع�صف���ت ب���ه �أن���واء 
ال�سيا�س���ة, فقد خ�ص�ص الف�ص���ل الثالث من كتابه 
ه���ذا لع���والم الاعتق���ال وال�سج���ون بع���د �شب���اط 
/1963, ولا�سيم���ا �سج���ن الحل���ة ال���ذي �أم�ض���ى 
في���ه �شطراً طوي�ل�اً من م���دة محكوميت���ه البالغة 
ث�ل�اث �سنوات, الف�ص���ل هذا حمل عنوان���اً رامزاً 
)ال�سي���ف وال���روح. ه���ادم الأوثان داخ���ل المعبد 
المقد����س(, ليذك���رني ه���ذا الف�ص���ل بعدي���د الكتب 
التي قر�أتها عن عوالم ال�سجون في العراق, بدءاً 
بكتاب )مذكرات معتقل( لل�صحفي المو�صلي عبد 
الل���ه ح�سن, ف�ضلًا عن كت���اب )جدار بين ظلمتين( 
الذي كت���ب ف�صوله المهند�س المعم���اري المعروف 
رفعة كامل الجادرج���ي وقرينته بلقي�س )محمد( 
�شرارة, و�أخيراً كت���اب )كوكب الم�سرات( للأديب 
محمد �سع���دون ال�سباهي . ترى �أيمكن �أن �أن�سى 
)�ش���رق المتو�سط ( للمب���دع الكبير عب���د الرحمن 

منيف؟!. �إنها عوالم م�أ�ساوية و�صاعقة.

فاضل العزاوي »الرائي في العتمة«

صدرت ع��ام 2016, الطبع��ة الأولى من كتاب )ال��رائي في العتمة. هكذا 

تكل��م عابر المتاهات عن زمانه( للش��اعر والروائي العراقي المغترب في 

برلين الدكتور فاضل العزاوي, الذي هو إلى جانب آخرين كبار, لا يزينون 

أس�ماءَهم ولا يسبقونها بالدرجة العلمية, الدكتوراه, لأسباب ذاتية عدة, 

لع��ل في مقدمته��ا ان هذه الدرجة لا تكاد تضي��ف إلى أبهتهم وثرائهم 

الإبداع��ي والمعرفي ش��يئاً وفي الذاكرة من كان ديدنه��م هكذا, المفكر 

الش��اهق إدوارد س��عيد, فضلًا عن المبدع الكبير أدونيس, وعبد الرحمن 

منيف.



ه��������اش��������م ش���ف���ي���ق

تم������ي������ز الج����ي����ل 
ال���������س����ت����ي����ن����ي في 

بم�سحة  ال��ع��رب��ي  الأدب 
الدعوة  قوامها  كان  راديكالية، 

التقليدي والخروج بالأدب الى  ال�شكل  الى نبذ 
م�ساحات �أرحب و�أو�سع، ب�إمكانها �أن ت�ستوعب 
كان  الج��دي��دة.  والمعايير  والأ�ساليب  النماذج 
التي  التحديات  الاعتبار  بعين  الاخ��ذ  من  بد  لا 
يطرحها عالم متغير، زاخر بالتحولات وم�شاريع 
ال�شعراء  ذه���ب  المنطلق  ه���ذا  م��ن  ال��ت��ح��دي��ث. 
درج���ات  �أق�����ص��ى  الى  بالق�صيدة  ال�ستينيون 
و�صل  حتى  والفانتازيا،  والتغريب  التجريب 
ذات  هند�سية  �أ�شكال  كتابة  الى  ببع�ضهم  الأم��ر 
�سمات ب�صرية. هناك �أي�ضاً من دعا الى الكتابة 
الق�صيدة  مفهوم  البع�ض  ط��رح  فيما  الآل��ي��ة، 
»الكونكريتية« الملمو�سة �أو الالكترونية، �أو الى 

الق�صيدة الب�صرية... الى �آخر الت�سميات.
وكان���ت النتيج���ة �أن عمّ���ت الفو�ض���ى، وطغ���ت 
ح���الات التهج�ي�ن اللغوي���ة، وفتح���ت الاب���واب 
عري�ض���ة بوج���ه »دخ�ل�اء« ج���ا�ؤوا يعيث���ون في 
الق�صيدة ف�ساداً. و�أدت نداءات »تفجير الحاجز 
اللغوي« الى ته�شي���م ال�سياق اللغوي، وتحطيم 
البنية ال�شكلي���ة للق�صيدة، حيث فقدت جوهرها 
وعمقها و�أ�صالتها وجمالها المعطوف على المعنى 
والمبن���ى وال�شكل والتنامي الع�ض���وي. هذا هو 
الم�شه���د الع���ام ال���ذي �أفقنا عليه عن���د منعطف ما 

بعد الحداثة.
وال�شاع���ر العراق���ي فا�ض���ل الع���زّاوي، كان �أحد 
المحرك�ي�ن الفاعلين لهذا الجي���ل في العراق. فهو 
كاتب »البيان ال�شعري« وم�ؤ�س�س مجلة »ال�شعر 
69«. والبيان والمجلة بقيا علامتين بارزتين في 
�سي���اق الحرك���ة الراديكالية ال�شعري���ة في بغداد 
ال�ستينات. والعزاوي الذي تن�سحب عليه �سمات 
وممي���زات ذلك الجيل لتنعك�س في تجربته �أكثر 
مم���ا انعك�ست في تج���ارب الآخرين، ه���و �شاعر 
وقا����ص وروائي ومترجم و�صح���افي. في هذه 
التعريفات الخم�سة نجده، لكنه في ال�شعر يبدو 
�أك�ث�ر ح�ض���وراً، كم���ا ت�ؤكد مجموعت���ه ال�شعرية 
الاخ�ي�رة »في نهاية كل الرح�ل�ات« ال�صادرة في 

المانيا عن »دار الجمل«.
لك���ن التجريب تخفت حدّت���ه في هذه المجموعة، 
فتغيب الألعاب الهند�سية، لينك�شف �أمامنا مدى 
وا�سع للنثر، تتحكم فيه �صيغ تعبيرية م�ستعارة 
م���ن مناخ���ات الق�ص. ويخي���م الطاب���ع ال�سردي 

ال���ذي ي�ستم���د ح�ض���وره و�شرعيت���ه م���ن ر�ؤى 
ال�شاعر: انها ر�ؤى طليقة، غير مقيدة، لا يحدها 
�سور ولا يقوم دونها ج���دار. تداعيات جوّانية، 
تدفعه���ا الأعم���اق بق���وة الخي���ال وجنوح���ه، �أو 
تتفج���ر بزخم اللوع���ة الكامن���ة في الاعماق وما 
ينبث���ق عنها م���ن تخي�ل�ات ور�ؤى، لتخرج هكذا 

من دون �ضوابط وقيود، الى ف�ضاء الحرية...
في »نهاية كل الرحلات« توارى الايقاع وانك�سر 
النغم وتراجع���ت الموجات المو�سيقية هذا البناء 
الحر، ليظ���ل البن���اء ينق�صه التهذي���ب والق�ص، 
ليظ���ل بمن�أى ع���ن �أدوات الت�صفي���ة، ليظل هكذا 
م�شعث���اً، م�ستطي�ل�اً، م�س���روداً، تع���وزه حبك���ة 

الباني، وت�سيطر عليه بنية الجملة النثرية.
»عندم���ا بلغ���ت العا�ش���رة م���ن عمري، قل���ت: كل 
�ش���يء �سيكون عل���ى ما يرام يا فا�ض���ل، ما دامت 
هن���اك ف�ص���ول تتعاقب، م���ا دام ال�شت���اء يفاجئك 
ب�أمط���اره والربي���ع ب���وروده البري���ة وال�صيف 
ب�آبه الله���اب، والخريف بحزنه العميق، ما دمت 

تجل�س �أمام عتبة بيت �أهلك في كركوك... عندما 
بلغ���ت الع�شرين من عمري، لم �أكن في حديقة �أو 
مقهى، وانما في �سجن بغداد، يحر�سه �شرطيون 
ريفي���ون، يوقظونن���ا كل �صباح، لنرك����ض �أمام 
ع�صيهم، لجلد ظهورنا، لنقرف�ص في الم�سطر، في 
�صف���وف طويلة، حيث نعدّ مثل �أغنام يتفح�صها 
اب قبل اقتيادها الى الم�سلخ« مطلع ق�صيدة  الق�صّ

»�أغنية نف�سي«.
يعك�س المقطع الوارد �أعلاه تغييباً متعمداً للبنية 
ال�شعرية التي تفتر�ض ال�صناعة والحبك. ويكرر 
مناخ���ات ق�صائد عديدة م���ن المجموعة مثل »في 
�أم�سيات الن�صر«، »رجل في الذاكرة«، »الو�صول 
مت�أخراً«، »روبن�سون ك���روزو«، »بحكم العادة«، 
مت�أخري���ن«،  كاف���كا  بي���ت  الى  و�صلن���ا  »عندم���ا 
»موعظة الكومبيوت���ر«، »ال�ضفدعة«، »التفاحة«، 

»بعيداً الى حيثما كان« و«خيانة«.
غير �أن ال�شاعر يتدارك نف�سه في ق�صائد �أخرى، 
فلا يتركن���ا هكذا فري�سة للتي���ه، انما يقودنا الى 

ب���اب �آخ���ر مفت���وح عل���ى الوه���ج الق���ديم، حيث 
ال�صورة تبدو مت�سقة قادرة على الده�شة، حيث 
الخيال تبدو �أعطياته ر�شيقة وذات ملمح ودلالة. 
وهن���اك ال�صدمة الأخ�ي�رة �أو ال�ضربة الباتة في 
نهاي���ة كل ق�صيدة... فالع���زّاوي ي�أخذنا الى تلك 
الأ�سالي���ب الت���ي يتق���ن �أداءه���ا �أكثر م���ن غيره، 
بحكم تجربته الطويلة من التجريب والنمذجة، 

كما هو الامر مثلًا في ق�صيدة »عزلة«:
»تنك�سر الموجة فوق ال�صخرة

تاركة الليل على ال�ساحل
ي�صغي لنداء الجنيات، بين الأغ�صان

القمر المقطوع ب�ضربة ف�أ�س
يجل�س مختفياً تحت ال�صخرة

ي�سقط منزلقاً من كفي
في الع�شب النابت فوق اله�ضبة

لا �شيء هنا يغريني �أن �أبني مملكتي
لا �شيء هنا غير دوي الأيام

تتدحرج مثل كرات من ثلج«.

فاضل العزاوي : باب آخر مفتوح
على الوهج القديم 


