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ينتاب  وا�ستثنائي،  خا�ص  �سعور  ثمة 
المرء، عندما يجول في ف�ساءات واقعية، 
عبر  افترا�سا ً  عليها  تعرف  وان  �سبق 
اي�سا  هي  م�سغولة  معمارية  مخططات 
ب�سكل ا�ستثنائي. وهذا ما يح�ص به زائر 
اودغوبغو   " لمتحف  الجديدة  التو�سعة 
في  ال���واق���ع   ،Ordrupgaard  "
 – الدانمركية  العا�سمة  �سواحي  �سمال 
المعمارية  قبل  من  والم�سمم  كوبنهاغن، 
العالمية:  ال�سهرة  ذات  الا�سل  العراقية 
مرا�سيم حفل  ". وقد جرت  " زها حديد 
افتتاحها  وتد�سين  التو�سعة  بناء  انتهاء 
يوم 30 اآب )اغ�سط�ص( 2005، بح�سور 
 ،" الثانية  مارغيته   " ال��دانم��رك  ملكة 

وبم�ساركة المعمارية الم�سهورة نف�سها.

في   " ح����دي����د  زه������ا   " ان  وم����ع����ل����وم، 
مقارباتها  في  ت��ت��ك��اأ  م�ساريعها  جميع 
" التفكيك  ا�ستراتيجية  الت�سميمية على 
ت��ل��ك   ،"  Deconstruction
الا�ستراتيجية التى تدرك الف�ساء الم�سمم 
ت�سميمية  كقيمة   ، م��ع��ا ً  " غ��ط��اءه   " و 
مميزة،تف�سي الى ت�سكيل هيئات معمارية 
م��وارة،  " حركة  " تتلب�سها  ع��ادي��ة  غ��ر 
ال��ه��ي��ئ��ات الى مح�����ص كتل،  ت��ل��ك  تح��ي��ل 
تندمج فيها وظائف مفردات الان�ساء فيما 
بينها، وتتلا�سي خ�سو�سيتها، ويتاأ�س�ص 
الذاتي  التف�سر  قاعدة  على  الادراك  هذا 
البرنامج  لمجمل  ال�سخ�سي  وال��ت��اأوي��ل 
الت�سميمي للمن�ساأ الم�سمم، مع الاهتمام 
كل  ترجمة  ثم  ومن  المكان،  بخ�سو�سية 
ذلك الى ر�سومات تخطيطية تقود لاحقا 
الى ت�سكيل نماذج ت�سميمة عديدة. ومن 
خلال الا�ستغال على هذا الا�سلوب، فانها 
نج��ح��ت في دم���ج م��ت��ط��ل��ب��ات ب��رن��ام��ج " 
للخروج  ما،  نوعا  المت�سعب   " التو�سعة 
بح�سور  حافلة  ن���ادرة  معمارية  بهيئة 
" الف�ساءات ب�سورة  " ان�سياب  ا�سلوب 
معبرة وجريئة. وفي النتيجة فنحن امام 
لامعة،"  معمارية  ل�سياغة  متقنة  بلاغة 
لذاتها،  بها  الاح�سا�ص  لجهة  فقط  لي�ص 
وانما اي�سا لجهة ارتقاء بالامكانات غر 
العادية، المرتبطة با�سلوب عر�ص اعمال 
المتحف الفنية."؛ وفقا لتقييم احد النقاد 

المعمارين الدانمركيين.
ال��ع��راق��ي  الم��ع��م��ار  ... ع��ن��دم��ا اخ����برني 
في   " كامل  اح�سان  الله  عبد   " ال��راح��ل 
بانه  الثمانينات،  عقد  من  الاول  الن�سف 
 " اطلع موؤخرا، على مخططات م�ساريع 
زها حديد "،الم�عُارة اليه من قبل والدها، 
المرموقة  العراقية  ال�سيا�سية  ال�سخ�سية 
" معرفة  "،، كان ذلك اول  " محمد حديد 
التى  وا�سمها،  زها"،   " بعمارة  لي   "
�ست�سحى لاحقا و�سريعا من ابرز رموز 
الاولي  الانطباع  ك��ان  العالمية.  العمارة 
العمارة  موؤ�س�سي  اح��د  ب��ه  خ��رج  ال���ذي 
العراقية الحديثة الا�سا�سيين، بان ر�سوم 
ب�سهولة...  ادراكها  يمكن  لا  مخططاتها 

وفي حينها نزلت عليّ كلماته كال�ساعقة!. 
وا�ستاذ  متمر�ص،  لمعمار  يمكن  كيف  اذ 
ال��ل��ه اح�����س��ان ك��ام��ل، ع��الي  ق��دي��ر كعبد 
الم�سهورة،   " هارفرد   " وخريج  الثقافة 
مخططات  ق�����راءة  في  م�����س��ق��ة  ي��ج��د  ان 
الر�سوم  تلك  طبيعية  وماهي  معمارية؟؛ 
ال��ت��ى ي��ت��ع��ذر " ف��ك " ���س��ف��رت��ه��ا؟. ورغ��م 
اح�سا�سنا باننا كنا في العراق، وقتذاك، 
الديكتاتوري  النظام  �سيطرة  وب�سبب 
ما  عن  تماما،  معزولين  التوتاليتاري، 
العالمية  " المعمارية  " الور�سة  يدور في 
وتحقيق  مفاهيم  �سيوع  من  الم��ج��اورة، 
منجزات، ذلك لان الجو المهني والعلمي 

ث��ق��افي عميق،  " ب��ج��دب  " م��ترع��ا  ك���ان 
يزيده تر�سيخا ً، �سلوك " الاباء " الجدد 
قيعان  من  والاتين  اميتهم،  في  الغارقين 
ال���رث���ة، والم��ت��ب��ووؤي��ين لاعلى  الاري�����اف 
العراقية؛  الدولة  في  القيادية  المنا�سب 
كان  فقد  بالعزلة،  الاح�سا�ص  ذل��ك  رغ��م 
ع�سيا ً علي ّ " ه�سم " قبول حادثة " عدم 
القدرة " في فك طلا�سم المخططات اياها. 
على  للاطلاع  كثرا  �سوقني  ال��ذي  الام��ر 
 " في  قدرتي  المخططات،وامتحان  تلك 
قراءة " ر�سوم لا يمكن ب�سهولة قراءتها، 
وهو ما وفره زميلي الراحل لي �سريعا. 

كانت  المخططات  م��ن  ق�سما  ب��ان  واذك���ر 

جبل  قمة  على  " ن��ادي  بم�سابقة  خا�سة 
والتى   ،)83-1982( كونغ  هونك  " في 
الم�سممة  ف��وز  حينها،  في  م��وؤخ��را  اعلن 
مر�سومة  فعلا  المخططات  ك��ان��ت  فيها. 
تتداخل  ا�سلوب  تقليدي،  غر  با�سلوب 
للطوابق  الافقية  المخططات  ر�سوم  فيها 
ويتم  ومناظرها؛  مقاطعها  مع  المتعددة 
الواجهات  ا�سلوب معالجات  فيها عر�ص 
الم��خ��ت��ل��ف��ة ب��ن��ظ��رة واح������دة، وك����ل ذل��ك 
كنتورات   " ر�سوم  خلفية  على  م�سغول 
بخطوط  الموؤ�سرة  الموقع،  ت�ساري�ص   "

متعرجة، داخلة وخارجة!.
لوحده  المخططات  ر�سم  ا�سلوب  يكن  لم 

امرا غريبا، اذ بدت العمارة ذاتها انجازا 
لان  يطمح  انج���ازا  وا�ستثنائيا،  ف��ري��دا 
متغرات  طبيعة  م��ع  مت�ساوقا  ي��ك��ون 
الم�سهد  ع��ل��ى  ط����راأت  وم��ه��ن��ي��ة  فل�سفية 
تتوالى  واذ  المعا�سر.  الاب�ستمولوجي 
ن��ت��اج��ات زه���ا ح��دي��د لاح���ق���ا، م���ع ن��ت��اج 
جديدة  مرحلة  ف��ان  اآخ��ري��ن،  معماريين 
ارها�ساتها  ب��داأت  م�سبوقة  غر  لعمارة 
ت��ظ��ه��ر م��ع��ل��ن��ة ب���و����س���وح ع���ن ت��لام�����ص 
لم  ابداعية،  لتخوم  المعمارية  الفعالية 
تكن مفرداتها متداولة ا�سلا ولا معروفة 
الان،  ان��ا  وه��ا  الم�سمميين.  ل��دى  م�سبقا 
اقف في" لجة " الحيز الواقعي لت�سميم 
العديدة  الم�ساريع  تلك  من  التنفيذ،  نادر 
في  ت�ساميمها  " على  عكفت" زه��ا  التى 
ر�سوما  اغلبها  وباتت  الاخ��رة،  الفترة 
من  يكن  لم  وملتب�سة،  غام�سة  ورق��ي��ة 
محاولة  عن  ناهيك   ،" قراءتها   " ال�سهل 
ف�ساء  منت�سف  في  اذن،  اقف،  تنفيذها. 
م�����س��ت��ذك��را ً  "؛  " اودغ���وب���غ���و  م��ت��ح��ف 
الذي  الاح�سا�ص  ذلك  الاولي،  اح�سا�سي 
�سابته الده�سة، عندما اطلعت لاول مرة، 
الثمانينات،  ا�سلوب مخططاتها في  على 
لن�ساطها  لاح��ق��ا،  متابعتي،  وا�ستمرت 
ن��ق��دي��ة �سعيت من  م��ق��الات  ع��بر  الم��ه��ن��ي 
المعماري،  منجزها  ا�ساءة  الى  وراءه��ا 
كا�سرا،  العربي،  القارئ  الى  اياه  مقدما 
ال��ذي  ال�سمت  حاجز  عينه،  ال��وق��ت  في 
المعماري  النقد  ادبيات  في  نتاجها  لف ّ 

العربي. 
الماثل  الت�سميمي  الح��دث  ف��رادة  ورغ��م 
التطوري  الم�سار  في  واهميته  ام��ام��ي، 
للعمارة المعا�سرة، ورغم اني بتُُ �ساهدا 
وم�ستخدما في اآن، لتلك العمارة المثرة 
لنقا�سات �ساخبة؛ فقد وددت ان ا�ستثمر 
في  الافترا�سي،  غر  الفعلي،  وج��ودي 
ف�ساء المتحف الواقعي، لاختبار �سدقية 
 " تعتبر  التى  التفكيك،  عمارة  اطروحة 
الا�سا�سين،  ممثليها  م��ن  واح���دة   " زه��ا 
با�سلوبين،  عمارتها   " ن�ص   " ب��ق��راءة 
لتبعات  الانقياد  بعيدا عن  يقف  احدهما 
والت�سليم  الم�سبقة،  الت�سورات  �سغوط 
ب�سوابية مناهج النقد الحديث المف�سرة 
( ل��ت��ل��ك ال��ع��م��ارة؛  )والم�������بررة.. اي�����س��ا ً
باطروحة  الا�ستعانة  الثاني  والا�سلوب 
غر  مفاهيم  م��ن  ت��ف��رزه  وم��ا  التفكيك، 
م�سبوقة، توؤ�س�ص لعمارة مخالفة: عمارة 
ن�سدتُ  اآخرى،  بكلمات  بعد الحداثة.  ما 
تعقب عمل عواقب الفكر الت�سميمي الذي 
نف�ص  ذات  تخطيطية  ر�سومات  تظهره 
تتجنب  دوم��ا  كانت  ملتب�ص،  ت�سكيلي 

الالتزام بمعاير القراءة المب�سطة.
وي��ت��ع��ين ع���ل���يّ ق��ب��ل ال�������س���روع ب��ر���س��د 
عمارة  تولدها  التى  الح�سيّة  التاأثرات 
الت�سميم  بم�����س��ار  اذّك������رّ  ان  الم��ب��ن��ى، 
ومتطاباته. ففي مار�ص من عام 2001، 
نظمت وزارة الثقافة الدانمركية مباراة 
" متحف  ل��ت��و���س��ع��ة  م��غ��ل��ق��ة  م��ع��م��اري��ة 

د.خالد السلطاني 

عمارة )زها حديد(.. 
واقعية الفضاء الافتراضي  

التو�سعة  م�ساحة  وقدرت   ." اودغوبغو 
قاعات  لا�سافة  مربعا  م��ترا   1.150 ب��� 
مربعا  م��ترا   254 منها  ج��دي��دة،  عر�ص 
مخ�س�سة الى المعار�ص الخا�سة، ومثلها 
الدائمية  المقتنيات  لعر�ص  الام��ت��ار  من 
تاأمين  التو�سعة  توخت  كما  للمتحف، 
وتاأمين  ا�سافية الى الجمهور  ت�سهيلات 
ف�ساءات الى بهوالمتحف، بالا�سافة الى 
ف�ساءات  الى  مخ�س�سة  م2   220 تاأمين 
م��ق��ه��ى م��ع خ��دام��ات��ه، و ق��اع��ة م��ت��ع��ددة 

الاغرا�ص.
دُعيت �سبعة مكاتب ا�ست�سارية للم�ساركة 
في الم�سابقة المعمارية، منها ثلاثة مكاتب 
دانمركية )ب�سمنهم مكتب هنينغ لار�سن 
وم�سمم  الاول،  ال��دانم��رك  معمار   –
ال��ري��ا���ص  في  الخ��ارج��ي��ة  وزارة  مبنى 
" زها  ومكتب   ،)84-1981 بال�سعودية 
ومكاتب  ل��ن��دن،  م��ن  معماريون"  حديد 
ومنحت  والمانيا.  وهولندا  فرن�سا  من 
ايلول   28 في  بالاجماع،  التحكيم  لجنة 
 " الاولى  " المرتبة  " زها  2001 مقترح 
واعتبرته اح�سن تقديم �سمن التقديمات 
ال�����س��ب��ع��ة، واو����س���ت ب��ت��ن��ف��ي��ذه ع��ل��ى ان 
يراعي الت�سميم مقترحات اللجنة، فيما 
والتقنية.  الوظيفية  ال��ن��واح��ي  يخ�ص 
و�سع  تم   ،2003 الاول  ت�سرين   6 وفي 
ب��ب��دء  اي���ذان���ا  للمبنى  الا���س��ا���ص  ح��ج��ر 
بافتتاح  اك�تملت  التى  الت�سييد،  عمليات 
> اغ�سط�ص  اآب  تو�سعة المتحف في 30 

 . �سابقا ً ا�سر  كما   ،2005 >
لا ي�سعر المرء وهو داخل " حيز " تو�سعة 
الم��ت��ح��ف الج���دي���دة ب���ان ال��ف�����س��اء ال��ذي 
وفقا  وعادي؛  ماألوف  ف�ساء  هو  يحيطه 
الاول،  الا���س��ل��وب  مفاهيم  لا���س��تراط��ات 
ت��وا. وم��رد هذا  ال��ذي حددنا خ�سائ�سه 
ا�سلوب  الى  " يعود  " الغريب  ال�سعور 
وا�سكالها  التركيبية  العنا�سر  و�سعية 
التى تغلف ذلك الف�ساء وتحدده. فلي�ص 
" ج��دران في كل التو�سعة  " ال��واح  ثمة 
تنه�ص با�ستقامة. وماعدا ا�ستواء ار�سية 
ف�ساء قاعات العر�ص )التى ي�سل الزائر 
بارتفاع  عبرمراقي  اق�سامها،اي�سا،  الى 
خفيف(، فان عنا�سرالتو�سعة الان�سائية، 
تخلو  المائلة،  ال�سقوف  �سطوح  ب�سمنها 
قائمة،  زواي��ا  ا�ستخدام  حالة  من  تماما 
وانكارها  الم�سممة  تغا�سي  عن  تعبرا 
 ..< و  انتقاءهم  في  " الاخرين  " لولع 
ووحيدة،  واح��دة  ب��زاوي��ة   > اكتفاءهم 
هي زاوية 90 درجة، من مقيا�ص مجموع 
الهند�سة  تعرفها  اآخ����رى  زاوي����ة   360
بذلك  ت�سرح  كم�ا  الماألوفة،  الاقليدي�سية 

الم�سم�مة جهارا ومرارا. 
اح�سا�سا  الم�سمم  الف�ساء  طبيعة  تخلق 
حافلا بالت�سوي�ص والارباك لدى المتلقي، 
مقارنة مع ت�سوراته الم�سبقة عن طبيعة 
حجوم الاحياز المعتادة. فلا يعرف على 
الذي  الف�ساء  وابعاد  ح��دود  الدقة  وجه 
يتحرك فيه؛ كما ينتج عن تماثل �سماكة 
القواطع  ثخانة  م��ع  الحاملة  الج���دران 
ب�سكل  ال��ف�����س��اء  تقطع  ال��ف��ا���س��ل��ة،ال��ت��ى 
امكانية  فقدان  ينتج  اعتباطي ومفاجئ، 
التوجية او الدلالة في تلك الاحياز،الامر 
الذي يف�سي الى الاح�سا�ص بالمتاهة، رغم 
�سغر تلك الف�ساءات وتوا�سع ابعادها. 
كما يترك الممر الطويل نوعا ما، الرابط 
وف�ساءات  الج��دي��د  التو�سعة  بهو  ب��ين 
الم��ق��ه��ى وال��ق��اع��ة الم��ت��ع��ددة الاغ���را����ص 
حديد  زها  قاعة   " الان  �ستدعى  )والتى 
يترك  المعروفة(،  للمعمارية  اكراما   ،"
الزائر  تيقن  عدم  لجهة  مربكا  اح�سا�سا 

داخ��ل الحيز  ي�سر  كان لاي��زال  اذا  فيما 
الم�سمم ام خارجه، ب�سبب نوعية القرار 
جانب  يجعل  ال��ذي  الج��رئ  الت�سميمي 
الا�سفل  وحتى  الاعلى  من  باكمله  الممر 
مزججا و�سفافا مكتنزا با�سكال القواطع 

ذات الخطوط المائلة.
خيارات  المتحف  زائر  الم�سممة  تمنح  لا 
ومكانيا ً  نف�سيا ً  تهيئته  لجهة  ع��دي��دة 
م��ن المبنى الج��دي��د الى  ال��ع��ب��ور  لح��دث 
 : بغتة ً يتم  بينهما  فالات�سال  ال��ق��ديم. 
�سريعا ومفاجئا ً؛ لا يترك للزائر فر�سة 
التاأقلم مع تغاير اجواء ف�ساءات نوعية 
والمتجاورتين.  المتناق�ستين  العمارتين 
الجديد  تلاقي  ا�سلوب  �سدفوية  ويذكر 
مع القديم في مبنى متحف " اودغوبغو 
الناقل  الم�سافرين  خرطوم  بالت�ساق   "
هذا  ح�سور  ويتعزز  جاثمة.  طائرة  مع 
م��د ّ  الم�سممة  ق���رار  خ��لال  م��ن  ال�سعور 
كتلة جانبية من " ج�سم " المبنى الجديد 
نحو القديم، وتعليقها بتفريغ ما حولها 
من بناء، وحتى حفر ا�سفل ذلك الامتداد 
الكتلوي، والذي توظفه الم�سممة كمدخل 
الواقع  الخدمات  لق�سم  وخا�ص  خدمي 

في طابق الت�سوية. 
في  الم���ب���ذول  الج��ه��د  راأي،  في  وي��ظ��ل، 
متوا�سعا،  ق�سم الخدمات جهدا  ت�سميم 
خدمات  ف�����س��اءات  يخ�ص  م��ا  ولا�سيما 
المقهى كالمطبخ وملحقاته، التى لم يعرها 
الت�سميم اهتماما زائدا، فجاءت حلولها 
غر مكتملة، وف�ساءتها �سيقة ومح�سورة 
ولا  الوظيفية.  الكفاءة  بعدم  ومت�سمة 
" عامل  " ح���رة  ذك��رّت��ن��ي  لم���اذا  ادري، 
المطبخ، ذي الملامح �سرق او�سطية الذي 
اثناء  المطبخ،  عند  الا�سفل،  في  قابلته 
لدوافع  وا�ستغرابه  المبنى،  في  تجوالي 
المريحة  غر  الاحياز  ه��ذه  مثل  ت�سميم 
 " بعذابات   " ذكرتني  بحقه،  والمجحفة 
 < رواي��ة  بطل  ال�سحون  غا�سل  احياز 
 Down and Out in Paris
and London < ل� " جورج اوريل 
بعنوان  يو�سف  �سعدي  ترجمها  التى   ،"
ا�ساأ  لم  ولندن"!.  باري�ص  في  " مت�سردا 
ربما  الت�سميم،  �ساحب  ب��ان  اخ��بره  ان 
يكون احد مواطنيه، وتركته يتحدث مع 
الاخر  اف�سح  ال��ذي  الدانمركي،  زميله 

�سراحة ً عن عدم " �سعادته " للعمل مع 
هكذا احياز!. 

ما  الحقيقي  الت�سميم  انج���از  ان  ب��ي��د 
المعالجات  اختيار  نوعية  في  يكمن  فتاأ 
المتحف،  لتو�سعة  الخارجية  الكتلوية 
الان�سابية  الملتوية  ا�سكالها  وتح��دي��د 
وربما  المختار.  الموقع  في  وتمو�سعها 
خارجية  كتلوية  �سياغات  تحقيق  ك��ان 
الباعث  هو  المعمارية،  لغتها  في  ن��ادرة 
الداخلية  الف�ساءات  مثل  لخلق  الرئي�ص 
قدر  على  والمت�سمة  �سابقا  راأيناها  التى 
كبر من اللانظلم والت�سوي�ص الهيئاتي.

المتحف،  تو�سعة  كتل  تكوينات  ت��ود  لا 
الم�سهد  خلفية  ع��ل��ى  ب��و���س��وح  الم��رئ��ي��ة 
لاية  تنقاد  ان  ب��ه��ا،  المحيط  الح��دائ��ق��ي 
مرجعية " فورماتوية " �سابقة، ذلك لانها 
جديدة،  جمالية  ذائقة  لتاأ�سي�ص  تتوق 
ذائقة معتمدة في خ�سائ�سها على قطيعة 
بجماليات  يعرف  ك��ان  لما  تامة،  معرفية 
ما  قائمة بين  القطيعة  ان  الحداثة. ومع 
كان ماألوفا و�سائعا، وما هو مرئي؛ فان 
على  تعمل  انفكت  ما  الب�سرية  ال��ذاك��رة 
تجميع تماثلات ت�سميمية، غايتها تبيان 
فيما  والم��ق��ارن��ة  الم��رئ��ي،  الح���دث  اهمية 
التو�سعة  عمارة  تكون  بحيث  بينهما، 
من  م�ستقى  مثال  والاخ��ر  طرفيها،  اح��د 
كان  ان  الاهمية،  بالغة  معمارية  اح��داث 
لغتها  لجهة  ام  ظهورها،  منا�سبة  لجهة 
الا�ستثنائي  النف�ص  ذات  الت�سميمة 
الح��اف��ل ب���ال���ف���رادة. وفي ه���ذا الم��ج��ال، 
 " الالم���اني  " الج��ن��اح  ع��م��ارة  تُ�ستح�سر 
 ،)1929( ال��دولي  بر�سلونة  معر�ص  في 
والم�سمم من قبل المعمار " لودفيك مي�ص 
فان ديرّ رو "، لت�سكل تماثلا ابداعيا مع 
 ." اودغوبغو   " متحف  تو�سعة  عمارة 
منطلقاتهما  تباين  على  المبنيين،  فكلا 
بليغا ً  تج�سيدا  يج�سدان  الت�سميمية، 
معمارية،  لمقاربات  متقنيين  لانموذجين 
ج��دلا  ت��ث��ر  ال��ت��ك��وي��ن��ي��ة  لغتها  م��اف��ت��ئ��ت 
المعماري  ونقا�سا ً وا�سعين في الخطاب 
الحديث؛ لكنهما كلاهما يعلنان بو�سوح 
وان  �سبق  فنية  ذائقة  مع  كاملة  قطيعة 
تاأثر ونفوذ  كانت، قبل ظهورهما، ذات 
المعمارية.  المهنية  الممار�سة  في  كبرين 
ان  في  يكمن  بينهما  الب�سيط  وال��ف��رق 

" ظهورها  يلحظ  " لم  " الجناح  عمارة 
المعمارين  ال��ن��ق��اد  م��ن  اح���د  ي��وم��ئ��ذٍ   "
المعروفين، كما لم يتعاطف معها جمهور 
المعر�ص العري�ص؛ في حين تحظى عمارة 
من  ايجابي  قبول  على   " التو�سعة   "
ومبهور  متعاطف،  جمهور  وعلى  النقاد 
كثرا بهيئات كتلها غر العادية، هذا عدا 
الميديا  وبف�سل  التو�سعة،  عمارة  ان  من 
وا�سعة  �سهرة  على  ح��ازت  قد  المعا�سرة 
قبل  حتى  عديدة،  دانمركية  او�ساط  في 

ان يزور البع�ص موقعها ميدانيا ً.
ت��و���س��ع��ة  ع���م���ارة  ادراك  اق��ت�����س��ار  ان 
"، وف��ه��م��ه��ا في  " اودغ���وب���غ���و  م��ت��ح��ف 
ومبادئ  ماألوفة  قيم  من  مجموعة  �سوء 
معروفة تن�ساب من نبع مرجعية جمالية 
امرا  يعتبر  ان  لوحده  محددة، لا يمكنه 
وافيا ً ومو�سوعيا؛ الامر الذي ي�ستدعي 
الا���س��ت��ع��ان��ة، ه���ذه الم����رة ب��ا���س��تراط��ات 
العمارة  منجز  لقراءة  الثاني  الا�سلوب 
ن���راه ه��و ممار�سة  الم��ب��ن��ي؛ ذل��ك لان م��ا 
تطبيقية فريدة تطمح لان تعك�ص مفاهيم 
اآن. وهو  فل�سفية متميزة ومعا�سرة في 
ما يبررالزامية وجوب ح�سور الجانب 
الفكري جنبا الى جنب تراكيب العمارة 
المرئية، حتى ي�ستقيم ادراك تلك العمارة 
اآخ���ر،  ا���س��ك��ال��ه��ا. بمعنى  ب��واع��ث  وف��ه��م 
التو�سعة  عمارة  ادراك  فعالية  ت�ستحث 
الى الاهتمام لحالة الح�سور، الح�سور 
المادي للمبنى،، كما تتطلب تلك الفعالية 
الانتباه الى الغياب، المعبر عنه بمفاهيم 
" تحيلنا  " زها  وقيم فكرية. وبهذا فان 
" )ن�سبة الى  " الدريداوي  التنا�ص  الى 
التفكيك(، فن�سها  فيل�سوف  جاك دريدا- 
المرئي لا يقت�سر على الملاحظ  المعماري 
ب��ا���س��تراط��ات  يكتمل  وانم���ا  الح��ا���س��ر، 

جمالية وفل�سفية غائبة. 
الى  الم�سممة  ت�سعى  اآخ���ر،  ج��ان��ب  م��ن 
تح��م��ي��ل م��ب��ن��اه��ا ن���وع���ا م���ن ال��ق��ط��ي��ع��ة 
المبنى  م�سمون  بين  قطيعة  التمايزية، 
كمتحف، وبين �سكله كهيئة عاك�سة لذلك 

الم�سمون. 
ال���دال  ب��ين  للف�سل  ن����زوع  ث��م��ة  ان  اي 
ت�سميته  على  ا�سطلح  ما  او  والم��دل��ول، 
م���ن ق��ب��ل واح����د م���ن ا���س��ه��رالم��ع��م��اري��ين 
 " التفكيكية  العمارة  لظاهرة  المنظريين 

 Peter Eisenman ايزنمان  بيتر 
" Displacement؛  " الازاحة  " ب� 
 " يكفل  نظام  نحو  يتطلع  مفهوم  وه��و 
مو�سعه  من  المعماري   " الناتج   " خلع 
تلك  الى  الو�سول  لكن   .Dislocate
بف�سل  م��ره��ون   ،" التفكيكية   " الح��ال��ة 
التعاطي معها كمقابلات  الا�سياء، وعدم 
والمعنى  وال��وظ��ي��ف��ة،  كالمعنى  ثنائية، 
ذلك،  ويتم  وال�سكل.  والمعنى  والان�ساء، 
 ،" ايزينمان  بيتر   " علينا  ي��ق��ترح  كما 
الانقطاع،  ت�سهل حدوث  فكرية  منظومة 
التفكر  ب���اع���ادة  ي�سمى  م��ا  خ���لال  م��ن 
القراءة  توظيف  او   ،Rethinking
عندها  Misreading؛  الخ��اط��ئ��ة 
الوظيفية  تزيح معنى  ان  للعمارة  يمكن 
اوحتى  الجمالي،  المعنى  او  هدفها،  من 
م��ف��ه��وم الاح���ت���واء الم��لا���س��ق دوم���ا لها. 
في  هنا  معنية  غر  الم�سممة  ف��ان  ولهذا 
ماألوف   " اميج   " با�ستعادة  التو�سعة، 
لتلك  وطبقا  للمتلقي.  وتقديمه  للمتحف 
م��ف��ه��وم��ا خ��ا���س��ا �سيطال  ف���ان  ال�����روؤى، 
ا�سقاطاته   ،Chance ال�سدفة  معنى 
تقت�سي  المعماري  العمل  في  التطبيقية 
الاخ���رى،  الهند�سية  م��ن  ن���وع  ح�����س��ور 
او  الان��ح��رف��ات  وج���ود  تقبل  هند�سية 
وهو  المعماري،  المنجز  في  الت�سوهات 
م��ا نج��ده مج�����س��دا، ب�سكل وا���س��ح، في 
الم�سكلة  الت�سميمة،   " زه��ا   " ق����رارات 

للهيئة العامة لمبنى تو�سعة المتحف. 
وفي الاخر، فان مان�ساهده في تو�سعة 
" م��ن ع��م��ارة ذات  " اودغ��وب��غ��و  متحف 
غر  وربم��ا  ع��ادي��ة،  غ��ر  خا�سة  ا�سكال 
ت�سميمي  تم��ري��ن  الا  ه��و  م��ا  م��ف��ه��وم��ة، 
قيم  م�سفوفة  لتاأ�سي�ص  ي��ت��وق  مثابر، 
علاقة  اي���ة  ل��ه��ا  لي�ص  معينة،  م��ع��م��اري��ة 
بالمنظومة الفكرية التى اعتدنا عليها عبر 
والفكري.  المعماري  الن�ساط  من  ق��رون 
داخ��ل  للمرء  ال��واق��ع��ي  ال��وج��ود  ان  كما 
كثرا  �سيئا  يعنى  لا  خارجه،  او  المبنى 
يرافق  لم  ما  المرئية،  العمارة  فهم  لجهة 
معرفية  �سحنة  ام��ت��لاك  ال���وج���ود  ذل���ك 
طازجة من الافكار الحداثية،او بالاحرى 
الن�ص  مابعد حداثية، ت�سهم في ا�س�اءة 
 .. " حيزّيا وكتلويا ً " المقروء  المعماري 

وجم�اليا ً ب�سورة وا�سحة ومتكاملة.
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اذار 2011 المعمارية زها حـديد: العمارة التخييلية 
بإمكانها إحداث تغيير في حياة الناس    

أبدعت زها حديد في العديد من الأبنية المتميزة في جميع أرجاء العالم – ما عدا بريطانيا. وبما أن عملها الأول في المملكة 
المتحدة لم يكشف عنه بعد، تحدثت إلى صحيفة الغارديان عن رحلتها في العمل كمهندسة معمارية من ناحية كونها )امرأة(.

في غرفة الاجتماع الغائرة للمدرسة السابقة التي تتخذها موقعاً لإقامتها، تحدثت زها حديد عن آخر أعمالها: نحو 18 عملًا من 
تصميمها: جسر في أبو ظبي، مكتبة لجامعة سيفل، ناطحة سحاب في مرسيليا، متحف للفن الحديث في روما. وهناك أيضاً دار 

أوبرا في دبي والذي يمتد من قاعة الاستماع إلى البحر مثل قنديل بحر رائع.

في عام 2006، لاتزال زها حديد المراأة 
الهند�سة  ع���الم  في  ال��وح��ي��دة  ال���ب���ارزة 
المعمارية، ونعني بذلك، معمارية تدخل 
"كانت  ال��ت��اري��خ. وت��ق��ول ه���ي:  ك��ت��ب 
في  م��ع��م��اري��ات  مهند�سات  ع���دة  ه��ن��اك 
ولكنهن  الاأمريكية،  المتحدة  ال��ولاي��ات 
كن على الدوام جزءاً من فريق "الزوج 
وعملن  ذكيات  ن�ساء  نحن  وال��زوج��ة(، 
في المكاتب الحكومية في مختلف اأنحاء 
اأن  للمراأة،  بالن�سبة  اأي�ساً، ولكن  العالم 
المعمار،  للعمل وحيدة في مجال  تذهب 
ما  اإن��ه  ج��داً،  و�سعب  �سعب  اأم��ر  فذلك 

يزال عالم الرجل.
وتم�����س��ي ح��دي��د في ك��لام��ه��ا ل��ت��ق��ول: 
تفرغ  اإلى  يحتاج  المعمار  اأن  "والاأكثر 
يقتلك،  لا  ذلك  كان  واإن   .%100 بن�سبة 
اأن  عليك  اأع��ن��ي،  ت��ن��ف��ع.  لا  اإذن  ف��اأن��ت 
انقطاع.  ودون  ت��ام  ب�سكل  ل��ه  تتفرغ 
لتتفرغ للانجاب،  المراأة  تنقطع  وعندما 
بالعمل  والات�سال  العودة  �سعباً  يكون 
مجدداً. وعندما تنجح )المراأة( حقاً، فاإن 
ال�سناعية،  ال�سحافة  حتى  ال�سحافة، 
كيفية  عن  للتحدث  طويلًا  وقتاً  تم�سي 
ارت��دائ��ه��ا م��لاب�����س��ه��ا، اأح��ذي��ت��ه��ا، وم��ن 
بالن�سبة  م��وؤ���س��ف  اأم���ر  ذل���ك  �ستقابل. 
قبل  من  مكتوباً  كان  اإن  خا�سة  للمراأة، 
تعرف  اأن  المفرو�ص  من  والتي  ام��راأة، 

هذه الاأمور.
ع��دوة  اأ���س��واأ  �ساأكون  اأخ���رى،  بطريقة 
لنف�سي. كاأمراأة اأريد اأن يكون كل �سيء 
لطيفة  �سخ�سياً  اأن��ا  اأك��ون  واإن  لطيفاً، 
 – جميلة  م��ب��اني  اأ�سمم  لا  ان��ا  اأي�����س��اً. 
البناء  ي��ك��ون  اأن  اأح���ب  اأح��ب��ه��ا.  لا  ان���ا 
المعماري غر م�سغول، يتميز بالحيوية 
يكون  اأن  يمكن  لا  ار�سية.  خا�سية  ذي 
اأو  م�سبوغاً  اأو  �سقيلًا  الكونكريت 
لعبة تغرات  تلعب  اأن  اأردت  اإن  ناعماً. 
الاإن������ارة ع��ل��ى م��ب��ن��ى م���ا، ق��ب��ل ال��ع��م��ل، 
وتح�ص  اللون  تغر  ان  حينئذ  باإمكانك 

بالكونكريت، في �سوء النهار فقط.
طرت  م�ست،  �ستاء  موا�سم  ب�سعة  قبل 
وقت  في  �سيكاغو  اإلى  ن��ي��وي��ورك  م��ن 
الثلوج، في �ساعة الغروب، بدت المناظر 
الطبيعية وم�ساهد المدن بلا األوان، غر 
والاأبي�ص،  الاأ���س��ود  بين  التناق�ص  ذل��ك 
الاأنهار والبحرات بلون  في حين بدت 
الدم. الاأمر مثر للده�سة. فاإنك لا تقول 
اأن تلك الم�ساهد الطبيعية جميلة، ولكنها 
ال�سوء والحياة  كانت تمتلك خا�سيتي 

والتي اأحب اأن تتواجد في اأبنيتنا.
وزه����ا ح���دي���د، ت�����س��ع��ر ب��ت��اأث��ر الج���و، 
وهي  تجاهلها،  يمكن  لا  التي  النتيجة 
المتحدة  الولايات  اأج��واء  عبر  الطران 
الاأم��ري��ك��ي��ة ج��ي��ئ��ة وذه����اب����اً. وج���دول 
ح��ول  ال�����س��ف��ر  م��ن��ه��ا  يقت�سي  اأع��م��ال��ه��ا 
محا�سرة،  اإل��ق��اء  اأو  عمل  لقاء  ال��ع��الم: 
افتتاح معر�ص اأو البناء في مكان اآخر. 
لي  كانت  "نعم  قط؟  تتوقف  لا  اإنها  هل 
اإجازة ل�سهر في هذا ال�سيف. كانت لدي 
بركة،  ق��رب  الا�ستلقاء  م��ن  الفكرة  تلك 
دون اأن اأعمل �سيئاً، مثل اأي فتاة اأخرى. 
التفكر،  عن  اأتوقف  لم  ذلك  مع  ولكني 
وفي  لبنان،  في  كنت  وثانياً،  اأولًا،  هذا 
هذا العام بداأت الحرب في اليوم الاأول 

الذي و�سلت فيه".
في  ح��دي��د  عليه  ت�سرف  ال���ذي  والم��ب��ن��ى 
قيد  الاأمريكية  الجامعة  وه��و  ب��روت 
الاإن�������س���اء. وك��ان��ت زه���ا در���س��ت هناك 
اإلى  ت��ن�����س��رف  اأن  ق��ب��ل  ال��ري��ا���س��ي��ات، 
ال��ه��ن��د���س��ة الم��ع��م��اري��ة وذل�����ك في ع��ام 
 – المدينة  تلك  ج��داً  تحب  وهي   ،1972
المتو�سطية. "اإنه و�سع جنوني لمعمارية 

تريد اأن تبني لا اأن تهدم".

خلفية  اأي�ساً  يمتلك  لمن  اأي�ساً  جنوني 
في  در�ست  ولكنها  م�سلمة  اإنها  حديد. 
في  ثم  )الكاثوليك(،  للراهبات  مدر�سة 
ن�ساأت  البيت،  في  �سوي�سرية.  مدر�سة 
�سمن عائلة ذات ثقافة، وكالن�سبة تعتبر 
عدد  هناك  اأخرى  ثقافات  وتفهم  درا�سة 
ل��ه الاأول��وي��ة  – اأم���راً  منها في ال��ع��راق 
التامة. بعد انقلاب 1958 والذي اأ�سقط 
في�سل الثاني المدعوم من قبل بريطانيا، 
وقبل اأن ي�ستلم حزب البعث ال�سلطة بعد 
ع�سرة اأعوام من ذلك، كان التعليم يحتل 
ال�سيا�سي  الج��دول  في  الاأولى  المرتبة 

العراقي.
اإلى  ذه���ب���ت  "عندما  ح���دي���د:  وت���ق���ول 
الاأهوار، كانت هناك مدار�ص جديدة في 
يتعلمن  الفتيات  كانت  الق�سب.  مناطق 
للمرة الاأولى. كان الاأمر مده�ساً بالن�سبة 
في  يوجد  لا  وال��ي��وم  ال��ع��راق.  لتاريخ 
الذي  التوجه  ذات  الدمار،  غر  العراق 
ذاته  الاأم��ر  اأهلية،  ح��رب  اإلى  لبنان  ق��اد 
العر�ص  وخ�سارة  التعليم،  خ�سارة  في 

بالن�سبة للمراأة.
في  مباني  ت�سيد  اأن  تح��ب  كما  وح��دي��د 
بروت، تريد ذلك اأي�ساً في بغداد، ولكن 
ال��وق��ت غ��ر م��لائ��م ال��ي��وم. وج��ه��وده��ا 
تتركز بالتاأكيد اأمكنة اأخرى في ال�ساحة 
هي  اأبني،  اأن  حقاً  اأح��ب  "ما  الثقافية. 
المدار�ص، الم�ست�سفيات، م�ساريع �سكنية 
التخيلية  العمارة  فاإن  الحال  وبطبيعة 
حياة  في  ت��غ��ي��راً  تح��دث  اأن  باإمكانها 
ممكناً  ك��ان  اإن  اأتم��ن��ى  ولكني  ال��ن��ا���ص. 
التي ن�سعها في  تحويل بع�ص الجهود 
عمارات  اإلى  العر�ص  وقاعات  المتاحف 

�سكنية".
العرو�ص  لات��زال  الح��الي،  الوقت  وفي 
من  والم��زي��د  المزيد  لبناء  عليها  تن�سب 
�سحاب،  ن��اط��ح��ات  الج��ري��ئ��ة:  الم��ب��اني 
اأو  الم��ائ��ي،  والم��رك��ز  كونكريتية  قاعات 
التي  الاأولمبية  للاألعاب  �سباحة  حو�ص 
والتي   ،2012 ع��ام  لندن  في  �ستجرى 
فيها. وعن م�ساريعها  اآمال كبرة  لديها 
م��دة  ع��م��ل  ب��لا  "بقينا  ت��ق��ول:  ال��ك��ث��رة 

اأن  ع���ادة  اأف��ق��د  لم  اإني  بحيث  ط��وي��ل��ة، 
اإننا  من  واعية  اأنا  عمل.  لكل  نعم  اقول 
قد ننحدر اإلى ظاهرة الاإنتاج الجماعي. 
اأن  علي  اإن  ربم��ا  ذل��ك،  اعتقد  لا  ولكني 

ابداأ بقول )لا(".
الاأزي����اء  م�سمم  م��ع  ح��دي��د  عملت  وق���د 
"بالن�سبة  وت��ق��ول:  ل���وران،  �سان  اأي��ف 
ببع�سها،  ت��رت��ب��ط  الاأ���س��ي��اء  لم��ع��م��اري، 
اأو  الاأث��اث  من  قطعة  اأو  حقيبة  ت�سميم 
تحدياتها  لها  للمائدة  الف�سيات  قطع 
اأحب  الم�سلية.  الاأم��ور  من  وهي  اأي�ساً، 
اأن اأعمل ت�سميمات ذات تكاليف واطئة 
من  ك��ب��رة  اأع����داد  ق��ب��ل  م��ن  وت�ستعمل 

النا�ص.
اأن  حقيقة  ع��ن  الاب��ت��ع��اد  في  �سبيل  لا 
ح��دي��د،  عليها،  ت�����س��رف  ال��ت��ي  ال��ع��م��ارة 
تهدف  وحديد  التم�سرح،  من  ن��وع  هي 
باأكمله،  الح�ساري  الم�سهد  ت�سميم  اإلى 

فراغات واأماكن علينا اأن نتخيلها.

عن / الغارديان

  ترجمة/ نادية فارس

عن  بو�سوح  يغيب  واح���داً  بلداً  ولكن 
خ���ارط���ة ح��دي��د ه���و: ب��ري��ط��ان��ي��ا وم��ن 
وبعد  فقط،  اليوم  اأنها  بالذكر،  الجدير 
ربع قرن من افتتاح مكتبها الهند�سي في 
الاإن�سائية  اأعمالها  اأولى  اأنجزت  لندن، 
للاهتمام  م��اج��ي  م��رك��ز  ال��بري��ط��ان��ي��ة: 
بال�سرطان في كرك كالدي فيفك والذي 
ب����راون في  غ����وردن  ق��ب��ل  م��ن  �سيفتتح 

ال�سهر المقبل.
حول  تتعارك  ال�سحف  حديد،  وت�سرح 
مو�سوعات ح�سرية عن اأحدث مبانينا. 
الما�سي،  العام  في  قائلة:  ت�ستطرد  ثم 
الاهتياج  �سديدة  ال�سحف  اإحدى  كانت 
مركز  ���س��ورة  طبع  في  الاأولى  لتكون 
فينو العلمي في وولف �سبرك، األمانيا، 
)ربما هو اأجمل اأعمالها، ومنحت جائزة 
�ستريلنغ(، وقد اأر�سلت المجلة مندوبها 
وق��وي��ة،  �سميكة  ق��ب��ع��ة  ي���رت���دي  وه���و 

متظاهراً اأنه من عمال البناء، وذلك كي 
يتمكن من التقاط ال�سور الاأولى بجهاز 

ت�سوير �سغر.
�سخ�سية  ح��دي��د  زه����ا  اأ���س��ب��ح��ت  ل��ق��د 
م��ع��روف��ة ع��الم��ي��اً في مج���ال ال��ع��م��ارة، 
�سحرها  من  بريطانيا  حرمان  وم�ساألة 
ت��ب��ق��ى مح����رة. وه���ي ع��ل��ى ال��رغ��م من 
في  لخ��دم��ات��ه��ا   CBE ع��ل��ى  ح�سولها 
موطنها  ف��بري��ط��ان��ي��ا  الم��ع��م��ار،  م��ي��دان 
ذلك  وك��ان  ب��غ��داد(  )ول��دت في  بالتبني 

قبل عقد من الزمن.
في عام 1994، فازت حديد في م�سابقة 
لت�سميم ما اأطلق عليه اأحدث دار اأوبرا، 
في خليج كارديف. كان ت�سميمها عملياً 
الكثر  مع  مده�ساً،  نف�سه  الوقت  وفي 
من �سحر فرانك جيهري في عمله بلباو 
غوغينهايم، ولكنه رف�ص من قبل اللجنة 
الاأول 1995. وقالت  الاألفية في كانون 

�سكرترة  اآن��ذاك،  بوتوملي،  فرجينيا 
ال��دول��ة ل�����س��وؤون ال���تراث ال��وط��ن��ي، اإن 
التطبيق يتدفق "غمو�ساً". ولكن، مهما 
تكن الاأ���س��ب��اب، ف��اأول��ئ��ك، ال��ذي��ن خ��ارج 
�سماعهم  يم��ك��ن  ال���ق���رار،  �سنع  عملية 
حديد  اأن  م��ن  نتيجة  اإلى  ل��و���س��ول��ه��م 
فهي  بالمخاطر،  محفوفة  مر�سحة  كانت 
يتعجب  الم��رء  عملياً،  من  نظرياً  اأف�سل 
ويت�ساءل ما هي اأحا�سي�ص اأولئك الذين 
اإلى  يتطلعون  وهم  الم�سروع  عار�سوا 
الم��ب��ن��ى الم��ب��ت��ذل ال���ذي ي��ق��ع ع��ل��ى خليج 

كارديف اليوم.
حافظت حديد على اأع�سابها بعد ما حدث، 
لم تكن لدي فكرة ماذا كان علي فعله غر 
فلوحاتها  �ستر�سم:  ك��ان��ت  ذل��ك..ربم��ا 
والمتجذرة  الرو�ص  بالمعماريين  المتاأثرة 
ال��رادي��ك��ال��ي��ين  ال��ف��ن��ان��ين  اأع����م����ال  في 
للثورة،  الاأعوام الاأولى  اأبان  ال�سوفيت 

ذلك،  تنفي  ولكنها  �ساحرة.  اعمال  هي 
عن  للتعبر  و�سيلتي  كانت  ال��ل��وح��ات 
الفن.  من  نوعاً  اأجدها  لا  اإني  المعمار. 
جيلًا  الهمت  لقد  الاأكاديمية؟  عن  وم��اذا 
جديداً من المعماريين في العالم ودر�ست 
لا  اإني  لا،  الج��ام��ع��ة.  في  ال��ري��ا���س��ي��ات 
النا�ص  لبقة.  ل�ست  واأن��ا  ال�سبر،  اأمتلك 

يقولون اإني قد اأكون مخيفة".
اأن  منذ  ح��دي��د،  دم  في  ك��ان  المعمار  ف��ن 
في  ���س��وم��ر  اآث����ار  الاأولى  ل��ل��م��رة  زارت 
نف�سه  المعمار  بداأ  العراق، حيث  جنوب 
وتقول  المدن.  اأولى  واأن�سئت  هناك  من 
اإن والدها كان �سديقاً لويلفريد ثي�سيفر، 
على  "تعرفت  الاإنكليزي.  الم�ستك�سف 
– من خلال  – جنوب العراق  الاأه��وار 
اأن  قبل  الفوتوغرافية،  وال�سور  كتبه 
فعلت،  وعندما  المنطقة.  لزيارة  اأذه��ب 
ك��ن��ت في ���س��ن الم��راه��ق��ة، وان��ده�����س��ت. 

عراقي   / ل��ي��برالي   / )�سيا�سي  وال���دي 
ال�سومرية.  الاآث��ار  لزيارة  اأخذنا  ب��ارز( 
هناك ركبنا الزوارق ثم في اأخرى اأ�سغر 
الق�سب،  اأع���واد  م��ن  م�سنوعة  حجماً 
لزيارة قرى في الاأهوار. جمال المناظر 
رمال،  قط:  يفارقني  لم  هناك  الطبيعية 
واأن��ا���ص،  بيوت،  طيور،  ق�سب،  مياه، 

وكل �سيء يطفو فوق المياه.
اإن���ه���ا م�����س��اه��د ط��ب��ي��ع��ي��ة لا ت����زال زه��ا 
اكت�سف  اأن  اأح���اول  "اإني  بها:  متاأثرة 
وبع�ص  المعماري  اإن  اعتقد  – اخترع. 
يفعلان  الح�����س��ري��ة،  الخ��ط��ط  اأ���س��ك��ال 
بداأت  معا�سرة  بطريقة  الاأ�سياء  نف�ص 
مثل  تتوهج  بنايات  ت�سييد  بمحاولة 
اأريدها  والاآن  منعزلة  مجوهرات  قطع 
من  جديداً  نوعاً  ت�سكل  كي  تتوحد،  اأن 
مع  معاً  تطفو  ان  الطبيعية،  الم�ساهد 

المدن المعا�سرة وحيوات �سكانها.
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الم���ع���م���اري���ة ال���ن���ج���م���ة، الح��م��اي��ة 
الم�����س��وري��ن  اإزدح�����ام  ال�سخ�سية، 
اأن  اأراد  ال����ذي  ال�����س��ح��اف��ة  ورج����ل 
ب�سكل  النجمة  المعمارية  من  يعرف 
�سريع، اإذا كانت في الحقيقة تعرف 
متحفها  اأج��ل��ه  م��ن  بنت  ال��ذي  الفن 
مبا�سرة  لتجيبه  روم��ا،  في  الجديد 

و�سط �سربات الكامرات 
"لي�ص  ل��ه��ا  ت���اأخ���ذ ���س��وره��ا  وه���ي 
اأمامها  هنا  تراه  ما  كل  لاأن  تماماً"، 
من  والاأك��ث�����ر  الاأولى،  للمرة  ت���راه 
هناك  العر�ص  "حائط  اأن  هو  ذل��ك، 
مبني ب�سورة خاطئة، خاطئة  مثلًا 
تماماً، لاإنه لم يبَن على الخط الذي 

حددته اأنا". 
بتلك الكلمات و�سف اأحد ال�سحفيين 
لاإفتتاح  الاأولى  اللحظات  الاألم����ان 
الم��ع��م��اري��ة ال��بري��ط��ان��ي��ة ال��ع��راق��ي��ة 
الجديد،  لمتحفها  حديد  زها  الاأ�سل 
روما  في  "ماك�سي" للفنون  متحف 
ال�سحفي  لقاء  ق�سرة.  ف��ترة  قبل 

الذي جاء على  بزها حديد  الاألم��اني 
�سفحة كاملة في �سحيفة دي فيليت 
هنا،  عليه  نعتمد  وال���ذي  الاألم��ان��ي��ة 
المعمارية  النجمة  اأن  ك��ي��ف  ي��ب��ين 
تفتتح بناءً جديداً يُفتر�ص اإنه يعود 
لها، لكنها تكت�سف في النهاية، لي�ص 
بكل تخطيطاتها  المبنى لا علاقة  اأن 

نف�سها  اإن��ه��ا  تكت�سف  ب��ل  الاأول���ي���ة، 
اأرادت  ه��ل  ف��ع��ل��ت؟  م���اذا  ت��ع��رف  لا 
بهذا  المبنى  بناء  يكون  اأن  بالفعل 
ذلك  يومها  يكون  اأن  وبدل  ال�سكل؟ 
لاإنتهاء  الكبرة  ال�سعادة  ي��وم  هو 
م�������س���روع اآخ�����ر ���س��خ��م ي��خ��ل��د في 
ا�سمها،  اأخ���رى  اأوروب��ي��ة  عا�سمة 

ي��رى الم���رء اإم��ت��ع��اظ��اً وا���س��ح��اً على 
وجهها في ال�سور التي ظهرت فيها، 
كلا لي�ص هناك اأية علامة للفرح على 
لم  الاألم��اني  ال�سحفي  حتى  وجهها، 
ومرارة  خيبة  ذلك،  تجاهل  ي�ستطع 
المديح  كلمات  لا  ذل��ك  يغر  لم  فقط، 
الجمهور  من  �سمعتها  التي  والثناء 
على  اإرت�سمت  التي  ال�سحكات  ولا 
على  الم�سرفين  الاإي��ط��ال��ي��ين  وج���وه 
بالحديث  يبخلوا  لم  الذين  المتحف 
عن "عظمة المعمار الذي اإعتمد عليه 
المتحف"، والذي ح�سب ما �سرحوا 
اأن  لاب��د  "كان  ال�سحفيين،  اأم��ام  به 
يكون ذلك"، لاأن الاإ�سم الذي اإختفى 
لي�ص غر زها حديد،  ذلك هو  وراء 
اأما  الحقيقة،  في  لها  مدينون  وه��م 
ال��ذي  العر�ص  بحائط  يتعلق  فيما 
في  خطاأ  فلا  المتحف  واجهة  ي�سكل 
بنائه، كما قالوا في معر�ص دفاعهم 
على  حديد،  زها  ت�ساميم  تنفيذ  عن 
ال�سكل ي�سمح  بهذا  "البناء  العك�ص، 
للمتحف اأن يدخل التاريخ اأكثر من 
اأي متحف اآخر"،  وكاأنهم اأرادوا عن 
طريق دفاعهم ذلك الردّ على �سكوى 
زها حديد، وهوؤلاء )الم�سرفون على 
رافقوها  ال��ذي��ن  وح��ده��م  الم��ت��ح��ف( 
بها  اأح��اط��وا  الذين  خطوة،  كل  في 
بدوا م�سرورين في ذلك اليوم، كاأنه 
يومهم الكبر ولي�ص يوم المعمارية، 
معماريتهم  نظرات  اإلى  ينتبهوا  لم 
لم  لكنهم  اإن��ت��ب��ه��وا،  اأو  الم��ح��ب��ط��ة، 
ي�ساءوا اأخذ ما ت�سعر به زها حديد 
بجدية، وذلك على ما اأظن هو اأكثر 
ما اأغ�سب المعمارية النجمة وجعلها 
على  اأُج����بر  �سخ�ص  م��ث��ل  ت��ت��ح��رك 
ح�سور حفل لا ناقة له فيه ولا جمل، 
�سخ�ص كل �سيء ي�سر على وجهه، 
بال�سراخ  ب��الخ��لا���ص،  ي��رغ��ب  اإن���ه 
�سيء  بكل  بالاإطاحة  بالحا�سرين، 
ب��دت  بب�ساطة  ح��دي��د  زه���ا  اأم���ام���ه، 

بمزاج �سيء جداً.
م���اذا ح���دث؟ تُ���رى ه��ل ���س��اأم��ت لعب 
علاقة  ل��ه  الاأم���ر  ه��ل  النجمة؟  دور 
ب���الاإخ���لا����ص ل��ل��ن��ف�����ص؟ ب��ال�����س��دق 
ق�سر،  الكذب  حبل  لاأن  هل  الفني؟ 
اأكثر من  لي�ص هناك ما يوؤلم  اأم لاأن 
الحقيقة، عندما يعاين المرء حواليه 
فرى اأ�سواءً وزيف لا غر، فلا يريد 
واإلا  �سريكاً في الجريمة؟  يكون  اأن 
النظرة  تلك  ما معنى ذلك؟ ما معنى 
المزدرية لمعمارية تعرف اأن ظهورها 
في ذلك اليوم هو قمة حياتها المهنية 
بناء،  وم�سممة  معمارية  كفنانة 
"ماك�س�سي"،  اأ�سمه  بناوؤها  وح��ده 
الاإك�سين  م��ن  اأك���بر  اإك�����ص،  ب��ح��رفي 
لي�ص  اآخ���ر،  بناء  يتجاوزه  ل��ن  تلك 
ح�سلت  التي  الفنانة  وح�سب،  ذلك 
"بريميوم اإيمبريالة"،  على جائزة 
الج���ائ���زة ال���ك���برى ال��ت��ي ه���ي مثل 
تعرف  المعمارية،  "نوبل" المهند�سة 
اأي�ساً، اإن اإفتتاحها المتحف في روما 
الفن  هو ذروة تتويجها على عر�ص 
المعماري في اأوروبا والعالم اأجمع.

�سحيح اإن المتحف الجديد في روما 
متحف  م��ث��لًا:  م�سابهة،  �سوابق  ل��ه 
الاأم��رك��ي  ب��ن��اه  ال���ذي  غوغينهايم 
فرانك غيهري، اأو متحف باول كليه 
�سكل  على  بيانو  رينزو  بناه  ال��ذي 
الفن  متحف  اأو  تن�ص،  للعب  قاعات 
الذي  النم�ساوية  غرا�ص  مدينة  في 
ب��ن��اه ب��ي��تر ك���وك وك��ول��ين ف��ورن��ر 
)اأماكن  م�سحوق،  �سجق  �سكل  على 
فني  عر�ص  اأي  تقديم  الحقيقة  في 

اأن  اإلا  تكنيكية(،  مغامرة  هو  فيها 
العالميين من  الفن وال�سحفيين  نقاد 
على  يتفقون  الاإخت�سا�ص  اأ�سحاب 
الطليعية  الفخامة  ب��ه��ذه  ب��ن��اءً  اأن 
الوا�سحة  وال�سكلية  ال��وا���س��ح��ة 
التي لا تعبر عن وظيفة معينة بُني 
من اأجلها لم يجد مثيلًا له قبل ذلك، 
عليه  اأط��ل��ق  وك��م��ا  النهاية  في  فهو 
"متحف لا يعرف  الاألماني  ال�سحفي 
لقب  بفخر  يحمل  متحف  واجبه"، 
والفن  للمعمار  للفن  متحف  "اأول 
المعا�سر"، رغم اإنه كما علق ال�سحفي 
"اإنت�سب ب�سكل غريب هناك"  ذاته، 
النجمة  المعمارية  اإنت�سبت  مثلما 
بوجهها  غ��ري��ب��ة  الم��ول��د  ال��ب��غ��دادي��ة 
القريب  ال�سخم  وج�سمها  العاب�ص 
البناء  اأم��ام  "معماري"،  �سرح  من 
ال���ذي يُ��ف��تر���ص اإن���ه ب��ن��اوؤه��ا، فهي 
وح�سب ما �سرحت به في اللحظات 
الاأخ�������رة م���ن ح�����س��وره��ا ه��ن��اك، 
اأخذ  الم�سورون من  اإنتهى  اأن  وبعد 
للمتحف  ت�ساميمها  ب��اأن  �سورهم، 
ال�سور  اإن  ت�سورها  على  اإعتمدت 
التي �ستعر�ص هناك �ستكون �سوراً 
�سغرة، "اأعمال للاأر�سية، للزوايا، 
على  ج��داراً  تحتاج  �سوراً  ولي�ست 
زها  قالت  الكلا�سيكية"،  الطريقة 
حديد. عندما �ساألها اأحد ال�سحفيين 
التي  والاأعمال  الفنانين  اأ�سماء  عن 
بعر�سها  بالعمل  كلفوها  الذين  فكر 
زها  �سبر  نفد  الاأول،  المقام  في  هنا 
ح���دي���د، وق�����ررت م���غ���ادرة ال�����س��ال��ة 

فوراً.
المهند�سين  على  يُطلق  ك��ان  ق��ديم��اً 
البناء"،  "اأ�سطوات  الم��ع��م��اري��ين 
اليوم تحولوا اإلى "نجوم المعمار"، 
ال��و���س��ام ه���ذا ال����ذي مُ��ن��ح اإل��ي��ه��م، 
عليهم  اإن  الاأول،  الم��ق��ام  في  يعني 
فنانو  يفعل  مثلما  الجمهور  ت�سلية 
وممثلات  وممثلين  البوب  وفنانات 
ه��ول��ي��وود. نج���وم ونج��م��ات الفن 
المعماري هم في الحقيقة وكما علق 
في  الاألم���اني  ال�سحفي  بحق  عليهم 
مقالته الطويلة، "فنانو الت�سلية بلا 
منازع في هذه المرحلة من ع�سرنا، 
الحاجة  ي��ج��ه��زوا  ان  عليهم  ال��ذي��ن 

الاإحتفالية التي لا ت�سبع. 
ال��غ��ري��ب ان ي�����س��ب��ع فن  ل��ي�����ص م���ن 
الت�سلية ال�سعبي المعمار بالذات في 
الكريم".  ال�سكل  بهذا  المتاحف  بناء 
فني  عمل  ح��دي��د،  زه��ا  تقول  خ��ط��اأ، 
لي�ص عليه اأن ي�سل بال�سروره على 
اأن  بال�سرورة  لي�ص  ماك�س�سيمه، 

يكون بهذه ال�سخامة.
"ملاب�ص  ال���ق���ديم���ة  ال��ق�����س��ة  في 
ونحن  قراأناها  التي  الاإمبراطور" 
يف�سح  المدر�سية،  الكتب  في  اأطفال 

الطفل ما حدث. 
ال�سارع  في  وقفت  التي  الجماهر 
ي�سر  الاإم����براط����ور وه����و  تح��ي��ي 
"ال�سفافة"  بم��لاب�����س��ه  م��وك��ب��ه  في 
الجديدة، �سحت على �سوت الطفل 
ج�سم  على  ملاب�ص  اأي��ة  ير  لم  ال��ذي 
الاإم�����براط�����ور. م���ا ح����دث في ي��وم 
في  الجديد  الفنون  متحف  اإفتتاح 
يُذكر  اأي��ام،  قبل  "ماك�س�سي"  روم��ا 
الاإمبراطور" تلك،  "ملاب�ص  بق�سة  
الخياط  ك��اأن  هنا،  الوحيد  ال��ف��ارق 
ن��ف�����س��ه ول��ي�����ص  ال��ط��ف��ل ه���و ال���ذي 
ك�سف عري الاإمبراطور. فهل تعبت 
المعمارية  دور  لعب  م��ن  حديد  زه��ا 
النجم؟ �سوؤال �ستجيب عليه الفنانة 

البغدادية في عمل قادم!

نجم والي

فـي وحدة المعماري.. 
محمد مهدي فـي وحدة )زها حديد( 

زها حديد تنجح في فر�ص عالمها الخا�ص على واقعنا المرئي 
المعا�ص وتخلق لنف�سها م�ساحات افقية ممتدة بامتداد الخيال 
حتى انني اأت�سور طوال الوقت اأنه لا يمكن اأبدا العثور على 
بع�سها  م��ع  المركبة  الم��ب��اني  لتلك  النهاية  اأو  البداية  نقطة 
مترابط  ولكنه  تفكيكي  خطاب  خلق  على  اعتمادا  البع�ص 
و�سارم يقع تحت هيمنة فكرة عبقرية جديرة بكل الاإعجاب 

والتقدير والثناء اأي�سا.
جدا،والمتفردات  قليلات  ال�سهرات  العالميات  المعماريات 
الواحدة،والمعمارية  اليد  اأ�سابع  عددهن  يتجاوز  لا  منهن 
العراقية زها حديد هي واحدة من اأولئك الن�سوة العبقريات 
المثرة  الحديثة  العمائر  باإبداع  يهتمن  اللائي  المعا�سرات 
اأحدا  يقلد  لا  جديد  حداثي  خطاب  عبر  والده�سة  للاإعجاب 
اإنما يبتكر ويبدع ملامحه الخا�سة التي لا ت�سبه اأية ملامح 
ب��درج��ات كبرة على ع��دد غ��ر قليل  اإن��ه يتفوق  ب��ل  اأخ���رى 
من الاأق��ران في المجال ذات��ه.ول��دت زها حديد في بغداد في 
في  وتخرجت   ،1950 العام  من  اأكتوبر  من  الاأخ��ر  اليوم 
 Architectural" المعمارية  الجمعية  من   1977 ع��ام 
كلية  في  معيدة  عملت  حيث  بلندن   "Association

العمارة في عام 1987، وهي 
ت��ع��م��ل ك��اأ���س��ت��اذة زائ����رة او 
من  كثر  في  كر�سي  ا�ستاذة 
ج��ام��ع��ات اأوروب����ا واأم��ري��ك��ا 
و�سيكاغو  هارفرد  بينها  من 
وه�����ام�����ب�����ورغ واوه�����اي�����و 

وكولومبيا ونيويورك.
تم���ت���از ع��م��ائ��ر زه����ا ح��دي��د 
ب�����ج�����راأت�����ه�����ا وج���م���وح���ه���ا 
القوية  الواثقة  وانطلاقتها 
لا  بحيث  وتفردها  الرا�سخة 
بعينها  لم�سادر  رده���ا  يمكن 
ال�����ذي ي��ح��م��ل��ن��ا على  الام�����ر 
ال���ق���ول ب���اأن���ه���ا ع��م��ائ��ر غر 
م�����س��ب��وق��ة وغ�����ر م��ن��ت��م��ي��ة 
ال�سابق  العمراني  للتاريخ 
عليها بالقدر الذي تنتمي فيه 
م�ستقبلي  معماري  لتاريخ 

يوثق للخيال وما بعده.
م�سروعها  عبر  حديد  زها  تطرحه  الذي  المعماري  الن�ص  اإن 
�سمن  المكررة  العادية  التلقي  مفردات  يتجاوز  ن�ص  الرائد 
خاطف  �سوئي  خطاب  وه��و  ب��ب��طء،  يتحرك  رتيب  �سياق 
وال�سكينة،  للهدوء والدعة  فيه  �سريع لا وقت  لع�سر  ينتمي 
اإن الخطوط ال�سريحة الحادة والم�ساحات الطولية المتقاطعة 
عبر علاقات دينميكية وحلول رقمية يعبر ب�سكل لا يقبل ال�سك 
عن روح الفنانة المنتمية بكل حوا�سها للع�سر التكنولوجي 
الرقمي المت�سارع جدا دونما هوادة. وعليه فاإن ن�سو�ص زها 
حديد واإبداعاتها المعمارية على الرغم من احتلالها لم�ساحات 
لها  للحركة وخالقة  اأنها تبدو دائما فاعلة  اإلا  ثابتة  اإن�سائية 
الروؤيا  زواي��ا  بتغر  تتغر  ومتجددة  متنوعة  حركة  وه��ي 
لزها  المعماري  والن�ص  التلقي،  م�ستويات  بتعدد  وتتعدد 
البع�ص بحيث  الوقت مع بع�سه  ياأتي متكاملا طوال  حديد 
الداخلية  المكونات  عن  للمن�ساأ  الخارجي  ال�سكل  ينف�سل  لا 
للج�سد   ���� وال��داخ��ل��ي  الخ��ارج��ي   ���� المكونين  ك��لا  يجعل  مم��ا 
لا  واح��د  اإبداعي  ح��وار  في  متوحدين  جزئين  للمبني  العام 
معا  لوجودهما  اأن  كما  البع�ص  بع�سهما  عن  ف�سلهما  يمكن 
بلاغة  الت�سميمية  روحهما  في  النحو  هذا  علي  وتوحدهما 

ت�سوراتها  وتحقيق  عملها  في  الم�سممة  ق��درة  على  ت��وؤك��د 
الفذة  المعمارية  روؤاه��ا  عبر  حديد  زها  وتنجح  واإبداعاتها. 
في تحقيق بلاغتها الخا�سة في ا�ستقطاب الفراغ الخارجي 
لت�سبح  الداخلية  الفراغات  وكذلك  مبانيها  باأج�ساد  المحيط 
مكونا جماليا وت�سكيليا لا يقل في اأهميته عن تلك الحيطان 
عبر  البع�ص  بع�سها  مع  تت�سافر  التي  المائلة  والقطاعات 
حلول اإن�سائية وتا�سي�سية جديدة و�سديدة التعقيد والتركيب 
دائما للطران عبر  المتاأهبة  للمباني  النهائية  العلاقة  ت�سيغ 
الف�ساء الو�سيع. ان اأعمال زها حديد تنجح في فر�ص عالمها 
الخا�ص على واقعنا المرئي المعا�ص وتخلق لنف�سها م�ساحات 
افقية ممتدة بامتداد الخيال حتى انني اأت�سور طوال الوقت 
لتلك  النهاية  اأو  البداية  نقطة  علي  العثور  اأبدا  يمكن  لا  اأنه 
المباني المركبة مع بع�سها البع�ص اعتمادا على خلق خطاب 
تفكيكي ولكنه مترابط و�سارم يقع تحت هيمنة فكرة عبقرية 

جديرة بكل الاإعجاب والتقدير والثناء اأي�سا.
والبع�ص يعتبر زها حديد اأعظم معماريات العالم، وي�سهدوا 
والمميزين  الوا�سحين  الكبرين  ونبوغها  بعبقريتها  كذلك 
عبر ع�سرات الاأعمال التي راأى الكثر من المعماريين والنقاد 
تنقل  اأن  بحال  يمكن  لا  اأنها 
م���ن ���س��ا���س��ات ال��ك��م��ب��ي��وت��ر 
- ح��ي��ث ع��ك��ف��ت زه���ا ح��دي��د 
حيز  اإلى   - ت�سميمها  علي 
يعتبرونها  وكانوا  التنفيذ، 
م�����س��م��م��ة ق���رط���ا����ص، وه��و 
م���ا نج��ح��ت زه����ا ح���دي���د في 
�سحته  ع���دم  واإث���ب���ات  نفيه 
ت�سميماتها  كل  نفذت  عندما 
وب��ات��ت  مخيلتها  في  ال��ت��ي 
توؤكد  وحقائق  مرئيا  واقعا 
الاأف��ك��ار  قن�ص  في  نجاحها 
للعمل  واخ�ساعها  الخيالية 
الاإن�������س���اني ال����ذي لا ي��ع��رف 
ه��ذه  اأه����م  وم���ن  الم�ستحيل 
الم��ن��ج��زات ال��ت��ي ق��ام��ت زه��ا 
وتنفيذها  بت�سميمها  حديد 
في  الحديثة  التو�سّعات  تلك 
مج��م��ع ال���برلم���ان ال��ه��ول��ن��دي 
كذلك  وت�سميمها  برلين،  في  "ابا"  واإ�سكان  "لاهاي"،  في 
لمباني مركز الفنون الحديثة "روزنتال" في "�سن�سناتي" في 
الوطنية  والمكتبة  طوكيو.  في  غوغينهايم  ومتحف  اأمريكا، 
العا�سمة  في  الحديثة  الفنون  ومركز  )ك��ن��دا(.  كيوبك  في 
و"هونج  و"كولون"  الذروة"  و"نّادي  "روما"،  الاإيطالية 
اليابان"،  "�سابورو  في  بار"  "مون�سون  ون���ادي  كونج" 
ومحطّة اإطفاء فيترا "ويل اأم رين" ودار اأوبرا "كارديف" في 
بريطانيا، واأي�سا ت�سميم مركز للمطافئ في "فايل ام راين" 
فرن�سا  "�سترا�سبورج" في  لل�سيارات في  المانيا ومراآب  في 
وم�سمار للتزلج على الجليد في النم�سا، ومر�سى ال�سفن في 
"بالرمو" في �سقلية، والمركز العلمي لمدينة "وولف�سبورج 
ومن�سة  "�سترا�سبورج"،  في  الكبر  والم�سجد  الاألمانية"، 
لم�سنع  الرئي�سي  والمبنى  "اأنزبروك"  في  الثلجي  التزحلق 
"لايبزيج" وغرها من الاأعمال  "بي ام دبليو" في  �سيارات 

التي تخ�سع لعملية التنفيذ.
وقد نالت زها الكثر من الجوائز المعمارية العالمية وكرمتها 
ملكة بريطانيا بمنحها و�سام تقديري كما ح�سلت على �سهادة 

تقديرية با�سم المعماري الياباني العظيم كينزو تانغه 

خيال معماري يتفنن 
بالتكنولوجيا الرقمية 

منطقة محررة..

Zaha Hadid

زها حديد تهندس مراسي للصوت 
والعين والحركة ما بين روما وهونغ كونغ 
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المواد الا�سلية. كما ان الكثر من الجهد 
وال���وق���ت ا���س��ت��ث��م��ر في ه���ذا الم�����س��روع 
اأنت   > المطلوبة.  بالنتيجة  ياأتي  حتى 
وليب�سكيند  غيهري  جانب  اإلى  ال��ي��وم، 
الهند�سة  مدر�سة  في  علامة  وكولها�ص، 
المعمارية، بماذا ت�سعرين عندما ت�سمعين 

هذا الو�سف؟
منهم،  واح��د  اأي  �ساألت  لو  اأن��ك  اأعتقد   �
اإلى  يحتاج  الاأم��ر  ان  جوابهم  �سيكون 
الكثر من ال�سبر والمثابرة. فالمعماريون 
اأكثر  ب�سعوبة  طريقهم  ي�سقون  عموما 
�ستتكلمين  م��ع��م��اري  غ��ره��م، وك��ل  م��ن 
هذه  لك  �سيوؤكد  ناجحا،  كان  مهما  معه، 
مرتبطا  ا���س��م��ك  < اأ���س��ب��ح  الح��ق��ي��ق��ة. 
اأو اللاانتظامية، ما  بالمدر�سة التفكيكية 
ترينها  وكيف  المدر�سة  هذه  مفاهيم  هي 

اليوم؟
�سل�سلة  اإلى  التفكيكي  المعمار  ي��ع��ود   �
في  عملوا  الذين  الاأ�سخا�ص  من  كاملة 
وال�سبعينات  ال�ستينات  خ��لال  اأوروب���ا 
معنيين  كانوا  الذين  الما�سي،  القرن  من 

في  ك��ان  ذل��ك  وقبل  والتك�سر.  بالتبعثر 
راح��ت  حيث  الع�سرين،  ال��ق��رن  ب��داي��ة 
بع�ص الحركات الفنية المعنية بالتجريد 
تنظر اإلى الفن المجازي واإلى تجريدات 
ه��ن��د���س��ي��ة م���ث���ل الخ����ط����وط ال��ع��رب��ي��ة 
اأن  م��ن  تم��ام��ا  م��ت��اأك��دة  اأن���ا  وال�سينية. 
نظروا   � مالفيت�ص  وخ�سو�سا   � الرو�ص 
مع  كذلك هو الحال  اإلى هذه الخطوط، 
اكت�سف  من  اأول  لكن  كاندين�سكي،  فن 
اأن  لاح��ظ  ح��ين  كولها�ص،  ه��و  الاآ���س��رة 
)واأنا  والاإيرانيين  العرب  المعمار  طلبة 
واحدة منهم( قادرون على عمل تعبرات 
منحنية اأكثر من غرهم، مما جعله يفكر 
العربية  الكتابة  خط  عن  ناجم  ذل��ك  اأن 
اليوم  ن��راه  ال��ذي  الكتابة  وخط  نف�سه. 
في المخططات المعمارية له �سلة بت�سور 
هذا  عملنا  الف�ساء.وتقدم  في  التجزوؤ 
في  الان�سيابية  خا�سية  باكت�سابه  اأكثر 
الاأعمال الحديثة. اأنا على قناعة تامة باأن 
المعا�سرة  للحياة  والحيوية  التعقيدات 
ال�سبكات  ب��ت��ل��ك  ف��ق��ط  �سبها  يم��ك��ن  لا 

والمكعبات الافلاطونية لاأكثر مدن القرن 
بداية  ومع  ف��الاآن  ال�سناعية،  الع�سرين 
القرن الواحد والع�سرين اأ�سبحت حياة 
ما  وهذا  ومتعولمة،  مرونة  اأكثر  النا�ص 
مجتمعات  مع  بالتعامل  ملزمين  يجعلنا 
اأكثر تعقيدا من �سابقاتها.. وهذا يتطلب 
وتجان�ص  ان�سيابية  ذا  جديدا  معمارا 

كبرين.
انك  يعرفون  لا  النا�ص  من  العديد   >
ت�سممين قطع اأثاث اي�سا. كيف تجدين 

ت�سميم اأ�سياء اأخرى غر المعمار؟
� ت�سميم البنايات اأو قطع الاأثاث ينبعان 
من ذات ال�سيء، خذي مثلا فكرة المرونة، 
فالتمدد اأو التمطط فيها بداأ في م�سروع 
»متحف غوغنهايم« بتايوان، ثم تحولت 
بميامي،  »اإيلا�ستيكا«  ا�سمه  ن�سب  اإلى 
اأردناها  والاآن اإلى طاولة ل�»فيترا« لاأننا 
ان تتعدى كونها مجرد طاولة اإلى منظر 
»�سيملا�ص«  مجموعة  كانت  ثم  طبيعي، 
»اإي�ستابلي�ست  ل�سالح  �سممناها  التي 
على  تقوم  الاأعمال  هذه  كل  �سانز«،  اأند 

كل  اأن  على  يدل  مما  الع�سوي،  ال�سكل 
ب��اآخ��ر.  اأو  ب�سكل  م��تراب��ط��ة  الم�����س��اري��ع 
قطع  ت�سميم  عند  لي  بالن�سبة  الم��ث��ر 
ب�سكل  الاإب���داع  على  القدرة  هي  الاأث��اث 
التقنيات  اآخ��ر  ا�ستعمال  بف�سل  �سريع 
في الت�سميم والت�سنيع على حد �سواء. 
»�سيملا�ص«  ومجموعة  »ف��ي��ترا«  طاولة 
لم  بع�ص  مع  �سانز«  اأند  ل�»اإي�ستابلي�ست 
ت�ستغرق �سوى �سهرين على اأكثر تقدير، 
تفتحك  < رغم  النهاية.  اإلى  البداية  من 
اإلا ان علاقتك مع  على مج��الات اخ��رى، 
دار �سانيل، مثرة، كيف  ازياء مثل  دار 
دخلت م�سروعك معها، وكيف كان لقاوؤك 
ان  بالفعل   � لاغرفيلد؟  ك��ارل  بم�سممها 
ال�سدفة كانت خرا من الف ميعاد، فقد 
التقيت بكارل لاغرفيلد بمح�ص ال�سدفة 
كنت  ال��ذي  بالفندق  الانتظار  قاعة  في 
واكت�سف  تحدثنا  بنيويورك.  فيه  اأقيم 
ا�سكال  اكت�ساف  هو  طموحه  ان  منا  كل 
تعتمد  مركبة  وديناميكية  ان�سيابية 
تقديمه  عند  الح��دي��ث��ة.  التقنيات  على 

ل��ل��م�����س��روع في ف��ي��ي��ن��ا، ق����ال ع��ن��ي ان��ه 
قيود  عن  تبتعد  معمارية  اأول  يعتبرني 
التقينا  لقد  الباوها�ص.  بعد  ما  تيارات 
اأ�سكال  اإب��داع  اأج��ل  من  اأن طموحنا  في 
ان�سيابية وديناميكية )وبالتالي معقدة( 
كان وراءه حما�سنا للاختراعات التقنية 
وال��ت��ك��ن��ول��وج��ي��ا. ه��ن��اك ع��لاق��ة ق��وي��ة 
النظريات  ت�سجع  بموجبها  ومتبادلة 
ال��ه��ن��د���س��ي��ة ع���ل���ى ا����س���ت���م���رار ت��ط��ور 
الذي  الوقت  في  الجديدة  الاخ��تراع��ات 
تحويل  على  الت�سنيع  تقنيات  ت�ساعدنا 
نظرياتنا هاته اإلى واقع. فحالة المعمار 
الدائم عن الجديد  البحث  تتطلب  حاليا 
وه���ذا م��ا ك��ان��ت تبحث ع��ن��ه »���س��ان��ي��ل« 
اأي�سا. < ما الذي اأثارك في هذا الم�سروع 

وحفزك على خو�ص غماره؟
الا�سكال  ت�سميم  فكرة  داعبتني  طالما   �
لي  بالن�سبة  ومثلت  المتحركة،  الفنية 
اإلى  والم���ادي  العقلاني  لترجمة  تحديا 
بيئات  ا�ستعمال  خلال  من  مثر،  ح�سي 
ما  وه��ذا  متوقعة  غر  وخامات  جديدة 
ح�سل تماما في هذا العمل الذي يحتفل 
فاأنا  »�سانيل«.  لدار  الاأيقونية  بالحقيبة 
ارى هذا المتحف المتحرك كعمل فني بحد 
ذاته، من حيث قدرته على اإعادة �سياغة 
نف�سه و�سكله كلما تنقل اإلى وجهة جديدة 
< من ال�سهل ان نفهم معنى  من العالم. 
ان تكون حقيبة �سانيل المبطنة مو�سوع 
الم�ساركين  ال�18  للفنانين  بالن�سبة  اإلهام 
في المعر�ص، لكن ما الذي األهمك فيها عند 

ت�سميم هذا المعر�ص؟
مو�سوع  المبطنة  ال��ي��د  حقيبة  ك��ان��ت   �
اأخذته  بالفعل، وهو ما  المتنقل  المعر�ص 
ب��ع��ين الاع���ت���ب���ار، ف��ب��ال��ن�����س��ب��ة لي ا���س��م 
ان  كما  كبر،  وق��ع  ول��ه  عالمي  »�سانيل« 
ا�سلوب الدار يتميز بخ�سو�سية متميزة 
م��ن ح��ي��ث ا���س��ت��خ��دام الاأق��م�����س��ة الم��ترف��ة 
�سخية،  طيات  �سكل  على  ت�ستعمل  التي 
في  تترجمها  التي  الدقيقة  والتفا�سيل 
كل مو�سم بطرحها قطع تتناغم بروعة، 
التي يعك�سها المعر�ص  الفكرة  وتلك هي 
نف�ص  تركيبه،  يعاد  مرة  كل  في  المتجدد 
تقنيات  وا�ستخدام  الان�سيابية  فكرة 
جديدة في بيئة غريبة تع��ترف بكل ما 
هو جديد في مواد الان�ساء وفي ال�سكل 

واللون.
تقاطعا  الاأخرة  الاآونة  في  �سهدنا   >
كبرا بين عالمي المو�سة وفن العمارة، 
هل يمكن للهند�سة ان ت�سيف اإلى عالم 

الاأزياء والعك�ص؟
� الفن والهند�سة والمو�سة، كلها ا�سكال 
وجدت للا�ستعمال ومن اأجل الم�ستهلك، 
وب���ال���ت���الي ف��اإن��ه��ا ك��ل��ه��ا ت��ه��ت��م بمنحه 
حياته.  مناحي  كل  وتح�سين  ال�سعادة 
والم��و���س��ة  ت��ت��غ��ر،  الع�سرية  الح��ي��اة 
هذا  ح�سب  تتطوران  اي�سا  والهند�سة 
التغر. اأعتقد ان الجديد لدى جيلنا هو 
الذي  الاأمر  الاجتماعي،  التعقيد  ن�سبة 
والمو�سة  الم��ع��م��ار  على  ينعك�ص  ب��ات 
اأو  ب�سيطة  و�سفة  هناك  تعد  لم  معا. 
هناك  لي�ست  كما  معقدة،  غ��ر  �سيغة 
ح��ل��ول ك��ون��ي��ة. ف��ك��رت��ي ه��ي ان اأب����داأ 
ان  على  الت�سميم  في  تقليدية  باأفكار 
واأ�سبغ  ج��دي��د  م�ستوى  اإلى  اأحملها 

عليها الع�سرية والغرابة.
بغداد؟ اإلى  ت�ستاقين  < هل 

لدينا  كان  فقد  بغداد،  اإلى  ا�ستاق  نعم   �
بيت جميل يعود اإلى الثلاثينات بقطع 
يزال  لا  البيت  الخم�سينات..  من  اثاث 
حي  اإلى  اي�سا  اأ�ستاق  ببغداد.  قائما 
الحدائق، هذا الحي الذي تترا�ص عليه 

بيوت ع�سرية كثرة.
* مجلة المرأة اليوم 2009

مدر�سة لا انتظامية قائمة على التفكيك، 
وريم  اي��زم��ان  بيتر  اأم��ث��ال  فيها  ي�ساهم 
ك��ول��ه��ا���ص وف���ران���ك غ��ي��ه��ري ودان���ي���ال 
وغرهم،  ت�سومي  وب��رن��ارد  ليب�سكيند 
والتقابل  ال��ت��وازي  ان��ع��دام  الى  ت��دع��و 
في الخ����ط����وط والا�����س����ك����ال م����ن اأج����ل 
زها  وفنية.  بل  درامية،  ا�سكال  تحقيق 
اإنجازاتها هي  اأهم  اأن  اإلا  الكثر  حققت 
في  ت���زال  ولا  ب��ع��د،  تنجز  لم  ال��ت��ي  تلك 
ديناميكية  ر�سوم  �سجينة  اأو  مخيلتها 
واإذا  الملمو�ص،  اإلى  طريقها  تعرف  لم 
اأ�سحابها،  ب�سفات  ت�سي  الاأ�سماء  كانت 
ام��راأة من حديد،  بالفعل  فاإن زها حديد 
في  وج��وده��ا  فر�ص  ا�ستطاعت  لما  واإلا 
حتى  اخ��تراق��ه  ب�سعوبة  معروف  ع��الم 
ومن  ب��ام��راأة،  ب��ال��ك  فما  ال��رج��ال،  على 
بم�سابقة  فازت   2002 عام  في  ال�سرق. 
الت�سميم الا�سا�سي لم�سروع »ون نورث« 
فازت   2005 ع��ام  وفي  �سنغافورة،  في 
بازل  مدينة  كازينو  ت�سميم  بم�سابقة 
منحتها   2006 عام  وفي  �سوي�سرا.  في 
درج��ة  ب���روت  في  الام��رك��ي��ة  الجامعة 
لمجهوداتها  تقديرا  الفخرية  الدكتوراه 
ع��ل��ى و���س��ام  ا����س���اف���ة الى ح�����س��ول��ه��ا 
الام���براط���وري���ة م��ن رت��ب��ة ك��وم��ان��دور، 
فن  ت��اري��خ  دخلت  انها  على  ع��لاوة  ه��ذا 
ابوابه،  او�سع  من  المعمارية  الهند�سة 
ح���ين ح�����س��ل��ت ع��ل��ى ج���ائ���زة ب��ري��ت��زك��ر 
ل��ل��ع��م��ارة، وه���ي بم��ث��اب��ة ج��ائ��زة نوبل 
للعلوم والاداب، لتكون اأول امراأة تفوز 
من  ا�سمها  ت��ردد  موؤخرا  العالم.  في  بها 
»�سانيل«  بمعر�ص  اق���ترن  ح��ين  ج��دي��د 
الم��ت��ن��ق��ل ال���رح���ال، ه���ذا الم��ع��ر���ص ال��ذي 
يجمع اعمال 18 فنانا ا�ستقوا ابداعاتهم 
بين  ويتنقل  المبطنة،  �سانيل  حقيبة  من 
العالم: من هونغ كونغ  العديد من دول 
الى طوكيو ومنها الى نيويورك فلو�ص 
انجلي�ص ولندن ومو�سكو لي�سل باري�ص 

في عام 2010 موؤطرا باإبداعها.
نادرا  ح��وارا  اأج��رت  الاأو�سط«  »ال�سرق 
م��ع زه���ا ح��دي��د الم��ع��روف��ة ب��زه��ده��ا في 
الاأحاديث ال�سحافية، وتحدثت معها عن 

بداياتها ون�ساأتها واأعمالها.
بداأت زها حديثها معنا بتلقائية، فتكلمت 
بالتحديات  العامر  الملهم  م�سوارها  عن 
على  �سواء  النمطية،  القوالب  وتك�سر 

الم�ستوى العملي اأو الاإن�ساني:
هي  م���ا  ال���ب���داي���ة،  ع���ن  ل��ن��ت��ح��دث   >
بالهند�سة  تهتمين  التي جعلتك  ال�سرارة 

المعمارية؟
عمرها  يتعدى  لا  طفلة  واأن���ا  اأت��ذك��ر،   �

اإلى  ا�سطحباني  وال���دي  اأن  ال�ساد�سة 
في  راي��ت  لويد  بفرانك  خا�ص  معر�ص 
اأن��ن��ي  ب��غ��داد، واأذك����ر  دار الاوب����را في 
انبهرت حينها بالاأ�سكال والاأ�سياء التي 
�سغوفين  وال����داي  ك��ان  فقد  �ساهدتها. 
بالمعمار، لكن من بعيد. كما اأذكر اإجازاتنا 
في منطقة الاأهوار، جنوب العراق، التي 
كنا ن�سافر اإليها عبر مركب �سغر، كنت 
بان�سياب  وخ�سو�سا  بطبيعتها،  انبهر 
التي تمتد  البرية  الرمل والماء والحياة 
على مرمى العين، فت�سم كل �سيء حتى 
البنايات والنا�ص. اعتقد ان هذا العن�سر 
مع  وتمازجها  الطبيعة  من  الم�ستوحى 
العالم الح�سري، ين�سحب على اعمالي، 
فاأنا احاول دائما التقاط تلك الان�سيابية 
في ���س��ي��اق ح�����س��ري ع�����س��ري. وح��ين 
ادركت  بروت،  في  الريا�سيات  در�ست 
ان ثمة علاقة تربط بين المنطق الريا�سي 

والمعمار والفكر التجريدي.
مهتمين  ك��ان��ا  وال���دي���ك  ان  ذك����رت   >
ب��الم��ع��م��ار ب�����س��ك��ل غ���ر م��ب��ا���س��ر، لكنك 
ما  �سيا�سي،  بيت  في  تربيت  اأ���س��ا���س��ا 

مدى تاأثر الجو العائلي عليك؟
ال��ع��راق،  في  ع�����س��ري��ة  ت��رب��ي��ة  تلقيت   �
الم�ستنرة  وال��دي  تربية  من  وا�ستفدت 
لي ودع��م��ه��م��ا غ���ر الم�������س���روط، ك��ان��ا 
اأن  ملهمين كبرين لي، ويمكنني القول 
حما�سهما هو ما اأيقظ طموحي، كما ان 
ت�سجيعهما لي علمني ان اأثق باإح�سا�سي 

مهما كان غريبا.
< بعيدا عن تاأثر الوالدين بمن تاأثرت 

زها حديد معماريا؟
اأو�سكار  باأعمال  كبرا  ت��اأث��را  ت��اأث��رت   �
بالم�ساحة.  اح�سا�سه  وخا�سة  نيماير، 
ف�سلا  بالم�ساحة  هذا  واإح�سا�سه  ابداعه 
تجعله  عنا�سر  كلها  الفذة  موهبته  عن 
هي  ف��اأع��م��ال��ه  عليه،  يعلى  ولا  متميزا 
اأبدع  ان  على  و�سجعتني  الهمتني  التي 
على  ببحثه  مقتدية  الخ��ا���ص  ا�سلوبي 
< هل  الان�����س��ي��اب��ي��ة في ك��ل الاأ���س��ك��ال. 
فكرت في البداية انك �ستحققين كل هذا 

النجاح العالمي؟
واأتم��ت��ع  ق��وي��ة  �سخ�سية  بطبعي  اأن���ا   �
ق��وة  اإلا  ت�����س��اه��ي��ه��ا  لا  ق��وي��ة  ب�������اإرادة 
طموحي. لا اأنكر اأنه مرت علي لحظات 
�سعرت فيها باإحباط �سديد، لكنها لم تدم 
طويلا، والف�سل في هذا يعود اإلى طبعي 
من  �ساأخرج  باأني  واإح�سا�سي  المتفائل، 
التجارب  علمتني  م��ا.  بطريقة  الح��ال��ة 
بين  تفكرنا  اأ���س��ل��وب  تغير  علينا  ان��ه 
التي  اللحظة  لتنا�سب  والاأخ��رى  الفينة 

نعي�سها.
الموهبة  اإلى  نج��اح��ه  ي��رد  البع�ص   >
اإلى  والم��ث��اب��رة،  الكفاءة  اإلى  والبع�ص 
م���اذا ي��ع��ود نج��اح زه��ا ح��دي��د، ه��ل كان 

لهويتك العربية اأي دور؟
�سيء  اإلى  يعود  نجاحي  ان  اأعتقد  لا،   �
وتج��ارب  عوامل  ع��دة  نتاج  فهو  معين، 

اإن�سانية مررت بها.
القوية  �سخ�سيتي  اإلى  ي��ع��ود  وربم���ا 
هويتي  اإلى  يعود  مما  اأك��ثر  والمنطلقة 
اأو كوني امراأة. نعم لقد حققت النجاح 
اأو  �سهلا  يكن  لم  ال��ط��ري��ق  لكن  ال��ي��وم، 
كفاح  نتاج  ك��ان  بل  ب��ال��ورود،  مفرو�سا 
ب���داي���ة ع��م��ل��ي، كنت  ط��وي��ل ج����دا. في 
م��دم��ن��ة ع��م��ل، وك��ن��ت اع��م��ل في المكتب 
اأ�سرك  احيانا  كنت  بل  طويلة،  ل�ساعات 
والاإرادة  المثابرة  وه��ذه  بالنهار،  الليل 
الطموح  م��ن  الكثر  اإلى  تح��ت��اج  ك��ان��ت 
من  نابعا  اإ���س��راري  يكن  لم  والتركيز. 
ام���راأة  ف��ك��وني  فح�سب،  ام����راأة  ك���وني 
لعملة  وجهان  ع�سرية  ومهند�سة  عربية 

اأ�سر  ان  اأري��د  المنا�سبة  واح��دة. وبهذه 
هنا اإلى اأني عربية، وهذا �سحيح، لكني 
لم اأترب بالمفهوم العربي التقليدي. فاأنا 
لم اأقطن في بلد عربي منذ ثلاثين عاما، 
النمط  ل�ست  ف��اأن��ا  المنطلق،  ه��ذا  وم��ن 
عراقية..  اأن��ا  عليه.  المتعارف  العربي 
اأع��ي�����ص في ل��ن��دن.. ول��ي�����ص ل���دي مكان 
واح��د ق��ار، لهذا اعتقد اأن اأي واح��د في 
يعيد �سياغة  ان  اأو مكاني عليه  موقفي 
 > ب��ه.  خ��ا���ص  ع��الم  �سياغة  اأو  نف�سه 
على  تحفزك  التي  الاأ�سياء  اأه��م  هي  ما 

تحقيق المزيد من التطور؟
فيما  ال��ت��ف��ك��ر  ودائ���م���ة  ف�سولية  اأن����ا   �
�ستكون عليه الخطوة التالية، اأو بمعنى 
اآخر بالخطوة الاأكبر. يمكنني ان اقول 
ل�سنا  المكتب،  في  معي  يعمل  من  كل  ان 
ح�سب  نتقدم  فنحن  �سر،  محلك  واقفين 
النظر  اعيد  عندما  الع�سر.  متطلبات 
 6 اأو   5 منذ  اأنج��زت��ه��ا  اأع��م��ال  في  مثلا 
تربطها  ا�سياء  فيها  اأكت�سف  �سنوات، 
ببع�ص، وكذلك عندما انظر اإلى اعمالي 
والثمانينات،  ال�سبعينات  منت�سف  في 
تجمعها  وعنا�سر  رواب��ط  دائما  فهناك 
كل  في  اأن  يعني  وه��ذا  ببع�ص،  بع�سها 
انظر  عندما  حتى  جديدا  تحديا  حقبة 

اإلى الوراء.
مجالا  اقتحامك  ان  فيه  �سك  لا  مما   >
تحديا  كان  الرجل،  على  طويلا  اقت�سر 
في  كامراأة  م�ساعرك  هي  ما  ذات��ه،  بحد 

عالم ذكوري؟
� اأوافقك الراأي باأنه لا يزال من ال�سعب 
على المراأة اقتحام بع�ص المجالات، لكني 
الاأم��ر ي�سري على عالم  اأعتقد ان هذا  لا 
الهند�سة المعمارية، واأكبر دليل على هذا 
اأن 50% من طلبة ال�سنة الاأولى في هذا 
مما  اللطيف،  الجن�ص  م��ن  ه��ن  الم��ج��ال 
العمل  هذا  في  يرين  لا  انهن  اإلى  ي�سر 
المكتب  في  جن�سهن.  م��ع  ت�����س��ارب  اأي 
التنميط،  هذا  يوجد  لا  فيه  اأعمل  ال��ذي 
اأو  ف��رق ب��ين رج��ل  اأدن���ى  ولي�ص ه��ن��اك 
اأن  اإلى  هنا  اأ�سر  ان  يجب  لكن  ام��راأة، 
بالظهور  ت��ب��داأ  الجن�سين  ب��ين  ال��ف��وارق 
في  ال�سخ�ص  تقدم  كلما  ال�سطح،  على 
الدرا�سة اأو العمل، وهنا تبداأ ال�سعوبة 

بالن�سبة للمراأة.
< هل تتابعين تطور العمارة في العالم 

العربي، وما راأيك فيها؟
� لا ���س��ك في وج���ود ت��غ��ر م��ل��ح��وظ في 
الاآون��ة الاأخ��رة يمكن و�سفه بنوع من 
اأ�سبحت  فجاأة  العربية.  بالهوية  الزهو 
ا���س��ي��اء ك��ث��رة م��ت��اح��ة ومم��ك��ن��ة. يمكن 

القول انه وقت مثر بالن�سبة للمعماريين 
العرب، والف�سل في هذا يعود اإلى هذه 
الرغبة في التجديد ومواكبة التحولات 

الع�سرية.
م�سروع  بناء  فر�سة  لك  اأتيحت  لو   >

في ال�سرق الاأو�سط، ماذا �سيكون؟
في  رائ��ع��ة  م�ساريع  بعدة  حاليا  اأق���وم   �
تتاح  لو  اأتمنى  لكني  الاأو�سط،  ال�سرق 
لي فر�سة بناء حي ح�سري كامل اأوظف 
الاماكن  ت�سميم  عن  تعلمته  ما  كل  فيه 
م�ستوى  على  والمفتوحة  المغلقة  العامة 
بنايات  ت�سميم  هنا  اأق�سد  ولا  �سخم، 

وبيوت فقط، بل اي�سا مطاعم وفنادق.
الاآن؟ لحد  اإليك  اأعمالك  اأحب  هو  < ما 

العلمي  ف��ان��و  دي  م��رك��ز  ي��ك��ون  ربم���ا   �
الم�ساريع  اكثر  كان  لاأنه  بوولف�سبورغ، 
حي  مثال  وهو  طموحا،  اأنجزتها  التي 
ديناميكية معقدة  الدائم عن  على بحثنا 
وف�ساءات من�سابة. فهذا الم�سروع جمع 
بين الكلا�سيكي والتعقيد الهند�سي وفي 
واعتماد  الجريء  الت�سميم  ذاته  الوقت 

 زها حديد 
في حديث نادر: 

Zaha Hadid

أنا عربية 
لكني لم أترب 

بالمفهوم 
العربي 

التقليدي ولم 
أقطن في بلد 

عربي منذ 
ثلاثين عاما

نجاحي يعود إلى شخصيتي 
القوية وليس إلى كوني امرأة

قصة نجاح وسعت العالم كله، قصة ابداع يتنقل بين العواصم الاوروبية، ليسجل 
بصمات معمارية في فن العمارة الحديثة بأشكالها، انسيابية درامية لا تعترف 
بزوايا أو حدود. قصة النجاح هذه بطلتها امرأة من الشرق اسمها زها حديد، 

المعمارية المعروفة، التي تجوب العالم لكي تحقق حلما بدأ في بغداد، مدفوعة 
بعزيمة تجعلها قادرة على هد الجبال، وتفكيك المصاعب، لتصبح اليوم من رواد 

مدرسة قائمة بذاتها. 

حوار: جميلة حلفيشي 

* ولدت زها محمد حديد في بغداد في 31 اكتوبر )ت�شرين الأول( 1950. 
كان والدها احد كبار القادة ال�شيا�شيين ورجال الحركة والوطنية في 

العراق.
تلقت الدرا�شة البتدائية والثانوية في مدر�شة الراهبات الأهلية ثم في 

مدر�شة خا�شة في �شوي�شرا، قبل ان تنتقل الى بيروت للدرا�شة في 
الجامعة الميركية هناك. وح�شلت على بكالوريو�س في الريا�شيات. بعد 

ذلك در�شت في الفترة ما بين 1972 و1975 فن الهند�شة المعمارية. بعد 
التخرج خطت خطواتها الولى في مكتب كولها�س، ا�شتاذها ال�شابق الذي 
و�شفها باأنها »كوكب يدور في مداره الخا�س«، لم تظل في مكتبه طويلا، 

اإذ بعدها انطلقت لتقوم باأعمالها الخا�شة، وتوؤكد و�شفه لها باأنها فعلا 
»كوكب يدور في مداره الخا�س«.

* من اأهم اإنجازاتها < 1982 فازت في م�شابقة »دي بيك« بهونغ كونغ.
 1994 > باألمانيا  راين  اآم  فييل  في  فيترا،  اطفاء  محطة   1994 >

فوزها بم�شروع »دار الأوبرا« بكارديف < 1998 مركز روزنتال للفن 
المعا�شر، في �شين�شيناتي في ولية اوهايو الأميركية.

غاليري«. »ال�شيربانتاين  جناح   2000 >
في  اينيزبروك  في  الثلوج،  على  للقفز  غي�شيل«  »بير  من�شة   2002 >

النم�شا. < 2003 مركز روزنتال للفنون المعا�شري ب�شين�شيناتي.
»بريتزكر«. بجائزة  تفوز   2004 >

في  ليبزيغ  في  دبليو  ام  بي  �شركة  مجمع  في  المركزي  المبني   2005 >
المانيا.

ايطاليا. في  افراغول  في  ال�شريع  القطار  محطة   2006 >
النم�شا في  اينيزبروك  في  الهوائي  الترام  مركز   2007 >

 

نبذة شخصية 
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)ليبنيز
)Leibniz 

اإن الفن المعماري يحاول اأن ي�ستح�سر هذا 
التيار للطاقة كي يدركها في كافة اأ�سكالها 

التي لا تح�سى:
اأو  ع��م��لا  ي��ب��ت��ك��ر  ال����ب����اروك  ع�����س��ر  »اإن 
في  الق�سية  لي�ست  مح��دودة.  غر  عملية 
ان��ح��ن��اءة واإنم����ا في  كيفية الان��ت��ه��اء م��ن 
ال�سقف  في  تتلا�سى  بحيث  ا�ستمرارها، 
فالانحناءة تحدد  وت�سبح غر مح��دودة. 
للتعبر  �سكلا  تنتج  اإنها  ال�سكل.  وتج�سد 
الخط  اأو  الاأ���س��ل��ي  العن�سر  »ال��ك��ل«،  ع��ن 
المتغر  المنحني ذي  للانثناء،  اللا محدود 

الفريد«.
من الموؤكد اأن الثورة ال�سناعية كانت وراء 
المعنى  مختزلة  الم�سو�ص،  العالم  هذا  بناء 
والقيمة من كل �سيء اأو فرد وطاوية ذلك 
فن  تفكك  لذلك،  ونتيجة  الم��ال.  راأ���ص  في 
العمارة الى نطاقات من الزجاج وال�سلب 
الباقية  البقية  م��ت��ج��اوزة  والخ��ر���س��ان��ة، 
من  اأك��دا���ص  خلف  اإي��اه��ا  ومخفية  لل�سكل 
التدفقات هي  اإن تلك  ال�سلع الا�ستهلاكية. 

ما تبنيه »زها حديد«.

اجتذاب الخارجي إلى 
الداخل

اأع��م��ال »زه���ا« لا تقوم ع��ل الج��ذور  ولكن 
ال��غ��رب��ي��ة الم��رت��ب��ط��ة ب��الح��داث��ة وح��ده��ا. 
فاإننا نتحدث عن  بالعراق،  فنظرا لمولدها 
عاي�سته  الذي  الفار�سي  بال�سجاد  افتتانها 
التي  المعقدة  الاأنم���اط  وع��ن  �سبابها،  في 
الاإدراك وج�سدت الجهود  على  ا�ستع�ست 
المت�سافرة للاأيدي التي تحول الواق���ع اإلى 
الى  الب�سيطة  والم�ساحات  ح�سي  �س���طح 
 � للم�سادفة   � اأي�سا  لاحظ  ثرية.  م�ساحات 

اأن ذلك كان عملا ن�سويا.
»زها«،  اأعمال  عن  ال�سردي  الك�سف  وعند 
مع  م��ق��ارن��ة  يعقد  اأن  اأي�����س��ا  للمرء  يمكن 
واليابانية.  ال�سينية  اللولبية  اللوحات 
الم��ع��ن��ي من  ب��ب��ن��اء  ت���ن���ادي  اإن الح���داث���ة 
تغر  التي  اليومية  الحياة  اأن�سطة  تراكم 
فر�ص  من  ب��دلا  حقيقتنا  من  با�ستمرار�   �
اأ�سلوب  ذل��ك  الاأ���س��ي��اء.  على  معين  ن��ظ��ام 
اللوحات  ر�سامو  جيدا  يعرفه  العمل  في 
ال��ل��ول��ب��ي��ة. ف��ه��م دائ���م���و ال�����س��ع��ي دخ���ولا 
وخ���روج���ا م��ن اأع��م��ال��ه��م، م��رك��زي��ن على 
م�ساهد  عر�ص  مع  ال�سغرة،  التفا�سيل 
ي�سكلون  مختلفة،  زواي���ا  من  م��رات  عدة 
لقد  منف�سلة.  عنا�سر  من  طبيعية  مناظر 
ان��ط��وت الخ��ط��وط الم��ت��ك��ررة ال��ك��ث��رة في 
المتحول الى  العالم  واأع��ادت  روؤي��ة غرت 

المتفرج مرة اأخري.
كانت كل تلك التقاليد متاحة لفناني بداية 
المفاتيح  فنهم  وي��ق��دم  الع�سرين،  ال��ق��رن 
ل���وح���دات ال��ب��ن��اء الم�����س��ورة الخ��ا���س��ة ب� 
فال�سظايا المجردة كانت تجمع في  »زها«. 
المذهب  في  ذل��ك  ك��ان  ���س��واء  �سردية  بنية 
التكعيبي اأو التعبري. وهوؤلاء الفنانون 

قد فجروا عالمهم.
ل��� »زه���ا« هو  الاأ���س��ا���س��ي الاأول  والم��رج��ع 
در�ست  فقد  بلندن.  المعمارية«  »الجمعية 
المدر�سة  تلك  فيها  ك��ان��ت  ف��ترة  في  ه��ن��اك 
الم��ع��م��اري  للتجريب  ك��م��رك��ز  ال��ق��م��ة  ف���وق 
درا�ستهم  واأث��ن��اء  ال��ع��الم.  م�ستوي  على 
 ،»Archigram »اآر���س��ي��ج��رام  ل��تراث 
كوك  »بيتر  مثل  والاأ�ساتذة،  الطلاب  قام 
ك��ول��ه��ا���ص  و»ريم   »Peter Cook
Rem Koolhaas« و»برنارد ت�سومي 
و»نايجل   »Bernard Tschumi
بترجمة   »Nigel Coates ك��وت�����ص 
مو�سوع  في  المعا�سر  العالم  ا�سطرابات 
لديهم  الج���راأة  ولتوافر  اأعمالهم.  و�سكل 
لي�سبحوا من معتنقي الحداثة مرة اأخري، 

اأن�سطتنا  ك��ل  ط��اق��ة  لال��ت��ق��اط  ���س��ع��وا  ف��ق��د 
المتغرة برواية الحكايات عنها، واأ�سافوا 
ب��ذل��ك وج��ه��ة ن��ظ��ر ���س��ردي��ة الى مح��اول��ة 
و�سع �سكل محدد للحداثة. و�سواء كانت 
)ت�سومي(  وم��ع��ق��دة  ق�س�سية  الاأع���م���ال 
اأو  )ك��ول��ه��ا���ص(  اأ���س��ط��وري��ة  تل�سيقية  اأو 
وجهات  �سمنت  قد  فكلها  )ك��وك(،  ر�سمية 
ومعبرة  مكت�سحة  واأ�سكالًا  متعددة  نظر 
التي  الت�سورات  في  تكنولوجية  وهياكل 
جري و�سف عر�سها و�سرحها ولي�ص فقط 

تعريفها.

ملصقــات مركـــزة
وقد اأخذت اأعمال »زها حديد« �سكلها �سمن 
البارزة،  م�سروعاتها  ف��اأول  ال�سياق.  هذا 
اأطروحتها  �سمنته  ال��ذي  الت�سميم  وه��و 
بلا  هو   )1976( التيمز  نهر  على  لج�سر 
�سك مدين لزمالتها ل� »ريم كولها�ص« � اإبان 

تعاونها مع »مكتب الفن المعماري الح�سري 
 Office of Metropolitan
�سنوات  ثلاث  لمدة   »Architecture
ال�سدارة  في  ي�سع  ال��ذي  الاأ�سلوب  في   -
هند�سة مختزلة اإلى جوهرها، م�ستح�سرا 
»مالفيت�ص  ل�  التفوقية  الاأع��م��ال   � حرفيا   �
للج�سر  لوحتها  كانت   .»Malevich
ت�سلح  التي  »مالفيت�ص«  ط��ائ��رات  ت�سبه 
اأي�سا لاأن تكون تماثيل اأو منازل. وكانت 
نظرت  وق��د  مق�سودة،  ال�سورة  حيادية 
»زها« اإلى المبنى ك� »مكثف اجتماعي« وهو 
في  ال��وق��ت  ذل��ك  في  �سائعا  ك��ان  م�سطلح 
»الجمعية المعمارية«. والمبنى نف�سه عبارة 
نف�سها  على  تنطوي  مفتوحة  م�ساحة  عن 
لتجلب العنا�سر المنهجية المختلفة � والتي 
لا تظهرها في الواقع � بالقرب من بع�سها 
ي�سعقنا  ما  فاإن  حال،  اأية  وعلى  البع�ص. 
الوظيفية  الطموحات  لي�ص  كم�ساهدين 

ولكن  الما�سي،  من  اقتبا�سه  اأو  للم�سروع 
ببيان  الانتباه  ت�سد  التي  نف�سها  ال�سورة 

وا�سح للجديد.
مواقفها  تطوير  في  »زه��ا«  ا�ستمرت  وق��د 
وذلك  مكانية،  لغة  الى  لتكتمل  ال�سردية 
���س��م��ن ال���ع���دي���د م���ن الم�������س���روع���ات بعد 
�سقة  ت�سميم  مثل  اأ���س��ك��الا  اإن  تخرجها. 
 59 »رق���م  ال��ع��ن��وان  في  ل�سقيقها  �سكنية 
 »Eaton Place  59 بلي�ص  اإي���ت���ون 
قنبلة  بانفجار  مبا�سرة  توحي   )1981(
ل��ل��ج��ي�����ص الج���م���ه���وري الاأي����رل����ن����دي في 
انفجار،  نف�سه عبارة عن  الموقع. والر�سم 
من  �سظايا  ه��ي  ب��ه  ال����واردة  والعنا�سر 
�سي�سبح  وفيما  الطاقة.  انطلاقات  اأحدث 
ال��ن��م��ط الم��ح��وري ل��ع��م��ارة »زه���ا ح��دي��د«، 
تتركز الاأ�سياء وتتحول اأ�سكال المدينة الى 
للخارج  الداخلية  القطع  تتحرك  ثم  اأثاث. 
لتهيئة  فنية،  كعنا�سر  مكانها  لتاأخذ  ثانية 

الم�سرح لاإعادة �سكني مدينة ع�سرية.
اإن ت�سور »زها« لم�سروع البنايات الكبري 
 Trafalgar الاأغ��ر  »الطرف  ميدان  في 
فيلخ�ص   ،)1985( بلندن   »Square
اإعادة  على  وقدرتها  اإنجازاتها  من  الكثر 
واللوحة  للمدينة.  الطبيعي  المنظر  تخيل 
المبنى  تتخيل  مزدوجة  �سورة  عن  عبارة 
من خم�سة مناظر على الاأقل. كما يعر�ص 
نف�سها،  ع��ن  تن�سلخ  وه��ي  المدينة  اأي�سا 
اليمين  من  اأحدهما  يتجه  منظورين  من 
مما  للاأعلى،  الاأ�سفل  من  والاآخ��ر  للاأعلى، 
اأين  معرفة  بعدم  مح��را  اإح�سا�سا  يخلق 
للوحة.  المف�سلة  القاعدة  واأين  الانعكا�ص 
وب��الج��م��ع ب���ين م���ه���ارة ر���س��م ف��ن��ان مثل 
»اإي�سر Escher« وبين طموحات تركيب 

اإن�سائي، فاإن »زها« تفكك المدينة.
لدي »زها« منطق ت�سوري لهذا النوع من 
كان  الكبري  البنايات  فم�سروع  التمثيل: 
»الطرف  ميدان  واأ�سكال  اأن�سطة  �سي�سع 
طبقات  ي��ح��رر  مكثف  تركيب  في  الاأغ����ر« 
للمدينة  لل�سماح  المفتوحة  الم�ساحات  من 
نقل  يتم  بينما  الم��ب��ن��ى،  داخ���ل  بالتنف�ص 
الاأ�سكال العدائية الى مناطق المدينة. وقد 
اأ�سبح انفتاح المدينة عند مناطق الات�سال 
مع  نختبره  ال���ذي  ال��واق��ع  يلتقي  حيث   �
خيالات م�سقط اأو مبني جديد �� مو�سوعا 
متكررا في لوحات »زها«. وفي هذا المثال، 
نف�سها،  ال�����س��ورة  داخ���ل  ذل��ك  حققت  فقد 
ت��ارك��ة م��ي��دان »ال���ط���رف الاأغ�����ر« ل��واق��ع��ه 
المزدحم بال�سياحة، بينما مبناها في مملكة 

عالم مثالي من الخيالات التي لا تكتمل
المبكرة  الاأع��م��ال  تلك  حا�سل  ات��خ��ذ  وق��د 
�سكلين رئي�سيين. كان اأولهما لوحة تعر�ص 
الوقت  ذل��ك  »زه���ا« حتي  م�����س��روع��ات  ك��ل 
درج��ة(   89( »ال��ع��الم  ب��ع��ن��وان   ،)1983(
في   .»)Degree  89  The World(
العالمي  »زها« واقعنا  تتخيل  اللوحة،  تلك 
نراها  قد  كما  ت�سميماتها  من  كمجموعة 
���س��اروخ  م��ن  اأو  هليوكوبتر  ط��ائ��رة  م��ن 
العالم،  يدور  وبينما  الف�ساء.  الى  ينطلق 
يتخذ المنظر الطبيعي �سكل �سظايا تنتمي 
وي�سبح  الهند�سة.  علم  م��ن  جديد  لنوع 
العالم الحقيقي ملكا ل� »زها«، حيث تختفي 
المنظور  وي��ن��ح��ن��ي  الاأر���س��ي��ة  الج��اذب��ي��ة 
وتتجمع الخطوط ولا ي�سبح هناك تعريف 
بم�سهد  هذا  لي�ص  الاأن�سطة.  اأو  للمقايي�ص 
بل كوكبة من  للوظائف والاأ�سكال،  محدد 
التركيبات المحتملة التي ت�سكل - مجتمعة 
�سكلتها  م�ساحة  حقيقيا،  طبيعيا  منظرا   -
يد الاإن�سان كت�سور م�سطنع للبيئة المادية 

التي نعي�ص فيها.
ل�  ال�سهرة  حقق  فقد  ال��ث��اني  ال�سكل  اأم���ا 
بم�سابقة  ف��وزه��ا  اأث��ب��ت  ع��ن��دم��ا  »زه�����ا«. 
 )1983(  »Hong Kong Peak«
الت�سميم  وطلبة  المعماريين  م��ن  ل���لاآلاف 

)بمن فيهم كاتب هذا المقال(، اأن التقنيات 
جديدا  �سكلا  تمثل  تطورها  ك��ان��ت  ال��ت��ي 
اأعلى  فوق  لموقعه  فنظرا  العمارة.  فن  في 
في  الم�سروع  هذا  كان  بالم�ستعمرة،  نقطة 
حد ذاته ح�سيلة للمكان مع كافة البرامج 
الدنيوية  البقاء  مطالب  عن  تخلت  التي 
ل�سالح مجموعة من اأ�سكال المتعة الاأنانية 
ال�سرفة. كان المبنى عبارة عن مرفق يهدف 
لتنظيم المكان واإدخال البهجة علىه ب�سكل 

يبدو مقبولا من الناحية الاجتماعية.
في  معماريا  كله  من  المكان  »زه��ا«  ج�سدت 
اأنابيب مترا�سة فوق بع�سها البع�ص مثل 
موقع  في  الخ�سبية  العوار�ص  من  كومة 
عمودية  من  الاأنابيب  و�سعت  فقد  للبناء. 
مثبتة  »عوار�ص  كوابيل  بوا�سطة  الموقع 
من طرف واحد« وم�ساحات مترا�سفة. وقد 
اأو�سحت فوا�سل الاأ�سكال وظيفة اله�سبة 
كنادٍ اجتماعي تتقاطع فيه الاأن�سطة، بينما 
بدت حركة العوار�ص وكاأنها تثبت وتوحد 
م�سار الاأج�سام المتحركة. كان مبني يجمع 
كل  يختبر  كي  معا  والجبل  الاإن�سان  بين 
منهما الاآخر. لقد فكك المبنى اله�سبة حتي 

نتمكن � كمردة ع�سريين � اأن نقاتله.

الإقلاع في بحر الإيماءات
التالي  العقد  خ��لال  ح��دي��د«  »زه���ا  ط���ورت 
نف�ص اأ�ساليب البناء والت�سميم في اأنحاء 

العالم، وكان عدد منها في األمانيا.
»برلين  لم�سروعات  الم�سترك  العامل  وكان 
هافن  و»ه��ام��ب��ورج   ،)1988( فيكتوريا« 
و»دو����س���ل���دورف«   ،)1989( ���س��ترا���س��ه« 
ال��ق��ي��دوم  ���س��ك��ل  ه���و   )1993-1989(
)مقدمة ال�سفينة اأو الطائرة(، والم�ساحات 
الم��ف��ت��وح��ة ح����ول مح�����اور لا م��رك��زي��ة، 
المبنى،  الى  الداخلة  العامة  والم�ساحات 
المدينة،  الى  خ��ارج��ا  الم��م��ت��دة  والاأ���س��ك��ال 
التوقيع  بمثابة  جميعها  اأ�سبحت  والتي 
تلك  اأخذت  ال�سنين،  وعبر  حديد«.  »زها  ل� 
اأنها  كما  اأ���س��ل��وب��ي،  �سبه  قالبا  الاأ���س��ك��ال 
اأ�سبحت  فقد  مختلفة.  �سخ�سية  اتخذت 

اأكثر خفة و�سفافية وتراكبا. 
وق���د ح���دث اأي�����س��ا ���س��ع��ور ب��ال��ت��ح��ول في 
»زه��ا«  ب��ن��اي��ات  ك��ان��ت  فبينما  الاأ���س��ل��وب. 
م��ن عنا�سر  م��ل�����س��ق��ات مج��م��ع��ة  الم��ب��ك��رة 
وكاأنها  تبدو  الاآن  اأ�سكالها  ف��اإن  متباينة، 
ذلك  وك��ان  تج��اف.  اأك��ثر  لت�سبح  تتطور 
لعملها  لروؤيتها  نتيجة  »زه��ا«  ل�  بالن�سبة 
ك�سكل لمنظر طبيعي، اأو ت�سكيل لت�ساري�ص 
ال�سخمة  المجمعات  فاإن  وعلىه  الاأر���ص. 
تبدو  و»فرانكفورت«  »دو���س��ل��دورف«  في 
ك�����س��ظ��اي��ا ج��ب��ل ج��ل��ي��دي ع�����س��ري جعلت 
فتحات. وتك�سف  وكاأنها  ال�سدوع حوافه 
لكل  الخا�سة  الطبيعة  ع��ن  ال�سقوق  تلك 
فاإن  »دو�سلدورف«،  م�سروع  وفي  مبني. 
الى  ت���وؤدي  للمجمع  الاأم��ام��ي��ة  ال��وظ��ائ��ف 
ج�سور  الى  تح��ول��ت  مت�سابهة  اأ���س��ك��ال 
وممرات ومبانٍ عامة توحدت جميعها في 
هو  �سيء  وكل  بالف�ساء.  الحر  انفجارها 
الاأ���س��ك��ال، �سواء في  ع��الم  ج��زء من نف�ص 

المجال العام اأو في الاأبراج الاإدارية.
ل��لاأل��وان يتغر  ا�ستخدام »زه��ا«  ب��داأ  وق��د 
لم�سروع  ال�ساخنة  ال�سورة  فبعد  ك��ذل��ك. 
 ،)1988( ب��ل��ن��دن  الم��ع��ا���س��ر  ال��ف��ن  م��ع��ه��د 
م��ازال��ت  ال��ت��ي  لونيا  الم�سفرة  وال�سظايا 
الت�سميمات  ف��اإن  ب��رل��ين،  بنايتي  تج��وب 
الاألم��ان��ي��ة الاأخ����ري ك��ان��ت ه��ادئ��ة الاأل���وان 
ب�سكل لافت للنظر. ويرجع ذلك جزئيا الى 
طغيان الم�ساحات الزجاجية، وربما اأي�سا 
الى البيئة الرمادية ن�سبيا للمدن الاألمانية. 
كما حلت ثنايا الاأ�سكال المتكررة والاأحجام 

المعدلة محل تل�سيقات ال�سظايا )كولاج(.
اأوجها  الى  ال��ت��ط��ورات  تلك  و�سلت  وق��د 
يراها  فعندما  »ف��ي��ترا«.  اإطفاء  محطة  في 

اإدراكنا  من  يو�سع  بطبيعته،  الفيلم،  »اإن 
اأنه  كما  حياتنا.  تحكم  التي  لل�سرورات 
لنا  يوفر  اأن  على  ق��ادر  اأخ���رى،  جهة  م��ن 
م��ي��دان ع��م��ل ه��ائ��لًا وغ���ر م��ت��وق��ع. لاأم��ر 
ب��ع��ي��د ب���دا ل��ن��ا اأن ح��ان��ات��ن��ا و���س��وارع��ن��ا 
ومحطات  الم��ف��رو���س��ة  وغ��رف��ن��ا  ومكاتبنا 
احتجزتنا  قد  وم�سانعنا  الحديد  ال�سكة 
الفيلم  ال��ف��ك��اك. ح��ت��ى ج���اء  اأم���ل في  ب��لا 
اأ���س��لاء  اإلى  ال��ع��الم-ال�����س��ج��ن  ه��ذا  ليفجر 
بقوة ع�سر ثانية، بحيث اإننا الاآن � و�سط 
الركام والحطام المتطاير بعيدا � اأ�سبحنا 
بالمغامرات  والقيام  ال�سفر  على  ق��ادري��ن 
اأن  نجد  ق��رب،  عن  نظرنا  واإذا  عناء.  بلا 
البطيء  الت�سوير  فمع  يتو�سع،  الف�ساء 
ال�����س��ورة  ت��ك��ب��ر  اإن  الح����رك����ة.  ت��ت��م��دد 
� لا يجعل ما كان  � بب�ساطة  الفوتوغرافية 
مرئيا على اأية حال � واإن كان غر وا�سح 
ت�سكيلات  عن  يك�سف  ولكنه  دق��ة.  اأك��ثر   �
ولذلك  للمو�سوع.  تماما  جديدة  اإن�سائية 
يظهر  لا  البطيء  الت�سوير  ف��اإن   � ثانية   �
ولكنه  للحركة،  الم��األ��وف��ة  الخ��وا���ص  فقط 
تكن  ل��ه��ا لم  اأخ����رى  خ��وا���ص  ع��ن  يك�سف 
معروفة على الاإطلاق. خوا�ص تمنح المرء 
الهواء  في  �سراعيا  بال�سباحة  الاإح�سا�ص 
بمفرده، طافيا، في حركة خارقة للطبيعة، 
ولي�ست مجرد حركة �سريعة متعثرة. من 
الثابت اأن الطبيعة المختلفة تك�سف نف�سها 
المجردة،  للعين  تفعل  مما  باأكثر  للكامرا 
الف�ساء  اأن  اإلى  يرجع  ذل��ك  ك��ان  لو  حتى 
ال����ذي ن��خ��ترق��ه ب���لا وع���ي ق���د ح���ل محله 
ف�ساء ي�سبر الاإن�سان اأغواره بوعي كامل« 
)والتر بنيامين، من كتاب: الفن في ع�سر 

التوالد الميكانيكي(.

انفجار عشر الثانية
اإن »زها حديد« م�سورة �سينمائية رائعة. 
اإن��ه��ا ت���رى م��ث��ل ع��د���س��ة ال��ك��ام��را. وه��ي 
البطيء  بالت�سوير  الم��دي��ن��ة  ت�ستوعب 
للكامرا  ال��ب��ان��ورام��ي  وب��الا���س��ت��ع��را���ص 
والانق�سا�ص والت�سوير المقرب واللقطات 

هي  وبينما  ال�سردي.  والاإيقاع  المتقطعة 
تر�سم العالم من حولها، فهي اأي�سا تر�سم 
هو  عما  تك�سف  وه��ي  وعيها.  لا  ف��راغ��ات 
وتحوله  المعا�سر  العالم  اأبنية  في  كامن 
اإلى عوالم مثالية. وهي ت�ستك�سف بجراأة، 
وتبطئ وتزيد من وترة الحياة اليومية، 
ت�سريحي  تاأويل  اإلى  بيئتها  تخ�سع  كما 
بمعنى  التقديم.  اأ�سكال  ك��اأح��د  معماري 

اآخر، اإنها ت�سنع انفجار ع�سر الثانية.
لي�ست  ح��دي��د«  »زه���ا  اأن  ذل���ك  يعني  ولا 
ال���ب���ن���اء،  ه����و  ه���دف���ه���ا  اإن  م���ع���م���اري���ة. 
التوجه  عملية  من  جزء  هي  وت�سوراتها 
نحو البناء. ومع ذلك، فهي لا تقترح اأبدًا 
اإقحام �سيء م�ستقل في موقع خال. وبدلا 
كثافات  عن  عبارة  مبانيها  ف��اإن  ذل��ك،  من 
كافة  ت�سغط  اإن��ه��ا  ت��و���س��ع��ات.  اإلى  اأدت 
المبنى،  ظهور  في  تت�سبب  التي  الطاقات 
بداية من البرنامج وحتى البنية التحتية 
التكنولوجية. ولمبانيها مطلق الحرية في 
فراغات  لخلق  الكثافة  تلك  من  الانطلاق 
في  توافرت  وبينما  العوائق.  من  خالية 
اأن�سطة  وج���ود  اإمكانية  �سابقا  م��ا  وق��ت 
الاآن  فهناك  واأن��اب��ي��ب،  وح��وائ��ط  خا�سة 
�سرائح  الى  تتحول  وم�ستويات  �سظايا 
لم  م�ساحات  لتفتح  الطبيعي  المنظر  في 

نكن نعتقد باإمكانية وجودها.
اأقدامها في فن العمارة  لقد ر�سخت »زها« 
بطريقة مماثلة. لقد طوت ذكرياتها ك�سابة 
تعمل في ن�سج ال�سجاد اإلى اأن تدربت في 
 Architectural المعمارية  »الجمعية 
ل��ق��د  ب���ل���ن���دن.   »  Association
القرن  اأوائ���ل  فناني  اأ�ساليب  ا�ستخدمت 
اأح���ج���ار  اأو  ب���ن���اء  ك��ق��وال��ب  ال��ع�����س��ري��ن 
ذكرياتها  من  ق�سورًا  فوقها  بنت  اأ�سا�ص 
المدينة  طاقات  تر�سم  كانت  التجريدية. 
والمنا�سيب )الكونتورات( البارزة للمنظر 
الطبيعي حول نف�سها كعباءة، ثم ت�ستغل 
لا�ستك�ساف  كمنطلق  الدافعة  القوة  تلك 
ت�سر  ال��ذي  الاتج��اه  في  مجهولة  منطقة 

الىه اأ�سكالها الزاوية.

ربما يقول البع�ص اأن »زها« تنتمي لمذهب 
م�ساحات  ت�سمم  اأن��ه��ا  لم��ج��رد  الح���داث���ة 
تكنولوجية  ب��اأ���س�����ص  مرتبطة  مفتوحة 
اح��ت��ف��اء بم���ا ه���و ج���دي���د. اإن »زه������ا« لا 
المطبقة  الاأنظمة  اأو  ال��رم��وز  م��ع  تتعامل 
الجاذبية  اأو  ال�سمنية  الاف��ترا���س��ات  اأو 
اأن  با�ستطاعتنا  اأن  توؤمن  اإنها  الاأر�سية. 
نفعل  اأن  علىنا  واأن  اأف�سل  ع��الم��ا  نبني 
�سيء  اأي  فوق  بالحرية  يت�سم  عالما  ذل��ك، 
اآخر. باإمكاننا اأن نتحرر من الما�سي ومن 
القوانين  ومن  الاجتماعية  الاأعراف  قيود 
المادية، بل ومن اأج�سادنا. والفن المعماري 
هو  »زه��ا«  مثل  بالحداثة  لموؤمن  بالن�سبة 

البناء ال�سظوي دائما لمثل هذا العالم.

الأنماط الثلاثة للحداثة
تقليديا، هناك ثلاثة جوانب لتلك الحداثة. 
اأولا، يوؤمن اأتباعها بالاإن�ساءات الحديثة. 
ي�سبح  ال��ت��ك��ن��ول��وج��ي��ا،  ت��روي�����ص  وم���ع 
باإمكاننا الا�ستفادة من مواردنا - بما في 
ذلك اأنف�سنا - بكفاءة اأف�سل لتحقيق اأكبر 
قدر ممكن من الفائ�ص، �سواء في الم�ساحة 
هو  ج���دا«  »الكثر  وه���ذا  القيمة.  في  اأو 

الحقيقة البطولية لكل ما هو جديد دائما، 
الذي  ذل��ك  اإن��ه  المثالي.  للعالم  للم�ستقبل، 
لي�ص له �سكل محدد ويتحقق عند تخفي�ص 
يوؤمن  وثانيا،  الاأدن���ى.  ح��ده  اإلى  ال�سكل 
جديدة  اأ�ساليب  بانتهاج  الحداثة  معتنق 
للروؤية. ربما اأ�سبح العالم جديدا بالفعل، 
نرى  اإن��ن��ا  بح�سب.  ب��ذل��ك  نقر  لا  ولكننا 
تمكنا  ولو  نفهمه.  اأن  على  دربنا  ما  فقط 
ف�سيكون  جديدة،  بطرق  النظر  من  حتى 
باإمكاننا - بذلك فقط - تغير العالم. اإننا 
واآذاننا وعقولنا  اأعيننا  نفتح  لاأن  بحاجة 
لحقائق وجودنا. وعندئذ �سنكون اأحرارا 
في  الحداثة  معتنق  ياأمل  وثالثا،  بالفعل. 
اأن يمثل حقيقتها. وبدمج الجانبين الاأول 
الجديدة  مفاهيمنا  يحول  فاإنه  وال��ث��اني 
اإلى عر�ص للاأ�سكال التي ابتكرناها. وتلك 
الاأ�سكال هي النماذج الاأولى للحقيقة التي 
اأعيد من خلالها ترتيب الاأ�سياء وتفكيكها 
اإلى درجة اختفائها كلها عدا ما هو جديد 
عر�ص  طريق  ع��ن   - اإمكاننا  وفي  منها. 
الاأ�سياء الجديدة بطرق جديدة - اأن نبني 
ذلك  ك��ان  ول��و  فيه،  ونعي�ص  ج��دي��دا  عالما 

باأعيننا فقط.

م��ا يميز »زه��ا  الثالث ه��و  وه��ذا الج��ان��ب 
اإن�سائية  اأ�سكالا  تخترع  لا  فهي  ح��دي��د«. 
عالما  ترىنا  بل  ج��دي��دة،  تكنولوجية  اأو 
باأ�سلوب  بتقديمه  وذل��ك  جديدة،  بطريقة 
الحداثة  ج��ذور  على  تعثر  اإنها  جوهري. 
في كلٍّ من المو�سوع وال�سيء، وتر�سمهما 
على م�سرح المنظر الطبيعي الحديث الذي 
نتجول  اأن  ن�ستطيع  كمكان  ت�سكيله  تعيد 

فيه بجراأة.
ع�سر  اإلى  تعود  الح��داث��ة  تلك  نم��اذج  اإن 
من  ك��لٌّ  فقد  عندما  الاأق���ل،  على  ال��ب��اروك 
 � الاأولى  ل��ل��م��رة   � وال�����س��يء  الم��و���س��وع 
�سلطانهما الدائم. وبدلا من وقوف الج�سد 
اأم��ام الله في عالم من الاآث��ام، لم  الب�سري 
الذي  للواقع  ا�ستمرارية �سوى  يعد هناك 

انطوت فيه النف�ص الب�سرية:
اإ�سفنجيا  م�ساميا  ن�سيجا  تقدم  المادة  »اإن 
ف��راغ، فراغات تدخل في  غر محدد وبلا 
فراغات اأخرى بلا نهاية، وكل كيان � مهما 
تخترقه  ع��الم  على  يحتوي   � �سغرا  ك��ان 
ممرات �سرية، ويحيط به ويتخلله �سائل 
�سريع التطاير، وت�سبه وحدة الكون بركة 
مختلفة«.  واأم��واجً��ا  تيارات  ت�سم  للمادة 

ما وراءالـ »89 درجة«
آرون بتسكى 

89



12

العدد )2065( 
السنة الثامنة 
الخميس )10( 

اذار 2011

13

العدد )2065( 
السنة الثامنة 
الخميس )10( 

اذار 2011

مجلة  و�سعت  الح���الي  ال��ع��ام  مطلع  في   
العراقية  المعمارية  الاأم��رك��ي��ة،  "تايم" 
والاإق��ام��ة،  الجن�سية  بريطانية  الاأ���س��ل، 
زها حديد �سمن قائمة اأهم مائة �سخ�سية 

عالمية لعام 2010.
لمبنى  حديد  زه��ا  ت�سميم  ف��از  اأي��ام  وقبل 
في  المعا�سرة  للفنون  الوطني  المتحف 
بجائزة   )MAXXI( والم�سمى  روم��ا، 
الم��ع��ه��د الم��ل��ك��ي ال���بري���ط���اني ل��ل��ه��ن��د���س��ة 
"منجزا  ب��اع��ت��ب��اره  الم��ع��م��اري��ة، وو���س��ف 
هائلا لفن العمارة البريطاني"، علما باأن 
ت�ساميمها  اأن  من  ت�سكو  ظلت  حديد  زها 
في بريطانيا لا تاأخذ طريقها للتنفيذ مرارا 
الداخلية  بالنزاعات  و�سفته  م��ا  ب�سبب 

للاإدارة البريطانية.
التي  قيمتها  في  الج��ائ��زة  اأهمية  لي�ست 
اإ���س��ترل��ي��ن��ي،  جنيه  األ���ف   20 اإلى  ت�سل 
تتجاوز  التي  المعنوية  قيمتها  في  واإنم��ا 
ذلك بكثر، والتي جاءت لتوؤكد مكانة زها 
حديد باعتبارها واحدة من اأهم مهند�سي 
الاأنثى  المعمارية  العالم. فهي  العمارة في 
بجائزة  ف���ازت  ال��ت��ي  ال��ع��الم  في  الاأولى 
المعمارية،  للهند�سة  العريقة  "بريتزيكر" 
ثلاثة  عام 2004، وكانت واح��دة من  في 
م��ع��م��اري��ين ي��ح��م��ل��ون ه���ذه الج���ائ���زة من 
بريطانيا، عدا عن كونها الفائزة الاأ�سغر 
عائلة  اأن  هنا  ويذكر  حائزيها.  بين  �سنا 
"بريتزيكر"، المالكة ل�سل�سلة فنادق حياة، 
اأ�س�ست هذه الجائزة في عام 1979 لتكريم 
مهمة  اإ�سهامات  قدموا  الذين  المعماريين 
المهمة  اأعمالها  ومن  للب�سرية.  وم�ستدامة 
اإ�سبانيا،  في  زاراج����وزا  ج�سر  ت�سميم 
 BMW المبنى الرئي�سي لم�سنع �سيارات
في لايبزغ بالمانيا، مركز الريا�سات المائية 
دورة  في  يفتتح  �سوف  وال��ذي  لندن،  في 
العام الحالي،  ال�ستوية  الاأولمبية  الاألعاب 
محطة اإطفاء فيترا بالمانيا، مركز روزنتال 
بالولايات  �سين�سيناتي  في  المعا�سر  للفن 
ريدجو  "دي  المتو�سطية  متحف  المتحدة، 
كالابريا"، مركز للتخريج على جبل اإيزل 
بجنوب النم�سا...اإلخ. ويذكر هنا اأن كلفة 
روم���ا،  في   MAXXI متحف  اإن�����س��اء 
بجائزة  م��وؤخ��راً  ت�ساميمه  ف��ازت  وال��ذي 
 223 اإلى  ت�سل  البريطاني،  الملكي  المعهد 

مليون دولار اأمركي.
م��ن ه��ي زه��ا ح��دي��د ال��ت��ي تتناف�ص الم��دن 
العالم  في  العملاقة  والموؤ�س�سات  الكبرى 
ل�سروحها  ت�ساميم  بو�سع  تكليفها  على 
من  ك��واح��دة  تعامل  وب��ات��ت  الم��ع��م��اري��ة، 

نجوم هوليود؟!
زها حديد من مواليد بغداد، عام 1950، 
من اأ�سرة عراقية معروفة، فهي ابنة محمد 
حديد الذي �سغل من�سب وزير المالية في 
مطلع العهد الجمهوري )1963/58(. وقد 
تلتحق  اأن  قبل  بغداد  مدار�ص  في  در�ست 
لدرا�سة  ب��روت  في  الاأمركية  بالجامعة 
لندن  في  العمارة  در�ست  ثم  الريا�سيات، 
المعمارية  الجمعية  في  تدريبها  وتلقت 
وتخرجت عام 1977، حيث با�سرت عملها 
مع  الميتروبوليتان"،  "عمارة  مكتب  مع 
اإيليا  والمهند�ص  كولها�ص  رديم  المهند�ص 
زينيلي�ص، اإلى اأن اأن�ساأت �سركتها الخا�سة 
حققت  وه��ك��ذا   ،1987 ع���ام  ل��ن��دن،  في 
و�سهرة  ملفتا  مهنيا  نج��اح��ا  ح��دي��د  زه��ا 
مطلع  منذ  الاأن��ظ��ار  اإليها  جذبت  �سريعة 
ال�سهرة  ه��ذه  ارتبطت  لقد  الثمانينيات. 
بم�سابقة   ،1983  /1982 ع��ام  بفوزها، 
اأعلى  الذروة" في  "نادي  لت�سميم  دولية 
فازت  كما  ك��ونج،  مدينة هونج  مبنى في 
�سابورو،  في  ب��ار  من�سون  ن��ادي  بتنفيذ 
حينها  وفي   ،)1989  /1988( ال��ي��اب��ان 
فرابتون  كينيث  المعماري  الم��وؤرخ  و�سف 
العمل  ذل��ك  ق��وة  "اإن  بقوله:  ذاك  عملها 

اإن  حيث  للمكان،  الطاقة  تدفق  من  نابعة 
الحيز الذي خلقته يتو�سع با�ستمرار اإلى 
ما لا نهاية"، اأكثر من ذلك رُبِطَت ت�سكيلات 
ذات  العربية  بالحروفية  حديد  ت�ساميم 

الطابع الان�سيابي والامتداد في الفراغ.
وعلى الرغم من نجاحاتها الفنية المبكرة، 
فاإنه با�ستثناء تنفيذ ت�سميمها مون �سون 
بار في �سبورو باليابان، ظلت ت�ساميمها 
الفنية المعقدة ت�سل طريقها للتنفيذ، وذلك 

وفيما  ال��زم��ن.  م��ن  ن�سبيا  طويلة  ل��ف��ترة 
علقت  بريطانيا،  في  بت�ساميمها  يتعلق 
"اإنها �سيئة الحظ  ب�:  زها حديد على ذلك 
في بريطانيا حيث تفوز �سركتها بالعديد 
كارديف  دار  مثل م�سروع  الم�سابقات،  من 
ترى  اأن  يندر  لكن  ديلز،  في  للاأوبرا  باي 
ب�سبب  للتنفيذ،  طريقها  الم�سروعات  هذه 
للمنظمين  ت�سمح  التي  المراوغة  القواعد 
هنا  وي��ذك��ر  مختلفة".  م�����س��ارات  باتخاذ 

ف���ازت بت�سميم  ق��د  ك��ان��ت  اأن زه��ا ح��دي��د 
ج�����س��ري��ن ع��ل��ى ن��ه��ر ال��ت��ايم��ز في ل��ن��دن 
)اأحدهما عام 1977، والثاني عام 1997( 
لم  ه��ذا  لكن  ينفذا.  لم  الج�سرين  كلا  لكن 
المعروف  المعماري  ي�سمها  اأن  من  يمنع 
من  �سيقة  دائ���رة  اإلى  جون�سون  فيليب 
���س��ارك��وا في معر�ص  ال��ذي��ن  الم��ع��م��اري��ين 
التفكيكية   "Deconstructivism"

اأو اللابنائية.

عادة بين  زها حديد  اأعمال  هذا، وتتوزع 
اأو  التخطيطات  اأول��ه��ا  مج���الات؛  ث��لاث��ة 
الر�سوم، ثم الت�ساميم الداخلية والاأثاث، 
واأخ������راً ال���ع���م���ارة. ل��ك��ن��ه��ا و���س��ع��ت في 
اهتماماتها  نطاق  من  الاأخ��رة  ال�سنوات 
�سبيل  على  منها  اأخ��رى،  مج��الات  لت�سمل 

المثال لا الح�سر ت�سميم المجوهرات!
لقد �سمعت لاأول مرة با�سم زها حديد عام 
ت�سدرها  كتب  �سل�سلة  خلال  من   ،1994
الم��ت��خ�����س�����س��ة   TASCHEN دار 
بالن�سر الفني، وقد كر�ست الدار المذكورة 
"العمارة  ك��ت��اب  م��ن  ال��ث��اني  الم��ج��ل��د  في 
�سفحات  ب�سع  المعا�سرة"  الاأوروب���ي���ة 
اأما  المبكرة.  حديد  زها  باأعمال  للتعريف 
عدة  على  الح�����س��ول  يمكن  ف��اإن��ه  ال��ي��وم، 
كتب تعرف باأعمالها بالاإنجليزية وبع�ص 

اللغات الرئي�سية في العالم.
بالت�سكيلات  ح��دي��د  زه���ا  ع��م��ارة  تتميز 
ال�سطط  اإلى  ت��ن��زع  ال��ت��ي  اأو  ال��غ��ري��ب��ة، 
والخيال، ما يف�سر �سعوبة تنفيذها، لكن 
اأنها  اإلا  قلق  ما تثره من  ت�ساميمها رغم 
التي  الذاتية  والطاقة  بال�سرامة  تمتاز 

تهيمن على ف�ساءاتها المعمارية.
اأو  "الا�ستر�سال"  ���س��ف��ة  وب�����س��ب��ب 
فقد  عمارتها،  تتخذه  التي  الا�ستمرارية 
ن�سبت هذه الظاهرة اإلى خلفيتها كعربية 
وم�سلمة، واإلى ا�ستر�سالية الخط العربي 
وان�سيابيته. علما باأن ت�ساميم زها حديد 
اأو  زخرفية  عنا�سر  اأي��ة  على  تنطوي  لا 
اإن  بل  الاإ�سلامية،  العمارة  من  م��ف��ردات 
اأعمالها تن�سب اإلى عمارة ما بعد الحداثة، 
الم�ستقة  "التفكيكية"،  المدر�سة  وتحديدا 
دري���دا،  ج��اك  الفرن�سي  الفيل�سوف  م��ن 
عددا  التفكيكية  المعمارية  المدر�سة  وت�سم 
م��ن ك��ب��ار الم��ع��م��اري��ين الم��ع��ا���س��ري��ن مثل 
ف��ران��ك ج���ري، دانييل  اإي���زنم���ان،  ب��ي��تر 
ماني  ت��وم  ت�سومي،  برنارد  لايب�سكيند، 
واآخرين. وتعرف هذه المدر�سة المعمارية 
تجمعها  ماألوفة  غر  اأ�سكالًا  با�ستخدامها 
هو  ما  اإلى  ب�سلة  تمت  لا  هجينة  علاقات 

متعارف عليه معماريا.
ل��ق��د ح���ازت زه���ا ح��دي��د ع��ل��ى ال��ع��دي��د من 
الج��وائ��ز وال�����س��ه��ادات ال��ت��ق��دي��ري��ة، كما 
اأوروبا  في  الجامعات  كبرى  ا�ست�سافتها 
اأو  زائ��رة  كاأ�ستاذة  المتحدة،  وال��ولاي��ات 
اأ�ستاذة كر�سي. وتتوزع اأعمالها المعمارية 
تنفيذها  اأو يجري  تنفيذها،  المتعاقد على 
والبلدان  المدن  من  كبر  عدد  على  حالياً، 
عبر العالم، لعل اأبرزها متحف غوغنهايم 
روما،  في   Maxxi متحف  تايوان،  في 
ال�سوق المالي في مر�سيليا بفرن�سا، محطة 
ن��اب��ولي، ناطحة �سحاب  اأف���رار ج��ولا في 
 Betile متحف  ميلانو،   ،City life
مرفاأ  باإيطاليا،  �سردينيا  كاليجاري-  في 
الم��ائ��ي��ة في ريدجو  ال��واج��ه��ة  ���س��ال��رن��و، 
ظبي  اأب���و  ج�سر  اإلى  اإ���س��اف��ة  ك��الاب��ري��ا، 
وكايرو  المتحدة،  العربية  الاإم���ارات  في 
اإن  وي��ق��ال  ال��ق��اه��رة.  في  �سيتي  اإك�سبور 
مع  التعاقد  ب�سدد  ال��ك��برى  عمان  اأم��ان��ة 
اأوب��را  دار  لت�سميم  حديد  زه��ا  المعمارية 
م�سروع  وج���ود  اإلى  اإ���س��اف��ة  ع��م��ان.  في 
دم�سق  اإن  يقال  كما  الاأردن.  في  لها  اآخ��ر 
المعمارية  اأحد ت�ساميمها  �سوف تحت�سن 

المميزة.
اإنها ق�سة نجاح تروى، فزها حديد عرفت 
من  الثلاثينيات  مطلع  في  وهي  ال�سهرة 
فن  ع��الم  في  ال�سعود  ووا�سلت  عمرها، 
العمارة، اإلى اأن عدت، قبل اأن تبلغ ال�ستين 
من عمرها، واحدة من اأكثر 100 �سخ�سية 

موؤثرة في العالم.

* جريدة الغد الاردنية ـ اذار 
2010

الاأبي�ص  جري«  »فرانك  متحف  من  المرء 
ال�سهر، فاإنه يدرك تماما ال�سكل القيدومي 
للبناء. وفي الواقع �� وكما تو�سح ر�سوم 
 �� انف�سلت  قد  الاإطفاء  فاإن محطة   �� »زه��ا« 
لها،  المجاور  الم�سنع  مبني  عن   �� �سمنيا 
المتحف  الى  ي��وؤدي  منحنٍ  واخترقها ممر 
الت�سكيل  ه��ذا  وي�ستمر  المجمع.  وح��ول 
الج���ي���ول���وج���ي ب���ال���داخ���ل ح���ي���ث ت����دور 
ل�سيارات  المخ�س�سة  الوا�سعة  الم�ساحات 
الا�ستحمام  اأم��اك��ن  داخ���ل  الى  الاإط���ف���اء 
وال����راح����ة، ب��ي��ن��م��ا ت�����س��ع��د ال�����س��لالم الى 

الطابق الثاني.
اأثبتت »زها« مع »فيترا« قدرتها على  وقد 
على  البناء  من  فبدلا  طبيعي.  منظر  بناء 
الاأر�ص، وفتح م�ساحات جديدة، واإقحام 
اأ�سكال قائمة تتحدي ما يحيط بها بعداء، 
الموقع،  خارج  اأ�سكالها  الاآن  »زه��ا«  تر�سم 
ثم  وظائفها،  مع  يتنا�سب  بما  وت�سوغها 
حقائق  لخلق  الم��ك��اني  المنطق  ت�ستخدم 
»زها«  عند  العمارة  فن  اإن  تذكارية.  بناء 
الح��ق��ول  ك��ان��ت  ك��ي��ف  ال���ذاك���رة  الى  يعيد 
ال���ت���لال وال��ك��ه��وف تنفتح  ف���وق  ت��رت��ف��ع 
خلال  تجري  الاأنهار  كانت  وكيف  تحتها، 
كانت  وك��ي��ف  متموجة  طبيعية  م��ن��اظ��ر 
بالاتجاهات.  اإح�سا�سا  تمنحنا  اله�ساب 
ربما اأدركت »زها« اأن انفجار ع�سر الثانية 
النف�ص  ت��رك��ي��ب  ع���ن  ال��ك��ث��ر  ي��ك�����س��ف  لم 
البيئة  طبيعة  عن  ك�سف  مثلما  الب�سرية 
الذي  الب�سري  الاإ�سكان  كتر�سب  البنائية 
الخا�سة  تلك  ت�سابه  لقواعد  وفقا  ي�سر 
بالطبيعة غر الع�سوية. اإنها لم تعثر على 
الم�ساحات ال�ساغرة في �سظايا عالم مثالي، 

بل في ا�ستك�ساف ما هو موجود بالفعل.

التلولب نحو السيطرة
الحلزونيات  بداأت  »فيترا«،  م�سروع  بعد 
اأع���م���ال »زه�����ا«، في م�����س��روع  ت��ظ��ه��ر في 
 Blueprint ال��ف�����س��ط��اط  »مخ���ط���ط 
»دار  وفي   ،)1995(  »Pavilion
 Cardiff Bay ك��اردي��ف  خليج  اأوب���را 
 ،)1996-1994(  »Opera House
ملحق  في  للم�ساحات  المحكم  والتتابع 
واأل��برت«  »فيكتوريا  لمتحف  المرجل  غرفة 
المنظر  خ���لال  ال��ت��ج��ول  وب��ع��د   .)1996(
الطبيعي، يبدو اأن بنايات »زها« تنزع الى 

امتلاك المنظر الطبيعي ذاته، ثم ا�ستخدام 
وفي  الم�ساحة.  لاح��ت��واء  المحيطة  البيئة 
واأل����برت«،  »ف��ي��ك��ت��وري��ا  متحف  م�����س��روع 
ما  الى  العر�ص  �سالات  م�ساحات  ت�سل 
تمت  التي  الطريقة  بنف�ص  الاأ�سقف  بعد 
دار  م�����س��روع  ب��ل��ي�����ص« وفي  »ه��ال��ك��ن  في 
اأوبرا خليج »كارديف« ت�سم الحلزونيات 
الرئي�سي،  البهو  في  ال�سخمة  الم�ساحة 
فقد  الف�سطاط«،  »مخطط  م�سروع  في  اأما 
ق��وي��ا في  خلقت الح��ل��زون��ي��ات ح�����س��ورا 

واجهة المعر�ص
»زه��ا«  اأع��م��ال  معظم  اأن  من  الرغم  وعلى 
اأنها  اإلا  ك��ب��رة،  ب��ن��اي��ات  ك��ان��ت  الاأخ����رة 
ت��ر���س��م��ه��ا ك��اأح��ج��ام ���س��ف��اف��ة. وب����دلا من 
الم��ع��م��اري��ة،  لل�سرائح  الثقيل  الح�����س��ور 
بالهند�سة  الم��ن��اورة  اأن  الاآن  »زه���ا«  ت��رى 
الم�ساحة  تحرير  على  ق��ادرة  والاإن�ساءات 
ب��ات�����س��ال  اإن الان�����س��غ��ال  م���ن ح���دوده���ا. 
جديد  �سكل  الى  يتحول  الطبيعي  المنظر 
داخلية.  وف��راغ��ات  مفتوحة  ك��ام��ت��دادات 
وتح��ت��وي ك��ث��ر م��ن ال��ر���س��وم الخ��ا���س��ة 
بي�ساء  خ��ط��وط  على  الم�����س��روع��ات  بتلك 
مجرد  كانت  لو  كما  ���س��وداء  اأ�سطح  ف��وق 

مخططات للاحتمالات وقابلة للتاأويل.
و�سبه  ال�سفافة  �سبه  الج��ودة  و�سلت  لقد 
»زه��ا«  ت�سورات  في  اأوج��ه��ا  الى  الكاملة 
لم��ج��م��ع م�����س��رح »اإم���براط���وري���ة ه��اك��ن��ي« 
للفنون  �سين�سيناتي  و»م��رك��ز   )1997(
ال�سطح  يتفكك  فهنا   .)1998( المعا�سرة« 
اإلتواءات واأحجام ملولبة.  الخارجي في 
وي��ت��ح��ول ال��ط��ي وال��ت�����س��اب��ك، والاأ���س��ك��ال 
الاإي���ج���اب���ي���ة )الج��������دران والاأر����س���ي���ات 
والاأ�����س����ق����ف(، والم�������س���اح���ات ال�����س��ال��ب��ة 
ثعابين  الى  لل�سكني(،  القابلة  )الم�ساحات 
وفي  البع�ص.  بع�سها  ح��ول  تنزلق  م��اء 
الاأنبوبية  الاأ���س��ك��ال  ف���اإن  نف�سه،  ال��وق��ت 
لم�سروعاتها المبكرة تتحول الى خ�سائ�ص 
»ج�سور  لتكون  �سوية  حزمت  فقد  غالبة. 
�سبيتيلاو « في فيينا )1994(، وم�سروع 

»الج�سر القابل لل�سكني« )1996(.

نحو منظر طبيعي جديد
اأ�سبح المنظر الطبيعي بوؤرة اهتمام غالبة 
اأعمال »زها«. فلو ازداد حجم المرونة  في 
في ت�سميماتها، ف�سوف يزداد في الخارج 

اأي�سا. ففي م�سروعات مثل متحف الفنون 
يعد  لم   ،)1997( ق��ط��ر  في  الاإ���س��لام��ي��ة 
الموقع  تتهادي خارج  المبنى �سوي موجة 
الى  ثانية  ت�سمحل  ثم  الم�ساحات  لتطوق 
الاأر�ص. وتن�سج ممرات الاأفنية الم�ساحات 
اأو  فار�سية  ك�سجادة  معا  والمج�سمات 
وخارج  داخ��ل  تتحرك  بحرات  اأو  اأنهار 

الاأر�ص.
ل�  الاأخ��رة  الم�سروعات  معظم  اأن  ويبدو 
ال�سرائح والقيدومات  ا�ستبدلت  »زها« قد 
وال����وح����دات ال��ب��ن��ائ��ي��ة ب��الح��ل��زون��ي��ات 
والاإ�سارة  الحركة  حلت  كما  والاأنابيب. 
واأ�سبح  �سائدة،  كعنا�سر  ال�سكل  مكان 
العمل اأكثر انفتاحا وتجريبا. وعن طريق 
اإتاحة المنظر الطبيعي المديني وخلق عالم 
الاإمكانيات  ت�ستك�سف  »زها«  فاإن  تخيلي، 
اأ���س��ك��ال لها  ل��ف��ن ال��ع��م��ارة في  الم��ك��ان��ي��ة 
رموزها وتراكيبها الخا�سة، بل � قد نقول 

� وخ�سائ�سها الاأ�سلوبية الخا�سة.
»زه��ا«  بها  تقدم  التي  الطريق  وت��ت��وازي 
 � ال�سنين  فعبر  اأه���داف���ه.  م��ع  العمل  ه��ذا 
بنف�سها  تقوم  »زه��ا«  تعد  لم   � وبالتدريج 
وهي  وحدها.  ور�سومها  لوحاتها  بتنفيذ 
النه�سة،  علماء  كاأحد  العمل  تف�سل  الاآن 
ك��م��دي��ر لاأ���س��ت��ودي��و ف��ن��ي. وه����ي ت��ق��وم 
بالتخطيط وو�سع كافة الخطوط الدقيقة 
الت�سميم، ويقوم  اأهداف  الى  ت�سر  التي 
اأكبر  ر�سم  بمقيا�ص  العمل  باأداء  زملاوؤها 
وي�ستمل  اإيماءاتها.  بين  الفراغات  وملء 
اأق��ل  وت��ب��اي��ن  اأق���ل  تفا�سيل  ع��ل��ى  ال��ع��م��ل 
واأل��وان اأق��ل. ومع تحول »زه��ا« عن ر�سم 
الى  الاأل����وان  وق��وي��ة  م��ت��ع��ددة  المل�سقات 
فاإنها تنتج  اللون،  الهادئة وحيدة  الظلال 
خطوط  ���س��وي  ب��ه��ا  ل��ي�����ص  ل��وح��ات  الاآن 
اأ�سباح  مثل  اأ���س��ود،  ورق  على  بي�ساء 

مدينة م�ستقبلية.

جواهر الشاشة
اللوحات،  اأ�سلوب  في  ا�ستمرارها  رغ��م 
الكمبيوتر  اأي�سا  ت�ستخدم  »زه��ا«  اأن  اإلا 
برامج  اأح��دث  وتمكنها  اأهدافها.  لتطوير 
الطبيعي  الم��ن��ظ��ر  اأخ����ذ  م��ن  ال��ك��م��ب��ي��وت��ر 
وتنق�ص  وت���دي���ره  وت��ب�����س��ط��ه  الم���وج���ود 
علىه وتميله وتقطعه وتقلل من وترته 
بطرق   � الكمبيوتر  ويحقق  تزيدها.  اأو 

وخا�سة  »زه���ا«،  تحتاجه  ما  كل   � عديدة 
الاإدراك  اإح��لال  بين  بالف�سل  يتعلق  فيما 
الكمبيوتر  اإن  وال��ت��ح��ق��ي��ق.  وال��ت��م��ث��ي��ل 
فهو  بيئتنا.  حقائق  لتدوين  و�سيلة  هو 
يك�سف لنا القوي التي � لكونها مجردة � لا 
لنا  اأخري. وهو ي�سمح  لنا بطريقة  تظهر 
بالطريقة  الحقائق  تلك  وتعديل  بت�سكيل 
التي نختارها. ويمكنه بعد ذلك اأن يترجم 
خ�سائ�ص  الى  الح��رج��ة  المعطيات  ه��ذه 
بنائية. وعلى ذلك، ياأتي الجديد عن طريق 

ا�ستغلال تمثيل ما هو موجود بالفعل.
وم����ا ي��خ��ت��ف��ي في ت��ل��ك ال��ع��م��ل��ي��ة ه���و يد 
ولكن  اأي�سا.  متوقعا  ذلك  وكان  ال�سانع. 
الحالة  هذه  في  خا�سة  مفارقة  يمثل  هذا 
ل� »زها« ك�سانعة  البطولي  الموقف  ب�سبب 
ل��ترك��ي��ب��ات غ��ر م��األ��وف��ة ع��ل��ى الاإط����لاق. 
باإمكانها  لي�ص  �سيء  فذلك  م��ا،  حد  والى 
الكمبيوتر  برامج  اأح��دث  اإن  تتجنبه.  اأن 
»زها«  كانت  ما  ب�سهولة  تنجز  اأن  يمكنها 
ال�سبعينيات  في  ���س��دي��دة  بعناية  تفعله 
ي��رون  الاآن  والج��م��ي��ع  وال��ث��م��ان��ي��ن��ي��ات. 
الهليوكوبتر،  طائرات  من  البنايات  تلك 
الجهد  نقاط  الم�سممين  من  الكثر  ويتبع 
ل��ل��م��ع��ادن والاأح���ج���ار لاإنج����از اإن�����س��اءات 
وفي  ال��ق��ي��دوم.  ت�سبه  نحيفة  متماوجة 
عن  م�سوؤولة  »زه���ا«  ف���اإن  نف�سه،  ال��وق��ت 
ابتكار اأ�سلوب ي�ستخدم حاليا في ت�سكيل 
و�سلا�سل  والم���ن���ازل  الاإداري�����ة  ال��ب��ن��اي��ات 
»�سياتل«  من  ال�سريعة  الوجبات  مطاعم 

الى »�سنغافورة«.
وبدلا من ال�سورة ذات الاإطار اأو اللوحة 
اأو الفيلم، فاإن نموذج عمل »زها« الاآن هو 
المتدفقة  البيانات  تجمع  ال��ت��ي  ال�سا�سة 
وتحولها الى نب�سات من ال�سوء والظلام. 
اأما انعكا�ص وجهها فيكاد لا يظهر على تلك 
ال�سا�سة. وتكون معظم الم�ساحات �سوداء، 
ال��ب��ي��ان��ات  ت��ت��ج��ه الخ���ط���وط الى  ب��ي��ن��م��ا 
الم�ساحية.  الخرائط  من  ولي�ص  المتدفقة 
وال�سوؤال الذي تواجهه »زها« الاآن هو ما 
اإذا كان بمقدورها قولبة البيانات المتدفقة 
تعثر  اأن  يمكنها  وهل  ملمو�ص.  �سكل  في 
على المنظر الطبيعي خلف المدينة المادية؟ 
الم�ساحات  ت�سكل  اأن  با�ستطاعتها  وه��ل 
من�سجمة  اأج����زاء  ���س��ورة  في  الم��وج��ودة 
مترابطة من البيئة المحيطة �سمن علاقات 

ع�سرية  م�ساحات  مج��رد  ولي�ص  عالمية 
منطق  با�ستخدام   � يمكنها  هل  مفتوحة؟ 
ت�سنع  اأن   � الم���ال  وراأ�����ص  التكنولوجيا 
اإدراك��ه  ي�سعب  مما  وح��را  حقيقيا  �سيئا 
عالمها  »زه���ا«  لخ�ست  عندما  وح�����س��ره؟ 
في  الثقة  لديها  كانت   ،1983 عام  وعالمنا 
اإعادة تجميع الاأجزاء  قدرة لوحاتها على 
وهي  جديد.  واق��ع  في  لواقعنا  المتباينة 
ت�سعي لتحقيق العديد من اأحلامها، وهي 
الى  ال��ق��درة  تلك  م��ن  كبر  ب��ج��زء  مدينة 
الكمبيوتر  وف��ره��ا  التي  الهائلة  الح��ري��ة 
واإنم��ا  ج��دي��دة  ع���والم  لتخيل  فقط  لي�ص 
لبنائها اأي�سا. وحتي لو افتقدنا اللوحات 
التخيلية ل� »زها« منذ اأوائل الثمانينيات، 
فلابد اأن نقر باختفاء توقيعها على الورق 
الاآن  يمكنها  روؤيتها  لاأن  نظرا  والقما�ص 
تتحول  وبينما  ملمو�سا.  �سكلا  تتخذ  اأن 
العالم  فاإن  كمبيوتر  ر�سوم  الى  اللوحات 

المتخيل يبداأ في الظهور.
م�����س��روع��ات��ه��ا  في   � »زه������ا«  اأن  وي���ب���دو 
الى  الطبيعي  المنظر  تتخطي   - الاأخ��رة 
الكثافة  بين  يجمع  جديد،  نوع  من  ف�ساء 
الغمو�ص،  مع  والو�سوح  الانفتاح،  مع 
والحقيقة مع الخيال. ولا يزال �سكل ذلك 
الف�ساء اأملا، ولكنه �سرعان ما �سيتحقق. 
لنا  وتقدم  ترى  اأن  حديد«  »زها  ل�  ويبقي 
ينتظر  الذي  العالم  الرائعة  خطوطها  في 
خلف ال� 89 درجة، وخلف الزوايا القائمة 
الاأح��داث  اأف��ق  وخلف  المائلة،  والهند�سة 
�سكلا  الب�سرية  الاأن�سطة  فيه  تتخذ  التي 

ملمو�سا.

من هى زها حديد؟
اأك��ثر م��ن عقدين م��ن ال��زم��ان، كانت  ع��بر 
اإنجليزية  الم��ول��د  عراقية  المعمارية  تلك 
فن  ما و�سل الىه  لاأح��دث  رم��زًا  التعلىم 
في  تدربها  خ��لال  فمن  المعا�سر.  المعمار 
 Londons( بلندن  المعمارية  الجمعية 
 )Architectural Association
في م��ك��ت��ب ال���ف���ن الم���ع���م���اري الح�����س��ري 
 Office of Metropolitan(
ا�ستقلالها  وحتي   ،)Architecture
عام  من  ب��دءًا  العالمية  المعمارية  باأعمالها 
1979 ، �سهد الجميع ل� »زها حديد« بلغتها 
اأه��م   � ربم��ا   � لت�سبح  ال��رائ��دة  المعمارية 
اأكثرهم  الاأق��ل  على  اأو  ال��ع��الم.  معماريي 

�سهرة في الوقت الراهن.
ق��ل��ي��ل��ة من  اأن ح��ف��ن��ة  ال���رغ���م م���ن  وع��ل��ى 
الى  تحولت  ق��د  ح��دي��د«  »زه��ا  م�سروعات 
م��ب��ان ب��ال��ف��ع��ل � وح��ق��ق��ت نج��احً��ا رائ��عً��ا 
� ف���اإن ك��ل م�����س��روع جديد  غ��ر م�����س��ب��وق 
بما  الت�سميم  لعالم  انبهار  مثار  ك��ان  لها 
ق��دم م��ن اأنم���اط واأف��ك��ار ث��وري��ة. ويعرف 
اأن��ح��اء  في  ال��ع��م��ارة  وطلبة  الم��ع��م��اري��ون 
العالم اأعمالها التي تحولت الى مبان، مثل 
محطة اإطفاء فيترا )Vitra( بالقرب من 
ومبني  باألمانيا،   )Basel(- بازل  مدينة 
 International( ال���دولي  المعر�ص 
ب��رل��ين،  في   )Bauaustellung
ك��م��ا ي�����س��ي��دون ب��ت��ف��ا���س��ي��ل م�����س��روع��ه��ا 
الم��ت��ق��دم لم�����س��اب��ق��ة م��ب��ن��ي م��ع��ه��د الىن���وي 
 Illinois Institute( للتكنولوجيا 
ب�����س��ي��ك��اغ��و،   )of Technology
كارديف  اأوب���را  ل��دار  الفائز  وت�سميمها 
بم�����س��روع  تكليفها  اأم����ا   .)Cardiff(
المعا�سرة  للفنون  �سين�سيناتي  م��رك��ز 
 Cincinnati Contemporary(
من  يجعل  ف�سوف   )Arts Center
بت�سميم  تقوم  ام���راأة  اأول  ح��دي��د«  »زه��ا 

متحف اأمريكي

مجلة وجهات نظر ايلول 
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لت�سيء  الاأ���س��ك��ال  تفتت   .. حديد  زه��ا 
المعماري  الكيان  عن  الخال�سة  بفكرتها 
اح��ت��م��الات  اي���ة  ت��رم��ي  ان��ه��ا   ، المتخيل 
تعودت  وق��د   ، بعيدا  ع��ادي��ة..  ب�سرية 
ان ترى العالم بب�سرة خا�سة ومفكّكة 
لعمارة  غرائبية  م�ساريع  ت�سمم  و  ؛ 
 .. الف�ساء  مفهوم  يتغر  بحيث  الغد 
وتتحول  الوظيفة  مفهوم  يتغر  مثلما 
الم�ساريع تلك الي مواقع ت�سبه الن�سب 
الخا�سة  الهوية  ت�سيءملامح  حيث   ..

للمكان العام ...
الفنتازيا .. الفنتازيا :

ان���ه���ا م��ن�����س��غ��ل��ة ب��ت��ف��ك��ي��ك م���اه���و ق��ائ��م 
حديد  لم�ساريع  المتابع  لايلمح  ول��ذل��ك 
لترمي  م�ستقلة  ف��ردي��ة  تطويحات  الّا 
مفتته  م��ق��ارب��ات  ج�سد  على  فل�سفتها 
، انها  لت�سميم الم�سروع .. اي م�سروع 
غالبا  ه��ي  تفكيكية  روؤي���ة  الي  تنتمي 
او   - ال��ع��م��ارة  ل��روؤي��ة  متقدمة  ب�سرة 
هو  مما  اكثر  ومتخيلا  مر�سوما  المبنى 
ا�ستاذها  يقول   . قائما  الم�سروع  ت�سور 
منذ عام 1977 و�سريكها فيما بعد ريم 
كولها�ص : ان ت�ساميم زها عمل م�سفر ، 
عمل دلالي فيه اكثر �سحرية من ات�ساق 
الم�سروع  عبور  الي  بيئته  مع  الم�سروع 
المحيطة  البيئة  ت��اري��خ  ف��وق  م�سمما 
لاينبغي  لذلك   .. الاآت��ي  م�ستقبلها  الي 
خلال  الت�سميمية  زها  م�ساريع  ق��راءة 
رواد  اه��م  من  انها  اري  ان��ا   .. ع�سرها 
توؤكد  ولكي   .. اليوم  العالمية  العمارة 
زه���ا ح��دي��د ال���روؤي���ا ذات��ه��ا ت��ع��ل��ق على 
الذين  العالم  �سيدات  بين  من  انتخابها 
خلال  ال��ع��الم  م�ستقبل  في  ���س��ي��وؤث��رون 
2008 كما في الفيغارو الفرن�سية قائلة 
: الفنتازيا اهم من العمارة .. اذ ما ان 
يري الم�سمم م�سروعه على الورق حتي 
م�سار  اي   .. ال��ذات��ي��ة  ودي��ع��ت��ه  ي�سر 
ت�سوره الم�ستقبلي ل�سحرية المكان واية 
�ستراتيجية لاتحتوي على خيال او�سع 
مغايرة  �ستراتيجية  ه��ي  الم��ب��ن��ى  م��ن 

لفكرتي عن العمارة .. 
ان تفتيت زها حديد لف�ساءات عمارتها 
، واع���ادة  ب��ن��ي  تفكيك  م��ن  ه��و نم��ط   ،
�سياغتها في ان�ساق متقلبة في الاأف�سية 
وعلاقاتها  الاأح���ي���از  في  او  الم�سممة 
التي  الواجهات  لتبدو  حتي  بع�ص  مع 
له  ت�سميمي  ع��م��ل  اه���م  ه��ي  تخططها 
 . ثلاثية  باأبعاد  ولكن  الت�سكيل  طابع 
زها  لم�ساريع  الت�سميمية  القيمة  ان 
تاأتي من خلال مات�ستغل علىه من بني 
معمارية متغرة ان في المنظور او في 
الذاتية  روؤيتها  تتاأكد  بحيث  المبتغي 
التاأويل  امكانية  تتاأكد  مثلما  كم�سممة 
�سرة  يتاأمل  حين  المتلقي  ل��دي  ال��ثري 
وابعاده  ت�ساميمه  خلال  من  الم�سروع 
ثابت  كل  تفتيت  على  الم�سممة  وطاقة 

الي ماهو دائم الحركة . 
كل ايحاءات ا�ستغالات زها حديد تمنح 
نمط  وذلك  بالاأ�سياء..  رمزيا  اح�سا�سا 
ا�ستثنائية   .. الاأ�ستنتاج  ا�ستثنائية  من 
ال�سعورويقوم المدرك غالبا على مطلق 

من افكار وتاأويلات هي �سنعة فنتازيا 
ولنقل  منهجيتها  ا�ستيعاب  بغية  الذات 
م�ساريع  على  ت�ستغل  وه��ي  برنامجها 
مقترحة . المر�سي المقترح في ابوظبي ، 
وم�سروع الج�سر الم�سمم في دبي ، هما 
نموذجان لاأ�ستيعاب تاريخ المكان ومن 
ودلالات  رموز  الي  هويته  اخت�سار  ثم 
وتطلقها  المحلية  العمارة  ارث  تحفظ 
الي م�سافات زمانية باأتجاه الغد ، دون 
متعار�سا  معماريا  ملمحا  ذلك  يبدو  ان 

مع طبيعة المكان .. 
المبنى المركزي ل�سركة بي ام دبليو في 
لايبزك هو من م�سروعاتها لعام 2005 
ترجمة  ت�سميماته  ق���راءة  في  ي�سكل 
عادية  غر  موؤ�س�سة  لمتطلبات  جريئة 
في ادائها العالمي من الناحية الوظيفية 
الغلوبالي  الاأيقاع  ذلك  اخت�سرت  لكنها 
ال��ت�����س��ام��ي��م  في  رم������زي  م��ن��ح��ي  الي 
وقد  ان��ه��ا  اي   .. ال��داخ��ل��ي  وانفتاحها 
قد  للوظيفة  ال��داخ��ل��ي��ة  الح���دود  ال��غ��ت 
الخ�سو�سية  ال��وق��ت  ذات  في  اع��ط��ت 
الم��ط��ل��وب��ة لاأتم����ام ت��ل��ك ال��وظ��ائ��ف دون 
الاأ�ستقلالية من جهة والتوا�سل  فقدان 
تعتمد على ر�سم  انها   . من جهة اخري 
فل�سفة  ع��ل��ى  ت��ق��وم  ت�سميمية  نم���اذج 
ذات  الت�سميمية ولكنها في  البني  دمج 
ال��وق��ت ت��ب��ددو خ����ارج ن�����س��ق ال��وح��دة 
مربكة  من�سرحة  للم�سروع  الت�سميمية 
وغالبا   . اق��تراح��ه��ا  في  متقنة  ولكنها 
حديد  زها  وم�ساريع  ت�سميات  تاأخذنا 
الي منحنيات معرفية عبر كيانات بليغة 
في لغتها المعمارية . نحن ازاء معمارية 
م�ستقبلية  روؤي������ة  في  ا����س���رار  ذات 
للعمارة  المعرفي  الاأرث  عنا�سر  جمعت 
الفذة  الذاتية  ملامحها  لتر�سم  الحديثة 
ال�سيارت  وم��وق��ف  المحطة  م�����س��روع   �
م�سروع  ه��ذا   ،  2007 �سترا�سبورغ   -
�سكله  في  ل��ك��ن��ه  ت�����س��م��ي��م��ي��ا  م���ق���ترح 
و�سط  ان��ه  اي  المكان  يكت�سف  المخطط 
ف�ساء  ير�سم  تاريخية  معمارية  بيئة 
م�سغولة  ف�سحة  عن  كناية  هو  مقترحا 
بالوحدات التي توؤدي وظائف الم�سروع 
غر انها اف�سية مفتوحة لتعطي معني 
حيّز  في  الاأت�ساع  دلال��ة  لنقل  الاأت�ساع 
مكاني مكثف ب�سبب طبيعته المحيطة ..

مشاريع ورؤي لاتتوقف:
المتابع لم�ساريع زها الم�سممة والمنجزة 
ر�سوم  و  م�ساريع  ازاء  ان��ه  يكت�سف 
التركيبي  البناء  في  غاية  ومخططات 
الفهم - مركز  انها �سعبة  لتبدو  ، حتي 
وي�سكل   2006 �سكوتلندا   / م��اغ��ي��ز 
الاأولي  القائمة  م�ساريعها  م��ن  واح���د 
بكل دلالته الرمزية لكنه يوؤدي وظائف 
ل�سكان  تقليدية  ووظائف   .. ح�سارية 
حيث  متقنه  ببرامج  من�سغلين  مدينيين 
تعطيهم زها فر�سة للتاأمل و�سحيح ان 
�سعبا  يبدو  هنا  حديد  زها  عمارة  فهم 
ب�سهولة  وادراك��ه��ا  قبولها  يمكن  لكنه 
طاغية لمجرد التخل�ص من الفهم الم�سبق 
عن  قليلا  والبعد   .. ووظائفها  للعمارة 

من  اعماقنا  في  مدار�سها  تاأ�سي�سات 
الح�ساب  على  ي��ق��وم  معياري  م��تراك��م 
وال���دق���ة ولاي��ن��ط��وي ع��ل��ى ال����روح ... 
الت�سميم  معاير  المعمارية  فككت  لقد 
واقامت افقا معماريا يتوا�سل من خلال 

الاأيحاء ..التاأمل .. التاأويل ..
جدوي  عن  المتخ�س�ص  يت�ساءل  وربما 
الت�سمم  ان  ن��ق��ول  لكننا  ميدانيا  ذل��ك 
م��ق��ترح��ه يعطيك  ل��وج��ه��ات  الخ��ارج��ي 
اح�����س��ا���س��ا ب��ال�����س��ع��وب��ة في ال���ت���لاوؤم 
الداخلية  وبنيته  الم��ك��ان  م��داخ��ل  لكن 
والاأنتماء  بالتكامل  اح�سا�سا  تعطيك 
المانيا   - للعلوم  فانية  مركز  نم��وذج   ..
مقترحة  موؤ�س�ساتية  منظومة   2006
لاأ���س��ت��ي��ع��اب وظ��ائ��ف��ه��ا .. و���س��ع��ت��ه��ا .. 
غرت  الفنتازيا  لكن  وظائفها  وتحديد 
الحركة الداخلة ، غرت مفاهيم العلاقة 
ولكن  ي�سرا  اك��ثر  وجعلتها  الوظيفية 
المعماري  المقيّم  يجد  مختلف  بتوزيع 
ري��ن��ه��ارد ت�����س��م��رم��ان : ان��ه��ا ق���د تغر 
العلاقات الاأدارية هنا ويا تي ذلك بفعل 
يلخ�ص  ال��ذي  الم�س�سم  المقترح  طبيعة 
م�سبق  تقييد  دون  ويكثفها  الفعاليات 
بحيث ينعك�ص التغير الاأداري المتوقع 
الحديثة  العمارة  تفر�سه  ما  خلال  من 

هنا ...
زها  تقدمها  ال��ت��ي  التخطيطات  ك��ان��ت 
ح��دي��د دائ���م���ا ت��خ��ط��ي��ط��ات ���س��ادم��ة و 
ومقترحات  ت�سميمات  لاأنها  م�ستفزة 
مر�سومة بتقنية وروؤية غر تقليديتين 
في  الم�س�سمة  الاأج���زاء  تتوحد  حيث   ،
يناظرها  لم��ا  راب��ط��ة  وظيفية  اف�سية 
والت�سميمي  الم��ع��م��اري  منجزها  م��ع 
طبيعة  تغير  فكرة  على  القائم  ال�سخم 
البيئة  رت��اب��ة  لك�سر  الخارجية  الكتلة 
الت�سميمية المحيطة . لكنها رغم غرابة 
الر�سوم وت�سليلها ت�ستغل على الحفاظ 
الحركة  لاأ�ستيعاب  المبنى  ط��اق��ة  على 
تكت�سي  ال���ر����س���وم  وفي   . الم��ق��ترح��ة 
المبنى  تجعل  بيئية  عنا�سر  الواجهة 
البيئة  لت�سل�سل  متنوعا  ايقاعا  المقترح 
المحيطة وبهذه الطريقة كانت المعمارية 
تثر ا�سئلة لجان التقييم في الم�سابقات 
المناف�سات  في  فيها  فازت  التي  الكثرة 
 - بريتزكر  جائزة  وبخا�سة  والجوائز 
2004 والتي تعادل جائزة نوبل ولكنها 
تبدو  ، حيث  ال��ع��م��ارة  اط���ار  ت��ق��دم في 
الت�سميم  لاأط���ر  كا�سرة  زه��ا  م�ساريع 
الفناء  مطلقة   ، البناء  لعنا�سر  متحدية 
مهما  مقترحة  و  دائمة  لحركة  المحيط 

كانت البيئة مكتظة بعمارة م�سبقة 
للاأعمال  الدولي  مو�سكو  مركز   - فمثلا 
مع  م��ت��ق��اط��ع  م�����س��روع  ه���و   2007  -
معماريا  ا�ستنتاجا  ي�سكل  لكنه  بيئته 
هذا  ليكون  عقود  بعد  المكان  اثمره  لما 
قائما  م�ستقبليا  مبنى  المقترح  الم�سغل 
تاطر  الي  بحاجة  كانت  هوية  و�سط 
افقيا  المبنى  ر�سوم  ان   ..... لوجودها 
م�سممة  لطوابق  نمطي  ت�سل�سل  ه��و 
يتغر  الطوابق  تلك  ايقاع حركة  ولكن 
الواجهة وهي غالبا من  وينعك�ص على 

مثلما  ادائها  للبيئة  تحفظ  حديثة  م��واد 
تحفظ للتقنيات اداءا خا�سا وناجحا .. 

ان ا�سلوب تنفيذ ر�سوماتها وتخطيطاتها 
كل  ي��ب��دو  حيث   ، خا�سة  غ��راب��ة  يمتلك 
عمارة  وك��ل   ، ا�ستثناء  ه��و  هنا  مقترح 
لكل  م�سادة  لم�ساك�سة  ج��تراح  ه��وا  هنا 

ماألوف 
 ، وا�ستثتنائيا  ف��ري��دا  ي��ب��دو  ���س��يء  ك��ل 
غ��رائ��ب��ي��ا و���س��ادم��ا ل��ك��ن م�����س��روع زه��ا 
انجاز  على  ي�ستغل  هذا  الغرائبي  حديد 
را�سخة  ع��م��ارة  م��ع  م�ستركة  م��ق��ترب��ات 
وقائمة ، ومع فل�سفة ومنهجية ا�ستغلت 
حتي   .. كلها  المفاهيم  قولبة  على  طويلا 
المفاهيم المعمارية الحديثة ، وهي تعتبر 
منهجي  ا�ستغال  الحداثة  مابعد  العمارة 
ال��ع��م��ارة الح��دي��ث��ة م��ن توجهها  لاأع����ادة 
�سياقها  الي  ال�سخ�سة  درجة  الذاتي الي 
م�سروعاتي  ان   : تقول  بحيث   ، ال��ع��ام 
تحمل  لكنها  عامة  م�ساريع  وظائفها  في 
تغير  الي  تطمح  التي  الخا�سة  لم�ستي 
لااغفل  ان��ا   .. متطور  ب�سكل  ال��ع��لاق��ات 
اريد  لكني  للعمارة  الاأن�سانية  الطبيعة 
ان تحمل العمارة مغزي جماليا وجدليا 
م�ساريعها  ل��ت��ب��دو  ح��ت��ي   ... لاي��ت��وق��ف 
ومقترحاتها بني ت�سكيلية نحتية تعطي 

ا�سارت المكان وتوؤطره ..
ماتحمله  بكل   1950  - ح��دي��د  زه��ا  ان 
تثر  والملتب�سة  المبدعة  العراقية  روحها 
والح��وارات  ال�سعب  الج��دل  من  موجة 
ال��ك��ث��ي��ف��ة ح����ول ج�����دوي ال��ت��ف��ك��ي��ك في 
عمارة  الي  تنتمي  معمارية  ت�سميمات 
م��اب��ع��د الح���داث���ة ك��م��ا ت��ث��ر م��وج��ة من 
ترى  معماريه  لموؤ�س�سات  الم�سبق  النقد 
مقترحاتها  تلقي  بمكان  ال�سعوبة  م��ن 
تت�سع  م�ساريع  وهي   .. دائما  المعمارية 
دائرتها في كل انحاء العالم لكن البع�ص 
من النقاد يري ان ذلك يح�سل دون وقت 
ال�سدمة  ه���ذه  ت�ستوعب  ل��ك��ي  ا���س��افي 
م��وؤث��را  ت��ي��ارا  ت�سكل  ال��ت��ي  الم��ع��م��اري��ة 
لايتوقف يقوم على الاألغاء و الت�سوي�ص 

والخلق في ذات الوقت .. 
امريكا  اليوم في  ان م�ساريع زها حديد 
ورو�سيا  وا�سبانيا  وفرن�سا  والم��ان��ي��ا 
وا�سكندنافيا وبريطانيا وتايوان ونيبال 
وهونغ كونغ وا�سطنبول وقبر�ص ودول 

اخري كثرة ت�سكل معيارا معماريا 
م��األ��وف��ا  م��ع��م��اري��ا  ف�����س��اءا  ..لا  مختلفا 
يقوم  �سيء  كل  ؛  عاديا  مبتني  ولا  هنا 
انجاز  مقابل  المفاهيم  في  الخلخلة  على 
ومركبة  ع�سية  ت�سميمية  م��ق��ترح��ات 
القبول  درج��ة  الي  ومفاجئة   .. وحديثة 
ا�سبانيا  اي��برو  نهر  على  ج�سر  مقترح   ،
التوا�سل  لفنتازيا  م�سروع   ..  2008

الممكن ..
وهي تحمل اليوم �سفة ) عبقرية ( التي 
مطلع  الفرن�سية  ال��ف��ي��غ��ارو  اق��ترح��ت��ه��ا 
م�سروع  اتم���ام  على  تن�سغل  ال��ع��م  ه��ذا 
لاأحدي اكبر دور الاأزياء العالمية لاأنجاز 
 270 بم�ساحة  للعر�ص  متحرك  هيكل 
الحركة  فنتازيا  ان  ذل��ك   .. مربعا  م��ترا 
حديد  زه���ا  ت�سميمات  في  الم��ع��م��اري��ة 
عند  الم��ق��ترح  المبنى  لفكرة  تج���اوز  ه��ي 
الت�سميمي  ال�سحر  فكرة  الي  الاأن�����س��اء 
المفتت لكل ماهو م�سبق وعادي .. وبهذه 
مفاجئا  المعمارية  مقترح  يكون  الطريقة 
وم�ستوعبا لوظيفته وهو يطلق جماليات 
جديدة ولكنها جماليات م�ساك�سة .. فهل 
التاريخية عمارة  تتقبل العمارة بكتلتها 
مربكة وم�سو�سة الي هذا الحد .. اظن ان 
زها  المعمارية  على  تطلق  التي  ال�سفات 
بطريقة  ترد  الملتب�سة  وم�ساريعها  حديد 

خا�سة .. اي�سا

في  حديد  زها  العراقية  المهند�سة  حول  ع��دّة  كتب  �سدرت 
فرن�سا واألمانيا، توثّق عبر �سفحاتها ت�ساميم الفنانة التي 
اأحدثت ثورة في هند�سة العمارة الحديثة، من خلال اأ�سكال 

لاأبنية غر متماثلة، منحدرة الجدران.
فنظرتها  ال�سينمائية.  رة  بالم�سوِّ زه��ا  النقاد  اأح��د  و�سف 
اأ�سبه بالكامرا وعيناها ت�ساهدان المدينة ببطء، وبطريقة 
بانورامية واإيقاعاتٍ �سردية. وخلال ر�سمها العالم المحيط 
في  الباطن  وتك�سف  مرئية  غر  ف�ساءاتٍ  منه  تنتزع  بها، 
ت�سييداته الحديثة، وتُدرجه داخل م�ساهد طوباوية مثرة، 
ت�ستك�سفها  التي  اليومية  الحياة  اإيقاعات  اإهمال  دون  من 
عالم  في  ث���ورة  زه��ا  ن��ادرة.اأح��دث��ت  بعبقرية  ��ده��ا  وتُج�����سّ
العمارة، وهي لا تبتكر اأ�سكالًا وتقنيات جديدة، بل تجعلنا 
نلقي نظرة جديدة على العالم عبر اإحداثها ثورة في طريقة 
تمثيله. اأمّا حداثتها فتكمن في تذويبها مو�سوعها ومادّته 
قبل اإ�سقاطهما داخل الم�سهد الحديث. تنتمي زها في اأعمالها 
التي  اللانظامية،  اأو  التفكيكية  بالمدر�سة  ي�سمى  ما  الى 
ترجع الى معماريين عملوا في اأوروبا خلال �ستينات القرن 
التبعثر  مفهومي  من  فنّهم  م�ستلهمين  و�سبعيناته،  الما�سي 
تفوق  المعمارية  الهند�سة  خ��براء  بع�ص  والتك�سر.يرجع 
الهند�سي،  بالتجريد  معنيّة  فنية  حركات  اتقانها  الى  زها 
ومُ�ستمدّة من اتقان المهند�سة الخط العربي، وتوؤكد الاأخرة 
هذه الحقيقة بقولها اإنه خلال درا�ستها لاحظ الاأ�ساتذة اأن 
على  ق��ادرون  والاإيرانيين  العرب  المعمارية  الهند�سة  طلبة 
اتقان التعبر بالخط المنحني اأكثر من غرهم، وهذا الاأمر 

يرجع بالدرجة الاأولي اإلى خط الكتابة العربي.
ت�سع  اأن  �سيء  اأه��م  اأن  ال�ساأن  هذا  في  المهند�سة  وت�سيف 
الفراغ.  تجزئة  في  التفكر  ذلك  بعد  ياأتي  ثم  اأولًا،  الر�سم 
تتغر  ق��د  ال��ذي  الزمني  والم���دى  عملها  في  الاإب����داع  وع��ن 
اأفكارها فيه تو�سح: »لا يمكن اأن ن�سع ر�سماً جديداً يومياً، 
لكن بالنظر الي اأعمالي اأجد اأن تغرّات ما تحدث بعد م�سي 
�سنوات عدة. اأ�ستطيع القول اإن كل خم�ص اإلى �ست �سنوات 

يحدث تغرّ ما يت�سل باأعمالي«.
تخطت اأعمال زها اأرجاء العالم، واختارتها مجلة »فورب�ص« 
الثالثة بين  المتحدة هي  المملكة  الم��راأة رقم 68 عالمياً، وفي 

اأغنى الن�ساء واأ�سهرهن.

السجاد العجمي
والحداثة  الغرب  من  و�سورته  مادته  زها  عمل  ي�ستمد  لا 
اأي�ساً،  التراثي  العجمي  بال�سجّاد  افتتانها  فح�سب، بل من 
الذي رافق اأعوام حياتها الاأولى في العراق بنماذجه التي 
يتعذر فكّها والتي تتحدّى اأي تف�سر اأو فهم، مج�سّدة المجهود 
الجماعي لاأيادٍ تُحوّل الواقع اإلى م�سطّحات مثرة وحيّة. 
 Architectural Associationفي زه��ا  در�ست 

الاختبار  اأوج  في  المدر�سة  ه��ذه  كانت  ف��ترة  خ��لال  بلندن، 
الهند�سي لارتكازها اآنذاك على نظريات حركة »اأر�سيغرام« 
بيتر  باأهمية  اأ�ساتذة  فيها  ودرّ���ص  الاإنكليزية،  الهند�سية 
الذين  كوت�ص،  ت�سوميونيغل  وبرنارد  كولا�ص  وريم  كوك 
في  وم�سموناً،  �سكلًا  الحديث،  العالم  ت�سنّجات  �سجّلوا 
�سمن  المختلفة  ن�ساطاتنا  طاقة  التقاط  محاولين  اأعمالهم، 

منظورٍ �سردي مثر.
وفي �سياق هوؤلاء بداأ يت�سكّل عمل زها. فاأوّل م�سروعٍ مهم 
لها كان ج�سر على نهر التايمز في جنوب بريطانيا )1976-
العن�سر  ترجمة  تابعت  اللاحقة،  م�ساريعها  وفي   .)1977
-1981( اأخيها  منزل  في  كما  ف�سائية،  لغة  اإلى  ال�سردي 
قنبلة  اإلى  ر�سمه  طريقة  في  ي��رم��ز  ال���ذي  بلندن   )1982
وفي  ذات��ه،  الحي  في  الاإيرلندية«  المقاومة  »حركة  فجّرتها 
م�سروع »�ساحة هالكين« )1985( الذي تعمّقت فيه بر�سوم 
اأفكارها المغايرة وا�سحة في  الم�سروع ال�سابق. كذلك بدت 
لندن  في  ترافلغار  حديقة  ح��ول  �ساهقة«  »اأبنية  م�سروع 
ويُبيّن  اإنجازاتها،  من  عدداً  وحده  يخت�سر  الذي   )1985(
قدرتها على اإعادة ابتكار الم�سهد المديني، من دون اأن نن�سى 
طبعاً م�سروع مبنى Peak في هونغ كونغ الذي تمكّنت فيه 
اأمام اآلاف المهند�سين من اإثبات اأن التقنيات التي ابتكرتها 
اللاحقة،  العقود  الهند�سة.خلال  من  جديد  �سكل  اإلى  تعود 
اأبنية ور�سوم وم�ساريع في  على  زها موا�سيعها  اأ�سقطت 
اللون ينح�سر تدريجاً، وبدلًا من  العالم، وبداأ ا�ستخدامها 
جديدة  ف�ساءات  لفتح  الاأر���ص  �سطح  من  انطلاقاً  الت�سييد 
اأ�سكالها  ت�سوّر  في  المهند�سة  بداأت  عليها،  اأ�سكال  واإدخ��ال 
انطلاقاً من الموقع وفي قولبتها وفقاً لوظيفتها، م�ستح�سرةً 
منطقاً ف�سائياً لاإبداع تحف هند�سية. وتبلغ �سفة ال�سفافية 
 )1997( اإمباير«  »هاكني  م�سروعَي  في  ذروتها  عملها  في 
بينما   ،)2003-1997( المعا�سر«  للفن  روزنتال  و}مركز 
الاأولى  اأعمالها  في  الملاحظة  الاأنبوبية  الاأ�سكال  تتطوّر 
اإلى مبادئ رئي�سة، كما في م�سروعَي »قنطرة �سبيتيلو« في 
فيينا )1994-2003( و}الج�سر ال�سالح لل�سكن« في لندن 
العملاقة   BMW �سركة  مركز  �سممت  كذلك   .)1996(
اأم  »ف��ي��ترا  ومحطة  الاألم��ان��ي��ة  لايبتزج  مدينة  في  الرئي�ص 
في  الجليد  على  التزلج  من�سة  الى  اإ�سافة  للاطفاء،  راي��ن« 
مدينة ان�سبروك في النم�سا، لت�سبح مادة اإعلامية لبرامج 

تلفزيونية األمانية كثرة. 
ر�سومها،  ففي  الم�سهد.  مفهوم  اتج��اه  اإلى  زه��ا  عمل  يميل 
وكاأنه  الخارجي  �سكلها  ويبدو  المج�سّمات  �سيولة  تتعاظم 
يتبع حركة ما، كما في م�سروع »متحف الفنون الاإ�سلامية« 
ترتفع  موجةٍ  �سكل  �سرحه  ياأخذ  ال��ذي   )1997( قطر  في 
في  وتتوارى  تنخف�ص  اأن  قبل  دة،  مح��دَّ ف�ساءاتٍ  لت�سمل 

الرمال. 

المهندسة زها حديد...
العمارة بين الحداثة والسجاد العجمي

ح

الفنتازيا
فاروق سلومأهم من العمارة في لمسات زها حديد

معمارية تضيء 
أفكارها بتفتيت 

الأشكال



زها حديد .. الثورة 
في مجال العمارة   

  زها حديد التي تعتبر الاآن من اأ�ساطر 
العديد  على  الم��ع��ا���س��رة،  ال��ع��م��ارة  ف��ن 
م��ن الج���وائ���ز ال��ع��الم��ي��ة وال��ت��ك��ريم��ات 
في  "بريتكز"  جائزة  اأهمها  الدولية. 
لجنة  اعلنت  وال��ت��ي  الهند�سة،  مج��ال 
خا�سته  ال���ذي  ال��ط��ري��ق  ان  تحكيمها 
الاع�����تراف  ع��ل��ى  ل��ل��ح�����س��ول  "زها" 
وجائزة  بطولياً.  كفاحاً  ك��ان  ال��دولي 
لتمكنها   ،2002 عام  لل�سياحة  الدولة 
م�سروع  اإنج��از  من  له  نظر  لا  ب�سكل 
م���ع���م���اري ع��ل��ى ق��م��ة ج��ب��ل��ي��ة ج��ن��وب 
التحكيم  لجنة  و�سفته  كما  النم�سا، 
التقدير  بالم�سروع. ف�سلًا عن  الخا�سة 

من الملكة البريطانية.
 1950 ع���ام  ب��غ��داد  في  "زها"  ول���دت 
في  المعمارية  الجمعية  في  وتخرجت 
لندن عام 1977. وعملت بعد تخرجها 
ا���س��ت��اذة زائ���رة في ع��دد م��ن جامعات 
اأوروب������ا واأم���ري���ك���ا. م��ن��ه��ا ه���ارف���ارد، 

�سيكاغو، هامبورغ، نيويورك.
منذ  اإليها  الانتباه  حديد  زه��ا  اأث���ارت 
بم�ساريع  الما�سي،  القرن  ثمانينيات 
طليعية  ت���وج���ه���ات  ذات  م��ع��م��اري��ة 
ت�ساميمها  احتفظت  اإذ  وم��ع��ا���س��رة. 
ب���ق���در ع����ال م���ن الخ���ي���ال والاب���ت���ك���ار 
البع�ص،  اأدع���ى  درج��ة  اإلى  والمثالية، 
فيما  للتنفيذ،  قابلة  م�ساريع غر  باأنها 
مهند�سة  بكونها  الاآخر  البع�ص  اتهمها 
قرطا�ص ل�سعوبة تنفيذ ت�ساميمها. اإلا 
"زها" اعتبرت ذلك ادعاء كاذباً من  ان 
الما�سي،  في  يعي�سون  معماريين  قبل 
في  العلوم  متحف  ت�سييد  بعد  خا�سة 
كل  لاأن  األم��ان��ي��ا،  �سمال  فلولف�سبيوغ 
حا�سوبها  �سا�سة  على  و�سعته  ال��ذي 

ا�ستطاع الاآخرون تنفيذه.
قال احد النقاد عنها "جميع ت�سميماتها 
خطوط  تح��دده��ا  لا  �سائبة  ح��رك��ة  في 
عمارة  لي�ست  انها  اأفقية،  اأو  عمودية 
المراأة، فهي فنانة مرهفة تقدم ما ت�سعر 
به من تاأثر التطور التقني والفني في 
قرية  اأ�سبح  عالم  في  اتجاهاته  جميع 

�سغرة".
"زها":  المعمارية  اأهم ت�سميمات  ومن 
"روزنتال" في  الحديثة  الفنون  مركز 
في  الحديثة  الفنون  وم��رك��ز  اأم��ري��ك��ا، 
اوب��را  دار  روم��ا،  الايطالية  العا�سمة 
وم��رك��ز  ب��ري��ط��ان��ي��ا،  في  "كارديف" 
بالمانيا..  راين"  ام  "فايل  في  المطافئ 

وغرها.
واإثارة  غرابة  م�ساريعها  اأكثر  وتعتبر 
"بالرمو"  في  ال�سفن  مر�سى  للجدل، 
لمدينة  العلمي  والم��رك��ز  �سقلية،  في 
"وولف�سبورغ" الالمانية، وكذلك الم�سجد 

الكبر في ا�ستار�سبوغ. ومن م�ساريع 
"زها" الحالية، المبنى الرئي�سي لم�سنع 
لايبزج.  في  دبليو"  اأم  "بي  �سيارات 

ومركز للفنون في اوكلاهوما 
ث��ورة في ع��الم العمارة،  اأح��دث��ت زه��ا 
وهي لا تبتكر اأ�سكالًا وتقنيات جديدة، 
على  ج��دي��دة  ن��ظ��رة  نلقي  تجعلنا  ب��ل 
طريقة  في  ث��ورة  اإحداثها  عبر  العالم 
تمثيله. اأمّا حداثتها فتكمن في تذويبها 
مو�سوعها ومادّته قبل اإ�سقاطهما داخل 

الم�سهد الحديث. 
ي�سمى  ما  الى  اأعمالها  في  زها  تنتمي 
اللانظامية،  اأو  التفكيكية  بالمدر�سة 
في  عملوا  معماريين  الى  ترجع  التي 
الما�سي  القرن  �ستينات  خلال  اأوروب��ا 
من  ف��نّ��ه��م  م�ستلهمين  و���س��ب��ع��ي��ن��ات��ه، 

مفهومي التبعثر والتك�سر.
يرجع بع�ص خبراء الهند�سة المعمارية 
فنية  ح��رك��ات  اتقانها  الى  زه��ا  ت��ف��وق 
ومُ�ستمدّة  الهند�سي،  بالتجريد  معنيّة 
العربي،  الخ��ط  المهند�سة  ات��ق��ان  م��ن 
بقولها  الحقيقة  ه��ذه  الاأخ��رة  وتوؤكد 
اإن���ه خ��لال درا���س��ت��ه��ا لاح��ظ الاأ���س��ات��ذة 
العرب  الم��ع��م��اري��ة  الهند�سة  طلبة  اأن 
والاإيرانيين قادرون على اتقان التعبر 
بالخط المنحني اأكثر من غرهم، وهذا 
اإلى خط  الاأولي  بالدرجة  يرجع  الاأم��ر 

الكتابة العربي.
وت�����س��ي��ف الم��ه��ن��د���س��ة في ه���ذا ال�����س��اأن 
اأولًا،  الر�سم  ت�سع  اأن  �سيء  اأه��م  اأن 
تجزئة  في  التفكر  ذل��ك  بعد  ي��اأت��ي  ث��م 
الفراغ. وعن الاإبداع في عملها والمدى 
فيه  اأف��ك��اره��ا  تتغر  ق��د  ال��ذي  الزمني 
ر���س��م��اً  ن�����س��ع  اأن  يم��ك��ن  »لا  ت��و���س��ح: 
اأعمالي  جديداً يومياً، لكن بالنظر الي 
م�سي  بعد  تحدث  ما  تغرّات  اأن  اأج��د 
كل  اإن  القول  اأ�ستطيع  ع��دة.  �سنوات 
خم�ص اإلى �ست �سنوات يحدث تغرّ ما 

يت�سل باأعمالي«.
ت��خ��ط��ت اأع���م���ال زه���ا اأرج�����اء ال��ع��الم، 
رقم  المراأة  »فورب�ص«  مجلة  واختارتها 
هي  المتحدة  المملكة  وفي  ع��الم��ي��اً،   68

الثالثة بين اأغنى الن�ساء واأ�سهرهن
العراقية  بالمبدعة  يحتفي  ع��راق��ي��ون 
وجها  باعتبارها  حديد  زه��ا  الكبرة 
 .. ال��ع��راق  في  والثقافة  للفن  م�سرقا 
وطنية  عراقية  لثقافة  م�سيئا  ووجها 
ليبرالية .. فزها ابنة احدى كبار رواد 
الليبرالية في العراق ال�سيا�سي الراحل 
محمد حديد ، ومنه تعلمت معنى حب 
الوطن وا�ساعة روح المواطنة والمعرفة 

بين ابنائه 
 


