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»ه����ل اأ�صبح ما كان م�صتحيلًا البارحة يمكن ان ي�صنف حاليا، 
في خان����ة ما ه� ممك����ن الي�م؟”. به����ذا ال�ص�ؤال يب����داأ الكاتب 
روجيه ب�����ل دروا وال�صحافي����ة م�نيك ات����لان، كتابهما: “ما 
ه����� اإن�صاني”. وفي هذا الكت����اب يقدمان، كما جاء في عن�انه 
الفرع����ي،” تحقيق����ا فل�صفي����ا ح�����ل ه����ذه الث�����رات التي تغير 

حياتنا«.
ه����ذه الث�رات التي ي�صهدها الب�صر الي�م على اأ�صعدة مختلفة 
تمت����د من الطب اإلى و�صائل الات�ص����الات، وتدفع للت�صاوؤل عما 
اإذا كن����ا فعلي����ا، اأمام علم اأو خيال؟ ويب����ن الم�ؤلفان اأنه ت��صل 
العلم����اء اإلى اختراع خلايا �صناعية واأعادوا تركيب الحم�ض 
الن�وي” DNA “، ومن ثم ا�صتطاع�ا عبر التكن�ل�جيات 
الحديث����ة، ال��ص�����ل اإلى �صب����ل دح����ر ال�صيخ�خ����ة، ومحاربة 
القريب.يق�����م  الاأم�����ض  حت����ى  قاتل����ة  كان����ت  ع����دة،  اأمرا�����ض 
م�ؤلف����ا الكت����اب يق�مان بن�����ع من التحقيق، ع����بر 50 مختبرا 

للاأبحاث،.
وكذل����ك جامع����ة علمي����ة، حي����ث قابل�����ا باحث����ن ومهند�ص����ن 
وفلا�صفة وعلم����اء اأجنا�ض وعلماء اجتم����اع. وفي جميع هذه 
الحالات والمقابلات، يحددان الق�ل ان مح�ر بحثهما وهمّهما 
الحقيق����ي، كان محاولة معرف����ة مكانة “ما ه� اإن�صاني في هذا 
كل����ه. ويطلق الم�ؤلف����ان على ميدان بحثهما عن�����ان: “ارخبيل 

المتغيرات”.
وذل����ك بغي����ة تقديم ن�����ع م����ن الروؤي����ة ال�صاملة. 
بان�رام����ا للم�صائ����ل الج�هرية الت����ي تعاني من 
التب����دّل الي�����م: “التب����دّلات الجاري����ة”. اأو م����ا 
يع����بّران عنه بمحاولة ر�صم خريطة جديدة، بعد 
اأن تغ����يّرت الحدود، اأو ا�صمحلّ����ت، اإذ اإن الب�صر 

يعي�ص�ن الي�م “مرحلة ث�رية” حقيقية.
ومن الملاح����ظ اأن م�ؤلفي الكت����اب يبتعدان كليا، 
وب�ص����كل متعمد، ع����ن كل الم�صارب، وق����د قادهما 
تحقيقهما م����ن جامع����ة �صتانف�����رد اإلى الك�ليج 
ال�ص�رب�����ن  اإلى  هارف����ارد  وم����ن  فران�����ض،  دو 
ومن باري�ض اإلى لن����دن وهامب�رغ وني�ي�رك. 
وعبر م����ا ي�صميانه :”هذه ال�ر�ص����ة الكبيرة في 
القرن الحادي والع�صري����ن”، نجدهما يحاولان 
المقارن����ة بن مختلف وجه����ات النظ����ر، اإذ يك�ن 
عملهم����ا بمثاب����ة م�صاهم����ة حقيقي����ة في تجدي����د 
ال�ص�����ؤال الفل�صف����ي الاأبدي الخا�����ض بتحديد ما 

ه� اإن�صاني.

وي�صير الم�ؤلفان في تحليلاتهما اإلى التغلغل الكبير الذي تق�م 
به تقنيات المعل�ماتية والات�صالات، وتقنيات الت�ص�يق اأي�صا، 

في مجال نقل المعل�مات العلمية اإلى الجمه�ر العري�ض.
ويتج����ه هذا التغلغل في بع�ض الاأحي����ان، اإلى ن�ع من الحرب 
الدعائية. وفي كل الحالات يتم التاأكيد على اأهمية الف�صل بن 

ما ه� ت�هم، وما ينتمي اإلى الحقائق.
وي����رى الم�ؤلفان، بناء على ذلك، اأنه م����ن الاأهمية بمكان تقديم 
ما ه����� اأ�صا�صي من المعل�مات، في ميادي����ن البحث المطروحة 
في ع����الم الي�����م. ذلك اأنه من حق الجمي����ع معرفة الحد الاأدنى 
ال����ذي لا يجعله خارج القرن ال����ذي اأمامنا. وبالتالي من حقهم 
اأن يت����زودوا بما يتي����ح لهم م�اجهة تدف����ق المعل�مات العلمية 

والتكن�ل�جية، والتي يتم تقديمها على اأنها ث�رية.
تتم الاإ�ص����ارة في هذا ال�صياق اإلى اأن الفيزيائي ري�صار فيمان، 
الحائ����ز على جائ����زة ن�بل للفيزي����اء، كان قد د�صّ����ن قدوم هذا 
الع����الم الجدي����د، ع����بر محا�ص����رة األقاه����ا ع����ام 1959، تح����ت 
عن�����ان: “هن����اك مكان وا�ص����ع في ه����ذه الاأر�����ض”. اإذ ت�صّ�ر 
ي�مه����ا، اإمكانية تخزين محت�يات م��ص�ع����ة بريتانيكا، ذات 

الاأربعن مجلّدا.
في م����كان” ه� بحج����م راأ�����ض دب��ض.ويذكر الم�ؤلف����ان اأي�صا، 
ا�صم العالم جيرار ب����يري المتخ�ص�ض في مجال العالم الرقمي 
والات�ص����الات، والذي يذكّر اأن����ه في فيلم “2011: 
اودي�صة الف�صاء”، كان الحا�ص�ب �صخما وذكيا. 
واأما ح�ا�صي����ب الي�م فهي دائما، كما يق�ل، في 

غاية ال�صغر وظلّت غبيّة جدا.
وي�صير اإلى اعتقاده اأن الخيال العلمي يبنّ مدى 
زيف����ه غالبا. ويلفت الى ان التبدّلات التي تجري 
ه����ي غالب����ا مختلفة جدا، ع����ن تلك الت����ي كان يتم 
ت�قعه����ا اأو الخ�صي����ة منها.وعلى �صعي����د العل�م 
الع�صبي����ة، يب����دو اأن الباحث����ن يحلم�����ن في اأن 
تتمكن اآليات الت�ص�ير الدماغي، من الك�صف عن 
ل فيها الاأف����راد، اإلى ت�صغيل  الكيفي����ة التي يت��صّ
دماغه����م. ولك����ن الم�ؤلف����ن يري����ان، اأن����ه لا ينبغي 
الذهاب كثيرا في مثل هذا الحلم. وذلك اأن الب�صر 
لا يعرف�����ن حتى الاآن، �ص�����ى النزر الي�صير، من 
اآلي����ات عمل الدماغ، اإذ انه����م لا يعرف�ن �ص�ى 5 
بالمائة من ه����ذه الاآليات. ولكن ما يبينانه ه� اأن 
الت�ص�ي����ر الدماغي، ح�ص����ب التقنيات الجديدة، 

يمكنه اأن يك�صف الكثير اأي�صا.

 كاليف�رنيا / اأ �س اأ

ب�لاي���ة  نيك�ص����ن،  ريت�ص���ارد  متح���ف  يب���داأ 
غ���د الجمع���ة،  الاأمريكي���ة، بع���د  كاليف�رني���ا 
عر�ض �صت ر�صائل غرامي���ة خا�صة بالرئي�ض 

الاأمريكي لزائري المتحف.
     وه���ذه الر�صائ���ل ه���ي ج���زء م���ن ع�ص���رات 
ر�صائل الحب ب���ن الرئي�ض الاأمريكي الراحل 
ريت�ص���ارد نيك�ص�ن وزوجت���ه باتري�صيا التي 
كان ي�صميه���ا في ف���ترة الخط�ب���ة” بالحبيبة 
الغجري���ة”، وياأت���ى ال�صماح بن�ص���ر الر�صائل 
باتري�صي���ا  م�ل���د  ذك���رى  بمنا�صب���ة  ال�ص���ت 

المنحدرة من اأ�صل اأيرلندي.
      واإذا كان الرئي����ض ريت�ص���ارد نيك�ص�ن، قد 
عُرف في العالم كله كبطل ف�صيحة ووترجيت 
المتعلق���ة بالتن�صت عل���ى خ�ص�مه في الحزب 
الجمه����ري  لحزب���ه  المناف����ض  الديمقراط���ي 
والتي اأطاح���ت به خارج البي���ت الاأبي�ض في 
منت�ص���ف �صبعيني���ات الق���رن الع�صري���ن، فاإن 
هناك ج�ان���ب في �صخ�صيته لم يعرفها العالم 
بم���ا يكف���ي ع���ن الرئي����ض ال�صاب���ع والثلاثن 
 1913 ع���ام  ول���د  ال���ذي  المتح���دة  لل�لاي���ات 

وت�في عام 1994.
     فتل���ك الر�صائ���ل م���ن ريت�ص���ارد نيك�ص����ن 
لزوج���ة الم�صتقب���ل باتري�صي���ا راي���ان، اأثن���اء 
فترة الخط�بة التي ا�صتم���رت عامن تك�صف 
ع���ن ج�انب بالغ���ة الرومان�صية في �صخ�صية 

رئي����ض مثير للج���دل حتى الي����م بقدر ماكان 
م���ن اأ�صح���اب الاأق���لام وقارئً���ا م���ن الدرج���ة 

الرفيعة.
      وها ه� في اإحدى الر�صائل التي �صيقروؤها 
زوار متحفه ومكتبت���ه الرئا�صية بكاليف�رنيا 
ي�صتعي���د وقائ���ع اللق���اء الاأول م���ع الحبيب���ة 
الغجري���ة بكلمات بالغ���ة العذوبة، تك�صف عن 
�صخ�صية حالم���ة، خطفتها ال�صيا�صة فيما يبدو 

من ال�صعر الرومان�صي.
    وح�ص���ب مان�صرت���ه ال�صحاف���ة الاأمريكي���ة 
م���ن بع����ض فق���رات الر�صائل الت���ي �صتعر�ض 
بع���د غد للجمه�ر، يق����ل نيك�ص�ن في ر�صالة 
لباتري�صيا اأو الحبيبة الغجرية التي تزوجها 
ي����م الح���ادي والع�صري���ن م���ن ي�ني���� ع���ام 
1940 “كل ليل���ة..كل ي�م..اأهي���م ب���ك �ص�قا 
واأري���دك معي..عين���اي تحلم���ان ب���ك واأن���ت 

لي.. ياحبيب���ة القلب اأري���دك لي ول�صت اأنانيا 
ولامري�صا ب���ا الغيرة والا�صتح����اذ ؟؟ دعينا 
نذهب للجبال البعيدة..دعينا نقراأ الكتب معا 

اأمام المدفاأة”.
     والطريف اأن نيك�ص�ن وخطيبته باتري�صيا 
التي عرفت بعد الزواج “ببات نيك�ص�ن” كانا 
من ه����اة التمثي���ل الم�صرحي، وا�ص���تركا معا 

اأثناء فترة الخط�بة في بع�ض الم�صرحيات.

عرض ست رسائل حب من نيكسون لحبيبة غجرية 

“ما هو إنســاني” ثــورات تغير حياتنا

الكتاب: ماه� ان�ساني تحقيق 
فل�سفي ح�ل الث�رات التي تغير 

حياتنا

تاأليف: دومينيك اتلان روجيه 
ب�ل دروا

النا�سر: فلاماري�ن باري�س 2012

موسوعة الأمثال 
العربية

�صدر عن »وكالة �صفنك�ض للفن�ن 
والاآداب« كتاب »م��ص�عة الاأمثال 
ال�صعبية العربية« للباحثن جمال 
طاهر وداليا جمال طاهر، والكتاب 
يجمع اأكثر من 10 اآلاف مثل �صعبي 
من مختلف الدول العربية، مرتبة 
اأبجديا بغر�ض الغ��ض في اأعماق 
مجتمعات تلك الدول والتعرف على 
ما تحمله من قيم، وما ت�صير اإليه 
من العادات والتقاليد القديمة لتلك 
المجتمعات.
ويق�ل الم�ؤلفان في مقدمة الكتاب 
اإن الاأمثال ال�صعبية احتلت مكانة 
خا�صة عند العرب، فكان لكل �صرب 
من �صروب حياتهم مثل ي�صت�صهد 
به، وبلغت عناية اللغ�ين العرب 
حدا مميزا عن �ص�اهم، اإذ كان المثل 
بالن�صبة لهم يج�صد اللغة ال�صافية 
اإلى حد كبير، فاأخذوا منها ال�ص�اهد 
وبن�ا على اأ�صا�صها �صاهقات بنائهم 
اللغ�ي، وكانت عناية الاأدباء العرب 
بهذا ال�صكل التعبيري لها طابعا مميزا، 
نظرا اإلى الاأهمية التي يكت�صبها 
المثل ال�صعبي في الثقافة العربية، 
الكتاب يقع في 350 �صفحة من القطع 
المت��صط و�صممت غلافه الفنانة 
الت�صكيلية نهى جمال الدين.

في  الكت���اب  في  الم�صاهم����ن  يبيّن���ه  م���ا 
تحليلاتهم، واقع وج�د تن�ع كبير لاأ�صكال 
التكييف والتعام���ل مع ال�صعر، عبر الحقب 
التاريخي���ة والح�ص���ارات والق���ارّات. ذل���ك 
اأن ال�صع���ر كان ولا ي���زال - يحم���ل الكث���ير 
م���ن ال���دلالات تاريخي���اً، عل���ى نم���ط معن 
م���ن ال�صل����ك، اأو كم�ؤ�صر عل���ى �صيا�صة، اأو 
يت�صمّ���ن دلال���ة اجتماعي���ة بح�ص���ب تن����ع 
المعتق���دات والح�صارات.وم���ا يتف���ق ح�له 
الم�صاهم����ن ه���� اأن اللحي���ة، كان���ت ت���دل 
تقليدي���اً في جميع الح�ص���ارات، على الق�ة 
وال�صجاع���ة وال�صلطة، وبكلمة واحدة على 

“الرج�لة”.
وعرفت تل���ك الحقب القديمة، ح���ال المل���ك 
والفلا�صف������ة والق�ص���اة والمحاربن وجمع 
الرج���ال الاأحرار، واللحى تزيّن وج�ههم. 
م���ن  العبي���د وحده���م والمنب�������ذون  وكان 
المجتم���ع، حليق���ي الذق����ن. وكان الهن����د 
القدم���اء يفر�ص����ن عل���ى عت���اة المجرم���ن 
اأه���ل  كان  بينم���ا  لحاه���م،  حل���ق  عق�ب���ة 
جزي�����رة كري���ت يفر�ص�ن العق�ب���ة نف�صها 
عل���ى الل�ص��ض. اأم���ا الا�صبارطي����ن اأبناء 
ا�صبارطة - فقد كان�ا يكرّ�ص�ن تلك العق�بة 

للجن�د الهاربن من جبهة القتال.
 وي�ص���ير اأحد الم�صاهمن في الكتاب، اإلى اأن 
اأعيان روما القديمة كان�ا �صديدي الاعتزاز 
اجت���اح  عندم���ا  اأن���ه  درج���ة  اإلى  بلحاه���م، 
الغالي�ن، �صكان بلاد الغال )فرن�صا حالياً(، 
ل ال�صينات�ر بابيري��ض الم�ت  روم���ا، ف�صّ
عل���ى ال�صك�ت عن الاإهانة التي وجهها اأحد 

الفاتحن للحيته.وفي اأغلب الاأحيان كانت 
اللحية ذات دلالة عل���ى المكانة الاجتماعية، 
اأو على الن�صج الفكري واكت�صاب الحكمة.

ولك���ن ذلك لم يمنع الروم�������ان والي�نانين 
القدم���اء، م���ن اأن يلج���اأوا عندم���ا تعرّ�ص�ا 
اإلى غ���زو، ممن �صم�ه���م البرابرة القادمن 
م���ن �صه�ب اآ�صي���ا )بلحاه���م الط�يلة(، اإلى 
حلق لحاه���م لاإظه���ار جانبه���م الح�صاري. 
وفي م�ص���ر القديمة كانت اللحية دليلًا على 

ال�صلطة والق�ة.
اأم���ا ال�صاربان فق���د كانا في اأغل���ب الاأحيان 
عل���ى  اأو  الرج�ل���ة  عل���ى  دلي���ل  بمثاب���ة 
ممار�ص���ة الف���ن والعل���م. وكان الفرن�صي�ن 
في عه���د الاإمبراط�ر �صارلم���ان، يحر�ص�ن 
على امت���لاك �ص�ارب كثيف���ة وط�يلة. لكن 
تل���ك الم��ص���ة ج���رى ا�صتبداله���ا في الق���رن 
ال�ج���ه  تزي���ن  بتبن���ي  ع�ص���ر،  ال�صاد����ض 
ب�صاربن دقيق���ن ومعق�فن. واعتباراً من 
الق���رن الثامن ع�صر، عاد الاهتمام من جديد 
بتربية ال�صارب���ن وتهذيبهما بعناية فائقة، 

ور�صهما بالعط�ر.
وتت���م الاإ�ص���ارة اإلى اأن الفرن�صين وغالبية 
الاأوروبين، ثابروا حتى القرن الع�صرين، 
�ص���كل  تثبي���ت  م�������اد  ا�صتخ�������دام  عل���ى 
ال�صاربن، للح�ص�ل عل���ى اأ�صكال مختلفة، 
مثل تلك ال�صاربن ال�صهيرين للفنان الكبير 

�صلفادور دالي.
ولم يك���ن الث�ري����ن بعيدي���ن ع���ن اعتم���اد 
مظهر خا����ض خارجي، مث���ل كارل مارك�ض 
ولحيت���ه الكثّة ال�صه���يرة. وفي الفترة التي 
تل���ت نهاية الحرب العالمي���ة الثانية، حر�ض 
الجن����د الذين يت���م ت��صيفه���م في اأوروبا 
بلحاه���م الط�يلة، عل���ى اأن تظهر وج�ههم 

من دون لحية اأو �صاربن،.
وكاأنهم كان�ا يريدون التخلّ�ض من ذكريات 
ال�صن�ات الط�يلة م���ن اإهمال كل ما يتعلق 

بمظهرهم. اأم���ا الي�م فاإن امت���لاك �صاربن 
غريبي ال�صكل، من حيث المبالغة في الط�ل 
اأو ع���دد اللفّ���ات مثل �صلف���ادور دالي- يبدو 

اأمراً غير ماأل�ف.
وال�صارب���ان الاأك���ثر �صي�ع���اً الي����م، هم���ا 
عل���ى هيئ���ة �صارب���ي ت����م �صيلي���ك )الممث���ل 
“ماغن����م”.  م�صل�ص���ل  بط���ل  الاأميرك���ي(، 
وبال�ق���ت نف�صه يتم الابتع���اد الي�م عن كل 
دلال���ة رمزي���ة، اإلا في ح���الات الدلال���ة على 
الانتم���اء العقائدي. واإذا كان���ت م�صاهمات 
ه���ذا الكتاب تق���دّم تاأريخ���اً دقيق���اً للدلالات 
الم�ص���ار  وتر�ص���م  المختلف���ة،  الاجتماعي���ة 
التط�ري له���ذا التاريخ، حيث انه قبل قرن 
م���ن الزمن، كان حلي���ق اللحية رجل كني�صة 
اأو خادم، فاإنها تقدّم بالمقابل بع�ض الاأمثلة، 
ع���ن ق���ادة كب���ار في التاري���خ حظ���روا على 

رعاياهم ترك لحاهم.
وه���ذا م���ا كان ق���د عرف���ه الرو����ض في عه���د 
بطر����ض الاأك���بر، كما عرفه الاأت���راك في ظل 
م�صطف���ى كمال اتات�رك. فهذا وذاك اعتبرا 
اأن ال�ج���ه الم�صق����ل ردي���ف للتق���دم. ولم 
يتردد بطر�ض الاأكبر في فر�ض �صريبة على 

من تط�ل لحيته.

ت�ؤكد ق���راءة الكتاب اأن لل�صَعر فعلًا تاريخه 
الخا����ض والم�صتق���ل. وان له تاريخ���اً فريداً 
وغير معروف كثيراً. وه� تاريخ يع�د بنا 
اإلى ال�ص�مري���ن والبابلي���ن، واإلى فرن�صا 
في ظ���ل ل�ي����ض الراب���ع ع�ص���ر حي���ث كان 
الرجال الكبار يرت���دون قلن�ص�ة من ال�صعر 
الم�صتع���ار، وكذلك ال�صن، حيث كان ينبغي 
في فترة ما، على جميع الرعايا ال�صينين، 
تبنّ���ي مظهر ال�صع���ر الط�ي���ل المحب�ك في 
جدائ���ل، واأي�ص���اً تركي���ا الحديث���ة، حي���ث 
وج���دت الم�اق���ف ال�صيا�صي���ة ترجمته���ا في 

�صكل ال�صاربن.

ـــــر ـــــع ـــــشَ ـــــــــخ ال ـــــــــاري ت

حتى “ال�سَعر” له تاريخه. هذا 
ما ي�ؤكده الكتاب الم�ثق الذي 
يزيد عدد �سفحاته على الـ 350 
�سفحة. وم�ؤلف�ه هم مجم�عة 
من الاأكاديميين الجامعيين. ومما 
تتم الاإ�سارة اإليه في مقدمة هذا 
العمل الجماعي، ه� اأنه لا يلمّ اإلا 
بجزء من تاريخ ال�سَعر.
الم�ا�سيع التي يتعرّ�س لها 
الم�ساهم�ن في حديثهم عن 
من  تمتد  ال�سعر”،  “تاريخ 
التاريخ اإلى التحليل النف�سي، 
مروراً بال�سيا�سة والمعتقدات 
وعلم تطّ�ر المجتمعات 
الاإن�سانية، و�س�لًا اإلى الم�سائل 
المتعلّقة بال�سحة.
وتت�زع م�اد هذا الكتاب بين 
ثلاثة اأق�سام رئي�سية، تحمل 
بالتتالي عناوين: من �سم�س�ن 
اإلى المراأة ذات المظهر الرجالي، 
من بابل اإلى طريق ال�سيدات: 
ال�سَعر والج�سد وال�سيا�سة، من 
داروين اإلى فرويد: ال�سَعر على 
مفترق العل�م الاإن�سانية.

الكتاب: تاريخ ال�سعر
تاأليف: ماري فران�س اوزيبي ج�يل ك�رنيت 

واآخرون

تاريخ الجمال  
�صدر حديثاً عن المنظمة العربية للترجمة 
كتاب: »تاريخ الجمال: الج�صد وفن 
التزين من ع�صر النه�صة الاأوروبية اإلى 
اأيامنا« تاأليف ج�رج فيغاريلّ�، ترجمة 
جمال �صحيّد.
لقد تغيّرت ق�انن الجمال وفق الحقب، 
ويُبرز هذا الكتاب تحّ�لاتها. كما ي�صف 
تاريخ الجمال هذا ما يُعجب اأو ما لا 
يُعجب في الج�صد، �صمن ثقافة وزمن 
محدّدين: اأي الطلّة والق�صمات المجمّلة، 
والاأعطاف اللافتة اأو المنتق�صة، وو�صائل 
التجميل المعاد تق�يمها. ولا �صك اأن 
المتخيّل ياأخذ في هذا التاريخ دوراً 
يتما�صى مع القيم ال�صائدة في كل فترة 
من الفترات.
لم يكفّ الجمال عن ابراز �صخ�صية 
الاأفراد، وفي ال�قت ذاته كان يُظهر 
التباينات القائمة بن الفئات الاجتماعية 
والاأنماط والاأجيال. ولاأن الجمال 
م��ص�ع مثير للقلق اأو التفاخر اأمام 
المراآة، فه� اأي�صاً مراآة المجتمعات.
و ج�رج فيغاريلّ� ه� مدير الاأبحاث 
في مدر�صة الدرا�صات العليا في العل�م 
الاجتماعية بباري�ض. 
اأما مترجم الكتاب د. جمال �صحيّد فه� 
ناقد اأدبي ومترجم، باحث في المعهد 
الفرن�صي لل�صرق الاأدنى.
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وفيم���ا يتعلق بمرحل���ة الحكم ال�طني في 
الع���راق نلاح���ظ اإن غالبي���ة ال�صيا�صي���ن 
ق���د �صغل����ا منا�ص���ب ع�صكري���ة اأو مدني���ة 
في الاإدارة العثماني���ة، ل���ذا ف���اأن تب����اأ اأي 
�صخ����ض لمن�ص���ب وزاري م���ن خ���ارج هذه 
الطبق���ة النخب�ية له� اأم���ر جدير بالبحث 

والا�صتق�صاء.
وفي هذا ال�صي���اق ال�صابق تبرز �صخ�صية 
محم����د  م��ص���ى  العراق���ي  ال�صيا�ص���ي 
ال�صابندر )1897 – 1967(. وه� كما يدل 
عليه لقبه ينتمي اإلى طبقة كبار التجار، لذا 

ف���اأن انخراطه بال�صاأن ال�صيا�صي جاء وفق 
قناعة ذاتي���ة بحتة، وه� م���ا كان حري�صا 
ا�ص���د الحر����ض عل���ى تبيان���ه في مذكراته 
ال�صخ�صي���ة والمعن�نة)ذكري���ات بغدادي���ة 
والا�صتق���لال(،  الاحت���لال  ب���ن  الع���راق 
وال�ص���ادرة عن دار ريا����ض الري�ض للكتب 

والن�صر، لندن في �صهر اأيار عام 1993. 
تك�ن���ت المذك���رات م���ن تمهي���د اأولي بقلم 
محم����د م��ص���ى ال�صابن���در، اأعقبه تقديم 
مط����ل لف���اروق الدمل�ج���ي، عر����ض فيه 
وب�ص���كل م��صع لاأه���م ما احت����اه الكتاب 
مركزاً وب�صكل اأ�صا�ص���ي على الق�ل “ تلك 
الفترة الزمنية من تاريخ العراق ت�صتحق 
درا�صة م��صعة وجهداً عملياً �صادقاً لك�صف 
ذلك الجزء من تاريخ المنطقة... واأهميتها 
في  الخط����رة  نف����ض  وفي  كذل���ك  تكم���ن 
الق�اعد التي تبل�رت والتي قامت الدولة 

الفتية عليها... “.
اإم���ا م���ادة الكت���اب الاأ�صلي���ة فتتاأل���ف م���ن 
�صت���ة اأق�ص���ام اأ�صا�صية حم���ل ق�صمها الاأول 
عن����ان ))البداي���ات الاأولى(( وه���� كم���ا 
دل���ت علي���ه ت�صميته يهت���م بدرا�ص���ة ن�صاأة 
م��ص���ى ال�صابن���در الاأولى في محلة جديد 
اإن  اإذ  العريق���ة،  البغدادي���ة  ح�ص���ن با�ص���ا 
اأك���ثر �صكانه���ا كان����ا م���ن التج���ار وكبار 
الم�ظفن والعائلات القديمة المعروفة. ثم 
دخ�له في عام 1910 اإلى مدر�صة الاتحاد 
والترقي. وهذه مدر�صة ع�صرية تاأ�ص�صت 
بعد الانقلاب العثماني عام 1908 وكانت 

وفقا للطراز الاأوربي وتدر�ض فيها العل�م 
الحديث���ة، لكن اأهم ما ج���اء في هذا الق�صم 
ه� ما حدث ل�الد ال�صابندر من م�صايقات 
وم�ص���ادرة اأم�ال من قب���ل العثمانين، ثم 
م���ن قبل المحتل���ن الانكليز الذي���ن اتهم�ه 
ظلما بالتع���اون م���ع الاإدارة ال�صابقة، فتم 
نفي���ه اإلى الهن���د الاأمر الذي دف���ع بم��صى 
ال�صابندر اإلى تحم���ل الم�ص�ؤولية في اإدارة 

تجارة الاأ�صرة.
�صغ���ل الق�صم الثاني وال���ذي يحمل عن�ان 
))�صن����ات الهج���رة(( الج���زء الاأك���بر من 
المذكرات، وه���� يغطي المدة مل بن عامي 
1922 و 1939، ويتك����ن م���ن جزئي���ن 
رئي�صين يغطي جزئه الاأول المدة )1922 
ال�صابندر  تنقل م��صى  – 1933( وفيه���ا 
ايطالي���ا  و  و�ص�ي�ص���را  فرن�ص���ا  ماب���ن 
لمتابعة اأعماله التجاري���ة، ويح�ي و�صفا 
�صيق���ا للاأو�ص���اع في اأورب���ا عق���ب انتهاء 
الح���رب العالمية الاأولى ثم �صن�ات الرك�د 

الاقت�صادي )1929 – 1933(
، وينتهي هذا الجزء بتعيينه في القن�صلية 
العراقي���ة في جني���ف حيث تاب���ع وب�صكل 
مبا�صر عددا م���ن الق�صاي���ا العامة كق�صية 
الاث�ري���ن ثم وفاة المل���ك في�صل الاأول )8 
اأيل�ل 1933(، اإ�صافة اإلى ر�صده الم�صتمر 
للن�ص���اط الدبل�ما�صي العراق���ي في اأوربا 
والت���ي كانت ت�صه���د �صع�د نج���م النازية 
والفا�صي���ة الاأمر الذي اأدى لاندلاع الحرب 

العالمية الثانية عام 1939. 

خ�ص����ض م��صى ال�صابن���در الق�صم الثالث 
من مذكراته لبيان وجهة نظره ح�ل دوره 
في اإثناء الح���رب العراقية – البريطانية، 
بحك���م �صغله من�صب وزي���ر الخارجية في 
حك�مة ر�صي���د عالي الكيلاني )10 ني�صان 
– 29 اأي���ار 1941(، ل���ذا فه� على درجة 
كب���يرة م���ن الاأهمي���ة بالن�صب���ة للباحث���ن 
الاأكاديمي���ن، اإلا انه يغلب على محت�ياته 
الانفع���ال ال�صدي���د ويبداأ ذلك م���ن ت�صميته       
)بن�صيبك ي�صيبك( ثم يمتد ذلك الى بع�ض 
العناوي���ن الفرعي���ة )التبلب���ل وع�اقب���ه، 
ب���ن الح���يرة والاأم���ل، �ص���اع الح�صاب(، 
لذا نج���ده ي�جه انتق���ادات لاذعة لزملائه 
ال�زراء من دون اأن يت�صمن ذلك انتقا�صا 
م���ن وطنيته���م وكم���ا ورد في ����ض 262 
حي���ث يذكر ))قلت اإن ر�صيد عالي و�صباط 
الجي����ض كان����ا يمثل�ن الجبه���ة ال�طنية 
المقاوم���ة لت�صرف���ات الانكلي���ز واأع�انه���م 
ولك���ن م���ع الاأ�ص���ف لم تت�ف���ر فيه���م تل���ك 
ال�ص���روط ال�صروري���ة ولا�صيم���ا بع���د اأن 
اند����ض في �صف�فه���م عنا�ص���ر ف��ص�ي���ة 
نتف���ق  لم  وان  ونح���ن  وانتهازي���ة،...((. 
تمام���ا مع وجهة النظر ه���ذه، اإلا انه يجب 
اأن نحترمه���ا ولاأ�صب���اب م��ص�عي���ة منها 
اإن �صاح���ب المذكرات ق���د تعر�ض ل�صن�ف 
�صت���ى م���ن التعذيب ب���دءا م���ن لج�ئه اإلى 
اإي���ران ث���م األق���اء القب����ض علي���ه م���ن قبل 
البريطاني���ن الذي���ن احتل����ا اإي���ران م���ع 
حلفائه���م ال�ص�في���ت، حي���ث تم نفي���ه م���ع 
ع���دد م���ن رفاقه اإلى جن����ب اإفريقي���ا التي 
و�صله���ا في 25 كان�ن الثاني 1942 عقب 
رحلة م�صنية بالباخرة، ليبقى في المعتقل 
حت���ى 25 �صب���اط 1944 في اأو�ص���اع غير 
اإن�صاني���ة، لعل من ابرز الاأدل���ة عليها وفاة 
رئي����ض ال�زراء الاأ�صب���ق ناجي ال�ص�يدي 
في 17 اأب 1942 ب�صبب الاإهمال و�صعف 
العناي���ة ال�صحي���ة. ي�ص���اف لذلك ان���ه بداأ 

بتدوينها حينما كان بالمعتقل.
المذك���رات  م���ن  الراب���ع  الق�ص���م  اخت����ض 
وفي���ه  والمحاكم���ة،  ال�صج���ن  بم��ص����ع 
يتناول م��صى ال�صابندر ظروف محاكمته 
اأم���ام المجل����ض الع���رفي الع�صك���ري وفق���ا 
للم���ادة 80 م���ن قان����ن العق�ب���ات، وه� 
يت�صمن و�صف���اً دقيقاً لتفا�صي���ل المحاكمة 
مرفق���ا بمحا�ص���ر كاملة للجل�ص���ات معززة 
باإفادات لجميع ال�صه�د، وينتهي ب�صدور 
قرار الحكم في 16 اأب 1944 بحب�صه لمدة 
5 �صن����ات، حيث تم اإيداعه في �صجن اأب� 
الملكي���ة  الاإرادة  �ص���درت  اأن  اإلى  غري���ب، 

بالعف� عنه في 9 تم�ز 1947.
ومع اإطلاق �صراح���ه بداأ م��صى ال�صابندر 
عام���ة  ال�صخ�صي���ة  حيات���ه  عل���ى  يرك���ز 
وال�ظيفي���ة خا�ص���ة، وه���� مان���راه جليا 
في الق�صم���ن الاأخيري���ن من المذك���رات، اإذ 
ت�صمن���ا انطباعات عامة وتج���ارب ذاتية، 
م���ن الممكن اأن نميز فيه���ا فقط الدور الذي 
لعب���ه في م�صاري���ع ال�ح���دة ب���ن �ص�ري���ا 
والعراق عقب ع�دته لل�صلك الدبل�ما�صي 
في 30 ت�صري���ن الث���اني 1949 و تعيين���ه 
دم�ص���ق،  المف�����ض في  ال�زي���ر  بمن�ص���ب 
الدبل�ما�ص���ي، وتنته���ي  وظ���روف عمل���ه 

المذكرات في عام 1952.

ذكريات بغدادية 
العــراق بيــن الاحتلال والاســتقلال

 د. �سمير عبد الر�س�ل العبيدي

تعد مرحلة الحكم ال�طني في 
العراق )23 اأب 1921 – 14 تم�ز 1958(، 
من اأهم المراحل في تاريخ العراق 
المعا�سر، لك�نها �سهدت تاأ�سي�س 
الدولة العراق الحديثة عقب زوال 
الاحتلال العثماني والذي ا�ستمر 
للمدة )1534 – 1918(.
وا�ستناداً لما تقدم اكت�سبت كتب 
ال�سيرة ال�سخ�سية اأهمية خا�سة، اإذ 
تقدم للباحث الاأكاديمي اأو القارئ 
العادي رواية �ساهد عيان اأ�سهم 
وب�سكل مبا�سر في �سياغة الحدث 
التاريخي. علما اإن هذه الاأهمية 
تزداد اأذا ما تاأملنا بدقة خلفيات 
هذه ال�سخ�سيات، ذلك اأن اأنظمة 
الحكم الملكية تعد وفقا للباحث 
اأنظمة نخب�ية، اأي اأنها تعتمد على 
نخبة �سيا�سية محددة ذات انتماءات 
طبقية اأو وظيفية مت�سابهة اإن لم 
تكن متطابقة تماما. 

بع���د ط�ل انتظار �ص���در الجزء الاأول من مجم�ع���ة الر�صائل الكاملة 
للكات���ب الاأمريكي اأرن�صت همنج����اى، لت�صمل الفترة من عام 1907 
وحت���ى 1922 في كت���اب م���ن تحري���ر �صان���درا �صباي���ر وروب���رت 
ت�رج���دون، وتتك����ن المجم�عة من 12ج���زءا لر�صائل �صاحب ن�بل 

للاآداب عام 1954، واأحد اأعظم الكتاب الذين اأنجبتهم الاإن�صانية.
ويق���در عدد الر�صائل التى كتبها همنج����اى ب�صبعة اآلاف ر�صالة على 
م���دى حيات���ه، التى انته���ت باإط���لاق النار عل���ى نف�صه ي����م 2 ي�لي� 
1961. وتتدفق كلمات الر�صائل بعف�ية وعنف�ان عبر الكتاب الاأول 
ناطق���ة بعبقرية وح�ص�ر ومرح �صاحب “العج�ز والبحر” وغ�صبه 
اأي�صا، ب���لا تحفظات اأو محاولات لكبح جم���اح النف�ض والرقابة على 

الذات.
وتك�ص���ف الر�صائل بهذا الجزء عن م�صاع���ر الروائى الاأمريكى المبدع 
حيال فق���د بع�ض مخط�طاته عام 1922، غير اأن الطريف ما ت�صمنه 
الكتاب م���ن ر�صائل كتبها وه� طفل ل�الده، وم���ن بينها ر�صالة كتبها 
وه���� ف���ى الثامنة ع���ن “بط���ة” ف�صلا ع���ن ر�صائ���ل لزوجت���ه الاأولى 

هادلى.
وتم�ص���ى الر�صائ���ل لتف�ص���ح ع���ن م�صاعر همنج����اى اأثن���اء الحرب 
العالمي���ة الاأولى الت���ى اأ�صيب فيها، وعلاقته م���ع الممر�صة اأجنيز ف�ن 
ك�رو�صك���ى، الت���ى تزوجها خريف 1921 و�ص����ر ملامحها فى عمله 

الروائى ال�صهير “وداعا لل�صلاح”. 

حياة حافلة
اإنه���ا ر�صائ���ل ممتعة حقا، وحافل���ة بالتفا�صيل الدال���ة، فبع�صها يقدم 
الطف���ل المطي���ع همنج�اى الم�ل����د عام 1899 فى بي���ت من�صبط اإلى 
ح���د التزمت بالغ���رب الاأو�صط الاأمريكى، وه� ينا�ص���د اأمه اأن ت�صمح 
ل���ه بارتداء البنطل����ن الط�يل مثل بقي���ة رفاقه بالمدر�ص���ة، وبع�صها 
ينط���ق بكرم واأريحية همنج�اى، وم���دى تقديره لقيمة ال�صداقة فى 

الحياة.
وبق���در ما تك�صف الر�صائل الكاملة لكاتب رائعة “لمن تدق الاأجرا�ض” 

ع���ن �صخ�صية جذابة وظريفة، فاإنها ت�صير اأحيانا اإلى ال�صع�ر الكبير 
للكات���ب بذات���ه، بما قد ي���راه البع����ض تفخيما للذات واإط���راء للنف�ض 

مبالغا فيه من �صاحب “العج�ز والبحر”.
واإذا كان البع����ض ق���د لاحظ من���ذ وقت ط�ي���ل اأن الكات���ب الاأمريكى 
�صك����ت فيتزجيرالد تمتع بالقدرة على التجدد فاإن “�صديقه اللدود” 
همنج����اى، كما ذهب بع����ض م�ؤرخى الاأدب، كان يتميز غيظا ب�صبب 
هذه الق���درة الم�صتمرة عل���ى الانبعاث والتجدد والت���ى تجعل �صم�ض 
فيتزجيرال���د ت�ص���رق دوم���ا، بينما يم���ر همنج�اى بف���ترات ك�ص�ف 

وتراجع.
غير اأن النظرة الاأكثر اإن�صافا التى تبناها الاآن فريق من نقاد الغرب، 
ت�ؤك���د اأن همنج�اى لم يع���دم بدوره القدرة على التج���دد، واأنه كلما 
ت����ارى كانت �صم�صه ت�ص���رق من جديد، والاأك���ثر اأهمية اأن ح�ص�ره 
الاإبداعى كان عملاقا ولا يمكن لفيتزجيرالد اأو غيره اأن ينحيه جانبا 

ويدفعه لمنطقة الظل 
ومن هنا فعندما �صعر همنج�اى، عا�صق المغامرات وك�با وباري�ض، 
ب�صك�ك حيال قدرته عل���ى الا�صتمرار فى ت�هجه الاإبداعى، كان لابد 
لكات���ب عم���لاق مثل���ه اأن ينتحر مثلم���ا انتحر وال���ده الطبيب من قبل 

والم�لع بال�صيد مثله. 
وكانت بع�ض ر�صائل همنج�اى بالفترة ما بن عامى 1917 و1961 
ق���د ظهرت من قبل فى كتاب من األ���ف �صفحة لكارل��ض بيكر، غير اأنه 
لابد واأن ي��ص���ف بالت�ا�صع البالغ بالمقارنة مع هذا ال�صرح الجديد 
الذى ظهر مجلده الاأول �صمن مجم�عة من 12 مجلدا لكاتب “روابى 

اأفريقيا الخ�صراء”.
اإن���ه همنج�اى الذى ج�صد معن���ى الب�صالة فى الكلمة والحياة، وعمد 
لتمجيد ق�ة الاإن�صان وقدراته الفذة، وهذه ر�صائل �صاحب “لمن تدق 
الاأجرا����ض؟” ت�صهد على اأن اأجرا�ض المجد ف���ى تاريخ الاأدب لابد واأن 

تدق دائما لكاتب “ثم ت�صرق ال�صم�ض”.

الجزيرة. نت

كما  هــمــنــجــواي  ــســت  أرن
تكشفه رسائله

�صدر ع���ن دار الفارابي في بيروت كتاب )�ص�ؤال اله�ية الكردية( لم�ؤلفه 
عب���د الك���ريم يحي���ى الزيب���اري، وفيه يح���اول اع���ادة اكت�ص���اف اله�ية 
الكردية، خارج اطاره���ا الاأيدي�ل�جي الذي اعتاد تغليفها من الجانبن 
المتحيزين )مع /�صد(، لي�ؤ�ص����ض لكتاب قد يعد مرجعاً رئي�صاً لتح�لات 
العقل الكردي، من مجتمع فقيراً اأرهقه الاق�صاء والتهمي�ض، الى رفاهية 
منتظ���رة لم تتحق���ق بع���د، ويم�صي محل���لًا الف�ائد الجم���ة التي جناها 
الاقليم من الن�صاط الدوبل�ما�صي والت�صريحات الاعلامية التي �صدرت 
ع���ن اقليم كرد�صتان، ومحذراً من القفزات ال�صريعة لله�ية الكردية فةق 
عقبات ذوات جذور، �صاربة في التاريخ، وكل قفزة من �صاأنها ان تخلق 
ه����ة ب���ن اله�ي���ة الداخلي���ة والخارجية، القديم���ة والحديث���ة، مروراً 
بتمظهرات المجتمع الكردي البطرياركي، في م�اجهة تحديات الع�لمة، 
ا�صتفهامي���ة عن���ف اللغة، والتمي���ز العن�ص���ري ب�صبب اللغ���ة، وامكانية 
تخطي���ط اللغة الكردية، وبحث اله����ة بن اللغتن العربي���ة والكردية، 
ومنعطف���ات اله�ي���ة الكردي���ة، الم�صتن���دة في جزء كبير منه���ا الى ه�ية 
البط���ل الا�صط�ري، م���روراً به�ية العق���ل الاداتي والعق���ل الت�ا�صلي، 
ه���ذا الكت���اب الم�ص�ق الممت���ع بغ���زارة معل�ماته وطرافته���ا، وخل�ه من 
التعقي���د، ولكن لي�ض للنخبة الاكاديمي���ة ان ت�صتغني عنه، وبدقة محلل 
مخت���بري يعقد مقارن���ات ثقافية م��ص�عي���ة، يتابع نزه���ة رولان بارت 
في بلدت���ه ال�صغ���يرة جن�ب غ���رب فرن�صا، وملاحظت���ه اللافتات الثلاث 
عل���ى اأب�اب فيلات ث���لاث )كلب �صرير – كلب خط���ير – كلب للحرا�صة( 
وا�صتنتاج���ه ان مال���ك الفيل���ة يختب���ئ وراء خطابه، ويت��ص���ع الباحث 
م�صتنتج���اً ان كل ان�ص���ان وكل جماعة ب�صرية وقائم���ة انتخابية تختبئ 
وراء �صعاراتها، وه�ية الان�ص���ان تنك�صف جزئياً من لغته واأ�صل�به في 
الكلام، كق�ل ابره���ة الحب�صي لعبد المطلب: كنت اأعجبتني حن راأيتك، 
ثم زهدت فيك ح���ن كلمتني، ويحلل الباحث رد عبد المطلب المنطلق من 

بيئته الاجتماعية الم�صتندة الى بنية المقد�ض.

سؤال الهوية الكردية
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  ينق�صم الدي�ان اإلى �صتة اأجزاء، ينفتح 
البيا�ض  الاأول منه تحت عن�ان:  الجزء 
البدء  في  اإب��ح��ار.  عن�ان:  تحت  لينتهي 
البيا�ض  اأب����اب  ه��ي  وه��ا  البيا�ض  ك��ان 
قارئ في طريقه  كل  تنفتح وتنغلق على 
اإلى  ال��ب��ي��ا���ض  اإلى الاإب���ح���ار. رح��ل��ةٌ م��ن 
يُ�صكل  الدي�ان  اأن عن�ان  البيا�ض. على 
ال�صابع في عملية �صعرية تتماهى  الي�م 
تبقى  بحيث  المنتهية  غير  الخلق  وق�صة 
معلقة ومفت�حة على كل احتمال وتاأويل 
�صاأنها �صاأن “رغبة بن غيمتن”. يقتادنا 
خلالها  م��ن  ��رِفُ  نُ�����صْ راب��ي��ة  اإلى  البيا�ض 
المنحدرات  اإلى  الح��ت��م��ي  ال��ن��زول  ع��ل��ى 
لنقترب من ت�صاري�ض الذات المرمية على 
البيا�ض الذي لا منا�ض منه في المح�صلة 
فيه  ت�صرح  ق��د  ممكن  بيا�ض  النهائية. 
اإلى  وتهاجر  اأع�صا�صَها  وتُكَّ�نُ  الكلماتُ 
اأمامَ  وتختفي  ت�صطك  وق��د  نهاية،  لا  ما 
دي�انه  عن�ان  ه�  وه��ذا  ال�صكن  �صفرة 
الجديد)م�عد مع �صفرة ال�صكن( ال�صادر 

عن نف�ض الدار مطلع �صنة 2012.

بالكلمة “م�عدي 
اأجّلَهُ خ�في 

من �صياع الق�صد النبيل
في م�صرحةِ المعنى

م�عدي بال�صعر
عاقبتي في حياة مُ�ؤَجّلةْ

م�عدي مَعْ �صفرةِ ال�صكن.”

ي�صتح�صر هاتف جنابي م�عده مع ال�صعر 
ال���اق��ع وتجلياته  ن���يران  ب��ن  ك�����ص��راع 

ونيران ال�ج�د الاإبداعي المحُرقة.
ت�صت�صلم  لا  ال��ت��ي  ال���ذاك���رة  ي�صتح�صر 
للبكاء اأو الانغلاق على الذات. ي�صتح�صر 
ال�����تراث لاإع������ادة ال��ن��ظ��ر ف��ي��ه وق���راءت���ه 
“خرقة  ج��دي��دت��ن.  ومخ��ي��ل��ة  ب�����ص���رة 
لاأ�صل�ب  بلاغيا  حنينا  لي�صت  “المعري 
م�صى، بل اأ�صئلة في ال�صعر وبال�صعر عن 
اأم�ر كثيرة، ي�صتنطقُ المعرّي لي�صتك�صف 
“م�صطرة  خ���ارج  وي�صاك�ض  ويُ�����ص��يء 
الاأجيال” التي لا علاقة له بها �صعريا على 

ما يبدو:

خرقة
ول�لا فع�صتُ،  خالقي  “”حاطني 

خ�فه، قلتُ: ليْتَهُ لم يَحُطْني
ج�صدي خرقةٌ تُخَاط اإلى الاأر�ض،

فيا خائطَ الع�الم خِطْنِي”

ي�صتح�صر العراق مكانا حا�صرا – غائبا، 
وطنا مثخنا بالجراح والت�صطي، بحيث 
والعك�ض  بالح�ص�ر  الغياب  يت�صاوى 
�صحيح كما في الريا�صيات التي ي�ظفها 
ال�����ص��اع��رُ ه��ن��ا وه���ن���اك في ���ص��ع��ره منذ 
�صن�ات. هناك تبادل للاأدوار بن الغياب 
والغياب والح�ص�ر والح�ص�ر وبينهما 

في اآن، وكلاهما ماردان:

الفتى راحَ  عاريا  “يرك�ض 
متعثرا بال�صّلفِ،

مهماز الح�صارة يلفعُهُ
م�صتترا بقبعة الرجاء

في بحثه عن كين�نة ال�طن.”

في  ال�صن�ن  تْهُ  غيّرَ وما  المنفى  ي�صتح�صر 
تمزقت  ال��ت��ي  ال��ع��رب��ي��ة  لغته  وفي  نف�صه 
تفتح  غربية  ب��اإ���ص��ارات  ال�صرقية  اأطرافها 
المنغلق،  المحدود  من  الاإف��لات  على  القارئ 

وعلى الترحال اإلى الت�صاوؤل الم�صتمر.
ال�صاكنن  من  كغيره  جنابي  هاتف  ي�ؤمن 
بلانهائية  ال�صعري  ال�صاأن  مخ��ت��برات  في 
جيدا  ي��درك  ال��ذي  وه���  وتعدديتها  اللغة 
اأي�صا  تمرُّ  ال�صعرية  المغامرة  م�ا�صلة  اأن 
الب�لندية  باللغة  معرفته  الترجمة.  عبر 
العربي  ال��ق��ارئ  اإ���ص��اءة  في  يُ�صْهم  جعلته 
ترجماته  ب�لندا.  من  ل�صعراء  بترجمات 
مي�و�ض)مديح  لت�صي�ص�اف  الم��ت��م��ي��زة 
�صيمب�ر�صكا)النهاية  وفي�ص�افا  الطائر( 

وتادئ��ض  اأخ����رى(،  وق�صائد  وال��ب��داي��ة 
للنج�م(  ي���ح���دث  روزي���ف���ي���ت�������ض)م���اذا 
وزاغاييف�صكي  ه���رب���رت،  وزب��ي��غ��ن��ي��ف 
التعبير  اإلى  ت�صعى  ال��ك��ث��ير،   و���ص���اه��م 
تعددية  ب��ل  اأح��ادي��ةً  لي�صت  اللغة  اأن  على 
والاأ�صياء  الاأ���ص��م��اء  لحقيقة  ت�صكلها  في 
لاأبجدية  تركيبها  في  �صا�صعة  وال���ج���د، 
رحلة  في  ال��ق���ل  ك�صيد  ال�����ص��ع��ري  ال��ق���ل 

الحياة والم�ت.
�صد  روؤى  م��ن  ي�صتح�صره  م��ا  جانب  اإلى 
و�صلطة  ال���ذاك���رة  و���ص��ل��ط��ة  ال��ل��غ��ة  �صلطة 
رغبته  اآخر  �صياق  في  ي�صتح�صر  الاأمكنة، 
اأ�صدقاء  اإلى  الق�صائد  من  ع��دد  اإه��داء  في 
ومن  �صبقه  جيل  من  اأو  جيله  من  الاإب��داع 
له  بالن�صبة  يُ�صَكّلُ  الثقافات. وهذا  مختلف 
ل�نا من التحاور والتنافذ والهم�ض وك�صر 
عبَر  الذات  في  والغ��ض  والقي�د  الحدود 
يحتل  فمثلا،  الرقيبُ.  ينعدم  حيث  الاآخ��ر 
خا�صا  مقاما  دم���(  العراقي)جان  ال�صاعرُ 
“ذكريات  ق�����ص��ي��دةُ  ه��ات��ف.  ق��ام������ض  في 
مدى  اإلى  �صريحة  اإ���ص��ارة  فارغة”  �صقة 
�صمنَ  العابث  المتمرد  ال�صاعر  هذا  ح�ص�ر 
كل  له  �صاعر  منها،  ونبع  كرك�ك  اأتى  جيل 
الكتابة  ع��ن  العجز  حتى  ال�صعر  �صفات 
اأول  باإجراء  دم�  جان  قام  لقد  والتحرير. 
مطلع  العراقية  لل�صحافة  من�ص�ر  ح���ار 
ال�����ص��ب��ع��ي��ن��ات)وه��ات��ف ع��م��ل وع���ا����ض في 
جنابي  هاتف  مع  الفترة(  تلك  في  كرك�ك 
�صاعرا ومثقفا وكاأنه يتنباأ بما �صي�ؤول اإليه 
م�صيُر ذلك ال�صاعر ال�صاب الخج�ل حياتيا 

الم�صاك�ض المتمرد �صعرا وفكرا.

لعقِ  في  ال���دودُ  تَ�صَامى  اأنْ  ب��ع��دَ  “الاآنَ 
البقيةِ المكُابرةْ

التي  الاأر���ص��ف��ةِ  م��ن م�صاوئ  ال��ع��راق،  م��ن 
تَ ط�يلا عندها تَعثّرْ

واأنت تم�صي في �صبيل ال�صحكة البريئةْ
والطُرْفةِِ المحُببةْ 

كنتَ تدو�ضُ اللغةَ المن�ص�دةَ المبُالِغةْ
لتخلقَ البديلة الم�صاك�صة

لطالما خانتك تلك اللغةُ الع�صيةُ العنيدةْ
�صقة  ذكريات  الم�صعى!”)ق�صيدة:  وخانكَ 

فارغة-2005(

 “ال�صعر لا ي�جد في ال�ص�ق”ح�صب تعبير 
لاأنه  دوج���ي،  مي�صال  الفرن�صي  ال�صاعر 
جْ�هَرَهُ  ولاأنّ  لها،  ح�صابَ  لا  اأ�صئلة  يطرح 
اآن، وهذا  م�صدودٌ ب�صرّ الحياة والم�ت في 
ويمنحه  اأي�صا  هاتف  �صعرَ  ي�صتغرق  م��ا 

ديم�مةً في ف�صاء الق�ل ال�صعري.
اأنه  اإلا  �صناعة  ال�صعر  ك���ن  اإلى  اإ���ص��اف��ة 
خلالها  ومن  اللغة  داخ��ل  تاأ�صي�ض  �صناعة 
الذاتَ  يمتحن  �صياق  في  �صدها  واأحيانا 
المندفعةَ لم�صاءلة ال�ج�د اإلى تَحمّلِ تبعاتِ 
الكتابة لتحطيم المتاآكل من الاأعراف والنُظم 
والعقائد والكلام المنظ�م المزيف بالقناعة 
بالن�صيد  ل��ل��ت��ج��ارة  الم��ن�����ص��رف  وال��رّ���ص��ا، 
“رغبة بن غيمتن”  والتهليل والاأكاذيب. 
مُرَكّبٌ خفيّ لاإعادة النظر في الكيمياء التي 
تند�ض في ثنايا الق�ل ال�صعري وفي ثنايا 

التخيل لعالم جديد.

بيروت  الغاوون،  من�شورات  غيمتين”،  بين  “رغبة   *
.2009

**عبد الفتاح مكودي: �شاعر وناقد ومترجم مغربي 
يعي�ش في فرن�شا.

صـناعـــة القــــول الشــــعـري كمــوعـــــد مــع
 شــــفـرة الســــكـين

“رغبة بين غيمتين”  لل�ساعر هاتف جنابي تغ��س ق�سائده   دي�ان 
اإلى  ال�ساعية  الرغبة  نفق  في  قطعة  و�سبعين  �سبع  من  المتك�نة 
حُلمين،  غيمتين-عالمين-  حدّي  بين  الخا�سة  اللغ�ية  �سفرتها  ابتداع 
ا�ستك�ساف  له  وما  والاإبداع  التخيل  في  دلالة  له  ما  حَدّيْ  بين  اأي 
بظروف  ال�سعري  الكلام  ظروف  يربط  كذلك(  �سرّي)ميتافيزيقي 

الحياة التي لا تجري اإلى م�ستقر لها...  عبدالفتاح مك�دي

�سعدون هليل

وكان وف���د الاتح���اد يتك����ن م���ن الرفي���ق الفقي���د مه���دي 
عبدالك���ريم، الذي كان قد خرج م���ن ال�صجن منذ ايام قليلة 
والزميل ل�ؤي ن����ري القا�صي. يق�ل ال�صافي: “ا�صتقبلنا 
الزعيم بلطف رغ���م م�صاغله الكثيرة، وا�صغى بانتباه الى 
عر����ض �صريع قدمته عن تاريخ الاتح���اد ون�صاطه وم�قفه 
الداعم للث�رة وو�صعه لكام���ل امكانياته لخدمتها.. وكان 
له���ذا اللق���اء دور في ت�صهيل مهمة اتحاد الط���لاب العالمي، 
الذي انعقد في بكن، عام 1958، بعد اأقل من �صتة ا�صابيع 

على انت�صار ث�رة الرابع ع�صر من تم�ز “.
وتح���دث ال�ص���افي ع���ن �صع���ار ح���زب البع���ث الداعي الى 
ال�ح���دة الف�رية الاندماجي���ة مع العربي���ة المتحدة، بدفع 
م���ن قيادته الق�مية بقي���ادة مي�صيل عفل���ق، الذي جاء الى 
العراق ي�مذاك. وكان ط���رح ال�صعار خلافاً لما اتفقت عليه 
جبه���ة الاتحاد ال�طن���ي التي تاأ�ص�ص���ت في �صباط 1957. 
و�ص���ارك في ه���ذا الط���رح عب���د ال�ص���لام عارف، ال���ذي كان 
وزير الداخلية. وي�ؤكد “ ال�صافي “ لم يكن �صعار ال�حدة 
الاندماجية يلقى قب�لا من جانب كل اأحزاب جبهة الاتحاد 
ال�طن���ي، عدا حزب البع���ث، الذي التزم���ت قيادته، وعلى 
راأ�صه���ا الفقيد ف�ؤاد الركابي، م�صط���رة بت�جيهات مي�صيل 

عفلق.
ث���م ينتقل �صاحب المذك���رات الى اعلام الح���زب ال�صي�عي 
في 1958، حي���ث يق����ل، لق���د حرم الح���زب ال�صي�عي من 
وزي���ر او وزراء يمثل�ن���ه في حك�م���ة الث����رة، م���ن دون 
الاح���زاب التي كانت م�ؤتلفة في جبهة “الاتحاد ال�طني” 
وح���رم كذلك م���ن ا�ص���دار جريدة تنط���ق با�صم���ه، بالرغم 
م���ن ال���دور الكبير الذي لعب���ه في ا�صناد الث����رة وتحقيق 
انت�صاره���ا الكا�ص���ح. وي��ص���ح ال�ص���افي، قائ���لا: “ظ���ل 
الاأم���ر على ه���ذه ال�صاكلة ا�صه���راً عدة بعد نج���اح الث�رة، 
وتعززت خلالها علاقة الح���زب بالزعيم عبدالكريم قا�صم، 
م���ن خلال دفاع الح���زب الحار عن الجمه�ري���ة والت�صدي 
للن�صاط���ات التاآمري���ة �صد حك�مة الث����رة. ولم يعد يكفي 
ان يعتمد اعلام الحزب على البيانات والكتابة في �صحف 
اأخ���رى” وي�صيف ال�صافي: “ولذا اق���دم الحزب على �صن 
حمل���ة جماهيرية للمطالب���ة بجريدة علني���ة للحزب ا�ص�ة 

بالاحزاب الاأخرى”.
وي�ؤك���د ال�صافي قائ���لا: “عندما فاتح الرفي���ق �صلام عادل 
الزعيم بطل���ب امتياز الجريدة، قال الزعي���م: قدم�ا طلباً، 
فق���دم الرفيق “�صلام” الطلب م�صح�با ب�جمع من ت�اقيع 
الجماهير و�صدرت “اتح���اد ال�صعب” علنية في الخام�ض 
والع�صري���ن من كان�ن الثاني / 1959 و�صكلت ب�صدورها 

نقلة ن�عية في ال�صحافة العراقية.
ويذكر الرفيق عبدالرزاق ال�صافي انه برز فيها �صحفي�ن 
لامع����ن ا�صتقطب����ا اهتم���ام القراء من �صت���ى الاتجاهات 
مثل الكاتب البارع ال�صهيد عبدالجبار وهبي “اب� �صعيد” 
ال���ذي كان���ت قراءة الجري���دة تبداأ من عم����ده الي�مي في 
ال�صفح���ة الاأخيرة من الجريدة! و�صم���ران اليا�صري “اب� 
كاطع” وعزيز الحاج و�صري���ف ال�صيخ وبديع عمر نظمي 
وعزي���ز �صباه���ي و�صع���دي ي��ص���ف و�صع���دي الحديثي.. 

وغيرهم الكثير من الا�صماء المعروفة.
 وي�ص���ير ال�صافي الى ان امتياز الجريدة كان با�صم الفقيد 
الرفي���ق عبدالق���ادر ا�صماعيل “الذي لم ي���راع الانقلابي�ن 
الفا�ص�صت في 8 �صباط 1963 كبر �صنه وتاريخه الن�صالي 
الط�ي���ل من ثلاثينيات القرن الما�صي، وعر�ص�ه للتعذيب 

بق�صد ا�صقاطه �صيا�صيا”.
وي�صتذك���ر ال�صافي  م���ا تعر�صت له “اتح���اد ال�صعب” في 
الا�صابي���ع الاولى من �صدوره���ا لم�قف غير ديمقراطي من 
جان���ب الفقي���د ح�ص���ن جميل ال���ذي جرى تكليف���ه ب�زارة 
�صباط  الق�مي���ن في  ال�زراء  ا�صتقال���ة  “الار�ص���اد” بعد 
1959، وكتب���ت “اتح���اد ال�صع���ب” مق���الًا افتتاحي���اً ح�ل 
ا�صتقالته���م، وت�صمنت المقالة فق���رات لم ترق لل�زير فمنع 
ن�صرها، في حن راأت الجريدة في هذا العمل ممار�صة غير 
ديمقراطية، فل���م تلتزم بال�صطب ون�ص���رت المقال بالكامل، 
حينه���ا اق���دم ال�زير على تعطي���ل الجريدة لم���دة 15 ي�ماً 
من دون ح�ص�ل م�افقة رئي�ض ال�زراء عبدالكريم قا�صم، 
واث���ار هذا الفع���ل �صجة وقابلت قيادة الح���زب ال�صي�عي 
الزعيم عبدالكريم قا�صم ب�صاأن الم��ص�ع فاوعز با�صتمرار 
�صدورها، وكان ه���ذا يعني اإلغاء اأمر ال�زير، الذي اختار 
اإثرذل���ك الا�صتقال���ة ولم يم����ض عل���ى ا�صتي���زاره الا وق���ت 

قليل.
وي�ص���ير ال�ص���افي معر����ض حديثه ع���ن التاري���خ ال�طني 
ق���ادة الح���زب ال�صي�ع���ي  لل�صع���ب العراق���ي ومنا�صلي���ه 
العراق���ي انه كلف بمهمة العث�ر على ق���بر ال�صهيد ي��صف 
�صلم���ان “فهد” وقد ا�صتعان بالرفيق ال�صهيد محمد ح�صن 
اأب� العي�ض للذهاب �ص�ية الى اأمانة العا�صمة لل�ص�ؤال عن 
مكان القبر، فعلمن���ا ان ال�صهيد مدف�ن في مقبرة ال�صهداء 
في ب���اب المعظ���م. عندها ق���ررت قي���ادة الح���زب الاحتفال 
بالمنا�صب���ة في المقبرة،والق���ى الرفي���ق محم���د ح�ص���ن اأب� 
العي����ض كلم���ة في الح�ص����د مجد فيه���ا ت�صحي���ات الرفاق 

ال�صهداء الخالدين وكل �صهداء الحركة ال�طنية.
ثم ينتقل ال�صافي، الى مرحلة الانقلاب الفا�صي في الثامن 
من �صباط 1963، والمجزرة التي قام بها الانقلابي�ن �صد 
قادة ث����رة 14 تم����ز وفي مقدمتهم ال�صه���داء عبدالكريم 
قا�ص���م وو�صفي طاه���ر وفا�ص���ل عبا�ض المه���داوي وماجد 
والحرك���ة  العراق���ي  ال�صي�ع���ي  حزبن���ا  و�ص���د  ام���ن، 
الديمقراطية، ويعتقد ال�صافي، قد ابادوا ثمانن بالمئة من 
قيادة الحزب والعدي���د من ك�ادره وفي مقدمتهم ال�صهداء 
الاماج���د ح�ص���ن احم���د الر�ص���ي “�ص���لام ع���ادل” ومحمد 
ح�صن اب���� العي�ض وح�ص���ن ع�ينه وج����رج تل� ورحيم 
�صري���ف وناف���ع ي�ن�ض وجم���ال الحيدري ومحم���د �صالح 
العبلي وعبدالجبار وهبي “ “اب� �صعيد” وعدنان البراك 
وحم���زة �صلمان.. والع�ص���رات غيرهم من خيرة المنا�صلن 
ال�صي�عي���ن الب�ا�ص���ل” وتح���دث �صاحب المذك���رات، الى 
ق�صي���دة ال�صاعر الكبير محمد مه���دي الج�اهري المعن�نة 
“اأم���ن لا تغ�ص���ب” في هج���اء انقلابي���ي �صب���اط 1963 
وق�صائ���د اأخرى له، واي�صاله���ا الى جماهير �صعبنا لتك�ن 

ع�نا له���ا في مجابهة ع�ص���ف انقلابين الثام���ن من �صباط 
1963 الفا�ص�ص���ت واإرهابهم ال�صر�ض. وكذلك اأكد ال�صافي 
على بيانات ون�صاطات “لجنة الدفاع عن ال�صعب العراقي” 
الت���ي تا�ص�صت في براغ بعد الانقلاب برئا�صة الج�اهري، 
وكان م���ن ن�صطائه���ا الدكت�ر في�ص���ل ال�صام���ر والرفاق د. 
نزيهة الدليمي ود. �صلاح خال�ض ود. رحيم عجينة وعزيز 
الحاج ون�ري عبدال���رزاق ح�صن وزاهد محمد، وغيرهم 

من المنا�صلن ال�طنين �صي�عين وديمقراطين. 
ويتط���رق الكت���اب بع���د ذل���ك الى انق���لاب ال�صاب���ع ع�ص���ر 
م���ن تم����ز 1968 ودور الدكت����ر نا�ص���ر الح���اني، عراب 
الانق���لاب، ثم تغييبه من قبل القي���ادي البعثي عبدال�هاب 
ك���ريم “الملق���ب ه�بي الاع����ر” بزع���م ان الرئي����ض البكر 
بع���ث بطلبه، فاختفى اثره بعد ذل���ك، كذلك حادث ال�صيارة 
ال���ذي اأودى بحياة عبدال�هاب ك���ريم وكان مدبراً من قبل 
�ص���دام ح�صن لاخفاء دور ال�صلط���ة في اختطاف د. نا�صر 
الح���اني وتغييبه ومعه ما يمتلك م���ن معل�مات عن تدبير 
الانق���لاب ودور المخاب���رات المركزي���ة الامريكي���ة ال�”�صي 
اآي اآي” في���ه. وي�صي���ف ال�ص���افي قائ���لا: “لايمكن ن�صيان 
جه���از الاأمن البعثي بعد الانق���لاب، الذي و�صع على راأ�صه 
الج���رال ناظم كزار المع���روف ب�صرا�صت���ه وجرائمه بحق 
ال�صي�عين والديمقراطي���ن في اعقاب انقلاب الثامن من 
�صباط الفا�صي في 1963. هذا الجهاز الذي وا�صل ارتكاب 
جرائ���م الاغتي���ال على  اي���دي جلاوزته العدي���د من خيرة 
المنا�صلن ال�صي�عين من امث���ال ع�ص�ي اللجنة المركزية 
للحزب ال�صي�ع���ي العراقي ال�صهيدين �صتار خ�صير وعلي 
البرزنج���ي وعدد من الك�ادر ال�صي�عي���ة، ومنها ال�صهداء 
عزي���ز حميد وعبدالامير �صعي���د ومحمد الخ�صري واحمد 
الحلاق و�صامي هندو وكاظم الجا�صم، الذي جرى تعذيبه 
ب�ص���كل ب�صع مم���ا جعله يف���ارق الحياة بعد اي���ام قليلة من 

اطلاق �صراحه في خريف 1971 وغيرهم.
وي�صم ال�صافي في الكتاب ثلاثة ملاحق، الاول عن الجبهة 
ال�طني���ة، والثاني عن “الم�صاهم���ة في مناق�صة ق�صايا الى 
تاري���خ الح���زب ال�صي�ع���ي العراق���ي” اما الثال���ث فعن “ 

النظام الملكي في العراق،كيف اقيم؟ ولماذا انهار”؟
وفي الكتاب ملحق �ص�ر، ر�صالة من الرفيق با�صم م�صتاق 
و�صه���ادة من الدكت�ر ع���ز الدين م�صطفى ر�ص����ل. اأخيراً 
كذلك الكت���اب �صهادة غني���ة يحتاجها جي���ل الم�ؤلف وابناء 
الجيل الحالي ف�صلا ع���ن دار�صي تاريخ العراق والمجتمع 

العراقي.

“�شه���ادة عل���ى زم���ن عا�ش���ف وجوان���ب من �ش���يرة ذاتية” 
الجزء الثاني/ دار المدى/ الكتاب ب�204 �شفحة.

ــف  ــاص ـــــن ع شــــهــــادة عـــلـــى زم

نتناول هنا الجزء الثاني من كتاب الرفيق 
الا�ستاذ عبدالرزاق ال�سافي: “�سهادة على زمن 
عا�سف وج�انب من �سيرة ذاتية” ال�سادر عن 
دار المدى �سنة 2010.
يتطرق الكتاب ب�س�رة وافية الى ب�ساعة، 
القمع الذي تعر�ست له الحركة الي�سارية بدءا 
من العهد الملكي مروراً باأحداث �سباط الدامية، 
وحتى �سق�ط النظام البعثي، الذي �سعى الى 
ت�سفية المثقفين والمنا�سلين لمجرد مناواأتهم 
للحكم  الا�ستبدادي ال�سدامي. ويعر�س 
ال�سافي  لما تعر�س له ال�سجناء ال�سي�عي�ن 
والديمقراطي�ن من اأذى وتعذيب ولا يعتمد في 
ذلك على العبارات الان�سائية، ولا على المبالغة 
في ا�ستخدام او�ساف الق�س�ة او الغلظة او �سدة 
الاألم. وي�ستعر�س  في الق�سم الاول من الجزء 
ذكرياته وم�ساركته في الايام الاولى لث�رة 14 
تم�ز 1958، ملقيا ال�س�ء على الاحداث، قائلا: 
“كنت طالباً مف�س�لًا من كلية الحق�ق، واعمل 
في قيادة التنظيم الطلابي ال�سري “اتحاد 
الطلبة العام” بادرنا في الاتحاد بار�سال برقية 
تاأييد للث�رة، معن�نة الى الزعيم عبدالكريم 
قا�سم”.
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ني�ي�رك / رويترز 

 رغ���م تعاق���ب العق�د عل���ى الق�صة، لا �ص���ك في اأنها تظل 
برّاق���ة كما ه���� الحال م���ع كل �ص���يء يخ����ضّ ه�لي�ود 
عل���ى مرّ تاريخها المزخرف المبه���رج. فالاآن يزعم جندي 
�صابق من م�صاة البحرية الاأميركية اأنه اأدار �صبكة لبغاء 
الذك����ر من المثلي���ن والثنائي���ن منذ اأربعين���ات القرن 
الما�ص���ي، واأن���ه اتخذ من بع�ض كب���ار النجمات في عالم 

ال�صينما والفن وقتها زب�نات منتظمات لتجارته.
الجن���دي يدعى �صك�ت���ي ب���اورز، ويبل���غ الاآن 88 �صنة 
م���ن العم���ر. لكنه بعد �صم���ت دام ع�ص���رات ال�صنن قرر، 
كم���ا يق�ل، رف���ع النقاب ع���ن المغام���رات الجن�صية التي 
النج����م في عا�صم���ة  بتدب���ير من���ه �صف����ة  خا�صته���ا 
ال�صينم���ا، مثل كاري غرانت وفيفيان لي وروك هد�ص�ن 

وكاثرين هيبّ�رن. 
الملكي���ة  العائل���ة  ت�صم���ل  اإن لائحت���ه  ليق����ل  ويم�ص���ي 
البريطاني���ة نف�صه���ا، ممثل���ة في دوق ودوق���ة ويندزور 
)الاأم���ير اإدوارد المتنازل عن عر����ض انكلترا حتى يقترن 
بالاأميركي���ة المطلق���ة والي����ض �صيمب�ص�ن وه���ي الدوقة 

المعنيّة هنا(.
تاأت���ي ه���ذه المزاع���م في كتاب �صي�ص���دره ب���اورز قريبًا. 
وقال���ت �صحيفة »ني�ي����رك تايمز« اإنه���ا التقت به فقال 
لها: »التزمت ال�صمت ط�ال تلك ال�صن�ات، لاأنني لم اأ�صاأ 
الت�صب���ب في اإلحاق الاأذى بم�صاعر النا�ض المعنين. كان 
راأيي دائمً���ا ه�: ه�ؤلاء اأنا�ض يحبّ�ن الجن�ض.. فليكن، 

هذا �صاأنهم«.
واأكد اأنه قرر اأخيًرا اإخراج ال�صر من بئره، لاأن الحقيقة 
»لن ت�ؤذي اأحدًا الاآن«. ولهذا ال�صبب، كما يق�ل ف�صين�صر، 
كتابه المعن�ن »خدمة بالكامل.. مغامراتي في ه�لي�ود 
وحي���اة نج�مه���ا الجن�صي���ة ال�صرية«  �صي�ص���در من دار 

»غروف بر�ض« في 14 من ال�صهر المقبل.
ي�ص���ف باورز في ه���ذا الكتاب م�جز �ص���يرة حياته بعد 
اأداء خدمت���ه خلال الحرب العالمي���ة الثانية وقدومه اإلى 
ه�لي����ود ليعم���ل في اإحدى محطات وق����د ال�صيارات. 
وق���ال اإن المنعطف الكبير حدث عندما تق���دم اإليه الممثل 
وول���تر بيج����ن )حائز الاأو�ص���كار ع���ن دوره في »م�صز 
مينيف���ز«( وطل���ب اإلي���ه ممار�ص���ة الجن�ض مع���ه لقاء 20 

دولارًا.
من���ذ ذلك الح���ن، يق�ل، فتح���ت اأمامه اأب����اب النج�م، 
و�صاع���ده ه���ذا الاأم���ر على و�ص���ع قدمه في عتب���ة ال�صلم 
الاأولى نح���� �صبكت���ه. وي�صيف اأن ه���ذه ال�صبكة لم تكن 
حك���رًا عل���ى المثلي���ن والثنائي���ن، واإنم���ا تعدّته���ا اإلى 
»الم�صتقيم���ن«، من اأمث���ال ديزي اآرنا����ض، زوج النجمة 
الك�ميدي���ة ل��صي���ل ب�ل، ال���ذي كان يخ�نه���ا مع ن�صاء 

يقدمهن اإليه باورز نف�صه.
مع كل ه���ذا كله يق�ل هذا الرجل اإن���ه لم يتقا�ض دولارًا 
واحدًا عن خدماته »لاأنني ل�صت قّ�ادًا« على حد تعبيره. 
وي�صيف: »اأعتقد اأن لا اأحد تمكن من ك�صف حقيقة اأمري، 
لاأنن���ي كن���ت اأ�صجّل كل �ص���يء لي�ض على ال����رق، واإنما 
في ذاكرت���ي. لم يكن ل���ديَّ »كتاب اأ�ص����د �صغير« يح�ي 

اأ�صراري، فيف�صحني ذات ي�م، ويف�صح غيري«.
ويم�ص���ي قائ���لًا اإن ال�صت���ار اأُ�ص���دل عل���ى ه���ذا كل���ه في 
الثمانين���ات مع اكت�صاف فيرو�ض »اإت�ض اآي في« الم�صبب 
للاإيدز »فتغير �صل�ك النا����ض الجن�صي، واأتت مغامرتي 

اله�لي�ودية اإلى ختامها بالتالي«. 
وقال���ت »ني�ي�رك تايمز« اإنه���ا ات�صلت بالمعنين باأم�ر 
كاثري���ن هيب����رن، لكنه���م رف�ص����ا التعلي���ق. واأ�صارت 
���ا اإلى اأن جنيفر غران���ت، ابنة الممثل كاري غرانت،  اأي�صً
كانت قد ن�صرت كتابًا في العام الما�صي، فنّدت فيه مزاعم 

كثيرة �صابقة قالت اإن والدها ال�صهير كان مثليًا.

كاري غرانت وفيفيان لي وروك هدسون بين الأسماء 

كتاب يفضح عالم هوليوود الجنسي

�ص����درت ع����ن المرك����ز الق�م����ي للترجم����ة، 
الترجم����ة العربية لكتاب” نه����ب الفقراء، 
ال�ص����ركات عاب����رة الق�مي����ة وا�صتن����زاف 
م�ارد الب����لاد النامية “ م����ن تاأليف ج�ن 

ميدلي وترجمة بدرالرفاعي.
وم�ؤل����ف الكتاب ه� م�ظف عمل ب�احدة 
م����ن ال�ص����ركات عاب����رة الق�مي����ة، قب����ل اأن 
تاب����ع  اقت�ص����ادي  �صحف����ي  اإلى  يتح�����ل 
�صئ�����ن هذه ال�ص����ركات على م����دى ن�صف 

قرن.
ي����رى الم�ؤل����ف اأن عمل����ه مكن����ه م����ن روؤية 
ه����ذه  بني����ة  عل����ى  والتع����رف  الداخ����ل 
ال�ص����ركات، كما اأن عمله ال�صحفي اأتاح له 
فر�صة التعرف عل����ى الق�صايا التي تم�ض 
الفق����راء والاآثارالمترتب����ة عل����ى عمل هذه 
ال�ص����ركات في بل����دان الع����الم النامي وه� 
جان����ب تجاهلته الجماع����ة الاكاديمية في 

بحثها الم��ص�ع.
في كتاب����ه اإعتم����د الم�ؤل����ف عل����ى م�ص����ادر 
�صحفي����ة متن�عة وعل����ى تقارير منظمات 
المجتمع المدني والمنظمات غير الحك�مية 

التي راقبت عمل هذه ال�صركات.

ويغطي الكت����اب ال�صادر في 300 �صفحة 
من القط����ع الكبير اأن�صطة ه����ذه ال�صركات 
في مج����ال الغ����ذاء والزراع����ة واإم����دادات 
المي����اه وال�صح����ة والتعدي����ن وغيرها من 
القطاع����ات الخدمي����ة ويتن����اول الجان����ب 
اأن�صط����ة  الكت����اب تفا�صي����ل  م����ن  الاأعظ����م 
ال�ص����ركات عاب����رة الق�مية قطاع����ا بقطاع 

مركزا على القطاع الزراعي.
الرك�����د  اأن  اإلى  النظ����ر  الكت����اب  ويلف����ت 
الاإقت�صادي في البل����دان النامية يعزز من 
نف�����ذ ه����ذه ال�ص����ركات التي تق����دم نف�صها 
كمنق����ذ للبلاد وعادة م����ا تحاول الحك�مة 
جذبه����ا بداف����ع الياأ�����ض ولي�����ض الاإقتناع. 
عل����ى الرغ����م من اأن ه����ذه ال�ص����ركات عادة 
م����ا تلج����اأ الى تخري����ب البيئ����ة الطبيعي����ة 
في المناط����ق الت����ي تعمل فيها، ون����ادرا ما 
تراع����ي ال�صميرالاجتماع����ي والدفاع عن 

الفقراء والقيم الاإن�صانية.
وير�ص����د الكتاب الاإختلاف����ات البيئية بن 
عمل هذه ال�صركات في المجتمعات الغنية 
وعمله����ا في البلدان النامي����ة اإعتمادا على 
ق�����ة �صلط����ة الحك�م����ات، كم����ا يركز على 

داعيً����ا  عمله����ا،  ومراقب����ة  �صب����ط  اآلي����ات 
اإلى و�ص����ع ق�ان����ن دولية لتنظي����م عملها 

وخ�ص�عها للتنظيم.
م�ؤل����ف الكت����اب ج�����ن مي����دلي اأ�ص����در 9 
م�ؤلف����ات وه����� اإعلام����ي متخ�ص�����ض في 
ق�صاي����ا التنمي����ة وعم����ل رئي�ص����ا لتحري����ر 
مجلة التنمية الزراعية وهي مجلة عالمية 
معروفة، كتب في عدة �صحف كبرى منها 
كتب  كما  اأوبزرف����ر،  تايمز،  “فاين�صي����ال 

للعديد من المنظمات غير الحك�مية.
ومترج����م الكتاب ب����در الرفاع����ي، مترجم 
و�صحف����ي م�ص����ري، يعم����ل حالي����ا بق�صم 
الترجم����ة ب�صحيف����ة “ال�ص����روق “ وه����� 
مترج����م اأكثر م����ن 15 كتابا من����ه، )ه�ية 
م�صر بن الع����رب والا�صلام(، لجر�ص�ني 
لب�����ل  الم����ر(  )الم����يراث  جانك�ف�صك����ي، 
)الم�ص����روع  )م�صرالخدي�ي����ة(  �ص����الم، 
الق�م����ي للترجم����ة(، )منظ�رجديد للفقر 
والتفاوت(، عالم المعرفة، الك�يت، م�صر، 
)الحروب العربي����ة الا�صرائيلية(، حاييم 
هيرتزوج، )�صباط الجي�ض في ال�صيا�صة 

والمجتمع العربي( دار �صن

القاهرة/ اأ.�س.اأ
���ا عن المرك���ز الق�م���ي للترجمة كتاب  �ص���در حديثًً
الع�صكري���ة،  الاإمبراط�رية:النزع���ة  )اأح���زان 
ال�صرية، ونهاي���ة الجمه�ري���ة(، للم�ؤلف ت�صالمرز 

ج�ن�ص�ن، وترجمة �صلاح ع�ي�ض.
ت�صالم���رز ج�ن�ص����ن  البرفي�ص����ر  الم�ؤل���ف  ي���رى 
في كت���اب يق���ع في 429 �صفحة ويتك����ن من 10 
ف�ص����ل، اأن فر�ض الهيمن���ة الاأمريكية على العالم 
ه���� �صكل جديد م���ن اإمبراط�ري���ة ك�نية، تحيط 
الع���الم بنظ���ام وا�ص���ع النط���اق م���ن 
الق�اعد الع�صكرية، المزودة باأحدث 
م���ا اأنتجته اآل���ة الح���رب الاأمريكية، 
عل���ى  وا�صنط���ن  اعتم���اد  اإن  حي���ث 
للم�ص���كلات  الع�صكري���ة  الحل����ل 
ال�صيا�صي���ة و الاقت�صادي���ة اأدى اإلى 
�صيطرة النزع���ة الاإمبراط�رية على 
�صل����ك ال�لاي���ات المتح���دة، خا�صة 

بعد انهيار الاتحاد ال�ص�فيتي.
ال�صل����ك  ه���ذا  عل���ى  ويدل���ل 
الاإمبراط����ري بدلائ���ل مثل خ��ض 
الانتقائي���ة  للح���روب  وا�صنط���ن 
الدولي���ة  ال�ص����ؤون  في  والتدخ���ل 
دون  الدولي���ة  ال�صرعي���ة  وانته���اك 
الع����دة اإلى الاأمم المتح���دة، وحت���ى 
في  الاأمريك���ي  الد�صت����ر  انته���اك 
ال�ص�ؤون الداخلي���ة وفر�ض عمليات 
التج�ص�ض والتن�صت على الم�اطنن 

الاأمريكن، وغير ذلك.
ال�لاي���ات  ا�صتم���رار  اأن  م���ن  الم�ؤل���ف  يح���ذر      
المتح���دة في ت�جهاته���ا �ص����ف يعر�صه���ا لمخاطر 
ته���اوي الجمه�ري���ة والاإفلا�ض وازدي���اد كراهية 
تت�ق���ف  لا  ح���روب  في  والت����رط  له���ا  الع���الم 
وخ�ص���ارة الديمقراطي���ة والحق����ق الد�صت�ري���ة 
ب�)اأح���زان  الم�ؤل���ف جميعه���ا  م���ا ي�صميه���ا  وه���ذا 

الاإمبراط�رية(.
 بح�ص���ب الم�ؤلف، ف���اإن النزع���ة الاإمبراط�رية في 
ال�صيا�صة الاأمريكية، ه���ي �صكل من اأ�صكال النظام 
الا�صتب���دادي، حيث اإن اأمريكا تن�صر الديمقراطية 
عل���ى ف�ه���ة مدف���ع و اأي �صخ����ض فر�ص���ت علي���ه 
الديمقراطي���ة به���ذة الطريقة �ص����ف ي�صعى حتمًا 

للانتقام.
يرى الم�ؤلف اأن �صع�ر الاأمريكن بالتميز، يجعلهم 
لا يدرك�ن اأن ال�لايات المتحدة تهيمن على العالم 
من خ���لال ق�تها الع�صكري���ة، حيث اإنه���م غالبًا ما 
يجهل�ن حقيقة اأن حك�متهم تن�صر �صبكة وا�صعة 
م���ن الق�اعد الع�صكرية عل���ى اأر�ض كل قارة وهذا 

ما ي�ؤ�ص�ض �صكلًا جديدًا للاإمبراط�رية.
 بح�ص���ب الم�ؤل���ف، فاإنه بعد هجم���ات 11 �صبتمبر 
اأعل���ن ب��ض ووزي���ر دفاعه “مح����ر ال�صر” الذي 
يحت����ي عل���ى اأكثر م���ن 60 دول���ة ت����ؤوي خلايا 

القاع���دة، وبه���ذا اأ�صبح���ت ه���ذه ال���دول اأهدافً���ا 
مفت�ح���ة للتدخ���ل الاأمريك���ي م���ن جان���ب واحد، 
وق���د �صمح���ت و�صائ���ل الاإع���لام لنف�صه���ا بترويج 
عب���ارات مث���ل “الدم���ار غ���ير المبا�صر”و”تغي���ير 
ال�صرعين”و”الحرب  غ���ير  النظام”و”المقاتل�ن 
ال�قائية” وكاأن هذه العبارات كانت كافية لتبرير 
و اإي�ص���اح اأفع���ال البنتاج����ن، وفي نف�ض ال�قت 
كان���ت الحك�م���ة تب���ذل جه����دًا م�صني���ة لحرمان 
المحكم���ة الجنائي���ة الدولي���ة من خي���ار النظر في 
اأي���ة اتهام���ات بارت���كاب جرائ���م ح���رب ت�جه اإلى 

م�ص�ؤولين اأمريكين.
 وي���رى الم�ؤل���ف اأن ال�لايات المتح���دة قد وُ�صعت 
على م�صار لا يختلف عن م�صار الاتحاد ال�ص�فيتي 
ال�صاب���ق في ثمانيني���ات الق���رن الع�صري���ن، فق���د 
انهار الاتح���اد ال�ص�فيتى لثلاث���ة اأ�صباب رئي�صية 
هي: التناق�ص���ات الاقت�صادية الداخلية بدافع من 

الجم����د الاإيدول�ج���ي، والتم���دد الاإمبراط�ري، 
والعجز عن الاإ�صلاح.

الجدير بالذكر اأن الم�ؤلف ت�صالمرز اّ�صبي ج�ن�ص�ن 
اأ�صت���اذ غير متف���رغ للعلاقات الدولي���ة في جامعة 
كاليف�رني���ا في �ص���ان دبيج����، وكان م�صت�ص���ارًا 
ل�كال���ة الا�صتخب���ارات المركزي���ة الاأمريكي���ة م���ن 
ع���ام)1967-1973( وه���� رئي�ض معه���د بح�ث 

ال�صيا�صة اليابانية في جامعة �صان فران�صي�صك�.
    اأما المترجم الاأ�صتاذ �صلاح ع�ي�ض، عمل باإذاعة 
القاه���رة كمذي���ع، ث���م كب���يًرا للمذيع���ن في اإذاعة 
�ص����ت العرب، كم���ا ترج���م واألف و اأخ���رج عددًا 
كب���يًرا م���ن الاأعم���ال الدرامية والبرام���ج الثقافية 
لمعظ���م الاإذاعات العربية، وترجم ع���ددًا كبيًرا من 
الكتب ال�صيا�صي���ة والاأدبية في ال�صحف العربية، 
ويعم���ل الاآن محا�ص���رًا بكلية الاإع���لام في جامعة 

م�صر الدولية

الشركات عابرة القومية 
ونهبها للفقراء وللدول النامية

كتاب جديد يتنبأ بنهاية الإمبراطورية الأمريكية
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ترجمة / عادل العامل

“ اأين كنتِ ماما  ، متى كانت كل هذه الاأم�ر الفظيعة تحدث في 
مدينت���ك؟ “ هذا ال�ص�ؤال، المطروح على ل�را من ابنتها كل�ديا، ه� 
ال���ذي عاد ببطلة )البحر الغائب( اإلى بل���دة بامبا  هَنديدا الخيالية 
الق�ص�صية في بداية ا�صتك�صاف الروائي الت�صيلي كارل��ض فرانث 
Carlos Franz لاآثار كارثة انقلاب عام 1973 في ت�صيلي، كما 

جاء في عر�ض الكتاب لميثيلي راو. 
و بامبا هَنديدا هذه خلفية للع�دة اإليها بالن�صبة لعمل فرانث. فه� 
ي�صعه���ا في الق�ص���م ال�صمالي م���ن البلد، واحة مخفي���ة في �صحراء 
اأتاكام���ا؛ و قد و�صفها بك�نها “ ف����ق كل �صيء، اإقليم الروح “. و 
في ال�صفح���ات الافتتاحية من )البحر الغائب( تك�ن المدينة و�صط 
لا ديابلادا، مهرجان بامبا هَنديدا الديني ال�صن�ي. و ياأتي حجّاج 
م���ن الاإقلي���م ����� “ ح�صدٌ تحكّم���ي، مرتب���ك و متباين “ ����� ليت�صرّع و 
يحتفل، لينا�صد و يرق�ض. و بعد ع�صرين عاماً من النفي المفرو�ض 
ذاتي���اً، عادت ل����را برغبةٍ منه���ا. اأتت لتطالب بالمن�ص���ب الق�صائي 
نف�ص���ه الذي تركته قبل عقدين من الزم���ن، و لت�اجه بب�صالة حيث 
كان���ت حن كان���ت جميع تلك “ الاأم�ر الفظيع���ة “ تحدث في بامبا 

هَنديدا. 
اأحد هناك يترك  اإذ لا  اليافع،  بال�صباب  �صبيهة  ال�صحراء  “ كانت 
يق����ل   ،“ العتم���ة  ال�ص����ء و  تداخ���لات في  اأو  مناط���ق رمادي���ة 
الم�ؤل���ف. و ت�ص���ل ل�را اأولًا اإلى بامبا هَندي���دا خلال فترة “ دم�ية 
و عا�صف���ة “ م���ن اأوائ���ل ال�صبعيني���ات في ت�صيل���ي �� ف���ترة �صبابها 
الياف���ع. و تتخرج م���ن مدر�صة للقان�ن بتف����ق، و تُعنَّ �صكرتيرة 
للمحكمة النائية و �صرعان ما تُ�صبح قا�صية، لتك�ن اأ�صغر قا�صية 

في تاريخ النظام الق�صائي كله. و هي واثقة من قدراتها، و متاأكدة 
م���ن اأن م�صتقب���لًا لامعاً يمتد اأمامها : “ كن���ت اأعتقد بكل اإيمان باأن 

هذا كان الهدية التي اأنعم بها عليّ زمني “، كما تتذكر. 
ثم ي�صل م�صاءً بعد الانقلاب ب�صهرٍ جن�د يق�دهم �صابط “ ط�يل، 
�صديد النح����ل، و نافذ ال�صبر “، يُدعى الرائد ماري�ن كاثيري�ض. 
فيمل�ؤه���ا بالخ�ف وجهه ال��صيم الكئي���ب. و يق�م الجن�د باإقامة 
مع�صكر اعتقال في �ص�احي البلدة، و يمل�ؤونه بالمعتلقن المقيّدين 
م، و ال�صلطة  بالاأغلال. و برعبٍ، تُدرك ل�را اأن :... القان�ن قد حُطِّ
�ص���ت، و ال�ص���يء ال�حيد ال���ذي تُ���رك و�صط ذلك  ال�صرعي���ة ق���د ق�ِّ

تي، وراء الحاجز، وحيدةً تماماً. الخراب ه� اأنا على من�صّ
لق���د تُركت وحيدة، لكنها اأفلتت بجهدٍ من الملاحظة. و ي�لي الرائد 
كاثيري�ض ل����را انتباهاً خا�صاً. و يق�ل له���ا اإن تمثال “ الباترونا 
�� الم�قَّر ي�صبهها، و بمزيج غريب  “ �� عذراء الكرمل   Patrona
م���ن التنازل، و ال�قار، و ال�صخري���ة، يلقّب ل�را ب� “ الباترون�صيتا 
“ اأو “ ال�صيدة ال�صغيرة “. فيثيرها ت�صرف النقيب ال�صفيق، و 
تق����م بعمل مفاجاأة تفتي�ض لمع�صك���ر الاعتقال. لكن داخل جدرانه، 
تك����ن وحده���ا المتفاجئ���ة باأن تج���د نف�صه���ا ت�صهد انعق���اد محكمة 
ع�صكري���ة عل���ى نحٍ� عدائ���ي. و بح�ص�ر ل����را، و قب���ل اأن يمكنها 
النه��ض من مقعدها للاعترا�ض، ي�صدر الحكم بالم�ت على جميع 

�صجناء المع�صكر.
و هكذا تبداأ اإعدامات الرائد كاثيري�ض �� واحد كل �صباح. و اأخيراً 
يذهب “ ع�صرة رج���ال �صالح�ن، منهم 
الق�ض، و العم���دة، و الخباز، اإلى ل�را، 
و يلتم�ص����ن منه���ا اأن ت�صتغيث بالرائد 
باأي���ة طريق���ة تمكنه���ا )“ ف���كل واح���د 
يع���رف كيف ينظ���ر اإليك القائ���د! و اأنت 
اأي�ص���اً “.( و ذلك لاإنه���اء عمليات القتل 
ال���ذي  و ا�صترج���اع تمث���ال ال�صفيع���ة، 
اأخ���ذه م���ن الكني�ص���ة عقاباً للبل���دة على 
محاول���ة حماي���ة ال�صجن���اء المدانن. و 
ح���ن تذهب ل�را، يعذبه���ا و يغت�صبها، 
و يق���ترح عليه���ا اتفاق���اً : طالم���ا ت�صتمر 
�صي�ق���ف  فاإن���ه  بانتظ���ام،  زيارت���ه  في 
اإع���دام ال�صجناء. و باإذع���ان ل�را، ت�لد 
الا�صتع���ارة المركزي���ة في الرواي���ة. فما 
ال���ذي يح�ص���ل حن يُرغ���م الق�صاء على 
الت�اط����ؤ مع ال�ح�صي���ة؟ و حن يُرعَب 
الق�ص���اء، هل يمكن اأن يك����ن هناك اأي 

اأمل في الخلا�ض؟ 
ه���ذه اأ�صئل���ة جميل���ة مطروح���ة ب�ص���كل 
طم����ح لك���ن الن���ثر ال���ذي يقاربه���ا ب���ه 
فران���ث منمّ���ق اأحيان���اً، و اأحدها، على 
�صبيل المثال، حن ي�صف ق�صيب ال�صابط 
وفق���اً لملاحظة ل�را قبل لحظة م���ن اغت�صابه لها. و افتتان الرواية 
العمي���ق بالق�ة الاأنث�ية �� لي�ض فقط وفقاً للمعايير الحديثة، بل و 
اأي�ص���اً في تجلياتها القديم���ة و البدائية جداً �� اأمر غير م�فق تماماً 
بالمثل. فالق�ة الاأنث�ية م��ص�عة ت�صتك�صفها ل�را نف�صها في فترة 
عقدي���ن من الدرا�صة الاأكاديمي���ة بعد مغادرة بامب���ا هَنديدا، و ه� 
عم���ل يبل���غ ذروته في كتاب ح����ل العدالة و الق���در بعن�ان م�يرا 
المرفَّعة  الاأبدية  “ العدالة   �� اإلهة الم�صير الجبّارة  با�صم   Moira
ف����ق الب�ص���ر و الاأله���ة على حدٍ �ص����اء “. و تبنّ )البح���ر الغائب(  
اأن ل����را قد ت��صل���ت اإلى فهمٍ عميق درا�ص���ي لحقائق غام�صة فيما 
يتعل���ق باإنث�ي���ة متاأ�صل���ة في “ العدالة الاأبدية “. م���ع هذا تج�صّد 
�صخ�صي���ات الرواية الاأنث�ية القليلة نمطي���ات �صائعة من الن�صاء. 
فل�را و كل�ديا الذكيتان الجميلتان و المثاليتان يحددهما ما فيهما 
م���ن الطه���ارة، و الجاذبية، و ح���ب الحقيقة، و عر�صتهم���ا للخطاأ، 
بينم���ا تك�ن ن�ص���اء الرواية الاأخري���ات �� روزيتا العاه���رة المتهدلة 
ال�ص���در، و القابل���ة “ المكتن���زة “، و اأم ال�صج���ن المختفي المذه�لة 
�ص���ات، م�صتنفدات، ملطّخات و  من الح���زن �� كبيرات، متعبات،مهمَّ
مطروح���ات من الع���الم لمعرفتهن العملي���ة بخطاي���اه. و ذلك ف�صل 

ماأل�ف على نحٍ� مخيّب يُلمح اإلى اإخفاق جدّي في التخيّل.
و في الخت���ام، فاإن هذه الم�صكلات لي�ص���ت بالدرجة الكافية للتعتيم 
كلّي���اً على ق�ة )البحر الغائ���ب( الاأخلاقية. فالم�ؤل���ف ير�صم، و ه� 
يجدل التاريخن ال�صخ�صي المتخيَّل و الق�مي ال�اقعي، ا�صتعلاماً 
خطابياً �صاحراً و جريئاً فيما يخ�ض الكيفية التي يعي�ض بها الفرد 

ذنباً جماعياً. 
  wordswithoutborders  / عن

)1(
اأحم���ر  ال�صم����ض  تعك����ض  )اإذ  ق�صي���دة   

�صفاهها(...

ال�صاع���ر  الق�صيدة..ي�صتعمله���ا  فاتح���ة 
عل���ي محم�د...لينق�صه���ا ع�ص���رات المرات 

و�صيك�ن النق�ض 
�صع���ري األاإجراء..من خلال تركيم الحالات 

النقي�ض..
)فيم���ا يذيع����ن عن ف���رق تتناح���ر وبيارق 
تهت���ز ب�ع����د مفزعة/43�ض(..هك���ذ تبداأ 

الق�صيدة..ت�همنا..عبر
لحظتن���ا  انب���اء  لم�ج���ز  ذك���ي  ت�ظي���ف 
العراقية..اأنها ق�صيدة بحنجرة مبح�حة..

وهي فعلا بداية تغ�ي الحنجرة
كان���ت  ال�صيا�صية..ل����  لافتاته���ا  لت�صغي���ل 
الق�صي���دة لغير ال�صاعر عل���ي محم�د..بعد 

هذه الفاتحة ال�صعرية،يق�م ال�صاعر
لينق���ل  منتجة)م�نت���اج(  بعملي���ة 
الق�صيدة،ع���بر ع���ن الكام���يرا الى تفعي���ل 

لقطات هي البديل الم��ص�عي عن عنف 
م�صه���د المفتت���ح ال�صع���ري: يذيع����ن/ فرق 

تناحر / بيارق تهتز/ وع�د مفزعة....
و�صتك����ن اللقط���ات �صم���ن ف�ص���اء مفت�ح 

للحب ح�صريا:
1* تبدو المروج ممتدة كالمدى

2* تبدين زاهرة هذا النهار
3*لنع���د خل���ف �صعاداتنا،ب���ن الق�صب���ات 

النحيفة،الخج�لة لكن الطيبة
4*لابد لل�صماء اأن تفر�ض غي�ما حانية.

5*وتمد يدا ودودة ت�صحك باأل�ان �صبعة
6*لنجر حد األاأعياء

7*نخ���ط ذكرى في قل���ب ال�صجرة العج�ز 
اأعلى التلة

8*ت���رى كم م���ن الع�صافير عل���ى اأ�صابعها 
الط�يلة؟

9*وكم منها ترق�ض في عينيك؟
10*�صنغمر قم�صاننا بالع�صب،

11* نتيه عن ال�قت،عن النهر الذي يف�صل 
اتحادنا، ج�هرة تلتمع في تيه العدم.

12*�صت�صاف���ح الن�صم���ات جديلتك العابثة 
ول���ن تنق�صي ال�صاع���ات اإلا ونحن منهك�ن 

بن
 الحطبات والخراف الطيبة

اأن  خلفك،وح���اذري  واأن���ا  13*اأرك�ص���ي 
ام�صك بك.

...
14*لنذهب جه���ة ال�صاطىء،نح�صن زرقته 

باأحداقنا،
المرتجف���ن  بقلبين���ا  زورق���ا  15*نك���تري 

لاأم�اج ت�صخب.
16*�صنحيا كما ن�صاء.

17*كيف يقال الحب؟ اأهم�ض،..تن�صتن.
18*كم منك في؟ تهم�صن..اأن�صت.

19* �صتكلمينن���ي عن اأقراطك الط�يلة،عن 
األاأب ال�صارم،

اإدامانك القه�ة.
20* �صاأطل���ب لروح���ك نه���ارا هائنا،نهارا 

دون بيارق ووع�د.
21* �صيجافينا المل���ل. ولن اأ�صاأل عن يديك 

الملتب�صتن كالفجر.
)2(

تاأملات في اأحمر �صفاه الق�صيدة
في عن�نة الق�صيدة..دع�ة هادئة للم�صاركة 
في تاأنيث العالم،لل�صم�ض وظيفة مراآوية..

ذهب ال�صم�ض يعك�ض المحذوف كتابة
والم�ص���ار الي���ه علاماتي���ا / ل�ني���ا: )اأحم���ر 
األاأن�ث���ي.. ينا�ص���ر  �صفاهك(..الطبيع���ي 
تتزام���ن فاعلية ال�صم����ض األاإ�صهارية،مع ما 

يفعل 
ع���الم الذك����رة،في واقعنا المعي����ض..واإذا 
كان المعنى يظهر بق���در طاقة القارىء وكل 
قارى يذه���ب الى الن�ض بط�قه اأو طاقته* 
فطاقتي ترى: وظيفتن للعن�ان: العن�ان 
كثريا، ام���ا ال�ظيفة الثانية ف�صخ�صيا اراه 
ال�صط���ر األاأول م���ن الق�صيدة..وه���ا انا قراأ 
الق�صيدة هك���ذا: اإذ تعك����ض ال�صم�ض اأحمر 
�صفاهها،فيم���ا يذيع����ن ع���ن ف���رق تتناحر 

وبيارق تهتز ب�ع�د مفزعة..
البي���ت  خ���لال  م���ن  الق�صي���دة:  *هند�ص���ة 
تتناح���ر  ف���رق  ع���ن  يذيع����ن  األاأول)فيم���ا 

وبيارق تهتز ب�ع�د مفزعة(
                    وال�صطرماقبل األاأخير:)�صاأطلب 
بي���ارق  دون  هانئا،نه���ارا  نه���ارا  لروح���ك 

ووع�د(
    هاه���ي الق�صيدة بن ق��صن من البيارق 
البي���ارق  األاأول  الق�����ض  وال�ع����د...في 

وال�ع�د م�ج�دة
في الق��ض الثاني..محاولة لحذف البيارق 

وال�ع�د من نهار هانىء..
لايتم الح���ذف،دون تاأثيل الع���الم البديل..
وهن���ا ي�م����ض �ص����ت الذك����رة هام�ص���ا 
خ�ص���لا بتاأنيث الع���الم لتخلي����ض لحظتنا 

العراقية

م���ن تجاعيده���ا كله���ا... وم�ص���ات الع�صق 
تحاول ب���كل ازهراره���ا ان تزي���ل  اأحتدام 

ف�صاءال�صطر األاأول من الق�صيدة.

)3(
* المعادلة بطرفيها..

ي�ص���كل ف�ص���اء األاإحت���دام �صط���را واحد من 
الق�صي���دة / يقابله واح���د وع�صرون �صطرا 

من الدع�ة الى تاأنيث العالم عبر الع�صق.
*الذك�رة/ األاأن�ثة: في هذه األاأ�صطر �ص�ت 
الذكر ه� الذي يدع� األاأنثى..للم�صاركة في 

تاأنيث العالم..في )21( من الجملة
�صعري���ا.. �صط���را  الفعلية..للذكرع�صري���ن 
للاأنثى �صطر واحد: )كم منك في؟ تهم�صن..

اأن�صت( وحتى ال�صطر ال�صعري هذا الذي
تع����د عائديت���ه للاآنث���ى ه���� �صط���ر منفعل 
لافاع���ل / يتم��ص���ع كمعل�ل لعل���ة ال�صطر 
ال���ذي ي�صبقه)كيف يقال الح���ب ؟ اأهم�ض..
تن�صت���ن( والذكر �صيق�ل الاأنثى كلاما بعد 
�صطره���ا ال�حيد)�صتكلمينني ع���ن اأقراطك 

/�ض 44( هل يمكن اإعتبار الق�صيدة
من�ل����غ ذك�ري..و)ع���ن الذك���ر ت�صتظهر 

األاأنثى حدود فاعليتها ومفع�ليتها(*..
اأراني كق���ارىء اأمام ب�ح ذك���ر حيال اأنثىا 
ه..من خلال الح�ص����ر العارم للعا�صقة في 

البنية الداخلية والخارجية للن�ض..
وظيف���ة  اأنث���اه  م���ن  لايري���د  الذك���ر  لك���ن  
ال�ص�ت..)اأرك�ص���ي  فاعلي���ة  ال�صدى..ب���ل 

واأنا خلفك،وحاذري اأن اأم�صك بك(
وماب���ن الق��صن �صف���رة �صفيفة ولاتحتاج  
مفتاح���ا دلالي���ا بل..هم�ص���ة ع�ص���ق نا�صعة 

لتنفتح باأ�صترخاء عذب.
ف�ص���اء الق�صي���دة ين���داح بمعن���ى مغاير لما 
األفناه في ق�صائد الع�صق....لا�صفة مبالغة 

في ت��صيف الحبيبة 
غ���ير  ب�ع����د  حبيبت���ه  الحبي���ب  ولايع���د 
م���ع  الحداث���ي  التعام���ل   واقعية..ه���ذا 
الع�صق.. ي�صعنا في كيفي���ة اإت�صالية ندرك 

من خلالها
للحظتن���ا  الم�ائ���م  الجم���الي  المتغ���ير 
العراقية،والم�ؤدي الى ت�ليد دلالي في افق 

مختلف للماأل�ف ال�صعري..
اأف���ق م���زدوج القيم���ة: ت�صع من���ه جماليات 

الن�ض وعمق الدلالة الع�صقية.
ومن خلال تكرار قراءت���ي لق�صائد ال�صاعر 
عل���ي محم����د ات�ص���اءل،األاأ ت�ص���ير ق�صائ���د 

ال�صاعر الى تفكير �صعري مختلف ؟

اإذا كان���ت الذاكرة ال�صعري���ة، تط�ق طاقتي 
كق���ارىء، ع���بر اإت�صالية: تفك���ير / تذكر...

فاأني �صاأبحث عن مديات ق�صيدة 
ق�صائ���د  اآف���اق  في  �صفاه���ك(  )..اأحم���ر 
اأخر..ربم���ا �صاأج���د �صالت���ي ال�صعري���ة في 
والق�صيدت���ن  ت�صبقه���ا  الت���ي  الق�صي���دة 

اللتين،مابعدها.
في )�ص����رة ف�ت�غرافي���ة( يت����الى الب�ح 
ال�صفي���ف بمجازات���ه اآلاآ�صرة،ع���بر من�ل�غ 
�صعري لذيذ،ي�صتعيد الذكر فيه زمنا خ�صلا

اأقت�صمه مع انثاه: نلاحظ كيف يتم ت�صعيد 
كر�صتال المجاز: 

  )هل ورطت الندى حن قارنت بينكما ذات 
غربة ؟

    وهل بغيرك يل�ذ فرا�ض البرية ؟
    وحيدة ق�صت ليلتها �صجرة اآلاآ�ض

                واأ�ص�ض الدفلى

ال�صرف���ة  لع�صاف���ير  �صيئ���ا  تترك���ي  لم 
ال�صيفية(...

الحبيب���ة هنا..تتف�ق جمالي���ا على طراوة 
الندى،وازه���رار اآلاآ����ض والدفل���ى ور�صاقة 

ع�صافير ال�صيف.
ث���م تتنام���ى �ص���يرورة الق�صي���دة �صع�دها 
عبر اإت�صالي���ات الجميل ومظاهاته،في لغة 

�صعرية �صادمة لل�عي ال�صعري التقليدي
    )اأفتح قمي�صي، عله يهرب 

    الرج�ض الذي تزرعينه على �صدري
       وحتى اأغي�ض اأ�صتياقي

 لااأبتدىء نهاري اإلا ب�ص�رك الف�ت�غراف
      كم �صاألتك حينها

    من و�صى للع�صافير بمكانك؟
  م���ن هرب ق��ض قزح ليرتم���ي �صريطا بن 

خ�صلاتك ؟
  ومن اأين جاءت كل هذه الفرا�صات ؟(..

)4(
الحمام���ة(.. )ط����ق  بل�ص���ان  تكلمن���ا  اإذا 

ف���اأن ه���ذا الن����ض ال�صع���ري في اإنزياحات���ه 
الاآ�صرة،يجعلنا ن�صارك ال�صاعر �صروره 

بالكيفي���ة ال�صع�رية.اإننا في هذه الق�صائد 
في ح�ص���رة )نزع���ة األاإ�صتداد(..الع�صق���ي..

المبث�ثة ،حن نرى
الى الق�صي���دة ككائ���ن تتحق���ق كين�نته في  
ديم�م���ة  مديات التكلم..األي�ص���ت الق�صيدة 

كين�نة/ لغ�ية / متكلمة ؟
نعم الق�صي���دة كين�نة..تحيلني كم�صطلح 
الى كلي���ة ال�ج�د تل���ك الكلي���ة باأت�صاليتها 

الثنائية: ج�صد / روح..
ج�اني / براني..معنى / مبنى../ هام�ض 

/ مركز..

في  ق�صيدة )ر�صالة �صت�صل عن�انها اأي�صا( 
محاولة �صعري���ة لاأ�صتعاد زمن ع�صق انتهى 

على وفق اإت�صالية ت�صاد
)لك اأن تعي�صن كما ترغبن

ولي اأن اأحلم(...
وهاه���ي حا�ص���رة اأو م�صتح�صرة عبر حلم 

يقظته ال�صعري عبر ثنائية اإت�صال 
)�صرت مجذافا كلما �صارت زورقا( 

)�صارعا كلما اأزدحمت بالاآخرين(
ح�ص����ر  ب���ن  تتم���اوج  ح�لن���ا  )األاأ�صي���اء 

وغياب(

)5(
*اأمتياز األاأنثى..

ي���رى العا�ص���ق اأنث���ىاه بعن القل���ب، وفي 
عم���ق الحبيب���ة يتح���رر العا�صق م���ن عقال 
عقل���ه فيمح�  )هم( م���ن اأعرا�صه محلقا في 
ملك�ت  حرية لاتنفذ..يراها  ملء: التجلي 
وه���� يف���رط  له���ا القل���ب رمان���ة... مطل���ق 

األاأن�ثة،فلاتفي مفردة )علاقة(  
بالمعن���ى المق�ص�د م���ن ال�صلة ب���ن األاأن�ثة 
والذك�رة..حي���ث تتق���دم مف���ردة )ن�صب���ة( 
لما تحمله م���ن معنى القراب���ة الباطنية،هنا 
يتح���د العا�ص���ق بالمع�ص�ق داخ���ل الم�ج�د 
نف�ص���ه وهك���ذا تنبني وح���دة الع�ص���ق على 

تركيبة من ن�صبتن متماهيتن..*
لنحاول اإح�صاء وجيز امتيازاتها: 

)ت�ص���ب الحي���اة مرك���زة في فم���ي، بع���د اأن 
ت�صفيه���ا �صيئ���ا ف�صيئا عبر قلبه���ا المرتع�ض 

بحيرته(
)كان ال�ص����ؤال ثقيلا بالمرة،وكانت تتجاهله 

بما لها من عيني طفل ورائحة ملاك(
)وحدها كانت تمنح األاأ�صياء ل�نها ومعناها 

العتيق وتبدد عبث ال�قت وبلاهته(
حديقة،وبعي���دة  في  خ�ص���راء  )ك�رق���ة 

ك�صحابة(
)ماتج���راأت اأن اأطعنه���ا برحيل���ي اإلا واأن���ا 

محتدم فيه(
واإذا كانت اأنثى ق�صي���دة )..اأحمر �صفاهك( 

تجيد األا�صغاء،فاأن  األاأنثى هنا 
)ولي�ض كاأية اأمراأة، كانت تجيد الق�ل:

األامنية..عذاب الروح 
الاألم اأخر�ض ولايح�صن النطق(

المراأة منتجة ق�ل هن���ا والرجل يكرراإنتاج 
ق�لها بكتابته 

)كنت اأدون ماتهم�ض...تدوين ملاك ي�صارع 
جحيمه الخا �ض، مثقلا بذن�ب غفلته(
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*اإت�صالية األاألم..
األاأنث����ى في)ر�صال����ة ت�ص����ل...( ير�صد الذكر 

وهي...
)تن�ء بجرحها القديم، مخفية ما اأ�صتطاعت 
حب����ات م����ن دمعه����ا األاأ�ص�����د ين����زل �صريعا، 

فتخذله المناديل(
الذكر في ق�صيدة)ده�صتي كلها( يعلن..

)لاأني غائر ب�صحنة الخجل 
 �صحت باألمي لاتنك�صر

اأجل�صته على دكة المخذولن
وقلت له اأنتظر

�صتحط على �صرفاتنا ف�اخت األاأفراح(
المنادي����ل  دمعه����ا  تخ����ذل  األاأنث����ى 
------------ الذكر يجل�ض األمه على دكة 

المخذولن ويطالبه باأنتظار اجنحة الفرح

كلم����ا اع����اود ق����راءة ق�صائ����د ال�صاع����ر عل����ي 
محم�د خ�صير..اأت�ص����اءل )من منا لايفتدي 

هذه التجربة الممتلئة بالحرارة والحياة
بج����زء كب����ير م����ن �صاع����ات عم����ره الرتيب����ة 
الر�صين����ة المتكررة الباردة ! ه����ذه هي �صنة 

الاإ�صتداد اأو �صنة الع�صق ومن �صار على
�صبيله����ا وهداها رف�����ض التعق����ل واألاإعتدال 
واألاإت����زان بالتط����رف وبال�صغ����ف بالاأخطار 

والمغامرات..(* وهنا تكمن ق�ة التغيير
ال�صعري..وهي تنقلنا م����ن رمادية التنظير 
الى الفارعة الخ�ص����راء الخ�صلة...: �صجرة 

الحياة..

*�شاعر وناقد عراقي
* عل����ي محم����ود خ�شير / الح����الم ي�شتيقظ / 

دار)الغاوون( / بيروت / 2010
* )تكل����م الن�ش( و)مكالمت����ه( اأقتر�شناهما من 
د.عب����د الوا�ش����ع الحميري / في اآف����اق الكلام 
وتكل����م الن�����ش /ط2009/1/ دار الزم����ان / 

دم�شق
* وع����ن الذك����ر ت�شتظهراألأنث����ى.../ �����ش47/ 
ي�ش����رى مق����دم / الح����ريم اللغ����وي / 2010/ 

بيروت / �شركة المطبوعات للتوزيع والن�شر
* ر�شائل اأبن حزم األأندل�شي / طوق الحمامة 
في األألف����ة واأللف / المجل����د األأول / تحقي����ق 
الدكتوراإح�ش����ان عبا�����ش /الموؤ�ش�ش����ة العربي����ة 

للن�شر / 2007
* م����ن منا ليفتدي ه����ذه التجربة.... �ش38/ 
�ش����ادق ج����لال العظ����م / في الح����ب والح����ب 
الع����ذري / من�شورات ن����زار قباني/ بيروت / 

.1968

“البحر الغائب”.. حين  يعيش 
الفرد ذنباً جماعياً

مقداد م�سع�د*

أوزار اليقظة.. أو... السرور بالكيفية الشعورية
الشاعر علي محمود خضير في )الحالم يستيقظ(

محاولة تفعيل الات�سالية 
بين )تكلم الن�س( و)مكالمته( 
في نماذج من ق�سائد )الحالم 
ي�ستيقظ( لل�ساعر علي 
محم�د خ�سير.

تجليات
 السرد العربي  

�صدر عن الدار العربية للعل�م كتاب 
»ال�صرد العربي.. مفاهيم وتجليات« 
للدكت�ر �صعيد يقطن، ياأتي كتاب 
الدكت�ر �صعيد يقطن المعن�ن »ال�صرد 
العربي.. مفاهيم وتجليات« لي�صير 
في المجرى الذي اختطه كتابه ال�صابق 
»الكلام والخبر« من خلال ترهن 
البحث في بع�ض المفاهيم الاأ�صا�صية 
المت�صلة بال�صرد العربي »مفه�م ال�صرد 
العربي واأبعاد الا�صتغال به، ق�صية 
كتابة التاريخ ال�صردي، مفاهيم التراث 
وما يت�صل بها من مفاهيم، مفه�م 
المكتبة ال�صردية العربية« هذه المفاهيم 
يرى الكاتب انها ت�صت�جب اإعادة النظر 
فيها با�صتمرار ما دامت الا�صتعمالات 
الم�ظفة ب�صددها ت�صتند اإلى الاإطار 
المرجعي ال�صائد والذي تبل�ر خلال 
عق�د، وكان الباب الاأول من هذا الكتاب 
مخ�ص�صاً لذلك. 
اأما الباب الثاني فتم الت�قف فيه على 
مجم�عة من التجليات الن�صية التي 
تمكن الباحث من اإعادة النظر في بع�ض 
المفاهيم التي �صبق للكاتب واأن وظفها 
في كتابه »الكلام والخبر« مثل مفه�م 
»المجل�ض« الذي اأولاه مرتبة خا�صة 
في اإنتاج الكلام العربي. حتى بدا له 
اأن كتاب »الامتاع والم�ؤان�صة« ي�صكل 
تجلياً ن�صياً خا�صاً يعمق الفكرة نف�صها، 
ويبن �صلة الاإنتاج الكلامي العربي 
بف�صاء المجل�ض بامتياز. 
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يهتم خ�صير ميري كثيرا الى م��ص�عة  لم 
ت�صنيف الرواية في الذهاب الى الت��صيف 
اأدب  ك���ن��ه��ا ه���ي واح������دة م���ن رواي�������ات 
العربي  العالم  ت�صمى في  ما  او  ال�صج�ن.. 
بعيدا  ذه��ب  قد  المعتقل، بل نج��ده  رواي��ات 
العراقي  المعتقل  تفا�صيل  الغ��ض لاأدق  في 
العامة(..  الاأمن  )مديرية  ال�صهير 
وهي  الثاني  الرواية  ق�صم  في  او 
تتحدث عن و�صف اأروقة الم�صحة 
الاإخ����ة  او  ر���ص��د(  )اب���ن  العقلية 
الم�صفى  او  ال���ن���زل  م���ن  ال���زم���لاء 

النف�صي.. 
ال�صخ�صي  ال��ت��اري��خ  ك��ت��اب��ة  اإن 
ل����لاإف����راد، ت��ب��ق��ى م���ن الم���ح���اولات 
الجادة في الك�صف عما ا�صتبطنته 
تزييف  من  الدولة  تاريخ  حكاية 
في كتابة تاريخها، اإن هذا التاريخ 
ال�صخ�صي ه� بمثابة ك�صف جردة 
للجمه�ر  الح��ق��ي��ق��ي  الح�������ص���اب 
ال��ع��ري�����ض ال����ذي ك���ان ي��غ��ي��ب في 
ده��ال��ي��ز والاأروق�������ة الم��ظ��ل��م��ة في 
وحتمية  الم���ؤدل��ج..  التاريخ  دول��ة 
ال���ت���اري���خ  ك�����ص��ف  الاإيم���������ان في 
على  معتمدين  م�صتقبلا  الحقيقي 
لتاريخ  الفا�صحة  الروايات  حفنة 
الحقيقي  ال��ت��اري��خ  ع��ن  ال���دول���ة، 
في ف���ترة ال��ط��غ��ي��ان وال��ق��ه��ر على 
الحرب  بعد  الفرن�صية  الطريقة 
حن اعتمدت لكتابة تاريخ فرن�صا 

روايات بلزاك اآنذاك..
 كان الا�صتغال دون تكبيل الرواية 
ودائرتها،  الت�صنيف  حلقة  في 
تجني�صها  على  حري�صا  ك��ان  ب��ل 
الرواية ب�صكل اعم، لكن  في حقل 
ال�صرق،  ع��الم  ع��ن  هنا  ال��ت�����ص��اوؤل 
وهي منطقة ت�ليد الدكتات�ريات 
ال��ع��ظ��م��ى وت������ارث الح��ك��م، ذلك 
�صج�ن  رواية  �صتنتج  اإنها  يعني 
رواية  فهذه  المخيف..  الطراز  من 
)�صرق المت��صط( بكتابتها المبكرة 
و)مجن�ن  منيف  ال��رح��م��ن  لعبد 
الاأمل( لعبد اللطيف اللعبي و)تلك 
اغ�صط�ض(  و)نج��م��ة  ال��رائ��ح��ة( 
و)�صهادات  اإب��راه��ي��م  الله  ل�صنع 
لل�صحفي  زم��ان��ن��ا(  ع��ن  ووث��ائ��ق 
و)القلعة  عي�صى  �صلاح  الم�صري 
الخ��ام�����ص��ة( ل��ف��ا���ص��ل ال���ع���زاوي 
ر�صيد  ل���ف����زي���ة  و)الح���������ص����ار( 

وغيرها الكثير.
ذبابة على ال���ردة هي رواي��ة من 
ق�صمن وخالية من عملية التق�صيم 
التتابع  وترقيم  للم�صاهد  المعتادة 
الق�صم  الف�صل/  داخ��ل  ال��داخ��ل��ي 
ال�احد، فكل ق�صم بمثابة انتقالية 
على  فيه  الاأح���داث  ت��دور  مكانية 
وه�  ال�صخ�صي..  البطل  تاريخ 
فائقة ودون و�صع  يروي ب�صرعة 
محطات م�جبة للالتقاط الاأنف�ض للبطل او 
الكاتب يحاول الجري خلف  القارئ، وكاأن 
جزئيات الاأحداث قبل اأن تتبخر من راأ�صه..

�صرديات  بمثابة  هي  ال�صج�ن  رواي��ات  اإن 
���ص��غ��رى م�����ص��ت��ق��ل��ة ب�����ص��اأن��ه��ا، ���ص��ردي��ات 
اأب�اب  تفتح  اإذ  فهي  اجتماعية،  �صيا�صية- 
حذفها  التي  المظلمة  وال�صج�ن  المحاجر 

العربي  القارئ  اإزاء  الدولة،  تاريخ  بتعمد 
والتعرف عن كثب على �صخ��صها وتدوين 
مروياتها والقهر المنظم لاأفرادها ونزلائها.. 
بن  اأحيانا  المتماهي  التما�ض  ي�صكل  حيث 
والمختلفن  المظهر  في  المت�صابهن  الفنن 
ورواي���ات  ال�صيرية  الج���ه��ر)ال��رواي��ة  في 
�صببها  معرفية  اإ�صكالية  وتلك  ال�صج�ن(، 
الم�صمى  في  والتداخل  الظاهري  الت�صابه 
غير الم�صطلحي الدقيق، فكل منهما ين�ص�ي 
تحت الم�صمى الم�صتق من الفعل العربي، فيما 
العربية،  الثقافة  في  والتتبع،  الق�ض  يعني 
الن�عن  هذين  جعل  الذي  التداخل  و�صبب 
من فن الق�ض- ب�صكل عام - مت�صابهن، ه� 
الق�ض العربي المنق�ل من الما�صي بالرواية، 
المنحدرة من الفعل العربي )روى( وفاعلها) 
الناقل  الفعل  اأ�صا�ض  في  وال���راوي  راوٍ(، 
العربي  الم�صطلح  في  وال���رواي���ة  ل��ل��م��اء، 
في  تعتمد  الما�صي،  من  النقل  تعني  القديم 
الاأحيان على مقتطفات من �صير  الكثير من 
المجتمع،  طبقات  م��ن  والم�صاهير  الاأب��ط��ال 

ورواية الحدث الرئي�ض والذكريات.
يهتم  لم  وه���  م��يري  خ�صير  الكاتب  فيما 
م�صنف  تح��ت  رواي��ت��ه  ت�صنيف  في  اأ���ص��لا 
رواية ال�صيرة الذاتية كما اأ�صلفت.. ليذهب 
وقائع  تك�ن  قد  ال�صيرة  رواي��ة  اإن  البع�ض 
باأ�صل�ب  مروية  �صخ�صي  ما�ض  واأح���داث 
الق�صري،  القتل  من  الناجي  يكتبها  ن��ثري 
ال�صيرة بحاجة كبرى  فكتاب  مغالطة  وتلك 
لتكتمل  ال�����ص��ردي  المتخيل  ا���ص��ت��دع��اء  الى 
���ص��روط رواي���ة ال�����ص��يرة.. رواي���ة ال�صيرة 
حرارة  الاأك���ثر  الي�ميات  رواي���ة  ه��ي   اإذن 
الخيال  بتدفق  م�صح�بة  وعاطفة  وتدفقا 
في انفتاح الرواية على محكمات جن�صها.. 
فيما روايات ال�صج�ن ت�صترط المكان المظلم 
مكانا  ب��اأن��ه  وت��صيفه  والم���ح�����ض  ال��رط��ب 
بانتظار التعذيب الي�مي ثم النهاية اأما في 

الم�ت الق�صري او الهرب..
يمكن  ال�������ردة  ع��ل��ى  ال���ذب���اب���ة  رواي�����ة  اإن 
حقلي  بن  اله�ة  ردمت  قد  باأنها  ت��صيفها 
والعقل..  الج��ن���ن  ب��ن  الاأزل��ي��ة  التراتبية 
الاأ�صحاء  رواي����ة  ت��ك��ن  لم  ال������ردة  ذب��اب��ة 
والمعتقل،  الم�صحة  زم���لاء  م��ن  للمجانن 
وهي لي�صت رواية المجانن للاأ�صحاء الذين 
اإ�صغاء  وي�صغ�ن  الكرا�صي  على  يجل�ص�ن 
التلاميذ للاأ�صاتذة، بل هي حفلة ك�ن�صرت� 
الاأ�صحاء  من  ك�ر�ض  مع  عميقة  لم��صيقى 
فعل  يحدثه  م��ا  ت��ردي��د  في  معا  والم��ج��ان��ن 
ا�صتباك  لحظة  في  الجن�ن  بفعل  ال�صح� 
رواية  في  كما  مفرو�صة  تك�ن  قد  ع�صيبة 

الذبابة على ال�ردة..
الكتّاب  حياة  اإن  هل  قائما،  يبقى  وال�ص�ؤال 
ه��ي ث��ي��م��ة روائ���ي���ة ���ص��الح��ة و���ص��ادق��ة في 
الذي  ال��روائ��ي  رواي��ة  هل  ع�اطفها؟  تدفق 
كرواية  ناجحة  منغلق  م��ك��ان  في  يجل�ض 
حياة  لنا  م�صطّرا  المجتمعي؟  للتفاعل  قابلة 
ال�صخ��ض التي اندثرت في الاأماكن المظلمة 
ال�قائع  طيف  من  الم�صتلة  المتخيلة  تلك  او 
والمرويات او تلك المخيلة في الفعل الروائي 
المكاني، هل هي الرواية الاأكثر نجاحا؟ فيما 
خلال  من  �صتتمثل  ال�ص�ؤالن  عن  الاإج��اب��ة 

رواية الذبابة على ال�ردة.. 
ماهية  نفكك  تجعلنا  ال�صيميائية  ال��ق��راءة 
الح�صارة  دار  طبعة  غ��لاف  م�صمم  ق���راءة 
الرواية  عن�ان  اأث��ار  هل  ال��رواي��ة..  لطبعة 

داخل  الغلاف  ال���ان  ف��رز  ال��دار في  م�صمم 
قراءة  في  تدخل  ه��ل  وانحرافها؟  الل�حة 
فار�صا  تمثل  وه��ي  ال��ت��الي  ال��غ��لاف  ل���ح��ة 
يذكرنا  ك�ص�ل،  ح�صان  على  لل�صحك  مثيرا 
بدون كي�ص�ت في فرو�صية مثيرة لل�صحك، 
الاثنان يكتنفهما الغم��ض معا في ل�حة تدل 
في النهاية على الاإ�صغاء ل�ص�ت الحرية هذا 
التاأويل الاأول، وفيما التاأويل الاآخر ينط�ي 
على مفارقة الحياة والبط�لة.. وتلك قراءة 
احترافية لدار الطبع في الت�صميم، اإن كان 
الكاتب  ولي�ض  ال��دار  اختيار  من  الت�صميم 
المهُدى  الى  ي�صير  لا  الفنان  اإه��داء  اإن  رغ��م 

اليه الكاتب اأم الدار..
ال�صيميائية كمنهج احترافي في الحقل  اإن 
الاأدبيات  عليه  تتطبع  لم  وك���اف��د  النقدي 
المغربي  الناقد  له  اأ�صار  ما  وذل��ك  العربية، 
�صعيد بنكراد وتطبيقاته ال�صيميائية الجادة 
على الاأغنية العربية.. لم تدخل ال�صيميائية 
في  ال��ك��ات��ب  مخ��ي��ل��ة  ح��ي��ز  تطبيقي  ك��ع��ل��م 
وعم�ما  ال�����ص��ردي..  للعمل  الفني  بنائه 
ف���اأن ال�����ص��ي��م��ي��اءات الم��ح��دث��ة ق��د تج���اوزت 
التبني  الى  والفل�صفية  النقدية  ال��ع��ل���م 
الظاهراتي في الحياة العامة او ركنا مهما 
الكثير  نلحظ  فنحن  ال�صع�ب،  ثقافات  في 
العالم  لمهيمنات  الحديثة  التف�صيرات  من 
الب�صري وا�صقاطاتها او التماهي معها في 
الحقل ال�صيميائي الرحب، متمنيا للروائي 
العربي من ت�ظيف ال�صيميائية بكل فن�نها 
في الاأدب العربي وخ�ص��صا في ال�صرديات 

الحديثة..
في  ق�ية  مخيلة  ا�صتدعى  ق��د  الكاتب  اإن   
ت��دوي��ر ع��ن���ان ال���رواي���ة ب��ن ذب��اب��ة تثير 
ثم  القا�صي  ان��ف  على  تقف  وه��ي  ال��ق��رف 
القا�صي،  نظارة  م�صح  على  الذبابة  تق�م 
حن  م���رة  �صخرية  الى  الاأم����ر  يحيل  مم��ا 
يبت�صم بطل ال�صيرة وه� في ا�صد اللحظات 
ثم  يقهقه  ث��م  الاأم����ر  ب���ادئ  يبت�صم  رع��ب��ا، 
ينفجر في ال�صحك ب�جه القا�صي �صاحب 
ت�صحك  التي  المفرطة  والج��دي��ة  ال�صرامة 
عليها  تبنى  ال��ت��ي  الم��ف��ارق��ة  ه���ذه  ال��ب��ط��ل، 
تنتمي  فكرة  اأم���ام  فنحن  ال��رواي��ة..  ثيمة 
�صجل  من  م�صتلة  ال�ص�داء  الك�ميديا  الى 
البطل يعاني من  كان  التي  ال�صج�ن  اأقبية 
الكاتب قام ب�صرد الكثير  اإن  عذاباتها، رغم 
من ال�صيرة الحياتية ما قبل المعتقل والتي 
وروح  الثقافية  الخلفية  اإدراك  في  اأ�صفت 
متمردة  كروح  الهرب  ومحاولة  بل  التمرد 
ووثابة ومتطلعة.. تق�ده الى المعتقل على 

يد احد وكلاء النظام..
كذلك اإن احتدام ال�صراع الجمالي بن ذبابة 
تحمل كل القبح في مخيلة الاأ�صحاء على اإن 
مكان  تك�ن  بي�صاء  مع وردة  منقذا،  تك�ن 
لعطب  فعلي  اختبار  اأم��ام  نحن  للذبابة.. 
العقل اتجاه حياة عراقية مت�صريلة.. فبن 
من  ف�صحة  بل  ثمة لحظة  وال���ردة  الذبابة 
ال�قت لتاأمل ما حدث ولحظة اأخرى لاإعادة 
من  جميعا  علينا  مر  ال��ذي  التاريخ  كتابة 
جديد ا�صتنادا على وثائق روايات ال�صج�ن 

وال�صيرة المحظة..
اإن ميري قد ار�صف اأدبيا ونيابة عن جمه�ر 
وا�صع من �صي�ف المعتقلات والم�صحات ما 
في  ي�مياته  دوّن  ق��د  بدواخلهم..  اعتمل 
هذا  ك��ل  بها  ويق�صد  ال����ردة  على  الذبابة 

الطيف ال�ا�صع..

ماجد م�جد

ه���ذا ه� عن����ان كت���اب لل�صاعر والمترج���م العراقي 
المع���روف عب���د الك���ريم كا�ص���د.. �ص���در م�ؤخرا في 
الن�ص���ر  للطباع���ة  اروق���ة  م�ؤ�ص�ص���ة  ع���ن  القاه���رة 
والترجمة التي ا�صدرت للكا�صد خلال مدة وجيزة 

اكثر �صبعة كتب بن �صعر ونثر وترجمة..
 يات���ي كت���اب غب���ار الترجم���ة �صم���ن حم���ى اخذت 
بال�صي����ع وه���ي حم���ى حمي���دة في اعتب���ار ح�صن 
الن�اي���ا واعن���ي به���ا اعت���كاف عدد م���ن المترجمن 
المعروف���ن في اع���ادة النظ���ر وتقيي���م  م���ا ترج���م 
م���ن اعم���ال ادبي���ة لكب���ار كت���اب الع���الم من���ذ مطلع 
الخم�صين���ات، تل���ك الت���ي قراأناها بالعرب���ي وكاأننا 
نقراأها بلغتها دون ان نفكر ما اذا كان هناك خطاأ ما 
في نقل جملة او معنى من عبارة ارداها كاتبها غير 

ما ارادها او غير ما فهمها المترجم.
ثم���ة �صمن م�جة حمى التقيي���م تلك، افكارٌ مختلفة 
منه���ا اع���ادة ترجمة �صع���راء عالمين عرفه���م العالم 
العرب���ي وفق تل���ك الترجمات القديم���ة و�صبع منهم 
وق���د ابتعل���ت مع���اني ن�ص��صه���م كت���ب ودرا�صات 
ومناه���ج وبح����ث اكاديمي���ة.. م���ن امث���ال رامب� 
وب�دل���ير والي����ت و�صك�صبير و�ص�اه���م.. وتاتي 
الترجم���ات الجدي���دة للتح���دث ب�صم���ت ع���ن �ص�ء 
او ع���دم فهم الترجم���ات القديمة.. لك���ن هناك كتب 

تحدث���ت ب�صكل وا�صح وك�صف���ت من خلال مقارنات 
كم ان الترجمات القديمة كانت غير �صحيحة وانها 
ح����ت اخطاء بع�صها يعد كارثيا وقد اعطت معانيا 
مخالفة وغير دقيقة عم���ا ارادها كتابها العالمي�ن.. 
وم���ن الكت���ب الت���ي تناولت تل���ك الم�ص���كلات، كتاب 

ال�صاعر عبد الكريم كا�صد الذي نحن ب�صدده.
يبداأ الكت���اب بمقدمة يذكر فيها الكا�صد كم ان مهمة 
الترجمة �صعبة الى الحد الذي يُمزج فيها الاخلاقي 
بالمهني والثق���افي بالتقني فه� يق�ل وا�صفا محنة 
الترجمة والباحث���ن في الترجمة انها: لاتكمن في 
خيان���ة الترجم���ة ولا في اختلافه���ا او ا�صتراطاتها 
مثلم���ا ه���ي لاتكمن في ما ه���� نقي�ض ذل���ك اي�صا..
في امانته���ا وه�يته���ا وحريتها..، انم���ا هي تكمن 
في اجتم���اع الاثنن معا..( ثم يم�ص���ي الكا�صد في 
ا�صتعرا�ض و�صرح معنى كلمة ترجمة وما المق�ص�د 
منها وه���� يتناول �ص���يرة هذه المف���ردة المعنى عند 
العدي���د من الاق����ال لكتاب الكب���ار والمخت�صن في 

العالم.
بع���د المقدم���ة يب���داأ الكا�ص���د بحثه وم���ن كتابه في 
اطلال���ة يدخل منه���ا الى زم���ن اوائ���ل الخم�صينات 
حيث ب���داأت الترجم���ات الاولى ل�صاع���ر الانكليزية 
الاأهم الي�ت.. كا�صفا عن تاريخ هذا ال�صاعر المجيد 
في كت���ب الترجم���ة الت���ي احال���ت �صع���ره م���ن لغته 
الى العربي���ة ومت�قف���ا عل���ى الكثير م���ن الم�صكلات 
الت���ي انتابت تل���ك الترجم���ات التي اظه���ر الكا�صد 
تناق�صاتها واختلاف معانيه���ا الكثيرة بن مترجم 

واآخ���ر.. وياخ���ذ الكا�صد الي����ت وترجم���ة اعماله 
ون�ص��صه كنم�ذج اكبر في كتابه اذ ح�ى الكتاب 
له���ذه الم��ص�ع���ة اك���ثر من ن�صف���ه ال���ذي تبلغ عدد 
�صفحات���ه المائ���ة والثم���ان �صفح���ة ثم يات���ي بحثه 
الاخ���ر ليكم���ل الكت���اب وه���� مخ�ص����ض لترجمات 
ال�صاعر والكاتب الم�صرح���ي المجيد الاآخر �صك�صبير 
وخا�ص���ة م�صرحيت���ه ال�صه���يرة ماكب���ث وق���د عرّف 
الكا�ص���د بتاريخ تعلق���ه وقراءته لاعم���ال �صك�صبير 
م���ن خ���لال ترجمات ط���ه ح�ص���ن في ال�صتين���ات ثم 
يدخ���ل على م���ا لحقه وتخ�ص����ض ب�صك�صبير تقريبا 
وه� الكاتب جبرا ابراهيم جبرا ليدخل في مقارنة 
مع ترجمات اخرى ل�صك�صبير ومنها ترجمات خليل 
مطران وال�صاعر �صلاح نيازي ف�صلا عن روؤيته ه� 
� اي الكا�ص���د � في خ�ص�����ض الترجمة والن�ص��ض 
رادا كل معن���ى مترجم الى ن�صه الا�صلي الانكليزي 
او الاخ���ر الفرن�صي ومنقبا ع���ن تلك الم�صكلات التي 
الى  اي�صاله���ا  وخطيئ���ة  الترجم���ات  تل���ك  رافق���ت 
الق���اريء بعي���دا ع���ن او ت�ص�يه���ا لحقيقته���ا. متعة 
الكت���اب ه� في هذه المقارن���ات بن اذواق ومعارف 
وفه���م المترجم���ن لج�ص���د العب���ارة الت���ي تاتي في 
�صياق ن�ض ل�صاعر عالمي.. وكيف �صيتاأفف القاريء 
اويحتف���ي او ي�صتاء م���ن تلك العب���ارة و�صاعرها.. 
وكي���ف ان الامر في���ه اجحاف كبير ح���ن نعرف ان 
الجملة الت���ي اده�صتنا او العبارة التي ا�صتاأنا منها 
ه���ي لا علاق���ة له���ا با�صلها اطلاق���ا.. هذا م���ا حاول 

ك�صفه الكا�صد من خلال كتابه غبار الترجمة.

لندن/ بي بي �سي 

ال��ت��ي ت�صدر  الم���راج���ع  ���ص��رك��ة  ق����ررت 
البريطانية  الم��ع��ارف  دائ��رة  م��ص�عة 
ال�رقية  ن�����ص��خ��ت��ه��ا  اإ�����ص����دار  اإي���ق���اف 
بعد  ج���زءا   32 م��ن  الم���ؤل��ف��ة  الم�صه�رة 

244 عاما من اأول اإ�صدار لها.
و�صتركز ال�صركة على زيادة انت�صارها 
�صديدة  مناف�صة  ت�اجه  حيث  الرقمي، 
م��ص�عة  مثل  الان��ترن��ت  م���اق��ع  م��ن 

ويكيبيديا المجانية.
تاأتي الخط�ة بعد اأن اأ�صبحت ال�صركة، 
التي اعتادت بيع واي�صال م��ص�عاتها 
من  ب��الم��ائ��ة   85 تح��ق��ق  ال��ب��ي���ت،  اإلى 
و  الانترنت.  على  المبيعات  من  دخلها 
قامت ال�صركة م�ؤخرا باطلاق ن�صختها 
الرقمية على اأجهزة الكمبي�تر الل�حية 

.iPad مثل )Tablet PC(
دائ����رة المعارف  ���ص��رك��ة  وب���رر رئ��ي�����ض 
وقف  ق��رار  ك�ز  خ�رخيه  البريطانية 
الطبع قائلا: “على مدى عدة �صن�ات، 
المطب�عة  الم��ص�عة  مبيعات  ت�صاءلت 
اأن  نعلم  “كنا  ب�صكل كبير.” واأ�صاف: 

هذا �صيحدث.”
عامل ال�صرعة

يق�م العديد من ال�صركات ح�ل العالم 
في  الان��ترن��ت  على  وج����ده  بت��صيع 
اأرباح من هذه البيئة  محاولة لتحقيق 

�صريعة النم�.
ال�صحف،  م���ن  ال��ع��دي��د  اأ����ص���در  ف��ق��د 
المجلات و نا�صري الكتب م�ؤخرا ن�صخا 
اأ�صبح  اأن  بعد  لمنتجاته  ال��ك��ترون��ي��ة 
العديد من القراء ي�صتخدم�ن الاأجهزة 

الكمبي�تر  اأج��ه��زة  مثل  الال��ك��ترون��ي��ة 
الذكية  النقالة  ال��ه���ات��ف  و  الل�حية 

للح�ص�ل على المعل�مات.
الرغم  على  اإنه  المعارف  دائ��رة  قالت  و 
من اأن ايقاف ا�صدار الن�صخة المطب�عة 
ت��اأث��ر ب��ت��غ��ير ���ص��ل���ك الم�����ص��ت��ه��ل��ك، ف��اإن 
�صه�لة و�صرعة تحديث المعل�مات لعبا 

دورا كبيرا في اتخاذ القرار.
ال�رقية  الم��ص�عة  “ت�صبح  واأ�صافت 
لكن  طباعتها.  ان��ت��ه��اء  بم��ج��رد  ب��ال��ي��ة 
للتحديث  قابل  الاإل��ك��تروني  المحت�ى 

دائما.”
في ال����ق���ت ن��ف�����ص��ه، ق���ال ب��ع�����ض ممن 
المعارف  دائ��رة  م��ص�عة  ي�صتخدم�ن 
الا�صدار  يف�صل�ن  اأنهم  منتظم  ب�صكل 

الالكتروني على ال�رقي.
ريي�ض-جافيلان،  ري��ت�����ص��ارد  ع��ل��ق  و 

ال��ع��ام��ة في  ب��روك��ل��ن  م��ن مكتبة 
ال�����لاي����ات الم���ت���ح���دة، ق��ائ��لا: 

الاإجابة  علينا  عملنا  “يحتم 
�صهر  الاأ�صئلة كل  اآلاف  على 

المبا�صرة  المحادثات  عبر  ت�صلنا  والتي 
لذلك  الهاتف.  اأو  اأوالبريد الالكتروني 
�صرعة  باأق�صى  بذلك  نق�م  اأن  نحاول 

ممكنة.”
الاأمثلة،  من  العديد  اأنه”في  واأ�صاف 

م�رد  في  كلمة  عن  بالبحث  القيام 
ال�����ك�����تروني اأ������ص�����رع ك���ث���يرا من 
الفهر�ض  في  وال��ب��ح��ث  ال���ق���ف 
دائرة  من  الملائم  الج��زء  لاإيجاد 

المعارف البريطانية.”
ابتعدت  اأخ������رى،  ن��اح��ي��ة  م���ن 
�����ص����رك����ة دائ�����������رة الم�����ع�����ارف 
من  ك��ب��ير  ب�صكل  ال��بري��ط��ان��ي��ة 
معظم  لتركز  الم��ص�عي  عملها 
ال�صن�ات الاأخيرة  جه�دها في 

على البرمجيات التعليمية.

حديث العقل والجنون..
في رواية خضير ميري.. الذبابة على الوردة

فقط الاآن ا�ستطيع الاإعلان ب�سكل 
وا�سح و�سريح، اإن ميري كان اأكثر 
عقلانية اإزاء اللعب في ايق�نة 
الجن�ن.. اأكثر تعقلا وهي ي�سيّر دفة 
اأفعال الروي على تلك الخفة التي 
تتناغم مع فكرة ايتال�ا كالفين� في 
كتابه ) �ست و�سايا للاألفية الجديدة(
وميلان ك�نديرا في ) فن الرواية( في 
التركيز على فعل الخفة والتهكمية 
اإثناء تدفق اأفعال الروي وم�سارته..  

خ�سير فليح الزيدي

ـــــرجـــــمـــــة ـــــت ــــــــار ال غــــــــب

بعد 244 عاما.. دائرة المعارف البريطانية 
توقف إصدار نسختها الورقية
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

     ي�صدر في اأمريكا، في كل �صنة، مجلد �صخم يح�ي مجم�عة 
م����ن اأف�ص����ل المقالات الت����ي نُ�ص����رت خلال ال�صن����ة ال�صابق����ة. وقد 
اخت����ارت غادة حل�اني اأربعاً م����ن مقالات المجلد ال�صادر في عام 
2009 لت�صمه����ا في كت����اب )فتنة الحكاية/ كت����اب مجلة الدوحة 
المترج����م 2011( وفيه احتفاء بفن المق����ال ب��صفه "رحلة طليقة 
للعق����ل"، و"الن�����ع ال����ذي يفكّر وي�صع����ر وي�صبر ب�ص����بر الاأفكار 
والم�صاع����ر". ولذا ف����اإن الكتّاب الكبار في حقله ن����ادرون بح�صب 
مح����رر ال�صل�صل����ة )الاأمريكي����ة( روب����رت ات�����ان.. وانطلاقاً من 
ن�صيح����ة �صام�ي����ل اأمير�ص�����ن في اأن على الم����رء اأن يحيا حياة 
مجرب����ة تق�����ل م����اري اأوليفر )مح����ررة الكتاب( اأن المق����ال مليء 
غالب����اً "بالاكت�صافات ال�صخ�صية والتج����ارب والك�صف عن الذات 
ب����ة.. ومل����يء بالاإث����ارة الناجمة عن اكت�صاف م����ا يقع وراء  المجرِّ

الذات".
   يكت����ب ج�����ن اأبدي����ك ع����ن خريف الكات����ب، بع����د اأن تُغرقه هالة 
ال�صه����رة، وبع����د اأن يك�ن قد اأنج����ز تلك الاأعم����ال المفعمة بالمرح 
والخفة والحما�����ض، الطافحة بفرح الحياة. ح����ن ين�صج تماماً 
ويك�����ن بمق����دوره تخليق ن�ضٍ اأك����ثر اإتقاناً و�صق����لًا مما �صبق، 
وربم����ا اأك����ثر عمق����اً بالمنظ�����ر الاإن�ص����اني، لكنه����ا اأبداً ل����ن تك�ن 
"العمل األاإن�صاني الذي يحرّك الاأر�ض". فاأبديك يرى اأن؛ "م�اد 
الكات����ب الرئي�صة هي ذكريات اأول ع�صري����ن �صنة له على الاأر�ض 
وانطباعاتها واأحا�صي�صها، وقليل ه� المهم مما ياأتي بعد ذلك".. 
اإن الكتابة الاإبداعية، من وجهة نظره، وظيفة خبرة، وفي النادر 
نجد من يقدّم اأعمالًا كبيرة في �صن مبكرة، فيما "قاعدة المعجبن 
بالكات����ب على عك�ض نجم الغن����اء، هم النا�صج�����ن والمتحمل�ن 
ن�صبي����اً ندبات الزم����ن". واإذا كان الفلم والبرنام����ج التلفزي�ني 
ي�صتقط����ب جمه�ره، ويط����ير، في غ�ص�ن وقت ق�ص����ير جداً فاإن 
الكت����اب ي�صم����د "فيزيقياً في المكتبات العام����ة والخا�صة لاأجيال 
متعاقبة".. ويظل يداعب خيال الكاتب الاأمل في اأن يك�ن كتابه 

الاأخير ه� الاأف�صل.
   تتكلم �صينثيا اأوزيك عن الكتّاب الاأ�صباح، الذين هم، على وفق 
ما تق�ل "كين�نات خفية". وتت�صاءل فيما اإذا كنا قد قابلنا كاتباً 
حق����اً؛ العبق����ري لا البرج�����ازي، "فالبرج�ازي فق����ط ه� الذي 
نعرف����ه �صخ�صياً".. ينغمر الكات����ب في مهمته، منزوياً في عتمته 
الخا�صة، ليعطي عمله قدراً من ولعه و�صكّه وجن�نه.. قد يك�ن 
اً خ����ارج محترفه، لكنه، وه����� ي�اجه "ال�صعاع  متعجرف����اً متكبرِّ
المت�حد ل�صا�صة ك�مبي�ت����ره لا ي�صبح اأكثر من �صخ�ض �صعيف 
ه����ادئ جبان عاجز ي�صلّه اأن علي����ه اأن يبداأ جملة جديدة". وتهب 
اأوزي����ك ن�صيحة ثمينة للكتّاب الباحثن ع����ن م�صاعدة من خارج 
اأنف�صهم؛ "لا اأحد... ت�جد و�صيلة وحيدة فقط. اذهب اإلى داخل 

نف�صك. اكت�صف الدافع الذي ياأمرك بالكتابة".
   وتدع�ن����ا جيل ماك�ركل في مقال )وق����ت اللعن( اإلى اأن نك�ن 
اأنف�صن����ا، واأن نلج المناطق الممن�عة اإذا ما اأردنا اأن نكتب.. كانت 
تُج����بر، في طف�لتها، كلم����ا تلفظت بكلمة خاطئ����ة اأو نابية، على 
لع����ق ال�صاب�ن.. غير اأنه����ا ابتكرت طريقة ذكي����ة في امت�صا�ض 
انفع����الات ابنه����ا وذل����ك بمنحه وقتاً يجه����ر فيه باللع����ن.. تق�ل؛ 
اأف�صل واأكثر جدارة  �صاأك�ن �صخ�صاً  "كثيراً ما فكرت كم كنت 
بالثق����ة اإذا تربيت فقط على وقت اللعن بدلًا من لعق ال�صاب�ن". 
م����ا تري����د ماك�����ركل تاأكي����ده ه����� اأن �ص����رط الاإب����داع الاأول ه����� 
الحرية، وت��صيع ق������ض الاحتمال بنبذ المحددات المعيقة للعقل 

والخيال.
   اأم����ا باتري�صيا هامبل فتذه����ب مبا�صرة اإلى فن الحكي/ ال�صرد، 
لا�صيم����ا مع ن�����ع )ال�ص����يرة الذاتية( وتخت����ار للحدي����ث عن�صراً 
ج�هرياً فيه وه� ال��صف؛ تلك التفا�صيل الدقيقة الم�حية التي 
ر ج�ان����ب فذة ومثيرة ولافتة من الحياة.. اأن تختار كلمة  ت�ص�ِّ
بدل اأخرى، واأن ت�صع الكلمة المنا�صبة في الم��صع ال�صحيح من 
�صي����اق الجملة والن�����ض.. اأن تعر�ض لا اأن تحك����ي.. هنا تتجلى 
براع����ة الاأ�صل�ب وق�ت����ه. "اإن ال��صف في ال�ص����يرة الذاتية ه� 
حيث يت�طد وعي الكاتب مع مادة الق�صة في تناغم، حيث الذات 
مفق�����دة في الم����ادة وفي المعنى". ولذا فهي تث����ق بال��صف اأكثر 
من ثقته����ا بالحبكة. حتى واإن اقت�صى الاأم����ر تجاوز ال�صخ�صية 

والثيمة!.
   ي�صعى محررو هذا الكتاب اإلى اإعادة الاعتبار لفن المقال الاأدبي 
ه ن�ع����اً اأدبياً راقي����اً و�صعب����اً، لا يمتلك نا�صيت����ه اإلا الكتّاب  بع����دِّ
ب�����ن والحاذق�����ن.. وفي ه����ذه المقالات المخت����ارة نتلم�ض  المجرِّ
ق�����ة الاأفكار، حتى واإن لم نتفق مع بع�صها، ور�صانة الاأ�صل�ب، 

والعر�ض الممتع، واللغة الم�صعّ

فتنــة الحكـايــة

يب���داأ الكاب��ض الذي يرويه ج�فريه في قب� 
من���زل يقع في منطقة ام�صتي���ن النم�صاوية، 
حيث احتج���ز فريتزل ابنته م���ن عام 1984 
اإلى غاي���ة 2008، وهي الف���ترة التي اأنجبت 

خلالها �صبعة اأطفال.
�صمع ريج���ي ج�فريه ا�صم فريت���زل وق�صته 
عل���ى اأم�اج الاإذاعة، فقرر ال�صفر اإلى النم�صا 
للتحقي���ق في الق�صي���ة، حت���ى يفه���م جي���دا 
الظروف التي وقعت فيها الحادثة، لقد اختار 
في البداية عن����ان »خزنة اللُّعب«، لكنه عدل 
عن الفكرة. لقد تخلى عن هذا العن�ان لاأنه لا 

يريد اأن يك�ن اإلى جانب الجلاد.
كان���ت رواي���ات ج�فريه غالبا م���ا تركز على 
الاختناق والتكرار والتهاوي وعلى الت�صلط 
عل���ى الاآخري���ن، ول���ه اأي�ص���ا رواي���ة خيالية 
ي���روي فيه���ا ق�ص���ة وال���د قت���ل طفله بع���د اأن 
و�صع���ه في اآلة غ�ص���ل الملاب�ض وهي ت�صتغل، 
كما له روايات اخ���رى م�صت�حاة من ال�اقع 
فرواي���ة »لاكريم�زا »التي ن�صرها في 2008 
م�صت�حاة من ق�صة انتحار امراأة كان يحبها 
ثم رواية »القا�ص���ي التي �صدرت في 2010، 
فق���د ا�صتلهمه���ا م���ن وف���اة الم�ص���رفي ادوارد 
�صت���يرن، وه���ا ه� الي����م يتط���رق اإلى اأفظع 
ق�صي���ة تناوله���ا الق�ص���اء من���ذ بداي���ة القرن 

ال�احد والع�صرين.

ك�سف الم�ست�ر
في ه���ذه الرواي���ة يتن���اول ج�فري���ه ق�صي���ة 
�صلط���ة الرجال عل���ى الن�صاء و�صلط���ة الاآباء 
عل���ى الاأطف���ال ويتن���اول اأي�ص���ا بالتف�صي���ل 

دوائر عدة م�ص�ؤولة عن ق�صية كل��صتريا.
ك�ص���ف  ريج���ي ج�فري���ه لحظ���ة  اأخّ���ر  لق���د 
الم�صت�ر وفتح القب���� واكت�صاف المحتجزين 

بعد 24 عاما م���ن الحب�ض الق�صري، ليتحدث 
عم���ا لاحظ���ه اأثناء التحقيق ال���ذي قام به في 

مكان الجريمة.
لق���د تاأك���د لج�فري���ه في نهاي���ة تحقيق���ه، ان 
الجمي���ع كان�ا يعرف�ن الق�ص���ة، لاأنهم كان�ا 
ي�صمع�ن ال�صحايا ويرونهم. فم�ؤلف »لج�ء 
المجانن 2005« لا ي�صجب �صل�كيات الدولة 
ولا ال�صع���ب ولا ع����دة النازي���ة اإلى النم�ص���ا 
واإنم���ا ي�صج���ب عقلي���ة، تج���ذرت بالق�ة في 

عق�ل النا�ض هناك.
كل واحد هن���اك يعي�ض لنف�ص���ه، فيما يعد اأن 
العائ���لات من ابرز الاأول�ي���ات هناك ينحني 
الجميع اأم���ام اأب العائلة و�صلطت���ه الاأب�ية، 
حت���ى لا ت�صاب اأ�ص����ض المجتم���ع النم�صاوي 

باأي اإ�صرار.
اأن  ج�فري���ه  ريج���ي  ي���روي  ال�قائ���ع  في 
ج�زي���ف فريتزل مهند����ض معماري، ولد في 
ع���ام 1935 في ام�صتي���ن. وكان مدمنا على 
المخ���درات. احتج���ز في ع���ام 1984 ابنت���ه 
وكانت في الثامنة ع�صرة في قب� منزل، كان 
ي�صك���ن في طابق���ه الاأر�ص���ي مع باق���ي اأفراد 

اأ�صرته.
ابنت���ه،  م���ن  اأطف���ال  ب�صبع���ة  فريت���زل  رزق 
ثلاث���ة منه���م و�صعه���م اأم���ام بيت���ه العائل���ي 
وق���ام بتربيتهم برفق���ة زوجت���ه، فيما ت�في 
الراب���ع بع���د ولادته وبقي الثلاث���ة الاآخرون 
محتجزي���ن مع والدته���م. واكت�صفت الق�صية 
بع���د اأن مر�ض اك���بر الاأطفال في عام 2008، 
مما ا�صتدع���ى نقله اإلى الم�صت�صفى الذي مكث 

فيه لفترة.
غ���يّر ريج���ي ج�فري���ه كل الاأ�صم���اء التي لها 
علاق���ة بالق�صي���ة �ص����اء من بعي���د اأو قريب، 

لكنه احتفظ با�صم الجلاد ج�زيف فريتزل.

الاأكيا�س الغام�سة
كان����ت عائلة القب����� تجتمع ح�����ل التلفزي�ن 
والاأكل اأي�ص����ا وكان ج�زيف فريتزل يت�صلّى 
بن الف����ترة والاأخرى بقط����ع الكهرباء والماء 
واأحيان����ا الم�����اد الغذائية فيم����ا كان ي�صتخدم 
جهاز الفيدي����� لم�صاهدة الاأف����لام الخليعة في 

القب�.
لقد كان فريتزل ي�صطحب الكثير من الاأكيا�ض 
اإلى القب����� وكان ينزله����ا م����ن �صيارت����ه، لذلك 
طرح ريج����ي ج�فريه الكثير من الت�صاوؤلات، 
لقد كان ه����ذا الاأمر يتم في و�صح النهار ومن 

الم�ؤكد اأن كثرا راأوه.
كم����ا اأن ابنت����ه كان����ت تل����د كل م����رة في القب� 
وب��صائلها الخا�صة، بالاإ�صافة اإلى تعر�صها 
للاغت�صاب با�صتمرار فمن الم�ؤكد اإذن اأن كثرا 
كذلك �صمع�����ا تاأوهاتها، والجيران اأي�صا من 
الم�ؤكد اأنه����م ا�صتك�ا من ال�صجيج والف��صى 
الت����ي ت�صدر عن بي����ت فريتزل وقب�����ه، واأما 
زوجة فريتزل التي تقيم ف�ق هذا القب� الذي 
يع����ج بالاأطفال، الم ت�صتيقظ ي�ما من �صباتها 

العميق، لتعرف ما الذي يح�صل في بيتها؟
التلفزي�����ن ه� مح�ر هذه الق�صة، حيث كان 
الاأطف����ال يعتمدون عليه للتع����رف الى العالم، 
لق����د كان�ا يعتق����دون اان م����ا ي�صاهدونه على 

ال�صا�صة حقيقي.
احد اأطفال فريت����زل وعمره 5 �صن�ات، اأ�صار 
باإ�صبع����ه اإلى القم����ر ح����ن خ����رج م����ن القب�، 

وراح يت�صاءل »هل ه� الله؟.

الحياة في 60 متراً مربعاً
في روايت����ه، يعر�����ض ريج����ي ج�فري����ه اآلاف 
التفا�صي����ل عن الق�ص����ة، الت����ي دارت اأحداثها 
في قب����� لا تزي����د م�صاحت����ه عل����ى 60 م����ترا 

مربعا، عا�ض فيه ثلاثة اأطفال و�صط الجرذان 
�ص����يء  تفع����ل كل  كان����ت  وال�ص����راخ، وابن����ة 
لاإر�ص����اء فريتزل طيلة 24 عام����ا، وكان قادرا 
على تركهم، فلي�ض اأ�صهل وفق الروائي من اأن 

يم�ت�ا بعيدا عن الاأ�ص�اء وبن الفئران.
لا نعرف اأبدا ما الذي ح�صل حقيقة في القب�، 
فال�صاب����ة النم�صاوية ناتا�ص����ا كامب��ض، التي 
اختطف����ت ما ب����ن 1998 و2006 واحتجزت 
في قب����� يقع في منزل مختطفه����ا، الذي يبعد 
�صاع����ة ون�صف ال�صاعة ع����ن مدينة ام�صتين، 
لم ت�صل����ط ال�ص�ء عل����ى الكثير من النقاط في 

�صيرتها الذاتية.
ودون �ص����ك، �صياأت����ي ي�����م تك�ص����ف في����ه ابنة 
ج�زيف فريتزل، عن ال�قائع الحقيقية مثلما 
فعل����ت انجري����د بيت�نك�����ر الت����ي اختطفتها 
الك�ل�مبي����ة  الث�ري����ة  الم�صلح����ة  الق�����ات 

)الفارك(وكذلك ناتا�صا كامب��ض.
واج����ه ريجي ج�فري����ه في روايت����ه الاأخيرة 
ال�ص����ر المطلق، اإنه����ا رواية اأدبي����ة واإن�صانية، 
ذل����ك اأنها تعر�ص����ت لق�صة كان فيه����ا التعذيب 

ه� ال�صيد لمدة 25 عاما.

�سخ�سية الجلاد
كل��صتري����ا ه����ي رواي����ة مذهل����ة، ح����اول م����ن 
خلالها ريج����ي ج�فريه ال�ق�����ف اإلى جانب 
ال�صحاي����ا وال�صدم����ات الت����ي ت�ال����ت عليهم، 
كما ح����اول التف�صي����ل في �صخ�صي����ة الجلاد، 
الذي يعتقد اأنه بريء من كل التهم التي اأدين 

ب�صببها في عام 2009.
التفا�صي����ل كث����يرة، لكن �ص�����رة الطفل الذي 
اأ�ص����ار اإلى القم����ر معتقدا باأنه الل����ه، هي ابلغ 
الت����ي  روايت����ه  في  ج�فري����ه  نقله����ا  �ص�����رة 

�صدرت م�ؤخرا عن دار �ص�ي الفرن�صية.

في روايته الجديدة »كلوستريا«  

ريجي جوفريه.. سلطة الآباء المفرطة

ريجي ج�فريه 
ل�ر ديل�رم - ل�ج�رنال 
دوديم�ن�س

يع�د بنا ريجي ج�فريه 
من خلال روايته الجديدة 
»كل��ستريا »اإلى اأدق 
تفا�سيل ق�سة عائلة 
ج�زيف فريتزل، هذا الاأب 
النم�ساوي الذي احتجز 
واغت�سب ابنته طيلة 24 
عاما في قب� منزله العائلي.

و�صط العديد من كلم���ات التقدير التي تلقاها 
الناقد ال�صينمائي جَ���ي ه�برمان، بعد ف�صله 
م���ن �صحيف���ة “ فِلج ف�ي����ض “ قب���ل �صهرين، 
ج���اءت من تلمي���ذ �صاب���ق اإ�صمه م���ات �صنغر. 
جم���ع �صنغر، ال���ذي ه� الاآن كات���ب وم�صيف 
تلفزي�ني، قائمة بالاأ�صياء الاأكثر اأهمية التي 
تعلمه���ا من الحلق���ة الدرا�صي���ة له�برمان في 
جامعة ني�ي����رك. تت�صم���ن القائمة جزءً من 
ن�صائح لفظية �� ))راق���بْ الكلمات الزائدة. ل� 
كان ثمة كلمة ق�صيرة، اإ�صتخدمها(( ؛ ))نفَّ�ضْ 
ع���ن غ�صب���ك. في النق���د، اأف�صل ل���ك اأن تك�ن 
غا�صب���ا من اأن تك�ن مكتئب���ا(( �� لكن الر�صالة 
الاأ�صا�صي���ة والاأكثر اأهمية هي هذه : ))اإيجاز 

الحبكة يدمّر اوت�ماتيكيا نقد الفلم.((
تعت���بر  خاطئ���ا،  اأم  �صحيح���ا  ه���ذا  كان  اإن 
الم�ج���زات اأوطاأ اأ�صكال الكتاب���ة النقدية. في 
ثلث���ي الطريق داخل “ زون���ا “، كتابه الفريد 
المميّ���ز ح�ل فلم “ �صتالكر “ )1979( لاندريه 
تارك�ف�صكي، يعلن جف داير : ))اأكثر الاأ�صياء 
الت���ي اأكره هي عندما يب���داأ اأحدهم يتلخي�ض 
فلم م���ا، في محاولته لاإقناع���ي بم�صاهدته.(( 
اإن���ه ت�كي���د مفاجئ ����� برغم انه يب���دو اأقل من 
ذلك ل� كنتَ على معرف���ة بكتب داير الاأخرى، 
�ص����اء كانت ع���ن الجاز، عن الح���رب العالمية 
ل�رن����ض،  اأت����ض  دي  ع���ن  كان���ت  اأو  الاأولى، 
والتي كلف فيها نف�صه مجه�دا زائدا في دمج 
ال�صكل والم�صم����ن بطريقة لافتة للنظر ��  لاأن 
“ زونا “ ه� ملخ�ض واحد ط�يل لفلم ب�صكل 

محاكاة، تعاد كتابته لقطة بعد لقطة.
بزمن مت�ا�ص���ل يتجاوز المائة و�صتن دقيقة، 
“ نف�صه ه� فلم ط�يل. الى جانب  “ �صتالكر 
اأك���ثر اأعمال  “ )1972(، ه����  “ �ص�لاري����ض 
المخ���رج الرو�صي �صهرة، مجت���ازا رحلة �صاقة 
يق�د فيها رجل في منت�ص���ف العمر، معروف 
ب�صتالكر ] المتعقب [، كاتبا وبروفي�ص�را عبْر 
اأر����ض قاحل���ة الى منطق���ة ع�صكري���ة تدعى ’’ 
ال���زون ‘‘، تقع في و�صطه���ا ’’ الغرفة ‘‘، التي 
يق���ال اإنها تحق���ق اأعم���ق الاأماني لم���ن يخط� 

داخلها.
ق�ص���ة الفل���م، المبني���ة بت�ص���رّف عل���ى رواي���ة 
اركادي  للاأخ�ي���ن   1971 ع���ام  �ص���درت 
وب�ري����ض �صتروغات�صك���ي، اأ�صب���ه بالخي���ال 
العلم���ي الت���ي يتنب���اأ م�قعه���ا ال�صبي���ه ب�صفر 
ط���لاق  )اإ  المنتظم���ة  وم�صادفاته���ا  الروؤي���ة 
ر�صا�ض، انفاق تحت الاأر�ض، قن�ات م�صبعة 
بالمياه(، ناهيك عن م��ص�عة البحث، باألعاب 
الك�مبي�تر في وقتنا الحا�صر. الى حد كبير 
جدا، بحيث ان �صركة اوكرانية اأ�صدرت لعبة 
بعن����ان “ �صتالكر “، كان���ت م�صتلهمة جزئيا 
م���ن الفل���م. م���ع طاقمه م���ن الرج���ال الحليقي 
الروؤو����ض الذي���ن ي�صبه����ن ن���زلاء الغ����لاغ، 
لاأ�صئل���ة  وطرح���ه  ���رة  المدمَّ وبط�بغرافيت���ه 
ج�هرية ح�ل �صع���ادة الب�صر، غالبا ما تُرجِم 
فلم تارك�ف�صكي بك�ن���ه اإ�صتعارة عن الحياة 
في ظ���ل ال�صي�عي���ة. داي���ر، الذي ثاب���ر بجهد 
على ق���راءة الجزء الكبير من التعليق النقدي 
المله���م من “ �صتالك���ر “، لا يلّ�ح فقط الى تلك 
القراءة الخا�صة، بل يلفت الاإنتباه اي�صا الى 
كيفي���ة النظر اليه باإعتباره عملا تكهن م�صبقا 
بمناط���ق المنع الت���ي اأقيمت في اعق���اب كارثة 

ت�صيرن�بل في 1986. 
لكن داي���ر، رغم اإغتياظه م���ن ال�صيق في اأفق 
التفكير لمثقف���ي بلدنا هذا، ومع اأن العديد من 
مقالات���ه وكتب���ه ن�صرت في الخ���ارج، فاإنه ظل 
دائما كاتبا انكليزي���ا. يعبّر هذا عن نف�صه في 
اإ�صل�ب “ زونا “، فه� بقدر ما ي�صّ�ر المتعقب 
ورفيق���اه روّادا ميافيزيقي���ن، فاإن���ه يظهرهم 
اأي�ص���ا كبلهاء يتع���ثرون في طريقه���م وكاأنهم 
خارج����ن مبا�صرة من �صفح���ات جيروم كي 

جيروم في “ ثلاثة رجال في قارب “.
عل���ى ح���د �ص����اء، كم���ا كان هن���اك اإ�ص���ارات 

جيجي���ك،  ب�نت���ي،  ميرل����-  الى  وا�صح���ة 
هايدغ���ر، هن���اك اأي�صا اإ�ص���ارة نقدي���ة �صاردة 
برنام���ج  �صاح���ب   [ كلارك�ص����ن  لجيريم���ي 
تلفزي�ني بريطاني عن ال�صيارات [ )))الزون 
ه� مكان القيمة التي لا تقبل الت�ص�ية والتي 
لا ت�ص�به���ا �صائب���ة. اإن���ه واح���د م���ن الاأقاليم 
القليل���ة، اأو ال�حي���د، الذي لم تب���اع حق�قه ل� 
عَرَ�صية  “(((. وثمة ه�ام�ض  “ الت����ب غير 
فكه���ة، واحدة منه���ا يقتب����ض راأي ميك جاغر 
ع���ن جان- ل�ك غ�دار، ال���ذي اأنجز معه لت�ه 

العمل في “ تعاطف مع ال�صر “.
قد يجد بع�ض القرّاء هذه العبارات الق�صيرة 
المك���ررة  وال���كلام ال���ذي يق���ال عل���ى اإنف���راد، 
غريبة اأكثر منها منّ�رة. وقد يت�صاءل البع�ض 
الاآخر اإن كانت عبقرية داير دائمة التط�ر في 
الكتاب���ة الهزلي���ة لا ت���ترك ل���ه الاآن ال�ق���ت اأو 
الرغبة لمتابعة الغنائي���ة الجارحة التي تبدت 
في اأعمال���ه ال�صابق���ة، مث���ل “ ل����ن الذاكرة “ 

)1989( و “ ع���بْر باري�ض “ )1998(. ما ه� 
حقيق���ي ب���لا �ص���ك ان ال�صينمائي���ن الن�صطن 
المفط�م���ن عل���ى نظرية ديفي���د ب�ردويل في 
الفلم �صيرون في “ زونا “ كتابا غير مطب�خ 
بما يكفي. ه���ل �صيبالي داي���ر؟ اإن لم نتجاهل 
و�صف���ه للنق���د الاكاديم���ي بالعقي���م على نح� 

ثابت، فاأنا اأ�صك بذلك.
بالن�صب���ة لي، اإن���ه بالاأح���رى اأم���ر مده�ض اأنه 
كتب ع���ن تارك�ف�صكي بطريقة عامّية بقدر ما 
هي علمي���ة. اإذ ينقذه داير م���ن براثن جماعة 
اأف���لام الف���ن، ويخل�صه من ال�صنمي���ة، ويعقد 
���ر في “  �صلات���ا ب���ن الم�صه���د الطبيع���ي المدمَّ
�صتالك���ر “ ومحط���ة القط���ار المهج����رة التي 
غزتها النبتات ال�صائك���ة في لكهامبت�ن، قرب 

م�صقط راأ�صه في �صن�ات ال�صتينات.
في ال�ق���ت ال���ذي يظه���ر فيه ديفي���د كاميرون 
ليعل���ن ان فل���م “ خطب���ة المل���ك “ ذروة �صن���ع 
الفلام، ويك�ن اأي فن بعيد الطم�ح محل هزء 
كفن ظلام���ي اأو محك�م بالنخب���ة من حرّا�ض 
ثقافة و�صط انكلترا، فم���ن المهم ب�جه خا�ض 
الت�كي���د عل���ى اأن م�صاهدي الاأف���لام المهتمن 
يمك���ن اأن يتمتع�ا باأعمال اأك���ثر تحديا من “ 

فلم ال��صطين “.
من المبهج قراءة داير مدافعا عن متعة م�صاهدة 
عل���ى  والتف���ه  المن���زلي  بال�ص���كل  لا  الاأف���لام، 
اأقرا����ض الدي في دي، لكن في قاعة ال�صينما. 
الذي ه� تجربة غامرة  “ نف�صه،  “ �صتالك���ر 
بقدر ما ه� عر�ض ب�صري غير اإعتيادي، يفقد 
ق�ته الجاذبة حن يُ�صاهَد في المنزل. يتحدث 
داير هنا عن ))اإمكانية ال�صينما كمكان لرحلة 

حج �صبه دائمة((.
بعي���دا ع���ن ال�صكلي���ة البارع���ة الاأداء للكتاب، 
وبالرغ���م م���ن ال�ص���ك باأن���ه يمك���ن النظ���ر الى 
الكتاب كم�صهد رفيع الثقافة عن تجدد الحياة، 
فاأنها قدرة داير في لحظات مثل هذه هي التي 
تجعل من قرّاءه حجاج���ا وتق�دهم في رحلة 
للبح���ث عن حقائق ح�ل الحب وح�ل طبيعة 
ال�صع���ادة، الت���ي تجعل من “ زون���ا “ اإنجازا 

مبهجا.

: كتاب عن  :  زونا  الكتاب  اإ�سم 

فلم ح�ل رحلة الى غرفة

الم�ؤلف  :    جف داير

ترجمة : عبا�س المفرجي

الدفينــة الرغبــات  مــكان 



تطلب من مكتبة المدى وفروعها: بغداد - �شارع ال�شعدون -  قرب نفق التحرير .. بغداد - �شارع المتنبي - فوق مقهى ال�شابندر .. اربيل - �شارع برايه تي - قرب كوك

تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  ديــار خـالـدنائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

يتحلى ال�ساعــر محم�د النمر بامتزاجات مركبة مــن التقاطات ي�مية حياتية 
وعمــق ا�سط�ري،فنقــراأ جملتــه ال�سعريــة المكثفــة ونحــن بــين انــين الق�سب 
وانتحابــات الفخار،انه �ساعــر يدرك ارثه بح�سا�سية ت�ســل احيانا الى غنائية 
م�سابــة بال�جــع الجن�بي الذي يعــزف على ناي المــ�ت، مثل كل الذيــن عا�س�ا 
الحــزن العراقي منــذ بداية الخليقة والى اآخر جنين، ولكنهــم �ساهروا الع�سق 

وامتهن�ا المعرفة.
 �ســدرت هذه المجم�عــة الم��س�مة " و�سيفات �سيدوري "  عــن دار المدى للثقافة 
والن�ســر  في دم�سق وهــي  ت�سم في طياتها  23 ق�سيدة ومــن الحجم المت��سط ومن 

136 �سفحة.
 المجم�عــة  فيها عــدة ق�سائد من ا�ستــذكارات لا�سدقاء ال�ساعــر – عناكب من 
رمــل – اإ�سم�ني – و�سيفات �سيدوري – التي هي المح�ر الا�سا�س للمجم�عة التي 
تتغلــب في ذكرهــا بق�سائد عــدة ي�سير اليها ال�ساعــر لك�نها الامــراأة الاولى في 
التك�يــن  التي كانت �ساحبة حانة وتمتلك قــ�ة ال�سخ�سية الم�ؤثرة في  "ملحمة 

كلكام�س ".
هنــاك ق�سائــد اخــرى -  مملكــة من مــاء –  قــ�ارب ورقيــة –  يد مــن  �سحاب -  
م�ستباح -  بنات نع�س –  تاج من ري�س – �سرير من مياه – دم من زئبق – حديقة 
القطــط الا�سابع – حكمــة الغرانيق –رماد من ثلج – ح�ســن الريح – امراأة بلا 

نهايات – كه�لة نهر - وغيرها.
اهــدى عدد من  ق�سائــد  المجم�عة الادباء منهم  ح�ســب ال�سيخ جعفر – خليل 
الا�سدي �سيف  الدين الجراح مهند طاب�ر – نزار عبدال�ستار – كزار حنت��س.  

مايميــز محــ�د النمر انه يبــداأ الق�سيدة من الطــين لتت�سكل بعدهــا على هيئة 
طائر حر محلقا في ف�ساءات حالمة تغرق في المياه وت�ستفيق على زورق من ق�سب 
في نيا�ســم الاه�ار المحت�ســدة بالطي�ر والعا�سقات،والرع�ســات خلف الح�سائ�س 

التي تثير الريبة  .
 هــذه المجم�عة هي الثانية بعد مجم�عته الاولى " بي�ت بلا قبعات " ال�سادرة 

عن الاتحاد العام لاتحاد الادباء والكتاب العراقيين عام 2010.
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