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الملا �أبو بكر  

ف�ش����ب  وخالتيهم����ا،  وجدتهم����ا  �أمهم����ا  معت����م..  وت�أث��ي�ر 
)فري����درك( بنف�س كليل����ة كليمة، وزاد الأم����ر �سوءاً عجزه 
ع����ن الم�شاركة في اللعب.�إلا ما �أ�شت����د �ألم هذا ال�صداع وما 
�أ�ضع����ف هاتين العينين! لق����د نزفت قوته فغ����دا ا�ضحوكة 
رفاق����ه في الدر�س، ذل����ك الق�س ال�صغ��ي�ر  الأحول �صاحب 
الج�س����م ال�ضئي����ل والر�أ�����س ال�ضخ����م ال����ذي لا ي�صل����ح �إلا 
ل�صحب����ة �أخته، و�إذا لم ي�صحب �أخته فهو في وحدة تامة، 
لأن����ه يخاف ال�صبي����ة ولا يعرف كي����ف يحادثهم ولا ي�سعه 
مجاراته����م في لغتهم الدارجة ولا �شتائمهم، فهو �أما لاعب 
م����ع �أخته �أو مل����ق بر�أ�س����ه الفاح�ص بين الكت����ب. انه �أبداً 

يق����ر�أ كتاب����اً  بعد �آخ����ر “ كما يفعل �أبوه تمام����اً” كما قالت 
�أم����ه مزهوة به مفتخ����رة، فهي تريد �أن يتتب����ع خطى �أبيه 
حتى يبلغ منبر الوع����ظ. فقد كان �ضئيلًا بالغاً في ذلاقته، 
بالغاً في ت�أثيره ال�صامت بعينيه الزرقاوتين ك�أنهما �أعين 
الب����وم، و�شعره الأ�سمر الكث، ل�سوف ي�شيد للدين �صرحاً 
في نفو�����س العجائز من قومه ف�أن وجه����ه ل�صورة �صادقة 
للأ�سى العالمي الخالد، ولم لا؟ �أنه لا يكاد يولد حتى يقول 
الواقفون �إلى جواره :” لك�أن عينيه تمل�ؤها �آلام الم�سيح” 
وكان����ت �أمه ت�ؤك����د �أنه �سيكون له �ش�أن عظي����م.. لعله �ش�أن 
نب����ي م����ن الأنبي����اء. وبعث����ت ب����ه �إلى مدر�س����ة )بفورت����ا( 

الإعدادية حيث در�س ال�شعر والعلوم الطبيعية واللغتين 
اليوناني����ة واللاتيني����ة.. در�����س كل �ش����يء في الواقع غير 
الحي����اة. وكانت عين����اه ت�ضايقانه على م�أل����وف عادتهما، 
ف����كان ي�صل����ى الع����ذاب �ساعات بع����د �أن يم�ض����ي فترة في 
الق����راءة، ف����كان ي�ستلق����ي عل����ى فرا�شه  ويفق����د الرغبة في 
الحي����اة ولا يتحمل �أن تظ����ل عيناه مفتوحت��ي�ن في النور 
ال�ساط����ع، فال�شم�����س ت�صيب����ه ب����دوار، وت����كاد تغري����ه ب�أن 
ي�صرخ م����ن �شدة الألم، ولم يكن ه����ذا الألم يزايله �إلا متى 
حل الليل و�أنت�شرت في الك����ون ظلاله الباردة، فهو يتوق 
�إلى الظ��ل�ام وحجرة النوم بلا �أ�ض����واء و�سكون الفرا�ش، 

فالليل خ��ي�ر �أ�صدقائه.. الليل والوح����دة، ولكنه وفق �إلى 
هواي����ة يت�سلى بها في وحدته، فق����د �أولع بالمو�سيقى، فما 
ع����زف �أو �سم����ع غ��ي�ره يع����زف  �إلا وم�ض����ى في الأح��ل�ام، 
والواق����ع �أن حيات����ه الحالم����ة قد �ص����ارت تدريجي����اً حياته 
الحق����ة، فق����د وجد في خيالات����ه من الن�شاط م����الم تهيئه له 
حي����اة الواق����ع فعا�ش ب��ي�ن مغام����رات �أج����داده المحاربين  
وخ��ب�ر مطامحه����م وخا�����ض معاركه����م وفي احلامه عرف 
العن����ف بلا �ألم،لكن����ه في يقظته عرف الألم ب��ل�ا عنف، لقد 
�أ�صب����ح �ألم����ه مزمناً مرهق����اً لا يكاد يحتم����ل،  في�ؤلف قطعة 
مو�سيقي����ة يهديها �إلى الأ�سى، لكنه يري����د ان يعي�ش فلديه 

فــردريك نــيتــشــــه..
حيـــــاة صــاخبــة بالفـكــــــــر 

�سم��ي با�س��م )فردري��ك وليم( مل��ك برو�سي��ا، و�أن كان يع��د نف�سه 
بولندي��اً لا برو�سياً، لأنه من �سلالة �أ�س��رة )نتي�سكي( وهم �شديدو 
المرا���س من الأ�شراف المحاربين وال�س��ادة “الأعلين” قدموا �ألمانيا من 
ب�الد )جون �سبي�سكي( وه��و �أ�سم ا�سرة من “�أن�ص��اف �آلهة الأولمب”، 
لك��ن )نيت�ش��ه( كان فرعاً واهناً، فق��د ورث ا�ضطراب��اً ع�صبياً، كما 
ورث عين�ني �ضعيفت�ني  و�صداع��اً دواراً، وقد �أودت نوب��ات الدوار 
ب�أبي��ه، فبينم��ا كان الق�س )نيت�شه( ي�صعد ال��درج �إلى منزله  ذات 
ليل��ة �إذ ترن��ح فج���أة ووقع عل��ى ظهره و�أرتط��م ر�أ�س��ه بال�صخور، 
وا�صيب )الق�س نيت�شه( ب�شلل في المخ، ولم يم�ض عليه عامان حتى 
طواه الموت، وتتب��ع )فردريك ال�صغير( الذي بل��غ ال�سابعة وقتئذ 
كل ه��ذه الم�أ�س��اة مرتاع��اً، فق��د �شهدهم ح�ني جاءوا بحط��ام �أبيه  
�إلى المن��زل و�سج��وه في الفرا�ش، و�شه��د الألم البطيء يمت��د �شهوراً  
و�أنح�الل المخ �شيئ��اً ف�شيئاً  والموت والدفن والق�بر، لاحظ كل هذا 
وظل يذكره. ولا يموت والد )فريدرك( بنف�س حتى يتعر�ض هو 

و�أخته ال�صغيرة )الي�صابات( لت�أثير �أربع ن�ساء..
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ف�ض����ول ال�شباب يدفعه �إلى �أن يخبر العالم.. ف�ضول عقلي 
يتج����اوز م����ا  ق����د ي�ستطي����ع ج�سم����ه �أن يتحم����ل الف�ضول، 
فغ����ادر مدر�س����ة )بفورت����ا( والتحق بجامعة )ب����ن( وجعل 
ي�ش����رب نكاتاً بذيئ����ة ويكتب �شع����راً فاح�شاً وي��ت�ردد على 
بي����وت الدع����ارة من ح��ي�ن �إلى حين، وق����ر�أ ق�ص����ة )الطفل 
هاورل����د( لـ)بيرون( تلك ال�صيحة الت����ي بد�أت بها الفردية 
الألماني����ة، وتع����د “ انجي����ل ال�شب����اب” وبل����غ ب����ه الأمر �أن 
�أ�ش��ت�رك في مبارزة، ت����رى �أهو يو�ش����ك �أن ي�صبح �صورة 
جدي����دة من )جيت����ه( �أو )فاو�س����ت(؟ كلا فج�سمه العليل لا 
يي�سره لذلك، ف�أن نف�سه ي�أت����ي ق�اًيرص حاداً و�آلامه تزداد، 
وق����واه تخ����ور، وم����ا ه����ي �إلا �شه����ور قليل����ة حت����ى يهج����ر 
فج����وره، ويزهد في الدني����ا وينزوي في �أح����دى الأركان  
يل����وذ فيه بمقعده التوحد على �شاطئ الحياة وفيه بنف�سه 
زراي����ة. وينتقل من )بن( �إلى جامعة )لايبزك( ويندفع في 
درا�س����ة اللغة يريد �أن يكر�س حيات����ه للتعليم بدل الوعظ، 
فه����و قد ب����د�أ ي�شك في عقائ����د الدين، وفق����د الإيمان بحياة 
الإيم����ان، ولم يكن يدري ه����ل ي�ستطيع الإن�س����ان �أن يحيا 
ب����روح قوية في ج�سم �ضعيف؟ وكان يتوق فوق كل �شيء 
�إلى ق����وة الج�س����م، �إلى فتوة ال�شب����اب. وكان يمتع�ض من 
�أن����ه ولد رجلًا عجوزاً وهو يري����د الإيغال في بحر الحياة 
اللج����اج حتى يلاطم الم����وج �صدره ولك����ن قدميه ترف�ضان 
مج����اوزة ال�ساحل، فعلي����ه �أن ي�ستلقي على ال�شاطئ ويدع 
ال�شم�����س تبع����ث �شيئاً من ال����دفء في دمه البط����يء وكان 
فات����راً من الناحي����ة الجن�سية وكان ه����ذا يزعجه ويفزعه، 
لم����اذا حرم����ت علي����ه طيب����ات الحياة؟ ولم����اذا يفر�����ض عليه 
الإن�صراف ع����ن لذات الح�سن؟ انه يمقت دينه لأنه ي�شجع 
على ه����ذا الأن�صراف، فهو �أداة رائع����ة للدفاع عن �ضعفه. 
نع����م �أن القدي�س��ي�ن كان����وا يدع����ون �إلى احتق����ار نزعاتن����ا 
الفطري����ة ولكن �ألا يج����وز �أن ه�ؤلاء القدي�س��ي�ن قد جعلوا 
م����ن العجز ف�ضيلة..مكرهين؟ على حد قول )نيت�شه(. لماذا 
يخجل الإن�سان من ج�سمه �إذا كان تام ال�صحة تام القدرة 
عل����ى �أداء وظائف����ه؟ �ألي�����س الأرج����ح �أن بع�����ض مر�ض����ى 
الأع�ص����اب ق����د تخيلوا فك����رة الخطيئة الأ�صلي����ة ليبرروا 
�ضعفه����م الع�صب����ي، و�أن كل الأجي����ال التالي����ة م����ن غ��ي�ر 
المر�ضى تبعوا �أهل ال�شذوذ ه�ؤلاء كانهم قطيع من الغنم؟ 
�ألي�����س ما ي�سمون����ه “مبادئنا الأخلاقية” خداع����اً وزوراً؟ 
�ألي�س����ت الحياة تهدف �إلى ال�سعادة؟ وم����ا هو الدور الذي 
ي�ؤدي����ه الدي����ن في الحياة �أذن؟ ولما �أوغ����ل في هذه الفكرة 
وج����از هذا الحد �أق�شعر بدن����ه، فقد وجد ان لا بد له من �أن 
يواج����ه ه����ذا الأ�ستنت����اج : �أن الدين يعني  �إن����كار الحياة 
ب����دل �أن يعن����ي الر�ضى بها، وما الذي ي�ؤم����ن الحياة �أذن؟ 
ت�ؤمنه����ا �إرادة الحي����اة، ول����و �أ�ستط����اع )نيت�ش����ه( �أن يبلغ 
بارادته قوة كافي����ة لتغلب على �صداعه ودواره و�ألمه، فما 
من �ش����يء �سوى الأرادة ي�ستطيع تحري����ر الإن�سان. كذلك 
كان����ت الآراء الت����ي �ص����درت ع����ن حجرة الرج����ل المري�ض. 
وكان����ت �آراء �شبيه����ة بها قد تمخ�ضت ع����ن هذا المر�ض في 
م����كان �آخ����ر على بع����د �أمي����ال كثيرة، فق����د قامت ف����رق من 
الأمريكي��ي�ن تعتق����د �أن الإن�س����ان ي�ستطي����ع التغل����ب عل����ى 
المر�����ض عن طري����ق الإرادة، فما علي����ك �إلا �أن تريد العافية 
لنف�س����ك لتن����ال العافي����ة، وكان ه�����ؤلاء  ه����م رواد الع��ل�اج 
العقل����ي. وفي الط����رف الآخ����ر م����ن الأر�����ض – في الهند- 
ح����ول جم����ع م����ن  المت�صوف����ة �إرادة الإن�س����ان �إلى �سح����ر 

عجي����ب: فه����م يتوقف����ون ع����ن التنف�����س ويري����دون الموت، 
ويلبث����ون مدفونين �ساعات  طويلة ثم يردون �أنف�سهم الى 
الحي����اة ويم�ش����ون بقدم��ي�ن حافيت��ي�ن عل����ى جم����ر الفح����م 
ويري����دون �إلا يح�س����وا ب����الألم. وه����ذه الفك����رة – فك����رة 
– لي�س����ت بالفك����رة  �سلط����ان العق����ل عل����ى عل����ل الج�س����م 
الم�ستحدث����ة، فالزه����اد الم�سيحي����ون الأقدم����ون كان����وا في 
ال�صح����ارى يقا�سون الج����وع والجلد والتعذي����ب الذي لا 
ي����كاد يحتمله ب�شر، يريدون من ذلك �أن يفنوا في الله، �ألم 
ي����رد الم�سي����ح )علي����ه ال�صلاة وال�س��ل�ام( نف�س����ه �أن ي�صلب 
تخلي�ص����اً للب�ش����ر؟ وكان )�أرث����ر �شوبنه����ور( في �ألمانيا قد 
�أم�سك بتلابيب نظرية “قوة الإرادة” هذه وب�شر بها على 
�أنه����ا المب����د�أ الم�سيط����ر عل����ى الحي����اة، فالنب����ات والحيوان 
والإن�س����ان – فيما ي�ؤكد �شوبنهور- تكثر من �أنواعها عن 
طري����ق واح����دة وه����ي �إرادة الحي����اة، �إرادة عمي����اء غ��ي�ر 
ب�ص��ي�رة. و�إذا كان ه����و مت�شائم����اً  لا ي����رى في الحياة �أي 
خ��ي�ر فقد كان يقول :” �أن الإن�سان لو حول �إرادة  الحياة 
�إلى �إرادة الم����وت – �أو بعب����ارة �آخ����رى- لو �أن����ه �أمتنع – 
ب�إرادته- عن الزواج والن�سل والتنف�س  لو�ضع حداً لآلام 
ه����ذه الحياة ولأعتلى حينئذ عر�ش����ه، عر�ش الأمير المظفر 
على مملك����ة اللا�شيئي����ة ال�سماوية”. وقب����ل )نيت�شه( فكر 
)�شوبنه����ور( في الإرادة  ولكنه �أحالها م����ن فل�سفة �سلبية 
�إلى فل�سف����ة �إيجابية، فعلى الإن�سان �أن ي�ستخدم �إرادته لا 
ليم����وت، بل ليحي����ا، و�أن من الج��ب�ن �أن تري����د نف�سك على 
الموت لتتخل�ص من الآلام، ومن النبل �أن تريد نف�سك على 
الحي����اة برغ����م الألم، و�أن ه����ذا الت�أكي����د الإيجاب����ي عل����ى 
الإرادة لي�سم����وا بن����ا ف����وق �أنف�سنا  فه����و في الحق يحيل 
لحيات����ه  معن����ى  الآن  )نيت�ش����ه(  وج����د  م��ل�اكا.  الإن�س����ان 

الخا�ص����ة، �أن����ه �سيحياه����ا مظف����راً، لكن نوب����ات النكو�ص 
والف����زع كانت لا تزال تلم به في فترات، ذلك �أنه لم ي�صبح 
بعد �إلهاً لدين����ه، فلما �أنت�شر وباء )الكولاير( في )لايبزك( 
ولى هارب����اً وذاق الم����وت �أل����ف مرة. ذل����ك �أن خوف الموت 

باك����راً كان يملأ قلب����ه، ف�أبوه مات في �س����ن مبكرة – مات 
م����ن �إنح��ل�ال الم����خ – وكان )نيت�شه( يرتعد فرق����اً كلما لاح 
�شب����ح الموت. �ألا م����ا �أتع�سه من كائن يح����اول �أن يكون ذا 
�إرادة قوي����ة! لق����د دعته حكوم����ة برو�سي����ا للتجنيد فطلب 
الإعف����اء بحجة �أنه ابن �أرمل����ة لا يعولها �سواه، ولكن ذلك 
����م �إلى �س��ل�اح الفر�س����ان، وم����ا هي �إلا  لم يف����د فتي��ل�اً، و�ضُ
ب�ضع����ة �أ�شهر ق�ضاها في التدريب حت����ى وقع من ح�صانه 
والت����وت ع�ضلة من ع�ضلات �صدره فتنف�س ال�صعداء، لقد 
�أ�ستط����اع م����رة ثاني����ة �أن يتجنب حي����اة الن�ش����اط محتمياً 
بعجز ج�سمه، و�أ�ستلقى في فرا�شه لي�ستريح مما �أ�صابه، 
وليفكر في قلق الإرادة الإن�سانية، فلما �أخرج من الجي�ش 
ع����اد �إلى حياته العلمي����ة، وكانت �أنباء نبوغ����ه اللغوي قد 
بلغ����ت م�سامع كلي����ة اللغات بجامعة )ب����ال( فعر�ضت عليه 
كر�سي اللغت��ي�ن الإغريقية واللاتيني����ة  و�أن كانت �سنه لم 
تك����د تبل����غ الخام�سة والع�شري����ن، فقبل المن�ص����ب و�أغتبط 
بع�����ض الوق����ت بجو الجامع����ة الهادئ، لك����ن �شغفه المزمن 
ب�إ�ستط��ل�اع نف�س����ه لم يلب����ث �أن نغ�����ص عليه حيات����ه، فهل 
يتخل����ى عن بحثه في ق����وة الإرادة التي �شغف ب�إثباتها؟ لا 
�ش����ك �أن ميدانه����ا غ��ي�ر مي����دان ح����روف الج����ر اللاتيني����ة 
والأفع����ال الإغريقي����ة! وكذلك �أخ����ذ يعيد ت�شكي����ل �أحلامه  
المغام����رة  وق����د جل�����س هادئ����اً في حج����رة  الدر�����س يلق����ي 
محا�ضرة على طلبته، ولكنه لا يلبث �أن ي�صحو من حياته 
العلمي����ة الحالمة، ففي وطنه تقع �أحداث ج�سام، ف�أن �ألمانيا 
�أ�شتبك����ت م����ع فرن�سا في ح����رب و�شهد فوج م����ن الفر�سان 
البرو�سيين ت�يرس �إلى جبه����ة القتال، ويخبرنا �أن فل�سفته 
كله����ا في هذه اللحظ����ة قد ن�ضجت  و�أتخ����ذت لها �شكلًا :” 
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�شع����رت لأول مرة �أن �أق����وى و�أ�سمى �إرادة للحياة لا يعبر 
عنه����ا �ص����راع بائ�����س في �سبي����ل البق����اء و�إنما تع��ب�ر عنها 
�إرادة الح����رب، �إرادة الق����وة، �إرادة القلب”. لكن )نيت�شه( 
كان �شاع����راً كما كان فيل�سوفاً وقد �أعفاه �ضعف ب�صره من 
الخدم����ة العامل����ة في الح����رب ف�أقت�ص����رت واجبات����ه عل����ى 
تمري�����ض الجرحى م����ن الجن����د، ف�أ�ستحالت �أنئ����ذ فل�سفته 
الخ�شن����ة، فل�سفة الإرادة العامل����ة على قهرالإن�سان، �شعراً 
وادع����اً، �شعر الإرادة الت����ي تغالب ال�شقاء، فظل – كما ظل 
وال����ت وتم����ان – يعي�ش �شه����وراً بين رج����ال يحت�ضرون، 
ور�أى ال����دم و�شم العرق وجل�س في عربات الما�شية المبللة 
وق����د ح�ش����د فيه����ا جن����ود نغ����رت جروحه����م فامت��ل��أ قلب����ه 
�أ�شمئ����زازاً وتقززاً وعطفاً، هذه الم�شاه����د كلها ما معناها؟ 
�أي����ن “مج����د الحي����اة الخال����دة” ال����ذي ب�ش����ر ب����ه الإنبياء 
والق�ساو�س����ة؟ �ألي�س في الحق عذاب����ا خالداً؟ ولما و�ضعت 
الح����رب �أوزارها ووقع الح�صار ال����ذي كان مفرو�ضاً على 
المكان ال����ذي �أنت�شر في����ه مر�ض الخن����اق )الدفتريا( خرج 
�إلى الجب����ال وفي الهواء الطلق العليل �أح����ال الفكر ثانية 

في ه����ذه الم�شاكل وخل�����ص �إلى �أن ع����ذاب الدنيا كله يجب 
عل����ى نحو م����ا �أن نج����د ل����ه م��ب�رراً، فالإن�س����ان – رغم كل 
�ش����يء- متفائ����ل  لايقه����ر، ه����ل التعا�سة تجربة، ب����ل لعلها 
تجرب����ة قد�سية، نع����م �أن الإن�س����ان عن طريق ق����وة �إرادته  
لينت�ص����ر عل����ى ميل����ه الو�ضي����ع.. ميل����ه �إلى التخل�����ص من 
الحي����اة، وي�سم����و لي�ؤكدها. و�أن �أع��ل�ام ال�شعر ليترنمون 
ب�أنا�شي����د �سرورهم بوجودهم. كذلك م�ض����ى )نيت�شه( في 
تفك��ي�ره، لق����د كانت الم�أ�سي ت�أخذه م����ن كل وجه، ولكننا لا 
ن�ستخ����رج من الم�آ�سي �ألما روحياً ب����ل ن�ستخرج منها متعة 
روحي����ة. ترى من هم �أكبر كتاب الم�أ�ساة في تاريخ الأدب؟  
ه����م الإغري����ق لا م����راء، وكان المو�ض����وع ال����ذي تواتر في 
م�آ�س����ي )�سوفوكل�����س( و)�أ�سكل�س( هوالعق����ل الذي ي�صبه 
الآله����ة الخال����دون على الب�ش����ر الفانين، فالإن�س����ان �ألعوبة 

الآلهة وهو �ضحية عبثهم القا�سي.
 

********* 

 لك����ن بط����ل الم�آ�س����ي الإغريقي����ة مهم����ا يلقى م����ن �ضربات، 
يرف�����ض �أن يحن����ي ر�أ�س����ه، ومهم����ا تبل����غ �شق����اوة الب�شر، 
فالإن�سان يريد بكل قوته �أن يكون �أن�ساناً و�أن يظل �أن�ساناً 
لا يبغ����ي �أن ي�ستب����دل بمكانه مكان الآلهة، فهو لا يريد هذا 
وهو �أن يتخلى عن �شقائه  لي�صيب النعيم الذي يرتع فيه 
�آلهة الأولم����ب، �أنه ليزهو بقدرته على تح����دي الآلهة، وها 
ه����و ذا )بروميثيو�س( ي�سرق �سر النار من ال�سماء وينزل 
ب����ه �إلى النا�س م����ن بني جن�سه، فكانت ه����ذه �أول محاولة 
تق����وم به����ا الإرادة الب�شرية لتفر�ض نف�سه����ا، ذلك �أن النار 
عند )نيت�شه( هي نور الحرية، ف�أ�سطورة )بروميثيو�س( 

ترمز �إلى ميلاد الح�ضارة.

  فحينم����ا �أمتن����ع الإن�س����ان ع����ن النظر �إلى ق����وى الطبيعة 
م�أخوذاً برهبة خرافي����ة و�شرع ينتزع م�يرصه من حجرة 
الآله����ة ويم�سك����ه بيدي����ه الفانيت��ي�ن، وحينما �ش����رع – في 

�أ�سل����وب منظ����م- يخ�ض����ع الق����وى المحيطة ب����ه وي�ستغلها 
ل�صالحه الخا�ص بدل �أن يدعو –وهو مع�صوب العينين- 
�أن تدرك����ه المعج����زة، وحينم����ا فر�����ض ه����و �إرادت����ه في �أن 
يحي����ا  ب����دل �أن يعتم����د عل����ى �إرادة الآله����ة في ال�سم����اح له 
بالحي����اة، وحينم����ا فعل هذا ب����د�أت �أكبر ث����ورة في تاريخ 
العالم. وتفي�����ض �صفحات الم�آ�س����ي والأ�ساطير الإغريقية 
ب�أمثل����ة  لنبالة الإرادة الب�شري����ة. فالإن�سان ي�ألم لأنه يريد 
الحرية، وتن����زل به النوب لأنه حر عن �أعلان حقوقه �أزاء 
الآله����ة التي تبغيه عبداً. هك����ذا كان م�يرص)بروميثيو�س( 
ال����ذي �ش����د �إلى �صخ����رة و�صب����ت علي����ه عنا�ص����ر الطبيعة 

ج����ام ع����ذاب، ومع ذلك فق����د كان �أعظ����م الثوار ه����م �أ�سمى 
من ح����رر الب�شرية. و�أن )نيت�ش����ه( ليف�ضل موقف الوثنية 
م����ن الت�أثر على موقف الم�سيحي����ة منه، فبينما الم�سيحيون 
�أ�ستطال����ة  �إذ ي��ب�رر الوثني����ون  �أ�ستطال����ة )�أدم(  يلعن����ون 
)بروميثيو�س(، فالم�سيحيون �ضعاف، والإغريق �أقوياء. 
والت����وراة – في ر�أي نيت�ش����ه – ميث����اق رق، و�أ�ساط��ي�ر 
لا  والإن�س����ان  ولاا�ستق��ل�ال.  الحري����ة  �أهازي����ج  الإغري����ق 
ي�ستطيع نيل حقه في الحرية بغير �أن يفر�ض �إرادته على 
ال�سلط����ة الخارجية  الآتية م����ن ال�سماء، وبغير �أن يحتمل 
الإن�سان تلك النتائج المفجعة التي تنجم عن فر�ض �إرادته 
لا ي�ستطي����ع �أن يبلغ القوة والعظم����ة الجديرتين بحريته 
لأن الم�أ�س����اة ت�صه����ر الإرادة وتحيلها �سلاحاً قوي����اً بتاراً، 
ويال����ه م����ن غب����ي غافل ذل����ك ال����ذي ي�صبو �إلى غ��ي�ر خبرة 
الم�أ�س����اة والألم والح����زن، �إلا بع����داً لأن�ص����ار “التهدئ����ة” 
الذين يبغ����ون بيع �أن�سانيته����م بحي����اة م�ست�سلمة را�ضية 
لا �إرادة فيه����ا! ه����ذا منط����ق )نيت�شه( الأب����ن الوثني للق�س 
الم�سيح����ي. لقد ترك �شاربه يغزرويتدلى من جانبه ليخفي 
ركني����ه الح�سا�س��ي�ن لأن����ه كان يبغي �أن يطلع عل����ى النا�س 
طل����وع ال�ساخر، وكانت عيناه غائرت��ي�ن ن�صف مكفوفتين 
تجاوزان في �سموها ما قرب من الأ�شخا�ص والأ�شياء ولا 
تنظ����ران �إلا في ف�ض����اء اللانهائية الف�سي����ح، وكان يتحدث 
في خ�شونة ليخفي من �صوته حرارتة الحقة، وكان يبتعد 
عن معظم النا�س لأنه يخافهم، ولم يعجبه في الرجال غير 
)فاكنر( فهو اي�ضاً )بروميثيو�س( جر�أ على �أن ي�سرق نار 
الل����ه وي�صنع منها مو�سيقى الإن�س����ان. ويكاد )نيت�شه( �إلا 
يك����ون له �صديق غير )فاكنر(، فق����د عا�ش وحيداً بفل�سفته 
العجيب����ة الت����ي تدور ح����ول روعة الظلام و�سع����ادة الألم، 
وحدث �أن طبيب����اً من الأطباء روعه ما يعاوده  من �صداع 
وبلغ من قلة الكيا�سة �أن حذره من �أن ي�صاب ب�شلل بطيء 
في مخ����ه، ف�أمت��ل��أ )نيت�شه( هلعاً و�أقت�ص����ر في طعامه على 
المواد النباتية عل����ه ي�ستعيد �صحته، ولم يكن لهذا النظام 
من �أثر غير �أ�ضعاف قوته، فايقن �أنه �سيموت بال�سرطان، 

وجع����ل يهرع من م�صحة �إلى �أخرى ث����م عاد �إلى بيته �آخر 
الأم����ر يائ�ساً، فهو لم ي�ستط����ع من نف�سه فكاكاً، و�أخذ وهو 
في م�سته����ل عامه الخام�س والثلاث��ي�ن يت�أهب للموت، الم 
يمت �أبوه في الخام�سة والثلاثين؟ �ألم يمت ب�شلل في المخ 
م�صح����وب ب�صداع �شدي����د مخي����ف؟ وكان )نيت�شه( يتذكر 
ه����ذه الم�أ�س����اة بف����زع خ����رافي. �أن الق����در في م����ده وجزره 
لي�يرس في نظام مطرد رتيب، ي�يرس عليه �إلى �أبد الآبدين. 
لق����د �أطاح القدر ب�أبيه ويو�شك �أن يطيح به اي�ضاً فت�صيبه 

ق�شعريرة. ويكتب مذكراته عاب�سا:
لحظة”. �أية  في  يدركني  �أن  يو�شك  الموت  ” �أن 

 وم����ر عام����ه الخام�����س والثلاث����ون وه����و م����ا ي����زال حياً، 
وقا�س����ى في هذا الع����ام الرهيب ما يزيد عل����ى مائة �صدمة 
من �صدمات الألم، و�أعت����زل من�صب الأ�ستاذية وذهب �إلى 
)مارنب����اد( لي�ست�شف����ي بجوه����ا عل����ى �أن �شم�����س الجنوب 
تر�سل الحم����ى �إلى ر�أ�سه فلا ي�ستطي����ع �أحتمالها فيحب�س 
نف�س����ه في حج����رة ب�أعل����ى منزل ولكن����ه يظل حي����اً. و�أقبل 
الع����ام التالي وكانت الآم ر�أ�سه قد زالت ف�أ�ستطاع �أن يفكر 
مرة �أخرى في الحياة، فعبرالجبال و�أطال النظر في مياه 
البح����ر المتو�س����ط، وكانت مياه����ه الزرقاء تزه����و بزرقتها 
وتتحدى ولا يحف به غير جلال التلال ال�صخرية �شامخة 
بر�أ�سها  �إلى �أعلى، و�سك����ون ال�سماء خاوية منب�سطة �إلى 
غ��ي�ر �أمد. �أنه����ا تنتظر الإن�س����ان  �أن ي�صع����د �إليها ويقتعد 
عر�ش����ه الحقيقي به، لي�����س من عائق للإن�س����ان غير غبائه 
وخوف����ه، فالإن�سان – كما يرى نيت�ش����ه- في لحظة تع�سة 
م����ن حياته قد �أخترع خرافة �أ�سماها “الله” وظل منذ ذلك 
الح��ي�ن مكب��ل�اً بق�صة خلقه ه����و،  �إلا �أنه لي�س م����ن �إله غير 
الإن�س����ان ل����و واتت����ه ال�شجاعة عل����ى �أن يعرف ق����دره / ثم 
يج����اوزه م�صع����داً، فعلى الإن�سان �أن يح����اول ال�سمو على 
الإن�س����ان. وهبط )نيت�شه( الجبال وذهب �إلى روما، وهنا 
قطع����ت حيات����ه الت�أملية حادث����ة عا�صفة، فق����د تعرف على 
�شاب����ة فلندية)لوف����ون �سال����وم( و�أحبها، وكان����ت و�سيمة 
وقوية و�شابة، وبدت ل����ه �صاخبة نموذجية، وطلب يدها 
ولك����ن ال�شاب����ة رف�ض����ت، فقد كان����ت تحترمه لعقل����ه، لكنها 
تخ�ش����ى �أن يمزقه����ا رهف جده، وهو فوق ذل����ك تكاد تقعد 
ب����ه العلة، فه����و لا ي�صلح �صاحباً لأم����ر�أة موفورة ال�صحة 
م����ن ن�ساء ال�شمال، لكن )نيت�ش����ه( لم يفقد الأمل، لقد �أخط�أ 
فه����م رف�ضها تمام الخط�أ ف�أعتقد �أنها تعتر�ض على الزواج 
من����ه لأن ه����ذا ال����زواج يعوق خطة م����ا ر�سمته����ا لحياتها، 
لكن����ه ق����ال لنف�س����ه �أنه����ا من غ��ي�ر �ش����ك توافق����ه �إذا عر�ض 
عليه����ا الحب الح����ر، �ألي�ست تلميذته وتابعت����ه؟ �ألي�س بين 
�صديقه )فاك��ن�ر( وبين )كوزيما( ه����ذه العلاقة من الهوى 
الح����ر؟ بي����د �أنه����ا ترف�ضه ثاني����ة في�شع����ر ب����الألم والهوان 
ويع����ود �إلى كتب����ه ثم توافي����ه الأنباء  ب�أن الفت����اة قد قبلت 
عر�ض����اً كعر�ضه تق����دم به رجل �آخر.. لي�����س من الفلا�سفة، 
فينقلب )نيت�شه( للم����رة الأولى �ساخراً – وال�سخرية كما 
ق����ال بع�ضهم – �س��ل�اح المجروح، ويق����ول:” �أني لم �أخلق 
الع����الم ولا )لوفون �سالوم( ول����و �أني خلقتهما لكان خاًير 
مم����ا هما” و�أدى ب����ه ف�شله الغرامي ه����ذا �إلى م�سلك جديد 
م����ن م�سالك الت�أمل �أدى �إلى البح����ث في الأخلاق، والخير 
وال�شر، و�أنتهى �إلى �أن كل �أرائنا في الخير وال�شر لا تاتي 
م����ن الله، فلي�س من �إله ولا من  قان����ون خلقي �سام، فلي�س 
من قانون �س����ام و�أنما نمت هذه الآراء خلال تطور العقل 
الب�شري، فلفظة “خي” لم يكن لها في الأ�صل دلالة خلقية 
بل كانت ميزة �أجتماعي����ة و�سيا�سية، فخيار النا�س كانوا 
هم طبقة الحكام، وكانوا هم المحاربين والأ�شراف في كل 
مجتم����ع، فالخيّر معناه ال�شجاع الريا�ضي القوي، فمكانة 
الإ�ش����راف كان����ت تعتم����د عل����ى قوته����م، وفر�����ض الأقوياء 
قيمه����م على المجتمع وو�ضعوا ل����ه معيارهم الخلقي الذي 
يتف����ق وخ�صائ�صه����م، وكان “�أ�ش����رار” ه����ذا المجتم����ع من 
ب����اءوا بالمراكز الدنيا ل�ضع����ف �أج�سامهم، فكان الرجل هو 
المح����ارب وال�سيد، والرجل ال�شرير ه����و الإمعة والرقيق، 
ولك����ن بمرور الزمن – كما يق����ول نيت�شه- وقع في تاريخ 
الأخ��ل�اق حادث في غاية ال�ش�ؤم، فقد فقدت لفظتا “ الخّري 
وال�شري����ر” معنييهما الأ�صليين تدريجي����اً، ذلك بان طبقة 
جديدة من النا�����س قد �صعدت �إلى القمة في بطء ولم يكن 
ق����ادة  هذه الطبقة  م����ن المحاربين  �أو م����ن �أقوياء الرجال 
بل كانوا من الق�ساو�سة، �أي �ضعاف الرجال، وكان ه�ؤلاء 
الق�ساو�س����ة يعتم����دون عل����ى قواهم العقلي����ة لا الج�سمية، 
وفي خ��ل�ال �صراعهم م����ع �سادتهم الأقدم��ي�ن فر�ضوا على 
المجتم����ع ال����ذي �أرادوا ال�سيط����رة علي����ه معي����اراً جدي����داً 
لل�سلوك، و�إذا كانت القوة البدنية تعوزهم، فقد �أخترعوا 
ما �سم����وه ف�ضائ����ل “ ال����روح” وو�ضعوا نظام����اً �أخلاقياً 

يغطي عيوبهم و�أ�سباب �ضعفهم.
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 �سارة باكويل 

وربما له���ذا ال�سبب ت���رك نيت�شه تدري�س 
الفل�سف���ة في الجامع���ة  ب�إعتب���اره ن�شاطا 
يتعل���ق ب���ـ )و�ض���ع معي���ار م���ن الكلم���ات 
من خ�ل�ال كلم���ات اخرى( وكر����س نف�سه 
للبح���ث الفل�سف���ي خ���ارج الجامع���ة، اما 
بالن�سبة للن�صو�ص فق���د كتب )انا اف�ضل 
ق���راءة ديوج�ي�ن اللائ�ي�ري ))كات���ب م���ن 
الق���رن الثال���ث الميلادي الف كت���اب حياة 
الدلي���ل  كان  و�إذا  العظم���اء((  الفلا�سف���ة 
ال�ساطع عل���ى الفل�سفة يكم���ن في الحياة 
�إذن م���ا الذي يمكن ان يك���ون اكثر فائدة 
م���ن قراءة الحي���اة العظيمة الت���ي عا�شها 
الفلا�سف���ة( وكم���ا يظهر لن���ا جيم�س ميلر 
الخا�ضع���ة  )الحي���اة  الرائ���ع  كتاب���ه  في 
 Examined Lives للفح����ص(   
فان تف�ضيل ال�س�ي�رة التي كتبها ديوجين 
اللائ�ي�ري عن حي���اة الفلا�سف���ة على �يرس 
ا�ش���د �صرام���ة كان عم�ل�ا ا�ستفزازيا لانه 
كان تحدي���ا لفك���رة كان���ت ق���د ا�صبح���ت 
را�سخة في زمن نيت�شه، فكرة ان الفل�سفة 
ومنطقي���ة  م�شروع���ة  تك���ون  ان  ينبغ���ي 
 objectively مو�ضوعي���ة  ب�ص���ورة 
�إلى  الحاج���ة  دون  وم���ن    valid
معين���ة  خ�ب�ارت  او  خا�ص���ة  غرائبي���ات 
تتمي���ز بها حي���اة الفيل�س���وف، وديوجين 
اللائ�ي�ري يمث���ل تقلي���دا قديم���ا يرى في 
الفل�سف���ة لي�س مجموعة م���ن الت�صورات 
ب���ل ما يمكن تعلمه من خ�ل�ال اتباع رجل 
حكي���م، وه���ذا يعن���ي احيان���ا اتباعه بكل 
معن���ى الكلم���ة �أي متابعت���ه اينم���ا يذهب 
ولاا�صغ���اء الي���ه ومراقب���ة ت�صرفاته في 
مواق���ف مختلفة، وكتاب حي���اة الفلا�سفة 
يق���دم للق���ارئ فر�ص���ا متنوع���ة ليح���اول 
هذه الطريقة مع ع���دد من الفلا�سفة ومن 
ث���م ل�ي�رى اي منهم ه���و لااف�ض���ل، وميلر 
متحم����س جدالأخ���ذ ديوج�ي�ن كنم���وذج،  
بينما يح���اول في الوقت نف�سه ا�ستخدام 
ه���ذا النم���وذج ليثب���ت فيم���ا �إذا كان مثل 

ه���ذا المنطل���ق لا ي���زال بو�سع���ه ان يق���دم 
لن���ا �شيئا ذا قيمة، وه���و في كتابه يغطي 
حي���اة اثن���ي ع�ش���ر فيل�سوف���ا ابت���داء من 
�سق���راط وافلاط���ون وديوج�ي�ن الكلب���ي 
وار�سطو و�سين���كا و�أوغ�سطين ومرورا 
ب مونت���اني ودي���كارت ور�س���و وانتهاء 
بكان���ط ونيت�شة، ويح���اول ان ي�ستك�شف 
ب�ص���ورة انتقائي���ة في حياة كل واحد من 
ه����ؤلاء الفلا�سف���ة وباحث���ا ع���ن لااحداث 
الحا�سم���ة والتحقيق في التغيايرت التي 
ا�صاب���ت الحي���اة الفل�سفي���ة له���م، العديد 
م���ن الق���راء �سيتفاج�أون عندم���ا يعرفون 
ب���ان الفلا�سف���ة ارتكب���وا في حياته���م من 
لااخط���اء بقدر ما يرتكب اي ان�سان اخر، 
ولك���ن ميل���ر وهو اي�ضا م�ؤل���ف كتاب عن 
�س�ي�رة مي�شيل فوك���و لا يكتف���ي بالبحث 
ع���ن لااخفاقات او المداهن���ة بل يرينا بان 
ه����ؤلاء الفلا�سف���ة ا�صبح���وا اك�ث�ر مي�ل�ا 
في الت�أم���ل في تل���ك لااخفاق���ات ويقترح 
ب���ان مثل ه���ذا لااتج���اه يجعل م���ن حياة 
الفلا�سف���ة اق���ل ج���دارة للدرا�س���ة، نقط���ة 
البداية لديه هو �سق���راط الذي ت�شيع في 

حيات���ه لاا�ساطير اكثر م���ن اي فيل�سوف 
اخ���ر وهو م�صدر للعب���ارة المن�سوبة اليه 
)الحي���اة الت���ي لا تخ�ض���ع للفح����ص غير 
جدي���رة بان تعا�ش( وه���و الذي ا�صبحت 
حيات���ه معي���ارا لبقي���ة الفلا�سف���ة، كت���اب 
ال�يرس لااولى كتبوا بخ�شوع عن منطلق 
�سق���راط نح���و الحكم���ة، ع���ن عاداته في 
التج���ول في لاا�س���واق مبتدئ���ا بالحوار 
م���ع اي عابر �سبيل او وقوفه طوال الليل 
في ال�ش���ارع دون ان يتحرك م�ستغرقا في 
التفكير بم�شكل���ة ت�شغله، ولكن ما يميزه 
عن بقي���ة الفلا�سفة هو طريقة موته التي 
اعادت تحديد معن���ى حياته، فبعد ادانته 
من قب���ل محكمة �أثين���ا المتكونة من 501 
مواط���ن والحكم عليه بالانتح���ار ب�شرب 
ال�سم، نفذ �سقراط قرار الحكم بكل هدوء، 
ولا يمك���ن تخيل قيمة اعل���ى للفل�سفة من 
تلك التي قدمها �سقراط، وكما ين�سب اليه 
قوله )لاا تعتقدون بان لاافعال اكثر دلالة 
من الكلمات؟( بقية ف�صول كتاب )الحياة 
قراءته���ا  يمك���ن  للفح����ص(  الخا�ضع���ة 
كتاري���خ لف�ش���ل الفلا�سف���ة في الو�ص���ول 

�إلى ه���ذا المثال �س���واء في حياتهم او في 
�إح���دى ال�شخ�صي���ات لاانتقالية  مماتهم، 
فيل�س���وف  ه���و  ميل���ر  ل���دى  العظيم���ة 
الب�ل�اط الروم���اني �سين���كا ال���ذي عا����ش 
بع���د خم�سمائ���ة عام م���ن وف���اة �سقراط، 
فق���د ادي���ن ه���و لااخ���ر ب���ان ينتحرفتقبل 
م�يرصه به���دوء وبنف�س �شجاعة �سقراط 
وان كان���ت بطريق���ة ا�صع���ب، فق���د قط���ع 
ر�سغ���ه بال�سيف قبل تن���اول ال�سم، عبثية 
م���وت �سينكا تعك����س العبثي���ة لااخلاقية 
لحياته، لانه وبينم���ا كانت كتاباته تدعو 
للحكم���ة والت���اوزن وكب���ح جم���اح الذات 
وا�ستقلاليتها ا�ضط���ر �سينكا للقيام بعدد 
لا يح�ص���ى م���ن الت�سوي���ات والتن���ازلات 
في ب�ل�اط لاامبراط���ور الرهي���ب ن�ي�رو، 
ومن تلك التنازلات ان���ه �ساعد نيرو على 
اغتي���ال اغربينا ام لاامبراطور، والتوتر 
كان وا�ضح���ا، فق���د كت���ب )ل�س���ت حكيم���ا 
و�س���وف لن اكون حكيم���ا ابدا( وكان في 
نف����س الوق���ت ين�ص���ح مرا�سل���ه المف�ض���ل 
لو�شيليو����س ان )ين�سج���م في حواره مع 
الحي���اة( وكما يلاح���ظ ميل���ر كان �سينكا 
في تناق����ض م���ع نف�سه، فلا�سف���ة اخرون 
عان���وا م���ن تناق�ضات ا�ش���د م���ع انف�سهم 
وخ�صو�ص���ا �اؤلئ���ك الذين انه���اروا امام 
المر����ض العقلي، ديوج�ي�ن الكلبي ام�ضى 
معظم حياته داخل جرة من الفخار وكان 
يعان���ق تماثيل مغطاة بالجلي���د وقدراته 
العقلي���ة تبدو في اف�ض���ل احوالها مهلهلة 
ولكن لي�س هناك �شك في اهميته، فقد كان 
 Early م�ص���در وحي لل�شكي�ي�ن لااوائل
Skeptics وم���ن خلاله���م ترك تاثيره 
عل���ى كل التفك�ي�ر الغرب���ي، كان���ط اك�ث�ر 
المفكري���ن عقلاني���ة انته���ى ب���ان ا�ستحوذ 
الباروم�ت�ارت  ا�ست�ش���ارة  هو����س  علي���ه 
والثرموم�ت�ارت وكان يخ�شى حد الرعب 
�إذا ما �شعر بالدفء في م�ايرسته المنتظمة 
لانه كان يعتق���د بانه �سيموت حالما يعرق 
ج�سمه، بينما كت���ب نيت�شه اف�ضل اعماله 
بينما كان في المراح���ل لااولى من مر�ض 

ال�سفل�س الذي قتله في النهاية، اما المثال 
لااكثر و�ضوحا ل���دى ميلر فهو �شخ�صية 
انتقالي���ة اخرى هي ريني���ه ديكارت وهو 
معن���ى  ب���كل  لااط���وار  غري���ب  �شخ����ص 
الكلم���ة، يرتبط ا�س���م دي���كارت بمحاولة 
من���ح الفل�سفة نف�س و�ض���وح الريا�ضيات 
وكان م�ساق���ا �إلى ه���ذا الإتج���اه ب�سل�سلة 
م���ن الر�ؤى هبطت علي���ه عام 1619 ومن 
خ�ل�ال حياة تتراوح بين الت�شرد وفترات 
طويلة من لااعت���كاف والعزلة وقد �شرح 
ه���ذه الق�صة في كتابه )مق���ال في المنهج( 
العم���ل ال���ذي د�شن ب���ه المعي���ار الحقيقي 
لدية للو�صول �إلى اليق�ي�ن، وكما يو�ضح 
م�ي�ر ف���ان دي���كارت افتت���ح الطري���ق امام 
الطري���ق  لااول  الفل�سف���ة،  في  الثنائي���ة 
التقلي���دي وبموجبه يح���اول لاان�سان ان 
يبح���ث عن حي���اة اف�ضل والث���اني الفرع 
العلم���ي الذي ي�س���ود في ه���ذه لاايام في 
الجامع���ات، بالن�سب���ة ل دي���كارت كان���ت 
الحي���اة الفل�سفي���ة تتطل���ب كلا م���ن الدقة 
العلمي���ة والتجربة ال�شخ�صي���ة الكثيفة، 
ويختتم ميلر م�ؤلفه بتقديم نمط اخلاقي 
لي�س �سه�ل�ا  كما لي����س متما�سكا ويتركز 
عل���ى ان الفل�سفة لا يقدم لن���ا �سوى عزاء 
�ضئي�ل�ا وان الحي���اة الخا�ضع���ة للفح�ص 
ا�ش���ق واق���ل فائ���دة بالن�سبة لن���ا مما كان 
بالن�سبة ل�سقراط، ولكن الحياة الفل�سفية 
يمك���ن  للفح����ص  الخا�ضع���ة  الحقيقي���ة 
ان تقودن���ا �إلى ت�أم�ل�ات تختل���ف جذري���ا 
ع���ن بقية ان���واع التام�ل�ات ث���م ي�ست�شهد 
بـم�ؤ�س����س الفل�سلف���ة الظاهراتية ادموند 
رئي�سي���اً  ا�ستثن���اءً  باعتب���اره  هو�س���رل 
للقاعدة في مرحلة ما بعد ديكارت والذي 
ديكارتي���ة(  )ت�أم�ل�ات  م�ؤلف���ه  في  كت���ب 
يق���ول )كل من يحاول بجدي���ة ان ي�صبح 
فيل�سوف���ا علي���ه ان ين�سح���ب نح���و ذات���ه 
ويح���اول م���ن خلاله���ا ان يه���دم ومن ثم 
يبن���ي من جديد كل العل���وم التي قبل بها 

حتى تلك اللحظة.
ترجمة عن �صحيفة نيويورك تايمز

حول حياة الفلاسفة 

�إذا كان الدلي��ل على القاعدة ه��و في الا�ستثناءات ف�أين 
يمك��ن �إذن البح��ث ع��ن دلي��ل ع��ن حي��اة الفلا�سف��ة؟ 
بالن�سب��ة ل��ـ نيت�ش��ه الاجاب��ة وا�ضح��ة : في ع��ام 1874 
كت��ب نيت�شه )لإختبار �أية فل�سف��ة ينبغي ان نحاول ان 
نكت�شف فيما �إذا كنا ن�ستطيع العي�ش وفق تلك الفل�سفة 
وهذا ه��و المعي��ار الوحي��د للفل�سفة التي تك��ون ممكنة 
وتثبت �شيئا م��ا( وهو المعيار ال��ذي تم التغا�ضي عنه في 

اق�سام الفل�سفة في الجامعات.
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فران�سي�س فوكوياما 

 كتابة �يرسة حي���اة فيل�سوف عظيم تتعر�ض 
دائما لاغراء اختزال افكار بالغة لااهمية �إلى 
مج���رد تف�ايرست نف�سي���ة واعطاء حجم اكبر 
لنتف من التط���ور ال�شخ�صي، جوليان يونغ 
لاا�ست���اذ في جامع���ة اوكلان���د ح���اول تجنب 
الوقوع في فخ هذا لااغراء في كتابه )�يرسة 
نيت�ش���ه الفل�سفية( والذي تتح���ول فيه ق�صة 
 Context حي���اة الفيل�س���وف �إلى �سي���اق

للفل�سفة ولي�س لتف�يرس لاافكار.
وم���ن �أجل هذا اله���دف يقدم لن���ا �سل�سلة من 
المداخل لفل�سف���ة نيت�شه ي�سهل قراءتها، وفي 
حالة نيت�شه فان ال�سياق مهم ب�صورة خا�صة 

لان حياته كانت م�أ�ساوية.
وف���ق كل الروايات كان نيت�ش���ه تلميذا لامعا 
في المدر�س���ة الداخلي���ة في بوفورتا، ا�ستاذه 
في فقه اللغة الكلا�سيكي في لايبزيج فردريك 
ريت�سخ���ل قال عن���ه: بانه وخ�ل�ال ال�سنوات 
الت�سع والثلاثين التي ام�ضاها في التدري�س 
لم يلت���ق ب�ش���اب و�صل �سن الن�ض���ج في مثل 
ه���ذه ال�سن المبكرة، نيت�شه ح�صل على درجة 
الدكت���وراه ولم يتج���اوز بع���د �س���ن الرابعة 
جامع���ة  في  ا�ست���اذا  وا�صب���ح  والع�شري���ن 
ب���ازل في الع���ام نف�س���ه، وفي �س���ن الخام�سة 
والع�شري���ن منح درج���ة البروفي�س���ور، منذ 
�سنواته المبكرة ا�صيب نيت�شه بمجموعة من 
لاامرا����ض وم���ن �ضمنها �ص���داع كان ي�ستمر 

لايام، �س���وء ه�ضم يدفعه للتقي����ؤ �إلى جانب 
عمى م�ؤقت ي����ؤدي �إلى ال�شع���ور بالالم لدى 
القراءة، وق���د ت�ضاعفت هذه لااعرا�ض حتى 
ا�ضط���ر �إلى التخل���ي ع���ن التدري����س وهو لا 
ي���زال في الرابعة والثلاث�ي�ن، فان�سحب �إلى 
حياة العزلة والترحل بين �سوي�سرا وجنوب 
فرن�سا بحث���ا عن مناخ ي�ساعد على التخفيف 
م���ن معاناته، كتابات���ه العظيم���ة كان يدونها 
في ع���دة ايام من لاا�شراق الفكري كان يهبط 
عليه بعد نوبات طويلة من العجز الج�سدي، 
 Genealogy of فكت���اب ا�صل لااخ�ل�اق
Morals  على �سبيل المثال دون في ثلاثة 
ا�سابيع عام  1887، احدى لاافكار الرئي�سية 
في فل�سف���ة نيت�ش���ه ه���ي فكرة الع���ود لاابدي 
للت�أكيد  eternal return وهي الحاجة 
عل���ى قيم���ة حي���اة الف���رد في كل تفا�صيله���ا 
ك�شيء ينبغي ان يتك���رر ب�صورة لا متناهية 
عبر الزم���ن، ومن منظور الع���ذاب الذي كان 
يعاني���ه ف����أن مثل هذا الت�أكي���د كان دليلا على 
مدى �صلاب���ة ارادة نيت�شه، تلك لاارادة التي 

�ستقوده �إلى الجنون.
 عندم���ا انه���ار عل���ى طري���ق ع���ام في تورين 
في كان���ون الث���اني من ع���ام 1889 مع فكرة 
جنونية ت�سلطت علي���ه بانه ا�صبح �إلها، كما 
ي�ستن���د الباح���ث عل���ى تقارير حديث���ة تقدم 
تف�ايرست �سيكولوجية عن مو�ضوع موقف 

نيت�ش���ه م���ن الن�س���اء، كان نيت�ش���ه مرتبط���ا 
بحلق���ة وا�سع���ة م���ن ال�صداق���ات م���ن ن�ساء 
مثقف���ات ويمك���ن اعتبارالعدي���د منه���ن م���ن 
اوائل المدافعات عن حقوق الن�ساء، وعندما 
كان نيت�ش���ه ا�ست���اذا في جامع���ة ب���ازل اتخذ 
موقف���ا منف���ردا لم يكن �سائ���دا في تلك لاايام 
مف�ضلا ال�سماح للن�س���اء في دخول درا�سات 
الدكتوراه، ولكن بعد علاقته الغرامية التي 
جلبت علي���ه الكوارث مع لو �سالومي والتي 
اختطفه���ا من���ه �صديق���ه الحمي���م ب���ول ري 
ا�صبح م���ن ا�شد المعادين للح���ركات المدافعة 
ع���ن حقوق الن�س���اء، وتبنى ال�شع���ار الوارد 
في كتاب���ه،  هك���ذا تكل���م زراد�ش���ت )لا تدخل 
عل���ى الم���ر�أة �إلا وفي يدك ال�س���وط( الق�ضية 
لااكثر جدي���ة التي تطرح في ه���ذه الدرا�سة 
ومعظم لاابحاث ع���ن نيت�شه تتعلق بطبيعة 
�أف���كاره ال�سيا�سي���ة والثقافي���ة، وكان يدعو 
�إلى تفري���غ القي���م م���ن محتواها بع���د موت 
الكات���ب ينتق���د اي�ض���ا بنج���اح  الم�سيحي���ة، 
مح���اولات النازي���ة بتف�س�ي�ر اعمال���ه وف���ق 

الفل�سفة ال�سيا�سية للنازية.
وي�شرح الم�ؤل���ف بانه ورغم بع�ض العبارات 
العر�ضي���ة في كتاب���ات نيت�ش���ه المبكرة حول 
نيت�ش���ه تح���ول في  ف���ان  ال�سامي���ة  مع���اداة 
ال�سامي���ة  مع���اداة  لااخ�ي�رة �ض���د  �سنوات���ه 
ومعادي���ا �صريحا لبي�سم���ارك ومنتقدا لاذعا 

لل�شوفينية لاالمانية الت���ي ظهرت بكل قوتها 
بعد لااتحاد لاالماني عام 1871، كان نيت�شه 
ي�أم���ل ببن���اء مجتم���ع هرم���ي في الم�ستقب���ل 
تك���ون في���ه جه���ود لااخري���ن م���ن لااغلبي���ة 
ت�ص���ب ل�صالح لااقلية م���ن العظماء، مجتمع 
ت�ستب���دل فيه الثقافة ال�صاخب���ة للمجتمعات 
الثقاف���ة  بت�ضام���ن  المعا�ص���رة  الليبرالي���ة 
الم�شترك���ة، ويعر����ض الم�ؤلف ب���ان مثل هذه 
الر�ؤية لم تكن في الحقيقة م�شروعا �سيا�سيا 
وطبقة النخبة Ubermensch في قمة 
اله���رم ابعد ما تك���ون ع���ن دكتاتورية هتلر، 
ب���ل لااح���رى انها تمث���ل الزعام���ة الروحية، 
التنا�س���ق الثق���افي بالن�سب���ة لنيت�شه لم يكن 
نظام���ا يمك���ن فر�ض���ه م���ن خ�ل�ال ال�سلط���ة 
ال�سيا�سية بل كان ا�شبه بالم�شاركة الجماعية 
العفوي���ة للاغري���ق القدام���ى في الف���ن وكما 
يبدو من خلال لااداء الم�شترك للتراجيديات، 
وه���ذا يف�سرلنا ال���دور المركزي ال���ذي تلعبه 
المو�سيق���ى في فل�سف���ة نيت�شه ال���ذي كان من 
امه���ر العازفين على البيان���و وفي منا�سبات 
ن���ادرة كان اي�ض���ا ي�ؤل���ف قطع���ا مو�سيقية، 
وكان ي�أم���ل ان ت�ساع���د مو�سيقى فاغنر على 
اعادة احياء الثقافة لاالمانية، من خلال الفن 
الموح���د ولهذا ال�سبب التحق بحلقة ا�صدقاء 
فاغ�ن�ر ولك���ن �سرعان م���ا اعلن ع���ن قطيعته 
م���ع المو�سيق���ار العبق���ري لي����س ب�سب���ب انه 

توقف ع���ن لاايمان بالم�شروع ب���ل لانه �شعر 
ب���ان فاغ�ن�ر نف�س���ه كان فظا بما في���ه الكفاية 
ليف�ش���ل في تنفي���ذ الم�ش���روع، فه���م م�شروع 
نيت�ش���ه باعتباره م�شروعا ثقافيا بدلا من ان 
يكون م�شروعا �سيا�سيا لا ينبغي ان يجعلنا 
ن�ض���ل ال�سبي���ل عن ر�ؤي���ة نتائج���ه المروعة، 
فلربم���ا  يمك���ن ان�ش���اء مجتمع �صغ�ي�ر قائم 
على ا�سا����س لاالتزام الطوعي الم�شترك للفن 
�إلا ان التنوع ال���ذي هو واقع حال �سيتطلب 
وفي  ال�سيا�سي���ة،  ال�سلط���ة  دكتاتوري���ة 
الواق���ع ف���ان  لاا�ص���ول ال�صوفي���ة للمجتمع 
الديوني�سيو�سي لنيت�شه هي دعوة مفتوحة 
لاطلاق العواط���ف اللاعقلانية والتي تجعل 
الفرد ي�شعر ب�سعادة بالغة لازالة اي �شخ�ص 
اخر يقف في طريقه، ال�يرسة الجديدة تلقي 
لاا�ض���واء عل���ى العديد من لااف���كار في كتب 

نيت�شه،
 و�سواء اعترفن���ا ام ابينا لااعتراف فاننا لا 
ن���زال نعي�ش في المناخ الفك���ري الذي �ساهم 
في���ه نيت�شه، فمعظم الح���ركات الحديثة مثل 
والن�سبي���ة  بع���د الحداث���ة  وم���ا  التفكيكي���ة 
الع�ص���ر  احتف���الات  وحت���ى  ب���ل  الثقافي���ة 
الحدي���ث مثل قيام فرد ما بح���رق نف�سه، كل 
هذه الح���ركات يمك���ن تعق���ب جذورها لدى 

نيت�شه.
عن �صحيفة  نيويورك تايمز

ن����ي����ت����ش����ه وال�����ع�����دم�����ي�����ة 

الترجمة : عدنان توفيق
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مهند حبيب ال�سماوي     

م���ن الأم���ور التي، نعده���ا بديهية في المنط���ق الفكري لأي 
فيل�س���وف �أو لاهوت���ي �أو متخ�ص����ص في �أي علم ما،  هي 
�إن يكون لكل واح���د من ه�ؤلاء �صفات معينة، وخ�صائ�ص 
عام���ة،   يمك���ن �أن تر�سم لنا �ص���ورة متكاملة عن ماهية كل 
منهم، وطبيعة �سلوكياتهم، وما ترافقهم من مزايا �إيجابية 
�أو مثالب �سلبية ت�شكل بالتالي لدينا ف�ضاء �أو مجال تتحرك 
�ضمن حدود عنا�صره كل الكيانات التي تنتمي �إليه بحيث 
ي�صبح “ لكل واحد ماله” على حد تعبير نيت�شه، مع الأخذ 
بنظر لااعتبار وج���ود حالات �شاذة تخرج عن القاعدة ولا 
تدخ���ل �ضمن الت�صور الع���ام للفلا�سفة �أو للعلم���اء،  مثلًا، 

الذين و�ضعت خ�صائ�صهم تحت �إطار ما.
ولا ري���ب ب����أن الع�ص���ر الحديث ق���د �شهد تط���وراً ملحوظاً 
في العل���م وخ�صو�صاً العلم الطبيع���ي، اذ نلاحظ �إن العلم 
في الق���رن التا�سع ع�ش���ر_ الذي كان م���ن “ �أكثر الأزمنة 
حما�س���ة “،  كم���ا ي�صف���ه نيت�ش���ه_  ق���د �أ�صب���ح يك�ب�ر كل 
ي���وم �أك�ث�ر ف�أكثر، بحيث ق���د عرف تغاًير كب�ي�راً في مجال 
العل���وم عك�س ب�صورة لا تدع مج���الا لل�شك،  التقدم المطرد 
لم�يرسة العلم والذي ب���د�أ منذ قرون عديدة. وقد حدث هذا 
التط���ور والتق���دم العلمي،الذي و�سم الق���رن التا�سع ع�شر 
ب�سمت���ه، عل���ى يد طائف���ة من المفكري���ن الذي يطل���ق عليهم 
ا�س���م العلماء،الذين قام���وا بتطوير العل���م الطبيعي الذي 
يع���د مظهراً مهم���اً للتفكير العلمي الرفي���ع والبحث المنظم  
مم���ا �أدى ه���ذا التطور �إلى مي�ل�اد الت�صور الم���ادي للكون، 
متج�س���داً في الت�أويل الميكانيكي للع���الم الذي عده نيت�شه 
حت���ى القرن التا�س���ع ع�شر من” �أه���م الت�أويلات الموجودة 

في الطليعة “.
ونح���ن في حقيق���ة الأم���ر يمك���ن �أن نج���د خ�صائ����ص عدة 
عامة م�شترك���ة بين العلماء ن�ستطيع �أن نطلق عليها تعبير 
�شخ�صي���ة الع���الم، حيث يبدو لن���ا �أنه من خ�ل�ال ا�ستقراء 
�سلوكي���ات وحياة العلماء وملاحظ���ة ما يقومون به خلال 
قيامه���م بالبحث العلمي، �إن هنالك بالفعل مجموعة معينة 
م���ن ال�صف���ات الت���ي ي�شترك العلم���اء في الكث�ي�ر منها،  بل 
حت���ى �إن لكل عالم منهم طابع وميل عقلي معين يميزه عن 

غيره من العلماء ب�صورة جزئية لا كلية.
ومن ه���ذه المزاي���ا، ال���روح النقدي���ة، والنزاهة،ف�ضلًا عن 
المو�ضوعي���ة والحي���اد التي تعن���ي �أن يكون ه���دف العالم 
بل���وغ الحقيقة،مهم���ا كانت طبيعتها ول���و تعار�ض ذلك مع 
معتقدات���ه وم�صالحه ونوازعه الذاتي���ة وال�شخ�صية، الى 

غير ذلك من ال�صفات.
في ت�ص���ور نيت�ش���ه، يتميز العلم���اء ب�صفة مهم���ة �سبق �إن 
بينا �إنها ملازمة للعل���م �إلا وهي �صفة ال�شك، حيث نلاحظ 
�إن نيت�ش���ه ي�ؤك���د على �أهمية ال�شك ون���راه ي�صف النفو�س 
العظيم���ة به.ويع���د، في �ص���ورة مبالغ���ة نوع���اً م���ا،  �إن 
ال�شكاك�ي�ن ه���م النمط المح�ت�رم من تاري���خ الفل�سفة،  وهو 
يرى �إن هذه ال�صفة ملازمة للعلماء حيث يظهر رجل العلم 
لدي���ه بع����ض لاارتياب،  ب���ل الأمر �أكثر من ذل���ك، فهو يجد 
�إن العلم���اء جميعه���م ارتيابيون  لدرجة ع���دم قبولهم ب�أي 
حقيقة �إلا بعد التجريب والفح�ص والم�ساءلة بحيث تكون 
القاعدة،كم���ا يوجهها زراد�شت نيت�ش���ه للآخرين،هي �أن لا 

تقبلوا �شيئا دون احترا�س.
وطبق���اً لذل���ك يعد نيت�ش���ه الإن�س���ان الذي يتقب���ل كل �شيء 
ويقتن���ع به لي�س �إن�ساناً علمياً وقد عبر عن ذلك بقوله “�أن 
الإن�سان ذا القناعات لي����س �إن�سان الفكر العلمي” الذي  لا 
يمك���ن �أن يقب���ل �أو يقتن���ع  ب�سهولة ب�أي حقيق���ة،  فالروح 
العلمية التي يجب �أن تتواجد  في الإن�سان العلمي تجعله 

مائلًا نحو ال�شك �شيئا ما.
ويعتق���د نيت�ش���ه،  في �سي���اق الحدي���ث ع���ن �سم���ة �أخ���رى 
للعلم���اء،  �إن له����ؤلاء العلم���اء مهارتهم ولأنامله���م لباقتها،  
في �أ�ش���ارة �صريح���ة �إلى حرفيته���م ودق���ة عمله���م حي���ث 
يب���دون كال�ساع���ات،�إذا م���ا �أحك���م ربط رقا�صه���ا دلت على 
�س�ي�ر الزم���ان و�أ�سمعتك طقطقة خافت���ة، �أو ك�أنهم “ �ساعة 
�صغ�ي�رة م�ستقلة تعم���ل دون كلل �أو ملل ما �إن تعب�أ جيداً” 

على حد تعبير نيت�شه.

 وي�ش�ي�ر نيت�شه �إلى �إن هولاء العلماء،  تحت ت�أثير �أجواء 
الديمقراطي���ة الت���ي تطال���ب بالتحرر م���ن كل �سي���ادة،  قد 
�أعلنوا انف�صاله���م عن �سلطة الكني�سة التي كانت تحاربهم 
وبالت���الي �أ�صبح���وا بعد ذل���ك رجال العل���م �أع���داء الكهنة 
والكني�س���ة بينما ه���ذا لاامر لم يح�ص���ل في العالم العربي 
لاا�سلام���ي �أبان نه�ضته وع�ص���ره الذهبي الذي لم يكن فيه 
علم���اء الدين يحاربون �أهل العل���م ورجاله والباحثين في 

مختبراتهم.
ويج���ب علين���ا �أن نو�ض���ح م��سأل���ة مهمة قب���ل الدخول في 
تفا�صي���ل هجوم نيت�شه على العلماء، وهي التي تتعلق في 
�ص���ورة الع���الم في ذهن نيت�شه وكيف كان���ت ترت�سم لديه. 
حي���ث كانت تلك ال�صورة تت�ش���كل لديه،على هيئة �صاحب 
المهنة،  التي �آل �إليها العلم والعالم في القرن التا�سع ع�شر، 
وال���ذي �أ�صب���ح فيه العل���م مهنة ر�سمية بع���د �أن كان مجرد 
هواي���ة �شخ�صي���ة، فعلى الرغ���م من �أن���ه كان مقتنعاً ب�أن “ 
المهن���ة هي العمود الفقري للحياة “ على حد تعبيره، و�أنه 
كان ي�صرح ب�أنه لا يرغب البتة في تعكير �صفوة اللذة التي 
يجدها ه�ؤلاء العاملون في ممار�ستهم لمهنتهم،  �إلا �أنه كان 
يرى ب�أن هنالك جوانب �سلبية فيها، فلكل مهنة كما يقول” 
ول���و كان���ت منجم ذهب،�سماء م���ن الر�صا����ص،  تُثقل على 
الروح وتُثقل وتُثقل �إلى �أن تجعلها ق�شرة ملتوية وغريبة 
تعج���ز �إزاء ه���ذا الأمر”،  ولهذا نلاح���ظ �أن نيت�شه ي�صرخ 
قائلا: “ب�أنك لن تكن رجل مهنتك �إلا بان تكون �ضحيتها... 

ذاك هو الثمن”.
ون���رى نيت�ش���ه ي�ؤك���د �سم���ة �أخرى للعلم���اء، فيق���ول  “�أن 
مق���درة علمائن���ا الجهاب���ذة ومثابرته���م الذاتي���ة ودماغهم 
ال���ذي يفور ويغلي �آناء الليل و�أط���راف النهار يف�ضي بهم 
�إلى التغا�ضي المق�صود عن بداهة عدد من الأمور”، بحيث 
يك���ون علم الع���الم مقت�صراً عل���ى مجال حقله ال���ذي كر�س 

لأجله وقته.
ان نيت�ش���ه يو�ص���م المتخ�ص�ص بعلم ما ب�أن���ه حيوان فظيع 
في حق���ل المعرفة والذي يبحث لأنه “ ق���د �أمُر بذلك �أو لان 
�آخري���ن قد فعلوا ذلك من قبله”، مم���ا يعني �إن رجل العلم 
�أو المتخ�ص����ص، هو مج���رد �أداة، ولي�س له بع���د �أية حرية 

في اتخ���اذ المواقف.فهو مر�آة ولي����س غاية في ذاته متعود 
على الر�ضوخ لكل �شيء يريد �أن يعرف، ومن دون �أية لذة 
غير تلك التي يمنحه���ا له فعل المعرفة، ولما كان رجل العلم 
كذلك فه���ذا ي�ستتبع حتم���اً �أن يت�س���م بالمو�ضوعية،ويزعم 
البح���ث والتنقيب بمن�أى عن منازع���ه ال�شخ�صية وذاتيتة 
الفردي���ة،  ولنا بحث اخر ع���ن ر�أي نيت�شه في المو�ضوعية 
ونقدها او�ضحنا فيه راي نيت�شه  المتج�سد في �إن العلماء،  
ب�سبب المو�ضوعي���ة،  يفتق���رون �إلى ال�شخ�صية والإرادة،  
حي���ث ي�صب���ح رجل العل���م “ �إن�سانا ب�ل�ا ذات ولا محتوى 
ولا مغ���زى”،في �ص���ورة فاح�ش���ة لاانتقا����ص م���ن �صورة 
الع���الم ل���دى نيت�شه الذي لم يكت���ف بذلك،  ب���ل �أ�ضاف ب�أن 
ه�ؤلاء العلماء يهربون من ذاتهم، ولا ي�ستطيعون مجابهة 
تناق�ض���ات وم�آ�سي العالم ب���كل حزم،فهم من نوع الإن�سان 
الذي لا ي�ستطيع �أن يقف بوجه الوجود ويرف�ض �أن يكون 
ف���رداً واحداً يمتل���ك ذاتاً م�سو�ؤل���ة قادرة عل���ى �أن ت�ضفي 
معنى وت�أوي�ل�اً معيناً على الواقع الذي تحيا فيه، بدلًا من 
�أن تبق���ى حائ���رة �ضعيف���ة هزيلة ب�سبب العل���م الذي تبنته 

والذي �أ�صبح بامتياز ب�سبب ذلك و�سيلة لتدويخ  الذات.
ه�ؤلاء العلم���اء _في ر�أي نيت�شه _ لم يكفوا عن مغازلة 
ثقاف���ة هرم���ة �شائخ���ة بحي���ث ه���م �أنف�سه���م ق���د �أ�صبحوا 
�شائخ�ي�ن،  �ضامري���ن محنط�ي�ن بفع���ل ا�ستخدامه���م طرقاً 
بلي���دة عف���ى عليه���ا الزم���ن،  في �أ�ش���ارة �ألى �أنه���م �أ�س���رى 
الما�ضي و�ضحاي���ا الطرق العقيمة الت���ي لايجدي الرجوع 

لها في ر�أي نيت�شه.
وي�ستم���ر نيت�شه في هجومه القا�سي عل���ى العلماء في�شير 
�إلى �أن العلم يرجع �إلى نوع �ضعيف من الرجال،  قد فقدوا 
الق���درة على التفك�ي�ر لأن رجل العلم ال���ذي لا يقوم �سوى 
بتقلي���ب الكتب �سوف يفقد، كما يقول نيت�شه،  “مع الوقت 
القدرة عل���ى التفكير ب�صورة م�ستقلة”، ب���ل هو يعتبر �إن 
الق���راءة والبق���اء في البيت ه���ي �أحدى م�ش���كلات العالم،  
فالكتاب لا يمكن �أن تكون له قيمة،  في حد ذاته،من جهة،ولا 
للفعل الممار�س عليه “�أي القراءة” من جهة ثانية، بل تكمن 
القيمة وتنبثق في الف�ضاء الت�أويلي، الذي يجعلنا الكتاب 
وفعل القراءة،نتحرك في���ه ونتجول بين �أركانه وقد �صاغ 

نيت�ش���ه هذه الفكرة المب�شرة في ت�سا�ؤله المهم الذي قال فيه  
“ما قيمة كتاب لا يعرف حتى �أن يحملنا �إلى �أبعد من كل 
الكت���ب؟ “،وق���د �أعلنها،عل���ى ل�سان زراد�ش���ت،  في �صورة 
�أخرى حينما �صرح ببغ�ض���ه وكراهيته “ كل قارئ ك�سول 
لا يخ���دم الق���راءة ب�ش���يء، و�إذا مر ق���رن �آخر عل���ى طغمة 
القارئين فلا بد من �أن تت�صاعد روائح النتن من التفكير”، 
بل �إن الم��سأل���ة �أكبر في ذهن نيت�شه، حيث نرى �أنه ي�سمى 
النهار  الباكر،عند طلوع  ال�صباح  كتاباً في  المرء  “ قراءة 
في لحظة الط���راوة والتوه���ج ف�س���ادا ورذيلة”.وما دمنا 
و�صلن���ا �إلى نقطة الرذيلة والف�ساد ف�أن نيت�شه يعتقد، لذلك 
�إن رجل العلم _ في ت�صوره _ كائن متدهور، من �ضرب 
ب�شري عام���ي يتمتع بف�ضائل ال�ض���رب العامي الذي لي�س 
�سي���داً ولا مت�سلط���اً ولا مكتفياً بذاته �أي�ض���اً مما جعله،في 
ذه���ن نيت�شه، م�ؤهلا لأن يكون عب���داً،  من جهتين،  الأولى  
تكم���ن في خ�ضوعه للمو�ضوع ال���ذي يتناوله وا�ستجابته 
لل�ش���روط الت���ي يمليه���ا علي���ه ذل���ك المو�ضوع، وم���ن جهة 
ثاني���ة  ف�أنه رجل العل���م عبدُ انطلاقاً م���ن مفاهيم التدهور 
ولاانحطاط الخا�ص���ة بنيت�شه والتي عك�س���ت نف�سها على 
رجل العلم، حيث �إن الأخير �أ�صبح مر�آة للقرن الذي عا�ش 
في���ه نيت�ش���ه فيه وال���ذي و�صف���ه ب�أنه” ع�ص���ر الجماهير” 
“العامي جداً”، مع العلم �إن نيت�شه ي�ستدرك على و�صمه 
رج���ل العلم بكونه عبداً بقوله: “ �إنه بلا �شك �أ�سمى �أنواع 

العبيد”.
وبالرغ���م من �إن نيت�شه يرى �إن الرجل العلمي هو المرحلة 
المتط���ورة م���ن الرجل الفن���ان، �إلا �أن���ه يحاول م���ن ناحية 
اخ���رى �أن ي�ض���ع الفنان قبالة العالم ال���ذي لم يعد يكت�شف 
كذب المفاهيم، في حين �إن الفنان  يعرف خداع التحديدات 
جميعه���ا وحتى خداع المج���ازات،  بحيث �أنه �أ�صبح  يمثل  
نم���ط �إن�سان يف���وق رجل المنط���ق ورجل العل���م،  وعندما 
نقارن رجل العلم بالفنان ف����أن مظهر الرجل العلمي يكون 
علام���ة م���ن علامات كب���ح وانخفا�ض في م�ست���وى الحياة 

وم�ستوى القدرة والق�سوة وال�شدة.
ويختم نيت�شه نق���ده وتهكمه على رجل العلم في التعر�ض 
�إلى غري���زة المعرفة التي يزعم رج���ل العلم امتلاكها، حيث 

يبين نيت�شه:
1.  �إن الرغب���ة في المعرف���ة بذاتها هي وه���م بل هي “ �آخر 
�ش���رك تن�صبه الأخلاق به يقع الم���رء مرة �أخرى فري�ستها” 

على حد تعبيره.
2.  �إن رجـــــــــ���ل العلم لا يرتبط بالمعرفـــــــــــة ب�صورة كلية،  
بــ���ل �أنــه يُكـــر�س نف�س���ه لجــــزء مـــــنــه���ا في زاويته التـــي 
يت���درب فيها،  حيث العلماء هنال���ك وحيدين بعيدين” عن 
العالم متوا�ضع�ي�ن قانعين بزاويته���م ال�صغيرة المنعزلة” 

كما يقول نيت�شه.
3.  ث���م ي�ؤكد نيت�شه �أخاًير �إن ما ي�سمى الرغبة في المعرفة 
ترجع في الحقيقة �إلى الرغبة في لاا�ستحواذ ولاا�ستيلاء،  
وذلك يعني �إن العلماء بادعائهم الرغبة بالمعرفة لذاتها،  �أن 
لم يكونوا يكذب���ون،  ف�أنهم يبحثون عن القوة وال�سيطرة 
عل���ى الع���الم والنا�س ع�ب�ر هذا الحاف���ز الطبيع���ي للتحكم 

ولاا�ستحواذ الذي هو مظهراً من مظاهر �إرادة القوة.
العلم���اء، ويقل���ل  ي���ذم  ن���رى نيت�ش���ه  �أن  وله���ذا لاعج���ب 
م���ن قيمته���م، وينتق�ص م���ن �سلوكياته���م ب�ص���ورة مهينة 
فلايعتبرهم عباقرة بل “ مطلو�سو عقل “، و” لا نفع فيهم 
للن�سوة “!!!، وي�ستطيع ف�ضلًا عن ذلك _ الواحد منا _ 
كما يقول فريدريك نيت�شه : “ �أن يجرحهم في ال�صميم “.

وهك���ذا يعد نقد نيت�شه اللاذع للعالم،  وتهكمه،  و�سخريته 
بذات���ه الذي و�ص���ل �إلى حد يبدو _ م���ن وجهة نظري_ 
مث�ي�راً للا�ستغ���راب، جزءاً م���ن موقف نيت�ش���ه النقدي من 
العل���م في ع�ص���ره، وذل���ك من خلال نق���ده ل�صانع���ي العلم 
�أو رج���ال العلم الذين كان العلم نتيج���ة منطقية وطبيعية 
لأبحاثهم المختبرية ون�شاطاتهم الفكرية و�أعمالهم الذهنية 

التي ا�ستفادت الب�شرية منها ب�شكل كبير.
ويبدو �أن نيت�شه كان احادي الجانب الى حد كبير في هذه 
الق�ضي���ة بحيث نراه نظر الى جوان���ب العلم ال�سلبية فقط 
دون الجوانب لاايجابية الأخرى التي افادت الب�شرية ايما 
فائ���دة، م���ع العلم �أنه يعترف _ في بع����ض الن�صو�ص_ 
بفوائد العل���م البرغماتية بالن�سبة للأن�س���ان  مما ي�ؤكد ما 
بين���اه في ر�سال���ة الماج�ستير من حقيق���ة ان لنيت�شه موقفاً 
متناق�ض���اً ومزدوجاً ب�ش����أن  جميع الق�ضاي���ا التي طرحها 

خلال م�يرسته الفكرية يدفعني.

في نقد فريدريك نيتشه للعلماء
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محيي عيدان

هذا فل����م مختلف تم اع����داده عن رواية  
بالعن����وان نف�س����ه كان����ت قد ظه����رت عام 
1992، كتبه����ا )ارف��ي�ن دي يالوم( وهو 
النف�س����ي  التحلي����ل  م����ادة  في  ا�ست����اذ 
لاامريكي����ة،  �ستانف����ورد  جامع����ة  في 
بالا�ضافة الى عمل����ه في مجال المعالجة 
لااتج����اه  وج����ودي  وه����و  النف�سي����ة 
بامتي����از. الفل����م اخرج����ه بن�شا�س بري 
 ،2007 �سن����ة   )pinchas perry(
)العلاجي����ة(  المواجه����ة  في����ه  وتن����اول 
والفكري����ة التي ح�صلت ب��ي�ن فيل�سوف 
نيت�ش����ه  فردي����ك  لاالم����اني  الق����وة  ارادة 
والطبي����ب النم�ساوي الم�شهور ب�أبحاثه 
اله�ستيري����ا  مو�ض����وع  في  المرموق����ة 
الدكت����ور جوزي����ف برويير، ال����ذي قبل 
ع��ل�اج نيت�ش����ه في عيادته بفين����ا من داء 
ال�شقيق����ة وال�سوداوية واوجاع الر�أ�س 
الرهيب����ة و�أعرا�����ض الجن����ون والرغبة 
في لاانتحار وهي من اعرا�ض الزهري 
الذي ا�صيب به نيت�ش����ه مرتين وهذا ما 
ا�ش����ارت �إليه )ل����و ـ �سالومي( في كتابها 

عن ذكرياتها مع نيت�شه.
فالم����ر�أة الت����ي دائما م����ا �أ�س����اء الظن بها 
واتهمها بالخيان����ة، الرو�سية الح�سناء 
)لو �سالومي( هي الت����ي قامت بترتيب 
الدكت����ور  عن����د  نيت�ش����ه  ع��ل�اج  موع����د 
بروي��ي�ر وتم اللقاء ب��ي�ن الرجلين فظهر 
نيت�شه لبرويير منغلقا لا يريد ان يتكلم 
عن نف�س����ه وعن ما يعاني����ه فجعل مهمة 
بروي��ي�ر �صعب����ة للغاي����ة، بروي��ي�ر كان 
يري����د من المري�ض ان يحدث����ه عن نف�سه 
وعن رغباته واحلامه ومخاوفه بحرية 
تامة، كلام المر�ضى العفوي كان ي�سمح 
لبروي��ي�ر بت�شخي�����ص م����ا يع����اني من����ه 
المر�ضى هذه الطريق����ة ا�سماها برويير 
)الع��ل�اج بالكلام( وهو ت�شب����ه الطريقة 
الت����ي ا�ستخدمن����ا فرويد عل����ى مر�ضاه 
وا�سماها )التداعي الحر( نيت�شه كان لا 
يريد ان يع����رف برويير ازمته النف�سية 
وه����ي الوحدة )العزل����ة( والحرمان من 
التوا�صل العاطفي والجن�سي مع امراة 
تحبه لذاته ويحبه����ا، ان الحقيقة كانت 
م�أ�ساوية فلا واحد من الن�ساء اللواتي 
عرفه����ن احبت����ه لذات����ه ف����كان ه����ذا يزيد 
م����ن ي�أ�سه واحباطه وعزلت����ه فال�شاعرة 
الرو�سي����ة لو ـ �سالوم����ي التي توا�صلت 
مع����ه لفترة غير ق�ص��ي�رة واهتمت به لم 
تكون معجبة به ل�شخ�صه وانما اعجابا 

بن�شاطه الفل�سفي والفكري.
بروي��ي�ر  بالدكت����ور  التق����ت  فعندم����ا  
وتفانيه����ا  �صداقته����ا  �س����ر  ��سألهاع����ن 
ان  م����ن  �سالوم����ي  فاجابت����ه  لنيت�ش����ه 
اف����كاره و�آراءه ق����د �أغوته����ا! �سالوم����ي 
تابعت محا�ض����رات نيت�شه في الجامعة 
ع����ن  ال�شه��ي�رة  باطروحات����ه  فاعجب����ت 
م����وت الله وهكذا تكل����م زاراد�شت وعن 
اخ��ل�اق ال�سادة واخ��ل�اق العبي����د وعن 
لاان�س����ان الراق����ي )ال�سوبرم����ان( وعن 
الع����ود لااب����دي وتجاوز الزم����ن، ورغم 

ان �سالوم����ي حر�ص����ت عل����ى ان يح�صل 
نيت�ش����ه على علاج لامرا�ض ج�سده على 
ي����د الدكت����ور بروي��ي�ر لاا ان قطيع����ة قد 
ح�صلت بينهما ب�سبب اعتقاد نيت�شه من 
ان )لو ـ �سالومي( كانت تخونه مع احد 
ا�صدقائه فار�سل لها ر�سائل �سب و�شتم، 
فتر�سخ لديه لااعتقاد بعدم وفاء المر�أة. 
تجرب����ة �سابق����ة م����ع زوج����ة المو�سيقار 
لاالم����اني ريت�شارد فاج��ن�ر التي رف�ضت 
ترك زوجه����ا ل�صالح نيت�شه رغم ت�أثرها 

واعجباها ال�شديد به.
ال�شاع����رة لو ـ �سالوم����ي لم تقطع ال�صلة 
بنيت�ش����ه كليا وكانت ال�سب����ب في اقناع 
برويير بالتعرف على فل�سفة نيت�شه من 
خ��ل�ال م�ؤلفاته التي اهدتها اليه قبل ان 
يب����د�أ بعلاجه في عيادته تعرف برويير 
عل����ى نيت�شه فوج����ده منغلق����ا على ذاته 
وغ��ي�ر متع����اون في الحديث ع����ن نف�سه 
وع����ن مر�ض����ه وعن م����ا ي�شعر ب����ه وعن 
علاقته بالمر�أة والجن�س وهموم حياته 
الخا�ص����ة. دكت����ور بروي��ي�ر كان يتبنى 
فكرة )العلاج بالكلام( مع مر�ضاه. فقد 
كان ي�أم����ل ل����و ان نيت�شه تحدث اليه عن 
ما ي����دور في لاوعيه وما ه����ي لاا�سباب 
الخفية التي تجعله يعاني من ال�شقيقة 
لاانتحاري����ة.  والمي����ول  وال�سوداوي����ة 
لك����ن نيت�شه لم ينفت����ح على برويير ولم 
يحدث����ه عن امرا�ض����ه ومعاناته وهموم 
حياته رغم ان بروي��ي�ر افهم نيت�شه من 
ان ال�صحة الج�سدي����ة غير منف�صلة عن 

ال�صحية النف�سية.
ولك����ي يح����ل بروي��ي�ر مع�ضل����ة انغلاق 
نيت�شه عل����ى نف�سه، ك�ش����ف  الى تلميذه 
و�صديق����ة �سيغمون����د فروي����د عن خطة 
في  ي�ش��ت�رك  نيت�ش����ه  �ستجع����ل  اعده����ا 
ه����ذه  ال����كلام في  ع����ن طري����ق  الع��ل�اج 
الخط����ة اق��ت�رح بروي��ي�ر عل����ى نيت�ش����ه 
)تبادلا مهنيا( بينهم����ا لمدة �شهر، يكون 
فيه برويير طبيبا يعالج علل وامرا�ض 
نيت�شه وبالمقابل يقوم نيت�شه بمعالجة 
عق����ل الدكت����ور جوزي����ف بروي��ي�ر. في 
البداي����ة ت�صور نيت�ش����ه ان برويير كان 
يريد ان يتعلم الفل�سفة: اتريد ان اعلمك 

الفل�سفة؟
فرد عليه برويري: لا لا انما ت�شفيني/

نيت�شه: من ماذا؟
برويير: من الي�أ�س.

نيت�شه: لا �أرى �أي ي�أ�س.
برويير: لي�س ظاهرا بل كامنا،

فدماغ����ي تغزوه لااف����كار الغريبة، وانا 
مرع����وب حتى الموت، ولم يعد لي هدف 
من الحياة لدرجة اخذت افكر في و�ضع 

حد لحياتي!
فقال له نيت�شه: انا ل�ست خباير!

اك��ث�ر  ان����ت  بل����ى  بروي��ي�ر:  فاجاب����ه 
العارف��ي�ن بالي�أ�س يمكن����ك رد دينك فانا 
اعرف ان ه����ذا النوع م����ن العلاج الذي 
اطلب����ه منك هو لي�س ج����زءا من التعليم 
الطبي، الي�ست كتبك هي توثيقا لليا�س 

ولااخلاقيات المتح����ررة من الخرافات، 
كل هذه الأ�شي����اء هناك في كتبك فاطلق 
برويير نداء ا�ستغاثة لنيت�شه: �ساعدني 

في الحديث عن هموم حياتي.
مق��ت�رح بروي��ي�ر  عل����ى  نيت�ش����ه  واف����ق 
)التب����ادل المهني( بينهم����ا وذلك من باب 
رد الدي����ن من نيت�ش����ه لبرويير. ا�صرار 
برويير على ع��ل�اج نيت�شه هو من اجل 
ان يهزم معاناته الخا�صة وانقاذ نف�سه 

من الوهن والخواء.
ام����ا اليا�����س فق����د اخ��ب�ره نيت�ش����ه بعدم 
وجود اي علاج طب����ي له فبادر برويير 
الى �س�����ؤال نيت�ش����ه ع����ن الطريق����ة التي 
ل����ه  جعلت����ه ي�شف����ى م����ن اليا�����س فق����ال 

نيت�شه:
ان����ا لم ا�شفى م����ن اليا�س ب����ل انا اعرف 
كيف احتمله فطل����ب برويير من نيت�شه 
ان يعلم����ه كيف يحتمله هو لااخر. فقام 
نيت�ش����ه باخ�ضاع بروي��ي�ر الى جل�سات 
تحلي����ل نف�سي �إذ طلب من����ه التمدد على 
اريك����ة لك����ي يتكل����م بحرية ع����ن همومه 
فاكت�شف نيت�شه ان برويير كان بالفعل 
م�ضطربا نف�ساني����ا ب�صورة لا �شعورية 
وان����ه كان يعاني م����ن �صراع نف�سي بين 
ولائ����ه لزوجته )ماتيل����دا( ذات الم�شاعر 
الت�سلطي����ة، وحب����ه ذي الدافع الجن�سي 

لمري�ضت����ه )برث����ا(، فقد حر�����ص برويير 
عل����ى ان لا تنك�ش����ف علاقته به����ا للعلن، 
فتته����دد حيات����ه الزوجي����ة، فق����ط احلام 
اليقظ����ه اللا�شعوري����ة كان����ت المتنف�����س 
الوحيد لرغباته الجن�سية الدفينة نحو 
مري�ضته )برثا(، وكذلك احلامه الليلية 
رغ����م �أن����ه بجان����ب زوجته الت����ي ي�شعر 
برويير نحوه����ا ببرود ورغب����ة خفيفة 
بالانف�صال عنها، بعد ان اخ�ضع نيت�شه 
بروي��ي�ر الى التحلي����ل النف�س����ي المبتكر 
وال����ذي �شهد له فروي����د بالابداع، و�ضع 
ني�شت����ه قائمت����ه بالم�ش����اكل الخفية التي 
كان يع����اني منه����ا بروي��ي�ر، ف�ساهم����ت 
تلم�����س  عل����ى  بروي��ي�ر  م�ساع����دة  في 
الطري����ق الى ال�شف����اء مم����ا كان يعانيه، 
قائمة نيت�ش����ه احت����وت:  تعا�سة عامة/ 
محا�ص����ر ب�أف����كار غريبة/ الخ����وف من 
ال�شيخوخة/الخوف من الموت/ ميول 

انتحارية.
نقط����ة اخ����رى مهمة كان����ت تمثل جوهر 
معان����اة بروي��ي�ر وتوّلد عن����ده ال�شعور 
بالي�أ�س، وهي العي�ش في وجود الآخر: 
�أبي����ه، �أم����ه، مري�ضتهُ، زوجت����ه، نيت�شه 
طل����ب م����ن بروي��ي�ر ان ين�ش����د التح����رر 
بعيداً ع����ن هيمنة و�سلط����ة الآخر، وان 
يتح����رر من هيمن����ة )برث����ا( وان يعي�ش 

انجذاب����ه  يتفه����م  وان  الحق����ة،  حيات����ه 
مري�ضت����ه  الى  والعاطف����ي  الجن�س����ي 
)برثا(ه����و في ت�شاب����ه ا�سمه����ا م����ع ا�سم 
�أم����ه الرائع����ة الجم����ال )برث����ا( والت����ي 
توفي����ت وعمره ث��ل�اث �سن����وات، فحرمَ 
م����ن ذلك الوق����ت من حنانه����ا وحبها.لاا 
�أن����ه بقي وعل����ى امتداد حيات����ه يحتفظ 
له����ا في قلب����ه بح����ب يبلغ ح����د القدا�سة، 
فق����د حر�����ص عل����ى زي����ارة قبره����ا �أم����ا 
نيت�شه الذي ا�ستطاع برويير ان يجعله 
يتكلم عن هموم����ه وفق قاعدته )العلاج 
بال����كلام( م�شبه هذه القاع����دة بتنظيف 
المدخن����ة التي تجمع به����ا ال�سخام لأيام 
و�أ�شه����ر او بطريق����ة لااع��ت�ارف المتبعة 
في الكنائ�����س الكاثوليكية حيث ينفتح 
لاان�سان وي�سرد اعترافاته بحريه على 
الق�����س. لق����د اع��ت�رف نيت�ش����ه لبرويير 
بعزلت����ه ووحدت����ه، وف����راغ حيات����ه من 
الم����ر�أة المخل�صة له وم����ن ال�صديق الذي 
لاينتهز الفر�صة لك����ي يخونه مع المر�أة 
التي يحبها. واذا �صب جامَ غ�ضبه على 
ال�شاعرة لو-�سالومي فقد غابَ عن ذهنه 
انها لم تحبه لذاته وامرا�ضها بل �أحبته 
لفك����ره وفل�سفت����ه: لقد اغ����واني بفكره. 
ه����ذا ما قالت����ه لبروي��ي�ر. بع����د اعترافه 
لبروي��ي�ر بعزلت����ه وع����دم الق����درة عل����ى 
التوا�ص����ل العاطفي مع الم����ر�أة، امتلأت 
عيون نيت�ش����ه بالدموع �أ�سفاً على حياة 
لم يحظ بها بحب وحنان امر�أة واحدة 
تحبه لذات����ه ب�صدق. كل ابداعه الفكري 
كان ي�أت����ي م����ن خانة )الت�سام����ي( امر�أة 
تحبهُ لذاته ب�صدق، تجربته الفا�شلة مع 
ال�شاعرة )لو- �سالومي( زادته احباطاً 
وفقد لاام����ل نهائياً. بروي��ي�ر هو الآخر 
اع��ت�رف لفروي����د بالفوائ����د التي ح�صل 
عليه����ا من التحليل ال����ذي اجراه نيت�شه 
ل����ه، و�أهم فائدة فيه ه����و تحذيرهُ له من 
العي�ش في ظل وهيمنة مري�ضته)برثا( 
علي����ه، وال����ذي يعن����ي فقدان����ه لحريت����ه 
الفردية، وطالبه بمقاومة احلام اليقظة 
يك����ون متواج����داً  ل����ه عندم����ا  الملازم����ة 
لوحده، وان لا ي�شعر بالخزي والهوان 
من احلامه الجن�سية، فهي جزء من �آلية 
تنظي����ف )المدخن����ة( ويق�صد ب����ه خزانة 
اللا�شعور. لقد وع����دَ برويير نيت�شه �أن 
يعي�����ش حياته الحق����ة الخا�صة به لا من 
خلال حياة الآخر كمري�ضته )برثا(، �أو 
من خلال ذك����رى �أمه المتوفي����ة منذ كان 
عمره ثلاث �سنوات، �أو من خلال حياة 
المفتون����ة  )ماتيل����دا(  المتدين����ة  زوجت����ه 
برغبة الت�سل����ط والتحكم، ترك الزوجة 
واطفاله����ا كان ق����رارا رغب ب����ه برويير 
تح����ت ت�أث��ي�ر �آراء نيت�شه ع����ن لاان�سان 
الذي يتعالى دوماً فيتجاوز حدوده الى 
ان�سان اعلى وا�سمى، حيث لا �أحد مهما 
كان ل����ه �سلطة علي����ه، فهو وح����ده الذي 
يتخذ قراراته من ذاته الخا�صة التواقة 
للحرية وال�سمو، مث����ل زاراد�شت الذي 

�شغف به

عندمــا بكـــى نيتشــه.. 
كن أنت.. اترك كل شيء يا برويي	
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حي���ث يتح���دث فريدري���ك نيت�ش���ه في كت���اب )هذا هو 
الإن�س���ان( ح���ول جنيالوجي���ا الأخ�ل�اق ترجم���ة علي 
م�صباح، عن ت�صرفات الإن�سان الخفية، التي تتمظهر 
ب�أ�ش���كال حياتي���ة قد نغرر به���ا، لكنها، غ�ي�ر تلك التي 
يبطنه���ا الفر����ض، والت���ي ي�ص���ل �إليها فق���ط التحليل 

النف�سي.
 م���ن المحتمل �أن تك���ون المقالات الثلاث���ة التي تتكون 
التعب�ي�ر،  طريق���ة  حي���ث  م���ن  الجنيالوجي���ا،  منه���ا 
والنوايا، وفن المباغتة من �أفظع ما كتب، وهو يتزعم 

هذه الآراء.
�سيكولوجي���ة  في  تتمث���ل  الأولى  المقال���ة  حقيق���ة 
الم�سيحي���ة، �إذ يعتبرها؛ حركة معاك�سة في جوهرها، 

وثورة على �سيادة القيم النبيلة.
تط���رح المقالة الثاني���ة م��سأل���ة �سيكولوجية ال�ضمير. 
ه���ذا الأخير هو لي�س كما يود الإعتقاد ال�سائد)�صوت 
الل���ه داخل الإن�س���ان(، بل غري���زة الق�س���وة ال�شنيعة 
التي ترت���د الى الداخل عندما تغدو عاجزة عن �إفراغ 
�شحناته���ا في الخارج. لأول مرة يقع الك�شف هنا عن 
حقيقة الق�س���وة ال�شنيعة ك�إحدى الأ�س�س الأكثر قدما 

و�ضرورة في الح�ضارة.
�أم���ا الثالث���ة فتق���دم جوابا ع���ن م��سألة الم�ص���در الذي 

ت�ستمد منه مثل الزهد، ومثل الق�ساو�سة.
�إنه���ا ثلاث درا�سات تمهيدي���ة حا�سمة لخبير نف�ساني 
م���ن �أجل قلب كل القي���م.. يعتبرها نيت�شه �أول تحليل 
نف�س���ي، حي���ث يقول:)�أتطل���ع الى كل ممنوع(؛ تحت 
ه���ذه العلام���ة �سيكت���ب الن�ص���ر لفل�سفت���ي ذات يوم، 
ذل���ك �أن الحقيقة وحدها هي التي ظلت الى حد اليوم 

خا�ضعة جوهريا للحظر.
لكن، ل���كل نف����س �سوءاته���ا وعوراته���ا الم�ستورة من 
الجان���ب ال�شه���واني، هو م�ست���ودع الغرائ���ز الأولية 
والنزع���ات الفطرية، كما �أن لها م���ن الناحية الأخرى 
الجان���ب  م���ن  الم�ستم���دة  العلي���ا  ومثله���ا  ف�ضائله���ا 
الروح���اني، ما يتمثل لنا فيم���ا ن�سميه بال�ضمير وليد 
�آداب المجتم���ع الإن�س���اني وتعاليم���ه، ووريث ثروته 
المعنوي���ة التي تجمعت عل���ى مر الأجي���ال والع�صور 

من���ذ فجر الحي���اة لااجتماعية. في���ه تركزت مجموعة 
ال���روادع والنواه���ي الوالدي���ة والديني���ة والأدبي���ة، 
فه���و المظه���ر الأ�سم���ى من الطبيع���ة الب�شري���ة، مهبط 
وحي العدالة المنزهة ع���ن كل محاباة �أو مجاملة، �إذا 
م���ا ا�ستيق���ظ ال�ضم�ي�ر  كان له خط���ره و�أ�صبح �شديد 

الوط�أة على النف�س.
�أطل���ق فروي���د عل���ى ال�ش���ق ال�شه���واني م���ن النف����س 
الب�شري���ة �أ�س���م id تع�ب�ر ع���ن �ضم�ي�ر المف���رد الغائب 
لغ�ي�ر العاقل )هي( للدلالة عل���ى النف�س ذات ال�شهوة. 
كم���ا �أنه �أطل���ق على ال�شق الروح���اني �أو المعنوي من 
النف�س super ego الذات المثالية �أو )�أنا العلوية(
ذلك تمييزا عن الذات الوجودية �أو الح�سية المعروفة 
ا�صطلاحا ego�أو )�أنا( التي قوامها ال�صور الح�سية 

المنعك�سة على الذات من حياتنا الدنيوية.
هذا التق�سيم لم يك���ن فتحا جديدا في تاريخ البحوث 
النف�سي���ة انفرد في���ه علم���اء الغ���رب وفلا�سفتهم، فقد 
�سبقه���م �إلي���ه علم���اء الإ�س�ل�ام م���ن �أ�صح���اب المذهب 
ال�ص���وفي، حي���ث ق�سم���وا النف����س الى مراتب ثلاث: 
نف����س �سفلي���ة ذات ال�شهوة)ه���ي(، ونف����س �أر�ضي���ة 
الح�سي���ة ال)�أن���ا(، ونف�س علوية الق�س���م المعنوي من 
الذات)�أن���ا المثالية(. كثاير م���ا يلج�أ، المرء في التعبير 
عن موق���ف من مواقف الكفاح النف�س���ي بين الف�ضيلة 
والرذيلة بعبارات تنطوي على هذه النواحي الثلاث.  
يف�صح المرء عن وجدانات نف�سه بالعبارات الآتية �إما 
لفظ���ا �أو معنى: )لقد �أمرتني نف�س���ي �أن..( )والنف�س 
�أم���ارة بال�سوء(..غير ان وازعا من �ضميري نهاني..
انظر كيف ان مظاهر النف�س الثلاثة قد تجلت ب�صورة 
وا�ضحة في ه���ذه العبارة الم�ألوف���ة والتي جرت على 

�أل�سنة النا�س مجرى العرف في مجتمعاتنا.
ل�سن���ا في مج���ال مقارنة ب�ي�ن فيل�سوف وع���الم نف�س 
و�ص���وفي، لك���ن يدفعن���ا ال�ش���وق الأدب���ي الى البحث 
والمقارب���ة ب�ي�ن وجه���ات النظ���ر تلك.فه���ذه المظاه���ر 
الثلاثة كل منها يع�ب�ر عن ناحية من نواحي الطبيعة 
الب�شرية، هي نواحي ال�شهوة والح�س والمعنى، عند 

الإن�سان الطبيعي والمعتل، المبدع والأديب والفنان.

نيتشه وفن المباغتة هناك دوما بداية مظللة عن ق�صد، 
باردة، علمية، �ساخرة حتى، محتلة 

لل�صدارة ومعطلة عن ق�صد. و�شيئا 
ف�شيئا تت�صاعد وتيرة الا�ضطراب؛ 

بع�ض رعود متفرقة، فحقائق 
غير م�ست�ساغة تطلع من الأفق، 

ثم دمدمة مكتومة، الى �أن ينتهي 
كل �شيء الى وتيرة عنيفة، حيث 
الأ�شياء كلها تتدفق قدما في توتر 

رهيب. في النهاية تبرز في كل مرة 
داخل الإنفجارات المخيفة حقيقة 

جديدة مرئية من بين ال�سحب 
الثقيلة.
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يتف���ق �أغل���ب الباحث�ي�ن في تاري���خ الفل�سفة، 
عل���ى ان �ش���ذرات هيرقليط����س كان���ت منبع���ا 
كريم���ا نهل العدي���د من فلا�سفة الع���الم الكبار 
ونيت�شه وهيدجر- جلّ  – افلاطون وهيجل 
مبادئه���م الفل�سفية الكبرى من عطائه الفكري 

المتدفق ابدا، تدفق ال�يرصورة لديه. 
ومما تجدر الإ�شارة المهمة اليه،�أن هيرقليط�س 
لم يكت���ب في حيات���ه كله���ا �سوى مائ���ة و�ست 
وع�شري���ن عب���ارة، �ضمنها في كتاب���ه الم�سمى 
الطبيع���ة" الذي يت�ضم���ن ثلاثة ف�صول  "في 
بالك���ون،  منه���ا  الأول  يتعل���ق  �أو خطاب���ات، 
والث���اني بال�سيا�سة، والثال���ث باللاهوت ولما 
كان���ت ال�ش���ذرات المتعلق���ة بالغر�ض�ي�ن الأول 
والثال���ث �أي الكون واللاهوت، هي ال�شذرات 
التي اخت�ص���ت بعر�ض مذهب���ه الفل�سفي بكل 
ال�ص�ي�رورة،  "اللوغو����س،  الك�ب�رى  مبادئ���ه 
وح���دة الأ�ضداد، الن���ار، وحدة ال���كل" ف�ضلا 
ع���ن ت�ضمنه���ا لنظري���ة المعرف���ة الخا�ص���ة به، 
امكن الق���ول ان المبحث الثال���ث كان مت�ضمنا 
لت�صورات���ه في الأخلاق وال�سيا�سة والمجتمع 

وال�سلوك الإن�ساني �أي�ضا.
ولأن العدي���د من الفلا�سفة و �شرّاح والفل�سفة 
كان���وا ق���د عر�ض���وا في مباحثه���م لم��سأل���ة ردّ 
�أ�ص���ول مب���ادئ اولئ���ك الفلا�سف���ة المت�أثري���ن 
بمبادئ هيرقليط�س الى جذورها في �شذراته، 
�سنعر����ض في ه���ذا المق���ال الى م��سأل���ة بالغ���ة 
الن���درة، مفاده���ا علاقة �ش���ذرات هيرقليط�س 
بفل�سفة نيت�شه في بعديها لاان�ساني والنف�سي 

وال�سلوكي اي�ضا.  
�إذ �أنن���ا نرى �أن نيت�شه لم يكن مت�أثرا بالمبادئ 
النظرية لفل�سف���ة هيرقليط�س ح�سب، بل كان 

مت�أثرا اي�ضا ب�شخ�صيت���ه ك�إن�سان وب�أ�سلوبه 
ك�شاعر – مفكر وه���ي الم��سألة التي �سنعر�ض 

لها في هذه المقالة، وعلى النحو الآتي:
�أولا- �إن كلًا م���ن هيرقليط����س ونيت�ش���ه، كانا 
قد كتب���ا فل�سفتيهم���ا بالطريق���ة نف�سها، اعني 
الطريق���ة الرمزي���ة الت���ي ي�شتبك فيه���ا ال�شعر 

بالفل�سفة.
ثاني���ا- كان كلاهم���ا ار�ستقراطي���اً في مواقفه 
ال�سيا�سي���ة، كاره���اً للديمقراطي���ة ومتجاوزاً 
ل���ر�أي العوام، غير معولٍ عليه في �أيما م��سألة 
معرفي���ة �أو �سيا�سي���ة، ف����إذا كن���ا ن�ستطيع �أن 
ن�ستح�ض���ر هن���ا �شاهداً م���ن هيرقليط�س، هو 
قوله: "�إن رجلًا �صالحاً عندي ي�ساوي ع�شرة 
�آلاف رجل �إذا كان هو الأف�ضل". فان �شاهدنا، 
�أو �شواهدن���ا من نيت�شه، ي�صع���ب �إح�صا�ؤها 
في ه���ذا ال�ش�أن، لكثرتها، ول���ذا نخ�ص بالذكر 
من���ه، ف�صله "م���ا النبيل"؟ في كتاب���ه ما وراء 
الخ�ي�ر وال�شر، وكتاب���ه "�أن�س���اني مفرط في 
�إن�سانيته". وكتابه "�أ�صل الأخلاق وف�صلها". 
, يقول ديورانت, ناق�ل�ا عن نيت�شه بع�ضا من 

مواقفه ال�سيا�سية :
"�إن الف�ضائ���ل والقي���م لاار�ستقراطي���ة �آخذة 
في لاانطف���اء ولااختف���اء، لق���د فق���دت الحياة 
قيمته���ا عندم���ا تخلينا ع���ن �أخ�ل�اق البطولة، 
والديمقراطي���ة  الم�س���اواة  بمب���ادئ  و�أخذن���ا 

التي تكفر بعظماء الرجال".
مثلم���ا كان كلاهم���ا، مهتم���ا بن���وع الإن�س���ان، 
لا بك�ث�رة النا����س، مف�ضل�ي�ن الرج���ل الق���وي 
الحكي���م عل���ى الآف �س���واه، كما م���رّ بنا قول 
هيرقليط�س، �أم���ا الم��سألة قدر تعلقها بنيت�شه، 
فان���ه ي�ص���ف نف�س���ه ب�أن���ه "المت�أم���ل المتوح���د 

و�صديق الألغاز". وكان "ينفر من الجماعة". 
وكان "ي�شك���و م���ن عج���زه عن تحم���ل النا�س 
الذين يعي�ش في ظهرانيهم ويعلن انه ي�صاب 
بجمل���ة من �إخطار ع�سر اله�ضم عندما يجل�س 
�إلى الطاولة وي�أكل من الطعام الذي ي�أكل منه 

النا�س العاديون".
ثالث���ا- كلاهما كان، متوح���داً، معتزلا للنا�س، 

م�ضطهداً منهم، ومجافياً لهم.
المعرف���ة  با�ستحال���ة  ق���ال  كلاهم���ا  رابع���ا-  

وامتناعها على نحو كلي.
خام�س���ا- كلاهم���ا نظ���ر �إلى الوج���ود نظ���رة 

جمالية خال�صة، بو�صفه لعباً.
المعل���م،  �شخ�صي���ة  تمث���ل  كلاهم���ا  �ساد�س���ا- 

والر�س���ول المنق���ذ للب�شري���ة، عبر ن���وع دعوة 
نبوئية رمزي���ة، تعي على الدوام، الفارق بين 
�صاح���ب الدع���وة والمنت���دب لاعتناقه���ا، فلقد 
و�ض���ع نيت�شه "ن�ص���ب عينيه الكت���ب المقد�سة 
عندما �أب���دع هذا العمل زراد�ش���ت ثم قال ب�أن 
الأجزاء الثلاثة الأولى منه �أنجزت في ع�شرة 
�أي���ام بمعن���ى �أنه���ا اله���ام خ���ارق، وزراد�شت 
يب�ش���ر بتعاليم���ه وه���و في عم���ر الم�سي���ح ث���م 

يرتقي الجبل ليلتقي بمريديه".
�سابعا- كلاهما يمزج بين فل�سفته و�شخ�صيته 

و�سلوكه، على نحو كلي. 
فم���ا ال���ذي يمك���ن �أن ن�ستخل�صه م���ن كل ذلك، 
كنتيجة ل���ه؟ يبدو �أن جملة اويغ���ن فنك، "�إن 

�أ�ص���ل  �إلى هايركليت����س..�أن  نيت�ش���ه يرج���ع 
فل�سف���ة نيت�شه,�إنم���ا ه���و هايركليت����س" ه���ي 
التعب�ي�ر الأكثر توفيقا وقرب���ا لو�صف �صحة 

العلاقة بين الفيل�سوفين.
ه���ل ت�س���وّغ لنا ه���ذه المقدم���ة كله���ا، ال��سؤال 
)زراد�ش���ت(  ا�س���م  ا�ستب���دال  �إم���كان  ح���ول، 
بـ)هيرقليط�س( لي�صبح عنوان الكتاب الأكثر 
تعب�ي�را عن فل�سف���ة نيت�شه كله���ا، "هكذا تكلم 
هيرقليط����س" بدلا م���ن ت�سميت���ه المثبتة على 

غلافه؟
ذل���ك لأنن���ا كنا ق���د تعرفن���ا �أولا، عل���ى مبادئ 
فل�سفة هيرقليط�س، متفتحة في ن�ص نيت�شه، 
وهذا تعبير مكافئ لق���ول فنك عن نيت�شه "�أن 
�أ�ص���ل فل�سفة نيت�شه,�إنما ه���و هايركليت�س ". 
مثلم���ا تعرفن���ا من بعد، ع���ن �أوا�ص���ر القربى 
النف�سية ال�شخ�صية، ب�ي�ن الفيل�سوفين، وهذا 
التعب�ي�ر مكاف���ئ لل�شط���ر الآخ���ر م���ن العبارة 
" �إن نيت�ش���ه يرج���ع �إلى هايركليت����س"، ولما 
كان الكت���اب الأك�ث�ر �أهمي���ة في فل�سفة نيت�شه 
ه���و كتابه )هك���ذا تكلم زراد�ش���ت( وكان وجه 
�أهميت���ه مت����أتٍ م���ن كون���ه يع�ب�ر ع���ن نيت�شه 
�أن�سان���ا وفيل�سوف���اً، �أ�صبح الق���ول با�ستبدال 
عنوان���ه على وفق الطريق���ة التي افتر�ضناها 

ممكناً، وعلى وفق لاادلة التالية: 
  1: �إن القامو����س اللغ���وي ال���ذي يت�أل���ف من 
مجم���وع مف���ردات �ش���ذرات هيرقليط����س، قد 
وجد باجمعه، وعلى نحو بالغ الو�ضوح، في 
كت���اب نيت�شه "هكذا تكل���م زراد�شت" فالحرب 
وال�ص���راع والقو����س والقيث���ارة والغ���رور، 
والمع���ارك والم�ص�ي�ر، والن���وم واليقظة، الخ. 
مفردات, موجودة جميعها في م�ؤلف نيت�شه، 

هكذا تكلم هيرقليطس
ب����ح����ث ف������ي أص����������ول ف���ل���س���ف���ة ن��ي��ت��ش��ه  



العدد )2748(ال�سنة العا�شرة - الأربعاء )13( �آذار 112013

http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

زراد�شت". تكلم   "هكذا 
ولئ���ن كان���ت ه���ذه الم�سال���ة لا ت�ؤ�ش���ر �شيئ���ا 
جوهري���ا، ف���ان ال���ذي يك�سبه���ا �أهميته���ا، هو 
ا�ستخدامها من قبل نيت�شه بذات المعاني التي 

ا�ستخدمها هيرقليط�س في �شذراته.
2: �إن مث���ل ه���ذا التداخل اللفظ���ي- المعنوي 
���ي هيرقليط����س ونيت�ش���ه،لا نجد له  ب�ي�ن ن�صّ
م�سوّغ���ا م���ن الق���ول يحت���وي عل���ل حدوث���ه، 
�س���وى افترا�ضنا : �أن ثمة قراءة بالغة العمق 
وال�شغ���ف, تّم���ت م���ن قب���ل نيت�ش���ه ل�ش���ذرات 
هيرقليط�س، قراءة, بجّلته �أن�سانا وفيل�سوفاً، 
حت���ى تمكّنت فل�سفت���ه من فكر نيت�ش���ه، مثلما 
تمكن���ت مواقف���ه الإن�ساني���ة والنف�سي���ة م���ن 
لاا�ستح���واذ عل���ى ذات الفيل�س���وف الألم���اني، 
وم���ن هنا، ف���ان عملي���ة كتاب���ة نيت�ش���ه لن�صه 
زراد�ش���ت، تعل���ن عل���ى ال���دوام، بوع���ي من���ه 
�أو بغ�ي�ر وع���ي, الأ�سا����س الثق���افي والفكري 
والنف�س���ي الذي �سبق لنيت�شه �أن ا�شبع روحه 

وعقله به.
م�صداق���ا له���ذه الم��سألة, ودليلا عل���ى �صدقها, 
�سنعر�ض في فقرتن���ا اللاحقة ب�إيجاز لنماذج  
من ن���وع ه���ذه العلاق���ة الت���ي تحدثن���ا عنها، 
م�أخ���وذة من  كتابي���ه، هكذا تكّل���م زراد�شت , 

و)هذا هو الإن�سان(.
�إ�ش���ارات  ثم���ة  زراد�ش���ت(  تكل���م  )هك���ذا  في 
وا�ضح���ة �إلى هيرقليط����س، �إلى بع����ض م���ن 
�أحداث حياته، والى نوعه ال�شخ�صي النادر، 
والى فك���ره �أي�ض���ا، يق���ول نيت�ش���ه: م�سته�ل�ا 
كتاب���ه، بمقط���ع، لا ب���دّ لن���ا م���ن ا�ستح�ض���ار 

به. المق�صود  انه  "هيرقليط�س" على 
عم���ره، هجر  الثلاث�ي�ن من  )زارا(  بل���غ  "لم���ا 
وطن���ه وبحايرته، و�س���ار �إلى الجب���ل، حيث 
�أق���ام ع�شر �سن���وات, يتمت���ع بعزلته وتفكيره 

�إلى �أن تبدلت �سريرته".
وفي مو�ض���ع �آخر, يق���ول نيت�شه:"وما عا�ش 
ي�سودونه���ا  القف���ار،  في  �إلّا  الح���ق  رج���ال 

بانطلاق تفكيرهم في مجالها الو�سيع" 
ث���م يك�ش���ف نيت�ش���ه بع���د ذل���ك – في عبارات 
�أخرى – عن �صف���ات �شخ�صية لبطله، فيقول 
"لق���د تغل���ب ه���ذا العظي���م عل���ى الجباب���رة، 
وتو�صل �إلى حل الرموز، ولكن عليه الآن، �أن 
ينقذ ه�ؤلاء الجبابرة وهذه الرموز، ليحولها 
�إلى طفول���ة �إلهي���ة" -  و "هذا م���ا يعلمنا �إياه 

هذا الحكيم ب�أ�شد الرموز �إ�شراقا"
ومن الجدير بالكر هنا �أن هيرقليط�س كان قد 
هج���ر موطنه يافعا وه���رع الى الجبل معتزلا 
وتبدل���ت �سريرت���ه واطل���ق تفك�ي�ره الوا�سع 
هناك وتو�ص���ل الى حل رموز الكون وحولها 
الى طفولة الهية كما يرد في احدى �شذراته. 

�أما عن �سبب عزلة زراد�شت، فهو ذات ال�سبب 
في عزل���ة هيرقليط����س، يق���ول نيت�ش���ه: "وما 
ق�ضي عليّ بالعزلة ولاانفراد، �إلا لأنني تلفعتُ 
بالأنوار...يا لظلمة �شم�سي, ويا ل�شوقي �إلى 

لاا�شتياق، ويا ل�شدة المجاعة في �شبعي" 
وح�ي�ن يق���رر زارا الن���زول �إلى المدينة ليب�شر 
بتعاليمه، ف���ان ردة فعل �أهل المدينة �إزاء هذه 
التعاليم، ه���ي ذات ردة فعل �أه���ل )�أف�سو�س( 
�إزاء هيرقليط����س، م���ن حي���ث رف�ضه���م له���ا، 
و�إعرا�ضه���م عن���ه، وجهلهم بما يق���ول، يقول 
نيت�شه: على ل�سان زارا "لقد تملّكهم ال�ضحك, 
فه���م لا يفهمون ما �أق���ول" - "�إنهم لا يفهمون 
كلام���ي فل�س���ت بال�ص���وت ال���ذي تتطلبه هذه 

الإ�سماع" 
ر�سالت���ه,  �إي�ص���ال  في  زارا  يف�ش���ل  وعندم���ا 
كم���ا ف�ش���ل هيرقليط����س، وق���رر الع���ودة �إلى 
الجب���ال، يق���ول نيت�شه م�صورا ه���ذه الحالة، 
�إلى  هيرقليط����س  لج���وء  بطريق���ة  ومذكّ���راً 

مثيلته���ا: "اذه���ب من هذه المدين���ة يازارا فان 
مبغ�ضي���ك فيه���ا كث�ي�رون، هن���ا يكره���ك �أهل 
ال�صلاح والعدل، فيرون فيك خطراً على عامة 

النا�س". 
ور�ؤي���ة الخطر هذه من تعالي���م هيرقليط�س، 
�صديق���ه  نف���ي  ع���ن  �شذرت���ه  في  تمثل���ت  ق���د 
هيرمودور����س من قِبل �أهل �أف�سو�س لأنه كان 
الأف�ضل بينهم, يق���ول هيرقليط�س: "�إنهم هم 
الذين نفوا هيرمودور����س �أف�ضل رجل بينهم 
قائل�ي�ن: ل���ن يك���ون بيننا رج���ل �أف�ض���ل، و�إلا 
فليك���ن الأك�ث�ر فعالي���ة في م���كان �آخ���ر، ومع 

�أنا�س �آخرين".
بنف����س  ال�ش���ذرات  �ألف���اظ  وج���ود  ع���ن  �أم���ا 
معانيها، في كت���اب نيت�ش���ه، فن�ستح�ضر على 
�سبي���ل المثال، هذا العدد المحدد منها، نموذجا 

لما نعتقد:
1 -  يقول نيت�شه: "ما كان �أحد منهم فت�ش عن 
نف�س���ه"  "ولكنن���ي تمكّنت من �س�ب�ر �أغواري 

ومعرفتها" 
وه���ذا ترديد ل�ش���ذرة هيرقليط�س "لقد فت�شت 

نف�سي" 
2 -  يقول نيت�شه "�أنني �أخاطبكم بالرموز"

ويق���ول هيرقليط����س "�إن الإله ال���ذي يك�شف 
عن وجه���ه في دلفي, لا يتكل���م ولا يخبئ، انه 

يرمز فقط".
3 -  وعندما يقرر هيرقليط�س م��سألة، ن�سبية 
المعرفة في عدد م���ن �شذراته كقوله: "�إن مياه 
البح���ر هي الأكثر نقاوة وتلوثاً، �إنها �صالحة 
لل�ش���رب وحيوي���ة بالن�سبة للأ�سم���اك, ونتنة 

و�سيئة بالن�سبة للرجال".
يق���ول نيت�ش���ه في ه���ذا المعنى: "ك���م من عمل 
�أتـّ�شح بالعي���ب في بلد، ر�أيته مجللًا بال�شرف 

والفخر في بلد �آخر"
4 -  وح�ي�ن يقول هيرقليط����س، متوعّداً �أهل 

�أف�سو�س، "ب�أن ال�صاعقة تحكم العالم"
يقول نيت�شه: "ما �أنا �إلا منبئ بال�صاعقة"

5 -  وح�ي�ن يق���رر هيرقليط����س "�إن ال�صراع 
ه���و الع���ام، وان التناف���ر عدال���ة" ث���م يوب���خ 
هوميرو����س ويق���ول "ان���ه ي�ستح���ق الطرد" 
لأن���ه تمن���ى �أن ي���زول "ال�ص���راع ب�ي�ن الآلهة 

والب�شر". 
ي���رى زراد�ش���ت نيت�ش���ه، �ض���رورة ال�ص���راع 
وعدالت���ه، �إذ يق���ول "�إذا كن���تَ ت���رى المع���ارك 
والحروب �شروراً، ف�أعلم يا �أخي �أنها �شروط 

لابدّ منها"
م�س���اوئ  هيرقليط����س  ينك���ر  وح�ي�ن   -  6
الديمقراطي���ة، و�إمكان الم�س���اواة بين النا�س، 
في قول���ه "�إن رجلًا واح���داً ي�ضاهي بالن�سبة 

لي ع�شرة �آلاف رجل, �إذا كان الأف�ضل".
يقول زراد�شت نيت�شه "لا م�ساواة بين النا�س، 

وانه من الواجب �ألّا يت�ساوون"
"لا م�س���اواة ب�ي�ن الب�ش���ر، هذا م���ا يهتف به 

العدل". 
7 - يق���ول هيرقليط�س "عل���ى محيط الدائرة 

تختلط البداية بالنهاية" 
  ويق���ول نيت�ش���ه "عل���ى مب���د�أ طري���ق المجد، 

تتداخل الذرى بالمهاوي"
8 - يق���ول هيرقليط����س "الخ�ي�ر وال�شر هما 

واحد"
    ويق���ول زراد�ش���ت "�إن �أعظ���م ال�ش���ر يب���دو 

جزءاً من �أعظم الخير"
9 - يق���ول هيرقليط����س "�إن المر����ض يجع���ل 
ال�صح���ة ممتع���ة، والج���وع �شب���ع، والتع���ب 

راحة"
    ويق���ول زراد�ش���ت "�إن الألم ل���ذة، واللعن���ة 

بركة" 
10 -وح�ي�ن يمجّد هيرقليط����س �أولئك الذين 
يموت���ون في المع���ارك بقول���ه "�أولئ���ك الذين 
يموتون في المعارك يكرمهم الآلهة والرجال"

ويق���ول �أي�ض���ا: "�إن الميت���ات العظيمة تحوز 
على م�صائر عظيمة"

يقول زراد�شت "تلك هي الميتة الف�ضلى، تليها 
في المرات���ب ميتة من ي�سقط في المعركة، وهو 

ين�شر عليها عظمة روحه" -
11 - وحين يق���ول هيرقليط����س "�إن الأطباء 
يقطعون، ويحرق���ون ويعذبون المر�ضى بكل 

الطرق"
يق���ول نيت�ش���ه "�أع���ن نف�س���ك �أيه���ا الطبي���ب، 

لتتمكن من �إعانة مري�ضك" 
12 - وح�ي�ن ي�صوّر هيرقليط�س ندرة الذهب 
بقوله "�إن الذين يبحثون عن الذهب يحفرون 

الكثير من التراب"
يق���ول نيت�شه: "قولوا لي لم���اذا �أ�صبح الذهب 

ذا قيمة �ألي�س لأنه نادر"- 
بق���ي ان �أ�ضيف �أن ق���راءة �أكاديمي���ة موجهة 
به���ذه الغاية �ستجد الكث�ي�ر الكثير مما تبحث 

عنه.
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حميد المختار ان الباح���ث في فل�سف���ة نيت�ش���ه يرى 

ام���ورا ي�ستحي���ل تحقيقه���ا، ذل���ك انه 

ذهب بعيدا في محاول���ة تقديم نف�سه 

فه���ا ه���و يق���ول )ان من يع���رف كيف 

ينع���م بانفا����س كتاب���ي ي�شع���ر بانه���ا 

ان�س���ام ال�سمو ونفحات الق���وة(. اما 

عن ا�سلوبه فلنق���ر�أ ما كتبه عن نف�سه 

اي�ضا )ان في ا�سلوبي رق�صا ورماحا 

وطعنا ولغتي �سخية كريمة وع�صبية 

عنيفة(.. ان���ه ا�سلوب لاع���ب ال�سيف 

ب�سرعة لمعان���ه، ولكننا باعادة قراءته 

ن�شع���ر بان �شيئ���ا من بري���ق ا�سلوبه 

يكم���ن في مبالغته والى �سهولة بالغة 

في قل���ب كل معادلة مقبول���ة. اما عند 

درا�س���ة اف���كار نيت�ش���ه فانن���ا نجدها 

متوازن���ة ولكنه���ا بعي���دة ع���ن الدق���ة 

ت�شوبه���ا المبالغ���ة وت�شوهه���ا.. ذل���ك 

انه لا يح���اول اقامة الدلي���ل بل يعلن 

اف���كاره ويك�شفها ويق���دم لنا خيالا لا 

منطقي���ا ويظفربن���ا بخيال���ه اكثر من 

منطقة، وهولا يقدم لنا فل�سفة و�شعرا 

فح�سب بل ايمانا جديدا واملا جديدا 

وتك�شف افكاره وا�سلوبه عن انه ابن 

الحرك���ة الرومانتيكية، وفي اعتقاده 

ان م���ا ينبغ���ي ان يطلب���ه الفيل�سوف 

م���ن نف�سه اولا واخ�ي�را هو ان ي�سود 

ع�ص���ره بنف�سه، لقد اعت���اد نيت�شه ان 

يهاجم م���ن يدين له���م بفل�سفت���ه، فقد 

هاج���م افلاطون ال���ذي ا�ستمد الكثير 

من افكاره، والواقع ان فل�سفة نيت�شه 

لااخلاقي���ة وال�سيا�سي���ة ه���ي فل�سف���ة 

افلاطون، وقد ف�شل تماما في ان ينفذ 

بعم���ق الى ال���روح اليونانية ومما لا 

�ش���ك فيه ان تفكير نيت�ش���ه قد ا�ستهلك 
حياته قبل اوانها،

كم���ا ادت المعرك���ة الت���ي خا�ضها �ضد 

ع�صره الى اختلال ت���وازن عقله. لقد 

اعل���ن حربا �شع���واء في اواخ���ر ايام 

انتاج���ه عل���ى الجميع م���ن فاغنر الى 

ال�سيد الم�سيح وغيره���م وبعد انهيار 

عقل���ه ب���دت الع�صبية جلي���ة حتى في 

�ضحكت���ه. ولا �شيء ي�ص���ور لنا مدى 

م���ا و�صلت اليه حالته اك�ث�ر من قوله 

)ربم���ا اعلم اك�ث�ر من غ�ي�ري ال�سبب 

في ان لاان�س���ان هو الحيوان الوحيد 

ال���ذي ي�ضحك لانه وح���ده الذي يت�ألم 

ا�ش���د لاالم الذي اج�ب�ره على اختراع 

ال�ضح���ك.( ولقد اث���ر مر�ضه و�ضعف 

ب�ص���ره ال���ذي او�ش���ك ان يق�ت�رب ب���ه 

من العمى عل���ى انهيار عقله، واخذت 

تطارده اوهام العظم���ة ولاا�ضطهاد، 

فق���د ار�سل اح���د كتب���ه الى �صديق له 

مرفقا بكلمة ي�صف فيها الكتاب بكونه 

اعظم كتاب ظهر في العالم، وملأ كتابه 

لااخير بالاط���راء والثناء على نف�سه. 

لقد بالغ كثاير في اطراء نف�سه عندما 

قال: ان الم�ستقبل �سيق�سم الما�ضي الى 

ما قبل نيت�ش���ه وما بعده، ولكنه افلح 

في تقديم قيمة لم تكن معروفة علميا 

في لااخلاق. لاا وهي لاار�ستقراطية. 

فكت���ب اجم���ل الن�ث�ر في ادب الق���رن 

الذي عا�ش فيه، بالا�ضافة الى دعوته 

الى لاان�س���ان لااعل���ى المتف���وق عل���ى 

لاان�س���ان الح���الي، لقد كان���ت المرارة 

تطب���ع ا�سلوبه لكنه���ا م���رارة م�ؤمنة 

ب�أخلا����ص كب�ي�ر لق���د نف���ذت اف���كاره 

عبر �سح���ب العقل الحديث وان�سجته 

ب�سرع���ة ال�ب�رق و�ش���دة الري���ح فق���د 

�صفا �سن���اء الفل�سف���ة لااوربية وراق 

جوه���ا وزاد لاانتعا����ش بن�سيمها بعد 

ان كت���ب فيه���ا نيت�شه، اما ع���ن تقدير 

النا����س له فق���د جاء مت�أخ���را جدا فقد 

ع�ص���ره  مغ���ارب  تقدي���رات  و�صلت���ه 

الم�ضيئة عندما كان نيت�شه يعي�ش في 

ظ�ل�ام العم���ى والعقل وفق���دان لاامل 

ال�ضربةالكب�ي�رة  كان���ت  والرج���اء.. 

الت���ي حل���ت بنيت�شه ه���ي التي وقعت 

ل���ه في تورين ع���ام 1889، لقد كانت 

في  يتع�ث�ر  وراح  الجن���ون  �ضرب���ة 

عم���اه في غرفته واخ���ذ يكتب ر�سائل 

بدا فيها الجن���ون وا�ضحا، فار�سلوه 

العقلي���ة  لاامرا����ض  م�ست�شف���ى  الى 

لك���ن �سرعان م���ا جاءت ام���ه العجوز 

لت�أخ���ذه معها ليعي�ش تح���ت عنايتها. 

وبق���ي معه���ا الى ان توفي���ت واخذته 

اخت���ه ليعي����ش معه���ا. لق���د �صن���ع ل���ه 

اح���د النحاتين تمثالا رقيق���ا ظهر فيه 

ذل���ك العق���ل الجب���ار ال���ذي امت���از به 

�سابقا �ضعيفا محطم���ا، ومع ذلك فان 

المرحل���ة لااخ�ي�رة من حيات���ه لم تكن 

كله���ا �شقاء، فقد طبع ال�سلام والهدوء 

الذي حرم من���ه دائما حياته لاان، لقد 

رحمت���ه العناية لاالهية بع���د ان �صار 

مجنونا، وفي مرة �سم���ع اخته تبكي 

وه���ي تنظر اليه ولم ي�ستطع ان يفهم 

ال�سب���ب في دموعه���ا و��سأله���ا )لم���اذا 

تبكين يا اليزابي���ث هل انت حزينة؟( 

وفي م���رة �سمعها تتح���دث عن الكتب 

فا�ض���اء وجه���ه ال�شاح���ب وق���ال: في 

ت�أل���ق وبهجة )�آه فق���د كتبت انا اي�ضا 

كتبا ح�سنة(ومرت لحظة الت�ألق.

لق���د كان���ت لآراء نيت�ش���ه دورها المهم 

في لااح���داث التاريخي���ة ال�ضخمة ما 

بين الحرب�ي�ن العالميتين وم���ا تلاهما 

من �سقوط او �صعود لايديولوجيات 

�شت���ى. ويكف���ي ذكر ا�س���م الفيل�سوف 

تده���ور  كت���اب  �صاح���ب  )�شبنغل���ر( 

الح�ض���ارة الغربية لنع���رف مبلغ اثر 

نيت�ش���ه في الع�ص���ر الحا�ضر وما كان 

التفك�ي�ر ليقود )�شبنغل���ر( الى م�ؤلفه 

الذي اثار ب���ه �ضجيجا في عالم الفكر 

ل���و لم يحر����ص على اقتف���اء خطوات 

ا�ستاذه نيت�ش���ه. والدار�سون لاعمال 

نيت�ش���ه فئ���ة قليل���ة ج���دا، واق���ل منها 

المدرك���ون لمراميه���ا ولك���ن هن���اك من 

باعتب���اره  درا�ست���ه  عل���ى  يعكف���ون 

انموذج���ا لحال���ة من ح���الات )جنون 

اله���ذاء( فتجد درا�ساته���م �صدى ابعد 

بين جمهور القراء من اراء ومبادىء 

نيت�ش���ه نف�سه���ا. فالم�شكل���ة ان���ه لي�س 

هناك م���ن يفهم الرج���ل ككل. بدلا من 

ان ي�ستخرج معلومات زائفة ا�ستنادا 

الى �شذرات من حياته وافكاره. 

لق���د اعت�ب�ر ني�شته �شخ�صي���ة عبقرية 

التاري���خ  ع�ب�ر  �شامخ���ة  تق���ف  ف���ذة 

ولااجي���ال وب�ص���رف النظ���ر عما قيل 

في فل�سفت���ه فق���د اق���ام ث���ورة هائل���ة 

في القي���م ولااخلاق كان له���ا �صداها 

خ�ل�ال  الماني���ا  في  الفع���ال  واثره���ا 

الع�ص���ر الن���ازي وا�ستغله���ا هتلر في 

تعبئت���ه لل�شع���ب لاالماني واث���ارة نار 

الح���رب العالمية الثاني���ة، فنيت�شه هو 

الداع���ي الى فل�سفة الق���وة ولاان�سان 

لاارق���ى والكا�ش���ف عن اعم���ق اغوار 

النف����س الب�شرية في ج���ر�أة وج�سارة 

وهو مق�س���م لااخ�ل�اق لاان�سانية الى 

اخلاق �س���ادة واخلاق عبي���د، ونادى 

وجعله���ا  لاار�ضي���ة  الحي���اة  بم���لء 

مثم���رة لان���ه لي����س امامن���ا �سواه���ا، 

هك���ذا ينظر هو وهك���ذا اراد ان يقول 

معلن���ا ان���ه الفيل�س���وف الوحيد الذي 

عليه ان يحدد م�سار التاريخ الب�شري 
للكائنات لاار�ضية.

نيتش��ه.. الجنون وأوه��ام العظمة
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عمار الجنابي 

غ��ي�ر �أن����ه م����ن الممك����ن، ب����ل م����ن ال�ض����روري 
الت�ص����ور  لأن  �أفلاط����ون،  م����ن  لاانط��ل�اق 
الع�ص����ري للفن الذي يتمي����ز ابتداء من القرن 
بانتاج����ات  ب�إلح����اق الجم����ال  الثال����ث ع�ش����ر 
الفن����ون م����ن جه����ة، وبتعري����ف ه����ذا الجمال 
المول����ود ذاتيا في جوهره����ا، تغو�ص جذوره 
في فل�سفة �أفلاطون، وهو ما جعل العديد من 
النقاد ي����رون عنا�صر علم الجم����ال ماثلة عند 
�أفلاط����ون ولكنه����ا مكبوت����ة. هذا ه����و ال�سبب 
الذي جعل نيت�ش����ه يطي����ح بالأفلاطونية، �إذا 
ر�أى في الأفلاطوني����ة التي تجع����ل الحقيقة، 
ف����وق طبيعية والت����ي تدين الفن لأن����ه يعتمد 
الخ����داع  وعل����ى  المح�سو�����س  الظاه����ر  عل����ى 
والخط�����أ، ر�أى فيه����ا ال�ش����كل الأول للعدمي����ة 

والعدوانية اتجاه الحياة.
يت�ضم����ن م�ؤل����ف نيت�ش����ه مي��ل�اد التراجيدي����ا 
جمي����ع عنا�ص����ر فل�سفت����ه في الف����ن والجمال، 
وهو يتحدث ع����ن التناق�ض ب��ي�ن العن�صرين 
في�ص����وغ  والديونيزيو�س����ي،  الأبول����وني 
منظوره للف����ن والحياة. والفن في نظره هو 
الن�ش����اط الميتافيزيق����ي الحقيق����ي الذي يقوم 
ب����ه الإن�س����ان، وفيه يتم الك�ش����ف عن الوجود 
ب�أ�س����ره. ه����ذا الوج����ود تعت��ب�ره التراجيديا 

ت�شا�ؤما يجب التغلب عليه.
نيت�ش����ه  ي�ؤ�س�سه����ا  الت����ي  الجمالي����ة  �إن 
لاابول����وني  العن�صري����ن  اكت�ش����اف  عل����ى 
والديونيزيو�س����ي، له����ا محم����ل ميتافيزيقي 
ه����ام, فالف����ن بالن�سبة ل����ه لي�س ن�شاط����ا عقليا 

الأعم����ال  في  يتج�س����د  الهيجيل����ي،  بالمعن����ى 
الفني����ة. والطبيع����ة في نط����اق كونه����ا خل����ق 
و�إبداع وملاءة وموت، هي بحد ذاتها فنانة. 
به����ذا المعن����ى نجد الف����ن في كل �ش����يء وك�أنه 

جوهر كل مكنون.
ي�ضع نيت�ش����ه في م�ؤلفه »مي��ل�اد التراجيديا« 
كام����ل ثقته في الفن، بن����اء على ت�صور م�ؤداه 
�أن العي�ش م����ع الحقيقة �شيء م�ستحيل، و�أن 
�إرادة الحقيق����ة ه����ي �سلف����ا رم����زا لانحط����اط 
والعدمي����ة. ويمك����ن اخت����زال ه����ذا المنظ����ور 
في المقول����ة التالي����ة: �إن الف����ن �أك��ث�ر قيمة من 
الحقيق����ة بمعناه����ا الأفلاط����وني والم�سيحي. 
وه����ذه المقول����ة تت�ضم����ن في طياته����ا مقول����ة 
�أخ����رى نع��ب�ر عنها كم����ا يل����ي: �إن المح�سو�س 
ف����وق  الوج����ود  م����ن  �سم����وا وحقيق����ة  �أك��ث�ر 

المح�سو�س.
الم��سأل����ة �إذن لي�س����ت الحقيق����ة عل����ى الطريقة 
الأفلاطونية والقائمة على التفا�ؤل، �إنما هي 
ت�أويل قوامه المنظور التراجيدي الت�شا�ؤمي 
والعدم����ي للوج����ود م����ن جه����ة، وم����ن جه����ة 
�أخرى، ال�سعي نح����و بناء نت�شوي يتجه �إلى 
تكليف الفن بوظيفة تحرير الإن�سان من ثقل 
الحقائ����ق الأ�صنام، النافي����ة للحياة والمقزمة 
لقيمته����ا عل����ى الأر�����ض. له����ذا ي��ب�رز الت�أويل 
نيت�ش����ه بمثاب����ة  للوج����ود ح�س����ب  الجم����الي 
ت�شخي�����ص لأزمة الح�ضارة وم����ا �أ�صابها من 
مر�����ض العدمية، وهو م����ا يقت�ضي من نيت�شه 
الدعوة �إلى ع����ودة ديونيزو�س، رمز الجمال 

الإن�س����ان  تخل�����ص  جدي����دة  بثقاف����ة  ليب�ش����ر 
م����ن طغي����ان المعقولي����ة المنح����درة م����ن �سلالة 

�سقراط.
تقت�ض����ي �إذن �أزم����ة الثقاف����ة �أو الح�ضارة في 
الع����رف الألم����اني، ع����ودة ديونيزو�����س ال����ذي 
�سيعم����ل عل����ى بع����ث اللاعقلاني����ة والعفوي����ة 
والجمال في الوجود. فهناك �شيء �ضاع منذ 
�سقراط �سيوحده الف����ن في نظر نيت�شه، فهو 
الم�ؤه����ل لمقاومة هذه اله����وة، عبر العودة �إلى 

زمن التراجيديا اليونانية.
وعل����ى ه����ذا الأ�سا�����س، فالملام����ح الجوهرية 
للثقاف����ة الجدي����دة الت����ي ي�ضطلع �إليه����ا، �إنما 
ه����ي الإب����داع والعفوي����ة والفن، �إنه����ا اللعب 
والن�ش����اط والرق�����ص الطف����ولي ال����ذي يرمز 
�إليه ديونيزو�����س، �إله ال�سكر والثمالة ولي�س 

�سقراط رمز العقلانية والمنطق.
جاء في الأ�ساط��ي�ر اليونانية �أن ديونيزو�س 
�شخ�صي����ة �أ�سطوري����ة، ول����د م����ن رم����اد �أم����ه 
�سيميل����ي، بع����د �أن طلبت م����ن زوجها زيو�س 
Zeus، �أكبر �آلهة الأولب الأثيني، �أن يظهر 
له����ا في كمال مجده. ولما ح����اول زيو�س ذلك، 
تح����ول �إل����ه �صاعق����ة �أحرقت �سيميل����ي، ومن 
رماده����ا ول����د ديونيزو�����س5. به����ذه الطريقة 
الم�أ�ساوي����ة ولد ديونيزو�����س، وتكفلت �أرواح 
الغابات، وربات الفنون، بتربيته، �إلى جانب 

.Silène كائن ا�سمه �سيلين
تب����دو �إذن ولادة ديونيزو�����س غ��ي�ر طبيعية. 
ق����د  ديونيزو�����س  �أن  الأ�ساط��ي�ر  وت�ضي����ف 

ترع����رع وراح ه����و و�سيل��ي�ن يعلم����ان النا�س 
زراعة الكروم، و�صناعة الخمور، وممار�سة 
الن�ش����وة، وتحقيق الل����ذة، ويفر�ضان في كل 
مكان مرا به لااحتف����ال بديونيزو�س اعترافا 
بجميل����ه. وكان ه����ذا لااحتف����ال يب����د�أ بالغناء 
والرق�����ص، ث����م الن����واح والعويل حت����ى يبلغ 
 ،Mania المحتفون حال����ة الثمالة والماني����ا
�أي جنون يقذف����ه الإله في �صدر الإن�سان مما 

يمكنه من لااندماج الكلي و الطبيعي.
يب����دو �أن كلا م����ن �أيول����ون وديونيزو�����س، لا 
يح�ض����ان في مي��ل�اد التراجيدي����ا، بالو�ض����ع 
الم�أل����وف للآله����ة الت����ي تتكفل بالف����ن والدين، 
ب����ل يدلان على الدوافع الفني����ة للطبيعة التي 
نع��ب�ر عنها لدى الإن�س����ان بحالتين �إبداعيتين 
بامتي����از هما: الحلم والثمال����ة. �إذ يجب على 
الإن�س����ان �أن يتح����رر م����ن ذات����ه ع��ب�ر ح����الات 
الج�س����م ه����ذه، كي يتمك����ن من الإب����داع. ففي 
الر�ؤي����ا الأبولوني����ة للحل����م والتخي����ل المنتج 
تظهر ل����ه الأ�ش����كال المثالي����ة للآله����ة. وب�شكل 
ع����ام يظهر الحد والمي����زان والتفرد والعن�صر 
الت�شكيل����ي. �أم����ا في الحال����ة الديونيزيو�سية 
الت����ي يمك����ن �أن تحدثه����ا الحم����ى الربيعي����ة 
التح����رر  يتجل����ى  والجن�����س،  والمخ����درات 

ال�صوفي للذات.
وحين يك����ون الإن�سان م�سكون����ا بهذه القوى 
ي�صبح قبل كل �شيء عملا فنيا حيا للطبيعة؛ 
فهو ل����ن ي�صبح فنانا بل يغ����دو هو ذاته عملا 
فني����ا. �آن����ذاك ت�صبح له القدرة عل����ى الإبداع. 

وت�ستند الفر�ضية المتعلقة ب�أ�صل التراجيديا 
 M. Haar ه����ار  م�ش����ال  ر�أي  في  عموم����ا 
بتجرب����ة التمل����ك والتحول، على ه����ذا المرور 

التلقائي من الطبيعة �إلى الفن.
�إن �أه����م م����ا �أ�س�����س علي����ه نيت�ش����ه ا�ستطيقاه 
ه����و التناق�����ض ب��ي�ن العن�صري����ن الأبولوني 
اعت��ب�ره  التناق�����ض  ه����ذا  والديونزيو�س����ي. 
محددا لملام����ح الإن�سان ال����ذي يمكنه الولوج 
لكلية الوجود. ف�إذا كان �أبولون وديونيزو�س 
يمث��ل�ان عالم����ي الف����ن ف��ل�ا يعن����ي ذل����ك �أنهم����ا 
متماثلان، بل يختلفان في ماهيتهما الداخلية 

وفي �أهدافهما.
الأبل����و-   التجرب����ة  طبيع����ة  ه����ي  م����ا 

ديونيزيو�سية؟
في �س��ي�رورة الح�ض����ارة الأبولونية للقيا�س 
نعثر على اللاقيا�س ك�إمكانية تهدد دائما ذلك 
الخواء الجبار في الطبيعة البدائية. الطبيعة 
في عمقه����ا �ألم وتناق�ض لأنها قوة من الإبداع 
والتحول. يكت�شف الإن�سان الديونيزيو�سي 
الفاق����د لهويت����ه الف����ر داني����ة ب�سب����ب الرق�ص 
والغن����اء عل����ى �ش����رف ديونيزو�����س، الواحد 
الأ�صل����ي والإرادة الوحي����دة و الأبدي����ة التي 
تقف وراء ولادة وموت الظواهر الفر دانية. 
و�ستكون المو�سيقى هي الفن الديونيزيو�سي 
بامتياز. ذلك الذي يعبر عن الإرادة بوحدتها، 
كم����ا �أن الملحم����ة والنح����ت تعت��ب�ر �إبداع����ات 

المعن��ى الجمال��ي للوج��ود عند نيتش��ه

�إذا كان��ت فل�سف��ة الف��ن تب��د�أ مع �أفلاط��ون، فهي 
تب��د�أ عل��ى النقي���ض م��ن ذل��ك، ب�إدان��ة الفن��ون 
الجميل��ة وال�شع��ر. لك��ن م��ن ال�سذاج��ة اعتب��ار 
�أفلاط��ون �شخ�ص��ا غ�ري مثق��ف �أو بلي��د الذهن. 
فهو قد تلق��ى، مثل ال�شب��ان النب�الء اليونانيين، 
تربية تمنح لل�شعر مكانة ب��ارزة. ويذكر �أ�ستاذه 
�سق��راط نف�س��ه ال�صداق��ة الموق��رة الت��ي يكنه��ا 
لل�شاعر هوميرو�س1. ثم �ألي�ست المحاورات نف�سها 
�آث��ارا فنية؟ ورغم ذلك ينف��ي ال�شعراء ويرف�ض 
الخطب المكتوبة واللوح��ات ال�صماء. وحده الفن 

الم�صري حظي برعايته.
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�أبولونية. فروح المو�سيقى مرحة في الأ�صل، 
�إنها �أح�سن تري����اق �ضد الحقد و�ضد الم�شاعر 
العدمي����ة عل����ى حد تعب��ي�ر م�ش����ال ه����ار، �إنها 
�شافي����ة ومقوي����ة، تن�ش����ط الإرادة وتخل�صها 
م����ن النزع����ة الت�شا�ؤمي����ة وم����ن كل التن����ازل 
ولاا�ست�س��ل�ام اللذين و�سمها بهما �شوبنهاور 
Schopenhauer الذي يرى �أن ال�شرط 
ال�ضروري لإدراك الجمال وتحقيقه في الفن 
هو التحرر م����ن الإرادة حتى ي�يرص الإن�سان 
عقلا خال�صا، ومتنزه����ا عن كل هوى. فينفى 
الع����الم ك�إرادة ولا يبق����ي غ��ي�ر الع����الم كتمثل 
تدرك في����ه ال�صور. وعالم التمث����ل هذا يخلو 

من الألم لخلوه من الإرادة.
ب����د�أ نيت�ش����ه معار�ضت����ه لموق����ف �شوبنه����اور 
عندما �أخذ ي�شي����د بالحياة ويحتفي بقيمتها، 
فالمب����د�أ الديونيزيو�س����ي هو بتعب��ي�ر نيت�شه 
نع����م للحياة، وه����ذا هو جوه����ر الخلاف بين 
الفيل�سوفين. �شوبنهاور لا يعرف �سوى �إرادة 
الحي����اة العمياء، �أم����ا نيت�شه فين����ادي ب�إرادة 
المت�صاع����دة،  �إرادة الحي����اة  الق����وة، بمعن����ى 
وي�ؤك����د �أن الفن �أقوى من المعرف����ة، لان الفن 
يري����د الحي����اة، �أم����ا المعرف����ة فلا تري����د �سوى 

الو�صول �إلى هدفها الأخير �أي الإرادة.
نع����م النيت�شوية ه����ي نعم فني����ة ولي�ست نعم 
ميتافيزيقي����ة. �إنها تتجه نح����و تبرير الحياة 

حتى في �أكثر �أحوالها غمو�ضا وزيفا.
�إن �إرادة الق����وة ح�س����ب نيت�ش����ه تنهي ت�شا�ؤم 
الق����وى ال�شوبنهاوري����ة لت�أكد توكي����دا مطلقا 
الع����الم. ويتم له����ا ذلك من خ��ل�ال الدخول في 
علاق����ة ديونيزيو�سية مع الوج����ود، �شعارها 
ح����ب ال�يرصورة. فبدلا من نفي �إرادة الحياة 
نج����د نيت�شه ي�ضعه����ا في المركز م����ن فل�سفته، 
لينته����ي �إلى كلمة نعم مطلقة يوجهها �إلى هذا 
العالم الأر�ض����ي. ولذلك نجده يمجد اليونان 
الذين ت�أملوا بج����ر�أة ذلك لاا�ضطراب المركب 
الماث����ل في ق�س����وة الطبيع����ة دون �أن يلجئ����وا 
�إلى النفي البوذي ل��ل��إرادة، بل �أعادوا ت�أكيد 
الحي����اة م����ن خ��ل�ال الإب����داع الفن����ي. اكت�شف 
نيت�ش����ه في اليون����ان نزع����ة �ض����د الت�ش����ا�ؤم، 
يواج����ه م����ن خلاله����ا الم����رء �أه����وال التاري����خ 
والطبيع����ة ب�شجاع����ة لا تل��ي�ن، وبكلم����ة نع����م 

للحياة.
الف����ن يرتب����ط  �أن تط����ور  �إلى  ذه����ب نيت�ش����ه 
بال�ضرورة بالع����داء بين القوتين الطبيعيتين 
في الإن�س����ان: الأبولوني����ة الديونيزيو�سية. 
�إن الف����ن عبارة عن خ�صومة بين ديونيزو�س 
�أبول����ون، �أم����ا الفل�سفة فهي حكم����ة م�أ�ساوية 
ونظ����رة جوهري����ة في ال�صراع ب��ي�ن مبادئها. 
وه����ي ت�سم����ح ب�����إدراك الخ��ل�اف الأزلي ب��ي�ن 
الواح����د ومب����د�أ التفرد، بين ال�ش����يء في ذاته 

والظاهرة.
يريد الف����ن الديونيزيو�سي �أن يزودنا بالمرح 
الأب����دي للوجود. وعلينا فق����ط �أن نبحث عن 
ه����ذا الم����رح لا في الظواهر و�إنم����ا في ما يقع 
وراء حدوده����ا. وعلينا �أن ن����درك �أن ما ي�أتي 
�إلى الوج����ود يجب �أن يك����ون م�ستعدا لنهاية 
محزن����ة. فنح����ن م�ضط����رون �إلى ت�أمل فظاعة 
الوج����ود الفردي. ويجب �ألا ن�صاب بالخوف 
من ج����راء ه����ذا الت�أم����ل، فال�سكين����ة والراحة 
والمت����اع تنتزعن����ا في �أي����ة لحظ����ة م����ن تتابع 
في �أي����ة لحظة م����ن تتابع الأ�شي����اء وتكوينها 

المتلاحق.
ويجذبن����ا الف����ن الأبول����وني بعيدا ع����ن الفن 
بالغبط����ة  ي�شعرن����ا  كم����ا  الديونيزيو�س����ي، 
وال�س����رور وال�سع����ادة مع الف����رد، وهو بذلك 
ير�ض����ي �إح�سا�س����ا بالجمال ال����ذي يتوق �إلى 
ال�ص����ور ال�سامية، ويحثنا عل����ى �إدراك معنى 
الحي����اة، فالوه����م الأبول����وني يف�س����ر �أبدي����ة 
ال�ش����كل الجمي����ل. �أم����ا ديونيزو�����س فيف�س����ر 

ال����زوال بو�صف����ه متع����ة ناجم����ة ع����ن الق����وة 
الخلاقة الهدام����ة وبو�صفه خلقا م�ستمرا. �إن 
الف����ن عند نيت�شه ه����و تفاعل بين هذه القوى، 
بين التركيب الأبولوني لل�صورة، والتحطيم 
الديونيزيو�س����ي لهذه ال�ص����ورة. وعن تنوع 
�إيق����اع لااخت��ل�اف واله����دم والبن����اء، في هذه 

العملية، ينجم ال�شعور بالمنفعة.
ومن �أجل فهم هذا التوفيق الغام�ض، �أو لنقل 
هذا الت�صال����ح بين العن�صري����ن يجب العودة 
�إلى �أ�صل التراجيديا اليونانية، فكم ت�ألم هذا 

ال�شعب لبلوغ هذا المدى من الجمال
ه����ذه الع����ودة الى �أ�ص����ل الم�أ�س����اة، �ستفاجئنا 
ب�أن الت�صال����ح بين �أبولون وديونيزو�س كان 
 Eschyle ق�ص��ي�ر الأمد. فبعد كل من �إ�شيل
ه����و  ه����ا   Sophocle و�سفوكلي�����س 
يوربدي�����س، Euripide ي�أت����ي وتحت�ض����ر 

معه التراجيديا.
ي����رى ج����ون لاكو�س����ت، عل����ى ل�س����ان نيت�شه، 
�أن �سقراطي����ة يوربدي�����س ه����ي الت����ي �أمات����ت 
رغ����م  الأخ��ي�رة،  ه����ذه  لأن  التراجيدي����ا 
التكريم المت�أخ����ر للباخو�سي����ات �أرادت ف�صل 
التراجيديا عن �أ�صلها، �أي المو�سيقى، مدخل 

ظل الديونيزيو�سية.
في ظل الفنان الديونيزيو�سي والأبولويني، 
المتفائ����ل  ذل����ك  النظ����ري  الإن�س����ان  يق����ف 
ال�سقراط����ي المعتقد �أنه ع����ن طريق �إتباع خط 
العلي����ة والعقلانية الهادئ، يمكن����ه الو�صول 
�إلى �أمه����ات الكائ����ن ال����ذي تكل����م عن����ه غوت����ه 

�سق����راط، هي  يول����د مع  ال����ذي   .Goethe
غري����زة العل����م، الفاني����ة بالن�سب����ة �إلى نزعتي 
الطبيع����ة الفنيتين. تلك الغريزة التي تنت�صر 

من خلال �صورة �سقراط المحت�ضر.
�ألا يع����ود �أ�صل الحاجة �إلى الفن �إلى ال�ضعف 

والعجز عن مواجهة تراجيدية الحياة؟
ي����رى نيت�شه �أن التراجيدي����ا اكت�شاف للحياة 
كفي�����ض من الق����وة، وكطبيعة فنان����ة، وكقوة 
م����ن التح����ول، �ألم يق����ارن هراقليط�����س القوة 
المكون����ة للع����الم بطفل يلعب في بن����اء كومات 

من الرمل، يهدمها، ليعيد ترميمها من جديد؟ 
�إنه لعب لن�ستمر في اللعب.

كيف ن�صح����ح ت�شا�ؤمية �شوبنهاور؟ ونظرية 
�سق����راط؟ وعدمي����ة فاغ��ن�ر؟ بعب����ارة �أخ����رى 
كي����ف نقطع م����ع الأ�صنام الت����ي �أدت �إلى قتل 
التراجيدي����ا؟ كيف يمكن بن����اء الح�ضارة من 
جدي����د عل����ى �أ�س�����س م�أ�ساوية؟ كي����ف ن�صحح 
خط�����أ �أر�سطو الأول ال����ذي يبحث في التطهر 
ع����ن بع�ض ال�شغف )الخ����وف وال�شفقة( وعن 

�أثر �أخلاقي- طبي؟.

�إن التراجيدي����ا انفع����ال مق����و، وم����ن الممك����ن 
قيا�س����ه بالدينامومي��ت�ر. ولك����ي نح����ل ه����ذه 
المفارق����ة ونحل غمو�����ض الت�شا�ؤمي����ة، يعود 
نيت�ش����ه في ال�ش����ذرة.370 م����ن العل����م الم����رح 
ليعو�ض����ه  للفن����ون،  القدام����ى  ت�صني����ف  �إلى 

بت�صنيفين للفنانين:
واله����دم  والتدم��ي�ر  النق����د  �إلى  الحاج����ة  �إن 
والتجدي����د يمكنهم����ا �أن تكون����ا تعب��ي�را ع����ن 
قوة فائ�ض����ة وذات م�ستقب����ل. ذاك هو الفنان 
له����ذه  �أي�ض����ا يمك����ن  لك����ن  الديونيزيو�س����ي. 
الحاج����ة �أن تولد م����ن ال�ضعف وم����ن كراهية 
كل متف����وق ومن احتقار الذات. ذلك هو فنان 

الغيظ.
ي�سم����ي مي�ش����ال ه����ار هاذي����ن النموذجين بـ: 
النموذج الفعال والنموذج المنفعل �ايرس على 
ه����دى جي����ل دولوز �أي�ض����ا ال����ذي يتحدث عن 

الفاعل ولاارتكا�سي.
هنا يطرح �س�����ؤال الإبداع على كل عمل فني: 

هل من رغبة الوجود �أم رغبة ال�يرصورة؟
م����ن  �أرب����ع نم����اذج  ب����رزت  الإط����ار  ه����ذا  في 

الفنانين:
الرغبة في ال�ص��ي�رورة �أي في هدم الأ�شكال، 
يمك����ن �أن تنت����ج ع����ن غن����ى وفي�����ض للق����وى، 
حام��ل�ان  لأنهم����ا  الته�شي����م،  عل����ى  قادري����ن 
للم�ستقبل. وهنا نكون �أمام ديونيزو�س. غير 
�أن الحاج����ة �إلى الهدم نف�سها، يمكن �أن تكون 
تعباير ع����ن �ضعف، �أي عن حقد اتجاه عظمة 

الما�ضي. وهنا نكون �أمام فنان الأحقاد. 
�أما رغبة الوجود والدوام والخلود فب�إمكانها 
�أي�ضا، �إم����ا �أن تعبر عن �إرادة ت�أكيدية تع�شق 
العالم وتفي�ض امتنانا باتجاهه، وهو الحال 
مع الفنان المادح �أمثال هوميرو�س ورفائيل، 

وروبن�س.
و�إم����ا �أن تعبر ع����ن �إرادة معذبة تريد �أن ت�سم 
كل �ش����يء بالعلام����ة الت����ي لا تمح����ى، علام����ة 
العذاب الخا�ص، ال�شبيه ب�أثر الحرق بالحديد 
ال�ساخن، هذه هي الإرادة التي تريد لاانتقام 
من كل الأ�شياء. عبر احتقارها و�إبراز قبحها 
وعدميته����ا. يتعلق الأمر هن����ا بفنان الت�شا�ؤم 
الرومان�س����ي الذي يمثل����ه �أتب����اع �شوبنهاور 
وعل����ى ر�أ�سهم فاغ��ن�ر. ن�ستطي����ع انطلاقا من 
�أن ن�سم����ى  ه����ذه الت�صنيفي����ة ع����ن الفنان��ي�ن 
ا�ستطيق����ا نيت�شه ?فيزيولوجيا مطبقة? على 
حد تعبير بول �أودي. �أي فيزيولوجيا لإرادة 

القوة.
�إن الحكم لاا�ستطيق����ي يت�أ�س�س بالت�أكيد على 
الل����ذة والمتعة. متع����ة القوة الت����ي ت�ستح�سن 
الف����ن  �سيك����ون  وال�ش����ر.  الفظيع����ة  الم�ش����اكل 
�إذا محم����ول الوج����ود الأك��ب�ر، ال����ذي يجم����ل 
ي�ستخل�����ص  �أن  م����ن  ب����دلا  الع����الم،  ويقب����ل 
تبري����را ع����ن نفي �سك��ي�ن. بهذا المعن����ى ي�شكل 
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رئي�س مجل�س الإدارة
رئي�س التحرير 

الف����ن التراجي����دي علاجا في مقاب����ل العدمية 
وال�شه��ي�ر الميتافيزيق����ي للظواه����ر. ولكن �إذا 
كان الجم����ال ازدي����اد الق����وة، ف�إن ل����ه ق�صدية 
حقيقية وبيولوجية. ي�صب����ح �إذ ذاك الجمال 
بعبارة �أخرى توهما وكذبا نافعين، �أبعد من 
�أن يك����ون �صفة حقيقة للأ�شياء وللمطلق. انه 
ي�ستن����د على الأ�صل الجن�سي للفن، على حالة 
الن�ش����وة والقوة المتزاي����دة التي نجدها �سلفا 

�أثناء لاا�ستعرا�ضات الع�شقية للحيوانات.
تك�شف حال����ة الن�شوة الفيزيولوجية فنيا في 
ج�سدن����ا عن ملك����ة في غاي����ة الكم����ال. ت�سمح 
بتحويل الأ�شكال الكانطي من الكلية �إلى حق 
الحك����م الإ�ستطيقي. والح����ال �أن لاا�ستيطيقا 
هي �شعور م����ن ال�سلطة المتزايدة ي�شترك فيه 
الفن����ان المبدع من جهة والفاه����م للعمل الفني 
من جه����ة ثانية لا يتكلم الفن����ان �إلا مع الفنان 

يقول نيت�شه.
�إن الجم����ال عن����د نيت�ش����ه يرج����ع �إلى نف�سي����ة 
الفن����ان و�إلى �شعوره المتزاي����د في القوة،�إنه 
ق����وة  ك�إرادة  المفهوم����ة  الحي����اة  خدم����ة  في 
وكجن�س وكج�سد معبر. ولهذا ال�سبب لي�ست 

لاا�ستيطقا �سوى فيزيولوجية مطبقة.
غ��ي�ر  والت�أم����ل الجمالي��ي�ن  الإب����داع  كان  �إذا 
من�سوب��ي�ن �إلى ال����ذات الفردي����ة الواعية، ف�إن 
ه����ذا الإلحاح للفن على الحياة، يتم من خلال 
التو�سع في فكرة الر�سم المنظوري باعتباره 
ال�ش����رط الأ�سا�سي للحي����اة. يري����د نيت�شه �أن 
يتج����اوز الحقيق����ة با�س����م الف����ن، ال����ذي يقبل 
ب����راءة ال�ص��ي�رورة والذي ه����و �إرادة ال�شكل 

والمظهر.
�إن مراهن����ة نيت�شه لتجاوز الوجود الحقيقي 
الجم����ال  غرائ����ز  عل����ى  ومراهنت����ه  الزائ����ف، 
باعتباره����ا تعك�س حقيقة الع����الم. تهدف �إلى 
الإع��ل�اء م����ن �ش�����أن الوه����م ولي�����س الحقيقية 
انطلاقا من نظرية التطابق. لذلك كان مطلبه 
الجديد هو عودة ديونيزو�س لتمجيد المظهر، 
وتثبيت ال�ص��ي�رورة بوا�سطة العود الأبدي، 
ال����ذي يتج����اوز كل ت�ص����ور خط����ي �أو غ����اني 
للزم����ن التاريخ����ي. فع����ودة ديونيزو�س هي 
�إعط����اء لغرائز الجمال مرتبة مبد�أ �أنطلوجي 

كما يقول �أويجن فينك.
هك����ذا �سع����ى نيت�شه �إلى تج����اوز القيم، بغاية 
�إيج����اد وح����دة الإن�ساني����ة الممزقة من����ذ �آلاف 
ال�سن��ي�ن بوا�سط����ة التناق�ض المذهب����ي المكرر 

بين الفكر والحياة.
ولأج����ل ذلك كان لابد م����ن المراهنة على الفهم 
التراجيدي للوجود، لك����ن بدلالته الإيجابية 
الوج����ود.  ب����راءة  ا�ستع����ادة  �أي  والفرح����ة، 
وبذل����ك تعتبر فل�سف����ة نيت�ش����ه ب�أكملها ت�أويلا 
الت�أوي����ل  مقاب����ل  في  للوج����ود  ا�ستطيقي����ا 

العقلاني والميتافزيقي للوجود.

�أن  المرك����ز  الج����رد  ه����ذا  م����ن  ن�ستخل�����ص 
ديونيزو�س ه����و �أ�صل التراجيدي����ا والنقطة 
�إب����داع  ق�ص����ة  اليون����اني،  للف����ن  المحوري����ة 

الح�ضارة الهليني�ستية.
لكن ما العنا�صر المحققة لهذا الغر�ض؟ وكيف 
تتكام����ل ه����ذه العنا�صر وتتفاع����ل في تحقيق 

وبلوغ تلك الحياة التي ين�شدها نيت�شه؟
الواق����ع �أن �صيغ����ة ال�ص����راع في التراجيدي����ا 
ب��ي�ن  �أفقي����ة كم����ا  �صيغ����ة عمودي����ة ولي�س����ت 
يوربدي�����س، �صراع الآلهة والقدر. �صراع من 
�أج����ل مقاومة القدر والموت نف�سه، �صراع من 
�أجل تحقي����ق ما ي�سميه مار�س����ا �إلياد ما فوق 
الإن�سان �أي الإن�س����ان الأعلى بتعبير نيت�شه، 
ذل����ك الإن�سان ال����ذي لا يعوقه عائ����ق ولا يحد 

�أرادته حد.
وق�ص����د تحقي����ق ه����ذا التعالي والتف����وق لابد 
م����ن عن�صري����ن �أ�سا�س��ي�ن وحا�سم��ي�ن داخ����ل 

التراجيديا وهما المو�سيقى والأ�سطورة.
تعتبر المو�سيقى في نظر نيت�شه عملا حا�سما 
في لااحتف����ال التراجي����دي، وال�سبب في ذلك 
يعود �إلى كون المو�سيقى في نظره تعبير عن 

روح الأ�شياء.
يميز نيت�شه بين نوعين من المو�سيقى:

مو�سيق����ى مقلدة، ومو�سيقى حقيقية. الأولى 
تقت�صر على الظاهرة لأنها تعتمد على التذكر 
فق����ط. والثانية تغني الظاهرة، وتتحول �إلى 

رمز كوني لأنها مو�سيقى مبتكرة.
تتخل�����ص  والأ�سط����ورة  المو�سيق����ى  بف�ض����ل 
التراجيدي����ا م����ن الواق����ع والع����الم الخارجي 
ككل. وبذل����ك يتحرر الج�س����د ويعانق الزمن 
الأول. علم����ا �أن الأ�سطورة كما ذهب �إلى ذلك 
حدث����ا �أ�صليا، يبد�أ مع الزم����ن. فال�شخ�صيات 
الأ�سطوري����ة لي�س����ت �أنا�سا بل �آله����ة و�أبطالا 
متح�ضري����ن. وبالتالي عل����ى عك�س الخرافة- 
تك����ون الأ�سطورة هي ق�صة الآلهة والكائنات 
الإلهي����ة في بداي����ة الزم����ن. ويتاب����ع مار�سي����ا 
�إلياد في تحديد مفهوم الأ�سطورة ووظيفتها 
قائ��ل�ا: �أن تق����ول �أ�سطورة معن����اه �إعلان عما 

كان يحدث في الزمن الأ�صلي.
بهذا المعنى تكون الأ�سطورة جنالوجيا تاريخ 
الإن�سان وعمق ما�ضيه ال�سحيق. بوا�سطتها 
يت�سنى ل����ه معانقة التاري����خ الأ�صيل والزمن 
المقد�����س، الذي ع��ب�ر ا�ستعادتنا ل����ه نن�سى كل 
ق�س����اوة الألم. و�أك��ب�ر الألم عن����د الإن�سان هو 
الم����وت. مع ذلك يظل الموت حا�ضرا. و�إذا كان 
لابد منه، فعلى الأقل لنختبر كيف نموت. �أي 
نم����وت بكرامة و�شرف. وطبع����ا هذا لا يت�أتى 
لاب����د  كان  �إذا  �أي  البطولي����ة.  بالمواجه����ة  �إلا 
م����ن �أن نموت فيج����ب �أن نم����وت منت�صرين، 
نخت����ار موتن����ا ونتوج����ه �إلي����ه بع����زم وتح����د 
بط����ولي. فالم����وت البط����ولي �أجل م����ن الموت 
جبن����ا، على ه����ذا الأ�سا�س تق����وم التراجيديا 
عن����د نيت�ش����ه. فالأبط����ال عنده يعرف����ون �أنهم 
�سيموت����ون، لكنهم يختارون موتهم ببطولة. 
�إن التراجيدي����ا هي الف����رح الم�ضاعف، الفرح 
المتعدد، ه����ذا الف����رح لي�س نتيج����ة تعوي�ض، 
�أو خ�ض����وع �أو تبريك كما في الأديان، بل هو 
�شكل جمالي للف����رح، ولي�س و�صفة طبية ولا 
حلا �أخلاقيا للألم والخوف وال�شفقة بتعبير 

دولوز.
خلا�ص����ة الق����ول �أن ال����روح العلمي����ة بتجليها 
)العق����ل، الوع����ي، المنط����ق...( والم�سيحي����ة، 
ومعه����ا باقي الأدي����ان بمواقفها م����ن الوجود 
والحي����اة، كلها في نظر نيت�ش����ه علامات على 
م����وت التراجيدي����ا، ب����ل �إنه����ا علام����ات عل����ى 
لاانحط����اط والمر�ض والعدمي����ة التي �أ�صابت 
الأن����وار،  )النه�ض����ة،  الحديث����ة  الح�ض����ارة 

الو�ضعية(.
تقوي�����ض  م����ن  لاب����د  التراجيدي����ا،  ولبع����ث 
والإيم����ان  واحت�ضاره����ا،  موته����ا،  �أ�سب����اب 
بالحي����اة والديونزيو�سية، لأن زمن الإن�سان 
ال�سقراط����ي، الإن�س����ان النظ����ري �أو ال�شيطان 
كم����ا ي�سميه نيت�شه، ق����د ولى وحل محله زمن 
الإن�س����ان التراجيدي، زم����ن الإن�سان الأعلى، 
نج����د  ال����ذي  الإن�س����ان  المتف����وق،  الأن�س����اق 

موا�صفاته عند زراد�شت.

الم�صـــــــــــــــادر
معا�ص���رة  تاريخي���ة  ق�ضاي���ا  الجم���ال  1-عل���م 

-دهناء محمد ابراهيم-�ص66
2-هكذا تكلم زراد�شت -نيت�شة-�ص58

3- مي�ل�اد التراجيدي���ا م���ن روح المو����سيقى-
نيت�شة-�ص21



مرة قال همنغواي: القلم �أثقل مجداف. ولا �شك 
�أن هذه العبارة تغ�ض���ب رجلا من طراز نيت�شه، 
ولو ان همنغواي عا�صر نيت�شه لقال له الأخير: 
كلا ي���ا �سي���د همنغ���واي.. القل���م لي����س مجداف���اً 
ثقي�ل�اً.. القلم مطرق���ة، بل �أثق���ل مطرقة في هذا 
الكون. �أ�سمع يا �سي���د همنغواي. يطرق نيت�شه 
عل���ى من�ضدته، في�ستغرب همنغ���واي ويت�ساءل 

عن معنى هذه الحركة. يطرق نيت�شه ثانية.
ولم���ا يرى حيرة همنغ���واي ي�ضحك ب�صوت عال 

وهو يوا�صل الطرق، لكن هل فكر �أول الداخلين 
الى غرف���ة نيت�شه بعد موته ب�أن���ه ر�أى مطرقة لا 
قلم���ا، هل ح���اول ان يت�أم���ل ذلك القل���م الم�شاغب 
ال�ساخ���ر، ك���م م���رة ه���وت مطرق���ة نيت�ش���ه على 
ر�أ����س �سقراط في كتابه )�أفول الأ�صنام( وكتابه 
)العل���م الج���ذل( طح���ن نيت�ش���ه بمطرقت���ه جدل 
�سقراط طحناً، وحين ارتفعت المطرقة من جديد 
هوت ـ ه���ذه المرة ـ على ر�أ����س فاغنر، ثم طحنت 

مو�سيقاه.

لق���د كان الته���ديم قوي���اً، وال�ضو�ض���اء تملأ لغة 
نيت�ش���ه البطيئة بجمله���ا لااعترا�ضية الر�شيقة، 

فيما تقفز ا�ستعاراته كالأ�سماك الملونة.
كان عم���ل المطرق���ة في ال�سابق تثبي���ت الأ�شياء، 
مث�ل�ا غ���رز م�سام�ي�ر في التوابي���ت او تعلي���ق 
�ص���ورة �أب راح���ل عل���ى الج���دار، لك���ن المطرقة 
في ي���د نيت�شه تهدم الج���دار بم�ساميره، وتك�سر 
التوابي���ت بموتاها. لق���د وهب نيت�ش���ه المطرقة 

عملا جديداً ومجالًا �أرحب.

كانت مطرقة نيت�شه تعمل في كل لااتجاهات، من 
فوق من تحت من ا�سفل من اعلى من ال�شمال من 
الجنوب من ال�شرق ومن الغرب، لطالما ارتفعت 
المطرق���ة الى ابع���د غيمة لته���وي ب�سرعة ال�صقر 
على ه���دف مح���دد، والغريب انه���ا لم تتثلم ولم 
تنك�س���ر، فه���ل �أح����س -�أول الداخل�ي�ن الى غرفة 
نيت�ش���ه بع���د موته وه���و ينظ���ر الى قلم���ه فوق 
المن�ض���دة- ب���دوي كل م���ا هدمه ذل���ك الفيل�سوف 

ال�شر�س؟

م����ط����رق����ة ن��ي��ت��ش��ه
 نوزاد ح�سن


