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�أكمل���تُ اليوم مطالعت���ي لكتاب عنوانه 
) البحث ع���ن ال���ذات( في 508 �صفحة 
من الحجم الكبير.. �ضم ، في �صفحاته 
الثلاثين الأولى قدرا كبيرا من مقولات 
تح���دد ،بو�ض���وح ت���ام، ذاتي���ة القب�ضة 
الفنية القوية التي يمتلكها الت�ش���كيلي 
العراقي في�صل لعيبي. وجدتُ في هذا 
الكتاب �سردا يروي مقدرة هذه القب�ضة 
مزرع���ة  و�إدراج  وخل���ق  ح���رث  عل���ى 
و�أح���داث،  بوج���وه،  متوهج���ة  فني���ة 
وح���ركات، و�آثار �ش���عبية،عراقية، عبر 
�ألوان وحركة فر�شاة، مرتبطة ارتباطا 
وثيقا ببلاغة الر�س���م، وبثقافة المجتمع 
العراق���ي، وببع����ض تفا�ص���يل الحي���اة 
ال�شعبية اليومية في العراق، وببع�ض 
الرياح ال�سيا�سية العا�صفة من �سنواته 
الغابرة التي ا�ستح�ض���رها نب�ضٌ لونٌي 
مت�ألق من يد في�ص���ل لعيب���ي ومن ذاته 

الفنية ال�سامقة.
الإع���داد  حي���ث  م���ن  الكت���اب،  كان 
ق���د  اللوني���ة،  والمرتبي���ة  وال�ص���ياغة 
حمل جن�س���ية عراقية م���ن نوع خا�ص. 
م�ض���مون الكتاب بلوحاته كان �صرخة 
احتجاج انطلقت من في�صل لعيبي على 
تلك الرياح ال�سيا�سية العا�صفة لت�شكل 
اطمئنان���ا  اللوح���ات  م�ش���اهدي  عن���د 
وطنيا بالغا على م�س���تقبل �شعب ي�ؤمن 
بنق���اء الفن���ون وقدرته���ا عل���ى التعبير 
حتى في زمان الهزائم الممتدة في عقود 
من التاريخ العراقي الحديث، خا�ص���ة 
في زمان المهان���ة الدكتاتورية المتوالفة 
في 35 عام���ا مع الظل���م والقهر على يد 
حاك���م قا����س. �أم���ا ع���ن �إخ���راج الكتاب 

ف�أن���ه حم���ل عبقا فني���ا من ن���وع خا�ص 
�آخ���ر، هو عب���ق الفنان هيث���م فتح الله، 
ال���ذي فت���ح رح���اب مطبعت���ه )مطبع���ة 
الأدي���ب البغدادية في عم���ان( كي يحيا 
هذا الكتاب، الفني الت�ش���كيلي، بجدارة 
الكمال في المكتب���ة العراقية. فقد اكتظ 
الكت���اب ب���كل �أن���واع ج���ودة الطباع���ة 
و�ألوانها من غلافه ال�سميك الأول حتى 
غلاف���ه الأخير، حتى بدا لي ك�أنه كلمات 
�أغني���ة جميلة م�س���افرة في �أروقة الفن 
العراق���ي الحديث، ول���دتْ في منفيين ، 
منفى الر�س���ام في�ص���ل لعيب���ي في لندن 
ومنف���ى الطبـّ���اع - النا�ش���ر في عمّان ، 

هيثم فتح الله.
احتل هذا الكتاب موقع مرتبة �أولى في 
عملية �إنتاج وعر�ض ر�س���وم ت�ش���كيلية 
داخل كت���اب ، ولي����س في قاعة عر�ض، 
عبـّ���رت ع���ن حقيق���ة جلي���ة متما�س���كة 
ع���ن كلمتي )ف���ن( و)فنان( عـِ�ب�رَ كتابٍ، 
عنوان���ه: البح���ث ع���ن ال���ذات، يت�ص���ل 
ات�صالا مبا�ش���را بوقائع م�شرّفة لحقبة 
م���ن التاري���خ الفن���ي العراق���ي واكبه���ا 
في�ص���ل لعيبي بح�ض���وره المثابر داخل 

لب�ل�اد  الحدي���ث  الوطن���ي  التاري���خ 
الرافدين بو�ص���فه احد منجزي الوعي 
الت�ش���كيلي  الف���ن  تاري���خ  في  الذات���ي 
وفي الثقافة العراقي���ة بما فيها الثقافة 

ال�سيا�سية. 
ماري���ا فكتوريا فيفيرو، ناق���دة �أجنبية 
مقيم���ة في البحرين، قالت عن في�ص���ل: 
) ه���و بالن�س���بة للع���رب لي����س مج���رد 
فن���ان ت�ش���كيلي ج���اد، بل يمث���ل طرازا 
فني���ا متمي���زا يوث���ق للع���راق الواق���ف 
على �أعتاب القرن الحادي والع�ش���رين 
وال���ذي ي�ص���وغ لنف�س���ه هوي���ة ثقافية 
جديدة بعد �ص���حوته من قلاقل داخلية 

طويلة..(. 
نعم هذا زمان �ص���حو العراق والحرية 
والفن���ون، يجت���از مغاليق الن���ار، التي 
اجتاحته خلال ن�ص���ف القرن الما�ض���ي، 
مم���ا يدعو �إلى �ض���رورة قي���ام الفنانين 
ال�ص���عوبات  كل  باجتي���اح  العراقي�ي�ن 
العاث���رة �أم���ام مواهبه���م و�أب�ص���ارهم، 
فكان هذا الكتاب زهرة رائعة المنظر في 
ف�ض���اء الفن العراق���ي، يحمل احجيات 
فن���انٍ ثم���لٍ بح���بِ �ش���عبه. هنا ت�ض���عنا 

ماري���ا في تقييمها �أمام مفكر ت�ش���كيلي 
م�س���تنير بط���راز فني، جعل���ه منذ فترة 
طويلة علامة مرتفعة داخل الر�أي العام 
العراقي، الفني والنقدي، بل �صار عبر 
واقعيته ال�صورية منبرا فذا له �سلطان 
على مخيلة الر�سم الت�شكيلي العراقي، 

المتفوق تفوقا مت�أ�صلا ومتجذرا. 
الأول  �ص���فحاته  في  الكت���اب  ت�ض���من 
ممت���دة من �ص 9 لغاية ����ص 35 �أفكارا 
وحكايات هلـتّْ من ع�ش���اق وعا�ش���قات 
ف���ن الر�س���ام في�ص���ل لعيب���ي، كان منها 
نورٌ ركزه الفنان �ص�ل�اح جياد بكلمات 
�أعم���ال  عل���ى  المكثف���ة  الوف���اء والدق���ة 
ولادته���ا  من���ذ  واكبه���ا  حي���ث  في�ص���ل 
جعلته وا�ص���فا في�ص���ل ب�أن���ه )) مهموم 
يعالج موا�ض���يعه الت���ي تلام�س جذور 
الأر�ض التي �أخرجته((. ب�ض���ع كلمات 
لكنها بمثابة �إن�ش���اد �شعري يك�شف فيه 
�صلاح تجليات في�ص���ل الفنية كلها. �أما 
الناقد الانكلي���زي )فليب فان( فقد دوّن 
�ش���طرا �آخر في ملاحظات���ه حين انتقل 
الفني���ة  اللوح���ة  كبري���اء  تحدي���د  �إلى 
في �أعم���ال في�ص���ل لعيبي قائ�ل�ا : )) �إن 

م�سرح الحياة اليومية الغني بالفوارق 
بائ���ع  �أو عن���د  المقه���ى  – في  الدقيق���ة 
الفاكه���ة �أو الح�ل�اق �أو الطف���ل العامل 
بتلميع الأحذية �أو الن�ساء وهن يندبن 
�ض���حايا الح���رب �أو ال�ش���اب البغدادي 
الأنيق الجال�س كي تر�س���م �ص���ورته �أو 
الم���ر�أة العاري���ة �أم���ام رج���ل مختبئ – 
ه���ي جميعا موا�ض���يعه((. ه���ذا الفنان 
اللندني اكت�ش���ف جميع زهور القرنفل 
في ف���ن في�ص���ل لعيب���ي. بينم���ا يعمّ���ق 
الفنان العراقي محمود �صبري نظرتنا 
ال�شاملة لفنون في�صل بو�صفه )) الفنان 
الع���راق  ترب���ة  المغرو����س في  الج���دي 
وثقافته، خا�ص���ة تلك الفترة من الت�ألق 
والتف���ا�ؤل الفك���ري في تاري���خ العراق 
الحدي���ث الت���ي انتهت بم�أ�س���اة 1963 
((. ثم ي�أتي جف �ساتوبل، الناقد الفني 
اللندني���ة  في جري���دة مورنن���غ �س���تار 
ليقول : )) وا�ض���ح �أن ولادة في�صل في 
مجتمع �إ�سلامي ا�ستوجب عليه البحث 
لإط�ل�اق نق���اط اعتراف ثقافي���ة تدعوه 
لا�ستح�ض���ار �ص���ور من �ألف ليلة وليلة 
وق�ص�ص �شهرزاد الرائعة((. �أما الناقد 
العراقي �س���هيل �س���امي ن���ادر فقد منح 
دفق���ه بالقول ذات يوم م���ن �أيام 1974 
: )) لا نن�سى هنا �أن في�صل اكت�شف عن 
طري���ق التجربة �إمكانية الت�ش���ريح ذي 
النزع���ة التعبيرية وهذا يعن���ي انه قاد 
تخطيطاته الأولية �إلى م�س���توى جديد 
، �إلى م�س���توى التكني���ك وهو ي�ؤ�س����س 
م�ض���مونه((. ,ي�أتي و�ص���ف لانت�ص���ار 
تاريخية في�ص���ل لعيبي بقلم جيوفاني 
كرانديت���ه ع�ض���و لجنة تحكي���م بينالة 

فين�س���يا حين يق���ول عن���ه : )) انه يبدع 
�أ�س���اطير وخرافات �أي�ض���ا لكنها تمتلئ 
م���رارة وغ�ض���با وتك�ش���ف ع���ن رغب���ة 
جامحة في �أن ت�ش���هد تجديدا للمجتمع 
ولادة  �إلى  ي����ؤدي  �أن  يمك���ن  العرب���ي 
فن ت�ش���كيلي جديد مثلما حدث لل�ش���عر 

والمو�سيقى العربيين..((. 
بعده ، يوا�ص���ل الفنان العراقي �ض���ياء 
خا�ص���ية  ع���ن  كتابت���ه  في  الع���زاوي 
لفي�ص���ل   (( فيق���ول  المر�س���وم  ال�ش���كل 
خا�ص���ية �أخ���رى لا نجدها عن���د العديد 
م���ن الفنان�ي�ن العراقيين وه���و الانتباه 
للتخطي���ط كج���زء �أ�سا�س���ي م���ن لغت���ه 
التعبيري���ة ((. من ناحية �أخ���رى ي�ؤكد 
الفن���ان ح�س���ن الم�س���عود عل���ى حقيق���ة 
�أن لوح���ات في�ص���ل )) تعط���ي علام���ات 
و�إ�شارات للم�ستقبل توحيها له مخيلته 
الإبداعية وحد�سه((. كما نجد في نظر 
�أن في�ص���ل  الفن���ان مه���دي مط�ش���ر: )) 
لعيبي يقدم �شخو�ص لوحاته، طفولية 
الملام���ح، مبت�س���مة، معت���دة بمظهرها، 
�أج�سادها مملوءة ناعمة ((. �أما ال�شاعر 
�صادق ال�صائغ وا�صفا بع�ض لوحاته )) 
نحن نرى هن���ا �إيقاعات لونية وحركية 
ونغمي���ة تت�ص���اعد ع���ن طري���ق �إمع���ان 
النظ���ر في وح���دة هند�س���ية معينة ك�أن 
تكون مربع���ا �أو قو�س���ا �أو حرفا كوفيا 
�أو م�س���ماريا ، حركة وهمية تنقلنا �إلى 
ال�سيراميك والبلاطات الأر�ضية الملونة 
ال�ش���هير((.  الإ�س�ل�امي  والقا�ش���اني 
�أم���ا النحات عب���د الرحي���م الوكيل فهو 
ي�ص���ف في�صل بقوله )) الع�شق والغرام 
وع���ذاب المحبين والوطن، هذا ما �أجده 
و�أح�س���ه في �أعم���ال الفن���ان في�ص���ل((. 
هن���اك �أخ�ي�را وجه���ة نظ���ر جابريي�ل�ا 
�شبريغات المن�شورة في مجلة تاندن�سن 
الألمانية المتخ�ص�ص���ة بالفن الت�ش���كيلي 
تع�ب�ر بالق���ول : )) م���ن النظ���رة الأولى 
ي�س���ود اللوحات الكبيرة لفي�صل لعيبي 
 ، الو�ض���وح  واح���د:  �ش���يء  �ص���احي 
فالموا�ضيع التي تلتقطها العين العابرة 
جلي���ة : رج���ل بكام���ل ملاب�س���ه ، امر�أة 
�شبه عارية ، �آرجيلة ، �إناء خزفي مليء 

بالفاكهة ، �إ�شارة �إلى يوم عربي.((.
ما تقدم هو بع�ض الا�ض���اءات الم�س���لطة 
عل���ى فن���ون في�ص���ل لعيب���ي ب�أق�ل�ام ما 
ا�س���تبقت �أفكاره���ا بيمين���ي �أي فر�ص���ة 
�أو �أم�ل�ا بزي���ادة على �أق���وال كل ه�ؤلاء 
الذين �أغن���وا هذا الم�ش���هد الفني الكبير 
مداه���م  �إزاءه���ا  نف�س���ي  وج���دت  �إذ   ،
بالم�س���ئولية، فم���اذا بو�س���عي �أن اكتب 
لأ�ض���يف �ش���يئا جدي���دا..؟ كي���ف يمكن 
الكتاب���ة ع���ن ر�س���ومات منتف�ض���ة على 

الواقع في ما�ضيه وحا�ضره..؟ 
مع هذه الأ�س���ئلة عليّ �أن �أتنف�س بع�ض 
لعيب���ي،  في�ص���ل  لوح���ات  في  الوق���ت 
المن�شورة في كتابه )البحث عن الذات( 
ع�ب�ر دروب الم�ش���اركة في )وجود ذاته( 
خلال ر�ؤيتي لبع�ض لوحاته المر�سومة 
ب�أنواع مختلفة من الأدوات ) البا�ستيل 
ر�ص���ا�ص  قل���م   .. ورق  عل���ى  فح���م   ..
عل���ى ورق.. ح�ب�ر عل���ى ورق .. �ألوان 
مائية.. زيت عل���ى جنفا�ص .. اكريليك 
عل���ى جنفا����ص .. زيت عل���ى جنفا�ص ، 
وغيرها(. كما ا�س���تخدم نحتا في مواد 

متعددة.
تن���اول في لوحات���ه �ش���دائد وم�س���رات 
عراقي���ة وتنهي���دات الإن�س���ان العراقي 
ال���كادح. كم���ا وج���دت في عج���اج ذل���ك 
الأ�ش���كال  عدي���دة  جواه���ر  الع���ذاب 

لوحات���ه  ح���راك  في  والمو�ض���وعات 
الوفيرة متركزة في ما يلي:

)1( ر�سومات الن�س���اء العاريات ظهرن 
ك�أ�ش���جار جميلة لكنه���ا مريرة في ظلال 
حياة خانق���ة الأنفا�س. ربم���ا في داخل 
المر�أة �ص���رخة تطل���ب �إعادتها �إلى حقها 

الطبيعي الإن�ساني في الحياة.
باري����س  في  بالفح���م  ر�س���وماته   )2(
1975 كان���ت مر�ص���عة بالح���زن.. ربما 
كان���ت ملفوف���ة ببداي���ة معان���اة غربت���ه 
ب���دت في لوحات الع�ش���اء الأخير ك�أنها 
ت�س���تظل تحت �س���حابة مجهولة خا�صة 
وان ر�س���م الن�س���اء الباري�سيات ت�ضمن 

عيونا بمقل مدفونة.
ر�س���وماته  م���ن  الكث�ي�ر  وه���ب   )3(
الجميل���ة لعي���ون العديد من �أ�ص���دقائه 
ممن �شاركهم �أو �ش���اركوه الملح ورياح 
هبات���ه  �أولى  كان���ت  العاتي���ة.  الحي���اة 
لزوجته عائ�ش���ة، وفائق ح�سن، وجواد 
�س���ليم، ومحمد القبانج���ي، واحمد بن 
الحجي���ة، وكام���ل الجادرج���ي، والم�ل�ا 
عبود الكرخي، و�س���ليم ه���ادي، وعزيز 
ال�س���ماوي، وعفيف���ة لعيب���ي، والفن���ان 
مال���ك المالك���ي، والفن���ان ولي���د �ش���يت، 
ونعمان ه���ادي، وزاهد محمد، والفنان 
ر�شاد حاتم، و ال�شاعر عبد الله كوران، 
والفنان محمد �ص���ادق رحي���م، والفنان 
ع�ل�اء ال�ش���بلي، والفنان �ص�ل�اح جياد، 
وعب���د  كيل���ي،  نان���ه  و�آزاد  والفنان�ي�ن 
الحيم �ش���ريف، وجبر عل���وان، وهادي 
ال�صقر، ور�سول ح�سن، وعادل الطائي، 

ور�شدي العامل، وعلي فنجان.
)4( في رح���اب غربت���ه في لن���دن وبعد 
زمن طوي���ل منها، ممتدة من منت�ص���ف 
الثمانين���ات في الق���رن الما�ض���ي حت���ى 
بداي���ة الألفية الثالثة �أي في عام 2005 
ا�ش���تغل في�ص���ل لعيب���ي باكريلي���ك على 
الجنفا����ص بمجموع���ة م���ن اللوح���ات 
ال�ش���عبية )المقه���ى.. الح�ل�اق.. �ص���باغ 
المكوج���ي..  الا�س���كافي..  الأحذي���ة.. 
العام���ل..  ال�شم�س���ي..  الم�ص���ور 
الاعرابي.. البغدادي.. بائع ال�سو�س.. 
ال�س���مك.. الجالغ���ي  الخياط���ة.. بائ���ع 
الر�ؤي���ة  ليجل���و  وغيره���ا  البغ���دادي( 
والطريق لروحه ك���ي تتوهج بذكريات 
وجوده في ار�ض الوطن وفي المحلات 

ال�ش���عبية بالذات. ترى هل كان في�ص���ل 
لعيب���ي يبح���ث ع���ن ذات���ه في لن���دن من 
خلال ر�س���وماته العراقية ال�ش���عبية..؟ 
هل كان يريد �أن يرى الطيبة في وجوه 
�أبناء �ش���عبه من خلال تلك الر�س���ومات 
ب�أل���وان زاهي���ة ..؟ ربما كان���ت قطرات 
الغربة اللندنية تت�سرب �إليه جاعلة من 

ن�شاطه الفني حا�ضرة في فر�شاته.
)5( م���ا مرت الآثار التراثية المر�س���ومة 
في ذهن���ه من���ذ طفولت���ه في غربت���ه �إلا 
فف���ي  لدي���ه.  �أث�ي�رة  وكان���ت ذكرياته���ا 
الت�س���عينات من القرن الما�ض���ي دمدمت 
فر�ش���اته به���دوء لتعي���د �إلي���ه باكليريك 
على الجنفا�ص �أي�ض���ا بع�ض اكت�شافات 
ر�ؤيته عن ال�صحن الكاظمي، وعن زقاق 
في هي���ت، وع���ن جام���ع الحيدرخان���ة، 
وع���ن جامع الأحم���دي في بغداد، وعن 
زق���اق ب�ص���ري في���ه بي���ت ال�شنا�ش���يل، 
وغيره���ا مما يدع���وني �إلى الظ���ن ب�أنه 
كان يرغ���ب �أن لا يق���ف في ازقة الغربة، 

غافلا عن ذكريات طفولته و�شبابه. 
)6( �ضم كتاب البحث عن الذات تخوما 
فنية �شا�س���عة، لي�س���ت فقط ع���ن بغداد، 
بل اتج���ه �إلى ما وراء البحر المتو�س���ط 
لي�ض���ع �أوتار �أع�ص���ابه الفنية في �إطار 
الجمهوري���ة الجزائري���ة الت���ي تر�س���خ 
ا�س���مها في �أعماقه منذ قيام ثورتها عام 
1954 ث���م تع���ززت في روح���ه بع���د �أن 
وهبته الحياة زوجته عائ�شة الجزائرية 
فحمل فر�شاته و�ألوانه في مرات عديدة 
�إلى طرق���ات وبي���وت مدين���ة عنابة في 
الجزائر لير�س���مها ، م�س���ربا بع���د �آخر، 
حتى حظي بتقدير النق���اد الجزائريين 
�إ�ض���افة �إلى م�ش���اهدي فنه هناك، حيث 
ل���وّح لهم ببقع الن���ور المميزة لحاراتهم 
و�س���احاتهم. كذلك �أودع نورا فنيا �آخر 

في ق�سطنطينة عام 2007 .
)7( لم ت�ش����أ غربة الروح عند في�صل �إلا 
ودقت عنده بقوة حين قامت انتفا�ض���ة 
ال�ش���عب العراقي عام 1991 ف�أنه�ض���ته 
في لن���دن لير�س���م تخليدا لها ب�ض���روب 
لونية متعددة الأ�ش���كال خ�ل�ال لوحات 
دارت دوائره���ا ح���ول قط���ب واحد هو 
ب�أل���وان  جميعه���ا  كان���ت   . الانتفا�ض���ة 

مائية.
مجموع���ة  �أي�ض���ا،  الكت���اب،  �ض���م   )8(

لوحات )الع�ش���اق( التي بد�أ ر�سمها في 
بغداد في �سبعينات القرن الما�ضي، وفي 
لن���دن الت�س���عينات، ثم عكف على ر�س���م 
بع�ض���ها الآخر في الجزائر وفلورن�س���ا 
وباري�س وبرل�ي�ن وغيرها كي يملا فنه 
تباهيا �أن الإن�س���ان يظل عا�شقا للجمال 

والحياة لا ت�ستنفد محاولاته الغربة.
)9( احتلت بع�ض �صفحات الكتاب عددا 
م���ن لوح���ات مجموعته الباري�س���ية في 
�أواخر ال�س���بعينات و�أوائل الثمانينات 

من القرن الما�ضي المت�ضمنة مو�ضوعات 
مر�س���ومة بالحبر عن كائنات �إن�س���انية 
�ش���فـهّا الن�ض���ال والج���وع والأم���ل في 
الف���وز بالحرية ، كما �ض���مت مجموعته 
وت���ل  حلبج���ة  فاجعت���ي  ع���ن  لوح���ات 
الزعتر .�ض���م الكت���اب، �أي�ض���ا، لوحات 
لي����س فيه���ا ف���رح عنوانه���ا )ال�ش���هداء( 
حي���ث المر�أة العراقية لاب�س���ة �س���وادها 
على ج�س���دها مف�ض�ضة نف�سها في زمان 
الأنهار العراقية المتدفقة بالدم، �إ�ض���افة 
�إلى مح���ور خا�ص من لوح���ات عنوانه 

)عذابات عراقية(.
في  لوح���ات  نج���د  الكت���اب  في   )10(
الواقعي���ة التعبيري���ة تهل عل���ى وجوه 
�شخ�ص���يات عراقي���ة باكلريك على ورق 
الر�ص���افي، وب���در  م���ن مع���روف  ل���كل 
�شاكر ال�س���ياب، وبلند الحيدري، وعبد 
م���ردان،  وح�س�ي�ن  البيات���ي،  الوه���اب 
وكاظم حيدر، وعبد الأمير الح�صيري، 
وغيره���م، مما ي�ؤك���د �أن مواهب ه�ؤلاء 
الأ�صحاب ا�س���تدعت موهبته لر�سمهم. 
ك�أن �س���عادته الفني���ة تنب���ع عن���ده م���ن 

و�سط المبدعين العراقيين كلهم .
)11( رن���ت خط���اه نحو مح���ور يطرق 
ب���اب عا�ش���وراء، ال�ش���هر الحزين يمر، 
كل عام، بالعراق ف�أ�ش���غل في�صل لعيبي 
كرب�ل�اء  م�أ�س���اة  �س���مّاه  بمح���ور  فن���ه 
ت�ضمن لوحات خطها بين روما وعنابة 
الفاجع���ة  ج�ل�ال  ليظه���ر  الجزائ���ر   –
لبه���اء  العن���ان  ف�أطل���ق  و�ض���حاياها 
تخطيطات���ه ب�ش���كل تخطف وم�ض���اتها 
كان���وا  �س���واء  له���ا  الم�ش���اهدين  ب�ص���ر 

عراقيين �أو غير عراقيين.
بم�س���ك  الكت���اب  خت���ام  كان  ث���م   )12(
تخطي���ط ع���ن جلجام����ش ك�أن���ه يهم���ي 
بقوة �ص���مته قائ�ل�ا لفي�ص���ل : �أذهلتني 

ر�سوماتك عني..
زناب���ق  ع�ب�ر  الفني���ة  بدايات���ه  كان���ت 
�س���ومرية – بابلية تت�ص���اعد يوما بعد 
ي���وم ك���ي تتج���ول في معار�ض���ه ب���كل 
م���كان وفي مر�س���مه اللندني الموغل في 

الحداثة. 
بمق���دار م���ا يوج���د هنال���ك في الع���راق 
وفي المن���افي العراقي���ة م���ن كواكب في 
قب���ة ال�س���ماء الت�ش���كيلية العراقي���ة ف�أن 
مي���زة في�ص���ل لعيب���ي ه���ي ان���ه يحرق 
ر�س���وماته بلح���م ودم تت�ش���كل بثورية 
فنية في لوحاته. هكذا يوا�ص���ل حياته 
حتى في غمار الم���وت في عراق طال به 
الوقت، حين تجتمع �ألوانه الكثيرة في 
اللوحة الواحدة، لكن �أ�س���لوبه يجعلها 
زاهي���ة للم�ش���اهدين، فهو فن���ان تمتلك 
ري�شته �ألق النهار حتى في ظلام الليل، 
تجعل من الاخ�ض���رار مو�سما في ربيع 
لوحاته وفي خريف حزنها، �أي�ضا، ك�أن 
البدر يترك �ضوءا غزيرا على �صل�صال 

ر�سوماته المتميزة ب�شفافية راقية. 
�أح�س�ست عندما طويت �آخر �صفحة من 
الكتاب �أن مطبعة الأديب البغدادية في 
عمان قد �أغن���ت المكتبة الفني���ة العربية 
بمنجزات فر�ش���اة دافئ���ة جريئة تعرف 
كي���ف تعبر ع���ن جراح نازف���ة في ار�ض 
الرافدين رجها في�ص���ل لعيبي بقطرات 
من دمه وب�شجاعة من عقله ليظل ر�ساما 

يمنح العراقيين ن�صاعة لا تن�ضب.

المقال �سبق ان ن�شر في موقع الحوار 
المتمدن

الفنان العراقي �ضياء 
العزاوي في كتابته عن 

خا�صية ال�شكل المر�سوم 
فيقول )) لفي�صل خا�صية 

�أخرى لا نجدها عند العديد 
من الفنانين العراقيين وهو 

الانتباه للتخطيط كجزء 
�أ�سا�سي من لغته التعبيرية((.

فيصل لعيبي يناجي أمواج الفن التشكيلي
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جا�سم المطير

هدية ثمينة و�صلتني من في�صل لعيبي – لندن دعتني فج�أة �إلى �أن �أوقف عبوري في طريق روايتي، 
م�ؤقتا، كي انطلق �سريعا بك�شفِ محتوى الكنز الفني الفي�صلي الجديد، فوجدتُ نف�سي متمتعا بكتابة 

هذه المقالة ال�سريعة، �آملا �أن �أكون قادرا فيها على و�ضع فن الفنان العراقي في�صل لعيبي المقيم في لندن 
�أمام القراء الكرام ، داخل وطنه وخارجه. 

ماريا فكتوريا فيفيرو، ناقدة �أجنبية مقيمة في البحرين، قالت 
عن في�صل: ) هو بالن�سبة للعرب لي�س مجرد فنان ت�شكيلي 
جاد، بل يمثل طرازا فنيا متميزا يوثق للعراق الواقف على 
�أعتاب القرن الحادي والع�شرين والذي ي�صوغ لنف�سه هوية 

ثقافية جديدة بعد �صحوته من قلاقل داخلية طويلة..(.
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فم���ن الوهل���ة الأولى يغ���رق الزائ���ر 
تح���ت وابل كثيف من الم�ش���اهد ذات 
الإيق���اع المت�س���ارع، وك�أن���ك ت�ش���اهد 
مقاط���ع فيل���م غ�ي�ر مح���دد البداي���ة 
والنهاية، فت�س���بح في مو�ض���وعاته 
و�ألوان���ه ولا تعرف م���ن هو المتفرج 
�أن���ت �أم �ش���خو�ص اللوح���ة، فكله���م 
تاريخي���ة  مرحل���ة  �ش���هود  �ش���هود، 
عا�ص���رها الفنان وعا�ش���ها و�شكلته، 
حتى �أ�صبح واحدا من ال�شخ�صيات 

التي ت�شاهدها.
وتتنقل ري�ش���ة الفنان ب�ي�ن اطاراتها 
الأربعة لتم�ل��أ جميع الثغ���رات فيها 
وان كانت فارغة! فترى الع�س���كري، 
والفت���ى ما�س���ح الأحذي���ة، والحلاق 
والقهوجي، وت���رى المثلي الجن�س. 
جميعه���م يتوزع���ون بتناغ���م �أغ���ان 
ا�س���طوانات  عل���ى  ت�س���مع  عراقي���ة 

»جقمقج���ي)*(« تن�ش���د لعزي���ز علي 
ماكين���ة  وعجل���ة  ح�س�ي�ن،  وزه���ور 
الخياطة �س���نجر تقرق���ع على خلفية 
�أ�ص���وات ح���ي عراق���ي قديم ي�ش���هد 
و�ضو�ض���اء  المقاه���ي  ك�س���ل  عل���ى 
ال�ص���مت وع���راك المفاهي���م والقي���م 
حتى تنعك�س هذه الجدلية بو�ضوح 
عل���ى موا�ض���يع لوحات���ه، ف�ت�راه قد 
دمج بين بنية اللوحة ثنائية الأبعاد 
وبين تكعيبية خا�صة به غير م�سرفة 
الق���رن  منت�ص���ف  ب�أج���واء  لتنته���ي 

ال�سابق.
لوح���ات  عنا�ص���ر  م���ن  ج���زء  ه���ذا 
ع���ن  تخ���رج  ت���كاد  لا  الت���ي  في�ص���ل 
البيت العراق���ي الذي حمل همه معه 
وج�س���ده ط���وال ف�ت�رة غربت���ه التي 

زادت عن 35 عاما.
الع���راق  كان  ال���ذي  الوق���ت  فف���ي 

ي�ش���هد حربا �ضرو�س���ا بين �ش���رفائه 
ومنا�ض���ليه من جهة، وبين ا�ش���ر�س 
�آلة ح�ص���د لكل جميل وان�س���اني من 
�ش���رف  لفي�ص���ل  �أخ���رى، كان  جه���ة 
الوق���وف ب�ص�ل�ابة �ض���د ه���ذه الآلة 
الدموي���ة كيفم���ا ومت���ى �س���نحت له 

الفر�صة.
ورغ���م ذلك ت���رى في لوحاته هدوءا 
عارم���ا يخرج���ك من الموق���ع اليومي 
�إلى ف�س���حة م���ن الحل���م، ق���د تك���ون 
كوابي�س �سوداء من نعو�ش و�أمهات 
ال�ش���هداء �أو زن���د ع���اري لا تقل لذته 

عن وعاء فاكهة �شهية بجانبها.
ه���ذا هو �أحد عوالم الفنان الذي كان 
لا يج���د حرجا خلال مراح���ل �أعماله 
المختلف���ة م���ن الا�س���تعانة بتقني���ات 
كب���ار الفنان�ي�ن مثل غوي���ا وماتي�س 
وبيكا�سو، ينحت في النهاية لنف�سه 

�أ�سلوبا لا ي�ضاهيه فيه �أحد ويفر�ض 
نف�سه بين كبار فناني ع�صره.

الفنان في سطور
ع���ام  لعيب���ي �ص���احي  ول���د في�ص���ل 
1945 في مدينة الب�ص���رة، العراق. 
نال دبل���وم ر�س���م من معه���د الفنون 
 .1968 ع���ام  بغ���داد   - الجميل���ة 
ودبلوم ر�س���م من �أكاديمي���ة الفنون 
 ،1971 بغ���داد  جامع���ة  الجميل���ة، 
و�آخر من مدر�س���ة الفن���ون الجميلة 
العلي���ا - باري����س 1981، ث���م دبلوم 
جامع���ة  م���ن  المعمق���ة  الدرا�س���ات 
ال�س���وربون، باري�س عام 1981. له 
�أكثر من ع�شرين معر�ضا، �أقامها في 
عوا�ص���م عربية و�أوروبية متعددة. 
كما �ش���ارك في العديد م���ن معار�ض 
الجماعي���ة، م���ن الع���ام 1962 و�إلى 

ع���ام 2008، في بغ���داد وبروك�س���ل 
وبيروت والكويت ودم�شق والمنامة 
وبر�ش���لونة  وروم���ا  وباري����س 
وكوبنهاغ���ن وديترويت و�ش���يكاغو 

وتك�سا�س وبرلين وغيرها.
في ع���ام 1992 �أ�ص���در لعيب���ي، م���ع 
مجموع���ة م���ن المثقف�ي�ن العراقي�ي�ن 
في لن���دن »المجر�ش���ة«، وهي جريدة 
فكاهي���ة، نقدي���ة، �س���اخرة. و�ص���مم 
الع�ش���رات من �أغلفة الكت���ب الأدبية 
والدرا�سات الأكاديمية. وله كتابات 
ح���ول الف���ن في ال�ص���حافة العراقية 
والعربية. يعي�ش ويعمل ر�ساما في 

لندن منذ عام 1991.

عن موقع الفن الت�شكيلي

تشكيليات فيصل لعيبي صاحي: البحث عن الذاتكائنات فيصل لعيبي من الواقع إلى الحلم

عند ت�ص����فح الكتاب نعي�ش اح�سا�سات 
وحد�����س الفنان واف����كاره الان�س����انية. 
ب����كل  الق����ارئ  ام����ام  نف�س����ه  يعر�����ض 
التفا�صيل: �آلامه وغواياته وتطلعاته. 
كلها هنا وي��ت�رك للمتفرج على لوحاته 
الا�ش����كال  ع��ب�ر  والتام����ل  التخي����ل 

والالوان. 
�س����نوات طويلة من البح����ث عن الذات 
كما يقول. بحث تقني طويل وت�أملات 
فكري����ة، كال�ض����ياع في متاه����ات الف����ن 
العالم����ي، وتدريجي����ا تدخ����ل مف����ردات 
محلي����ة في لوحات����ه. م�س����توحاة م����ن 
التراث الفني ال�س����ومري والا�س��ل�امي 

لتثري عمله الفني. 
اح��ل�ام البداي����ة ن�ش����اهدها في بع�����ض 
لوحات����ه، وث����م معان����اة النا�����س خ��ل�ال 
�س����نوات الجم����ر في الع����راق. ولكن����ه 
ي�ضع القوة في كل مكان. ف�أن الان�سان 
العراق����ي اثن����اء الح����روب والقم����ع في 
ا�ش����كالة الدامي����ة يق����اوم. وفي لوحات 
والا�ش����كال  الزاهي����ة  الال����وان  اخ����رى 
الجميل����ة تتح����دي الم����وت وتعطي امل 

الم�ستقبل.
طريق في�ص����ل يم����ر بتي����ارات متعددة، 
كله����ا �ض����رورية للتغلغ����ل في وعي ولا 
مجموع����ات  ن�ش����اهد  الفن����ان.  وع����ي 
م����ن اللوح����ات ت�ش����هد عل����ى ماتعر�ض 
ل����ه ال�ش����عب العراق����ي اثن����اء الحروب 
الديكتاتورية ، وانتفا�ضة �آذار، فت�أخذ 
الا�ش����كال الب�ش����رية المت�ألمة مظاهر �آتية 
من الفن ال�س����ومري تق����ود ذاكرتنا الى 
�س����تة الآف �س����نة لل����وراء. وك�أن ه����ذه 
الالم  طري����ق  علين����ا  تق�����ص  الا�ش����كال 

الطويل على هذه الار�ض.
وفي مجموع����ة اخ����رى م����ن اللوح����ات 
ي�ؤمن الفنان بالان�سان. و�أمله ان تعود 
للعيان تلك الاجواء ال�ش����عبية الم�سالمة. 
تكوينات من كتل متما�س����كة في و�سط 
اللوح����ة . ا�س����توحت هند�س����يتها م����ن 
منظ����ور الفن الا�س��ل�امي. فقد ا�س����تفاد 
في�ص����ل ببع�����ض الاف����كار م����ن ال�ص����ور 
الم�ص����غرة الا�س��ل�امية لمعالجة الف�ضاء، 
فج����اءت تكوينات����ه كخط����وة ذكي����ة في 

معالجة ال�سطح الت�شكيلي. بهدف 
الابتع����اد ع����ن المنظور الغرب����ي والذي 
و�ضع ا�س�سه العلمية الايطالي البرتي، 
في القرن ال�ساد�س ع�شر. و�سارت عليه 

اكثر المدار�س العالمية. 
وفي ه����ذه اللوح����ات ن����رى الاج�س����ام 
الوج����وه   ، الملاب�����س  احل����ى  مرتدي����ة 
�ص����افية وهادئ����ة كانه����ا تع����ود لع�ص����ر 

م�ضى. رغم ان كل هذه اللوحات تمثل 
مه����ن وا�ش����خا�ص �س����بق وان ر�أيناهم 
وع�ش����نا معه����م، ولكنهم اختف����وا. انهم 
كان����وا مل����ك الع����راق وكل ثروته ولكن 
فقده����م الع����راق في ال�س����نوات القليلة 
الما�ض����ية. ومن هذه المهن نرى المقاهي 
ق����رب  ا�ش����خا�ص  م����ن  ماتحوي����ه  وكل 
الناركيلة وا�ستكانات ال�شاي مو�ضوعة 
على الطاولات قرب الطاولي واقرا�صه 

الم�ستديرة.
ومن المهن: الحلاق، و�صباغ الاحذية، 
والم�ص����ور  والمكوج����ي،  والا�س����كافي، 
وبائ����ع  ال�س����و�س،  وبائ����ع  ال�شم�س����ي، 

ال�سمك ... والى اخره من �صور لي�ست 
الا رموز لا�ستح�ض����ار العراق ال�ضائع 
وكل م����ن يراها �س����وف ي�ض����يف عليها 
مادخرت����ه ذاكرت����ه م����ن اح����داث قريبة 

لهذه الم�شاهد العراقية. 
يمك����ن ان نتفق م����ع الفن����ان او لانتفق 
معه في ا�ش����ياء كث��ي�رة، ولكن ال�س����لب 
والايج����اب هن����ا ناف����ع، ف�����أن الفنانيين 
ا�ضاءوا في كل وقت الم�سيرة الب�شرية. 
وفي طرحهم لكل التناق�ضات الب�شرية، 
وتناق�ض����اتهم بالذات. ف�أنما ي�ساعدون 
الب�ش����رية في التع����رف على نف�س����ها من 

اجل تقدمها وتطورها نحو الارتقاء.

وم�س����اهمة الفنانين في الح����وار نحو 
الم�س����تقبل �ضرورة. لان انتاجهم الفني 
يعود لقدراتهم على الحد�س وا�ستعمال 
لغة اخرى هي اللغة الت�شكيلية، اي ان 

الخط����وط القا�س����ية تعار�ض الخطوط 
الرهيف����ة والال����وان الغامق����ة تعار�����ض 
الوان الربيع الزاهي����ة... تعبير ناطق 

بغير الكلمات.
و�أم����ا الحد�����س فه����و الطريق الاق�ص����ر 
لتقارب الب�ش����ر، وكل فن����ان �آت برموز 
محلي����ة يمك����ن ان يك����ون فنان����ا عالميا. 
لان الر�ؤى ال�ص����ادقة تفهمها كل اللغات 
وتعطي الامكانية للتفكير والت�أمل لكل 

الب�شر وفي اي مكان. 
البح����ث عن ال����ذات عند في�ص����ل، يكون 
في الاتجاه����ات والط����رق التي �س����لكها 
لمنت�ص����ف  يتوق����ف  احيان����ا  ولازال. 
الطري����ق ب�����ألم. لان����ه ادرك ان الطريق 
لازال مظلم����ا ولاب����د م����ن البح����ث ع����ن 

النور في مكان اخر. 
مجموع����ة ر�س����وم ال����ف ليل����ة وليل����ة . 
ر�س����وم لذيذة تمجد المر�أة على طريقة 
الف����ن اليون����اني الق����ديم �أو المت�ص����وفة 
الذين كانوا يرون ان طريق الحق يمر 

عبر الجمال.
مجتمعاتن����ا  في  البع�����ض  ان  ورغ����م 
يريدون كبت هذه التطلعات والرغبات 
الب�ش����رية. الا ان الفنان لايمكنه نكران 
العط����اء الكبير للم����راة الى المجتمعات 
الب�ش����رية. بخل����ق الب�ش����ر اولا وثاني����ا 
الاف�ض����ل  ال�ش����كل  المجتم����ع  باعط����اء 

للرهافة. 
كان����ت الح�ض����ارات القديم����ة تعتبر ان 
الجم����ال الب�ش����ري للم����راة ه����و غ����ذاء 

للروح لابد منه للتقدم الب�شري.
الرم����وز في لوح����ات في�ص����ل تتطل����ب 
الدخول اليها بت�أمل. فلماذا ي�صور لنا 
ان����اء الفواكه بكل الالوان؟. وب�أ�ش����كال 
مكتنزة تكاد ان تتفجر، لانها في اق�صى 
حالات الن�ض����وج. عيونن����ا تتجول في 
دوائر ومنحني����ات الفواكه. اناء مليء 
بثقل الفواكه يتو�س����طه الرقي الاحمر. 
انها فواكه بنكه����ة محلية ولكنها يمكن 
ان تحمل العنوان الآتي: ان هذه لي�ست 
فواك����ه.... وعلينا ايجاد المق�ص����ود من 

ر�سم وتلوين كل هذه الفواكه.

�أتاح غاليري بو�شهري الفر�صة لمتذوقي الفن الاطلاع على بع�ض �أعمال 
الفنان العراقي في�صل لعيبي وذلك بعد فترة من �شح ال�ساحة الفنية من 

عرو�ض لكبار الفنانين العرب.

ح�سن الم�سعود

�صادق �أ�شكناني

كتاب وافي يعر�ض علينا عبر العديد من ال�صور والر�سوم والن�صو�ص 
تجربة في�صل الفنية. كذلك ان الاحداث المعا�شة في تارخ العراق الحديث 
اخ�صبت انتاجه الغزير. ورغم ان ولادة هذه الاعمال كانت م�شوبة ب�ألم 

عميق و�أحيانا حتى العظام، لكنه خرج منت�صرا في مهنته الفنية وتو�صل 
الى خلق اجواء وتقنيات لاتعود الا لفي�صل. وكل الرموز والا�شكال التي 

ابتكرها �ستعود بالنفع العميم للحركة الفنية الت�شكيلية.
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مدين����ة  في  لعيب����ي  في�ص����ل  الفن����ان  ول����د 
الب�ص����رة في اوائل الخم�س����ينيات، وما �أن 
ب����د�أ بالدرا�س����ة �ش����كل اللون قيمة ب�ص����رية 
يط����ل م����ن خلال����ه على م����ا يحيط ب����ه. مما 
جع����ل وال����ده العام����ل منتبه����ا لمق����درة هذا 
ال�ش����اب ال�ص����غيرعلى الاهتمام بالا�ش����كال 
الت����ي   ال�ص����غيرة  والر�س����وم  والخط����وط 
تمتل����ئ به����ا �ص����فحات دفات����ره  المدر�س����ية 
وحيط����ان بيتهم قب����ل �أن تتحول لاحقا �إلى 

لعب فنية متقنة.
الول����ع  و�أخوت����ه  لعيب����ي  في�ص����ل  ورث 
بالر�سوم من والدتهم المر�أة ال�شعبية التي 
كانت ترى الحياة بعين  مختلفة عما تراها 
بقية الن�سوة . فقد كانت ت�صنع هذه المر�أة 
من الطين وخرق الملاب�����س وبقابا العجين 
اطيافا على هيئة ا�شكال ولعب وت�صورات 
تج�س����د فيه����ا رغب����ات  الن�س����وة الامه����ات 
المدفون����ة في الحياة ال�ش����عبية م����ن احزان 
واف����راح والع����اب. وقد تحول ما ت�ص����نعه 
الذي����ن  ت�س����لية لاولاده����ا  �أداة  �إلى  يداه����ا 
ب����د�أوا يتفح�ص����ون م����ا تعمل����ه امه����م بعين 
مدققة . مهتم��ي�ن بالطريقة الفنية التي تتم 
بها تحويل الا�ش����ياء ال�ش����عبية و ال�سحرية 
والخيالية م����ن اكوام من الخ����رق والطين 
�إلى ت�ش����كيلات فني����ة جميل����ة. فقد �ص����نعت  
تماثيل باحجام مختلفة �صغيرة تعد بحق 
نماذج للفن الفطري المتقن. ذلك الفن الذي 
يمزج عن طريق المخيلة ال�شعبية الحكايات 
و�س��ي�ر الابطال ال�شعبيين وق�ص�ص النا�س 
الب�سطاء، في �س����ياق فني مقبول، ومن ثم 
تحويله����ا  �إلى تكوين����ات ب�ص����رية معمق����ة 

الحكايات  الم�سموعة في ليالي رم�ضان .
 في اوا�س���ط ال�س���بعينيات عر����ض لوال���دة 
في�ص���ل لعيب���ي لوح���ات في جري���دة طريق 
ال�شعب، �ضمن موجة الانتباه للفن الفطري 
في الع���راق. ذل���ك الف���ن ال���ذي خ�ص����ص له 

جن���اح خا�ص في المتح���ف العراقي لاحقاً . 
و�س���رعان ما انت�ش���ر عالميا لي�ص���بح الفنان 
الفطري منعم فرات رائدا بحق لهذا النوع 
م���ن الفنون. ولم ندر بعد فترة ق�ص�ي�رة �أن 
ع�شرات الفنانين ال�شعبيين كانوا يتعاملون 
مع الحج���ارة والطين والفخار والأقم�ش���ة 
والرم���ل تعاملا فنيا جاداً اك�س���بهم احترام 
الفنانين الكبار. وه�ؤلاء بال�ضرورة لي�سوا 
ال�صناع ال�ش���عبيين اولئك الذين يمار�سون 
مه���ن ال�ص���باغة والتطري���ز والنح���ت على 
حج���ر القب���ور والبي���وت وم���ا ا�ش���به، ب���ل 
ه���م الذين زين���وا مغارات الجب���ل وابواب 
البي���وت الكبيرة و�ص���نعوا لعب���ا وتماثيل 
من المخيلة ال�ش���عبية ولونونه���ا وتعاملوا 
معها كما لوكانت ق�ص�ص���ا يرونها بالحجر 
والطين والقير. ويعد الفنان �ش���اكر ح�سن 
�آل �س���عيد بم���ا امتلكه من خ�ب�رة في مجال 
التنظ�ي�ر اول م���ن انتب���ه �إلى دور هذا الفن 
في الحي���اة الثقافي���ة. وق���د كتب���ت الناقدة 
بديعة امين مقالة  عن فن ام في�ص���ل لعيبي 
مقالة مهمة في مجلة �آف���اق عربية كواحدة 
من الفنان�ي�ن الفطريين الذين ا�س���هموا في 

ثقافة ال�شكل. .
ن�ش����أ في�صل لعيبي في الب�صرة  كما نوهنا. 
ومنذ بدايات���ه كان متمردا على ال�س���ياقات 
العام���ة للحياة. فقد ع���رف بولعه الخروج 
على الم�أل���وف في ال�س���ياق الحياتي العام، 
منه���ا انف���راده وعزلت���ه وولع���ه بالغريب. 
وع���رف اي�ض���ا �أن���ه محب���ا للعمل وخا�ص���ة 
العمل في مجالات الكهرباء  �إلى الحد الذي 
بد�أ بتفكير فتح ور�شة عمل لت�صليح الآلات 

الكهربائية. و قد تم له ذلك لاحقاً.
م���ع  ال�شخ�ص���ية  الرغب���ة  تتظاف���ر  و�إذ 
المن���اخ البيت���ي الملف���ت للنظ���ر م���ن خ�ل�ال 
المواه���ب الفطرية المتوارث���ة ، تتحول تلك 
الاحا�سي�س والافكار المجردة �إلى عمل فني 

غير منظ���م في بداية الام���ر ليتحول لاحقا 
�إلى ه���م حياتي ي�ش�ت�رك كل افراد الا�س���رة 

في �صياغته .
ن��شأ الفنان في�صل لعيبي �صاحي في ا�سرة 
فنية معروفة حي���ث ان كل افرادها فنانون 
منه���م الاخ الاكبر غ���ازي لعيبي الذي عرف 
خطاط���ا  ماه���راً. وعلي لعيب���ي الذي عرف 
لعيب���ي  وعفيف���ة  ونح���ات.  ديك���ور  فن���ان 
الر�س���امة المعروف���ة. وعب���د الاله الن�ص�ي�ر 
الفن���ان المع���روف. ولهم اخت �ش���اعرة هي 
ليل���ى لعيبي. وو�س���ط هذا الجو الا�س���ري 
الفاعل والن�ش���ط المخيلة برز في�صل كفنان 
له خ�صو�صيته.وقد �شاءت ظروف العراق 
الم�أ�س���اوية �أن لا يبق���ى منه���م في الع���راق 
�إلا غ���ازي بينم���ا ت���وزع البقي���ة ب�ي�ن لندن 

وال�سويد وهولندا.
ومن���ذ �أن ب���د�أ في�ص���ل لعيبي فنانا له ا�س���م 
و�ص���وت ومكانة، و�ض���ع ق�ض���ايا المجتمع 
الي�س���اري  التقدم���ي  والفك���ر  العراق���ي 
بوج���ه خا�ص ن�ص���ب عينيه. فه���و يرى ان 
ال�سيا�س���ة �إذا م���ا عومل���ت فني���ا يمكنها �أن 
تنت���ج ر�ؤي���ة اجتماعية ق���ادرة على تجميل 
ب�ي�ن  فالرب���ط  للنا����س.  اليومي���ة  الحي���اة 
ال�سيا�س���ة والف���ن عن���ده تع���د من م�ص���ادر 
المعرف���ة الحياتي���ة. وعندم���ا در�س الر�س���م 
ببغ���داد  الجميل���ة  الفن���ون  اكاديمي���ة  في 
في ال�س���بعينيات، كان م���ن ب�ي�ن الفنان�ي�ن 
ال�ش���باب الذين جاءوا الاكاديمي���ة ولديهم 
ر�ؤي���ة وا�ض���حة ع���ن دور الف���ن في الحياة 
الاجتماعية وال�سيا�س���ية. وفي جو ومناخ 
بغ���داد الاجتماع���ي وال�سيا�س���ي المت�ش���عب 
والعم���ل،  والم�ش���اهدة  بالدر����س  والغن���ي 
وج���د الفنان في�ص���ل لعيبي �ض���الته الفنية 
في النم���وذج ال�ش���عبي ال���ذي يمث���ل عام���ة 
النا�س. ذلك هو العام���ل ومقتعد المقاهي و 
�ص���انع الحكايات والمر�أة الملفع���ة بالعباءة 

�أب���واب  المقتع���دات  ال�سوداء،والن�س���وة 
البي���وت ليروي���ن الحكاي���ات، واللطام���ات 
في التعازي وم�ش���يعات الجنائز، كما وجد 
في الا�ش���ياء الم�ألوفة مادة غني���ة بالفن تلك 
الت���ي تعي����ش معن���ا في البيت والا�ض���رحة 
والمح�ل�ات ال�ش���عبية، ممتلئ���ة بالتكوينات 
بالدوائ���ر  الم�ؤط���رة  المرن���ة  والت�ش���كيلات 
والم�س���احات الملونة وبالوجوه الم�ستفهمة 
برغب���ة ال�س����ؤال والا�ستف�س���ار ع���ن معنى 
الوج���ود وال�س�ي�رورة في ع���الم لا تتغ�ي�ر 
في���ه الحياة باتجاه الم�س���تقبل، ب���ل تعيدها 
الم�ؤ�س�س���ات الحاكمة في الب�ل�اد �إلى الوراء 
بطريق���ة تجع���ل م���ن الفك���ر ملحق���ا بالآل���ة 
الع�سكرية. وفي ال�سبعينيات حيث ا�صبح 
الفن الت�ش���كيلي العراق���ي متقدما من خلال 
ال�ش���عبي  المعار����ض والحي���اة والاهتم���ام 
واقامة المهرجانات والندوات م�ضافا �إليها 
ج���ودة الدر����س الاكاديم���ي، تكون في�ص���ل 
لعيب���ي فنيا وتميز بخ�صو�ص���ية من خلال  
اتقانه لفن الت�ش���ريح م�ض���افا �إلي���ه الدر�س 
الثق���افي والقراءات والم�ش���اهدة  مما جعله 
يتم���رد حتى على ا�س���اتذته الذين در�س���وه 
الفنون. ومن بينهم المرحوم الفنان الكبير 
كاظم حي���در ال���ذي يعد بح���ق معلما لجيل 
من الفنانين ال�ش���باب بم���ا يمتلكه من ر�ؤية 
�شعبية لر�س���وم التعازي والم�آ�سي العراقية 
وت�ض���مينها ر�ؤي���ة تاريخي���ة وتراثية مزج 
فيها بين مقتل الح�سين في كربلاء والم�آ�سي 
ر�س���مها  القديم���ة   وال�س���ومرية  البابلي���ة 
بطريقة بنية الملاحم ال�شعبية وال�سير التي 
ت���روى عل���ى مر الاجي���ال وقدمه���ا بطريقة  
فني���ة متمي���زة عالمي���ا مه���دت تجرب���ة كاظم 
حي���در وغيرها التجربة لع���دد من الفنانين 
ومن بينهم في�صل لعيبي لان يروا الق�ضايا 
العراقية المعا�صرة عبر بوابتين كبيرتين :

وازقته���ا  بمقاهيه���ا  ال�ش���عبية  البواب���ة   

ال�ش���عبية  وازيائه���ا  وبيوته���ا  ودرابينه���ا 
وعاداته���ا اليومي���ة. والبواب���ة التراثي���ة: 
بالا�س���طوري والمثيولوج���ي  والغرائب���ي 
والثانوي والنادر وكل ما تتوارثه الاجيال 
من ا�شكال وت�صورات وحكايات وقراءات 
وعندما ا�ش���تد هج���وم جراد ال�س���لطة على 
التقدمي�ي�ن من الفنانين والادباء في اواخر 
ال�سبعينيات. �شد في�صل لعيبي وعدد كبير 
م���ن الفنان�ي�ن رحاله���م �إلى خ���ارج العراق 
ليجد نف�س���ه مع كوكبة فنية مدر�س���ا للر�سم 
م�ش���فعة  ومدنه���ا  الجزائ���ر  مدار����س  في 
تجربت���ه بالاط�ل�اع عل���ى حياتها ال�ش���عبية 
. وم���ن هن���اك ب���د�أت رحلت���ه  الثاني���ة م���ع 
الل���ون. فقد مدته الحياة الجزائرية بغناها 
ال�شعبي والايديولوجي بر�ؤية مج�سدة لما 
يفك���ر به لتتح���ول لوحاته م���ن التعامل مع 
المو�ض���وعات ال�شعبية العراقية بما يمتلكه 
عنه���ا من معلومة وخ�ب�رة، �إلى البحث عن 
التكوين���ات الثقافية والت�ش���كليلة لم�ص���ادر 
القلق الإن�س���اني الذي لا ي�ش���مل �شعبا دون 
�آخر، ولا مدر�سة دون �أخرى. وفي الجزائر 
تنه����ض مقاه���ي بغداد وجل�س���ائها، ينه�ض 
الرجل ال�شعبي الب�سيط والعامل وزائرات 
الا�ضرحة والنواحات على الموتى ، تنه�ض 
المواك���ب الح�س���ينية والتع���ازي والق���رى 
الجنوبية، ينه����ض ذلك المعرفي الكامن في 
المو�سيقة والمقامات والاوزان ال�شعرية بما 
يغني ح�س���ه وايقاعاته بالل���ون وتدرجاته 
المعرفي���ة، ينه����ض ذل���ك الهاج����س الوطني 
غير المبا�ش���ر بق�ض���ايا النا�س وم�ش���كلاتهم 
اليومي���ة. وطوال فترة مكوثه في الجزائر 
وك�أي فن���ان ت�أخ���ذ منه الم�س���ائل المعا�ش���ية 

وقتا ا�ضافيا على ح�ساب العمل الفني.
 ث���م يرح���ل �إلى لن���دن مهاجرا مع ع�ش���رات 
الفنان�ي�ن الذي���ن وج���دوا في الغرب���ة م���ادة 
ر�ؤيته���م  ل�ص���ياغة  �آخ���ر  ومناخ���ا  اخ���رى 

القديمة الجديدة. ومع الفنون الغربية تبد�أ 
رحل���ة الفنان في عودت���ه لتجاربه القديمة، 
ولك���ن ب�ص���ياغة �أكثر جذري���ة. فيتعامل مع 
المدار�س الغربية خا�ص���ة التعبيرية لير�سم 
في اواخ���ر الثمانيني���ات وجوها تقربه من 
الطريقة الفني���ة لعدد من الفنانين الغربيين 
لكن���ه يبتع���د عنه���ا عندم���ا يعي���د ت�ش���كيل 
مناخات���ه ال�ش���عبية القديم���ة ثانية فير�س���م 
المقاهي وجل�س���ائها ومو�س���يقاها ال�شعبية 
ال�ض���اجة بالحيات���ي والم�أل���وف. ثم ير�س���م 
مازج���ا بين رغبته في الك�ش���ف عن ا�س���رار 
الحياة المعا�صرة ن�ساء من مناخات �شعبية 
التعام���ل  امكاني���ة  فيه���ن  يعي���د  واوربي���ة 
الل���وني الداك���ن كج���زء تعب�ي�ري ع���ن م���ا 
تختزنه الن�سوة من �أرث وتجربة خفية. ثم 
يع���اود  يطرق باب التجري���د فيقدم لوحات 
مبني���ة على الح����س المو�س���يقي للفك���رة ثم 
يق���دم تجربة الاقنعة القديم���ة - الجديدة ، 
�آه يابلادي يابلاد �أقنعة كلها م�شبعة بحزن 
عراقي دف�ي�ن وبر�ؤية فنية ممتلئة بمواقف 
وطنية ت�شعرها من خلال تعرجات ال�سطح 
وانثناءاته���ا الكث�ي�رة الت���ي ع�ب�ر به���ا عن 
الزمني���ة المتدرج���ة على العراق من���ذ القدم 
وحتى اليوم. �أنه هنا يعيد �ص���ياغة ر�ؤيته 
الم�أ�س���اوية ال�ش���عبية ولكن هذه المرة خلال 
اقنع���ة تك�ش���ف عم���ا في داخلها من م�آ�س���ي 

وثورات كامنة.
وفي لن���دن  ي�ص���در م���ع ع���دد م���ن الادب���اء 
بع���د ح���رب الكوي���ت جريدت���ه  ال�س���اخرة 
بق�ص���يدة  تيمن���ا  المجر�ش���ة،  والفكاهي���ة 
ع���ن  الكرخ���ي  عب���ود  ال�ش���عبي  لل�ش���اعر 
المجر�ش���ة معمق���ا فيه���ا ح�س���ه النق���دي عن 
طريق ال�س���خرية بالمواقف التي قاد زعماء 
الع���راق �إليها فنه�ض الكاركتير والر�س���وم 
بمواق���ف  للتعري����ض  م���ادة  التو�ض���يحية 

ال�سيا�سيين والزعماء.

الفنان فيصل لعيبي..التمرد على السياق العام
يا�سين الن�صير

�شاكر نوري

الفنان العراقي في�صل لعيبي منذ �أكثر من ثلاثين عاماً في باري�س، حين كان 
طالباً في "المدر�س����ة الوطنية العليا للفن����ون الجميلة". كنا نلتقي في "كافيه 
دي ب����وزار"، م����ع عدد م����ن الفنان��ي�ن الع����رب والعراقيين، مثل �ص��ل�اح جياد 
وغ�س����ان الفي�ض����ي، ونعمان ه����ادي وثامر القي�س����ي وعلي فنج����ان، وعدنان 
الجبوري وعقيل الأو�س����ي، وم�ص����طفى فتحي و�إبراهيم جلل، ونذير نبعة، 

ويو�سف عبدلكي وغيرهم.
في تلك الأيام، كنا ننده�ش كيف كان في�صل لعيبي ينجز لوحاته في ظروف 
حياتيه �ص����عبة، حيث لا مر�س����م ولا موارد عي�ش ثابتة لديه. الثابت الوحيد 
�أن ج����ذوة الفن وحدها الت����ي كانت، وما زالت، تغل����ي في �أعماق هذا الفنان 

المتميّز بين �أبناء جيله.
مجموعة لوحاته الباري�س����ية، التي تعود �إلى �أواخر �سبعينيات وثمانينيات 
القرن الما�ض����ي، ت�ض����منت مو�ض����وعات مختلف����ة؛ كائنات مر�س����ومة بالحبر 
والزيت والتخطيط تبحث عن �إن�س����انيتها في عوالم تحكمها قوانين الغابة. 
هذه الكائنات تتوزع بين الجائع والمنا�ضل والعامل والمر�أة الملفعة بعباءتها 
ال�سوداء، وغيرها من المو�ضوعات والأ�شكال التي تنتمي، بمعنى �أو ب�آخر، 

ت بلده. �إلى �سجّال
ت�صوغ لوحاته ما فقدناه في العراق منذ ال�ستينيات وحتى اليوم

من����ذ تلك الفترة ولعيبي يذهب �إلى ر�س����م الوجوه بطريقته، جامعاً �ص����ورة 
جلجام�ش و�أبجديات �سومر وبابل بالأحياء ال�شعبية البغدادية. كان المنفى 

ثيمته، ولكنه منفى العراقيين جميعهم حتى في وطنهم.
م����ن هذه الخلفي����ة التي لا ت����زال تلق����ي بظلالها عل����ى �أعماله، ت�أت����ي لوحاته 
الأربعون المعرو�ض����ة في "غاليري ميم" في دبي، الذي ي�ش����رف عليه الفنان 
الكبير �ضياء العزاوي. هنا، يقدّم لعيبي واحة من الوجوه العراقية الأليفة، 

كما لو �أنه يفتح لنا كنزه الفني الذي اختزنه �سنوات طويلة. 
لي�����س الوجوه فح�س����ب، ب����ل الأحداث والآثار وتفا�ص����يل المجتم����ع العراقي 
وري����اح ال�سيا�س����ة التي جبلت المجتم����ع العراقي و�أحالت����ه �إلى حالة كونية. 
هك����ذا، يرفق لعيبي مراحله مختلف����ة من تاريخ العراق على �س����طح لوحته، 
ويذه����ب �أبعد من ذلك عندما ي�ص����وغ لنا ما فقدناه فيه منذ �س����تينيات القرن 

الما�ضي حتى الوقت الحا�ضر.
ولع����ل الناق����د الإنجليزي فليب ف����ان كان على حق حينما و�ص����ف �أعمال هذا 
الفن����ان العراق����ي ب�أنه����ا تلخ�ص "كبري����اء اللوحة". ه����ذا الكبرياء نجده في 
حيوات الب�س����طاء من النا�س: الجال�س����ون في المقهى، بائع الفاكهة، الحلاق، 
الزنجي، الن�ساء �ض����حايا الحرب، الطفل ما�سح الأحذية، وغيرهم... هكذا، 
لا يمك����ن النظ����ر �إلى �أعمال لعيب����ي م����ن دون التفكير في ج����ذوره العراقية، 

البغدادية على وجه التحديد.
لوح����ات تبحث عن الخ�صو�ص����ية والبيئ����ة والهوية العراقيتين رغم ق�ض����اء 
�ص����احبها فترات مديدة من حياته في روما ولندن وباري�س. ويبدو جلياً �أن 
الفنان لي�س م�أخوذاً بتيارات الفن الحديث، خ�صو�ص����اً التجريدي منه، على 
عك�����س عدد كبير من الر�س����امين العرب الذين در�س����وا في الغرب �أو عا�ش����وا 

فيه.
يقول لعيبي معلّقاً على هذه النقطة: "يحاول كثير من الر�س����امين العراقيين 
والع����رب الت�ش����بّه بالر�س����امين الغربيين، ولا يفك����رون بم�ش����اريعهم المحلية 
الخا�ص����ة. �أنا ر�س����ام محلي، بروحية الموا�ضيع التي �أطرحها، وهي ب�سيطة 
كم����ا تراها في اللوحات المعرو�ض����ة حالياً مثل بائ����ع البطيخ الأحمر، وبائع 
القما�����ش، وعازف الن����اي، ومدخن النارجيلة، ورواد المقه����ى. العقدة عندي 

لي�ست في المو�ضوعات بقدر ما هي في الجماليات".
وي�ض����يف: "�أ�ؤم����ن بالمجتمع والواقع والحياة و�أ�س����تمد كل �ش����يء من بيئة 
الإن�س����ان ال����ذي لا يغيب �أعم����الي، لا هو ولا المجتمع، بم�ش����اكله وق�ض����اياه. 
المقه����ى بالن�س����بة �إلي م�س����رح �أكثر مما هو مكان ب�س����يط للقاء الب�ش����ر؛ تجد 
فيه الإقطاعي ورجل الدين والمثقف والع�س����كري والطالب والأمي، الجميع 
منهمك بحياته: هذا يقر�أ في �ص����حيفة و�آخر يقر�أ في كتاب، و�آخر ينظر في 

الأفق، وهكذا...".
غ��ي�ر بعيد ع����ن "غاليري مي����م"، تكتظ المنطق����ة بع�ش����رات الغاليريهات التي 
يغري الفن الحديث والمعا�ص����ر القو�س الأو�س����ع م����ن مقتني اللوحات الذين 
يقبل����ون عليها. ن�س�����أل لعيبي عن ر�أي����ه في هذا، فيقول: "�أعرف �أن ال�ش����ائع 
هن����ا �أو في معظم �أ�ص����قاع العالم هو الفن الحديث. عل����ى �أي حال، �أعتقد �أن 
عه����د الف����ن التجريدي انته����ى منذ الثلاثيني����ات القرن الما�ض����ي، �أي منذ �أيام 
)فا�س����يلي( كاندن�س����كي. لكن الأميركي��ي�ن بعثوا الحياة فيه م����ن جديد، عبر 
�ش����راء اللوحات التجريدي����ة والترويج لها. كما �أن هذا النوع من الت�ش����كيل 
عرف����ة �ص����عوداً من خ��ل�ال تجربة جاك�س����ون بولوك الذي ا�س����تبدل الري�ش����ة 
بعلبة ال�ص����بغ من �أجل مواجهة الواقعية الا�شتراكية والتركيز على الفردية 
والحرية. لكن، يغلب على هذا الاتجاه وترويجه العن�صر ال�سيا�سي ولي�س 

المعرفي".
وماذا عن الفنانين العرب الذي يتبنون الر�س����م التجريدي؟ "هناك من يكرر 
هذا النهج الفني في لوحاته، ومنهم من ي�س����عى �إلى الهروب �إلى الأمام لأنه 
يعاني من ال�ض����عف الأكاديمي. جرت محاولات عديدة لمزج الفن التجريدي 
بالتراث الإ�س��ل�امي �أو للبحث عن جذور فيه، كما فعل الفنان العراقي �شاكر 
ح�س����ن �آل �سعيد، الذي �س����مّى هذا النوع من المزيج بالفن ذي البعد الواحد، 
م�س����تخدماً الح����رف العربي في اللوحة، لي�س����تطيع بعد ذل����ك �أن يجمع عدداً 
م����ن الفنانين العرب حوله. غير �أن هذا لا يكفي. ما يبقى هو الفن الحقيقي. 

الحرف، وحده، لا يكفي ليجعل من لوحة ما عربية �أو �إ�سلامية".
�أما عن موقع تجربته و�أعماله من المدار�س والتيارات الفنية، فيقول الر�سام 
العراقي: "هناك من ي�ص����نّف �أعمالي في �س����ياق الواقعية ال�س����حرية. لكنني 
�أمي����ل �إلى الاتجاه ال����ذي يمثله جماع����ة )النحّات العراقي( جواد �س����ليم في 
الف����ن الحديث، لأنني قريب م����ن طروحاتهم الجمالية التي تبحث عن البيئة 
المحلية دون ن�س����يان المعا�ص����رة. وهنا �أعوّل على ذخيرتي الفنية وتجربتي 
ال�شخ�صية والثقافية التي راكمتها عبر �سنوات طويلة، م�ستعيناً، في الوقت 

نف�سه، بالبحث والتنقيب في �ألوان اللوحة وجمالياتها".

فيصل لعيبي: أرسم محليتي
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الرسم الواقعي والطابع 
المحلي

�إذا اقترحنا �إجراء معايرة بين تجربتين 
قريبتين من بع�ض����هما لي�س فقط �شكليا، 
وهم����ا تجربت����ا في�ص����ل وعفيف����ة لعيبي 
تر�س����م  لعيب����ي  عفيف����ة  �أن  ف�إنن����ا نج����د 
�شخو�ص����ها منفردة ومتوحدة و�ساهمة 
تناجي نف�سها، وهي لم ت�صل او ربما لم 
ت�ض����ع في �أولوي����ات اهتماماتها، تقديم 
مق��ت�رح تطبيق����ي للتعب��ي�ر ع����ن ال����روح 
المحلية ب�أ�سلوب )حداثي(، �أو �أكاديمي 
ا�ش��ت�راطات  بموج����ب  �أدق،  ب�ش����كل 
التقيي�����س لخط����اب جماعة بغ����داد للفن 
الحدي����ث، بينم����ا ترج����م في�ص����ل لعيبي 
ال����روح المحلي����ة ع��ب�ر ر�س����م )النم����اذج 
النمطي����ة( الت����ي يعتقد �أنها تج�س����د ذلك 
الطاب����ع المحل����ي عبر مو�ض����وعات مثل: 
مقاهي بغداد، فتى عربي بزيه التقليدي 

العراقي،  المحلي 
الفواك����ه،  بائ����ع 
�إبراهي����م،  مقه����ى 
المو�س����يقى  فرق����ة 
لغ����ي  لجا ا (
 ، البغ����دادي( 

�صباغ الأحذية، الحلاق، جا�سم 
المكوجي، الم�صور الفوتوغرافي 
)ال�شم�سي(، مرزوق الجايجي.

لق����د كان الهمّ الأك��ب�ر الذي هيمن 
لعيب����ي  في�ص����ل  تجرب����ة  عل����ى 
ه����و �إع����ادة ت�أ�س����ي�س فن الر�س����م 
الرافدين����ي، والإ�س��ل�امي القديم، 
ب�ش����روط  الكت����ب  ت�ص����وير  ف����ن 
اللوح����ة الم�س����ندية، وبذل����ك يكون 
مقترح����ا  لعيب����ي  في�ص����ل  منج����ز 
مت�أخرا جدا، مت�أخرا قرابة ن�ص����ف 
ق����رن تماما عن مقترح جواد �س����ليم 
وزملائ����ه، مقترح يو�ض����ع على قدم 
الم�س����اواة م����ع ما قدم فنان����و جماعة 
بغ����داد من مقترحات �س����ابقة )جواد 
�س����ليم، �شاكر ح�س����ن، خالد الرحال، 
عق����ود  فبع����د  حي����در…(،  كاظ����م 
طويل����ة من وفاة جواد �س����ليم ظهرت 
مقترحات جديدة لم����ا كر�س له جواد 

حياته وهو التعبير ب�أ�سلوب محلي من 
خلال تقني����ة �أوروبية، ظهرت مجموعة 
م����ن الر�س����امين الواقعيين، در�س ق�س����م 
منهم في الاتحاد ال�س����وفيتي ال�س����ابق، 
او ت�أث����ر الق�س����م الآخ����ر بالف����ن الواقعي 
ع����ارف،  :محم����د  منه����م  الا�ش��ت�راكي، 
ماه����ود احم����د، عفيفة لعيبي، وفي�ص����ل 
لم����ا  لعيب����ي، وق����دم كل منه����م ت�ص����وره 
يج����ب ان يك����ون علي����ه ال����روح المحلي����ة 
حينما تمتزج بما ي�س����ميه �ش����اكر ح�سن 
�آل �س����عيد )قواع����د اللوحة الم�س����ندية(، 
وق����د تف����رد في�ص����ل لعيبي عنه����م جميعا 
بـ)ال����روح الفلكلوري����ة( ال�ش����فيفة الت����ي 
ات�ص����ف بها حينما كان يقوم بت�ص����وير 
)نماذج(، قد يكون بع�ضها الآن في حكم 
المنقر�ض كالم�صور ال�شم�سي مثلا بينما 
اتجه����ت عفيفة لعيبي لت�ص����وير دواخل 

المتوح����دة،  المنف����ردة  �شخو�ص����ها 

واتجه محمد عارف للت�صوير ب�أ�سلوب 
ملحمي، وماهود احمد لت�صوير �أجواء 
فلكلور الري����ف، كما كان في�ص����ل لعيبي 
امتدادا لجواد �س����ليم باعتباره ر�س����اما 
مديني����ا ، ر�س����م وعك�����س �أج����واء المدينة 
ف��ل�ا نج����د �أي����ة �إ�ش����ارة للطبيع����ة، وكل 

الموجودات تنتمي �إلى �أجواء المدينة.
مثلم����ا هيمن الخطاب الن��ث�ري المحايث 
للتجرب����ة الب�ص����رية ذل����ك ال����ذي انتج����ه 
الناقد �شاكر ح�سن �آل �سعيد على منجزه 
بالر�س����م فق����دم بذل����ك موجه����ات قرائية 
قبلي����ة قد تكون خدمت �آل �س����عيد معظم 
الوقت, خ�ض����عت تجربة الر�سام في�صل 
لعيبي لهيمنة مماثلة فر�ض����تها �س����طوة 
)المو�ض����وع( كموجه قرائي �سيطر، هو 
الآخ����ر،  عل����ى ما كُت����ب عن هذا الر�س����ام 
م����ن مقالات ب����دت جله����ا �أ�س��ي�رة هيمنة 

ذلك )المو�ض����وع( ونعني به هنا )الروح 
الفلكلوري����ة العراقية( �أو ه����و )التعبير 
ع����ن ال����روح المحلي����ة( وف����ق منطلق����ات 
جماع����ة بغداد للف����ن الحديث والخطاب 
المحايث لها. فكان ه����ذا الموجه القرائي 
لا يخدم المنجز الب�ص����ري لفي�صل لعيبي 
تعمي����ة  في  ي�س����اهم  ب����ل  بال�ض����رورة, 
المح����اولات الج����ادة لا�ض����اءة منج����زه, 
وا�س����هم, ربما دون وعي �أولئك الكتاب, 
رية )ال�شيئية(  في تغييب الجوانب الب�صَ
فيه، وهي الجوانب التي ت�ش����كل بر�أينا 
جوه����ر ه����ذه التجرب����ة “فالحك����م عل����ى 
العمل الفني في �ضوء م�ضمونه, �سبيل 
ي�����ؤدي الى تدخ����ل كل ان����واع الاه����واء 
والتحيزات التي لا�صلة لها بالامر” كما 
ي�ؤكد هربرت ريد في كتابه )معنى الفن 

دار   /

ال�ش�����ؤون الثقافية العام����ة , بغداد 19 , 
ط1 , �ص 79(.

يب����دو ان في�ص����ل لعيب����ي قد اعتق����د بان 
)الطاب����ع المحل����ي العراقي( ل����ن يتحقق 
الر�س����م  ت����راث  ت�أ�س����ي�س  ب�إع����ادة  �إلا 
الرافديني العربي الا�س��ل�امي من خلال 
تل����ك المو�ض����وعة الت����ي ير�س����مها وف����ق 
�أ�س�����س �أكاديمية بما فيها من مكت�شفات 
ت�ش����ريحية ومنظوري����ة مختلف����ة, وهو 
م����ا نعتقد ان����ه الم�س����اهمة الأك��ث�ر �أهمية 
لهذا الر�س����ام في تاريخ الر�سم العراقي 
تل����ك المو�ض����وعات  الحدي����ث, ولي�س����ت 
�أم����ر ق����د يب����دو  )الفولكلوري����ة(، وه����و 
م�س����تغرباًَ للوهلة الأولى من الكثيرين, 
�إلا �أننا نعتقد ان ذلك هو جوهر تجربته 
ال����ذي اندث����ر تح����ت ركام هيمن����ة وه����م 

)الطابع  مو�ضوعة 
العراق����ي(  المحل����ي 
تح����ت  وق����ع  الت����ي 
معظ����م  طائلته����ا 

المتلقين، والنق����اد الذين تناولوا تجربة 
في�ص����ل لعيب����ي، فتوهم����وا �أنه����ا الثيمة 
التي ت�ضم في طياتها )كل( منجز في�صل 
لعيب����ي، وهو الأم����ر الذي �أوق����ع معظم 
ه�����ؤلاء في حبائله, �ص����حيح ان في�ص����ل 
ال����ذي  اله����دف  ذات  في  ي�س��ي�ر  لعيب����ي 
�س����ار عليه ج����واد �س����ليم ورفاق����ه الذين 
ا�س�س����وا جماع����ة بغ����داد للف����ن الحديث 
ع����ام 1951, �إلا ان����ه يف����ارق مقترحاتهم 
التطبيقي����ة, تمام����ا مثلم����ا يفارقه����م كل 
الر�سامين )الواقعيين( الذين ظهروا في 

الع����راق من الذين �ص����وروا 
ب�أنها نقل  )الروح المحلي����ة( 
العراقي����ة,  البيئ����ة  �أج����واء 
�س����واء �أتب����اع فائ����ق ح�س����ن 
من الواقعي��ي�ن الانطباعيين, 

او �أولئ����ك الذي����ن در�����س ق�س����م منهم في 
الاتحاد ال�س����وفيتي ال�س����ابق او تاثروا 
بالفن ال�سوفياتي والجداري المك�سيكي 
ومنه����م: محم����د ع����ارف وعفيف����ه لعيبي 
وماه����ود احم����د وكل ه�ؤلاء لم يت�ض����من 
مقترحه����م للتعب��ي�ر بال����روح المحلية �أي 
تجدي����د جوه����ري او زحزحة ا�س����لوبية 
عن ا�س����اليب جاهزة تم نقلها �إلى الر�سم 

العراقي.
درا�س����ة  �إلى  مدخلن����ا  يك����ون  �س����وف 
التجديد الأ�س����لوبي الذي قدمه الر�س����ام 
العراقي المغترب في�صل لعيبي من خلال 
مو�ض����وعة )الت�ش����ويه(, وهو تعبير قد 
يب����دو قا�س����ياً ومتطرف����اً لم����ن ه����م خارج 
الو�س����ط الت�ش����كيلي الذين قد يقترحون 
ربم����ا  �أو  )بالتحوي����ر(،  ا�س����تبداله 
)والا�س����لبة(, وفي كل الأح����وال فنح����ن 
نعني به �إجراء تغي��ي�رات او )�إزاحات( 
�شكلية في ” التناغم الهند�سي المنتظم او 
بالن�سب التي يقدمها العالم الطبيعي”  ) 
هربرت ريد / معنى الفن / دار ال��شؤون 
الثقافي����ة العامة , بغ����داد 19 , ط1 , �ص 
46(, وهو �أم����ر لم يكن جديداً، في الفن 
الحدي����ث، فقد �ش����وه النح����ت الإغريقي 
المث����ال  م����ن  الاق��ت�راب  لأج����ل  نماذج����ه 
الجمالي, فكان الخط المو�ص����ل بين خط 
الأنف والحاجب م�س����تقيماً، وهو لي�س 
كذل����ك في الواقع, كم����ا �أن الوجه لم يكن 
بي�ضاويا، ولا النهد م�ستديراً بالطريقة 

التي كان الفن الإغريقي يقدمهما به.

إعادة تأسيس المنظور و 
الفضاء والسمات التراثية

لم تقنع الحلول التي تم تقديمها �س����ابقا 
لمو�ضوعة )الروح المحلية( في�صل لعيبي 
فعاد لطرفي المعادلة في محاولة لتطويع 
طرف لآخ����ر و�إيجاد �أر�ض����ية م�ش��ت�ركة 
بينهم����ا، فدر�����س فن الر�س����م الإ�س��ل�امي 
وا�س����تعار  الق����ديم  الرافدين����ي  والف����ن 

ت�أثيرات بنيوية جوهرية هي:
o �أولا، �إع����ادة النظ����ر بقواعد المنظور 
من خلال حلول تقنية منها ا�ستخدام ما 
ي�س����ميه �آل �س����عيد )المنظور التكراري(، 
وهو وا�ض����ح في نموذج����ه الأهم لوحة 
في  و�ض����عها  الت����ي  بغ����دادي(  )مقه����ى 
الغ��ل�اف الأول لكتي����ب معر�ض����ه ال����ذي 
�أقام����ه في كال��ي�ري رون����ا في لن����دن، فلم 
يتقيد في�ص����ل لعيب����ي بقواعد )المنظور( 
المعروفة، �إلا انه ك�س����لفه الوا�س����طي _ 
وكما �أو�ض����حه �آل �س����عيد في ملاحظاته 

التي اقتب�ستها الباحثة د. و�سماء ح�سن 
الأغ����ا في كتابه����ا )التكوين وعنا�ص����ره 
منمنم����ات  في  والجمالي����ة  الت�ش����كيلية 
يحيى بن محمود بن يحيى الوا�س����طي، 
دار ال�ش�����ؤون الثقافي����ة العام����ة، بغ����داد 
2000( وك�أ�س��ل�افه العراقي��ي�ن القدماء، 
ا�س����تطاع ابتكار حل����ول تقنية تعبر عن 
فعل هذا النمط من المنظور بما ي�س����ميه 
�آل �س����عيد )المنظ����ور التك����راري( ال����ذي 
ي�ص����فه ب�أن����ه يتمث����ل في “طريق����ة ر�ؤية 
الأ�شخا�ص متفاوتي الم�سافة على �أر�ضية 
منب�س����طة”، �أو ع����ن طري����ق ما ي�س����ميه 
)المنظور البعدي( ، وهي “طريقة ر�ؤية 
الأ�شخا�ص على م�سافات متفاوتة” ك�أن 
�أو يقرب بع�ض����هم  �أو�ض����اعهم،  “يك����رر 
من �أ�س����فل اللوحة المر�سومة، والبع�ض 
الآخر من �أعلاها، فكانت �أ�شكال اللوحة 
ترتكز بم�س����تويات متعددة في �أر�ض����ية 
اللوحة فتعطي المتلقي �إح�سا�سا بالعمق 
)البع����د عن المتلق����ي(، كما كان����ت ترتكز 
والمنحوت����ات  الإ�س��ل�امية،  الر�س����وم 
الناتئ����ة )الريليف( في الف����ن الرافديني 
القديم، وبذلك قد تكون فكرة �آل �س����عيد 
الج����وي  المنظ����ور  ع����ن  )بالا�ستعا�ض����ة 
وه����و مغ����زى الوهم الواقع����ي ، واتخاذ 
المنظورين: التكراري والبعدي ، مطبقة 
في منجز في�ص����ل لعيبي، ولكنها لي�ست 
مطبق����ة بمفردها، فنح����ن نعتق����د �إنها لا 
تحي����ط تماما بالم�ش����اكل التقنية الكبيرة 
التي واجهت الر�س����ام في�ص����ل لعيبي لو 
طبق����ت منف����ردة، وان الحل����ول التقني����ة 
الت����ي اقترحه����ا لح����ل م�ش����كلة الف�ض����اء 
حينم����ا كان يتجه نح����و توظيف المنجز 
الرافديني القديم والإ�سلامي في عمله، 
مع الإبقاء على وهم البعد الثالث، وهو 
م�ستعار من الر�سم الأوربي، الذي يمنح 
الأ�ش����كال امتلائها، كانت تراكيبه معقدة 
ومتنوع����ة ، بينم����ا كانت ر�س����وم �س����لفه 
الوا�س����طي م�س����طحة، ف����كان ما تلم�س����ه 
�ش����اكر ح�سن �آل �سعيد كافيا لحل م�شكلة 
تمثيل الأ�ش����كال والإيحاء ب�أو�ض����اعها، 
و�أبعاده����ا، و�أحجامها، وان الخلط بين 
تلك التقنيات ال�شكلية المتعار�ضة جعلت 
الأم����ر معق����دا، فق����د ق����ام بخل����ق ف�ض����اء 
ف����كان  بق�ص����دية،  وم�ض����غوط  غام�����ض 
�أ�س����لوب منظ����وري  يح����اول )تركي����ب( 
وهمي متعدد الزوايا )اتجاهات النظر(، 
يحدّه في ابعد نقاطه عن الم�ش����اهد جدار 
يجعل الف�ض����اء مقعرا وم�ش����ابها لف�ضاء 
عل����ب ال�س����ردين، والبي����وت الزجاجي����ة 
للأ�س����ماك، فتبدو �أ�ش����كاله فيه طافية في 

الف�ض����اء كالأ�س����ماك، على �أبعاد مختلفة 
في العم����ق من عين المتلقي، وان ما يزيد 
الأم����ر تعقي����دا �إن �أر�ض����ية اللوحة التي 
كان ير�س����مها الوا�س����طي، والعراقي����ون 
و الم�ص����ريون القدماء لت�س����تقر الأ�شكال 
عليها، قد غدت جزءا من �أ�س����فل الخلفية 
المحايدة )الج����دار( المواجه����ة للمتلقي، 
وب����دت ال�ش����خو�ص طافي����ة في اله����واء 
�أمامه����ا، وعل����ى ارتفاع����ات مختلف����ة في 
الم�س����احة التي ب��ي�ن المتلق����ي والخلفية، 
وق����د  الأر�����ض.  �إلى  ت�س����تند  �أن  دون 
ناق�ش����ت م�ؤلفات عديدة ق�ض����ية المنظور 
تجرب����ة  في  الأبع����اد  تمثي����ل  و�آلي����ات 
يحي����ى بن محم����ود الوا�س����طي ندرجها 
للفائدة والتوثيق منها: �شاكر ح�سن �آل 
�سعيد، الخ�صائ�ص الفنية والاجتماعية 
لر�س����وم الوا�س����طي، مطبعة التايم�س ، 
بغ����داد 1972، ن����وري ال����راوي، ملامح 
مدر�سة بغداد لت�ص����وير الكتاب، مطبعة 
و�س����ماء  د.   ،1972 بغ����داد  التايم�����س، 
وعنا�ص����ره  التكوي����ن  الاغ����ا،  ح�س����ن 
منمنم����ات  في  والجمالي����ة  الت�ش����كيلية 
يحيى بن محمود بن يحيى الوا�س����طي، 
دار ال�ش�����ؤون الثقافي����ة العام����ة، بغ����داد 

. 2000
لق���د اتج���ه في�ص���ل لعيب���ي �إلى نمط من 
تحوي���ره  في  )الايجاب���ي(  الت�ش���ويه 
�أ�ش���كال الم�شخ�ص���ات، وه���و م���ا يعرف 
)بالو�ض���ع الأمث���ل(, ال���ذي تتخ���ذ في���ه 
الم�شخ�ص���ات �أو�ض���اعها الأك�ث�ر مثالية، 
من الناحية ال�ش���كلية، حي���ث تُظهر �أهم 
�إج���راء  وه���و  ال�ش���كلية,  خ�صائ�ص���ها 
طبقت���ه فن���ون ح�ض���ارات عدي���دة منه���ا 
الفن الفرعوني والفن الرافديني القديم 
والفن الإ�سلامي, فالعين والأكتاف كانتا 
تتخذان الو�ض���ع الأمام���ي، بينما يتخذ 
الوجه والأقدام الو�ضع الجانبي دائما. 
لقد اتخذ في�صل لعيبي �إجراءين �شكليين 
في تحقيق قدر من الت�ش���ويه هما: �أولا، 
ت�ش���ويه قواع���د المنظور، وتع���دد زوايا 
النظر, وثانيا، ت�ش���ويه ن�س���ب الج�س���م 
الب�ش���ري، وت�ش���ريحه، واتخاذ كل جزء 
في���ه و�ض���عه الأمثل. لقد انطلق في�ص���ل 
لعيبي في ت�ش���ويهه لقواعد المنظور من 
تتبع خطى محاولات عدد من الر�سامين 
الذين كان���وا يخلطون عن عمد بين عدد 
من زوايا النظر, ف�إذا ا�ستثنينا التجربة 
التكعيبية التي اختلطت فيها كل وجهات 
النظ���ر في لوحة واحدة, فق���د كان �أول 
ه����ؤلاء الر�س���امين الذي���ن لا يح�س���بون 
في  تطرف���اً  و�أ�ش���دهم  التكعيبي���ة،  م���ن 

الر�س���ام  ذل���ك، 
ال���ذي  ماتي����س  ه�ن�ري  الفرن�س���ي 
تح�ض���رني هنا لوحته )راح���ة الموديل( 
حي���ث تختل���ط فيها زوايا نظ���ر متعددة 
في لقطة واحدة �أهمها: و�ضع المن�ضدة، 
ومنظ���ور وف�ض���اء الغرفة، وه���و الأمر 
ال���ذي رك���ز عليه في�ص���ل لعيبي ب�ش���كل 
جوهري في �إحداث زحزحة في )زاوية 
)�ص���ينية(  اتخ���ذت  فبينم���ا  النظ���ر(, 
و�ص���حن ال�ش���اي و�ض���ع ع�ي�ن الطائ���ر, 
اتخذ قدح ال�ش���اي )ال�س���تكان( الو�ض���ع 
الجانب���ي, فيم���ا احتفظت علب���ة الثقاب 
بمنظ���ور ثلاث���ي الأبع���اد لان لا و�ض���ع 
امث���ل يتيح تمثيل �أهم  خ�صائ�ص���ها من 

منظور م�سطح.
م���ن  الخ���وف  تج�س���د  لق���د   ، ثاني���ا   o
الف���راغ عن���د في�ص���ل لعيب���ي بمحاولته 
الحثيث���ة ل���ردم فراغات اللوحة ب�ش���كل 
ت���ام الت���وازن �س���واء م���ن خ�ل�ال ع���دد 
ت���وازن  خ�ل�ال  م���ن  �أو  ال�ش���خو�ص 
ن�س���بي يحفظ���ه ثقله���ا الل���وني ونح���و 
ذلك من الأ�س���اليب التقني���ة التي تحقق 
ردم الف���راغ، بع���د �إن ملأ في�ص���ل لعيبي 
الن�ص���ف الأعلى من اللوحة ب�شخو�صه 
المر�ص���وفة، وكج���زء م���ن كفاح���ه لردم 
الف���راغ المحاي���د المخي���ف، يجد في�ص���ل 
لعيب���ي ح�ل�ا تقني���ا مهم���ا لملئ �أر�ض���ية 
اللوح���ة بمربع���ات متعاقب���ة التلوي���ن، 
تمثل بلاط الأر�ضيات، مر�صوفة كنظام 
تلوي���ن رقعة ال�ش���طرنج ب�أل���وان غامقة 
ث���م فاتحة على التعاقب وب�ش���كل يحقق 
درجة من الهارموني م���ع الخلفية التي 
تو�ض���ع فوقها، كما قام بملء م�س���احات 
الأث���واب الملون���ة بطي���ات ذات طبيع���ة 
اللوني���ة،  �أحاديته���ا  تك�س���ر  زخرفي���ة 

لتختلف عن الخلفيات المحايدة.
كان في�ص���ل لعيب���ي, ورغ���م كل �ص���فات 
الر�س���م الاكاديم���ي التي حاف���ظ عليها, 
قد ا�س���تعا�ض ع���ن مقومات ذل���ك النمط 
في م���ا يخ����ص قواعد المنظ���ور الجوي 
بادخال���ه م���ا ي�س���ميه �ش���اكر ح�س���ن �آل 
ال���ذي  التك���راري(  )المنظ���ور  �س���عيد 
يعرف���ه ب�أنه ح���ل تقني ي�ض���من امكانية 
)ر�ؤي���ة الأ�ش���خا�ص متفاوت���ي الم�س���افة 
على ار�ض���ية منب�س���طة( �أو با�س���تخدام 
)المنظور البعدي( ويعرفه ب�أنه )طريقة 
ر�ؤية الأ�شخا�ص على م�سافات متفاوتة 
تقري���ب  �أو  �أو�ض���اعهم,  بتك���رار   …
بع�ض���هم من ا�س���فل اللوحة المر�س���ومة, 
والبع�ض الآخر من �أعلاها, فان �أ�ش���كال 
اللوح���ة ترتكز بم�س���تويات متعددة في 
ار�ضية اللوحة فتعطي المتلقي اح�سا�ساً 

بالعمق(, وبذلك يحاول في�صل لعيبي ما 
حاوله �سلفه الوا�سطي الذي )ا�ستعا�ض 
عن المنظور الجوي, وهو مغزى الوهم 
الواقعي, واتخذ المنظورين: التكراري 
والبع���دي(، وه���ي كلها حل���ول واجهت 
الر�س���ام في�ص���ل لعيب���ي وه���و يح���اول 
تولي���ف الف���ن الا�س�ل�امي والرافدين���ي 
الاكاديم���ي  الف���ن  قواع���د  م���ع  الق���ديم 
مما خلق ف�ض���اءً غام�ض���اً، وم�ض���غوطاً 
بطريقة ق�صدية, فكان يحاول )تركيب( 
�أ�سلوب منظوري وهمي متعدد الزوايا 
)اتجاه���ات النظر( من خلال ا�س���تخدام 
الجدران التي تحيط الم�شهد وتحيله في 
الوقت ذاته, �إلى ما ي�شبه علبة ال�سردين 
او البي���وت الزجاجية للا�س���ماك الذي 
م�س���تقرا  الإن���اء  قاع���دة  في���ه  تغ���دو 
ج���زءاً  ذات���ه  الوق���ت  وفي  للإ�ش���كال 
م���ن الخلفي���ة؛ فب���دت �أ�ش���كاله طافية 
كالأ�سماك لا ت�ستقر على الأر�ض نعيد 
توكيدنا ال�س���ابق ب�أن اله���مّ الأكبر الذي 
هيم���ن عل���ى تجرب���ة في�ص���ل لعيبي هو 
�إعادة ت�أ�س���ي�س فن الر�س���م الرافديني ، 
والإ�س�ل�امي القديم ، فن ت�صوير الكتب 
ب�شروط اللوحة الم�سندية، وبذلك  يمكن 
الق���ول ان الخ�ص���ائ�ص التي تمثلت في 
منجز الوا�س���طي ولخ�ص���تها د. و�سماء 
الأغا من خلال جه���د )بع�ض الم�ؤرخين( 
ه���ي ذاتها الأ�س����س التي طوع الر�س���ام 
في�ص���ل لعيب���ي ، ا�س���تنادا �إليه���ا الف���ن 
الأكاديم���ي الحديث وتلك الخ�ص���ائ�ص 
هي: قوة الحرك���ة وت�ش���عبها وانتقالها 
والبالغ���ة   ، والل���ون  الخ���ط  بو�س���اطة 
والتحوير في ر�س���م الج�س���م الإن�ساني 
وبح�س���ب �أهميته في الن����ص، والإيقاع 
المتمثل بانتقالات ومكان اللون وتوزيع 
الأ�ش���خا�ص والأ�ش���كال ف���وق م�س���احة 
الورق���ة المر�س���ومة، النزع���ة الزخرفية 
وتنظيمها الهند�س���ي في الملاب�س والماء 
حي���ث  م���ن  الت�س���طيحية،  النزع���ة   ..
معالج���ة الفراغ، ث���م التك���رار والتماثل 
بو�ص���فه قيما جمالي )د. و�س���ماء الأغا، 

ال�سابق ، �ص 23 – 24( .
الت�ش���ريح  قوان�ي�ن  خ���رق   ، ثالث���ا   o
ون�س���ب الج�س���م الإن�س���اني كج���زء من 

تحقيق )الو�ضع الأمثل(.
يثب���ت في�ص���ل لعيب���ي �إذن, �إن )التعبير 
ع���ن ال���روح المحلي���ة(, ذل���ك )القانون( 
الذي هيمن على الفن، والنقد الت�شكيلي 
خلال الفترة التي �سبقت �ستينات القرن 
الما�ض���ي، مازال مقترحاً يمك���ن اغنا�ؤه 
بالمزي���د من التج���ارب، ومنه���ا مقترحه 
الاكاديم���ي  الر�س���م  تطوي���ع  باع���ادة 
لقوانين الر�س���م الإ�س�ل�امي والرفديني 
الق���ديم، وجعله قادراً عل���ى التعبير عن 
تلك ال���روح العراقية التي بدى في�ص���ل 
لعيب���ي م�أخ���وذاً به���ا ب�ش���دة, �أو قل هي 
متاعه في غربته التي ا�ستغرقت عقوداً، 
و�إن منج���ز في�ص���ل لعيب���ي ال���ذي يبدو 
ر�س���وما )ب�س���يطة( لا تحت���اج م�ؤهلات 
قرائي���ة قبلي���ة ، و لا تفع���ل في المتلق���ي 
�س���وى �إث���ارة المزي���د م���ن الذكريات مع 
�إك�س�س���وارات اللوحة التي يبثها ب�شكل 
ب���اذخ ومت���وازن ، عند المتلق���ي العادي 
بالحل���ول  مليئ���ة  تجرب���ة  لن���ا  ب���دت   ،
الب�صرية الجريئة والمتفردة ، ومقترحا 
ي�شكل �إ�ضافة جادة في معالجة الف�ضاء 
التي تبقي �سمات الفن الم�سطح العراقي 
القديم والإ�س�ل�امي ، م�ضافا له المعالجة 
بالأ�ش���كال الأكاديمي���ة الت���ي تبقي على 

البعد الثالث حيثما كان ذلك �ضروريا

لوحات فيصل لعيبي الوضع الأمثل 
وتحريفات المنظور

حينما انبثقت )جماعة بغداد للفن الحديث( كانت نتيجة حتمية لما كان عليه فهم الفن ودوره في ذلك 
الزمن، وهو ما لخ�صه الناقد �سعد الق�صاب ب�أنه كان: خلق ال�شخ�صية الوطنية، و�إدخال عنا�صر 

جديدة في الأ�ساليب، والوعي بالأ�ساليب الحديثة، وتطوير ر�ؤية يكون رائد الفنانين العراقيين فيها 
تراث الع�صر الحا�ضر والوعي بالطابع المحلي، ولكن �ألان، وبعد �أكثر من ن�صف قرن، وفي خ�ضم 
التطورات الكبيرة في الفن العالمي، والفن العراقي، هل مازال بع�ض الر�سامين �أوفياء للمنطلقات 

الأولى، وهل يبدو الر�سام في�صل لعيبي وك�أنه رجل قادم من خم�سينات القرن الما�ضي، انتف�ض من 
قبره الآن، وعاد لير�سم بروح ذلك الزمن، رجل ت�شرب بالإيمان بان الفن الت�شكيلي يحمل �أهدافا 

محددة قامت عليها جماعة بغداد للفن الحديث التي ت�شكلت في خم�سينات القرن الما�ضي.
خالد خ�ضير ال�صالحي
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الت�ش���كيلية  النتاج���ات  ا�س���تعرا�ض  في 
مختل���ف  وم���ن  الع�ص���ور،  م���ر  عل���ى 
الح�ضارات،وتدقيق  النظر فيها لغر�ض 
معرف���ة الم���ادة الا�سا�س���ية الت���ي ا�س���تند 
عليه���ا الفن���ان في ا�س���تلهاماته الفني���ة، 
والت���ي كانت المحور و الركن الا�سا�س���ي 
في تعب�ي�ره الفن���ي طوال مراح���ل انتاج 
ج�س���م  ان  نج���د  الت�ش���كيلية،  الاعم���ال 
والمه���م  الاول  الهاج����س  كان  الان�س���ان 

كمادة –ومو�ضوع.
وفي ف�ت�رات الماقب���ل التاريخي���ة، والتي 
فيها ارتبط الان�س���ان بخ�صوبة الار�ض، 
كمحاول���ة  وكرم���ز للبق���اء والديموم���ة، 
نج���د انه اهت���م بالاج���زاء البدني���ة التي 
ترتبط بالخ�صوبة �س���واء كانت انثوية 
او ذكورية)1)�صورة الالهة الام(، وبالغ 

في ت�صويرها وركز على اهميته
والم���ادي  الفك���ري  التق���دم  وبا�س���تمرار 
ب���كل ابع���اده للان�س���ان والمجتم���ع، اخذ 
ال�شكل الب�شري ي�ص���ور بكثير من الدقة 
ويعطى اهمية خا�صة في ا�شكال التعبير 
الت�ش���كيلي، وات�س���مت الاعمال للفترات 
خا�ص���ة  وممي���زات  ب�س���مات  المختلف���ة 
به���ا، وهذه المميزات ارتب���ط كلها بالفكر 
ال�س���ائد في تل���ك الف�ت�رة ،  اذ �ص���ورت  
النتاج���ات الت�ش���كيليةهموم النا�س بكل 
و�ض���وح، كم���ا وانها ارتبطت بالفل�س���فة 
ت�س���ود المجتم���ع وع�ب�رت  كان���ت  الت���ي 
عنها، وماكبر حجم وو�سع  عيون الالهة 
ال�سومرية ونحافة ا�صابعها الا مثل حي 
على ت�صوير دقيق وحي لفكر كان يطغي 

على ح�ضارة برمتها).�صورة ابو)2(.
للف�ت�رة  ال�س���ابقة  الح�ض���ارات  اهتم���ت 
الاغريقي���ة  بت�ص���وير الح����س الروح���ي 
والبعد المافوق  واقعي،  وج�سدت ج�سد 
الان�سان وفقا لعوالم الغيب، وا�ستعارته 
الاله���ة   ع���والم  لينا�س���ب  وحورت���ه 
والمجهول وال�سحر والخيال اللامحدود 
والماف���وق الطبيع���ي والواقع���ي.   ولكن 
الت�ش���كيلية  النتاج���ات  ا�ستعر�ض���نا  ل���و 
للح�ض���ارة الاغريقية ف�سنجد انها اخذت 
منح���ا اخر، اذ في تل���ك الفترة وفي هذه 
وكنتيج���ة  بال���ذات  الار�ض���ية  البقع���ة 
لنم���و اجتماعي واقت�ص���ادي و�سيا�س���ي 
وح�ض���اري, بدات العمارة تاخذ اهتمام 
ع���ن  وتع�ب�ر  والمدني���ة  ال�س���لطةالفكرية 
القوة الار�ضية وال�سماوية وبتطور فن 
العمارة تتطور بقية الفنون وال�صناعات 

وفي ه���ذه الحقب���ة التاريخية، ا�ص���طبغ 
ج�س���م الان�س���ان بابع���اد جدي���دة تماما، 
واقعي���ة بحته لا يم�س���ها الخيال المرهف 
والح����س ال�ش���اعري الا�س���طوري ال���ذي 
عرفناه في الح�ض���ارات الماقبلتاريخية، 
او التي تلتها من �س���ومرية  اوا�س���يوية 

وافريقية.
اخذ ج�سم الان�سان ي�صور بدقة متناهية 
جمالي���ة  ومفاهي���م  ابع���اد  ع���ن  ويع�ب�ر 
تتنا�س���ب م���ع قي���م ومفاهيم الح�ض���ارة 
الان�س���ان  ج�س���م  ف���كان  الاغريقي���ة. 
ه���و الهي���كل المعم���اري ال���ذي ي�ض���اهي 
ويتماهىم���ع الهي���اكل المعماري���ة المبنية 
للعبادة، فال�س���يقان اعمدة قوية را�سخة 
ال���ذي  الق���وي  الم�س���طح  ت�س���ند الج���ذع 
يعبر عن ج�س���م المبني )3�صورة لتمثال 

اغريقي(*
ات�س���م ج�س���م الان�س���ان في تل���ك الف�ت�رة 
بالكمال وفق الا�س���تطيقا او علم الجمال 
المتع���ارف علي���ه، والذي ي�ص���ور الكمال 
او  يقل���دون   يك���ن الاغري���ق  الت���ام ولم 
يت�ش���بهون بالواقع بل كانوا يح�س���نونه 
وي�ش���ذبونه ويهذبونه وي�ض���يفون علية 
�ص���فات من النادر ان تجتمع في ان�س���ان 
واح���د، ويف���ال ان تمث���ال فينو����س ربة 
الجم���ال ا�س���تند عل���ى خم����س موديلات 

ن�س���ائية اذ لا يمك���ن لأم���ر�أة واح���دة ان 
والمقاي����س  ال�ص���فات  ه���ذه  كل  تجم���ع 

البدنية المثالية.
لم تعام���ل النتاج���ات الفني���ة في الف�ت�رة 
الاغريقية على انها مادة ت�ص���ور الب�ش���ر 

بل كانت تف�سرعلى انها )ت�صميم
للب�شر( وفق متطلبات ع�صر   design
كان مهو�س بالكمال الج�سماني، والقوة 
البدني���ة، وطغت فل�س���فة العقل ال�س���ليم 
يج���ب ان يك���ون في ج�س���م �س���ليم،  وما 
فك���ر وح�ض���ارة ا�س���بارطة الا خير مثال 
عل���ى الفك���ر ال���ذي طغى على الح�ض���ارة 

الاغريقية.
والفن���ان الاغريق���ي كان اداة فعال���ة في 
نقل ال�ص���ورة المطلوبة،وهي ان الج�سم 
وال���روح واحد وكلاهما يج���ب ان يبلغا 
الكم���ال وال�س���مو الت���ام. �س���اهم الفن���ان 
الت�ش���يكيلي في تعزيز هذا الفكر، وبالغ 
الى اق�ص���ى م���دى في اظه���ار اهمي���ة ان 
يكون ج�سم الان�س���ان كاملا، وهذا يبدو 
وا�ض���حا في الاعم���ال التي و�ص���لتنا من 
تلك الف�ت�رة منها  المزهرية التي ت�ص���ور 
رج���ال يمار�س���ون الع���اب الق���وى لأجل 
البلوغ باج�س���امهم الى الم�ستوى اللأئق 
بهم وه���م يناق�ش���ون ويحاججون رجلا 

بدينا.

ولأ جل اي�ص���ال هذه الفكرة ب�شكل فعال 
وم�ؤث���ر، كان لابد من ت�ص���وير الج�س���م 
الب�شري عاريا تماما ليبدو على حقيقته، 
واخ���ذ الاغري���ق يبالغ���ون في ت�ص���وير 
الع���ري واقرن���وه     بالمتع���ه وال�س���امي 

المقد�س.
وبم���ا انهم كان���وا ي�ؤمنون بان الج�س���د 
والروح وحدة متكاملة  لذا ا�س���تخدموا   
اك�ث�ر الوحدات الح�س���ية وهي الج�س���د 
الع���اري للتعب�ي�ر ع���ن الكم���ال وال�س���مو 
ببعدي���ه الروح���ي والم���ادي،و بتوظيف 
ان   يمك���ن  لا  ب�ش���كل  وتنفي���ذه  الج�س���د 
وتنفي���ذة  ي�ش���تهى،  او  ين���ال  او  ي���درك 
بح�س���اب ريا�ض���ي دقيق جدا ، ي�صل الى 
ح���د المعادل���ة الموزنة المتقنة ال�ص���حيحة 
م���ن  و  الخ���وف  م���ن  تجري���ده  وكذل���ك 
الح�ل�اوة  �ص���فات  وا�س���باغ  المجه���ول 
والط���رواة علي���ه، ليك���ون  هذا الج�س���م 
بالنهاي���ة  �ص���ورة حي���ة حقيقي���ة ومثلى 
لللأله���ة التي هي مبعث الحياة والجمال  
ولابعاد فكرة القبح الفناء والموت عنها.

 وخ�ي�ر مثال على اعمال  هذه الفترة هو 
تمث���ال ابولو، بم���ا ان ابول���و كان رمزا 
لل�ض���ياء   والعدالة لذا �ص���ور هذا الالهة 

ب�شكل يوحي بالهدوء والو�ضوح.
اعتق���د الاغري���ق وكان���وا عل���ى يقين من 

اعتقاده���م ه���ذا، ب���ان ابول���و كان جميل 
وم���وزون  التقاطي���ع  متنا�س���ق  الخل���ق 
متناهي���ة،  بدق���ة   الابع���اد  و  المقاي����س 
وك�أن ح�س���ابات ج�سمه معادلة مت�ساوية 
الطرف�ي�ن، مح�س���وبة  من قب���ل فكر  عالم 
ا  اعتبرالاغري���ق  اذ   بالريا�ض���يات. 
�س���ماوي  روح���اني  عل���م  الريا�ض���ات 
مقد����س  ي���دل عل���ى الحقائ���ق و التناغم 
والان�س���جام. وبم���ا ان العدالة تقام على  
ح�سابات الحقائق الوا�ضحة التي تدخل 
�ض���من المعق���ول والمنط���ق، وابول���و هو 
ال���ه العدالة ل���ذا يجب ان تكون مقاي�س���ه 
�ص���حيحة وحقيقي���ة بالبع���د الريا�ض���ي 

الذي يجمع بين الكمال والقد�سية.
وان هذا يعني ان يكون الج�سم الب�شري  
الذي يمثل ابولو كاملا بالبعد الح�سابي 
الريا�ضي ووا�ضحا�ض���من مفهوم الحق 

او العدالة.
يق���ول كني���ث كلارك في كتاب���ه المو�س���م 
العري )ان الاغريق حولوا ج�س���م المر�أة 
الع���اري م���ن حالة ار�ض���ية  �س���وقية الى 

مو�ضوع �سامي بعيد جدا عن المنال(
ان  بالق���ول:  ه���ذه  فكرت���ه  ويع���زز 
الح�ض���ارات التي �سبقت الاغريق ومنها 
الماقب���ل تاريخية �ص���ورت المر�أة ب�ش���كل 
ف���ج �ض���خم يعبر ع���ن الانت���اج وع���ن ما 
ه���و متواجدعل���ى الار����ض فع�ل�ا، ولكن 
الاغري���ق �ص���وروا الم���ر�أة ب�ش���كل امنية 
وحل���م بعي���د المن���ال وغ�ي�ر موجودعلى 
في  وج���وده  محتم���ل  ولك���ن  الار����ض 

ال�سماء او بين الالهة،
وكما ان للريا�ض���ات مداها وح�س���اباتها 
التطبيق���ات  في  ال�ص���ارمة  وحدوده���ا 
العلمية، لذا فان  تنفيذ الج�س���م الب�شري 
الريا�ض���ية  للح�س���ابات  يخ�ض���ع  اخ���ذ 
الدقيق���ة الت���ي ح���ددت من �ش���كل الاطار 
العام ومن )الكنتورات( مع التاكيد  على 
الاح�سا�س وال�شكل والعلاقة بين الج�سم 
والار�ضية والمو�ضع والفراغ المحيط به 
. وا�ص���بح ج�سم المر�أة �ش���كل من ا�شكال 
التعب�ي�ر الفن���ي بال�س���يطرة التام���ة على 

.form حدود وخطوط ال�شكل
ي�ص���ابون  كان���وا  الروم���ان  الاان 
�ص���وره  ال���ذي  الت���ام  بالده�ش���ةللعري 
ه���ذا  هاجم���وا  انه���م  حت���ى  الاغري���ق، 
المنحى المف�ض���وح في التعبير الت�شكيلي 
واعتبروه ن���وع من الانح�ل�ال الخلقي، 
اذ ان اغلبية النتاج���ات الرومانية كانت 

تتدثر او ت�س���تخدم دثار ما يغطى بع�ضا 
من الج�س���م ل�ص���رف انتباه الم�شاهد عن 

الجزء العاري من الج�سم.
�أن الج�س���م الع���اري في ح�ض���ارة وادي 
الرافدي���ن لم يكن هو المث���ال او النموذج 
الت�ش���كيلية،  النتاج���ات  عل���ى  الم�س���يطر 
بل ا�س���تخدم بكثير من اللياق���ة واللباقة 
وعن���د الحاجة وفقا لمتطلبات الم�ض���مون 
،وتاكي���دا عل���ى المنح���ى الفك���ري ال���ذي 
ا�ص���طبغ ب���ه المجتم���ع ال�س���ومري. نرى 
الألهة ال�س���ومرية ع���راة احيانا واحيانا 
ط���رز  و  انم���اط  ذات  اخرىبملاب����س 

مختلفة.
الح�ض���ارة  في  متواج���دا  كان  الع���ري 
ال�س���ومرية لا على نط���اق الالهة فقط بل 
�ش���اركهم في ذل���ك الب�ش���ر، وعن���د تقديم 
النذور الى الالهة كان الرجال ي�صورون 
عراة وتبدو اع�ضائهم الذكورية وا�ضحة 
كما في الاناء النذري وغيره من الاختام 
الا�س���طوانية. و�ص���ورت اله���ة الينبوع 
بج�س���م عاري الا ان الج�سم العاري هنا 
كان مكم�ل�ا لفكرة ال�س���مو ويبدو ج�س���م 
والنه���ود  الطبيعي���ه  بتكورات���ه  الم���ر�أة 
الب���ارزة لابه���ار الم�ش���اهد واقناع���ه بان 
الالهة ت�س���تطيع ان تاخذ �ص���فات الب�شر 
وانها �ص���نعت الب�شر على قالبها هي كما 

في الا�سطورة ال�سومرية.
كث�ي�ر من المنحوتات في هذه الفترة كان 
الج���زء العل���وي من الج�س���م ع���اري، او 
جزء م���ن الكت���ف  للن�س���اء والرجال كما 
في تمثال ابو وزوجته ،والجزء العاري 
هن���ا اما ان يك���ون قد نفذ ب�ش���كل واقعي 
يظهر الع�ض�ل�ات او مح���اولا المبالغة في 

جحم الكتف وطول ال�ساعد.
كم���ا يبدو لن���ا ان العري والان�س���ان  في 
يب���د�أ  ولم  متلازم���ان  الفن���ي  التعب�ي�ر 
الان�س���ان في الت�س�ت�ر  الا في الف�ت�رات 
الان�س���انية  الح�ض���ارات  م���ن  المتاخ���رة 
عام���ة، واخ���ذ الع���ري يق���ل ا�س���تخدامه 
واخذ مناحي ومفاهيم اخرى ، وا�صبح 
الج�سم الب�شري يلب�س الملاب�س المتا�سبة 
للفترة والع�صر الذي انتجت فيه الاعمال 
الفني���ة.  وم���ن الامثل���ة الح�ض���ر وتدمر 
رغ���م وجود تماثيل عاري���ة الا ان اغلبية 
النتاحات الفنية للان�س���ان العادي كانت 
مرتدي���ة الملاب�س ولكن لم ي�ت�ردد الفنان 
في الاف�ص���اح عم���ا تغطي���ه تل���ك الطيات 
والثي���اب )4 ) تمث���ال اب���و بن���ت دميون 
( ، ولكن مع الا�س���ف ال�ش���ديد لم ي�ص���لنا 
الكثير من الاعمال الفنية التي تلت فترة 

الح�ضر وخا�صة في العراق.
الدين���ي  المن���اخ  ف���ان  اورب���ا  في  ام���ا 
الن�صراني* الجديد الذي �ساد والتق�شف 
الذي رافقه حدد من حرية ت�صرف الفنان 
في اظه���ار الع���ري الت���ام الا لل�ض���رورة 
الق�ص���وى ، ومن الف�ت�رة الغوطية  والى 
ع�ص���ر النه�ض���ة �ش���مل الع���ري ن���وع من 
الرقابة الفكرية الغير المعلنة، و�ص���ورت 
الا�شكال الادمية وهي متدثرة او مرتدية 
الملاب�س0رق���م 5 النع���م الث�ل�اث( الا ان 
جاء ع�ص���ر النه�ض���ة والذي ا�س���تند على 
ال�ت�راث الاغريق���ي والروم���اني فع���ادت 
الحي���اة ل�ص���ور الع���ري الا ان �ش���روطا 
الحقت بها و�س���ننت ال�ض���وابط الخلقية 
له���ا، الا ان العري كان مادة رئي�س���ية في 
التعبير الت�ش���كيلي وخا�صة فيما يتعلق 

بالا�ساطير  والق�ص�ص الدينية.
�صور ج�سم المر�أة او الرجل عاريا ولكن 
من ال�ش���روط المهمة ان ي�ص���ور الج�س���م 
الع���اري بتطبي���ق المفاهيم والح�س���ابات 

الاغريقي���ة علي���ه، كم���ا وطبق���ت قوانين 
�ص���ارمة ج���دا في كيفي���ة تنفيذ الج�س���م 

الب�شري العاري انثوي او ذكوري.
 ومنه���ا الا تتوج���ه ال�ش���خو�ص في تل���ك 
الى  مبا�ش���رة  بالنظ���ر  الفني���ة  الاعم���ال 
المتلقي، وان�ش���اء �ص���لة و�ص���ل بالنظرة 
المبا�شرة  اذ اعتبر ذلك نوع من الابتذال، 
وطب���ق ه���ذا عل���ىكل الاعم���ال الفنية الا 
ان ج���اء  ادوارد ماني���ة   باولمبي���ا  الت���ي 
تنظر مبا�شرة في عين الم�شاهد ورف�ضها 
الجمه���ور والنق���اد عل���ى ال�س���واء لع���دة 
ا�س���باب منهاان ج�س���دها �ص���ور ب�ش���كل 
ج�س���د ام���ر�أة اعتيادي���ة و تل���ك النظ���رة 

المبا�شرة في عين المتلقي.
م���ا زال ه���ذا الع���رف �س���اريا الى ح���د ما 
الى يومن���ا ه���ذا وت�س���تقبل بكث�ي�ر م���ن 
ال�ت�ردد الاعم���ال ذات النظ���رة المبا�ش���رة 
لل�شخ�صيات المنفذة على اللوحة الفنية.

اما في الح�ض���ارات الا�س���يوية وخا�صة 
الهن���د ف����أن الاع���راف والتقالي���د تحتلف  
ولها خ�صو�صيتها و�صور ج�سم الان�سان 
ذك���را ام انثى بكثير م���ن الخيال موظفا 
الواقع ولكن لا ي�س���تند عليه كليا، فنون 
الح�ض���ارت في الهن���د ت�س���تثمر الخي���ال 
الكوني وتدمجه بواقع ح�سي �صريح به 
الكثير من التحدى والمجابهة وقد ي�سبب 
�ص���دمة لمتلق���ي م���ن ح�ض���ارات مختلفة، 
وهناك معابد مخ�ص�ص���ة للعري واعمال 
ادبية وت�ش���كيلية تتطرق لموا�ضيع ينائ 
عنها الفنان الت�ش���كيلي من الح�ض���ارات 

المختلفة ن�أي�أ تاما مثل كتاب كاما�س���وترا 
رغم ان التراث المكتوب العربي( تتطرق 
لهذه الموا�ض���يع الا انها لم ت�صور ب�شكل 
ت�ش���كيلي والامثل���ة كثيرة) دي���وان ابي 
حكيم���ة و ورج���وع ال�ش���يخ و وابن قيم 

الجوزيةوالخ.
مع الا�س���ف ال�ش���ديد لم نحظى بكثير من 

الموروثات  في الفن الت�شكيل
من الفترات ال�س���ابقة او الموازية لع�صر 
ان  الا  الاو�س���ط،  �ش���رقنا  في  النه�ض���ة 
ان مدر�س���ة بغداد  لم�ؤ�س�س���ها الوا�س���طي 
كان���ت وما زالت النبع الغفير الذي نهلت 
من���ه الافكار الت�ش���كيلية على مدى قرون 
طويل���ة. وباعادة اكت�ش���اف وتو�ض���يف 
اف���كار الوا�س���طي وبنوع م���ن التجديد، 
العراقي���ة  الت�ش���كيلية  الحرك���ة  ع���ادت 
بعافية جديدة اذ وجدت الا�سا�س القوي 
الذي ت�ستند عليه، وكان جواد �سليم من 
الرواد الذي ا�س���تند على فكر الوا�سطي 
وقولبه بما يلائم الفكر المعا�ص���ر و�س���ار 
عل���ى ه���ذا ال���درب الكث�ي�ر م���ن الفنانين 
الت�ش���كيليين م�ستخدمين التراث كوحدة  
اللوح���ة  بن���اء  في  ان�ش���ائية  معماري���ة  

الحديثة.
تع���ددت  وتنوع���ت الا�س���اليب في انتاج 
الاعم���ال الفنية في الع���راق، الا انها كلها 
�ص���بت قي قالب ي�س���تند على الموروثات 
المحلية، مطبق�ي�ن عليها قوانين الاعراف 
المحلي���ة وع���دم الخ���روج ع���ن التقالي���د 
وال�ص���يغ الم�س���موح بها اجتماعيا، وهذا 

ينطبق على مجمل النتاجات الت�ش���كيلية 
في العالم العربي.

و�ض���فت كل الوحدات الت�ش���كيلية ب�شكل 
او اخر الا ج�سم الان�س���ان، فقد ا�ستعمل 
بكث�ي�ر من الح���ذر والتاني، اما الج�س���م 
الابع���اد  ذات  والموا�ض���يع  الع���اري  
الح�س���ية المادي���ة فل���م تحظ���ى باهتم���ام 
الفنان الت�شكيلي اما تجنبا للمجابهة او 
خ�ض���وعا للأع���راف، ولم يمتلك احد من 
الفنانين الت�ش���كيلين جر�أة الوا�سطي في 
ت�ص���ويره للمر�أة بهذا ال�ش���كل ال�صريح 

والجرئ كما في المقامة العمانية .
في معر����ض الفن���ان في�ص���ل لعيبي الذي 
اقي���م م�ؤخ���را في  قاعة رونا في و�س���ط 
لندن،  عر�ض لنا  اعمال تت�س���م بالجر�أة، 
لي����س م���ن منطل���ق الع���ري فق���ط بل في 
كيفي���ة تطرقه لموا�ض���يع يومي���ة حياتيه 
با�س���لوب تقريري مب�سط ولغه ت�شكيلية 

مفهومة �سهلة .
نلاح���ظ في اعم���ال في�ص���ل ق���وة الخ���ط 
وتغلبه عل���ى اللون، اذ ي�س���تحوذ الخط 
وان�س���ياب  الثي���اب  طي���ات  حرك���ة  في 
خط���وط الج�س���م عل���ى الل���ون الخجول 
اله���ادئ ، ويجعل المتلق���ي يتتبع مجرى 
الخط غافلا عن تتب���ع اللون، والذي هو 
ا�سا�س���ا كان قد ا�س���تخدم كل���ون اعلاني 
م���رح، يرينا التجان�س والتوافق اللوني 
م���ع المحافظة على البعد المحلي للون في 
اختيار ثي���اب الع�س���كري او العمامة او 
العباءة، ومع هذا يبقى اللون م�س���تحيا 

متواريا ام���ام الخط���وط القوية ويبقى 
لونا اعلاني  مقت�ص���د  ويدعو الى جذب 
الاعلان���ات  في  ال�س���ائد  كم���ا  الم�ش���اهد  
التجاري���ة ويبق���ى الل���ون م���ن الناحي���ة 

التقنية اقل اقناعا من الخطوط.
ا�س���تلهامات الفنان في�ص���ل لعيبى تعتمد 
التراث العراقي ب���كل ابعاده بتوظيفاته 
للتراث  خرج عن المتعارف عليه في ق�سم  
منه���ا او عززها ، فنجد توحد الق�س���مات 
بين اختلاف العمروالجن�س والعن�ص���ر، 
وكذلك ا�س���تخدام الهالات، ق�صر و�سمنة 
قامة ال�شخ�صيات، والرا�س الحليق على 
الاغل���ب بع����ض ه���ذه الا�س���تعارات نجد 
جذوره���ا في التراث الاث���اري في وادي 
الرافدين)�سومر واكد ا�شور بابل( وفي 

ر�سوم مقامات الحريري للوا�سطي.
الا ان في�ص���ل لعيب���ي ا�ص���ر عل���ى خ���رق 
قواع���د الفنون الت�ش���كيلية الكلا�س���يكة، 
والذي قد تمكن من تقنيتها الى ابعد حد، 
وذلك بتوجي���ه نظرة ال�شخ�ص���يات كلها 
تقريب���ا الى المتلق���ي، هذه ال�شخ�ص���يات 
تلتق���ي نظراتها بنظرات الم�ش���اهد بدون 
�س���بب معق���ول اذ انه���ا نظ���رات محايدة 
�س���اكنه غير معبرة لا تف�صح او تقول او 

تتحدث عن �شئ .
التكعيبي���ة وت�س���طيح ماتي����س  ان  كم���ا 
ور�سوم بيكا�سو في ايطاليا اي�ضا تبدو 
م�صدر الهام اخر لفي�صل لعيبي،الا انه لم 
يبالغ في تكعيبيته بل اخذ منها ر�ش���فات 
قليل���ة لت�ؤك���د عل���ى اهمية المف���ردة ، مثل 
�ص���ينية  وق���دح وابريق ال�ش���اي وك�أ�س 
الع���رق و�ص���حن الم���زة والزيت���ون هذه 
المفردات الت�شكيلية لها بعد في الوجدان 
العراق���ي، ولكن ما ترك لنا بيكا�س���و من 
فترة وجوده في ايطاليا معكو�س ب�شكل 
وا�ض���ح في اعمال في�ص���ل وخا�صة فيما 
او  الق���دم  و�ض���خامة  بالبدان���ة  يتعل���ق 
ال�س���اق والت���ي ا�س���تعارها بيكا�س���و من 
ال�ت�راث الروماني وهنا لا مبرر وا�ض���ح 
لا�س���تعارة في�ص���ل لعيبى لهذه المفردات 

اللغوية الت�شكيلية الا مزاج الفنان.     
ا�س���تهوت  اليومي���ة  الحي���اة  موا�ض���يع 
مختلف الفنانين الت�ش���كيلين ابتداءا من 
الوا�سطي ومرورا بفريدا كاهلو وميرو 
والقائم���ة تط���ول، والتقريريه وا�ض���حه 
في كيفي���ة نقل في�ص���ل لعيب���ى الاحداث 
اليومي���ة ،فك�أننا هنا ن�س���تمع الى حديث 
اب���ن المحل���ة الى ا�ص���حابه ع���ن زيارت���ة 
ع���ن  البي���ت  ام  او حدي���ث  المقه���ى،  الى 
بائع الخ�ض���ار، وزيارة ال�ص���بي للحلاق 
ولك���ن احاديث ب�س���يطة لا تحتوي عمقا 
او بلاغ���ة مج���رد حدي���ث. فل���م ت�س���جل 
ه���ذه الاحاديث في اي مقامة على ن�س���ق 
مقام���ات الحريري الا ان في�ص���ل لعيبي  
تطوع و�ص���ورها وحكاها لنا ت�ش���كيليا، 
وت���رك لن���ا حري���ة الخي���ال في �ص���ياغة 

الحدث ربما لن�ضفي عليه بعدا  ادبيا.
يب���دو ان في�ص���ل لعيب���ي يمل���ك الج���ر�أة 
الع���اري  الج�س���م  يعر����ض  والتح���دى 
غ�ي�ر  ونزاه���ة،  �ص���راحة  ب���كل  للم���ر�أة 
مب���الي بالاع���راف والتقالي���د التي تمنع 
والغ�ي�ر  الم�س���تور  وت�ش���جع  المك�ش���وف 
المعل���ن، ويتح���دث في�ص���ل ب���كل دقة عن 
خي���ال  و  فك���ر  في  المت���واري  الم�س���تور 
الرجل الذي يحلم بج�س���م المراة العاري 
المف�ض���وح، ولك���ن يجب ان تك���ون المر�أة 
في حال���ة م���ن الا�س���تلاب و الأ�ست�س�ل�ام 
الكام���ل. هن���ا  يتخلى في�ص���ل لعيبي عن 
تعلق���ة بالعيون التي تنظر مبا�ش���رة في 
عين الم�ش���اهد، وي�ص���ور عي���ون وملامح 

التعبير التشكيلي عند فيصل لعيبي واداب المهنة
اختلفت ا�ساليب التعبير الفني في الفنون الت�شكيلية، علىالمدى الطويل الذي امتدت فيه النتاجات التعبيرية الت�شكيلية من حقبات ما قبل 

التاريخ الى الوقت الحا�ضر، لو ا�ستعر�ضنا النتاجات الت�شكيلية عامة، نجد ان الفنان الت�شكيليى كان ، وب�شكل من الا�شكال، يحاول المحافظة 
على خ�صو�صيته في التعبير الت�شكيلي وكذلك على القانون الخلقي-الادبي الذي �شرعه لنف�سه

امل بورتر



12

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

13

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )3321( 

السنة الثانية عشرة 

الخميس )26( 

آذار 2015

العدد )3321( 

السنة الثانية عشرة 

الخميس )26( 

آذار 2015

وي�س����تغرق الزائ����ر بتفا�ص����يل كل لوحة 
بمعر�ض����ه الذي ي�س����تمر حتى 3 مار�س، 
الإح�س����ا�س  �س����ر  ع����ن  يت�س����اءل  وه����و 
المرب����ك الذي ينتاب����ه �أمام كاف����ة لوحاته 
با�ستثناء لوحة ال�شهيد. ليدرك بعد عدة 
جولات �أن ال�س����ر يكمن �أولًا، في نظرات 
�ش����خو�ص م�س����رح لوحاته المجتمعة �إما 
في مقه����ى �أو في محل لبيع الأقم�ش����ة �أو 
الخ�ضرة وغيرها، والتي تحدق بنظرة 

�صريحة في عينيه مبا�شرة.
ويدفع����ه ه����ذا الارتب����اك �إلى المزي����د م����ن 
التمع����ن في تفا�ص����يل ال�ش����خو�ص علّ����ه 
يتلم�س ر�س����الة الفنان. رج����ال و�أحياناً 
ن�س����اء من �أعمار متباينة، ي�شتركون في 
�س����مات الملامح العامة للوج����ه الواقعي 
المب�س����ط المخت����زل في الع��ي�ن الوا�س����عة 
وال�ش����عر المنح�س����ر والابت�س����امة المغلقة 
على نف�س����ه، ليختلف����وا في الملب�س الذي 

يحمل رموز العمل.

رموز صريحة
في  التمع����ن  بع����د  الزائ����ر  ويتو�ص����ل 
الرم����وز ال�ص����ريحة - لمن يبح����ث عنها، 
�إلى التق����اط ر�س����الة لعيب����ي، ومنها على 
�س����بيل المثال، حذاء ال�ضابط الع�سكري 
الفت����ى  �ص����ندوق  عل����ى  ي�ض����عه  ال����ذي 
ال����ذي يلمع����ه، بمفارق����ة تعك�����س قدمي����ه 
الحافيت��ي�ن الملوثت��ي�ن، و�إلى جوارهم����ا 

حذاء بنعل �س����ميك يرتديه ال�شاب الذي 
يعنى بتنظيف المقه����ى وخدمة الزبائن. 
بالمقاب����ل، تحمل الجرائد الت����ي يقر�ؤها 
�ش����خو�ص لوحاته رموزا لمراحل زمنية 
م����ن تاريخ �أحداث العراق، ولتعك�س كل 

منها توجهات لفئات ثقافية متنوعة.
ي�ش����عر الزائر بعد �إدراكه ر�سالة الفنان، 
التي ت�شبه نوع ال�سهل الممتنع، �أن هناك 
المزيد مما عليه اكت�شافه لتحديد العوامل 
الفني����ة التي تجعل من �أ�س����لوب اللعيبي 

فريداً بخ�صو�ص����يته، �إلى جانب براعته 
في الر�س����م الواقع����ي. ويتحاور مع عدد 
م����ن الفنان��ي�ن البارزي����ن الموجودين في 
المعر�����ض، علّهم يفتحون ب�ص��ي�رته على 

ما ا�ستع�صى عليه.

سكون الزمن
ويب����د�أ بالتدري����ج في امت��ل�اك المفاتي����ح 
الت����ي يبحث عنها، حي����ث يلتقط التباين 
في ر�س����م اللوح����ة ب��ي�ن اهتمامٍ بالر�س����م 

الواقع����ي، المعن����ي عل����ى �س����بيل المث����ال، 
بالجان����ب الت�ش����ريحي لع�ض����لة ال�س����اق 
المك�شوفة لعامل المقهى، الذي لفّ بنطاله 
بهدف حمايت����ه من الماء، مقاب����ل انتقاله 
�إلى التب�س����يط والبعد الواحد في ر�سمه 
للج����راب والح����ذاء، ما يخل����ق نوعاً من 
المفارقة الب�صرية عند الم�شاهد. ويتجلى 
البع����د الواح����د �أي�ض����ا، في ر�س����م بع�ض 
التفا�ص����يل �أو مجملها ب�أ�سلوب طفولي، 
كال�ص����ينية ب�أك����واب ال�ش����اي الم�س����طحة 

كالمر�آة، وا�صطفاف القدمين من الجانب 
على خط واحد، وحالة �س����كون الزمن.. 
وغير ذل����ك من التفا�ص����يل التي تك�س����ر، 

ب�صورة دائمة، المنظور التقليدي.

هوية الأسلوب
ت�شكل معالجة لعيبي للألوان ال�صريحة 
ونقائه����ا، عاملًا �آخر في جذب الم�ش����اهد، 
البيئ����ة  م����ن  م�س����تلهمة  و�أنه����ا  خا�ص����ة 
المحلية، التي تعك�س هويته التي تميزه 
كفن����ان، عن باق����ي الفنانين، خا�ص����ة في 
الغرب. ويعد هذا المعر�ض بمثابة رحلة 
معرفية لمن يرغب من الفنانين النا�شئين 
الهوي����ة  خ�صو�ص����ية  معن����ى  �إدراك 

والانتماء للبيئة.

سيرة
در�س في�ص����ل لعيبي �ص����احي )1947(، 
الف����ن الت�ش����كيلي في بغ����داد في نهاي����ة 
ال�س����تينيات من القرن ال����ـ20، وغادرها 
ع����ام 1974 ليتابع درا�س����ته في فرن�س����ا 
بريطاني����ا.  في  ا�س����تقر  ث����م  وروم����ا، 
و�ساهمت درا�س����ته للح�ضارات القديمة 
في العراق، في ت�ش����كيل فرادة �أ�س����لوبه 
الذي يعك�س �إح�سا�سه العميق بح�ضارة 

بلده.

عن �صحيفة البيان الاماراتية

»أوجاع ومسرات« تسرد عمق وتفاصيل البيئة العراقية

ي�أخذ الفنان الت�شكيلي العراقي، في�صل لعيبي �صاحي، الزائر 
لمعر�ضه »الأوجاع والم�سرات« الذي افتتح �أول من �أم�س في غاليري 
»ميم« بالقوز في دبي، في رحلة مختلفة بكافة المعايير. ويتجلى هذا 
الاختلاف في معاي�شة الزائر لعوالم لوحاته التي ترحل به �إلى عمق 
البيئة العراقية، لت�سرد بتنوعها الغني على م�ستوى فئات المجتمع 

وجماليات تراث الفن العراقي ال�شعبي.

ر�شا المالح

المر�أة المتخيلة  مغمظة او�ساهمة محلقة 
في عوالم الوهم او الن�ش���وة ، ي�صورها  
ح�س���بما ي�شتهيها ويتمناها الذكر  كانثى 
فق���ط، ولي�س ك�شخ�ص���ية اذ تب���دو المر�أة 
هن���ا �ش���ريك في المتعة فقط كج�س���م غير 
فع���ال ذهني���ا اذ نه���ا ت�س���بح في ع���والم 

ح�سية بدنية.
لم يع���ر في�ص���ل لعيب���ى اهمي���ة للمفاهيم 
تطبي���ق  في  الكلا�س���كية  الت�ش���كيلية 
الت���ي  الكلا�س���يكية  المهني���ة  القوان�ي�ن 
تتحكم في كيفية ت�صوير الج�سم العاري 
وا�س���تند في اعماله في ت�ص���وير العري 
على التراث ال�ش���عري العربي المتعارف 
علي���ة.  اذ ان في�ص���ل لعيب���ي يعل���م جيدا 
ان ال�ش���اعر او قائل او الم�س���تمع لل�ش���عر 
العرب���ي لن يتجبج���ب في التط���رق الى 
الموا�ض���يع الحميمية واطلاق ال�ص���فات 
ال�ش���خو�ص  عل���ى  الواقعي���ة  الح�س���ية 
ال�ش���عرية، ب���ل نج���د هن���ا وك�أن في�ص���ل 
لعيب���ي يعيد علينا و�ص���ف اب���ن زيدون 
وولادة بن���ت الم�س���تكفي  وعم���ر بن ابي 
ربيع���ة  او تابط �ش���را  او ام���ر�ؤ القي�س 
واب���و ن�ؤا����س او عنترة لحل���م او علاقة 

عاطفية بين الرجل  والمر�أة.
في اللوح���ات الت���ي تجم���ع ب�ي�ن الم���ر�أة 
والرجل وهما في حالة من الحميميةنرى 
الان�س���جام الت���ام  ب�ي�ن الخط���وط الت���ي 

تح���دد كنت���ورات ج�س���م الم���راة وطيات 
الثياب)�ص���ورة رقم 8(، ويكون التركيز 
على اهمية ج�س���م المر�أة فنجد الخطوط 
القوية والمقت�ص���دة  وحركة ج�سم المراة 
قوي���ة و حي���ةو حقيق���ة، حت���ى ا�ص���ابع 
اقدامها حيوية وفاعلة ةندل على حركة. 
ويعطي الفنان الاهمية للفراغ ويتجاهل 
الار�ضية ال�ص���لبة التي من المفرو�ض ان 
ي�س���تند عليها الم�شهد، مما ي�ؤكد هذا على 
ان الح���دث مج���رد خي���ال او طيف يعوم 

في الذاكرة.
الرجل دائما مت���واري بين طيات الثياب 
او خلف ج�س���م المر�أة وكلاهما يتجنبان 
النظر مبا�ش���رة الى المتلق���ى وكانهما في 
خلوة حقيقية.  في مخيلة في�ص���ل لعيبى 
لا يجتم���ع رج���ل وام���ر�أة الا والفاكه���ة 

ثالثهما.
الفاكه���ة هن���ا ترتب���ط بتداعي���ات فكرية 
كث�ي�رة ق���د تق���ر�أ على انه���ا رم���ز للحياة 
والطراوة والل���ذة او ربما تعود بنا الى 
اغراء ح���واء والتفاحة والفاكهةالمحرمة 
او قد تحكي لن���ا عن بعد اجتماعي، وقد 
تكون تلك الفاكهة التي يقدمها الان�س���ان 
في التراث ال�س���ومري- الا�ش���وري عادة 
كعطايا وهدايا، او ربم���ا هي امنية هذا 
الرج���ل وه���ذه الم���ر�أة بال���ذات اذ لا  لون 
في اللوحة يلون  وجودهما بل  خطوط 

حادة فق���ط. والفاكهة الت���ي تحتل مكان 
مه���م في الامكن���ة الحميمي���ة ه���ي حل���م 
الاثنين معا وتذكرنا اي�ض���ا بتلك ال�صور 
التجاري���ة لللوحات القديم���ة التى كانت 
تعر����ض في مطاعم ومقاه���ي بغداد منذ 
اربيعين���ات و الى ال�س���تينات   من القرن 

الما�ضي.
ببع���د  الفاكه���ة  كاهل���و  فري���دا  �ص���ورت 
جن�سي ح�س���ي وكانت تتحدث ب�صراحة 
عن �ش���هوة ج�س���دية، الا ان فاكهة في�صل 
اع�ل�اني  ر�س���م  امني���ة،  فاكه���ة  لعيب���ي 
مج���رد حلم غ�ي�ر واقعي مج���رد خطوط 
�ص���اف  لون  ت�ألق  outline، ولحظ���ة 
يعبر عن نوع الفاكهة. هذه الفاكهة بعيدة 
جدا عن برتقالات وتفاحات �سيزان التي 
تتحدث عن ابعاد و�س���طوح وانعكا�سات 
لوني���ة . هذه الفاكهة م�س���احة م�س���طحة 
اعلانية ربما قد تتحدث عن  امل و رجاء  
ولي�س���ت واقع وقد نجد اخ���وات لها في 

محلات بيع الفاكهة مثلا.
الم���وروث  عل���ى  لعيب���ى  حاف���ظ في�ص���ل 
ال�سومري بعدم الك�شف كثيرا عن ج�سم 

الرجل،
 وكذلك على ابراز حجم الكتف  والمبالغة 
في���ه، فنج���د اغل���ب الرج���ال  يظه���رون  
زنده���م وكتفهم ب���كل فخ���ر وتباهي  في 

المقهى او اي مكان.

في�صل لعيبىر�س���م الواقع كما يراه  هو 
ويت�ص���وره لا كم���ا يج���ب ان يكون، و لا 
يح���اول تح���دى الم�ش���اهد ب���ل يجابهه و 
يعر����ض علي���ه واقعه واماني���ه ويقدم له 
الام���اني والواق���ع ب�ش���كل حقيق���ى غير 
م���زوق، واحيان���ا غ�ي�ر مل���ون، الا انه لا 
ي�س���تحي م���ن اظهارالحقيق���ة ،في�ص���ور 
الم���ر�أة بدين���ة والرجل ا�ص���لع وق�ص�ي�ر، 
و الع���ري كم���ا ه���و والحميم���ة كم���ا هي 
والع���وق كم���ا ه���و، رغ���م تط�ي�ر النا�س 
وتجنبه���م للأ�ش���ارة الى الع���وق البدني 
الا ان في�ص���ل يتحدث عن العوق ب�صدق 
وح�س���ن نية، لا يق�صد منه اظهار العوق 
عل���ى انه قبح ب���ل على انه �ش���ئ موجود 
ويج���ب ان نقبل به ،  فنج���د قارئ المقام 
الب�ص�ي�ر ال���ذي لا يخفى عماه، و�ص���بي 
المقه���ى الاعور ال���ذي ينظر الين���ا بكثير 
والع�س���كري  والوق���ار،  الجدي���ة  م���ن 
ال���ذي فق���د ذراعه م���ا زال يمار�س حياته 
وي�شارك الجميع جل�سة المقهى. كثير من 
المجتمعات تتجن���ب الحديث او التعامل 
المجتم���ع  ومنه���ا  الع���وق  ح���الات  م���ع 
العراق���ي، اذ ينظ���ر نظ���رة مختلف���ة الى 
الان�س���ان المع���وق، الا ان في�ص���ل لعيبي 
هنا اعاد المعوق الى موقعه الطبيعي في 
المجتم���ع وتحدث عنه بكثير من الاهمية 
والحن���ان والجديةواك���د عل���ى كرامت���ه 

وعزته.
هن���اك ظاهرة تلاح���ظ في انتاج الاعمال 
الفنية للفنانين العراقيين وهي ا�ستجابة 
العر����ض  ناحي���ة  م���ن  لل�س���وق  الفن���ان 
والطل���ب او ا�س���تجابة لدواف���ع مبدئي���ة 
او �سيا�س���ية احيانا اخ���رى، والفنان في 
ا�س���تجابته له���ذه الدواف���ع يتن���ج اعمالا 
لا يع���رف عنه���ا الناقد �ش���يئا ، اذ ب�ش���كل 
م���ا تخفى عن ع�ي�ن الناقد ال���ذي يحاول 
ان يجري م�س���حا عام���ا كاملا لكل اعمال 
الفن���ان وهن���ا ات�س���ائل ه���ل يقع في�ص���ل 

لعيبي �ضمن هذه المجموعة.
في اللغة الانجليزية هناك كلمة ت�ستعمل 
بك�ث�رة وت�ت�رد في اكثر المنا�س���بات ولها 

وقعها
الخا����ص المه���م عند النط���ق به���ا وكانها 
قانون مهم وكلمة ذات �سطوى اعني بها 

ETHICSمفردة
لقامو����س العرب���ي يع���رف ه���ذه الكلم���ة 
ب���ادب المهنة، او عل���م الاخلاق او اخلاق 
وت�ص���رفات معين���ة مرتبط���ة بعم���ل م���ا 
تخرج���ة  عن���د  يق�س���م  الطبي���ب  مهن���ي، 
بالتزام���ه بقان���ون ابيق���راط والمحافظة 
على  �شرف المهنة والاخلا�ص في العمل، 
وه���ذا ال�ش���رف لا يرتب���ط بالطب وحده 
فعل���ى المحامي الالت���زام ب���ه والمحافظة 
على كتمان و�سرية ما يبحثه مع موكله، 
والمعلم والمدر�س اي�ض���ا ملتزم بتدري�س 
متوخي���ا  طلاب���ه  الى  الم���ادة  وتو�ص���يل 
الالت���زام باعل���ى درج���ات �ش���رف المهن���ة 

وهكذا.
الفنان او الر�سام اي�ضا تنطبق عليه هذه 
القاع���دة   ويج���ب ان يلت���زم باعتبارات 

المحافظة على اخلاقيات المهنه.  
يعتم���د  ع���ام  ب�ش���كل  الف���ن  او  الر�س���م 
عل���ى مقومت�ي�ن ا�سا�س���يتين هم���ا المهارة 

والخيال،
الم���رور  بع���د  الا  تكت�س���ب  لا  والمه���ارة 
بفترة طويل���ة من التدريب او الدرا�س���ة 
، وهذه الفترة ت�س���تغرق �س���نين طويلة، 
يت���درب فيها الر�س���ام على ا�س����س علمية 
بحت���ه في فه���م والتمك���ن م���ن التخطيط 
واللون، و درا�سة المنظور الهند�سي الى 
عل���م الت�ش���ريح وفهم  الحرك���ة فيزياويا 
ان كان���ت حرك���ة ان�س���ان اوحي���وان او 
الة .بالا�ض���افة الى الاطلاع وا�س���تعياب 
تاري���خ الفنون  لح�ض���ارات مختلفة .كل 
هذه المعطيات التقنية ت�ساعد على �شحن 
في  وخزنه���ا  ال�ص���ور  بتراك���م  الخي���ال 
الذاكرة الفنية ل�ستخدم بلبافة م�ستقبلا.

م�س�ي�رة  هومح�ص���لة  الفن���ي  والعم���ل 
متوا�ص���لة م���ن الاط�ل�اع عل���ى نتاج���ات 
يك���ون  متع���ددة  وتج���ارب  معا�ص���رة 
انت���اج الفن���ان فيه���ا معبرا ع���ن خلجات 

وارها�صات،
قد تكون نتيجة تعامل مع حدث في حالة 
م���ن  الواع���ي او اللاواع���ي الوج���داني 
كتعب�ي�ر فن���ي، وكل الت���زام الفن���ان في 
مراح���ل انتاج���ه للاعم���ال الفني���ة باداب 
المهن���ة،   ه���وان يع�ب�ر ع���ن احا�سي�س���ة 
ب�ص���دق واخلا����ص، وان ينق���ل للمتلقى 
فكره في امانة ونزاهة وهذا هو �ش���رف 
المهن���ة واداب المهن���ة، ان يتق���ن  الفن���ان 
مهنت���ه ويتمكن من ادواته���ا وان يقدمها 
بنزاهة واخلا�ص و�صدق وهذا ما قدمه 
لن���ا في�ص���ل لعيب���ي في اعمال���ه الفنية اذ 
حاف���ظ على اداب المهنة حقا وقدم لنا فنا 
هو خليط لأ�س���تعارات متعددة ممزوجة 

بخيال الفنان.
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يهاج����ر العراق����ي فيحم����ل مع����ه الوط����ن. 
يمار�����س حيات����ه �أينما حل به الم�س����ار في 
الع����الم، يتكيّ����ف، �أو يحاول، م����ع طبيعة 
المدن التي يقيم فيها، فين�شطر �إلى اثنين: 
مقيم ومتغرب. قد ينفتح بكل �شغف على 
ما تقدمه له الحياة الجديدة من تجارب، 
لكن����ه لا يتن����ازل بي�س����ر عم����ا جب����ل عليه، 
فيح����اول �أن يوجد ق����در الإم����كان �أجواء 
عراقية داخل م�س����كنه، وت�أبى ذاكرته �إلا 
الان�ش����غال بم�ش����اهد المدينة الت����ي فارقها 

ا�ضطرارا والأهل وال�صحاب.
الفنان في�ص����ل لعيبي �ص����احي، مثل كثير 
م����ن المبدعين العراقيين، يرينا �أن �أربعين 
عاما من الغربة لم تزده �إلا تم�سكا بالذات 
مهما �ش����ابها من تداخل، وبالأ�صول التي 

ت�أبى �إلا �أن تتميز.
غ����ادر الع����راق في منت�ص����ف �س����بعينيات 
القرن الما�ضي، وعا�ش مغتربا يتنقل بين 
المدن الأوربي����ة والعربية، حاملا العراق 
بين �أ�ض��ل�اعه وفي دهاليز فكره، ي�س����تمد 
من في�ضها م�شاهد لوحاته التي �شاهدها 
جمه����ور عمّ����ان في معر�ض����ه ال�شخ�ص����ي 
ال����ذي �أقامه على قاعة الأورفلي- 2009، 

بعنوان " كلا�سيك عراقي".
لا ي����زال في�ص����ل لعيبـ����ي �إذا، بعد كل هذه 
الحق����ب م����ن العي�����ش بعي����دا ع����ن �أر�ض����ه 
و�أهله، متنقلا بين المدن المختلفة، يبحث 
ع����ن ذات����ه. فع����ن �أي ذات يبحث؟ �أ�س����ئلة 
الوج����ود هذه ربم����ا لا ي�ض����طر �إليه����ا �إلا 
ال�ش����خ�ص القلق الذي ي�ش����عر ب�شيء من 
عدم التوافق بينه وبين المكان الذي يقيم 

فيه.
لق����د �أع����ادني المعر�����ض �إلى الم����رة الأولى 
التي �ش����اهدت فيها �أعمال الفنان في�ص����ل 
الأول  المعر�����ض  في  ذل����ك  كان  لعيبـ����ي. 
لجماع����ة " الأكاديميين" في قاعة المتحف 
الوطني للفن الحديث، بغداد 1971 . كان 
المعر�ض قد فاج�أ الجمهور بتقديم �أعمال 
منفذة ب�أ�س����اليب �أكاديمي����ة مخالفة لما كنا 
قد اعتدنا م�ش����اهدته على مدى ال�سنوات 
الأخ��ي�رة م����ن تج����ارب فني����ة مفرط����ة في 
حداثته����ا ومغامراته����ا التجريبية خارج 
وقوالبه����ا،  الأكاديمي����ة  اللوح����ة  ح����دود 
�أعمال تتجاوز تكويناتها منطق الم�شاهد 
�أبع����د  �إلى  الخي����ال  وت�س����تنفر  المرئي����ة 

تخومه.
يومها وقف جمهور الحا�ض����رين، فنانين 
�أعم����ال  �أم����ام  وغيره����م،  ف����ن  ومحب����ي 
ذات �أحج����ام كبيرة بم�ش����اعر مت�ض����اربة 
ومواقف �أ�شد ت�ضاربا. ففي الوقت الذي 
كانت فيه جموع الم�ش����اهدين عامة تتطلع 
بده�ش����ة و�إعجاب وبعيون محبة ل�صور 
بارع����ة في �أدائه����ا الفن����ي، وقريب����ة م����ن 
�أذواقهم وفهمهم  لطبيعة ال�صورة، ف�ضلا 
عن تناولها مو�ضوعات تر�ضي ثقافتهم،  
اتخ����ذ الفنانون المحدثون موقفا راف�ض����ا 
بح����دة و�أ�س����ى وه����م ي����رون �إرث ج����واد 

�سليم و�شاكر ح�س����ن يعود بهم �إلى نقطة 
البداية، خا�ص����ة و�أن من تر�أ�س الجماعة 
فنان قدير كان قد �شق طريقا وا�ضحا في 
بحثه الفني في مجال الأ�س����لوب والطرح 
لحداث����ة فنية ذات طاب����ع قومي ومحلي. 
لك����ن "الأكاديميين" كان����وا على وعي بما 
�أقدم����وا علي����ه م����ن خط����وة وج����دوا �أنها 
�ض����رورية ل�س����د فجوة في تاريخ الحركة 
الت�ش����كيلية في العراق، على وفق ما ورد 
على ل�س����ان كاظم حي����در في البيان الأول 

)والأخير( للجماعة.
ت�ض����من البيان الت�أ�سي�س����ي الذي ت�ص����دّر 
دليل معر�����ض الجماعة، تعريف����ا لطبيعة 
ه����ذا التجم����ع وم�س����وّغاته: "الأكاديمية 
�ش����كل يحوي كل الأ�س����اليب.. و�إناء لكل 
الفل�سفات.. ونحن الآن نحاول �أن نجدد 
هذا المفهوم بطريقة عراقية خا�صة نابعة 
ال����ذي  م����ن تراثن����ا الح�ض����اري والفن����ي 
يحمل �أعلى مراحل الأ�سلوب الأكاديمي، 
الوط����ن،  ه����ذا  ترب����ة  م����ن  وم�س����تمدة 
فال�س����ومريون  حدي����ث.  عالم����ي  وبفك����ر 
والآ�ش����وريون والم�س����لمون ه����م الق����دوة 
ه����ي  البن����اء، و�أعماله����م  لن����ا في  الأولى 
ت و�أثّ����رت و�ش����ذّبت كثيرا من  الت����ي غّري
الأفكار والمعتقدات الت�شكيلية الأوربية، 
و�أدخل����ت عليها فل�س����فة جديدة، �أ�ض����افت 
�إلى  والفك����ر  والزم����ن  الترب����ة  حق����وق 
حقوق البيئة والإن�س����ان." يُ�ست�ش����ف من 
البيان الذي جاء معار�ض����ا ومتقاطعا مع 
التي����ارات الحديثة التي غمرت ال�س����احة 
الفني����ة العراقي����ة، �أن كاظ����م حيدر اقترح 
تبن����ي هذا الاتجاه الأكاديمي في الحركة 
الت�ش����كيلية المعا�ص����رة في العراق ليكون 
موازي����ا ومكمّ��ل�ا و" �أ�سا�س����ا ود�س����تورا 
م����ن انطلاق����ات جدي����دة م����ع �أنن����ا نفخ����ر 
ونعتز بالاتجاهات الحديثة التي ت�س��ي�ر 
عليه����ا فئة كبيرة من فنانينا المعا�ص����رين 
حت����ى بال�ش����وائب التي تنت�ش����ر بين حين 
الا�س����تعداد  وج����دت  �أنن����ي  �إلا  وح��ي�ن. 
الكافي والعزم الثابت والمواظبة العنيفة 
والإخلا�����ص والعم����ل الم�س����تمر عن����د كل 
و�ص��ل�اح  ه����ادي  نعم����ان  الفنان��ي�ن  م����ن 
جي����اد وفي�ص����ل لعيبي ووليد �ش����يت - لم 
ي�ش��ت�رك الفن����ان وليد �ش����يت في معر�ض 
الأكاديمي��ي�ن ، ب�س����بب �س����فره الى خارج 
العراق - و�آخرين لتر�س����يخ هذا الاتجاه 
الجدي����د في الع����راق... لقد ح����ان الوقت 
لو�ضع �أكاديمية عراقية جديدة ب�شمولية 

الفن العالمي."
�أن  الت�ش����كيلية  للحرك����ة  المتاب����ع  يع����رف 
�س����بعينيات القرن الع�شرين �شهدت نتاج 
ه����ذه الحرك����ة في الع����راق الت����ي ب����د�أت 
وتيرتها تت�سارع منذ الن�صف الثاني من 
حقب����ة ال�س����تين؛ وهي حقب����ة تزامنت مع 
عودة عدد من الفنانين ال�شباب �إلى �أر�ض 
الوطن حاملين معهم �أفكارهم وتجاربهم 
الت����ي اكت�س����بوها م����ن درا�س����اتهم الفنية 

في معاه����د الع����الم �ش����رقها وغربها، 
ف�ضلا عن التجارب المحدثة الرائدة 
للبارزي����ن م����ن �أ�س����اتذة وخريج����ي 
معهد و�أكاديمي����ة الفنون الجميلة 
ه����ذه  م�ض����ت  فق����د  بغ����داد.  في 
بنّ����اءة  خط����وات  في  التج����ارب 
لإيجاد حداثة فنية لها مرجعياتها 
المحلي����ة وال�ش����رقية. ف��ل�ا عج����ب 
جماع����ة  معر�����ض  يث��ي�ر  �أن 
�أعماله  بطبيعة  "الأكاديميين"، 
ج����دلا  وبيان����ه،  ومو�ض����وعاته 
وا�س����عا في الأو�س����اط الفني����ة 
�آن����ذاك. فقد هاجم����ه الفنانون 
المحدث����ون لما وج����دوا فيه من 
انح����راف عن م�س����ار الحداثة 
الذي ي�س����عون �إلى موا�ص����لة 
فيه����ا،  والتجري����ب  البح����ث 
وهو الم�س����ار الذي يعد كاظم 

حيدر ر�أ�س رمح فيه.
عل����ى  تعليق����ه  معر�����ض  في 

ي����رى  ه����ذه الجماع����ة،  ظه����ور 
�ش����اكر ح�س����ن �آل �س����عيد �أن:" لو�ض����وح 
الفك����ر الي�س����اري في مطل����ع ال�س����تينيات 
كان ل����ه �أث����ره في �ص����بغ ثقاف����ة الفن����ان". 
ويقول �أي�ض����ا �إنه �إلى جان����ب الجماعات 
الفني����ة التي التزم �أع�ض����ا�ؤها الأ�س����اليب 
الحديث����ة للتعب��ي�ر ع����ن الم�ض����مون "كان 
ثم����ة تيار �آخ����ر لا يكترث كثيرا بال�ش����كل 
الفن����ي الحدي����ث ولا با�س����تلهام ال��ت�راث 
في الفن، ولكنه يكترث بما ي�س����تطيع �أن 
يقدمه الم�ض����مون من معنى �إن�س����اني. بل 
�إن �إن�س����انية الم�ض����مون الفن����ي �أ�ص����بحت 
التي����ار مرتبط����ة بالمو�ض����وع  ع��ب�ر ه����ذا 
وبالموق����ف  وال�سيا�س����ي،  الاجتماع����ي 
ه����ذه  �أن  وم����ع  واح����د.  �آن  في  النق����دي 
الر�ؤي����ة الأخرى لي�س����ت غريبة على الفن 
العراق����ي الحدي����ث من����ذ مراحل����ه الأولى 
في الأربعيني����ات ثم الخم�س����ينيات، ومع 
�أن تطور للأحداث ال�سيا�س����ية بعد نك�سة 
1967 الع�سكرية وال�سيا�سية في �صراع 
الأم����ة العربي����ة م����ع ال�ص����هيونية كان قد 
تبلوره����ا  ف�����إن  و�ض����وحها،  في  �س����اهم 
تقنيا وتفاعلها م����ع طبيعة التذوق الفني 
بال�شكل الذي ي�ضمن تجاوب كل الأذواق 
هو ما تحقق في ظه����ور الفكر الأكاديمي 
ال����ذي التزم����ت ب����ه جماع����ة الأكاديميين. 
فجماعة الأكاديمي��ي�ن التزمت منذ بيانها 
الأول والأخ��ي�ر ب�إمكانية الر�س����م ب�ش����تى 
تظ����ل  حي����ة  دع����وى  وتل����ك  الأ�س����اليب، 
في �ص����لبها تمث����ل ال����ذروة في الاهتم����ام 
�آل  بالم�ض����مون دون ال�ش����كل." ويف�ص����ل 
�س����عيد وجهة نظره بهذه الجماعة قائلا: 
�أي  الفني  الأ�سلوب  "�إنهم لم يجدوا في 
مجال للتجرب����ة الإبداعية بل وجدوا فيه 

الو�سيلة الجاهزة لطرح الم�ضمون" .
في  الع����زاوي،  �ض����ياء  يخف����ي  لا  كم����ا 
معر�����ض حديثه ع����ن كاظم حيدر، �أ�س����اه 

وخيبة �أمل����ه فيما �أقدم عليه هذا 
الفن����ان المج����دد، فيق����ول:"كان ت�أ�سي�س����ه 
لجماع����ة الأكاديميين امت����دادا لميوله بين 
الح��ي�ن والآخر للر�س����م الأكاديم����ي. لكنه 
كان �إنكف����اء محزن����اً لأبحاث����ه في تجديد 
اللوح����ة العراقي����ة. فم�ش����اركته في ه����ذا 
الأول  الأكاديمي��ي�ن  )معر�����ض  المعر�����ض 
�إلى ع�ش����ر  �أي����ار 1971( ب�أعم����ال تع����ود 
في  طالب����ا  كان  عندم����ا  خل����ت  �س����نوات 
لن����دن، متجاهلا التميز النوعي لمعر�ض����ه 
المتفرقة،  ال�شهيد"، وم�ساهماته  "ملحمة 
ومفتر�ض����ا ب�����أن م�ش����اركته هي م����ن �أجل 
�إتاحة المج����ال لأف����راد المجموعة للعر�ض 
)ب�إ�شارة �إلى البيان(، هو في واقع الحال 
البداي����ة لإهم����ال منتظ����م ل����دوره الفن����ي 
وطاقته الإبداعية عبر لجوئه �إلى �أبحاث 
محافظة ونجاحات ذات تاريخ ق�صير."

كان في�ص����ل لعيبـي  واحدا من الم�شاركين 
في المعر�ض الأول لجماعة "الأكاديميين"، 
ول����ه وجماعته ر�أي �آخ����ر، وموقف جدير 
بالبح����ث والوق����وف عن����ده في معر�����ض 
الحديث عن تجربته. يمثل في�صل لعيبي 
جيلا م����ن الفنانين العراقي��ي�ن الذين قدّر 
لهم �أن يعي�ش����وا حالة ال�ش����تات والهجرة 
في وق����ت مبك����ر. فه����و يمث����ل م����ا يع����رف 
زمنيا بجيل ال�س����بعين، وه����و جيل تتلمذ 
على �أيدي كبار �أ�س����اتذة الفن في العراق، 
وكان م�ؤ�س�س����ا ت�أ�سي�سا �أكاديميا وثقافيا 
متين����ا. لك����ن ظ����روف الع����راق الداخلي����ة 
�آن����ذاك �أجبرت ع����ددا منهم عل����ى الهجرة 
لأ�س����باب �سيا�س����ية في �أغل����ب الأح����وال. 
كان ذلك في منت�ص����ف ال�س����بعينيات، �أي 
في الوقت الذي كان فيه في�ص����ل وزملائه 
في بداي����ة مراحله����م الفني����ة، ولم يكن قد 
ت�س����نى لهم �أن يبل����وروا ر�ؤاهم ويقيموا 
م�ش����اريعهم. ترك����وا الع����راق وتوزع����وا 

الأوربية،  المدن  فراغا بين  مخلف��ي�ن 
في حلق����ة التوا�ص����ل والتراكم الفني بين 

الأجيال في العراق.
يقول في�ص����ل متحدثا ع����ن بداياته، وعن 

دوره في جماعة الأكاديميين
الفنان �صلاح  �إلى بغداد،  "عند و�صولنا 
جي����اد والفن����ان ح�س����ن �ش����ويل و�أن����ا من 
الب�ص����رة،كنا نمتل����ك المه����ارة الأكاديمية 
الت����ي عرفن����ا به����ا ونح����ن في الب�ص����رة، 
ولم تكن هناك – على الأقل بالن�س����بة لي 
–  معرفة معمقة بتجارب الفن الحديث 
في �أوربا، وب�سبب ارتباطي بقيم المهارة 
وال�صنعة وعملية الخلق الفني، تم�سكت 
بمب����د�أ الوحدة ب��ي�ن ط����رفي المعادلة. لقد 
فوجئن����ا بالتب�س����يط والا�ست�س����هال الذي 
المعه����د  في  �أ�س����اتذتنا  م����ن  العدي����د  كان 
والأكاديمية يمار�سون فيه تعليم الر�سم، 
وكانت دعواتهم الم�ص����رّة على نبذ الر�سم 
الأكاديمي للطلبة، تعك�س �ضعفهم في هذا 
الجانب، با�ستثناء مر�س����م الفنان الكبير 
فائق ح�س����ن، ال����ذي زرع فين����ا كيفية فهم 
ال�ش����يء الذي �أمامنا وكيفية تحويله �إلى 
عمل فني، مع احترام ماهيته وكينونته، 
وخبرتن����ا  ذاتيتن����ا  فق����دان  دون  م����ن 
الخا�ص����ة. لهذا كان �ص����راعنا م����ع بع�ض 
الأ�س����اتذة ينطلق من ه����ذه النقطة، وهي 
م�س�����ألة حيوي����ة، لأنها ت�ؤكد عل����ى ما هو 
�أ�سا�سي وملمو�س. كان الفنانون الكبار، 
في الما�ض����ي، يمنحون الإجازة في المهنة 
للطال����ب، بع����د ت�أكده����م من و�ص����وله �إلى 
م�س����توى المهنة المطلوب، وه����ي طريقة، 
�أجده����ا �ض����رورية حت����ى ه����ذه اللحظ����ة، 
للحفاظ على التقاليد الأ�صلية لكل مهنة، 
مثل الطب والهند�سة والفيزياء وغيرها، 
وه����ذا لا ينفي عنها �ص����فة الفن والموهبة 

والإب����داع �أبداً.  عك�س م����ا يجري اليوم، 
حي����ث يب����د�أ الطال����ب م����ن �آخ����ر منجزات 

الفنون الغربية."
�ض����رورة  عل����ى  لعيب����ي  في�ص����ل  ي�ص����رّ 
امت��ل�اك الفنان �أ�ص����ول الحرف����ة من �أجل 
تحقيق م�ش����اريعه الفنية، �إلى الحد الذي 
يجعل����ه ي����رى �أن الإخ��ل�ال ب����الأداء عل����ى 
وف����ق المقايي�����س الأكاديمي����ة ي����كاد يكون 

"ف�ضيحة".
ثم يتح����دث عن كاظ����م حي����در ودوره في 
تكوي����ن الجماع����ة، فيق����ول في الر�س����الة 
نف�س����ها "لم يكن كاظم حي����در يملك مقدرة 
الحركة الفنية العراقية. من هذه الزاوية 
�أدرك �أهمية ت�أ�سي�س جماعة الأكاديميين، 
لي�����س لغر�����ض التعار�����ض مع م����ا يجري 
حولن����ا، بل لزرع مفاهي����م قابلة للنمو في 
تربته����ا الأ�ص����يلة، �أي الب����دء من ملاحظة 
الواقع، لا كت�س����جيل فوتوغ����رافي له، بل 
لتف�س��ي�ره فنياً. ولهذا تكلم عن �س����عة هذا 
الفه����م للعالم المرئي الذي �ض����م في طياته 
معظم مدار�س الفن في العالم منذ ر�سوم 
الكهوف و ر�أ�س �سرجون الأكدي ور�أ�س 
نفرتيت����ي  م����روراً بمنحوت����ات اليون����ان 
والرومان وع�ص����ر النه�ضة حتى ع�صرنا 
الحالي، الذي لم تختف فيه الأعمال التي 
جعل����ت العالم الواقع����ي والمرئي المنظور 

مادتها الأ�سا�سية."
في �أثن����اء �إقامت����ه في باري�����س على مدى 
ت�سع �س����نوات، ت�سنى لفي�ص����ل لعيبي �أن 
ويق����ف  الفني����ة،  الح����ركات  �إلى  يتع����رف 
طويلا �أمام لوحات �أ�ساطينها في اللوفر، 
بقدر ما ت�س����نى ل����ه �أن يتواج����ه عيانا مع 
ع����ن  ويت�أمله����ا  الرافدي����ن  وادي  فن����ون 
كث����ب في المتح����ف نف�س����ه. �إلى جانب ذلك 
وجد �أمامه فر�ص����ة الاطلاع على �أ�ص����ول 
الوا�س����طي  ر�س����وم  في  بغ����داد  مدر�س����ة 
التي زيّن����ت مقامات الحريري في المكتبة 
الوطنية في باري�س، ودرا�س����تها ب�إمعان، 
فه����ي الأعمال التي �ألهم����ت من قبله جواد 
�س����ليم وجعلت����ه يندف����ع وراء البحث عن 
�س����بل تحقيق �شخ�ص����ية عربي����ة في الفن 
"�إنه����ا  بقول����ه:  ذل����ك  وي�ؤك����د  الحدي����ث. 
تراث����ي! �إنني �أجمع كل �ش����يء عن طريق 
ال�س����مع والحديث والقراءة. �إنني فخور 

بالانتماء �إلى هذه الأر�ض وهذه التقاليد 
التي منحتني القوة ."

في الغرب����ة وج����د الفن����ان في�ص����ل نف�س����ه 
وجه����ا لوج����ه �أمام ت����راث عراق����ي غني ، 
وفي الغرب����ة �أي�ض����ا وج����د م����ا دفع����ه �إلى 

البحث عن الذات، فيقول:
" بع����د تنقلات����ي في مدن مختلفة، تجذّر 
عندي المو�ضوع العراقي، ولماذا لا يكون 
بت�ص����ميم  وعراقي����ا  عراقي����ا،  المو�ض����وع 
م�س����بق؟  لقد ظهر لي الع����راق في الغربة 
في متح����ف اللوفر وفي �ش����خ�ص الحاكم 
گودي����ا مل����ك لگ�����ش الودي����ع ، كم����ا ظهر 
الرب لمو�س����ى، وقد م����دني بالقوة والمنعة 
����نني م����ن فق����دان هويت����ي في عالم  وح�صّ
يج����ري ب�س����رعة فائق����ة، ويتغ��ي�ر ب�ش����كل 
مفاج����ئ. لق����د كان����ت لوح����ات البغ����دادي 
التي نفذتها انعكا�س����اً له����ذا الانبهار الذي 
�أح�س�س����ت به و�أنا �أمام ه����ذا الملك العادل 

والجميل والفائق الرقة والمهاب معاً."
وهنا يقر في�ص����ل لعيبي ب�أهمية التجارب 
التي �أقدم عليها من �س����بقوه من الفنانين 
العراقي��ي�ن الذي����ن تنبه����وا في وقت مبكر 
الغربي����ة  الفني����ة  المرجعي����ة  م�س�����ألة  �إلى 
الوحي����دة،  الفني����ة  المرجعي����ة  بو�ص����فها 
ف�س����عوا �إلى البح����ث ع����ن مرجعيات ذات 
�أن  وي����رى  �ش����رقية،  �أو  محلي����ة  �أ�ص����ول 
رواد ه����ذا التوج����ه بعد جواد �س����ليم، هم 
�شاكر ح�سن وكاظم حيدر وطارق مظلوم 
ومحم����د غني و�إ�س����ماعيل فتاح و�ض����ياء 

العزاوي ورافع النا�صري.
تتجلى و�شائج هذا الت�أثر وتلك العلاقات 
ما بين التراث الفني العراقي و�أعمال هذا 
الفنان لدى م�شاهدة لوحاته التي ت�صوّر 
ال�شخ�ص����يات البغدادية ب�أ�سلوب واقعي 
م�ض����خّم. فبناء �أج�سام هذه ال�شخ�صيات 
يقوم على اعتماد كتل مدورة متما�س����كة، 
المت�س����لط.  الذك����وري  بطابعه����ا  توح����ي 
كم����ا �أن معالجته المو�ض����وعات ال�ش����عبية 
تك�ش����ف عن بعد م�س����رحي في ت�ص����ميمها 
�أعمال����ه  بع�����ض  ال�س����ردي.  وم�ض����مونها 
المنف����ذة بالح��ب�ر والأل����وان المائي����ة عل����ى 
الورق، ت�شي مو�ض����وعا و�شكلا، ب�أعمال 
المنمنم����ات الإ�س��ل�امية المتمثلة بمدر�س����ة 

بغداد للوا�سطي.

ل����دى التطل����ع �إلى �أعم����ال في�ص����ل لعيبي 
المنج����زة عل����ى امتداد �أربع حقب، �س����واء 
�أو  الع����راق  داخ����ل  المنفّ����ذة  تل����ك  �أكان����ت 
خارج����ه، كم����ا تظه����ر في الكت����اب الفن����ي 
ال�ش����امل الذي �ص����در متزامنا مع معر�ضه 
الأخ��ي�ر في عمّ����ان )دار الأدي����ب، عمّ����ان 
2009(، �أن موق����ف في�ص����ل لعيب����ي م����ن 
م����ن  ت�ص����وير المو�ض����وعات الم�س����توحاة 
الاجتماعي����ة  والم�ش����اهد  المرئ����ي  الواق����ع 
المتوارث����ة، ناب����ع عن موق����ف جمالي فني 
�آثر الفنان �أن يتخذه و�س����يلة للتعبير عن 
ر�ؤيته ب�أبعادها الاجتماعية �أو العقائدية. 
فهو لم يتنازل ع����ن قناعاته التي تبلورت 
في بداية حياته الفنية وتجلّت بم�شاركته 
في جماع����ة "الأكاديمي��ي�ن". ب����ل �إنه على 
الرغ����م من وجوده في قلب العالم الغربي 

ونزعاته الفنية الحداثية
وم����ا بعده����ا، ظ����ل متم�س����كا �إلى حد كبير 
العراق����ي،  الت�شخي�ص����ي  بم�ش����روعه 
وا�س����تنباط خ�صو�صيته الفنية من خلال 
هذا الم�سار. يقول:" .. �أنا في النهاية فنان 
تقليدي لا �أزال �أمار�س الأ�س����لوب القديم 
في الر�سم، مثل القما�ش والفر�ش والمواد 
المختلف����ة من الح��ب�ر والبا�س����تيل و�أقلام 
الفحم والر�ص����ا�ص وم����ا �إلى ذلك، وكذلك 

الحال مع النحت �أو ال�سيراميك."
مو�ض����وعات في�ص����ل لعيبي ت�شمل ب�شكل 
ع����ام  البورتريه وم�ش����اهد المدن العربية، 
وحواريه����ا  ب�أزقته����ا  العربي����ة،  وغ��ي�ر 
وملامحه����ا المعماري����ة، �إلى جان����ب ولعه 
بت�ص����وير الحي����اة ال�ش����عبية البغدادي����ة. 
ج����ل ه����ذه الأعم����ال منف����ذة بالزي����ت على 
القما�����ش، �إلى جان����ب كم �آخر م����ن �أعمال 
تخطي����ط على الورق بالقل����م �أو الحبر �أو 
الفحم، ولديه �أي�ض����ا تجاربه في النحت. 
م����ن الملاح����ظ �أن �أمزجت����ه في الت�ص����وير 
تتقلب تبعا للمو�ض����وع الذي يت�صدى له. 
فهو ي�ص����وّر الم�ش����اهد الطبيعية والدينية 
ب�أ�س����لوب تعب��ي�ري حاد،  والبورتريهات 
وقد يميل في بع�ض الأحيان �إلى الإمعان 
في تحري����ف الوج����ه، بل تعذيب����ه، كما قد 
نجد لديه بع�ض الأعمال التجريدية التي 
توح����ي بم�ش����اهد من الم����دن الأث��ي�رة �إلى 

نف�سه، في مقدمتها الب�صرة.

�أعماله الت�صويرية الزيتية، وتخطيطاته 
عل����ى ال����ورق، لا يمكن و�ص����فها بالأعمال 
الأكاديمي����ة التقليدي����ة. فم����ا تعك�س����ه من 
في  وت�س����طيح  لل�شخ�ص����يات،  ت�ض����خيم 
البن����اء وا�س����تخدام �ألوان �ص����ارخة نقية 
في معظمه����ا، ت�ش����ي بمرجعي����ة عراقي����ة 
الع����راق  ح�ض����ارات  تخ����وم  �إلى  تذه����ب 
المتعاقب����ة. ولع����ل ما تميزت به م�س��ي�رته 
الفني����ة يتج�س����د، كما �أرى، في م�ش����روعه 
الت�ص����ويري الذي كرّ�س له معر�ضه المقام 
ق����دّم لوح����ات ذات  �إذ  في عم����ان 2009. 
مرجعيات محلي����ة وح�ض����ارية موروثة، 
كما تحمل �أي�ض����ا م�ؤثرات ثقافته الغربية 
التي تتلمذ عليها، خا�ص����ة في طبيعة بناء 
مفردات ال�صورة وت�ص����ميمها وتوزيعها 
على ال�س����طح. لقد تفاعلت هذه الم�ؤثرات 
لتنت����ج في نهاي����ة الأم����ر لوح����ة عراقي����ة 
بامتي����از. ومن يت�ص����فح م�س��ي�رته الفنية 
الموثق����ة في كتابه الفني ال�ش����امل يجد �أن 
ج����ذور هذه الأعم����ال البغدادية تعود �إلى 
مطل����ع الثمانينيات م����ن القرن الما�ض����ي، 
كم����ا �أن البع�����ض منه����ا نفّذ في منت�ص����ف 
ت�س����عينيات القرن نف�س����ه، لك����ن التجربة 
انقطعت، كم����ا يبدو، لتع����ود ثانية بزخم 
�أق����وى، ومج����ال �أرح����ب. هك����ذا �أ�ض����اف 
الفن����ان �إلى الحرك����ة الفني����ة في العراق، 
م����ن خلال ه����ذه الأعمال، لون����ا فنيا قائما 
على �أداء مت��ي�ن لواقعية ذات نكهة محلية 
ممي����زة؛ واقعي����ة تتج����اوز واقعيتها بما 
توحي به من دلالات، �أ�سوة بالنهج الذي 
اتبعه �أ�سلافه ال�سومريين في منحوتاتهم 

الرمزية.
يق����دم في�ص����ل لعيب����ي لوح����ة لا تخطئه����ا 
العين، لوحة عراقية تتوافر على عنا�صر 
جذّابة تفر�ض ح�ض����ورها على الم�ش����اهد؛ 
قد تجعله يكتف����ي بقراءتها قراءة عابرة، 
بقدر ما تغريه على الت�أمل في تفا�ص����يلها 
وتتبع ما تنط����وي عليه من معان ورموز 
خفي����ة. ولا �أدري �إن كان بحثه عن الذات 
ق����د وج����د �ض����الته في هذه المحط����ة المهمة 
م����ن تجربت����ه، و�إلى �أي م�س����ار �س����ت�أخذه 

م�ستقبلا ؟
عن دليل المعر�ض الخا�ص الذي اقامه 
الفنان في�صل لعيبي

فيصل لعيبي.. البحث عن الذات
مي مظفر

وعيها،  ولا   النف�س  خفايا  في  المتر�سب  عراقنا  في  " هناك 
علاقات لم نعثر عليها هنا في �أوربا."

فيصل لعيبي



ت�س���توقفنا البورتريه���ات تل���ك التي قدمه���ا الفنان في�ص���ل لعيبي في 
معر����ض جماع���ي في �ص���الة الكوف���ة في لن���دن تح���ت عن���وان وجهاً 
لوجه حيث قدم وجوهاً عراقية مثل بدر �ش���اكر ال�سياب، والملا عبود 
الكرخ���ي، وعزي���ز ال�س���ماوي، وال�ش���اعر الك���ردي عبدالله ك���وران..

وغائب طعمة فرمان 
في هذه الوجوه عرف لعيبي كيف يرو�ض متانته الأكاديمية ل�ص���وغ 
التعابير و�إبراز ال�سمات الداخلية لل�شخ�صيات على الغلاف الذي هو 
الوجه دون �أن يبالغ كثيراً في ت�ضخيم عيوب الوجه الخارجية. يُذكر 
�أن في�صل لعيبي من �أوائل الم�ساهمين في مجلة الأطفال "مجلتي" مع 
نخبة من الأ�س���ماء مثل طالب مكي، و�ص�ل�اح جي���اد، وم�ؤيد نعمة ثم 

من�صور البكري، ومن بعده على المندلاوي.

البورتريه عند فيصل لعيبي
عبد الحليم حمود

الملا عبود الكرخي

ال�سياب
الفنانة زينب

حبزبوز

ابو �سعيد
غائب طعمة فرمان

الر�سام غازي

عبد الله كوران

ابو كاطع


