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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

اص�������������دارات


        
         


       

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             
 
          

 











Howard Zinn 

  


Edward Galeano

  




South End Press

تمر الأصابع
�شكلت رواية "تمر الأ�صابع" لمح�سن 
الرملي تجربة متفردة في الأدب 
العراقي، فهي الرواية الأكثر طبعات 
بعد مدة ق�صيرة من �صدورها، فبعدما 
�صدرت باللغة الإ�سبانية، ومن ثم 
العربية �صدرت الترجمة الإنكليزية 
لها وحظيت باهتمام نقدي عربي 
وغربي جاد.

شيعة العراق
يوفر هذا الكتاب ت�صويباً لبع�ض 
الافترا�ضات ال�شائعة حول طبيعة 
الا�سلام ال�شيعي في العراق، وفي 
مقدمتها الاعتقاد القائل بان المجتمع 
ال�شيعي العراقي تكون منذ زمن بعيد، 
وان المذهب ال�شيعي العراقي م�صاغ  
على وفق النموذج الايراني. وتركز 
الدرا�سة على �شيعة العراق خلال 
فترة من التغيير الوا�سع بدءاً ب�صعود 
النجف وكربلاء بو�صفهما معقلي 
المذهب ال�شيعي منذ منت�صف القرن 
الثامن ع�شر وحتى �سقوط الملكية 
العراقية عام 1958.

حلم غاية ما
�صدرت حديثا ترجمة لطفية الدليمي 

لكتاب )حلمُ غايةٍ ما(. وهو عبارة 
عن �سيرة ذاتية لكولن ويل�سون بـ 

586 �صفحة،ترجمة الاديبة والقا�صة 
المعروفة  لطفية الدليمي .

سنة 501 الغزو مستمر
واحد من الأعمال الأكثر �أهمية 
لت�شوم�سكي على عك�س العديد من كتبه 
الأخرى التي تتعمق في الاقت�صاد . �إن 
ما يرويه ت�شوم�سكي في هذا الكتاب هو 
تاريخ دموي، �أ�سود، عانى منه �أغلب 
�سكان العالم. وت�شوم�سكي ي�ستغل 
الاحتفال بمرور 500 عام على و�صول 
كولومبو�س �إلى �أمريكا 1492 م يكتب 
كتابه هذا راوياً ب�أ�سلوبه ال�ساخر 
المرير حكاية هذا الرعب الذي ن�شره 
الأوروبيون على مدار الخم�سمئة �سنة 
الما�ضية.

ل مي�شال جحا  تكهن���ات عديدة تحيق بظروف انتحار حاوي، يُف�صّ
بع�ضاً منه���ا: �أهي معاناته من الخيبة نتيج���ة ال�سقوط الح�ضاري 
للأم���ة العربية؟ �إذ لي�س �أدل على ذلك من اجتياح �إ�سرائيل لبيروت 

و�سط �صمت مُدقع وتجاهل خبيث.
ومعانات���ه من ال�شع���ور بالقرف والوحدة وال�سخ���ط وعدم الر�ضا 
والتم���زق والاحباط وب�أنه لا يلقى ما ي�ستحقه من الاهتمام ك�شاعر 
وهب حياته لأمته، وربما هو ناتج عن �إح�سا�سه بن�ضوب �شاعريته 

ما �أدى �إلى جفاف في �شهوته بالحياة.
�أو �أن انتح���اره ج���اء نتيجة لأزمة وجودية، �أو لأن���ه كان ي�أخذ كل 
�شيء بجدية، ما �سبب له �صداماً بين الواقع الذي يعي�شه و�صرامته 

وت�شدده مع نف�سه.
وع���ن مو����ضوع الكتاب، يو�ضح محم���ود �شري���ح في تقديمه له �أن 
انزي���اح حاوي �إلى الفل�سفة لازمه طوال حيات���ه. هو الذي ر�أى �أن 
يق  »ال�ضي���ق والتع�صب في الإيمان من الظواهر المر�ضية، التي ُحت

بجميع ملكات النف�س في مراحل انحطاط الح�ضارة وتقل�صها«.

وب���ر�أي �شريح ف�إن حاوي كان يعن���ي ب�صراحة وو�ضوح، التزمت 
الدين���ي ال�شائع �آنذاك، و�سط م���ا بدا له �أنه �سقوط ح�ضاري فعلي، 
ول���ذا �أعلى م���ن توجهات تنت�صر ل���ـ »حركة العقل« ودع���ا �إلى بعث 
قي���م الإيم���ان و�إ�صلاح �أم���ر الدي���ن. فالت�آلف بين مذهب���ي الغزالي 
واب���ن ر�شد، تنتج عنه نظ���رة �شاملة في الوج���ود، يمكن اعتمادها 
مقيا�س���اً للحك���م عل���ى الإن�سان الحدي���ث في الح�ضارتن�ي� الغربية 

والح�ضارية.
الباع���ث على ه���ذه الر�سالة، كما يبن�ي� حاوي، في مُقدمت���ه، �إيجاد 
�صيغة كفيلة بالخروج م���ن فو�ضى القيم وحمى الت�شدد واختلاف 
المقايي�س وتعار�ض المذاهب. لذا ف�إن الهدف من الكتاب لي�س �إقامة 
عر����ض فكري وتاريخي لمذهبي ابن ر����شد والغزالي وما فيهما من 
تعار����ض بن�ي� الإيمان والعق���ل، �إنما �إب���راز الحاج���ة �إلى التوفيق 
بينهما والحد مما فيهما من غلو وتطرف، والق�ضاء على ما بينهما 

من تعار�ض..

و����صولًا �إلى الت�آلف بينهم���ا في مذهب واحد، بحيث يُكمل �أحدهما 
اولة  الآخ���ر، وي�صب���ح ذل���ك المذهب-ال�صيغ���ة، المنبث���ق عنهم���ا ُحم
لتوجي���ه الح�ضارة العربية الحديثة في �سبيل التكامل وتحقيق ما 

ا�ستهدفته الح�ضارات ال�سابقة ولم تبلغه.
لا يدّع���ي ح���اوي تفرداً بنظريته هذه و�إن افر�ت�ق عن منظرين كثر 
في بع�ض الأمور. فالفل�سفة في الع�صر الو�سيط انتهت في معالجة 
م�س�أل���ة العق���ل والإيم���ان، �إلى نتائ���ج حا�سمة ترج���ع تردداتها �إلى 
م���ا كان في الر�ت�اث العربي »م���ن خميرة �صالحة فعل���ت في تطور 
الفكر الغربي وتقدمه، ولات���زال فاعلة حتى اليوم«. وي�أخذ حاوي 
على الع���رب اجترارهم له���ذا التراث وعجزهم ع���ن الا�ستفادة منه 

وا�ستيعابه.
تب���د�أ الر�سال���ة كم���ا يو����ضح خلي���ل ح���اوي في مُقدم���ة �أطروحت���ه 
»بعر����ض موجز وتحلي���ل وحكم عل���ى م�س�ألة العق���ل والإيمان في 
المذه���ب ال�سنّي ومذهب المعتزلة ومذهب الأ�شعرية ال�سنّي، ثُم في 
الفل�سفة الم�شرقية على ال�صورة التـــــي انتهت �إليها في مذهب ابن 

�ســــينا«.
تبع���اً لذلـــك، يج���ري الانتقال من �سيطرة الإيم���ان المطلقة لبروز 
العق���ل وتحديه للإيمان والوحي، على �أن يُ�صار �إلى التـــوفــــيق 
بينهما، باعتب���ار ذلك �أف�ضل حل لم�س�أل���ة التــــناق�ض بين الإيمان 
والعقل «. ويلي ذلك، ف�صل يُعالج فيه حاوي بواعث ال�شك لدى 
الغ���زالي، ومدافعته عن علم الكلام ومهاجمته للفل�سفة وتهديم 
مبادئها، و�إظهار عجز العقل و�ضرورة ت�سليمه ب�صحة الوحي 

و�صدق التجربة ال�صوفية.
ويعر����ض الم�ؤلف في ف�صل تالٍ لفل�سف���ة ابن ر�شد، حيث يُبرز دفاع 

العق���ل عن نف�س���ه و»اعتبار الفل�سف���ة في حق �أه���ل البرهان معرفة 
وعب���ادة«. فالوحي عن���د ابن ر����شد يقت�صر عل���ى العامة..ه�ؤلاء لا 
يعرفون درباً للف�ضيلة وال�سع���ادة غير الترغيب والترهيب اللذين 

هما من �صميم ال�شرع ومتنه.
وفي مُ�ستهل هذا الف�صل يُطلق الم�ؤلف على ابن ر�شد لقب »ار�سطو 
الجدي���د«، مُكتفي���اً بالإ�شارة �إلى �أن موقفه ه���و والغزالي من العقل 
ي���كاد يكون واحداً، و�إن بدا ت�أثر اب���ن ر�شد وا�ضحاً بالمذاهب التي 
�أعقبت �أر�سط���و كالأفلاطونية الم�ستحدث���ة والرواقية، من دون �أن 

يخرج على الروح الار�سطية ال�صحيحة.
ويذهب الم�ؤلف �إلى القول �إن النزعة العقلية الخال�صة في الح�ضارة 
الحديثة، لا تع���ود في �أ�صولها �إلى فجر النه�ضة العلمية بمقدار ما 

تعود �إلى مذهب ابن ر�شد.
والحقيقة التي يخل�ص �إليها الباحث، تقوم على اعتبار ان الإيمان 
ك���ن الا�ستن���اد �إلى  لا يمك���ن �أن يُعار����ض العل���م م���ن جه���ة..ولا ُمي
نظريات���ه من جه���ة ثانية. و�إنما مقام الدي���ن ثابت في النف�س وهو 
عائد بالدرجة الأولى �إلى تج���ارب الإن�سان الخلقية..�إذ �إن المهم ما 
يترك���ه الإيمان في النف�س من مي���ل �إلى الف�ضيل���ة واعتبارها غاية 

الدين ومُعتقداته.
وي�ؤك���د على حال���ة الف�صام القائمة بين �أه���داف العقائد وبين واقع 
بع����ض مُعتنقيها النف�س���ي والاجتماعي:»فكانت دع���وة ه�ؤلاء �إلى 
الوح���دة القومي���ة �أو الوحدة الإن�سانية �أ�ضعف م���ن �أن تتغلب في 
�أنف�سه���م عل���ى النزع���ات الموروثة م���ن �إقليمية وطائفي���ة وع�صبية 

قبلية«.
ويدعو في ختام ر�سالته �إلى اعتبار الح�ضارة في ر�سوخها وثباتها 
تعبيراً عن قُدرة الإن�سان عل���ى الا�ستيعاب والتجدد. وهذا يتطلب 

�إطلاق ذات الإن�سان من عقالها وتوجيهها نحو الخير والحق.

حن�ي� يتق���دم العم���ر وتزح���ف �أعرا����ض ال�شيخوخ���ة 
وت�ضع���ف الق���درة عل���ى الفع���ل لا يبق���ى للم���رء �سوى 
الذكري���ات يل���وذ بها م���ن وح����شة الأي���ام ويتغلب بها 
على فقد من رحل���وا وتركوه في هذه الدنيا. لكن ماذا 
يحدث عندم���ا يطول العمر وتتوارى الذكريات رويدا 

رويدا.
في رواي���ة )تا�ل�ل الأكا�سي���ا( للم�ؤلف الم����صري ه�شام 
الخ����شن تب���د�أ المع�ضل���ة م���ن �إ�صاب���ة البط���ل بمر����ض 
)ديمنتيا( �أو )الخرف( لتقودنا �إلى الكثير من الأ�سئلة 
والق�ضاي���ا الحياتي���ة المزمنة مثل ال����صراع بين جيلي 
الآب���اء والأبناء وال�صدام الفكري بين ال�شرق والغرب 

والحيرة بين �صوت العقل ونداء القلب.
يب���د�أ الم�ؤلف روايته بم�شهد قا�س��� -ربما مهد به لم�آ�س 
�أح����ضان  في  فالبطل"الم�سن"يجل�س���  تالي���ة-  �أ����شد 
حبيبت���ه )�س���ارة( ينعم���ان ب���دفء حبهم���ا في خريف 
العم���ر حين تط���رق ال�شرط���ة بابهم���ا لانتزاع���ه عنوة 
بو�صفه"فاق���د الأهلية"بحك���م الق����ضاء و�أنه"محجوز 

�ضد �إرادته"عندها.
حينه���ا تتب���دد �أمني���ات البط���ل الت���ي حدث به���ا نف�سه 
ي���وم علم بحقيق���ة مر�ضه قائلا"منذ ذل���ك اليوم �أ�صبح 
�شاغل���ي الأوحد ه���و الت�أكد م���ن �أن �آخر م���ا �ست�سجله 
ذاكرت���ي الت���ي ق���ررت �أن تن�سحب وتت���وارى �سيكون 
حل���و الم���ذاق. وقت �أن تعل���ن ذاكرتي تم���ام ان�سحابها 
�س�أ�ستحيل ج�سدا �أت�صوره هامدا م�ست�سلما لا جدوى 
له �سوى الا�ستمرار في التنطع على هواء �أر�ض ملأها 
وملأته �صخبا وحياة لفر�ت�ة طويلة. �أنفا�س �أثبت بها 
�أني ح���ي و�إن كان الأجدر �أن �أتركها لمن بهم قدرة على 
ت�سجيل لحظاتها وال�شعور بدبيبها بداخلهم وحولهم 

و�إيداع لحظات مرورهم فيها في خزائن �أذهانهم."
يع���ود البط���ل -وال���ذي يخف���ي الم�ؤل���ف ا�سم���ه طوال 

العم���ل- �إلى بيت���ه مرغما لتب���د�أ الذاك���رة في مناورته 
بهيئة"وم�ضات"تلم���ع م���ن حن�ي� لآخ���ر �أثن���اء حديثه 
�إلى حفيدت���ه الوحيدة )نان�س���ي( التي اقتربت من �سن 
الثلاثن�ي� وكانت في طفولتها �أول م�صدر لل�صدام بينه 

وبين ابنه )�سامي(.

الابن )�سامي( اختار �أن يكون طبيبا ويبتعد عن مجال 
�أبي���ه رج���ل الأعم���ال. يحب )�سام���ي( فت���اة �إنجليزية 
وينج���ب منها )نان�س���ي( خارج �إطار ال���زواج ثم ي�أخذ 
الطفل���ة ويهرب بها �إلى م�صر لتعي�ش مع الجد والجدة 
بزع���م عدم رغبت���ه في تن�شئتها على الع���ادات الغربية 
وي�ست�أن���ف هو طموح���ه العملي في �ألماني���ا. لكن الجد 
يعي���د الفت���اة �إلى �أح����ضان �أمها رغم ارتباط���ه ال�شديد 

بها. وي�ضمرها )�سامي( في نف�سه.
البطل  �أخرى في نف�س  "وم�ضة"�أخ���رى تحمل غ�صة 
ه���ي ابنت���ه )ن���ور( الت���ي اختارت ال���زواج م���ن رفيق 
درا�سته���ا )ط���ارق( ليكت����شف الزوج���ان لاحق���ا �إنهم���ا 
غر�ي� قادري���ن عل���ى الإنج���اب فيت���زوج )ط���ارق( م���ن 
امر�أة �أخ���رى ويرف�ض طلاق زوجت���ه الأولى. يتدخل 
الأب بحكم ماله و�سطوته لإيقاع الطلاق فينك�سر قلب 
)ن���ور( لكن الأب وبطريق غر�ي� مبا�شر يعود من جديد 
ل����شراء ذلك الزوج ال�سابق بالم���ال ويدفعه للعودة �إلى 

)نور( بهدف �إ�سعادها.
وو�س���ط تلك"الوم�ضات"تط���ل )�س���ارة( تل���ك الفت���اة 
ال�صهباء �سليلة الطبق���ة الإقطاعية التي جردتها ثورة 
1952 م���ن كل �أملاكه���ا لك���ن القدر و�ضعه���ا في طريق 
البط���ل مرتين. المرة الأولى في مقتبل العمر حين ر�آها 
�أول م���رة في بيت �أبيه���ا ف�أحبها بجنون والمرة الثانية 
في خري���ف العم���ر بعد �أن تزوج و�أنج���ب ابنه وابنته 
فكان عليه الاختيار بين حبه القديم وزوجته )ماجدة( 

التي �شاركته م�شوار الحياة.
تتط���ور الأح���داث وتت�شاب���ك حت���ى ت����صل في النهاية 
�إلى �ساح���ة الق����ضاء للف����صل في م�ر�ي�ص ث���روة البطل 
وم�صيره هو �شخ�صيا بعد �أن �أ�صر ابنه )�سامي( على 
�إيداعه م�صح���ة علاجية في انجلترا تحمل ا�سم )تلال 
الأكا�سي���ا( وبين �إ����صرار )نور( و)�س���ارة( على �إبقائه 
في بيته والعناية ب���ه مهما كلفهما الأمر فيما هو ذاهل 

لا يدرك ما يدور حوله غارقا في ذكرياته المتبعثرة.
ج���اءت الرواي���ة في 191 �صفحة و����صدرت عن مكتبة 

الدار العربية للكتاب بالقاهرة.
و�إذا كانت دقة تو�صيف مر�ض )ديمنتيا( �أو )الخرف( 
ملفت���ة للنظ���ر و�إ�صب���اغ �أعرا����ض المر����ض عل���ى بطل 
الرواي���ة يوح���ي ب�أن الم�ؤل���ف قد يكون طبيب���ا �أو عالم 
اجتم���اع �إلا �أن المده�ش��� �أن���ه في واقع الأم���ر مهند�س 

مدني جذبه حب الكتابة وال�شغف بالقلم.
وه����شام الخ����شن )53 عام���ا( روائي غزي���ر الإنتاج له 
مجموع���ة ق�ص�صية بعن���وان )حكاي���ات م�صرية جدا( 
في 2010 وروايت���ا )م���ا وراء الأب���واب( و)7 �أيام في 
التحري���ر( في 2011 ث���م �أ�صدر رواي���ة )�آدم الم�صري( 
في 2012 وبعدها المجموع���ة الق�ص�صية )دويتو( في 
2013 وبعده���ا رواي���ة )جرافي���ت( في 2014 والت���ي 
و�صل���ت للقائم���ة الطويلة لجائزة البوك���ر العربية في 

العام نف�سه.

لك���ن الم�أ�س���اة الإن�ساني���ة الت���ي تتمحور حوله���ا ق�صة 
روايت���ه الأخر�ي�ة لي�س���ت ه���ي كل م���ا يقدم���ه الخ�شن 
لقارئه���ا.. فف���ي قل���ب كل ه���ذه الأح���داث والأحادي���ث 
بن�ي� الج���د والحفيدة يدف���ع الم�ؤلف بلقط���ات تاريخية 
ي�ستعر�ض فيها �أح���وال م�صر على مدى نحو خم�سين 

عاما.

ويرب���ط الخ����شن بين �شخو�ص��� الرواي���ة والتحولات 
ال�سيا�سية والاقت�صادية في م�صر منذ ثورة 23 يوليو 
تم���وز 1952 و�إ�سق���اط النظ���ام الملك���ي وو�صولا �إلى 

مطلع القرن الحادي والع�شرين.
وبلغ���ة عربي���ة �سليمة جذاب���ة يتوالى �س���رد الأحداث 
على ل�سان البطل الذي ي����ؤدي دور الراوي فيتعلق به 
القارئ ذهابا و�إيابا بين الحا�ضر والما�ضي وك�أنه جزء 

من ذكريات البطل.

أوراق
الحروف، الكلمات، الكت���اب ثلاثٌ لا نخلقها 
م���ا لم نت����صف بحوا�س���ٍ �إلهي���ة، ولا نقر�أها 
م���ا لم تتج�سد بن���ا روح �إن�سانية عالية. هذا 
م���ا ذك���ره البرت���و مانغوي���ل في كتابه"ف���ن 
القراءة"ال���ذي ����صدر ع���ن دار المدى للإعا�ل�م والثقاف���ة والفنون، وال���ذي ترجمه 

الكاتب عبا�س المفرجي.
يذكرالبرتو مانغويل �أن مو�ضوع هذا الكتاب هو القراءة وهو ي�شبه مو�ضوعات 
�أغل���ب كتبه ال�سابقة، هدفه قراءة الن�شاط الإبداع���ي الذي يجعلنا في كال الأوجه 
�إن�سانين�ي�، مُبين���اً �أن الإن�س���ان في الجوهر هو حي���وان قارئ لهذا عُ���دت القراءة 

بالن�سبة له"فن".
كم���ا يُبين مانغوي���ل �أننا نن��شأ م�صممن�ي� للعثور على ق����صة في كل �شيء"المناظر 
الطبيعي���ة، وال�سم���اوات، ووج���وه الآخري���ن، وال����صور والكلمات الت���ي يخلقها 

جن�سنا".
ذاكراً اننا نقر�أ حياتنا الخا�صة وحياة المجتمعات التي نعي�ش فيها وتلك الواقعة 
وراء الح���دود ونق���ر�أ ال����صور وراء الحدود ونقر�أ الأبنية ونق���ر�أ ما لم يكتب بين 

�أغلفة الكتاب وما كُتب.
تكون تجاربن���ا وتجارب الآخرين مرتبطة بالكلمات لذل���ك نتخير كقراء ق�ص�صنا 
�أن تك���ون ����صدى لتجاربنا الخا����صة، �أو تُهيئنا لتجارب جدي���دة �أو تروي لنا عن 

تجارب لم نمر بها �سابقاً �أو لم نعرفها �سوى على الورق.
طبق���اً لهذا فم���ا نعتقده هو �أن الكت���اب يعيد ت�شكيل نف�سه في كل ق���راءة وعلى مرّ 

ال�سنن�ي�  حيث تتغير التفا�صي���ل والتجارب والأذواق في كاف���ة تفا�صيلها، فتعيد 
الذاكرة تفا�صيلها بمرور الأيام. 

وا�ستند الكاتب �إلى حكمة هيراكليتو�س الفكهة والتي تقول"لا يمكنك �أن تغط�س 
في نف�س��� الكت���اب مرتين"، فف���ي كل كتاب جدي���د هنالك ده�شة جدي���دة وما يمكن 
�أن يبق���ى ثابتاً ه���و متعة القراءة ومتع���ة �إم�ساك كتاب بيد وال�شع���ور فج�أة بذلك 
الإح�سا�س��� م���ن الده�شة الت���ي تحتلف من كت���اب �إلى �آخ���ر في الإدراك والبرودة 

والدفء.
انط���وى الجزء الأول من الكت���اب على ق�صة �ألي�س في بلاد العجائب والتي تحمل 
عنوان"م���ن �أن���ا" كنبذة مخت�صرة في ه���ذا الجزء عن الف�صل الراب���ع من الق�صة، 

وي�ؤخذ من الف�صل ال�ساد�س لق�صة �آلي�س"قارئ في غابة المر�آة".
في الج���زء الثاني الذي ت�ضمن"در�س��� الأ�ستاذ"عر�ض �ألبرت���و مانغويل قراءاته 
ع���ن الف�صل الخام�س لكتاب �آلي�س في با�ل�د العجائب ذاكراً �أن ت�أريخ هذا الت�أليف 
المتخي���ل ه���و نوع م���وازٍ  ل��ل�أدب بالن�سب���ة للأغارق���ة، فتن���وع المه���ن والت�أثيرات 
والإثنيات ي�ؤ�شر على تاريخ طويل للرجل الذي يدعى عوميرو�س الذي لا ينتاب 
�أح���د ال����شك فيه لا ار�سط���و ولا جوي�س حي���ث �أن علامته الممي���زة في عماه فكيف 

يمكن لأحد �أن ي�شتبه فيه.
في حدي���ث الكات���ب عن الف�صل الح���ادي ع�شر من رواية �آلي�س��� في بلاد العجائب 
تح���ت عنوان"جوا�سي�س الرب"و����ضح الكاتب �أن العقل الب����شري هو دائماً �أكثر 
حكم���ة من �أفعاله الوح�شية، لأنه يمنح الفعل ا�سم���اً وو�صفاً، وبهذا يظهرها �أكثر 
جمالًا و�أقل مُقتاً، وبالرغم من �ضعف وجزافية اللغة ي�ستطيع كتاب مهم �أن يروي 
ال���ذي لايو����صف وي�ضفي ����شكلًا على ال���ذي لا يعقل ك���ي يخ�سر ال����شر بع�ضاً من 

طبيعته الخارقة وي�صبح مختزلًا �إلى ب�ضع كلمات.

في "فن القراءة".. القراءة روح إنسانية 
ورسم الحرف سمة إلوهية 

)تلال الأكاسيا(.. عن جدوى طول العمر مع فقد الذكريات

حاوي..بي��ن  خلي��ل 
الغزالي وابن رشد

  صادف صدور كتاب »العقل والإيمان بين الغزالي وابن رشد« للشاعر 
اللبن��اني خليل حاوي، في الذك��رى الثالثة والثلاث�ين لانتحاره ببندقية 
صيد كان يملكها. الكتاب هو في الأس��اس رس��الة مُقدم��ة إلى الدائرة 
العربية في الجامعة الأميركية في بيروت في حزيران 1955 لنيل شهادة 

الماجستير. روى سيرة صاحبها ميشال جحا وقدم لها محمود شريح.

اصدارات من 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

لندن / عدنان حسين أحمد
لا �شك في �أن رواية "عِ�شق" لمريم م�شتاوي ال�صادرة عن 
للت�شابك العميق بين  "دار الم�ؤلف" ببيروت هي نموذج 
الأحداث وال�شخ�صيات الت���ي ا�ستلهمت مادتها و�أفكارها 
الأ�سا�سية م���ن روح الع����صر Zeitgeist  الذي نعي�شه 
الآن لكن هدف هذه الدرا�سة �سيتمحور على ال�شخ�صيات 
الرئي�س���ة الت���ي تفاعل���ت على م���دار الن�ص م���ع الأحداث 
ونجح���ت في �أن تعْل���ق بذاك���رة القُ���رّاء مث���ل "عِ����شق" 
الت���ي تُع���دّ نموذجً���ا لل�شخ�صي���ة المحوري���ة الت���ي تُهيمن 
عل���ى الف����ضاء ال�س���ردي لكنه���ا تن�شط���ر �إلى ذات واقعية 
نتلمّ�سه���ا بقوة في الف����صول الأولى، وذات وهمية تمنح 
الن�ص��� الروائ���ي بُعدًا جدي���دًا يُجبر القارئ عل���ى التنقّل 
بن�ي� البنيتن�ي� الواقعية والوهمي���ة على حدٍ �س���واء. كما 
�أن �شخ�صي���ة محم���د �سلام جدي���رة بالدرا�س���ة والتحليل 
 Deutergonist  لأنه���ا يمك���ن �أن تُق���ر�أ كنم���وذج ل���ـ
�أو ال�شخ�صي���ة الت���ي تل���ي البطل���ة في �أهميته���ا وترفدها 
بالعدي���د من م����صادر القوة والحي���اة، كما �أنه���ا تنطوي 
عل���ى �شخ�صي���ة ال���ـ Antagonist المعُادي���ة للع�شي���ق 
الوهم���ي هادي دربال الذي اخترعته عِ�شق وتماهت معه 
حت���ى الف�صل الأخير من الرواية. �أم���ا ال�شخ�صية الثالثة 
فه���ي ال�صديق���ة ال�صحفية ن���ور التي لعب���ت دورًا م�ؤازرًا 
للبطل���ة وحرّ�ضتها عل���ى الخلا�ص من ي�أ�سه���ا و�أحباطها 
ع���ن طري���ق الكتابة ال�شعري���ة التي يمك���ن �أن تعيدها �إلى 
الحياة الاعتيادية ثانية بع���د الهزّات والفواجع النف�سية 
والاجتماعي���ة والعاطفي���ة الت���ي تعر�ضت له���ا البطلة في 

م�ستهل طفولتها و�سنوات �شبابها اللاحقة.
نجح���ت م���ريم م�شت���اوي في خل���ق �شخ�صي���ة �إ�شكالي���ة 
مُ�ستدي���رة تتوفر على معطيات محددة تُبرر هذا الإ�شكال 
حيث افر�ت�ق �أبواها وهي لم���ا تزل جنينً���ا في بطن �أمها، 
وغادر الوالد عبد الل���ه الأبي�ض لبنان مُيممًا وجهه �شطر 
�سد عليه  نيويورك تاركًا زوجت���ه يا�سمين في م�أزق لا ُحت
من دون �أن يو�ضح لها الأ�سباب التي دفعته للهروب منها 

ومن بيروت برمتها.
لا تقت����صر �إ�شكالي���ة عِ����شق عل���ى التم���زّق الأ�س���ري فقط 
و�إنم���ا امتدّت لت�شمل حبيبها "كريم" الذي خذلها عاطفيًا 
م���ن دون �أن نتع���رّف على �أ�سباب هذا الخ���ذلان ودوافعه 
الأ�سا�سي���ة الأمر ال���ذي يدفعها لل�سف���ر �إلى لندن لموا�صلة 
درا�سته���ا العلي���ا ومعالج���ة ف�شله���ا العاطف���ي بق�صة حُب 
به  جدي���دة علّ قلبها المعذّب يج���د �ضالته في �شاب �آخر ُحت
وتنقط���ع �إلي���ه لكنها تقع �ضحية �سُكره���ا وثمالتها حينما 
تكت����شف في الي���وم الذي يلي �سه���رة "هالوي���ن" �أنها قد 
نامت مع ����شاب بريطاني يُدعى �أليك�س��� وحملت منه من 

دون �أن تعرف حتى ملامح وجهه!
تتعمّ���ق ه���ذه الإ�شكالي���ة حينم���ا تفك���ر ب�إجها�ض الجنين 
بتحري����ض م���ن �صديقته���ا ن���ور لكنه���ا ت����صرّ في خاتمة 
المط���اف على �إنجاب���ه على الرغم من المُ����شكلات  المحُتملة 
الت���ي يمك���ن �أن ت�سببها عائلته���ا ال�شرقي���ة �إن هي عرفت 
بحكاية "جاد"، هذا الطفل الذي جاء نتيجة علاقة عابرة 

لم تتذكّر تفا�صيلها جيدا.
 Dominant Theme لا تخ���رج الفك���رة المهُيمن���ة
عل���ى الن�ص��� الروائي عن العب���ارة المقُت�ضب���ة التي تفوّه 
به���ا الطبي���ب اللبناني "يزب���ك" ب����أن "جاد" لدي���ه "كتلة 
�سرطانية"، هذا التو�صيف الطبي الذي لم ت�ستوعبه الأم 
ج���رّاء ال�صدمة لكنها �س���وف ت�ست�سلم لاحقًا وت�ضع ثقتها 
في الط���ب، وتع���وّل عل���ى المعرك���ة الت���ي �سيخو�ضها هذا 

الطفل ال�صغير مع وح�شية ال�سرطان و�شرا�سته.
لع���ل �أجمل م���ا في المحم���ولات الفكرية له���ذه ال�شخ�صية 
الإ�شكالي���ة ه���ي التجلي���ات الفل�سفي���ة التي ت����صدر عنها 

في ذروة توتره���ا النف�س���ي حينما تت�س���اءل بحرقة: "ليه 
ج���اد يدفع ثمن خطيئتي �أنا؟" ث���م يتعمّق عندها ال�س�ؤال 
الفل�سف���ي ويتنا�س���ل �إلى �أ�سئل���ة جوهري���ة كثر�ي�ة لك���ن 
د �ضعفن���ا الب�شري  �أهمه���ا طُ���رًا ذلك ال�س����ؤال ال���ذي يج�سِّ
وربم���ا ي�أ�سن���ا �شب���ه المطُلَ���ق في مواجه���ة ه���ذا المر����ض 
اللعن�ي� الغام����ض حينم���ا تق���ول الأم المفجوع���ة ب�صوت 
جمْع���ي: "م���ا �أهمي���ة الُح���ب حن�ي� نق���ف عاجزي���ن �أمام 
الم���وت؟". هذه الجمل���ة ت�صل���ح �أن تكون ثيم���ة مهيمنة 
ز الثيم���ة الت���ي �سبقته���ا لتن�س���ج فجيع���ة  �أخ���رى، تع���زِّ
الراوي���ة في م�سار �س���ردي متوتر يجعله���ا تن�شطر �إلى 
�شخ�صيتين معتّلتين، واقعية ووهمية، الأولى تن�صت 
ل����صوت العق���ل والمنط���ق، والثاني���ة تنج���رف �صوب 
الأوه���ام والت����صورات الت���ي تتهي�أ لها عر�ب� مخيلتها 
المعطوبة   Phantasmagoric الفانتازمغورية 
ا وهمية لا وج���ود لها في �أر�ض  الت���ي تخترع ق�ص�صً
الواقع الأمر ال���ذي ي�ستدعي التعامل معها كمري�ضة 
نف�سية فلاغرابة �أن يكتب لها الطبيب حبوبًا تخفِّف 

عنها الك�آبة والي�أ�س والإحباط.
تبدو مريم م�شت���اوي في باكورة �أعمالها الروائية 
�س جُلّ  مولعة ج���دًا بال�شخ�صيات المثقفة التي تكرِّ
حياتها ل��ل�أدب والفن وال�صحاف���ة، فراوية الن�ص 
�شاع���رة و�سوف تتخذ من الق�صيدة و�صفة لعلاج 
�أزمته���ا النف�سية، وطريقًا للخلا�ص��� من الفاجعة 

الت���ي �ألمتّ بها. كما �أن �صديقته���ا المقرّبة "نور" �صحفية، 
و�صديقه���ا الحميم محم���د �سلام �شاعر مه���م، ويُعتَبر من 
�صنّ���اع الثقافة في العراق، �أما والده���ا عبد الأبي�ض فهو 
���ا ولديه عدد م���ن المجموع���ات ال�شعرية التي  �شاع���ر �أي�ضً

تدلل على انغما�سه في عالم الثقافة والإبداع.
يت�أتى انتقا�ؤنا ل�شخ�صي���ة ال�شاعر محمد �سلام لأكثر من 
�سبب، فهو ا�سم �إبداعي معروف، ومحرر للق�سم الثقافي 
في �صحيف���ة "الأخب���ار"، كم���ا �أن علاقت���ه بعِ����شق تجمع 
بن�ي� الجانبين الأبوي من جه���ة، والعاطفي من جهة و�إن 
ح به جه���ارًا نهارًا لكننا ن�شع���ر بتوهج العاطفة،  لم ي����صرِّ

رائحته���ا  ون����شمّ 
بن�ي� ت�ضاعي���ف الن�ص��� وزواياه 

ال�سريّ���ة الت���ي تك�شف عن النواي���ا المكبوت���ة، وتُعلن عن 
بوحها الهام�س الذي يلام�س �شغاف القارئ اللبيب.

لا تع���رّي الق���راءة الحقيقية �أبعاد ه���ذه العلاقة الغام�ضة 
بين محم���د �سلام وعِ�شق �إن �أُخذت على الم�ستوى الأبوي 
ال���ذي يمكن �أن نج���ده في �آلاف العلاقات م���ن هذا النوع 
الأب���وي ال�شائع لكننا �سنجد �أنف�سنا في القراءة المجازية 
�أمام علاقة �إ�شكالية تت�ضارب فيها الم�شاعر، وتختلط فيها 
ا ومرتبِكًا في �آن وك�أنّ  الأح�سا�سي�س لتخلق جوًا متناق�ضً
خالقة الن�ص �أرادته �أن يظ���ل مترجحًا ومتذبذبًا وحائرًا 
من���ذ مُ�سته���ل الن�ص��� حت���ى خاتمت���ه المفتوحة عل���ى �أمل 

النهو�ض من كبواتها العاطفية والنف�سية.
وعل���ى الرغم م���ن �أنّ علاق���ة "عِ����شق" بالمذي���ع التون�سي 
تلَقة لك���نّ بناءه���ا المعماري  ه���ادي درب���ال هي علاق���ة ُخم
�س���وف يت�صاع���د وك�أنّ �أحداثه���ا حقيقية مم���ا يك�شف لنا 
ق���درة م�شتاوي على تقديم �شخ�صي���ات مُقنعة ا�ستطاعت 
ال�سردي���ة  الم�س���ارات  في  وتوجيهه���ا  عليه���ا  ال�سيط���رة 
تلفً���ا يتيح له  ���ر للقارئ مناخً���ا ُخم ال�صحيح���ة الت���ي توفِّ
التخلّ�ص الم�ؤقت م���ن الأجواء الكابية لب�شاعة ال�سرطان، 
و�سط���وة الم���وت، و�شل���ل الأم المفجوع���ة الت���ي تري���د �أن 

ت�ست�أنف حياتها الطبيعية من جديد.
لم يك���ن محم���د �سلام في واق���ع الأم���ر �شخ�صي���ة عدائية 
تجاه ه���ادي دربال لكن م�شتاوي نجح���ت في �شطْرِه هو 
الآخر �إلى �شخ�صيتن�ي� واحدة م�ؤازرة للبطلة عِ�شق على 
ال���دوام، والثاني���ة معادي���ة للغ���ريم هادي درب���ال. وهذه 
ال�شخ�صي���ة المن�شط���رة هي عدائية بامتياز فا�ل� غرابة �أن 
ت�صف "ه���ادي" بال�سذاجة، وال�سطحية، والق�صور، و�أن 

ق بين ال�صورة والأ�صل.  تتهم "عِ�شق" ب�أنها لا تفرِّ
�إنّ �شخ�صية محمد �سلام الواقعية هي �شخ�صية مُ�ساندة 
ا فيما يتعلق  وحري�صة على عِ�شق لكنها انتقادية خ�صو�صً
بالجان���ب الإبداع���ي فلاغرابة �أن ي�صفه���ا ب�أنها "م�شروع 
�شاعرة" لكن هذا الم�شروع لن يتحقق �إلّا بالقراءة المكثّفة، 
ولا يكتم���ل �إلّا بتح�صي���ل المعرف���ة، واكت�س���اب الخبرات، 
ون�ضوج الم�شاعر. �أعادت عِ�شق ح�ساباتها غير مرة ولعلها 
�شع���رت بحالة من ال�ضياع والإنك�س���ار حينما تيّقنت ب�أن 
ق�صيدته���ا "غير نا�ضجة" و�أن ال����صدق ونفحات ال�صور 

ال�شعري���ة هنا وهناك قد لا تكف���ي وحدها لكتابة ن�ص 
�شع���ري نا����ضج، فلاب���د �أن تعالج ن�صه���ا ال�شعري من 
المر����ض، و�أن تنق���ذه من ال�سطحي���ة والمبا�شرة. وبما 
�أنّ محم���د �سا�ل�م �شاع���ر م���ن الط���راز الأول ويمتل���ك 
ر�ؤي���ة ح���ادة فق���د ن�صحه���ا بق���راءة منج���زات �إليوت، 
ريلكة، رامب���و، �إروين، المتنبي، ال�سياب، �أن�سي الحاج 
و�سواه���م من ال�شعراء القدام���ى والمحُْدثين وبعد مرور 
�سنتين ب���د�أت بكتاب���ة ق�صائد نا�ضجة حقق���ت لها �شهرة 
طيبة ما كان لها �أن تتحقق لولا وجود محمد �سلام الذي 
نجح في كل ����شيء تقريبًا لكنه ف�شل في �إنقاذها من وهم 
العلاقة العاطفية التي تربطها بالإعلامي التون�سي هادي 
دربال، وظل محمد يمار�س دور ال�شخ�صية المعادية لي�س 
لبطل���ة الرواية كما جرت العادة و�إنم���ا لحبيبها الوهمي 
ال���ذي اختلقته ولم تتخل�ص منه عل���ى الرغم من خياناته 
المتع���ددة لها التي �شهدها محم���د �سلام ب�أمّ عينيه في �أحد 

الفنادق التون�سية.
ال�شخ�صي���ة الثالث���ة والأخر�ي�ة ه���ي �شخ�صي���ة ال�صديقة 
ن���ور التي تعرف عِ�شق منذ زمن بعيد وتمح�ضها حُبًا من 
نوع خا�ص لكنها لي�ست �شخ�صية نمطية بالكامل ويمكن 
تلمّ�س��� ح�ضوره���ا الفاع���ل في ع���دد كبير م���ن المع�ضلات 
ال�صعب���ة الت���ي عان���ت منه���ا عِ����شق لع���ل �أبرزه���ا م�شكلة 
�إ�سق���اط الجنن�ي� �أو الإبق���اء عليه. فهي تخ���اف عليها من 
ا و�أن  تفجّر ف�ضيحة العلاقة العابرة مع �أليك�س، خ�صو�صً
ن���ور تمثل لقاء ال����شرق بالغرب، ف�أبوه���ا �إنكليزي و�أمها 
لبناني���ة وقد �أخ���ذت عنهما المعطي���ات الجمالية والفكرية 
والأخلاقي���ة وم���ع ذل���ك ف�إنه���ا كان الأميّ���ل �إلى قطع دابر 
الخط�أ ال���ذي اقترفته عِ�شق و�إجها����ض الجنين في �أيامه 
الأول لك���ن العلاق���ة الأمومية الغام����ضة التي تولّدت بين 
الأم وجنينها ذهبت بها �إلى الحفاظ على الجنين ثم فقدانه 
بطريق���ة م�ؤثرة تهزّ وج���دان القرّاء، ولا �أعتق���د �أنّ قارئًا 
�سويً���ا يقر�أ الف�صلن�ي� الأولين من الرواي���ة دون �أن تدمع 
عيناه �أو ينخرط في الن�شيج، وهذا الأمر مردّه الأول �إلى 
�صدق مريم م�شتاوي في �سرد الرواية، وتحكمها ب�صوت 
ال�س���اردة الرئي�سة عِ����شق التي تمثّل م���ن دون �شك جزءا 
كبر�ي�ا من �صوت الم�ؤلفة ومحنته���ا ال�شخ�صية في بع�ض 
الأف���كار المبثوثة في ت�ضاعيف الن�ص��� الروائي. ومع �أن 
نور تم���وت في حادث �سيارة ببر�ي�وت �إلا �أنها تظل حيّة 
في ذاك���رة عِ����شق التي لا ت�ستطي���ع �أن تغ���ادر لندن حتى 
م���ع حبيبه���ا الافترا�ضي هادي دربال ال���ذي يقترح عليها 
ال���زواج والانتقال للعي�ش في تون�س. و�أكثر من ذلك ف�إن 
نور التي �أحبّت "جاد" في الحياة، ورعتهُ، وحدبت عليه 
ف�إنه���ا �ستعتني به في ال�سم���اء، و�ستخفِّف من وحدته �إن 

كان ي�شعر بالوحدة.
لم تت����ضح �شخ�صية نور المن�شط���رة �إلا عندما بد�أت تفكر 
ب���ردود �أفع���ال عائل���ة عِ�شق، وكي���ف �سيت����صرف الأعمام 
�أو الأخ���وال في ح���ال معرفتهم بالخطيئ���ة التي اقترفتها 
ابنته���م في المنفى البريط���اني فان�شطرت �إلى �شخ�صيتين 
واح���دة �شرقي���ة تدافع ع���ن موق���ف الأه���ل والأقارب في 
لبن���ان، وثاني���ة �أوروبي���ة ت�أخ���ذ الأم���ور عل���ى عواهنها 
وتعتبر غ�شاء البكارة �أمرًا تافهًا لا ي�ستحق عناء التفكير 

والمراجعة الذهنية.
�إن تركيزن���ا على ه���ذه ال�شخ�صي���ات الثا�ل�ث الرئي�سة لا 
يعني ب�أي حال من الأحوال �أن بقية ال�شخ�صيات هام�شية 
رها، و�صولًا �إلى  �أو غر�ي� مهمة في خلق الأح���داث، وتطوِّ
النهاية التي باتت معروف���ة وهي الا�ستمرار في اختراع 
الق�ص�ص��� والت�صديق بها، و�أنه���ا بدلًا من �أن تن�سى ق�صة 
ا �أخرى زادت  "جاد" المحزنة قد اجترحت لنف�سها ق�ص�صً
الطين بلِّ���ة لكنها �أيقنت في خاتمة المط���اف ب�أن الق�صيدة 
هي الأمل الوحيد الذي يمكن �إنقاذها من �أن�شوطة الموت 

في الحياة.

صادق الطائي
 لك���ن ومن جانب اخر ،لطالم���ا مثل ذلك عائقا امام ال�سرد 
الن�سوي ومنعه من تناول موا�ضيع ح�سا�سة قد تح�سب 
عل���ى الكاتبة ،لان هذا الامر ع���ادة ماي�شتبك لدى المتلقي 
العربي ب�إ�سقاط معطيات العمل الابداعي على �شخ�صية 
الكاتب���ة مما يكتنف ويعي���ق المبدعة عل���ى الاقتراب من 
موا�ضي���ع تعتر�ب� خطوطا حم���را مثل مو����ضوع الحياة 
الجن�سية لبطا�ل�ت العمل والم�شكلات الت���ي قد تواجهها 
ال�شخ�صي���ة في هذا المجال، وفي )ه�سي�س اليمام( يبدو 
الا�شتباك على ا����شده ، فالقناع الدرامي الذي ا�ستخدمه 
الم�ؤلف هو ال�شخ�صيات الن�سوية التي تعاني مما يمكن 
ان ن�سمي���ه �أزمة منت�صف العم���ر )الجن�سية والعاطفية(  
مما يجعل ال�سير في العمل ا�شبه بال�سير في حقل �ألغام 
، ف���كان لزام���ا عل���ى الكات���ب ان ي�ستبط���ن كل �شخ�صية 
م���ن �شخ�صيات العم���ل  ب���روح ن�سائية �شفاف���ة ، وثانيا 
الاقر�ت�اب الايروتيك���ي في الرواي���ة ال���ذي ح���اول �سعد 
�سعي���د ان يبقيه متما�سكا ولايق���ع في مطب الا�ستخدام 
الاعا�ل�ني او- المقبا�ل�ت الجن�سي���ة - كما ه���و الحال في 
بع����ض الاعمال التي تتن���اول هكذا موا�ضي���ع ، فبالرغم 
من ان ازمة �شخ�صيات الرواية هي ازمة ج�سد في المقام 
الاول الا ان الاف���راط في التركي���ز عل���ى هذا الجانب مع 
تنا�سي الجوانب الحياتية الاخرى قد يحول العمل الى 
ن���وع من الكتابة ال�سطحية ، وهذا ما �سنناق�شه في بناء 
ال�شخ�صي���ات ، لق���د ا�ستثم���ر �سعد �سعيد مي���زة امكانية 
الكتاب���ة بحرية اكبر كونه كاتب رج���ل في الاقتراب من 
موا�ضي���ع ذات ح�سا�سية قد تتجنبها الكاتبة العراقية لما 
ا�شرن���ا اليه �سابقا ، لكن التحدي الاهم كان في ال�س�ؤال؛ 
ه���ل نج���ح العم���ل في اقناعن���ا بدواخ���ل ال�شخ�صي���ات 

الن�سائية التي طرحها الكاتب ؟.
لقد ا�ستخدم �سعد �سعيد بناء دراميا يكاد يتمحور حول 
ثيم���ة �سيكودرامي���ة ، ت�شتغ���ل على الغو�ص��� في تحليل 
�شخ�صي���ات العم���ل ، وهو ا�سلوب ناج���ع لمعالجة رواية 
تتناول هموم الم���ر�أة العاطفية والج�سدية ، اما التكنيك 
الم�ستخ���دم في ال�س���رد فقد ق���ام  على تق�سي���م العمل الى 
ف����صول تروى عل���ى �شكل مذك���رات تكتبه���ا ال�شخ�صية 
المحوري���ة )هدي���ل( في العمل ب�ضمر�ي� المتكلم ،وف�صول 
خبري���ة ج���اءت عل���ى ل�س���ان ال���راوي العلي���م ب�ضمر�ي� 
الغائب،وق���د ا�ستخ���دم الكاتب تقنية الخ���ط الغامق في 
الاول والخ���ط الع���ادي في الثاني ، وبه���ذا يمنح الجزء 
الاول للعم���ل  دفئا  وحميمية  ويح�صل العمل من خلاله 
عل���ى تعاطف المتلقي ، بينما تن�صب مهمة ت�صاعد البناء 
الدرام���ي على الجزء الث���اني الم�سرود من قب���ل الراوي 
العلي���م ، وقد حافظ ال�سارد عل���ى ايقاع الرواية تكنيكيا 
عر�ب� التركيز على طول الف����صول وتعاقبها وفق حركة 
بندولي���ة تر�ت�اوح بن�ي� ف�صل المذك���رات  يعقب���ه ف�صل 
الت�صاع���د او البن���اء الدرامي ، وبذل���ك �شكلت ف�صول 
المذك���رات لحمة العمل بينم���ا يت�صاعد البن���اء بف�ضل 
�سداة الف����صول المروية من قبل ال���راوي العليم ، اي 
ان اللب او العمود الفقري للرواية هو مذكرات بطلة 

العمل بينما الف����صول الاخرى هي الم�سو�ؤلة عن اك�ساء 
ه���ذا العمود الفق���ري بلحم ودم ال�س���رد لتكون المح�صلة 
النهائي���ة عملا ناب�ضا ومتما�س���كا لا جور فيه لجزء على 

اخر .
كم���ا تج���در الا����شارة الى ان ال�س���ارد ا�ستخ���دم اللهج���ة 
العامي���ة العراقي���ة في بع�ض الح���وارات ،وان م�ستوى 
الح���وار بن�ي� ال�شخ�صيات لم ي����أت جزافا ب���ل كان وفق 
�ستراتيجة وا�ضحة في عقل الكاتب ، مبنية على ا�سا�س 
م�ست���وى المتحاوري���ن ، م�ستواهم الثق���افي ، المعرفي ، 
مدى العلاقة التي تربطهم ببع�ض ، ... الخ ، فمثلا كانت 
الح���وارات بين ال�صديق���ات بالعامية بينم���ا الحواربين 
ال�شخ�صية المحورية )هديل( وال�شخ�صية المتخيلة الذي 
تروي له �سيرتها  بالف�صحى ، ليفاج�أ المتلقي في النهاية 

ان محاوراتهما كانت  امتدادا لمذكراتها . 
وللدخول الى العوالم الخم�سة للرواية لابد من التعريف 
بيمام���ات �سع���د �سعي���د لنتع���رف عل���ى ه�سي�س��� الجمر 
الم�شتع���ل في دواخله���ن عر�ب� ك����شف ال���راوي عما خفي 
من جبل جلي���د حياتهن ،)هدي���ل ( ال�شخ�صية المحورية 
في العم���ل اخذت حقه���ا في البناء والمعالج���ة وقام على 
ا�سا�س��� هذه ال�شخ�صية التكني���ك الا�سا�س للرواية ،انها 
وكم���ا يبدو من بن���اء ال�شخ�صي���ة لي�ست ام���ر�أة م�صابة 
بالغلم���ة او العط�ش الجن�سي المف���رط ، انما كانت �سيدة 
تطلب الحن���ان والعاطفة اكثر من ا�شب���اع الج�سد ، تمر 
بالعدي���د م���ن المحن مث���ل حرمانه���ا من ال�شخ�ص��� الذي 
احبت���ه في الكلي���ة الى قل���ة تجاربها الج�سدي���ة و�صدمة 
حياته���ا م���ع زوج يعامله���ا باهم���ال واحتق���ار ،وتركه���ا 
وحي���دة وال�سف���ر خارج الع���راق لا�سب���اب واهية، فتجد 
ظالته���ا في علاق���ات خ���ارج م�ؤ�س�س���ة ال���زواج وتبق���ى 
تتع���ذب بن�ي� حاجاته���ا الج�سدية 

والتزاماته���ا الاخلاقي���ة والاجتماعي���ة حت���ى ت�صل الى 
نهاية م�سدودة هي لاجدوى الحياة .

اما )هيف���اء ( فهي �شخ�صية م�أزوم���ة بحق وربما مثلت 
ايقون���ة العم���ل او الرم���ز المعر�ب� لثيم���ة العم���ل )ازم���ة 
منت����صف العم���ر ل���دى الم���ر�أة  وع���دم ا�شب���اع حاجته���ا 
الج�سدي���ة( ،فتبد�أ رحلة تخبطه���ا في علاقات عابرة مع 
����شاب �صغير او مع �صديقة قديمة من ايام الجامعة ذات 
ميول مثلية ،ويبقى �شعورها بت�أنيب ال�ضمير م�صاحبا 
لها منغ�صا عليها حياتها .ام���ا ال�شخ�صية الثالثة )�سهاد 
( فه���ي بح���ق �شخ�صية هائلة وجدي���دة و�شجاعة ، اذ ان 
الاقر�ت�اب م���ن مو�ضوع المثلي���ة الجن�سي���ة لم ي�أخذ حقه 
في ال�سرد العراق���ي اوالعربي ، وكان من الم�سكوت عنه 
، وق���د ا�شتغل عليه���ا �سعد �سعي���د  �سايكودراميا م�ضفيا 
عليه���ا عمقا يبتعد ع���ن التناول الم�س���ف لمو�ضوع المثلية 
ال���ذي تناولته بع�ض الاعمال ال�سردية والدرامية ، ، كما 
ان علاقته���ا بـ )هيفاء( قدمت بت�صاعد درامي اغنى فكرة 
العلاقة – العاطفية والج�سدية – عبرا�ستطالات �سردية 
قدمها ال�س���ارد على نار هادئة فجاء  تحليلا د�سما مفعما 
بال�سيكودراما ،را�سما على امتداد عدة لقاءات تمهيدية 
تتوج بعلاقة ج�سدية يختلط فيها ال�شعور بالذنب بطعم 

المتعة فو�صلت الفكرة بكامل �ألقها للمتلقي  .
ال�شخ�صي���ة الرابعة هي )عذراء ( وربم���ا مثل بناء هذه 
ال�شخ�صي���ة ا�ضعف الحلق���ات في الخما�سي���ة الن�سائية 
موازي���ا  دورا  تلع���ب  ان  له���ا  يمك���ن  كان  �شخ�صي���ة   ،
لل�شخ�صي���ات الرئي�سي���ة الم�أزوم���ة خ�صو����صا انها مرت 
بتجرب���ة العي�ش في مجتمع غربي منفتح ، لكننا نجدها  
ت�أت���ي من اخ���ر الدني���ا لتقيم علاق���ة ج�سدي���ة عابرة مع 
�صديق زوجها ال�سابق انتقاما من الزوج الديوث، وهو 
�شخ�ص��� مار�س القوادة العملي���ة والان يمار�س القوادة 
ال�سيا�سي���ة ، �شخ�صية )ع���ذراء( كان بالام���كان تقديمها 
ب����شكل اكثر فاعلية ،�شخ�صية تقدم حلولا عملية في 
ف����ضح الف�ساد ، ف�ساد العلاق���ات الان�سانية والف�ساد 
ال�سيا�سي الذي ا�ست����شرى في المجتمع .ون�صل الى 
)�سلم���ى ( ال�شخ�صية الايجابي���ة الوحيدة في العمل 
، �شخ�صية حاول���ت انقاذ ما يمكن انقاذه عبر �سعيها 
فيم���ا تقدمه م���ن م�ساعدة ل�صديقاته���ا ،فجاءت جرعة 
درامي���ة تح���اول موازنة ك���م ال�سواد والاه���ات والالم 
ال���ذي تطلق���ه ال�شخ�صي���ات الاخ���رى ،انه���ا �شخ�صية 
ايجابية وبالرغم من انه���ا لعبت دور ال�ضمير بالن�سبة 
لل�شخ�صيات الاخ���رى الا ان الا�شارة الى ت�أرجحها بين 
ال�شه���وة والواج���ب في م�شه���د الحل���م كان جميلا وقدم 
ال�شخ�صي���ة وك�أنه ا�ستمرار لأزمة التذبذب بين الواجب 

وحاجات الج�سد .
ام���ا ال�شخ�صي���ات الرجالية ،في العم���ل فقد تحولت الى 
هوام�ش��� في العم���ل  بق�صدي���ة غايته���ا ت�سلي���ط ال�ضوء 
على ال�شخ�صيات الن�سائي���ة ،فر�سمت هذه ال�شخ�صيات 
كظا�ل�ل باهت���ة في خلفي���ة حي���اة يمام���ات �سع���د �سعيد 
لتن�صب ا�ضاءة الم�شهد الدرامي على ه�سي�سهن الحارق.
)ه�سي�س اليمام( رواية جديرة بالقراءة المت�أنية للتمتع 
بم���ا قدمه �سع���د �سعي���د ومثل ا�ضاف���ة مهم���ة في رحلته 

الروائية . 

المس��كوت عنه في عال��م المرأة 
رواي��ة  ف��ي  ...ق��راءة  الخف��ي 

"هسيس اليمام " لسعد سعيد
في روايت��ه الاخ�يرة الصادرة عن منش��ورات ضفاف – 2015 يأخذنا الروائي س��عد س��عيد الى ع��والم جوانية 
تح��اول الغوص عميقا في دهاليز عقل وعاطفة المرأة العراقية ، محاولا الكش��ف ع��ن معاناة نماذج متعددة 
من الش��خصيات النس��ائية يتعرضن لمحن حياتية مختلفة ،ومن العتبة الاولى للنص - الاهداء - الذي قدم فيه 
الكاتب روايته للمرأة حصرا لانها النصف الاحلى من الانس��ان، نستشعر جو الرواية المليء بالهموم النسوية ، 
مام� يحيلينا الى ما نعرفه عن طبيعة هك��ذا اعمال ،لكن المفارقة ان هذه الاعمال عادة ما كانت تكتب من قبل 
كاتبات لانهن الاقدر على التعامل مع مشاكل المرأة وهن الاكثر دراية بخفايا شخصية المرأة وتقلباتها المزاجية  

في لحظات الازمة التي تمر بها،

تقني��ة الش��خصية المُنش��طرة في 
رواية "عِشق" لمريم مشتاوي

����صدرت حديث���ا  ع���ن مجموع���ة الني���ل العربي���ة  للن�شر 
والتوزي���ع بالقاهرة الطبعة العربية لكتاب " بناء ثقافة 

الأمل" ت�أليف روبرت د.بار و ايميلي جيب�سون
م ه���ذا الكتاب الكثر�ي� ولي�س مجرد فك���رة موجزة  «يق���دِّ
عن المدار�س والطلاب الذين يفتقرون �إلى الأمل، ولكنه 
م النظري���ة والنظام والمنهجي���ة لأي مدر�سة ت�سعى  يقدِّ
لإله���ام الطا�ل�ب الذي���ن لا يحظ���ون بالاهتم���ام ال���كافي 

وحثهم على موا�صلة تعليمهم».
ه تربوي، وم�ؤلف كتاب  ـ �أنط���وني محمد، موجِّ
 Transforming«تحويل الثقافة المدر�سية

.  »School Culture
«�إن جمي���ع الأطف���ال ـ بغ����ض النظر ع���ن عِرقهم 
ومدى ثرائهم ـ يحتاج���ون �إلى ال�شعور بالأمن 
والا�ستمت���اع  والانتم���اء  والح���ب  والأم���ان 
م كل من بار  بالكف���اءة والق���درة.... وهن���ا يق���دِّ
وجيب�س���ون خارط���ة طريق عملية لبن���اء ثقافة 
العام���ة  المدرا�س���  في  منهج���ي  ب����شكل  الأم���ل 

وف�صولها».
�ستيف���ن. ت. وي���ب، مدي���ر مدار�س��� فانكوف���ر 

العامة، وا�شنطن.
لتحقي���ق النجاح يحت���اج الأطف���ال الفقراء �إلى 
�أ�شي���اء تتج���اوز ح���دود التعلي���م الأكاديم���ي؛ 
�إنه���م يحتاج���ون �إلى جو مفعم بالأم���ل. وبناءً 
عل���ى عملهم���ا المكثف م���ع المدار�س��� ذات الأداء 
المتمي���ز ون�سبة الفقراء المرتفع���ة يقدم الم�ؤلفان 
روبرت. د. بار و�إيميلى. ل. جيب�سون برنامج 
عمل لتحويل المدار�س ذات الأداء ال�ضعيف �إلى 

�أماكن ت�شع فيها ثقافة الأمل.
الاجتماعي���ة  العوام���ل  الكت���اب  ه���ذا  د  يح���دِّ
والعاطفي���ة الأ�سا�سي���ة التي تق���ود �إلى النجاح 
وه���ي ال�شعور بالتف���ا�ؤل، ال�شع���ور بالانتماء، 
والثق���ة  الذات���ي  والتقدي���ر  بالفخ���ر  ال�شع���ور 

بالنف�س، وال�شعور بالهدف.
�إن ا�ستخ���دام هذا الدليل الإر����شادي الأ�سا�سي 
يطمئ���ن المدر�سين والمديري���ن ب�سنوات التعليم 
يكر�ب�ون  الطا�ل�ب  �أن  �إلى  ع����شر  الإثنت���ي 
وينجحون لي�س في المدر�سة فح�سب ولكن في 

ا. الحياة �أي�ضً
و�سيتعرف القراء على ما يلي:

المدر�سية. الثقافة  توجيه  •       طرق 
خل���ف  تكم���ن  الت���ي  •       الا�ستراتيجي���ات 

المدار�س ذات الأداء العالي ون�سبة الفقراء المرتفعة.
•       الم�سارات الخا�صة بالنمو الاجتماعي والعاطفي 

بدءًا من �سنوات التعليم الأ�سا�سية وما بعدها.
التخطيط لحياتهم  على  الطلاب  م�ساعدة  •       طرق 

خلال القرن الحادي والع�شرين.

بناء ثقافة 
الأمل
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

ضحى عبدالرؤوف المل
روايت���ه  في  القي�س���ي"   "يحي���ى  الروائ���ي  ي�صط���اد 
العربية  " ال�صادرة عن" الم�ؤ�س�سة  المحرم  "الفردو�س 
للدرا�سات والن�شر" الحكايات من هنا وهناك،  وربطها 
بالفك���رة الت���ي يبح���ث م���ن خلالها ع���ن مدين���ة ال�سلام  
"�شامبالا"  بتذبذب �سردي وبتحاور مع القارئ الذي 
يت�ساب���ق مع���ه في طرح الت�س���ا�ؤلات،  لينتع�ش��� الذهن 
و�س���ط كل الا����شارات الت���ي يتركه���ا كمفاتي���ح لا بد �أن 
يبحث القارئ عن ابوابها لما تحمله من علوم نبعت عن  
فل�سفة �سريالية غا�صت مع الار�ض المجوفة،  ونظريات 
ربما البع�ض منها هو تتابعي مع الزمن و�سمعناها في 
حكاي���ات الاولين�ي� او عر�ب� ال�سينم���ا الهوليودية التي 
اهتم���ت بالماورائي���ات وباكت�شاف���ات ارتبط���ت با�سماء 
الكثر�ي� م���ن العلم���اء الذي���ن او����صدت العزل���ة ابوابهم 
او مات���وا نتيجة ك���وارث تعر�ضوا له���ا . �إلا �أن" يحيى 
القي�سي"  ينتقد المجتمع العربي الم�ؤمن بترهات كثيرة 
لا تمت الى هذا العالم المده�ش الذي هو من �صنع خالق 

عظيم .
ت�صوير ذهن���ي لجوانب عديدة من القراءات التي ت�أثر 
بها واعتمد على تحليله���ا لر�صد خفايا الفكر الان�ساني 
الجيني���ة  ومورثات���ه  خلاي���اه  في  الكامن���ه  وقدرات���ه 
، فالب�شري���ة في كت���اب يحي���ى القي�س���ي ه���ي فل�سف���ات 
تتناقلها الاجيال عبر �سنين مختلفة،  فمنهم من ي�صدق 
الاعاجي���ب،  ومنه���م م���ن يبحث ع���ن ا�صوله���ا ، ومنهم 
م���ن يتبناها ويتركها تتحكم ب���ه.  الا ان اللعبة الكبرى 
هي م���ن الغرب الذي يبث الاعاجي���ب الب�شرية بحرفية 
واتق���ان ته���دف الى تقلي�ص ع���دد الكائنات عل���ى الكرة 
الار�ضية معتمداً على ال�شرح والتحليل،  ومتناولا عدة 
من الموا�ضيع والكتب بل!  وال�شيوخ وا�صحاب الطرق 

المتع���ددة في الايمان والن���ور والنار والظلمات.  الا ان 
الفردو�س��� المح���رم هي تل���ك المعلومات الت���ي تختزنها 
العل���وم الباطنية الت���ي تبقى طي الكتم���ان وبعيداً عن 
العق���ول العربي���ة الت���ي ا�ست�سلم���ت ل�ضعفه���ا،  وتركت 
الق���وى الماورائي���ة تتحك���م به���ا او بالاح���رى التقني���ة 
العلمي���ة الت���ي تكت�شف الع���الم وتبحث ع���ن نف�سها في 
ان�سان ت���اه �ضمن الابعاد النوراني���ة والابعاد المظلمة،  
وك�أن���ه كرة �ضوئية في متاهات العقل الجبار الذي يقع 
فري�س���ة الكتب والمخطوطات وما ج���اء فيها من حقائق 
واوهام ، فهل لرواية الفردو�س المحرم �شخو�ص تركهم 
ي�سحبونه نح���و طبيب نف�سي يعيد له ال�صواب بعد ان 
غمرت���ه �شخو�ص��� الكتب الت���ي قر�أ عنها بهذي���ان العقل 

الباحث عن الماورائيات لربطها بالتاريخ الب�شري؟ 
ل���ذة  تثر�ي�  ورائي���ة  م���ا  لق���راءات  �سري���الي  توظي���ف 
الاكت�شاف وت�ضع القارئ في دائرة حوارية مع الكاتب 
الذي يناق�ش��� قراءاته بانتقاد عف���وي يرتبط بمجموع 
المفاهيم التي تلقاها عر�ب� ثقافة القراءة منتقداً المناهج 
التلقينية الم�ؤثرة في الر�ؤية الفكرية لكل منا خ�صو�صا 
الحكاي���ات  او  الا�سط���ورة  يتناول���ون  الذي���ن  الع���رب 
الزمنية واغلبها التراثية او المتعلقة بالارث الح�ضاري 
وا�س���راره بعي���داً  ع���ن العل���وم وانم���ا بالرج���وع الى 
مخطوط���ات ال�سحر وال�شعوذة او ما تركه كل م�ستنير 
����صوفي تبع���ا لطريقت���ه او مذهبه وفي ه���ذا تباين في 
اختلاف���ات الاراء ال���ذي تترك الان�سان ام���ام اختيارات 
ي�صع���ب تبنيه���ا لم���ا تترك���ه في المجتم���ع م���ن تذبذبات 
ق���د ت�ؤدي الى خل���ق �صراعات لا نهاية له���ا فهل يحاول 
يحي���ى القي�س���ي عر�ب� هذيان الذه���ن الع����صف بمخيلة 
الق���ارئ ؟ م�ؤكداً على اهمية ما يت���م ن�شره عبر �شبكات 
الانترنت والمواقع من ام���ور كانت مغلقة من قبل لعدم 

توفر الكتب ب�سهولة . 
م���ا م���ن دلالات ظاهرة في رواي���ة الفردو�س المحرم بل 

ه���ي ا�ستبطان ا�ستفهامي او ت�سا�ؤلي مبني على حوار 
داخل���ي ي�شت���د ويتراخي مع اهمية الاف���كار  ومنابعها 
الم�ستقاة من م�ؤلفين �سابقين او في الدخول عبر متاهة 
الزم���ن من خلال القراءة لكتب له���ا اهميتها التاريخية 
الت���ي تهيمن على القارئ ان باحداثها او �سرياليتها او 
م���ا ورائيتها التي ي�ؤكده���ا العلم وتنفيه���ا الفل�سفة او 
الفك���ر الان�ساني المح���دود لأنه اعتمد عل���ى ن�سبة قليلة 
من العقل ت���اركا لغفوته مدة طويل���ة توارثها الان�سان 
م���ع الاجيال المتتابع���ة وك�أن الان�سان هو نطفة واحدة 
ولكن �ضمن ابع���اد الزمن  وكان يحيى القي�سي يحتاج 
لال���ة الزم���ن للدخ���ول م���ع قرائ���ه في زمكاني���ة الابعاد 
وقدرته���ا عل���ى تحدي���د النواب���غ العلمي���ة او الفنية او 
الجمالي���ة والتي نلم�سه���ا في الاث���ارات ومعانيها وما 
يت���م اكت�شافه ب�شكل متتابع مع اهمي���ة �سر كل منها او 
و����ضع الي���د عليها حتى حين لتكون بعي���دة عن العوام 
وتبق���ى لخا�صة الخا�صة او لغرب يفتح ويقفل العقول 
تبع���ا ل�سيا�س���ات حياتي���ة ينتهجه���ا لتبق���ى الان�سانية 
محكومة بق���وى ظلامية ي�شير اليها في روايته وك�أنها 
نتيج���ة انعكا�سية لقوى نورانية علي���ا و�سفلى م�شيرا 
الى ال�صراعات الظاهرة والباطنة والقوية في معناها 

الروحاني. 
رواية فل�سفية ا�ستنتاجي����ة ت�سا�ؤلية ت�ستدرج القارئ 
للدخ����ول في بحر معرف����ة لججه لزج����ة لكنها ت�ستحق 
المخاطرة للغو�ص فيها لا�ستدراك قيمة تراثنا الفكري 
وان بانتقادي����ة روائي����ة ه����ي جزء م����ن فردو�س محرم 
ذي بابن�ي�� للدخ����ول والخ����روج دون من����ع م����ن انظمة 
ا�ستبدادي����ة تعيق فهم الاكت�شافات التي من ��شأنها رفع 
قيمة الحياة كونيا والقبول بوجود ح�ضارات ان�سانية 
لم يت����م اكت�شافه����ا بعد فه����ل ينتقد يحي����ى القي�سي بعد 
كل ه����ذا ذاته كانتق����اده بمو�ضوعية مجم����وع قراءاته 

وتداخل ال�شخو�ص بين الرواية والحياة؟.

أوراق
ه����ذا الكت����اب موج����ه �إلى الطفل ول����ن يُحذف 
منه ولن يزي����د عليه ب�����شيء و�إن كان بمقدار 
فا�صلة ، فالطفولة جزيرة الرحمة والن�ضارة 
وال�سع����ادة والع�صر الذهب����ي للاطفال ، طالما 
وجدت في حياتنا وهي بحر من الأ لم وهبتنا 
ن�سمات قيثارة عالية لا معنى لها �أحيانا ك�أنها 
ترانيم لقنبرة في �شم�س ال�شروق البي�ضاء .

هذا ما ذك����ره ال�شاعر خ����وان رامون خمنيث 
 " وحم����اري  ان����ا   " ال�شهر�ي��ة  روايت����ه  في 
والتي حازت على جائ����زة نوبل عام 1956 ، 
وترجمها الدكتور لطفي عبد البديع و�صدرت 
ع����ن دار الم����دى للإعا�ل��م والثقاف����ة والفن����ون 

بطبعتها الثالثة عام 2016 .
الأدب  قم����م  م����ن  قم����ة  الرواي����ة  ه����ذه  تع����د   
الإ�سب����اني دع����ا في����ه ال�شاعر حم����اره الف�ضي 
الم�سم����ى بلاتيرو �إلى الت�أم����ل معه في الوردة 
والفرا�شة والم�سيل والتل وال�شفق والغروب 

، وط����اف ب����ه في قريت����ه بن�ي�� ملاع����ب �صب����اه 
الفرحن�ي��  وف����رح  البائ�سن�ي��  ب�ؤ�س����  لي�شه����د 
ولينظر م����افي الأحياء والكائن����ات من �صور 
، والتقطه����ا خيال ال�شاع����ر وطابق كيانه بين 

ال�شعر والحياة .
كات����ب الرواي����ة بالأ�����صل �شاع����ر �أقب����ل عل����ى 
مطالعة �شعر ال�شع����راء الفرن�سيين والإنكليز 
والألم����ان و�آث����ار الرومانتكين�ي�� منه����م وكتب 
في المج����الات الأدبية وغمر الع����الم الإ�سباني 
والأورب����ي ب�شع����ره و�أكر�ث�� م����ن الرحالة في 
�أنح����اء ا�سبانيا وفرن�س����ا وغيرهما من البلاد 

الأوربية .
وفي هذه الرواية الموجه����ة للطفولة ، والتي 
تت�ألف من 138 ف�صلا ق�صيرا كل ف�صل يحمل 
عنوانا مختلف����ا �إلا انها مكملة لبع�ضها ب�شكل 

رواية متكاملة بعنوان " انا وحماري" .
ا�ستط����اع خوان رام����ون بلوغ الكم����ال الفني 
من خلال �شعره من حيث المو�سيقى الداخلية 
وال�صفاء الكامل لل�شعر وجعل من حياته �شعر 
ومن �شعره حياة ، لم ينتمِ لمدر�سة �شعرية رغم 

انه ا�سته����ل حياته مت�أثراً بالرمزية الفرن�سية  
والمذه����ب الحديث الذي و�ضع ا�صوله  العالم 

الا�سباني روبين داريو.
�أحداث ع�صر خ����وان رامون وازمات ال�ساعة 
لم ت�صرفه  عن ر�سالته ال�شعرية الكبرى التي 
تتمث����ل في المظهر منتقلى الى جوهر الا�شياء 
و الت����ي عر�ضها �ضمن فل�سفته ال�شعرية حيث 
تغ����ذت فل�سفتته ال�شعرية من الدائم لا المتغير 
وم����ن الثابت لا المتحول وهو طراز خا�ص به 

ومختلف عن معا�صريه .
كتاب �أنا وحم����اري لم يكن بطله بلاتيرو ولا 
خوان رامون وانما هو على حد ما ذكر الناقد 
انريك دياث كانيدو في كتابه " خوان رامون 
و�شعره" يتحدث عن قرية ال�شاعر باعتبارها 
كائناً حيا له �شخ�صيته المتغيرة في كل �ساعه 
وفي كل ف�صل وموقف ، فالكائنات والا�شياء 
في القري����ة ك�أنه����ا ح����وادث ق�����صة تنبعث بها 
نف�س �شاع����ر حزين يغم����ره ال�شوق والحنين 
الأج����رب  والكل����ب  الأبل����ه  الطف����ل  ويرث����ي 

والكناري المحت�ضر .

لم يك����ن الكت����اب تاريخ����ا لحياة حم����ار ثرثار 
ينطق����ه القا�ص بحكمة �أخلاقية ت�شبه "الذنب 
الج����اف والرماد والري�����شة ال�ساقطة"  وانما 
ه����و رمز اتخذه �شاعر �آثره بقلبه على ان�سان 

لا روح فيه .
ومن الآثار الإن�سانية التي ت�سري في ف�صول 
هذا الكتاب �أنه خلد ذكرى بلاتيرو في العالم  
فم����ا �أكثر اللغ����ات التي ترجم له����ا هذا الكتاب 
وهذا كان كفيلا بجعل بلاتيرو معروفا للعالم 
كله وقد بل����غ �شيوعه �أن و�ضع����ت ن�سخة منه 
للعمي����ان في الولاي����ات المتح����دة على طريقت 

بريل .
وقد �صنعت لهذا الحمار دمى وتماثيل ودمى 
من الورق والق�ش والج�ص ف�صار كائنا عالميا 

له تاريخه في مختلف الامم وال�شعوب .
يذك����ر المترجم ان����ه و�ضع من نف�س����ه في هذه 
الرواي����ه كم����ا و�����ضع الكاتب فيها م����ن جهود 
فترجمه����ا كمرثي����ة  وه����ذا الدي����وان ال�شعري 
المنثور تمثل لنف�س ال�شاعر والتقاط ل�صوره 
ال�سماوية الطائرة ولي�س هذا بالامر الهين .                                                                                                                                     

أوراق

ت����ضم �أروق���ة هذا الكتاب روايات روفائيل بطي ع���ن الأحداث التي جاءت على 
ل�س���ان �أه���ل ال�سيا�سة ورجال الحكم في العراق خا�ل�ل �أكثر من ثلاثين عاما من 
كتابات���ه وهوام����شه عل���ى مر ال�سنن�ي� والت���ي كان فيها �شخو�ص م���ن الأحزاب 

والبرلمانيين وال�صحفيين ، والمعتقلات و�سنوات الهجرة والمنفى .
ه���ذا م���ا جاء في الج���زء الث���اني من كت���اب " ذاك���رة عراقي���ة " بجزئ���ه الثاني 
لل�صحف���ي والكات���ب الراح���ل رفائي���ل بطي  الذي ����صدر عن دار الم���دى للإعلام 
والثقاف���ة والفن���ون وال���ذي �أعده  ابن���ه الراح���ل الدكتور فائق بط���ي ويتناول 
بع�ض الأح���داث والأحاديث ال�سيا�سية والتي تح���دث خلالها الكاتب عن تولي 
الملك غازي الحكم ، وكيف تمت ت�سميتهُ ملكاً ، فذكر �أن عند زيارة ال�شيخ مهدي 
الخال�صي ورفاقه الذين كانوا منفيين في عدن عام 1922 الحجاز ، قابلوا الملك 
ح�سن�ي� ال���ذي كان يعتبر �آنذاك منقذ العرب الأكر�ب� وفي حينها كان الملك غازي 
ولي���اً للعه���د وكان الملك يحب���و علية ويرعاه ويح���اول �أن يقربه م���ن ال�ضيوف 

والح�ضور تهيئةً لهُ لت�سلم الحكم .
يتح���دث الكت���اب ع���ن المعاه���دة  في المجل�س��� الت�أ�سي�س���ي والتي ح���اول بع�ض 
المعار�ن�ي�ض رف�ضه���ا من خا�ل�ل  ت�شكيا�ل�ت من فئ���ات ال�شعب وكان���وا يعقدون 
اجتماعاته���م في مكت���ب المحام���ي داود ال�سعدي في �شارع الم�أم���ون وقد قطعوا 
بينهم عهداً على معار�ضة المعاهدة  حيث كان هدفهم رف�ضها ، وكانوا مت�شبثين 
ب�إقناع النواب في رف�ضها ، وقد �ضم المعار�ضون كلا من فائق توفيق وم�صطفى 

�سعدي وخليل زكي مروان والمحامي ر�شيد ر�شدي .
وفي حدي���ثٍ رواه بط���ي حول معار�ضة وزارة ج���ودت الأيوبي ذكر انها جبهة 

م���ن �ضمن جملة م���ن الجبهات المعار�ضة لل���وزارة الأيوبية والت���ي كانت ت�ضم 
�شبابا محامن�ي�  �أمثال عوني النق�شلي ور�شيد ال�صوفي وعبد الهادي الظاهر ، 
والذين  قدموا طلباً لوزارة الداخلية من �أجل عقد اجتماع �سيا�سي عام لغر�ض 
" معالجة الو�ضع الحا�ضر " في دار المحامي عوني النق�شلي  في �شارع الملك 
في����صل . لوح���ت ه���ذه الحرك���ة با�ستح���داث من�صب م�ست����شار الدول���ة لتكون 
دائرت���ه بالقرب من مكتب رئي�س ال���وزراء ، وقد تمت الموافقة على هذا المقترح 
حي���ث اختير حكم���ت �سليمان لهذا المن����صب لأنه يلتئم م���ع موجبات الخ�ضوع 

لقيود الوظائف ولو كانت في �أعلى ديوان للدولة  .
لم يرك���ز ه���ذا الجزء م���ن الكتاب عل���ى ذاك���رة العراق م���ن الناحي���ة ال�سيا�سية 
والاجتماعي���ة فح�س���ب بل تط���رق �إلى الجانب الثقافي ، حيث يذك���ر الكاتب �أن 
الع���راق �شهد نه�ضة ثقافية  بعد الحرب العظمى لاقتبا�س العلم ون�شره بن�شاط 
ويقظ���ة لم ي�سبق لهما مثيل هناك ، وهنا ذكرت مجلة "فتاة ال�شرق" �أن "ظهور 
رفائي���ل بطي  من �ضمن �أدباء بغداد النابهين عدّ احد �أهم ا�سباب تطور العراق 
ثقاف���ةً وت�ألق���اً ، ذلك لأن���ه  �ألف كتباً ممتع���ة  من �ستة مجلدات  بعن���وان "الأدب 
الع����صري في العراق العربي" وال���ذي عدّ من �أهم الكتب العراقية التي �صدرت 

حتى الآن ."
وق���د دل���ت ه���ذه المجموعة م���ن الكتب على �سم���و خيال 
الم�ؤل���ف وفي عباراتها على بلاغة في التحرير وقوة في 
العبير والت�صوير فلا �شك �أن قلم ال�سيا�سي تحت ارادته 
ي�ستطي���ع �أن يترجم به كل ما يجي�ش ب�صدره من الآمال 
و�أن ي�صور به كل ما يجول بخاطره من الأراء والأفكار 
ومن كان عل���ى مثال الأ�ستاذ روفائي���ل ذو خاطر �سريع 

وقلم بديع فهنيئا له .
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التأريخ يخلد 
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صائد الحكايات 
قراءة في رواية "الفردوس المحرم"  للروائي" يحيى القيسي"

والاجتماع��ي  والثقاف��ي  السياس��ي  الواق��ع 
العراقي في "ذاكرة عراقية"

م����ن اص��������دارات
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ي�ر�ي�ش »جي�سبير"�أن معرفت���ه بالرئي�س الأ�سبق �ر�ي�شاك تعود �إلى 
ع���ام 1972 بالتحدي���د. وي�سته���لّ كتابه الذي يفوق ع���دد �صفحاته 
الثمانمئة �صفحة بتلك الزيارة التي قام فيها الوزير ال�شاب �شيراك 
للمنطق���ة الفرن�سية التي ينحدر منه���ا وبقي وثيق ال�صلة بها طيلة 

حياته، �أي »الكوريز«.
في تل���ك المنطقة تدور �أحداث طفول���ة �شيراك، كما ي�شرحها الم�ؤلف 

في ف�صل يحمل عنوان »الملج�أ والينبوع«.
ثم تتوالى الف�صول عن »حرب الأزرار"حيث »تعرف فترة ال�شباب 
بع����ض الجنون«، ث���مّ »�سن���وات القل���ق الأ�سود"خلال تل���ك الفترة 
لتتوالى بعدها الف�صول حتى الأخير منها الذي يحمل الرقم 116. 
والإ�شارة في هذا ال�سياق �أن م�ؤلف هذه ال�سيرة يعتمد على 1000 
�شه���ادة م�صدرها مقرّبون من �شيراك ب�صف���ات متنوّعة، بالإ�ضافة 

�إلى ع�شرات الأحاديث الثنائية التي جمعته مع »الرئي�س«.
ولا يتردد »جي�سبر�ي�"في و�صف الرئي�س الأ�سبق �شيراك �أنه »كان 
دائم���اً ذل���ك ال�شخ�ص ال���ذي لا يتوقف عن عدم ق���ول الحقيقة وعن 
�إ�صدار الوع���ود في كل الاتجاهات والمخاتلة وقتل �أعدائه، بكل ما 

تحمله هذه الكلمة من معاني الاغتيال ال�سيا�سي«، كما يكتب.
وي�ضيف في موقع �آخر �أن جاك �شيراك »لم يتردد في تغيير خطابه 
كم���ا يغّر�يّ� ملاب�س���ه«. وي�صل في مث���ل ه���ذا ال�سياق م���ن التحليل 
ل�شخ�صي���ة »ج���اك �ر�ي�شاك"�إلى الق���ول ان���ه، با�ستثناء»الخطابات 
التي وجهها لل�شعب الفرن�سي« عندما كان رئي�ساً و»بع�ض المواقف 
الدبلوما�سي���ة الجريئ���ة، لم ير�ت�ك في الواقع �إرثاً كبر�ي�اً جوهرياً 

للأجيال القادمة«.
لك���ن جي�سبير ي�ؤكّ���د �أي�ضاً �سمات �إيجابية كبر�ي�ة لدى ذلك الرجل 
الذي كان يمي���ل با�ستمرار للاحتكاك بالآخري���ن والتعامل المبا�شر 
معه���م، حت���ى �أن عا�ش تجرب���ة الرئا�س���ة. وي�صفه بعده���ا �أنه »هو 
�أي����ضاً نف�س ال�شخ�ص ال���ذي انزوى، بدافع الح���ذر، في ال�سنوات 
الأخر�ي�ة من رئا�سته ــ غ�سق رئا�سته ـ���ـ خلف جدار من العزلة التي 

قاربت �أن تكون حالة من التوحّد«، كما نقر�أ.
تج���در الإ�شارة �أن م�ؤل���ف الكتاب يولي في هذه ال�سيرة الكثير من 
الاهتم���ام الخا�صّ لحال���ة »التحوّل"التي عرفها ج���اك �شيراك عبر 
تجرب���ة ال�سلط���ة. يكتب »ذل���ك التح���وّل والانبعاث هو ال���ذي �أريد 
التعرّ����ض ل���ه بعد �أن كن���ت قد تتبع���ت الرجل خطوة بع���د خطوة. 
و�أدرك جي���داً �أن���ه رج���ل غام����ض ج���داً. ولم يكن طيل���ة حياته ذلك 

الرجل الذي ر�سمته ال�صورة ال�سائدة عنه«.
م���ا ي�ؤكّ���ده الم�ؤلف في هذه ال�سر�ي�ة �أن �ر�ي�شاك كان »�أكثر تعقيداً« 
و»�أكر�ث� قرباً من النا�س"مما �أظهر. وهكذا ير�سم له �صورة �إن�سان 
كان يع���رف كي���ف يبدو »ب�سيط���اً وحارّاً« في علاقات���ه مع الآخرين 
»الكب���ار منهم والب�شر العاديين«. والإ�شارة �أنه كان »يبتعد« �أحياناً 

عن ال�صحافيين كي يم�ضي بع�ض الوقت مع »معاق عقلي«.
ومن الأف���كار ال�سائدة عنه التي ي�سوقها الم�ؤل���ف �أنه قبل كل �شيء 
»رج���ل جمي���ع التناق�ضات«،كم���ا قيل عنه كثر�ي�اً. وب�أن���ه »�ضعيف 
ومت�سلّط"و»لر�ب�الي ورج���ل تخطيط"و»تحرّك���ه عواطفه ويجيد 

الح�سابات"و�أ�شياء �أخرى كثيرة تنمّ عن »التناق�ض«.
وي�ر�ي�ش �أنه���م �شبّهوه ب���ـ »نابلي���ون بوناب���رت ومرغري���ت تات�شر 
والجنرال بينو�شه وبالقائد الع�سكري جورج كلمن�صو« وغيرهم. 
والنتيج���ة التي يخل�ص لها »جي�سبير"م���ن جميع تلك التو�صيفات 
والتناق�ضات والت�شبيه���ات مفادها �أن »�شيراك جمع بع�ض ال�شيء 

من ذلك كلّه«.
وفي الإجم���ال يقدّم »فرانز ـ���ـ اوليفييه جي�سبر�ي�« �صورة للرئي�س 
الفرن�س���ي الأ�سبق جاك �شيراك �أنه كان »�صبوراً ويعمل طويلًا بلا 
كل���ل ولا ملل«. ذلك دائماً بهدف ب���ارز دائماً هو �أن »ي�ست�أثر بقلوب 
الرج���ال والن�س���اء ويبل���غ ق���دراً �أكبر م���ن ال�سلطة«. وم���ن �صفاته 
الأولى »الت�صمي���م« حيث في كل م���رّة »كان ي�سقط فيها عن �صهوة 
ج���واد ال�سلطة"يع���ود لـ »اعتلائها م���ن جديد«. ذلك م���ا �أثبتته، كما 

ي�شير الم�ؤلف، �سيرة حياته كلّها.
يبقى الح���ب الأكبر للرئي�س الفرن�سي الأ�سب���ق »حبّه للحياة«، كما 
يح���دد الم�ؤل���ف. واللاف���ت �أن���ه جي�سبير اخت���ار كمطل���ع يفتتح فيه 
ه���ذه ال�سيرة ال����صادرة في مطل���ع 2016 الجمل���ة التالية:»مكاف�أة 
الرجال العظ���ام �أنه بعد فترة طويلة من رحيلهم لا يتم الت�أكّد �أنهم 

رحلوا«.
ذل���ك في �إ����شارة �إلى �أن ج���اك �ر�ي�شاك الذي ن�أى تمام���اً عن الحياة 
ال�سيا�سي���ة من���ذ �سنوات عدي���دة لم يزل حا����ضراً في �أذهان الكثير 
من الفرن�سين�ي� وقريباً جداً من قلوبهم. لكن الم�ؤلف ي�شير بالوقت 
نف�س���ه �أن �شيراك »رج���ل عظيم لكنه لم يفعل �شيئ���اً عظيماً«. وهذه 
الازدواجي���ة تمثّل الخ���ط الناظم لل�صورة الت���ي ير�سمها الم�ؤلف لـ 

»بطله«..
وفران���ز ـ���ـ �أوليفيي���ه جي�سبير، �صحف���ي فرن�سي مع���روف. من �أب 
�أميرك���ي كان �أح���د الجن���ود الذين نزلوا عل���ى ال�شاط���ئ الفرن�سي 
�أثناء عملية الإنزال البحري الكبرى �أثناء الحرب العالمية الثانية. 
ومن �أمّ فرن�سية. عمل مع �صحف ودوريات عدّة، من بينها »نوفيل 
اوب�سرفاتور"و»الفيغ���ارو« و�أ�صبح لفترة مديراً لمجلة »لو بوان«. 

من م�ؤلفاته: فران�سوا ميتران �أو �إغراء التاريخ، نهاية حقبة.

عن البيان الاماراتية

زينب المشاط 
�إلى  يذهب���ان  " بيكا�س���و وب���راك  كت���اب  ي���دور   
ال�سينم���ا )مقابلات ومراجعات فيلمية ( " والذي  
ترجم���ه  نجاح  الجبيلي ح���ول مجموعة من �أهم 
الأفا�ل�م ال�سينمائي���ة المهمة الت���ي �أحدثت تحولًا 
و�إنقلاباً كبيراً في واقع ال�سينما العالمي ، �إ�ضافة 
الأفا�ل�م والتح���دث  لتل���ك  �إلى مراجع���ات هام���ة 
ع���ن �أبرز الأح���داث الخا����صة بتلك الأفا�ل�م ، كما 
ت�ضمن الكتاب حوارات ومقابلات مع �شخ�صيات 
معروف���ة من مخرج���ي ال�سينما والذي���ن ح�صلوا 
على جوائ���ز كبيرة عن عدد م���ن �أفلامهم وتركوا 

ب�صمة في عالم ال�سينما   .
ويذك���ر الجبيل���ي في الكتاب " من خا�ل�ل متابعة  
ال�سينما التكعيبية الت���ي �أن��شأها بيكا�سو وبراك 
�سنجدهم ا�ستعملوا المقارنات الب�صرية الخ�صبة 

محاولين من خلالها �إظه���ار التحولات التكعيبية 
الى نح���و �أفترا�ضي خالق���اً ت�صوير ثوري للزمن 
والف�ضاء والحركة في الافلام ومحولًا �إياها �إلى 

فن جمالي  ."
وق���دم بع�ض الأمثلة عن �أفلام مث���ل فيلم " ال�سيد 
فر�ي�دو " ل����شارلي �شابلن وال���ذي  يتحول خلاله  
اكر�ب� مه���رج محب���وب في الع���الم الى �شخ�صي���ة 
ملعون���ة ج���دا في الار����ض ، مُبين���اً حن�ي� ن�شب���ت 
الحرب الب���اردة عام 1947 كان المت�سكع ال�صغير 
ال���ذي خلق���ه �شابلن ا�صبح �سي���دا �ضخما وتزوج 
م���ن �سيدتن�ي� وفي ه���ذا الفيل���م تعر����ض �شابل���ن 
لمح���اولات �إعدام لأنه كان يخ�ص��� هتلر من خلال 

�شخ�صية المت�سكع ال�صغير .
وفي المقابلات ت�ضمنها الكتاب تحدث الكاتب عن 
" بهمن قوبالي " الوجه العالمي لل�سينما الكردية 
والذي ا�صب���ح معروفا في عالم الفيلم حين احرز 
فيلم���ه " وقت للخيول الثملة " جائزة اف�ضل فيلم 

في مهرجان كان ال�سينمائي عام 2000 وهو فيلم 
مرع���ب ي�صور خم�س���ة ايتام يت�صارع���ون لت�أكيد 
وجوده���م القا�س���ي كونه���م مهرب���ي ب�ضائ���ع في 
الح���دود الجبلية بن�ي� ايران والع���راق وقد �أدرج 
الفيل���م عل���ى انه اي���راني الا ان من يلاح���ظ اللغة 
�سيجده���ا كردية وبذلك ا�صبح هذا الفيلم الكردي 

الاول الذي لاقى �شهرة عالمية . 
كم���ا ذكرت كات���رن بيغل���و والتي ع���دت المخرجة 
ع���ن  الاو�س���كار  بجائ���زة  ح���ازت  الت���ي  الاولى 
مجموعة �أفلام  �أنها تحبها مثل �أطفالها وتهتم بها  
م���ن خلال مقابل���ة عُر�ضت  مع بيغل���و في الكتاب 
، الت���ي ذك���رت �أن الق�ص�ص��� ه���ي الت���ي تختارها 
لتخرجه���ا ك�صانع���ة �أفا�ل�م ، مبين���ة �أنه���ا تف�ضل 
ال�شخ�صية العميقة والحبكات الملتوية والأك�شن 
وه���ي تف����ضل الأفا�ل�م الت���ي تتح���دى قابليته���ا 
وتتطل���ب تكري�س���ا كاملا منه���ا . وت�ضمن الكتاب 

مراجعات لأفلام كثيرة ومقابلات متعددة 

مراجعات 
ومقابلات 
لمجموعة من 
الأفلام الكبيرة 
وأشهر مخرجي 
السينما

شيراك.. سيرة حياة
يبلغ الرئيس الفرنسي الأسبق جاك شيراك الثالثة والثمانين من العمر. أمضى القسم 
الأكبر من س��نوات حياته في معترك العمل الس��ياسي وت��ولّى العديد من المناصب 
الكبرى التي لم يكن أقلّها رئاسة بلدية العاصمة باريس وعددا من الحقائب الوزارية 
ورئاس��ة الوزراء ثمّ المنصب الأعلى في الدولة كرئيس للجمهورية الفرنس��ية خلال 

سنوات 1995 ــ 2007.
ورغم كل ما قيل وكُتب عن جاك ش�يراك 
فإن »هذا الرجل سر مجهول«، كما يصفه 
»فرانز ـ��ـ اوليفييه جيس��بير«، الصحافي 
الفرنسي المعروف، والذي كان قد تعرّف 
إليه منذ بداية عقد الس��بعينات في القرن 
الماضي، العشرين، وتابع عن قرب مساره 
السياسي وخصّه بأحد كتبه السابقة. وهو 
يكرّس له أيض��اً عمله الجديد الذي يحمل 

عنوان »شيراك، سيرة حياة«.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

����صدرت حديث���ا ع���ن دار �سم���ا للن����شر والتوزي���ع 
بالقاهرة رواية "دولم" للمبدعة  ر�ضوى �إبراهيم.. 
وكلمة دولم تعني الخدعة باللغة اللاتنية... الرواية 
تناق�ش��� عدة م�شاكل بمجتمعنا منها ال�سحر الأ�سود 
و�أ�سبابه... و�شر النف�س��� وكيفية التحكم فيها... و 
تناولتها الكاتبة با�سلوبها الراقى الب�سيط في �شكل 
درامي خفيف يدخل قل���وب القراء... تقول ر�ضوى 

ابراهيم في رواية دولم:
الإن�س���ان ن�سّاي بطبيعت���ه، الغ�ضب من �أهم �صفاته، 
منا من ي�ستطيع �أن  ي�سيطر على  هذه ال�صفة، ولكن 

�سيطرت���ه تكون  بحدود، و منا من يترك تلك ال�صفة 
بطبيعتها لتخرج في الوقت التي تريد هي الخروج 
في���ه �إلى �أن تتح���ول حيات���ه �إلى فو����ضى. الل�س���ان 
بطبيعت���ه خداع ويزيد خداعه كلم���ا غ�ضب الإن�سان 
وحينه���ا ي�صب���ح �سفر�ي�اً لل�شيطان وفج����أة يتحول 
الب����شر �إلى مزيج من الخداع والكذب ونجد �أنف�سنا 
داخل خدعة كبيرة... لعبة �شيطان ير�أ�سها الإن�سان 
وهدفها �إيجاد �إن�سان فارغ من الان�سانية  متنا�سياً �أن 
الله �سبحانه وتعالى قد خلقه لإعمار الأر�ض ولي�س 
�إف�ساده���ا. ي�صدر لر����ضوى �إبراهي���م  ا�سبوعيا في 

جريده"�أ�س���رار الأ�سبوع"باب بعنوان"غير حياتك 
مع ر�ضوى ابراهيم"تتناول فيه العديد من الأ�شياء 
الم�سبب���ه لقت���ل طموح ال���ذات والف����شل وكيف يمكن 
للإن�س���ان �أن يغير حيات���ه ويبد�أ من جدي���د  و�أي�ضا 
ي�صدر مقال بعنوان"ف�ض�ضفة"ين�شر في العديد من 
ال�صحف وقد ن���ال باب غير حياتك و�سل�سلة مقالات 
ف�ضف����ضه �إعج���اب القراء كما انه���ا حاليا  تجهز بابا 
�أ�سبوعي���ا بعنوان"لحظة ����صدق"في جريدة"ر�ؤية 

نيوز"وهو باب لحل م�شاكل القراء.

رواي�������ة  ت�����ص�����در  س����م����ا  دار 
"دول�������م" ل���رض���وى إب��راه��ي��م

ترى م���ا الذي يجع���ل �شاع���رة تتلم�س وج���ع �شعبها الذي 
ماانف���ك ع���ن ويا�ل�ت الح���روب، وه���ي ت�ستعي���د مناخاته 
وف�ضاءات���ه المك���رورة داخ���ل الن�صو�ص���..؟ تذك���رني هنا 
بال�شاع���ر ال�صين���ي )لوت����شي( حن�ي� )يجل�س��� على محور 
الأ�شي���اء، ويت�أم���ل في �سر الك���ون(، غير ان خال���دة خليل 
ال�شاع���رة الت���ي عا����شت حي���اة الاغر�ت�اب، ت�أمل���ت المحنة 
وان�ساق���ت باتج���اه نزعاته���ا الهاج�س���ة لتكت���ب ق�صائدها 

بال�شكل الذي قر�أناه.. 
 لا�شك ان لا�شتراطات الكتابة ال�شعرية عوامل نلم�سها في 
المجموعة، لكن الميل الّلغوي والتمظهر المجرد في ال�صور 
المت�شكل���ة عبر ذهني���ة م�صقولة ب����أداءات فل�سفي���ة، �ساهم 
كثر�ي�ا في �إعطاء �شكل خا�ص لا�سل���وب ال�شاعرة، وهذا ما 
ي�ؤك���د ان الإح�سا�س��� العام الذي تتمتع ب���ه في كل ق�صيدة 

ينطوي على م�شهدية مكتملة المعنى من كافة الجوانب.
وحن�ي� نلم�س��� في ق�صائ���د المجموع���ة ان خال���دة خلي���ل 
ا�ستلهم���ت العنا�صر التكوينية المب�أرة ع���ن معاني عديدة، 
ف����إن ذلك يحيلن���ا الى ان الجانب ه���ذا تتداخل فيه العوالم 
الاجتماعي���ة وال�سيا�سي���ة والنف�سي���ة والفكري���ة، لت�صبح 
الر�ؤيا..ر�ؤيا معبرة عن مواقف عميقة، لكن بلغة �شعرية، 
وب����أداء له ثيمات���ه المو�ضوعية المنغ���رزة ب�إح�سا�س غنائي 

فائ�ض.
�صحي���ح انن���ا ام�سكن���ا ح����ضور ال���ـ )�أن���ا( ال�شعري���ة عن���د 
ال�شاع���رة، لك���ن ف����ضاءات التجربة الت���ي �أمامن���ا، برمتها 
تك����شف المناخ���ات درامي���ة وا�ضح���ة، ت�ستنه����ض �شحنات 
الح�س��� الغنائي، �أو كم���ا يقول )د. جا�ل�ل الخياط(،)تظل 
الق�صي���دة ذات المنح���ى الدرامي، رغم ه�ضمه���ا للكثير من 
ال�سم���ات الدرامي���ة كالتوت���ر وال����صراع والح���وار وتعدد 

الأ�صوات، ذات طبيعة غنائية(.
في قراءتي الخا�صة، �أجد ان تجربة ال�شاعرة خالدة خليل 
تنتمي الى الميول الحداثية التي جعلت من الن�ص ال�شعري 
في مواجهة الكتابة المفتوحة باتجاه المعنى، بغ�ض النظر 
عم���ا �إذا كانت الن�صو�ص هذه ذات بناء �إيقاعي / موزون، 
�أو ن�صو�ص نثرية، المهم ان هناك نزعة محافظة على �أبعاد 
الق�صي���دة من كافة الجوانب، ولعل التركيز الذي اعتمدته 
ال�شاعرة في هذا الا�شتغال جاء من خلال ال�شعور الواعي 
والق���درة على التعبر�ي� بلغة �أكر�ث� مرون���ة وان�سراحا من 

باقي الأ�شكال الأخرى. 
)في الجانب التطبيقي(: 

 خالدة خليل في )توهجات رماد(، تن�سج خيوطها الدلالية 
بملاحق���ة بع����ض الم�ستوي���ات الح�سي���ة الم�ؤث���رة، واعن���ي 
م�ستوي���ات ال�شعور بالواق���ع والإم�ساك بدقائ���ق الأ�شياء 
المحيطة والم�ؤثرة في محيطها، ثم الدقائق ذات التو�صلات 

العميقة للهواج�س الم�شبع���ة بانك�سارات )�أنوية( لها، لذا 
نقر�أ في الق�صيدة الأولى )نوا�صي الاعتناق(: 

�أحتفي بنب�ض الليل 
وانت�شل من بحر خوفك نهارنا الغريق 

يوما �أخبرتك
ان الم�ستحيل علّق غ�صته في عنق الانتظار. )�ص 6(.

ه���ذا المن���وال التغريبي / المج���ازي، عّرب حرك���ة الأداء 
ال�شع���ري بلغ���ة ج���اءت بمونول���وج داخل���ي )لأن الآخ���ر 

من���ادى من خا�ل�ل الق�صي���دة(، يناظره في ذل���ك ماجاء في 
ق�صيدة )كالموج يرفعني ال���كلام(، ولكن ب�إح�سا�س الجمل 

الا�ستفهامية :
�آه.. متى ت�ستدلني فوق كتفي حلمك

جدائل �شعر..
متى تغويني بمثلك المع�سّل 

متى تعيدني �أج�س نب�ض الروح 
تحت �أ�سمال حلمي اللاهث. )�ص  19( 

ان ال�شعور بعمق الاغتراب الذي تو�ضحه معنى الق�صيدة 
هن���ا، هو )ن���وع من ال�س���رد الذات���ي ال���ذي ي�ستبطن وعي 
ال�شخ�صي���ة( – بح�س���ب فا����ضل ثام���ر – لكنه وع���ي هائم 

بحركة البناء ال�شعري الم�شحون بغنائية ملمو�سة. 
 كم���ا نلم�س في الق�صائد )زلزل���ة �أج�ساد( و )تهذي حدائق 
الج�س���د( و )دم���وع عل���ى خ���د ال�شع���ر( وبع����ض الق�صائد 
الق�صار ح�ضور الج�سد ب�أداءات مموهة باتجاه التوظيف 
)الا�ستيطيقي(، فال�شاعرة ت�ستنه�ض في كل ن�ص �شحنات 
تعبيري���ة حا����شدة في م�ضمونه���ا علام���ات الرم���ز وخيال 
البناء ال�صوري، لكن لم يظهر ذلك �إلا من خلال التواترات 
والانفع���الات الت���ي تخفيها الجمل���ة ال�شعري���ة ذاتها، ففي 
)زلزل���ة �أج�س���اد(، ي�أخ���ذ الج�سد بع���ده الميثولوج���ي، بُعد 

يواجه الأ�شياء بمواجهة وان�شداد: 
هل يمكن ان ي�ستجيب كل طفل لنداء المفاتيح، 
حين ي�صرخ الوتد ويتقد الجمر في العيون؟! 

مذ رمى باري�س التفاحة
بين فخذي �إحداهن

والأخرى تعبث بريح طروادة
الث�أر لنا يا ن�ساء الأر�ض 

تلك ن�سجت البغ�ضاء بمخالبها
عندما لم تجد للمرود �شفتين!

�إلا �أنا الخالدة بعناقيد النار.)�ص 52-15(. 
هذا الان����شداد الايروتيكي، ا�ستهل ح����ضوره بفعل الت�أثر 
لنزاع���ات ال�شاع���رة، ربم���ا لأنه���ا �أرادت �إ�شب���اع ق�صيدتها 
بثيم���ة المواجهة والانفعال، وهي واحدة من �أهم ما جاءت 
ب���ه الن�صو�ص الميثولوجي���ة التي ك�شفت عن ذل���ك.. �أي�ضاً 

في  نق���ر�أ 
ق�صي���دة )ته���ذي حدائ���ق 

الج�س���د( المن���اخ ذاته، حن�ي� ينتقل الج�سد م���ن علامة الى 
رغبة، ثم الى ن�ص:

فافتح لي �صدرك الآن
كي �أتلو عليك ح�سراتي 
ولنقا�سم وليمة الهزائم 

على موائد �صدورنا المرتع�شة 
�أو لتق�شر عني �أحزاني

�س�أعود �إليك نقية البيا�ض. )�ص58-57(.
وتعميق���ا لاختيار ال�شاعرة عبارات���ه ذات الطابع الذاتي / 
الغنائي، مع �شهق���ة )الحبيب( الذي )تتلو عليه الح�سرات 
وتقا�سمه وليمة الهزائم(، ف�إن الج�سد )هنا( عّرب عن ر�ؤيا 
كبر�ي�ة باتج���اه الموقف الح����ضوري ل���ـ )�أنا( وال���ـ )�آخر(، 

والإم�ساك بالبنية العميقة للمعنى ال�شعري.
�أم���ا الق�صائد الق�ر�ي�صة التي ج���اءت في الثلث الأخير من 
المجموع���ة فقد عك�ست عن قدرة ال�شاعرة في تقديم نماذج 
�شعري���ة تتمتع بلغ���ة تكثيفية عالية، كم���ا تك�شف الق�صيدة 
الق�ر�ي�صة )عن وح���دة الانطباع وتك���ون م�شحونة بتوتر 
ع���ال، وتحمل الكثير من ال�سم���ات النقية الذاتية للق�صيدة 
الغنائي���ة( )فا����ضل ثام���ر/ ال����صوت الآخ���ر / �ص���271-

272(.. وق�صائد برمتها ن�سجت عن م�شاهد �شعرية تمازج 
خلالها لغة الإح�سا�س��� بال�شعور الوجداني مع الإح�سا�س 
بالوج���ود، مثل ه���ذا الا�شتغال ال�شعري تك���رر عند خالدة 
خلي���ل، فهي مع اطلاعه���ا الوا�سع لمجتمع���ات العالم الأول 

غير انها تقر�أ المحنة بو�صفها ق�ضية وجود لها.
فالق�صائ���د )اخم���اد.. مقاوم���ة.. رحي���ل.. ثب���ات.. لعبة.. 
م���زاج.. طفول���ة.. خيب���ة.. ع����شق.. احتا�ل�ل.. موم�س���.. 
خ���وف.. رواية فا�شلة.. انتظار.. الملج�أ الأخير.. هجرة(، 
كانت لها خ�صو�صية البناء والتخيّل، تمنيت لو انها �أخذت 
ق�سم���ا منفردا داخل المجموعة، لأم���ر يرتبط بفنية الكتابة 
ال�شعرية من حيث الت�صني���ف، بمعنى قدرة ال�شاعرة على 
تق���ديم �أكر�ث� من ل���ون �شع���ري في مجموعة واح���دة، وقد 
�شع���رت �أثن���اء قراءتي له���ذه الق�صائد، ثمة م���ا ينوء تحت 
وج���دان ال�شاع���رة م���ن �ألم و�شعور بالا�ضط���راب و�أحيانا 

بالإحباط في الوقت الذي تو�ضح كتابتها في �أماكن عرفت 
في ا�ستقرارها البيئي والنف�سي، نقر�أ في )اخماد(:

�أطلقي ر�صا�صة الحكمة 
نحو ر�أ�سي �أيتها الحياة 

لعلها تخمد براكين الجنون 
الثائرة كل لحظة..

هنا.. هناك.. في كولونيا
لا تعرف اليافعة غير البيرة والدي�سكو والـ mp3     )�ص 

.)84
كذل���ك في ق�صيدة )خوف( يظه���ر الهاج�س ذاته على ج�سد 
الق�صي���دة معبرا عن ج�سد ال�شاع���رة وعن ف�ضاءات المنفى 

الم�شحونة بالاغتراب:
�أتتبعني الى منفاي؟

 لا �سرَّ لديَّ
لا وقت لديّ

�ألن تغادرني؟
تعال �إذن �أيها الخوف، والتحم �أكثر 

فنحن منذ الأزل �صنوان في ذاكرة الج�سد! )�ص97(.
هكذا طرح���ت ال�شاع���رة مهاراتها في تق���ديم �شكل �شعري 
ح�سا�س���، �إذ الق�صائ���د الق�ر�ي�صة ب���كل ما تعتم���ده من لغة 
تكثيفي���ة عالي���ة، فه���ي تعطي توات���را محلي���ا ومعبرا عن 
القدرة في الو����صف والإيجاز، بلغة تعتمد ال�شفرة ودلالة 

المفردة ذات التعبير الم�صقول والمحت�شد بالرمز..
)ا�ستخلا�ص(:

ال�شاع���رة خالدة خليل واحدة من ابرز ال�شاعرات اللواتي 
ي�شتغلن بانفتاحية اللغة ال�شعرية من دون الأخذ بم�ؤثرات 
خارجية، �إنما تتجلى بر�ؤيتها من خلال تج�سيدها للحالات 
ال�شعورية التي تعي�شها، فكانت النوازع )ال�سنتمالتية ( / 
�شدي���دة العاطف���ة بالأر�ض / الوط���ن / الج�سد / ال���ـ )�أنا( 
/ الآخ���ر، وا�ضح���ة ومعر�ب�ة ع���ن امتلاكها المه���اري داخل 
بني���ة الن�ص، كما ت�سه���م جميع الن�صو�ص الت���ي احتوتها 
المجموع���ة عل���ى م�ستوي���ات �أدائي���ة لا تخرج ع���ن ق�صدية 
البناء الفن���ي، فكانت الق�صيدة، والق�صي���دة الق�صيرة، ثم 
الق�صيرة ج���دا، حا�ضرة وم�ؤثرة، الأمر ال���ذي �أثار نباهة 
المتلق���ي من �إمكانية خالدة خلي���ل في جعل كتابة ن�صو�ص 
بمخيل���ة وا�سع���ة ومرون���ة لغوي���ة حا����ضرة ومو�ضوع���ة 
متناولة فيها جر�أة كبيرة، مع ان )توهجات رماد(، ق�صائد 
يكم���ن في طياته���ا الكثير من الخ�س���ارات الت���ي لم تعلنها 
ال�شاع���رة، وكان ذل���ك وا�ضحا م���ن خلال العن���وان مرورا 

بالمتن الن�صي للق�صائد. 

زهير الجبوري 

)توهجات رماد(: رؤيا الذات 
وهواجس الاغتراب 

تحيلنا تجربة الشاعرة خالدة خليل في مجموعتها )توهجات رماد( 
الى حقيقة الش��عرية التي تتوهج في مضامينها عناصر القصيدة 
النثري��ة ذات البن��اء التكويني لفض��اءات الـ )أنا( / وانعكاس��ات 
ال��ذات، وهواجس الإحس��اس والاغرت�اب وتوظي��ف العناصر 
الأخرى المرتبطة معها كالجس��د والروح والرؤيا وتمثلات الأداء 
اللّغوي، وهذا ما يجعل طبيعة النص الشعري ومستويات البناء 
الموضوعي لديها على قدر كبير من سلاس��ة الاسترسال وطريقة 
الكتابة المعبرة عن موقف وعن البوح المعلن لكثير من الشواهد 

الحياتية المعاصرة..

محمد حيّاوي

و�صل���ت �إلى بغ���داد في الع���ام 2013 بدع���وة م���ن 
الأكاديمي���ة الألماني���ة للتطوير الإعلامي���ـ التي �أعمل 
به���ا مدرب���اً متخ�ص����صاً، لتنفي���ذ عدد م���ن الدورات 
وال�صحاف���ة  الت�صمي���م  �صعي���د  عل���ى  التطويريّ���ة 
م���ن  للت���و  عائ���داً  وكن���ت  الع���راق،  في  الجدي���دة 
المحافظ���ات الو�سط���ى الت���ي نف���ذّت فيه���ا ع���دداً من 
ال���دورات التطويريّ���ة، ومازلت تح���ت ت�أثير الكرم 
والاحتفاء الذي لاقيته هناك، لا �سيما من الم�صممين 
وال�صحفين�ي� ال�شباب الم�شاركن�ي� و�شغفهم بالتعلّم، 

والكثر�ي� م���ن التف�صيلات الأخ���رى الم�ؤث���رة للغاية 
بالن�سب���ة لرج���ل مثل���ي انقط���ع ع���ن بل���دة لأكثر من 
ع�شري���ن ع���ام، �أق����صد م�ست���وى وعيه���م وب�ساط���ة 
التف�صيا�ل�ت اليومي���ة وتن���اول طعام الع����شاء على 
الأر�صف���ة م���ن عرب���ات بائع���ي الأكب���اد الم�شوية مع 
خليط الكرّاث والرّ����شاد والطمام غير المهُجنة، تلك 
المباهج ال�صغيرة التي حُرمت منها طول �إقامتي في 
الغرب. جميع ه���ذه التف�صيلات �شكّلت في مخيلتي 
�شظاي���ا لحكايات مقبلة بع���د �أن تختمر في الذاكرة. 
لك���ن الأم���ر ال���ذي ر�سّخ المزي���د من تل���ك ال�صور هو 
اليوميات التي ع�شتها لاحقاً مع الزملاء في الجريدة 
ونحن نعمل على تطوير الت�صميم الأ�سا�س لجريدة 
طريق ال�شع���ب، وال�شقّة ال�صغيرة الت���ي �أقمت فيها 
في الك���رّادة ومار�س���ت فيها طقو�س���ي في الت�صميم 
والكتاب���ة. وم���ن تل���ك ال�شقّة تحدي���داً انطلقت فكرة 
الرواي���ة وتج�سّدت �صوره���ا وتف�صيلاتها يوم بعد 

يوم. 
يومي���اً، بعد تناول طعام الإفط���ار وقهوة و�سيكارة 
ال�صب���اح، في ال�شقّ���ة القريبة من نه���ر دجلة، ارتدي 
حذائاً ريا�ضي���اً و�أم�ضي من �شارع �أبي ن�ؤا�س حتَّى 
����شارع المتنبي عبر �شارع الر�شيد م�شياً على الأقدام 
لأت�أمل ال�صور المدُه�شة، �صور بغداد الحبيبة وهي 
تنف����ض ع���ن وجهه���ا ال�صبوح �آث���ار الن���وم وهباب 
ة بائعة كعك �صغيرة هنا وم�صلّح  الانفجارات، وثمَّ
مدف����آت هن���اك، و����صولًا للمي���دان حي���ث الكائن���ات 
م���ة والأبواب  الغام����ضة والغريب���ة والبي���وت المهُدَّ
القديم���ة المغُلق���ة عل���ى �أ�سراره���ا وعم���ال النج���ارة 
الحي���اة  و�أ����صوات  المهج���ورة،  �شب���ه  الأزقّ���ة  في 
اليومي���ة المكتومة خل���ف الجدران المحُدّب���ة وبناية 
خ���ان ال�شّابن���در التي مادت �سقوفه���ا تحت �ضربات 
الزم���ان ونم���ا الع����شب الأخ����ضر فوقه���ا مغت�ساً�ل� 
ب����ضوء ال�شم�س��� المهُ���ادن، �أق����صد تل���ك التف�صيلات 
الت���ي و�صفها تقرير التقييم في دار الآداب بالعوالم 

ال�سحرية وال�شخ�صيات ال�ضوئية..
وعندما �أعود في الم�ساء �إلى ال�شقّة �أنكب على كتابة 
تف�صيا�ل�ت فداحات بغ���داد تلك حتّى يَه���دّني التعب 

ف�أغلق اللابتوب وانزل �إلى الكرادة. 
بغ���داد مختلف���ة ومتفاوت���ة في  ليالي���ي في  كان���ت 
�صديقت���ي  �شقّ���ة  �إلى  �أم����ضي  �أحيان����أً  �سحره���ا، 
"نيفين"، التي ظهرت في الرواية لنوا�صل درد�شتنا 
ب�����شأن �سي���دوري وهبوطها م���ن �إط���ار اللوحة، �أو 
نق���وم بجولة على �شواط���ئ �أبي ن�ؤا�س���، و�أحياناً، 

عندم���ا ي�ستل���م �أحدن���ا مكاف����أة م���ا من الجري���دة �أو 
م�ؤ�س�س���ة ال�سينما والم�سرح نم����ضي لتناول الع�شاء 
في مطع���م الب�ست���ان، وفي �أحيان كثر�ي�ة يتّ�صل بي 
بع�ض الأ�صدقاء لتم�ضي���ة ال�سهرة في نادي الأدباء 
�أو في فن���دق ب���رج ال�سا�ل�م حي���ث يقي���م �أ�صدقائ���ي 
ال�شطرنجيون بطولاتهم و�صخبهم الذي لا ينتهي. 
وفي ال�صباح �أحمل كومبيوتري و�أم�ضي �إلى مبنى 
الجريدة لأطبع ما كتبت في الليلة الما�ضية و�أعر�ضه 
على الزميل الكبير مفيد الجزائري. كانت الف�صول 
تتوالى تحت عنوان �أولي هو "فداحات بغداد" ولم 
تكن ال�صورة �أو الخ���ط الدرامي للرواية قد ات�ضح 
تماماً بع���د بالن�سبة لمن يقر�أ ف����صولًا متناثرة منها، 
لكن اعجاب ال�صدي���ق الجزائري بها لم يكن ليخفى 
عل���يّ وهو ال���ذي ي�صعب الح�صول عل���ى ر�ضاه في 

مثل تلك الكتابات.
الغري���ب في الأم���ر كن���ت �إذا واجه���ت �صعوب���ة في 
الا�ستر�سال �أو حَرَنت معي الفكرة �أغلق الكومبيوتر 
و�أذه���ب �إلى الحيدرخان���ة لأع���ود م���ن هن���اك معب����أ 
بال����صور المدُه����شة. م���رّة �صحبني ال�صدي���ق كفاح 
الأمن�ي�، وه���و المتُي���م ببغ���داد القديم���ة وحاراته���ا 
المن�سي���ة، �إلى محل���ة الحيدرخانة القديم���ة، وهناك 
تعرّف���ت �إلى "مج���ر" م���ن دون �أن يعل���م كف���اح، كان 
رجاً�ل� هرما يبي���ع العتيق ويرت���دي ع�صابة حمراء 
مُنقّط���ة بلحي���ة مُ�ستر�سل���ة و�شارب ك���ث، فالتقطت 
�صورته في مخيلتي وخزّنتها خل�سة هناك من دون 
�أن يعل���م �أحد، قبل �أن نتج���ه �إلى �أحد البيوت الآيلة 
لل�سق���وط حيث ي�سكن عدد من عمال النجارة وباعة 
الخ���ردة، فاطلع���ت على عوالمه���م الغريب���ة وطريقة 
عي�شه���م، وعندم���ا �صعدن���ا �إلى ال�سط���ح لاح���ت لي 
خرائ���ب خ���ان ال�شّابندر المج���اورة بمنظرها المهول 
و�سطوحه���ا المائلة والع�شب الأخ����ضر الن�ضر الذي 
ينم���و فوقه���ا غر�ي� عاب���ئ بم���ا حول���ه م���ن خرائب، 
الممل����ؤة بالحط���ام والقن���اني والعل���ب  واجوافه���ا 
الفارغة، كنت �ألتق���ط ال�صور بكاميرا هاتفي النقّال 
قبل �أن �أخزنها بذاكرتي التي ا�ستفزتها تلك العوالم 
المن�سية. وفي اللي���ل، عندما �أفتح اللابتوب و�أ�شرع 
بالكتاب���ة �أو �أتطلّ���ع �إلى ال�صور الت���ي التقطتها في 
النه���ار، تعتم���ل التف�صيا�ل�ت في مخيلت���ي و�أ�سقط 
�شح�صيات���ي الم�ستل���ة من الذاكرة عل���ى تلك العوالم 
والأمكنة المعُابة، لأعيد بناء يوتوبيا �أخرى مختلفة 

�أو مُتخيلة للمدينة وقاعها وحيواتها ال�سريّة. 
�أو�شك���ت الف����صول على الانتهاء عندم���ا انتقلت �إلى 
�شقّة �أخرى جديدة في منطق���ة العر�صات، وا�ستمر 
العم���ل في الرواي���ة عل���ى م���دى ال�ستة �أ�شه���ر التي 
�أم�ضيته���ا في بغ���داد حتّ���ى حان موع���د عودتي �إلى 

هولندا. 
كان���ت )خ���ان ال�شّابن���در( مج���رّد ف����صول مُتناث���رة 
يلزمه���ا الكثير من العمل والنح���ت اللغوي وترميم 
بع����ض الثغ���رات هن���ا وهن���اك، وبع���د عودت���ي �إلى 
م���ن  الأولى  الن�سخ���ة  �أنج���زت  ب�شهري���ن  هولن���دا 
الرواي���ة وكانت تح���ت عنوان م�ؤقت ه���و "خرائب 
الملائك���ة" قب���ل �أن �أقرر في لحظة م���ن الزمن �إطلاق 
�أ�س���م "خ���ان ال�شّابن���در" عليها كونه الأق���رب لواقع 
ل، �صديق  الرواية، وقم���ت ب�إر�سالها �إلى قارئي الأوَّ
الطفول���ة الأدبي���ة ال�شاع���ر من���ذر عبد الح���ر، الذي 
واك���ب م�سيرتي من���ذ بدايتها، و�سرع���ان ما جاءني 
ردّه مطمئناً.. "الرواية مذّهلة.. لله درّك ماذا فعلت 
بي.. لقد طرحتني �أر�ضاً ث���مَّ التقطتني و�أجل�ستني 
بعث���ت  فق���ط  عنده���ا  ال�سم���اء"..  �إرجوح���ة  عل���ى 
بن�سخته���ا الأخر�ي�ة �إلى ال�صديقة رن���ا �إدري�س التي 
كان���ت تنتظره���ا منذ �أ�شه���ر، ثم �سرع���ان ما جاءني 

تقرير التقييم من دار الآداب يقول:
ت���رى لجن���ة الق���راءة براع���ة الم�ؤل���ف في كتابة هذه 
الرواية المميّ���زة، وي�سرّ دار الآداب ن�شرها وترحب 

بالكاتب كفرد جديد في عائلتها الكبيرة.
واحتفلت مع الأ�صدقاء، ليبد�أ قلق انتظار �صدورها، 
وهو قلق لذيذ ورحيم في الواقع.. وع�شية معر�ض 
بر�ي�وت الأخر�ي� للكت���اب ات�صل ب���ي لياً�ل� ال�صديق 
الروائي العراقي حميد المختار ليخبرني ب�أن )خان 
ال�شّابن���در( بطبعتها الأنيق���ة بين يديه اللحظة وهو 
�أوّل م���ن اقتناه���ا م���ن جن���اح دار الآداب، بتو�صي���ة 
فادح���ة من ال�صديقة كاترين ع���واد، �سكرتيرة الدار 

ومديرة جناحها في المعر�ض. 
هكذا خرج���ت رواية )خان ال�شّابن���در( من مخي�ض 
المخيّل���ة وهك���ذا كان���ت تجربتي اللذي���ذة والموجعة 
معه���ا، وهكذا بع�ض الأ�صدقاء بتوفير المناخ الملائم 
لي لأكتب.. و�إليهم جميعاً.. �أهدي هذا البوح الآ�سر 
ال���ذي ل���ن تنته���ي ف�صول���ه طالم���ا فينا ع���رق مخيلة 

ينب�ض. 

ت��ج��رب��ت��ي م���ع )خ����ان ال��شّ��اب��ن��در(
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

حيدر جمعة العابدي
مما لا �شك فيه ان الق�صة الق�صيرة باتت تمثل حقلا �أدبيا 
يزخر بالدلالات الفنية والاجتماعية حالها حال �أي ن�ص 
�شع���ري حدي���ث مع بع�ض الف���وارق الأ�سلوبي���ة والفنية 
الت���ي تحك���م الأجنا�س��� الأدبي���ة المختلفة الت���ي ت�صطنع 
الح���دود والأغرا����ض الخا�صة ب���كل جن�س��� . ان البحث 
ع���ن الأثر الدلالي في �أي ن�ص��� هو بحث في اللغة كنظام 
من العلام���ات ال�سيميائية كما يعرفها �سو�سير حيث قال 
))اللغ���ة نظام م���ن العلام���ات التي تعر�ب� ع���ن الأفكار(( 
ت�أكي���دا منه على الطبيع���ة التوا�صلي���ة للعلامة في اللغة 
: دال + مدل���ول = علام���ة ومن ث���م دلالات تخ�ضع وتت�أثر 
بالجان���ب الت�أويلي للعلامة من حي���ث التلقي لتظل هذه 
ال���دلالات في �صيرورة من التح���ولات اللانهائية لعملية 

�إنتاج المعنى الدلالي للعلامة . 
تتمي���ز ق�صة ) رجل التوافه ( للقا�ص محمد خ�ضير بميل 
وا�ضح لإنتاج كم من العلامات الدلالية كونها تحيل عبر 
مو�ضوعاته���ا �إلى حقل دلالي رمزي ينفتح على ف�ضاءات 
ت�أويلي���ة مختلفة بدءا من عتبة العن���وان )رجل التوافه( 
كعتب���ة مركزي���ة و����صولا �إلى �آخر عتب���ات الن�ص خاتمة 
الق����صة ،حيث اعتمد الكاتب نظاما م���ن العلامات الفنية 
والتاريخي���ة بغي���ة الو�صول بالن�ص��� �إلى �أق�صى مدياته 
الإيحائي���ة والت�أثيرية المتعددة لي�شكل الن�ص ككل علامة 
�سيميائي���ة تختزل الكثر�ي� من الرموز وال���دلالات الفنية 
عر�ب� المتخيل وق�صدي���ة الكاتب المرتبط���ة في الهدف من 
الق�ص��� وت�أثيره عل���ى الواقع، لذا نج���د ان الن�ص يزخر 
بالإح���الات الفنية �إلى ن�صو�ص �أخ���رى �سابقه عليه مثل 
:ق����صة ب�صرياث���ا ،وكاف���كا ، والى بع���د تاريخ���ي نف�سي 
تكتن���زه ذاك���رة الكات���ب وه���ي �إح���دى ت�أثيرات م���ا بعد 
الحداث���ة عل���ى الاجنا�س��� ال�سردي���ة في الع���راق ومنه���ا 
الق����صة، لذا نج���د ان الكاتب ي�ؤثث ع���والم حكاياته عبر 
تنا����صات �سردية مختلف���ة ت�سعى لك�سر الح���دود ما بين 
الأجنا�س��� الأدبية والبح���ث عن ثيم تبح���ث عن المهم�ش 
،والمت���واري، والم�ضم���ر في الواق���ع الاجتماعي للحياة ، 
لذا تبد�أ الق�صة من �سوق �شعبي مهمل ومنزوٍ في ظاهره 
لكنه �س���وق يحت����ضن كل تاريخ البلاد المبعر�ث� والمندثر 
بفع���ل ال�سيا�س���ات التع�سفية و الأنظم���ة ال�سيا�سية التي 
مار�ست �سطوتها عليه لي�شكل وجوده علامة على تاريخ 
م���ن التهمي�ش��� والفق���ر والت�آم���ر ، انه �سوق الخ���ردة او 
�سوق ه���رج ، ي�صف���ه الكات���ب ب�أ�سلوب فن���ي جميل )مع 
غ���روب ال�شم�س��� ين�سحب ج���زء م���ن التاري���خ العراقي 

المن�سي الى زاوي���ة اللاوعي والمهمل ( فالأ�سواق رغم ما 
تتعر����ض له من تحولات �سيا�سية واقت�صادية لكنها تظل 
تحمل بن�ي� زواياها المهمل���ة �شواهد تدل���ل على ما حدث 
ويح���دث لها من تقلبات وانزياحات ثقافية ورمزية ، هو 
م���ا دفع الكاتب للإ�شارة الى ق����صة رجل التوافه القديمة 
ليكمل �س���رد ما لم يقله بعد )�أ����شرت في ب�صرياثا �إ�شارة 
عابرة �إلى رجل التواف���ه الذي يعود كل يوم بلقية �أثرية 
ابتاعه���ا م���ن دكان خ���ردوات �صغر�ي� ( ول���و تتبعنا �سير 
�أح���داث الق�صة �سنج���د ان ق�صة رج���ل التوافه هي ق�صة 
عابرة لمدلولاتها الآني���ة والواقعية ، �أي رجل يبحث عن 
قطع �أثرية قديمة وهو ما يحول دون فك �شفرة الن�ص �أو 
بع���ده الدلالي العميق الى �إذا حاولنا عك�س تمثلات هذه 
الأحداث على الواقع المعلن، لذا ان�صب تركيزنا في هذه 
الورقة على الجانب الفني والدلالي المتخيل كونه ي�شغل 
الم�ساح���ة الأكر�ب� والأكثر قدرة على ك����شف �شفرة الن�ص 
وق�صدية الكاتب .يقوم بناء الق�صة على ثنائيات متقابلة 
ومتج���اورة داخل الن�ص كون هذه الثنائيات ت�سير وفق 
خطن�ي� متوازيين �أي رجل / ام���ر�أة ، مفتاح/باب، وهي 
ثنائي���ات لها دلالته���ا المو�ضوعي���ة والفني���ة المتخيلة في 
الن�ص��� حيث تعتم���د علاقة جدلي���ة ما بن�ي� دال ومدلول 
تنت���ج عر�ب� اتحادهما  علام���ات دلالية جدي���دة ومختلفة 
تنفت���ح عل���ى جوانب ت�أويلي���ة لا نهائي���ة.. فدلالة الرجل 
داخ���ل الن�ص ت�أخذ �شكلا �سيميائيا فنيا  اكثر منه واقعيا 
وذل���ك عر�ب� اخ����ضاع دلال���ة الرج���ل الى  جدلي���ة الظاهر 
والم�ضم���ر . ف����صورة الرجل المعلنة من قب���ل الراوي هي 
رج���ل مهوو�س بالخ���رداوات واللقي���ات الأثرية القديمة 
لدرج���ة الجنون �أما �صورته غير المعلنه فهي جرذ يبحث 
في المناط���ق القديم���ة والمهج���ورة وه���ي ����صورة رمزية 
متخيل���ة اكثر منه���ا واقعية كونها تحمل بع���دا فنيا لكنه 
يت�شكل عر�ب� ت�أثيرات الواقع كدلال���ة �سيميائية ت�صطنع 
فع���ل ادان���ه غر�ي� معل���ن لمجتم���ع تخل���ى ع���ن كل �إبعاده 
الإن�ساني���ة والمعرفي���ة فتحول م���ن كون���ه مجتمعا فاعلا 
وم����شاركا في بناء الواقع الى مجتم���ع يختبئ مثل جرذ 
يعي�ش �أوهام���ه و�أحلامه التاريخي���ة المتمثلة ب�شخ�صية 
رج���ل التواف���ه ،كم���ا وتك����شف ه���ذه الدلالة حج���م وهم 
مجتمعاتن���ا الذكورية كون هذا المجتمعات تتمركز خلف 
زيف وعيه���ا التاريخي الما�ضوي. تقاب���ل هذه العلامة  ، 
دلال���ة  الم���ر�أة  الت���ي ج���اءت لت�ؤك���د على فع���ل الا�ستلاب 
والتهمي�ش الذي مار�سه المجتمع تجاه المختلف الاخر)يا 
ل���ك من تمث���ال عتيق(، ك���ون دورها �صيغ وف���ق قناعات 
وثقاف���ة ه���ذا المجتمع الذك���وري وهو م���ا يعك�س نمطية 
ه���ذه ال���دلالات عل���ى الحياة الت���ي �صيغت وف���ق منظور 

ذك���وري تنت���ج لنا �سيا�ل� من ال���دلالات  فام���ر�أة +رجل = 
ا�سرة ،ومجتمع، �أبوي ،ذك���وري ،ما�ضوي، كما ان هذه 
ال���دلالات تاخ���ذ بع���دا ت�أويليا رمزي���ا له بع���د اجتماعي 
،  فدلال���ة المفت���اح  + �أب���واب = بي���وت، وم���دن ، �سلط���ة ، 
ا�سرار، علاق���ة جن�سية الخ، وبم���ا ان دال الخردة يحيل 
للما����ضي ف�إن مدلولها ج���اء مرتبطا بثقاف���ة هذا الما�ضي 
وفق ت�صور هذا الما�ضي.. وعليه نجد ان هذه الثنائيات 
تحيل الى دلالات ال�صراع القيمي والإن�ساني المادي  في 
الحا����ضر، والتاريخي الأ�سط���وري في الما�ضي ) نعم يا 
رجلي الق���ديم ، مثل �أثفية موقد دخان ( فجميع الأفخاخ 
الت���ي يقع فيها رجل التوافه ه���ي ذات �صفة �أنثوية، باب 
،م�صي���دة ،غدارة كلها �صيغ تحي���ل لن�سق دلالي تاريخي 
ل����صورة الم���ر�أة وبالت���الي هي علام���ات �سيميائي���ة فنية 
لمجتم���ع هرم وعاجز كم���ا انها علام���ة اجتماعية واقعية 
تكر�س��� �أن�س���اق ثقافي���ة واجتماعي���ة ذكوري���ة م�ضم���رة 
فرغم انت�صار مكر الم���ر�أة على حنكة الرجل بكل خبراته 
الطويل���ة لكن دلالات المر�أة ظلت دلالات تحيل الى �أنماط 
ثقافية ودينية �أ�سطورية مثل ق�صة ادم وحواء و�شهرزاد 
و�شهري���ار م���ا يك����شف عق���دة الذك���ورة للمجتم���ع .وهو 
ما ير�ب�ر ا�ستخدام الكات���ب اللغة كنظ���ام دلالي منطقي، 
وطريقة �سرد تقليدية، لذا تبد�أ الق�صة بمقدمة ا�ستهلالية 
بل�س���ان راوٍ عليم وم�شارك ) اك���ر ثانية على حكاية رجل 
التوافه و�أدخ���ل غرفته لأ�ستعين بقوائم الخردوات التي 
اقتناها من المهرج ،و�سجل فيها �سيرة كل �سلعة و�سعرها 
وقيمتها الخيالية ( توزعت الق�صة على محورين المفتاح، 
والخ���رداوات، المفتاح الم�سبوك على �شكل حروف كبيرة 
في �إ�شارة رمزية للع�ضو الذكري الذي ي�شكل ذكوريتنا، 
وباق���ي الخردوات الت���ي �آخرها المر�أة. ج���اء فعل ال�سرد 
من�سجم���ا مع زمن ال�سرد حيث خ�ضع لزمن تقليدي ليل، 
نهار، و�سرد على طريقة الحكايات القديمة لكنه بتقنيات 
م���ا بعد حداثية يتجلى ذلك في �أ�ساليب الو�صف بطريقة 
المج���از ال�س���ردي م���ن خا�ل�ل تكثي���ف ال���دلالات اللغوية 
والا�ستع���ارة والت�شبيه والتورية وه���و ما يعطي حرية 
ن�سبي���ة للكاتب للع���ب داخل الن�ص ويتي���ح للتلقي حرية 
الت�أوي���ل ) تلم�س��� الغ���دارة قبل تحركه���ا . ت�أم���ل الزناد 
الم�ضغ���وط بمئ���ات الأ�صاب���ع، الم�سيرة الطويل���ة للأيدي 
الت���ي احتفظت بالم���وت في قرابه���ا ( في الختام نجد ان 
ق����صة رجل التواف���ه وظفت دلالي���ا وفنيا لت����شكل علامة 
�سيميائي���ة ت�ر�ي�ش الى القطيع���ة المع���رفي م���ع الحا����ضر 
والم�ستقب���ل الذي تكر�س بفع���ل الموروث التاريخي وهي 
علام���ة تر�س���م تراجعنا المع���رفي والثقافي الي���وم كوننا 

مجتمع يختبئ خلف توافه ملاذاته التاريخية .

لن���دن )روير�ت�ز( - كان ع����شاق �سل�سل���ة ه���اري بوت���ر ال�شهيرة 
للكاتب���ة جيه.كيه.رولين���ج عل���ى موعد م���ع مفاج�أة �س���ارة هذا 
الأ�سب���وع بعدما �أعلن نا�شرها الالكر�ت�وني )بوترمور( �سل�سلة 
م���ن �أربعة ن�صو�ص ع���ن ال�سحر تحمل عن���وان "تاريخ ال�سحر 

في �أمريكا ال�شمالية".
وتن����شر الن�صو�ص يوميا منذ يوم الثلاث���اء وحتى الجمعة في 

ال�ساعة 1400 بتوقيت جرينت�ش وتهدف للتمهيد للفيلم المرتقب 
ب�شدة والقائم على �سل�سلة هاري بوتر ويحمل ا�سم )فانتا�ستيك 
بي�ست�س��� �آند وير تو فاين���د ذيم( �أو الكائنات ال�سحرية و�أماكن 

وجودها ومن المقرر �أن يعر�ض في نوفمبر ت�شرين الثاني.
وق���ال موق���ع بوترمور �إن ن�ص��� الثلاثاء يحمل عن���وان "القرن 
الراب���ع ع�شر-الق���رن ال�ساب���ع ع����شر" وي�صح���ب الق���راء "في 
جول���ة عر�ب� الق���رون للك�شف ع���ن بداي���ات مجتم���ع ال�سحر في 
�أمري���كا ال�شمالية وكيف ا�ستخدم ال�سح���رة ال�سحر دون الع�صا 

ال�سحرية".
�أم���ا ن�ص��� ي���وم الأربع���اء فيلق���ي ال�ضوء عل���ى "الأخط���ار التي 
واجهه���ا ال�سحرة في العالم الجدي���د" في حين يك�شف ن�ص يوم 
الخمي�س��� "لماذا اتخ���ذ مركز ال�سحر الأمريك���ي خطوات لإخفاء 

المجتمع ال�سحري ال�سفلي".
و�سينقل ن�ص ي���وم الجمعة القراء �إلى "الع�شرينات ال�صاخبة" 
الت���ي تبد�أ فيه���ا �أح���داث الفيلم المرتق���ب وهو م���ن بطولة نجم 

الأو�سكار �إيدي ريدمين.
وقال الموقع لع�شاق رولينج "هذه الق�ص�ص �ستعطيكم فكرة عن 
كيفي���ة تطور ال�سحر في هذه الق���ارة على مر الأعوام والأ�سماء 
والأح���داث الت���ي تر�س���ي الأ�سا�س��� لإطا�ل�ق فيل���م ’فانتا�ستي���ك 

بي�ست�س �آند وير تو فايند ذيم’".
وقالت �شركة وارنر براذرز �إن ريدمين يلعب في الفيلم �شخ�صية 
ني���وت �سكاماندر خبر�ي� الكائنات ال�سحرية "ال���ذي يتوقف في 
نيويورك بعد رحلاته بحثا عن الكائنات ال�سحرية وتوثيقها".

وق����صة الفيلم تجري �أحداثها في ع���ام 1926 �أي قبل عقود من 
بدء �أح���داث �سل�سلة هاري بوتر ال�شهر�ي�ة ومغامرات بوتر في 

مدر�سة هوجوارت�س لل�سحر.
والفيل���م القائم على �سل�سلة كت���ب هاري بوتر هو �أول �سيناريو 

�سينمائي تكتبه رولينج.

أوراق
نحن لا ن�ستطيع �أن نمتلك الذاكرة دائماً ، ولا 
نحتفظ ب�شيء م���ن الواقع الذي ن�شاء ، �إلا �أن 
ال����صورة ه���ي ذل���ك الم�شه���د الإفترا�ضي الذي 
ب���ات يمككن���ا م���ن تحقي���ق �إمتلاكن���ا للأ�شياء 
الت���ي ن�شا�ؤها و�إلى الوقت الذي ن�شا�ؤه ، هذا 
م���ا جاءت ب���ه �س���وزان �سونت���اغ في كتابها " 
حول الفوتوغراف " الذي �صدر عن دار المدى 
لللإعا�ل�م والثقاف���ة والفن���ون وال���ذي ترجمه 

عبا�س المفرجي . 
وتذك���ر �سوزان �سونت���اغ �أن هذا الكتاب خُلق 
من خا�ل�ل مقالة واحدة حول بع����ض الم�سائل 
الجمالية والأخلاقية التي طرحتها كلية وجود 
ال�صور الفوتوغرافية ، مبينة �إنها كلما فكرت 
ب�شكل �أعمق حول ال�صور الفوتوغرافية كلما 

�شعرت ب�أن الأمر اكثر تعقيداً مما تظنه .
فهم���ت �سونتاغ من خلال ه���ذه المقالات معنى 
وم�سيرة ال����صور الفوتوغرافية حتى قطعت 
�شوط���اً كافياً بحي���ث �إن المناق�شة التي طرحت 
في مقالته���ا الأولى حول الفوتوغراف والتي 
����صارت موثقة وم�ستط���ردة في المقالة التالية 
كان يمك���ن �أن تكون مجملة ومو�سعة بطريقة 

�أكثر نظرية ويمكن لها �أن تتوقف .
المقال الأولى  ،ب�شكل مختلف وحجم مختلف،  
ن�شر للمرة الأولى في " نيويورك ريفيو �أوف 

"  حيث ذكرت �سونتاغ �أن هذه المقالة  بوك�س��� 
ما كُتب لها �أن تُن�شر �أبداً لولا الدعم الذي قدمه 
المح���رران روبرت �سيلف���رز وبارب���را ب�ستين 
فيها ، نتيج���ة الهو�س الذي تملك �سونتاغ في 

الفوتوغراف .
مو�ضوع���ات  �سبع���ة  عل���ى  الكت���اب  انط���وى 
 " �أفلاط���ون  كه���ف  في   " �أوله���ا  ت�ضم���ن   ،
وال���ذي لخ�ص��� �أن م���ن خا�ل�ل جم���ع ال����صور 
الفوتوغرافي���ة يمكن جمع العالم ب�أكمله ، ذلك 
لأن البرام���ج التلفزيونية والأفا�ل�م يمكن لها 
�أن تنر�ي� وتنطف���ئ �أما ال�صور فم���ا هي �سوى 
�شيء خفيف الوزن رخي�ص الثمن  من ال�سهل 

جمعه والاحتفاظ به �إلى الأبد .
وبين���ت �سونتاغ �أن قيامن���ا بعملية الت�صوير 
بحد ذاتها ه���ي عملية ا�ستيلاء على �شيء ما ، 
وهذا يعني �إننا ن�ضع �أنف�سنا في علاقة معينة 

مع العالم يجمع بين المعرفة وال�سلطة .
في مو�ضوع���ة �أخرى يت�ضمنه���ا الكتاب تحت 
عن���وان " �أمر�ي�كا مرئي���ة ، عبر ال����صور على 
نح���و معتم " تذكر �سونت���اغ �أنه خلال العقود 
م���ن  كان  الفوتوغ���رافي  للت�صوي���ر  الأولى 
المتوقع  �أن تكون ال����صور ذات �صفات مثالية 
، وم���ا يزال ه���ذا هدف �أغل���ب الفوتوغرافيين 
واله���واة  الذي���ن تعني لهم ال����صورة الجميلة 

هي �صورة ل�شيء جميل .
�أعم���ال  ان�ساق���ت  الع�شرين���ات  من���ذ  �أن���ه  �إلا 
المحترفن�ي� �إلى الأعم���ال غير المبهج���ة ، وهنا 

ب���د�أوا ي�ستك�شفون موا�ضي���ع  عادية وقبيحة 
وحت���ى تافه���ة ب����شكل دقي���ق من �أج���ل تعديل 
التعري���ف الجميل والقبي���ح في الحدود التي 
�أ����شار �إليه���ا ويتمان " �أي ����شيء منفرد �أو �أي 
حالة منفردة �أو تركيب �أو عملية تظهر جمالًا 
مح���دداً ف�إن���ه �أم���ر �سطح���ي يمكن م���ن خلاله 
تمييز الأ�شياء بكونه���ا جميلة و�أ�شياء �أخرى 

غير جميلة  " .  
ت�ضن���ت مو�ضوع���ة الكت���اب الأخر�ي�ة " ع���الم 
الت�صوير " واقعاً يف�س���ره الفلا�سفة منذ زمن 
�أفلاط���ون وه���و تحريرنا م���ن الإعتم���اد على 
ال����صور من خا�ل�ل ا�ستح�ضار معي���ار الطرق 
الخيالي���ة من ال����صورة لفهم الج���زء الواقعي 

من الحياة 
�إ�ضف���اء  ه���و  الت�صوي���ر  �أن  �سونت���اغ  لتبن�ي� 
الأهمي���ة وربم���ا لا توجد موا�ضي���ع لا يمكنها 
�أن تك���ون مجملة علاوة عل���ى ذلك لي�س هنالك 
�سبي���ل لو����ضع ح���د للنزع���ة المت�أ�صل���ة في كل 
ال����صور الفوتوغرافية في مجال �إ�ضفاء قيمة 

�إلى موا�ضيعها .
�أ����شكال  في  يق���ع  الفوتوغ���راف  �أن  وذك���رت 
ع���دة لإكت�س���اب الأ�شياء ، ففي �شكل���ه الأب�سط 

نجد �أن ال����صور الفوتوغرافية تُعد 
بديلا لأمتلاك الأ�شخا�ص كما يمكن 
�إ�ضافة �سم���ات خا�صة لهذا الإمتلاك 
، فتعطين���ا واقعاً م���ن خيارنا وهذا 

بحد ذاته �شيء نادر . 

قراءة سيميائية في أشكال الدلالة 
داخل النص الأدبي ف��ي قصة )رجل 

التوافه( للقاص محمد خضير

امت�الك الواق��ع ف��ي كت��اب " حول 
الفوتوغراف " لسوزان سونتاغ 

م����ن اص��������دارات

مؤلفة هاري بوتر تستكشف السحر في أمريكا الشمالية في كتابات جديدة

"زايـا" قريبًا عن 
مجموعة النيل

 
 عن مجموعة النيل العربية ت�صدر قريباَ 

رواية "زايا" للمبدعة ال�سعودية �أ�ستاذة/ 
ريم ال�صقر

ت�سلط هذه الرواية ال�ضوء على الم�صاعب 
والعقبات التى تواجه المر�أة العربية المثقفة 

في مجتماعاتها المحلية وهو ما يدفعها 
�إلى محاولة الهروب ما هذا الواقع �إلى 

دول مجاورة �أقل قيودًا و�أكثر مرونة ف�إن 
لم تفلح هذه الحيلة تعبر البحار لتحيا 

في مجتمعات غربية. وعلى الرغم من كل 
مظاهر معاناة زاهية بطلة هذه الرواية �إلا 

�أنها حاولت �أن تجد في الحب مخرجًا لها 
من �أزمتها.

 �إنها وقائع كل بيت .. فــُـككت عُراه .. الأم 
.. الأب .. المجتمع .. حين لا تمنهج الأم 

علاقتها ب�إبنتها ..فتتبدى لها ب�صورة ال�شر 
المطلق .. وحين ي�صعر الأب خده حتى 

يت�شي�أ ك�أرجوحة الحدائق العامة تتمكن 
منها كل م�ؤخرة عابرة .. ومجتمـــع لم 

ير�أف ب�آتٍ غريب ..
من �أجواء الرواية " نمـت تليلـي انأ�و 

أ��شـرع نأ� ةمث �شـاًئي كتي�سر ب�صـيرد نّأ�و 
كانه نم حاطأ� اينمأ�بتــي .. يملاحأ�و يتلا 

تب اهبترأ� ةرايزل هذهك تأ�دب واهتتى.. 
تحـى مـر يوم الخمي�س تأ�وـى رهظ عملجاـة 
انأ�و عباقـة ودرفب�س مرح لا�شـخي.. همأ�و.. 

انأ�ولهن ام �شـق نهيلع هذخأ� حوارأ�و بـين 
�هتلاصـن بوـين خبطلما نتأ�ـوا�ش مـع أ�بي 
ام قبـي لي نم حإ��اس�س ةماركلاب. نلفقـا 

عجارين يتحرفو تتماوت ردتيجيا .. كلما 
نلأ� تنب  تخيلت �أن �شرف نهتقفارم نإ�ما 

مدالخا تم�سي ةمداخ ولو دعب حين.!"
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

م����ن اص��������دارات

الذاك���رة واللغة ، من منهم���ا ي�ستجيب �إلى الآخر ، وه���ل يمكن للكاتب �أن 
ي�سيط���ر على اللغة �أم �أن اللغة هي من تق���ود الكاتب ؟ كل هذه الت�سا�ؤلات 
يجي���ب عنها ف���وزي كريم في كت���اب " مراعي ال�صبار " وال���ذي �صدر عن 
دار الم���دى للإعلام والثقاف���ة والفنون . يذكر فوزي ك���ريم في هذا الكتاب 
�أن الن�صو�ص��� الموج���ودة منتزعة من يومياته ولك���ن تحت ت�صرف �سحر 
الخي���ال ، وبا�ستجابة لذاكرته ومخيلته معاً ، حي���ث عمِدَ الكاتب الى �أخذ 
����صور فوتوغراف مت�صرفاً بالر�سم على �سطحها وحراً مع �ألوان الفر�شاة 

.
وذك���ر الكات���ب �إنه حاول عمل ه���ذا " �أي الإبحار في �سح���ر مخيلته " بين 
الحن�ي� والآخ���ر  " وكان ي�ستخ���دم في محاولات���ه الخيالية مكان���اً يمنحه 
ل���ذاذة النثر الحكائي وه���و مقعد الا�ستراحة الذي يتو�س���ط دربي ال�شعر 
والدرا�سة ، هادفاً من خلال ذلك �أن يمنح ذلك العالم ال�سحري الذي يرومه 

.
ذك���ر الكاتب �أن اللغة تت����صرف به على هواها حين يكتب ال�شعر ، �أما فيما 
ع���دا ال�شع���ر فهو من يتحك���م باللغة كما ي�شاء ، ورغم ذل���ك ف�أن ثقته تتركز 
بلغ���ة ال�شع���ر والتي لا تمتلك مقا����صد مبيّته ، بينما تع���د لغة النثر خادعة 
للعاق���ل فهي توهم���ه بمقا�صد و�إتجاه���ات بعيدة عن الواق���ع والحقائق ، 
مُبيناً هنا �أن لا �أحد يجر�ؤ حتى الآن لأن ي�صرح ب�أنه يعرف كلا اللغتين .

ويذك���ر كريم في كتاب���ه ، كما لا يخلو عالم الواقع م���ن امتداد له لا يت�ضح 
للب����صر بل للب�صيرة وحدها ، وكما لا يخلو العالم الخفي والمجهول الذي 
يحي���ط بن���ا م���ن �آثار وخط���وات يتركها عل���ى ترب���ة الواقع  ، ف����إن ال�شعر 
والحكاي���ة يتمي���زان بالاحتفاء بنق���اط التما�س بين هذي���ن العالمين ، وهنا 

لم يتخ���لّ الكاتب عن احتفائه بهذا حت���ى في حياته الخا�صة حيث تعك�سه 
الم���ر�أة �إلا �أنه���ا تخي���ب ظنه فتجعل م���ن �أذنه اليمن���ى ي�سرى ذل���ك لأنها لا 

تفاجئه وهو يرتقي ال�سلم ليلاً غارقاً بالنوم كما ذكر .
ت�ضمن هذا الكتاب �سبعة ن�صو�ص نثر طويلة منها "ليل الفئران" متحدثاً 
خلال���ه عن ذاكرته م���ع �شخ�صيات و�صورها وربط تل���ك الحكاية بوحدته 
الليلي���ة في لحظات ال�صمت حي���ث يحاذبه الن���وم وفي الفوا�صل الغائمة 
بن�ي� ال�صور التي تحم���ل الذكريات المتواترة وفي لحظ���ات �صارت تت�سع 
عن غير �إرادة منه  حتى يزوره ال�صباح وكان هذا الن�ص من كتابات لندن 

عام 2005 .
�أم���ا في ن�ص��� "كابو�س" والذي ت�ضمن جزءين فيذك���ر الكاتب �أنه يعتا�ش 
عل���ى م���ا يكتبه فب�أية لغة يكت���ب ؟ هل هي لغة الخوف حي���ث �إنه "لا يجيد 
لغ���ة الغرب هن���اك" . وفي بلوغ مثل ه���ذه النقطة يذك���ر �إن الأ�سى البليغ 
كان يتحول بداخله �إلى توتر بفعل التبا�س الأمر الذي �أ�صبح �أو �سي�صبح 

�أ�شبه بكابو�س بات يراوده .
في ن�ص��� "الموعد الم�ؤجل" ال���ذي يتحدث فيه عن عبد ال�ستار نا�صر ، يذكر 
كريم انه قلق ب��شأن كيفية معرفة ما �إذا كان بخير �أم لا  فهو على علم ب�أنه لا 
مب���الٍ وانه حري�ص على ت�صيد اللحظة المنا�سبة لمغامرة و�شيكة مع امر�أة 
م�ستع�صي���ة  وان���ه يحت�سي الك�أ�س بحرية لا يتمت���ع هو نف�سه بها وهذا ما 

�أثار قلق كريم على �صديقه الذي �سبقه في موعده ب�ست �سنوات .
كم���ا ت�ضم���ن الكتاب ن�صو�صا �أخ���رى من ذاكرة فوزي ك���ريم مثل : حجي 
ا�سماعيل ومراع���ي ال�صبار والزمن الثالث ولعب���ة الكريات والتي جاءت 

بلغة مميزة �سهلة ور�صينة تحمل عمق ذاكرة �صاحبها .

القاهرة )رويترز( –
 الكات���ب الجزائ���ري وا�سين���ي الأع���رج يكت���ب رواي���ة 
ع���ن العالم العرب���ي وما �آل���ت �إليه �أموره وم���ا يعتبره 
انهي���ارا كبر�ي�ا وت�شتتا وتمزقا وتق�سيم���ا ويجعله في 
ب�ؤ�س���ه واقعا بين طرفن�ي�: الغربي بقيادت���ه الأمريكية 
الأوروبي���ة و"التنظي���م" المتطرف ديني���ا الذي يترجم 

�آليا في ذهن القارئ �إلى تنظيم الدولة الإ�سلامية.
ا�س���م الرواية )2084 حكاي���ة العربي الأخير( و�سحب 
وا�سين���ي الأع���رج فيه���ا عل���ى الع���الم العربي ب���ل على 
العالم كله �أجواء ب���ل تفا�صيل كثيرة �أحيانا من رواية 
)1984( للبريطاني ج���ورج �أورويل وا�سمه الحقيقي 

�إريك �آرثر بلير.
ت����صور رواي���ة ج���ورج �أوروي���ل "الكابو�سي���ة" عالم���ا 
وتغر�ي�  �أنفا�س���ه  تخن���ق  دكتاتوري���ة  علي���ه  �سيط���رت 
الحي���اة  ونم���ط  والكرام���ة  الحري���ة  في  مفاهيم���ه 
والعواط���ف وغيرهما. ورم���ز هذا الا�ستب���داد هنا هو 
)بيج براذر( �أو الأخ الكبير �أو الأكبر الذي فر�ض نوعا 
�ساحقا من عبادة ال�شخ�صية على الرغم من �أن وجوده 
الفعل���ي ك�إن�سان يب���دو م�شكوكا في���ه. وفر�ضت مراقبة 
عل���ى النا�س تح����صي �أنفا�سه���م وت�سجل ك���ل �أفكارهم 

وم�شاعرهم وتجعلهم �أ�شبه بالمنومين مغناطي�سيا.
وتج���ري الأح���داث في م���ا ك���ان يع���رف �سابق���ا با�س���م 
الكر�ب�ى  الدول���ة  م���ن  الآن مقاطع���ة  بريطاني���ا وه���و 
"�أو�شياني���ا" �أو �أوقيانو�سي���ا بالعربي���ة وه���ي خليفة 
الولايات المتحدة والإمبراطورية البريطانية وواحدة 

من ثلاث دول كبرى كالتي انق�سم �إليها العالم.
وه���و عالم ت�سوده الحرب الدائمة والمراقبة الحكومية 
الطاغي���ة ومح���و التاريخ الق���ديم وكتاب���ة تاريخ �آخر 

ب���دلا من���ه وتنت�شر في���ه اللافت���ات الكبيرة الت���ي تقول 
)بيج ب���راذر يراقبكم(. وكانت الرواية قد �صدرت �سنة 

.1949
وهن���اك �شبه بن�ي� الرواية وبن�ي� رواية )ع���الم �شجاع 
جدي���د( التي �صدرت �سنة 1932 للروائي والفيل�سوف 
البريط���اني �ألدو�س هك�سلي ورواي���ة )وي( �أو )نحن( 

للرو�سي يفجيني زامياتين التي �صدرت �سنة 1921.
�أ�شي���اء كثيرة في )2084 حكاية العربي الأخير( ت�شبه 
م���ا ورد في رواي���ة �أوروي���ل ب���ل �إن الأولى ت�ستند �إلى 
الثاني���ة. وك���ان �أورويل ق���د �سمى الرواي���ة �سابقا قبل 

اختيار الا�سم الحالي )الرجل الأخير في �أوروبا(.
في رواي���ة وا�سيني الأع���رج وبعد انق�س���ام العالم �إلى 
ثا�ل�ث دول كر�ب�ى يتحكم في قلعة "�أميروب���ا" )�أمريكا 
و�أوروب���ا( الت���ي تق���ع في عم���ق الرب���ع الخ���الي )ليتل 
ب���راذر( �أو )الأخ ال�صغر�ي� �أو الأ�صغ���ر( بالأم���ور على 
طريق���ة جده )بيج براذر( في �إح����صاء الأنفا�س والذي 
يحتف���ل بمئويت���ه في �سن���ة 2084 الت���ي تج���ري فيه���ا 

�أحداث الرواية.
ج���اء في تعريف بالرواية على غلافها "يدخل وا�سيني 
في ه���ذه الرواي���ة منطق���ة محرم���ة �إذ ي����ضع الغرب���ي 
الحالي والعربي الح���الي �أي�ضا �أمام المرايا التي تظهر 
تناق�ضاتهما �أمام حداثة انتقائية في كل �شيء. لن يكون 
العربي الأخير في قلعة �أميروبا الغام�ضة الواقعة بين 
م�ضيق هرم���ز والبحر الأحمر في عم���ق الربع الخالي 
�أمي���ا �أو جاهلا �أو بدائيا بل �سيك���ون عربيا في �صميم 

الدقة التكنولوجية.
الن���ووي والم����شرف على  الفيزي���اء  ع���الم  "�آدم وه���و 
تنفي���ذ برنام���ج قنبل���ة نووي���ة م�صغ���رة في بن�سلفانيا 
يتعر����ض لعملية اختطاف في مط���ار روا�سي بباري�س 
ت�ر�ت�شك فيها ثلاثة �أطراف: ت�شادو المتخ�ص�ص في قتل 

علماء الذرة العرب و"التنظيم" وهو الجهاز الإرهابي 
الغام�ض الذي تح���ول �إلى قوة �ضاربة لكل ما له علاقة 
بالحي���اة والف���ن و)�إف.ب���ي.�آي( �أو مكت���ب التحقي���ق 
الاتحادي الأمريك���ي لأن �آدم ينتمي �إلى مخبر �أمريكي 

وتجب حمايته."
زوج���ة �آدم الياباني���ة قتلت يوم محاول���ة اختطافه في 
باري�س لك���ن الذين خل�صوه �أخفوا عنه الأمر و�صاروا 
يعر����ضون عليه �شريط���ا مزورا يظهره���ا حية وتبارك 
عمل���ه في القلعة وذل���ك كي يبقى يعمل عل���ى الم�شروع. 
يكت�شف اللعبة �أخيرا بم�ساعدة �سميث الذي قبل موته 

�أر�سل له ال�شريط الحقيقي الذي يظهر موتها.
و�إذا كان ون�ستون �سميث في رواية �أورويل وحبيبته 
جولي���ا الل���ذان ح���اولا التفكر�ي� با�ستقلالي���ة ق���د �ألق���ي 
القب����ض عليهم���ا و�أخ�ضع���ا �إلى غ�سل دم���اغ جديد ف�إن 
"�سميث" في رواية وا�سيني الأعرج �صديق �آدم الذي 

�سعى �إلى م�ساعدته قد �أبعد ثم مات في معركة.
و�إذا كان الطريق م�سدودا �أمام �أبطال �أورويل فان �آدم 
الذي ك���ان �شبه �سجن�ي� في القلعة قد ا�ستط���اع النجاة 
�أخر�ي�ا ول���و جريحا وفي ح���ال �سيئة وذل���ك بم�ساعدة 
الميج���ر نل�س���ون �صدي���ق �سميث وال���ذي �أنق���ذه و�أنقذ 
حبيبت���ه �إيفا وابنته قبل هج���وم التنظيم وقبل تفجير 
القنبل���ة النووي���ة ال�صغر�ي�ة الت���ي طوره���ا �آدم والتي 

ت�ستعمل لمكافحة الإرهاب.
مما ق���د ي�ؤخذ عل���ى الرواية كر�ث�ة التفا�صي���ل المكررة 
ك�أنه���ا م�شاه���د معادة بم���ا يثقل العم���ل الروائ���ي �إذ لا 

�ضرورة لإعادة كثير منها.
القط���ع  متو�سط���ة  �صفح���ة   447 في  الرواي���ة  وردت 
و�صدرت عن )دار الآداب( في بيروت. وقد حملت على 
غلافه���ا �أن الكاتب يتن���ازل عن حقوق���ه المادية للأطفال 

المر�ضى بال�سرطان.

"، با�ستخدام���ه بوج���ه خا�ص���  " الخري���ج 
�أله���م  هوفم���ان،  د�سن�ت�  و�أداء  المو�سيق���ى 
ريت����شارد �آي���ود اقتبا�س��� روايت���ي " تح���ت 
دور  هوفم���ان  ي����ؤدي   ." البح���ر  �سط���ح 
برادوك ب����ألم �سايكولوج���ي، مبتلعا كلمات 
ن����صه، م�ستخدما )) في �أح���وال كثيرة �أداء 
ملتوي���ا، (( كما يعّرب عن ذلك �آيود. )) عندما 
تقر�أ الكت���اب، يبدو �أكثر تهكما ونقدا لاذعا، 
�أقرب الى هولدن كولفيلد، (( يقول المخرج، 
)) لك���ن م���ع د�سن�ت� هوفمان فهو يب���دو على 

عا. (( نحو �أ�صيل مروِّ
بالن�سبة لي، ن�سخة بنجامين في الكتاب هي 
�شخ�ص م�ضطرب اجتماعي���ا و�سيم المظهر، 
تقريب���ا على نم���ط باتريك بيتم���ان، مقارنة 
باللابطل القلق في ن�سخة الفيلم. كوميديات 
ع���ن خراقة ال�سلوك – من " رو�شمور " الى 
" ذي �أوفي�س " الى " �إكبح حما�سك " – لما 
كانت وجِدت لولا اداء هوفمان. �إنه �أتاح لنا 
التعاطف مع ب���رادوك، برغم ا�سلوب حياته 

الأناني المو�سّر.
" ا�ستثن���اءً في تلين�ي�  " الخري���ج  لم يك���ن 
�شخ�صي���ة بطل���ه عل���ى ال�شا����شة. في بع�ض 
الأحي���ان، يك���ون �صانع���و الأفا�ل�م مهتمن�ي� 
بالقي���ام بذل���ك بداف���ع تج���اري، للح����صول 
عل���ى جمهور �أو�سع. قد يكون ذلك �صحيحا 
في �أحي���ان، لك���ن هناك �أي����ضا اختلاف في 
الطريق���ة الت���ي يُ�ستهلَ���ك به���ا فيلم م���ا. )) 
عندم���ا تق���ر�أ، ت�صب���ح جزئي���ا ال�شخ�صية 
الرئي�سية، ثمة منطقة رمادية بين �صوتك 
وال����صوت الذي عل���ى ال�صفحة، (( يقول 
�آيود، )) لكن في الفيلم، عندما ترى على 
ال�شا�شة �أحدا ما، الذي من الوا�ضح انه 
لي�س��� �أنت، ثم���ة �آخرية مادي���ة – تقرر 
نوع���ا ما �إن كان يمتعك �أن تكون برفقة 

ذلك ال�شخ�ص. ((
الآخري���ة المادي���ة، تت�صاع���د فقط حين 

يك���ون الممثل البط���ل نجما، نع���رف �أنه 

خارج ال�سينما �شخ�ص �شهير الى حد كبير، 
ثري وله حياة عاطفية معقدة. كم من الجهد 
نطلب م���ن الم�شاهد ليقيم ات�صالا عاطفيا مع 
�شخ�صي���ة يلع���ب دورها توم ك���روز؟ نحن، 
�أي����ضا، �أق���ل ت�سامحا م���ع �شخ�صي���ات على 
ال�شا����شة. يعّرب ع���ن ذلك �آي���ود: )) �أعتقد ان 
هن���اك م�سحة بيوريتانية في معظم الأفلام. 
يُعاقَ���ب. (( كقاع���دة، ك���ل  �أن  ال����شر يج���ب 
الأح���داث عل���ى ال�شا�شة الكبر�ي�ة -  �شريرة 
كان���ت �أم لم تكن – تحظى برد فعل منا�سب. 
لا ي�سمح ل�صنّ���اع الفيلم ب�سهولة ب�إ�ستخدام 
الحرية الأدبية للم�ؤلف: لندع القارئ يقرر.
في " امريك���ان �سايك���و "، الرواي���ة، يُوحى 
الين���ا �أن جرائم القتل الت���ي يرتكبها باتريك 
بيتم���ان يمك���ن ان تك���ون كلها م���ن بنات 
خيال���ه. 

م�شاه���د الرع���ب- الجن�س��� ال�ضارية في كلا 
الأمرين، في الواقع والخيال، هي مزعجة. 
نح���ن نن�سج���م فق���ط مع عن���ف الكت���اب لأن 
هن���اك �صمامات �أم���ان لع���دم الموثوقية. في 
الفيل���م، نواج���ه درج���ة �أكثر نعوم���ة بكثير 
يكوباتي. يبدو هذا �أ�شبه بقرار ح�سّا�س  لل�سَّ
بما �أن الغمو����ض، في الفيلم، يكون ع�سيرا 
عل���ى الت�أكي���د. �شخ�صية كري�ستي���ان بيل لم 
تك���ن �أب���دا م�شو����شة �أو معقدة كم���ا هي في 
الكت���اب. عن���د نهاية الفيل���م، يُعرَ����ض علينا 
منف���ذا – الم يكن كل ه���ذا في عقله فقط؟ – 
لك���ن تل���ك اللحظة تب���دو احتيالا �أكر�ث� منها 

�س�ؤالا حقيقيا.
فيل���م �آلفرد هيت�شكوك ع���ام 1950، " �ستيج 
فراي���ت "، تعرّ����ض للنق���د ب�سبب م���ا ا�صبح 
معروفا بـ ’’ الفلا�ش باك الكاذب ‘‘ – فلا�ش 
ب���اك طويل عن جريم���ة قتل، نعرف 
فيما بع���د انها غر�ي� حقيقية. اح�سّ 
الم�شاه���دون انه���م اُ�ستغفِل���وا، ولم 
يك���ن هذا في �صال���ح الفيلم. متحدثا 
الى فران�سوا تريفو، قال هيت�شكوك: 
))في الأفلام، لا يعتر�ض النا�س �أبدا 
�إن ر�أوا �شخ�صا يروي �أكاذيبَ. وهو 
�أي�ضا �أم���ر مقب���ول �إن روت �شخ�صية 
م���ا ق����صة م���ن الما����ضي، لأن الفلا�ش��� 
ب���اك �سيعر�ضه���ا كما لوكان���ت تدورفي 
الحا����ضر. �إذن لم���اذا لا يمكننا �أن نروي 

كذبا عْرب الفلا�ش باك؟ ((
حت���ى عندما يكون الفيل���م ملتب�سا بقوة، 
يظ���ل  " كوبري���ك،  �شاينن���غ  " ذي  مث���ل 
مو�ضوعي���ة.  بحقيق���ة  يرغ���ب  الم�شاه���د 
ربم���ا هي مادية الفيل���م – فكرة �أن الر�ؤية 
ه���ي الت�صديق. الفيل���م الوثائقي " الغرفة 
237 " ه���و خزان���ة عر�ض للط���رق الوافرة 
التي ب�سط فيها النا�س��� الواقع في محاولة 
للعث���ور على معنى وا�ضح في " ذي �شايننغ 
". �أغلب المعلقين على الفيلم يبد�أون بالقول 

�أنه���م عندما �شاهدوه �أول مرة لم ي�ستمتعوا 
ب���ه، لم يكن مفهوما. بع���د حين فقط، �أدركوا 
ر�سالت���ه الحقيقية: هو اعت���ذار كوبريك عن 
تزيي���ف الهب���وط عل���ى القم���ر، �أو ا�ستعارة 
�أو  الأ�صلين�ي�،  امريك���ا  �سك���ان  �إب���ادة  ع���ن 
الوع���ي.  دون  جن�سي���ة  لر�سال���ة  نق���ل  �أداة 
في " ذي �شاينن���غ "، عم���ق تركي���ز الكاميرا 
ي�ضي���ف الإح�سا�س ب�أنه لا بد ان هناك خطة 
�إخراجي���ة كبر�ي�ة في العمل: ك���ل مو�ضوع 
يتوه���ج بمغ���زى معن�ي�. وحن�ي� �شاهدت " 
الغرف���ة 237 "، �آمن���ت، عل���ى التعاقب، بكل 

نظرية من نظريات الم�ؤامرة تلك.
�إنه���ا واح���دة م���ن المت���ع م�شاه���دة ق����صة ما 
تثب م���ن بين الو�سائ���ط – محاولة لتخمين 
ث���انٍ للمنطق، �أو، بطريق���ة �أخرى، ما يكمن 
خل���ف ك���ل ق���رار. في المهرج���ان، �سنعر�ض 
في برايدب���ورت " ذي �شاينن���غ " في فن���دق 
مهج���ور على قمة جرف. ج���ان هارلان، اليد 
اليمن���ى لكوبريك في الفيل���م، �سيكون هناك 
للإجاب���ة عل���ى الأ�سئلة. حينه���ا، على الأقل، 
يمكننا في النهاية اكت�شاف �أي من نظرياتنا 

المعتوهة هي ال�صحيحة.
في بع����ض الح���الات، حتى الن�ص��� الأ�صلي 
يك���ون غر�ي� واثق م���ن نف�س���ه. لأج���ل فيلمه 
الثاني، يعمل �آيود مع �آفي كورين لاقتبا�س 
" المثل " لدو�ستويف�سكي ) الخطوة التالية 
بعد العمل على واح���دة من رواياتي (. هي 
ق����صة عن رج���ل يُربَ���ك باكت����شاف ان طيفه 
الأكثر كاريزمية يعمل في نف�س المكتب الذي 
يعمل ه���و فيه. يقول لي �آيود ان ما هو غير 
عادي ح���ول " المثل " هو �أن دو�ستويف�سكي 
لم يكتب لها �أبدا �أي نهاية كان را�ضيا عنها. 
�س�أل���ت �آي���ود �إن ك���ان ذل���ك �س���وف لا يجعل 
الحي���اة �أ�سهل، بما �أن���ه يلغي اي م�شكلة عن 
مع�صومي���ة الم�ؤل���ف؟ (( )) �أج���ل، (( �أج���اب 
�آي���ود، )) �سن�ساع���د في���ودور عل���ى و�ضعها 

ب�شكل �صحيح هذه المرة. ((

واس���يني الأعرج يسحب رواية جورج أورويل )1984( 
على العالم العربي

مراعي الصب��ار .. نصوص نثرية بين 
لغة وذاكرة مؤلفها فوزي كريم 
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لم تك��ن هولي��وود دائم��ا وفية م��ع الكتب،  

ضة نفسها لحنق المؤلف بتغييرها للحبكة  معرِّ

والشخصيات على نطاق واسع.

في أحاديثه عن كتبه مع القرّاء، يروي س��تيفن 

كنغ قصصا حول الكتب والافلام والمناقشات 

التي تدور حول الكتاب وقبل انتاج الفيلم..
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