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Don Quixote by Dali – Dali Museum, Barcelona 

الطلقات الأخيرة
تدور �أحداث هذه الرواية في احدى 
دول اوروبا ال�شرقية في الفترة التي 
تلت هزيمة النازيين في �ستالينغراد 
وان�سحابهم امام الجي�ش ال�سوفييتي 
الذي عزم على مطاردتهم حتى 
برلين... ومن الخنادق مبا�شرة .
يوري بوندرايف من مواليد 1924 
حائز على جائزة لينين عن الاعمال 
ذائعة ال�صيت للحرب الوطنية الكبرى 
1941-1945 وابتد�أ بالروايتين 
الق�صيرتين " الكتائب تطلب النار" و 
"الطلقات الاخيرة" اللتين اعتمد فيهما 
على خبرته ال�شخ�صية.

دون كيخوته
رائعة من روائع الأدب العالمي... 
تطوف في ثنايا �أحداثها التي جاءت 
�ضمن كتابين �سمات �إن�سانية هي 
�ضالة ثربانت�س المن�شودة. ودون 
كيخوته بمعانيها هي تج�سد للمُثل 
وللقيم المجرّدة، �إنه الجانب المثالي 
في الوجود الذي ي�صرعه الجانب 
الواقعي، ويظل ال�صراع بين كلا 
الجانبين مت�صلًا، لا يفت ع�ضده 
انت�صار الواقع على المثال با�ستمرار.

مذكرات صيّاد 
هذا اول عمل كبير حقق ال�شهرة للكاتب 

الرو�سي تورغنيف ، حيث يعر�ض فيه 
احوال الريف الرو�سي وما يتعر�ض له 

الفلاح من ظلم على يد النظام ال�سيا�سي 
والاجتماعي.

بناة العالم
�سبعة من بناة ال�صروح ال�شامخة 
ير�صد الم�ؤلف �ستيفان ت�سفايج ملامح 
�شخ�صياتهم عبر �أعمالهم التي تركت 
ب�صمات وا�ضحة على �أدب القرن الذي 
�شهد ولادتهم. وهم بحق بناة للعالم 
�شاءت �أقدارهم �أن يكونوا علامات بارزة 
في القرن التا�سع ع�شر.

ترجمة: عباس المفرجي
هذا واحد من �أكثر الكتب التي �ستقر�أها يوما تفردا. هو يوميات 
الأول  وت�شرين   1936 ماي�س  بين  ب�إهتياج  كُتِبت  منا�سبية، 
مالي�شيفن  ريك-  فريدري�ش  نف�سه  �سمّى  الذي  للروائي   ،1944
)كان ا�سمه ريك، لكنه �أ�ضاف ا�سم عزبته، التي ابتاعها بعائدات 
رواياته المعروفة(. تبد�أ اليوميات ببع�ض الحكايات الم�سلية عن 
الم�ؤرخ والفيل�سوف اوزفالد �شبنغلر، مثل حكاية �أكله، في زمن 
وزّة  الأولى،  العالمية  الح��رب  نهاية  نحو  الطعام  في  الاقت�صاد 
))�أكثر  �صغيرة.  قطعة  الع�شاء  على  لرفيقه  يقدّم  �أن  دون  كاملة 
الرجال افتقادا لح�سّ الدعابة الذين عرفتهم يوما،(( يقول ريك، 

ولا يفوقه في هذا �سوى ))هير هتلر((.
– �أو  ومنذئذ ف�صاعدا �سيكون الكتاب تقريبا يوميات عن هتلر 
بالأحرى، عن الحياة اليومية في ظل النظام النازي. ))حياتي 
�آب  في هذا الجحيم �ستدخل قريبا عامها الخام�س،(( يكتب في 
بالكره،  �أفكّر  كنت  �شهرا،  و�أرب��ع�ني  اثنين  من  ))لأك�رث   .1936
كنت �أ�ستلقي على فرا�شي وقلبي مفعم بالكره، كنت �أحلم بالكره 
و�أ�ستيقظ على الكره. �أختنق ب�إدراك �أنني �سجين قبيلة من قِرَدة 
لنف�س  كيف يمكن  ال�سرمدي عن  باللغز  ذهني  و�أرهق  وح�شية، 
قبل  حقوقهم  على  �شديدة  بغيرة  حر�صوا  الذين  النا�س  ه���ؤلاء 

ب�ضع �سنوات �أن ي�ستغرقوا الآن في هذا الخدَر...((
الحافز على الكراهية يعاوده المرة تلو الأخ��رى. هو يطفح به، 
بنف�س الطريقة التي يطفح بها بع�ض النا�س بالحب؛ وكانت هذه 
اليوميات، ومن ثم،  �أجبرته على كتابة هذه  التي  الكراهية هي 
حين �أنهاها ذات م�ساء، �أخذها في علبة �صغيرة وخرج ليخبئها 
تتخيّل،  �أن  يمكنك  كما  اكت�شافها،  لأن  �أر���ض��ه،  على  الغابة  في 
بجريمة،  هو  يُعتقل  النهاية،  )في  بالموت  الحكم  عنه  �سينتج 
كانت عند ذاك تعتبر خطيرة الى �أبعد الحدود، ))�إهانة التو�سع 
الألماني((، بعد �أن ت�شكّى في ر�سالة الى نا�شره من �أن الت�ضخم 
مع�سكر  الى  نقله  تّم  ذلك  بعد  البلد.  تقدّم  تدريجيا  يدمّر  الم��الي 

دا�شاو، حيث مات في عام 1945.
�أخذ الكثير من النا�س بالتفكير، خ�صو�صا بعد ن�شر كتاب دانييل 
من  الوا�سعة  بالأكثرية  الطوعيون"،  هتلر  غولدهاغن"جلادو 
�ألمانيا بكونهم م�شتركين في ا�سو�أ جرائم النازية؛ وجهة  �سكان 
ذلك  منذ  للهجوم  وتعرّ�ضت  للجدل،  وم��ث�رية  ���س��وداوي��ة  نظر 
الحين. لكن �إن رميت طينا، ف�إن بع�ضا منه يل�صق، وغولدهاغن 
لن يكون مرفو�ضا ب�سهولة. كتاب ريك الذي منح في النهاية �شهرة 

ب���ع���د وف���ات���ه، 
ه��������و ك����ت����اب 
ت�����ص��ح��ي��ح��ي 

ذو قيمة.
دور  لاع����ب����اً 
مالك الأر�ض 
الم��ح��اف��ظ،، 
يوبخ بحقد 
 ’’ ع����ق����ول 
الجماهير 
ال��ذي��ن   ‘‘
ل���ي�������س���ت 
ل����دي����ه����م 

ة  د ا ر �إ
ف��ردي��ة �أك�ث�ر م��ن ت��ل��ك ال��ت��ي للنمل 

الغبية  ال�شعارات  الببغاء  مثل  بحما�سة  والم��رددي��ن  الأبي�ض، 
للهتلرية. لكن هناك �صوت الفطرة ال�سليمة في العقل البافاري، 
بعمق  �شكاك  )هو  العاملة  الطبقة  و�سط  خا�صة  لنا،  ريك  ي�ؤكد 
بالطبقة الو�سطى التي اندفعت �أفواجا الى راية هتلر(، ويعطي 
في  ه��م  الجنوبيين  الألم���ان  م��ن  هاما  كبيرا  ج��زءا  ب���أن  انطباعا 
الواقع راغبين بانت�صار الحلفاء، لأن انقاذ �ألمانيا يكمن فقط في 

تدميرها.
يمكن لريك احيانا �أن يكون نفّاجا، لكن نثره جيد جدا، و�أحكامه 
ذكية جدا – حين يتحزّر بالم�ستقبل فهو في الغالب على حق – 
بحيث �أن موقفه يكون منطقيا. �أفكاره عن الم�سيحية هي �أي�ضا 
المبهج  ومن  تكن.  لم  �أو  متدينا  �أكنت  �سواء  الانتباه،  ت�ستحق 
�أي�ضا ملاحظة �أنه لم يكن هناك �أثر فيه من معاداة ال�سامية، و�أنه 
تنب�أ ب�أن المواقف النازية من اليهود �ستقود البلاد ذات يوم الى 

قدرها الم�ش�ؤوم.
الطبقة  – ’’ م�سيح  لهتلر  �أ�سماءً  هو  يخترع  الأث��ن��اء،  هذه  في 
الو�سطى الدجال ‘‘ �أو ’’ مكيافيلي خادمات غرف الفنادق ‘‘ – 
وي�شجب ب�ألفاظ جارحة الذهنية البرو�سية التي �سمحت لرجل 
مثل هذا بالازدهار. هو �أي�ضا ينتقد بق�سوة ال�ضباط الذين كانوا 
وراء محاولة الاغتيال في تموز 1944 – برغم �أنه كان يتمنى 
الكتاب  هذا  معا.  والملكية  الجمهورية  خانوا  –  لأنهم  نجاحها 
عن  ظهرت  التي  اهمية  ال�شخ�صية  الوثائق  �أكثر  من  واحد  هو 

الحرب.
عن الغارديان

زينب المشاط 
العلاق���ات ب�ي�ن ال�شعوب من حي���ث التوا�صل الاجتماع���ي والثقافي 
الت���ي ينتم���ي له���ا ه���ذا ال�شع���ب �أو ذاك وم���ا يج�سدها م���ن توا�صل 
�إن�س���اني وفك���ري. كل ه���ذا لخ�ص���ه وبح���ث في���ه ت���ودوروف في 
كتاب"نح���ن والآخرون"ال���ذي ترجمته ربى حم���ود و�صدر عن دار 

المدى للثقافة والإعلام والفنون.
رك���ز مو�ض���وع هذا الكت���اب ح���ول العلاق���ة ب�ي�ن النحن"المجموعة 
الثقافي���ة والاجتماعية التي  ننتم���ي �إليها"والآخرون"ه�ؤلاء الذين 
لا ي�شكل���ون ج���زءاً م���ن ه���ذه المجموعة"وه���ي علاقة تج�س���د تنوع 
النا����س ووحدة النوع الان�ساني، وه���و مو�ضوع عملت فرن�سا على 
�إع���ادة اكت�شافه كما �أنه يخ�ص الكات���ب �شخ�صياً حيث ذكر"�أنه بدلًا 
م���ن �أن يعر����ض �أفكاره ح���ول اكت�شاف ه���ذا المو�ضوع ق���ام ب��سؤال 
المفكري���ن الفرن�سي�ي�ن الذي���ن عالج���وه م���ن قب���ل مثل"مونتي�سيكو  

وحتى �سيغالان مروراً بمونتين وليفي �شتروا�س".
ح���اول الكاتب �أن لا يحيد عن الحقيقة فانطلق في هذا البحث متفقاً 
م���ع �آراء ه�ؤلاء المفكري���ن ذاكراً"طوال فترة عملي لم يكن هدفي هو 
التع���رف على الأ�شياء كما كان���ت فح�سب و�إنما كيف يجب �أن تكون 
�أي�ضا وكنت اريد �أن �أعرف و�أحكم"فنحن ن�ستطيع درا�سة الآخرين 

فقط لأننا نعي�ش معهم دوماً وفي كل مكان وظرف.
بحث هذا الكتاب في العلاقة بين تنوع ال�شعوب والوحدة الب�شرية 
فالأولى تتن���وع والأخيرة تتمتع بوحدة متكاملة ومتكافئة، كما �أن 
ا�ستنطاق مفكري وفلا�سفة فرن�سا في القرنين الثامن والتا�سع ع�شر 
وحتى القرن الع�شرين حول مواقفهم من الآخر هي الفكرة الأ�سا�س 

في هذا الكتاب.
�أم���ا حول دوافع اختيار فرن�سا فكثيرة �أوله���ا �أن الم�ؤلف يُقيم هناك 
من���ذ بداي���ة ال�ستينات، وكان م���ن واجبه التعرف عل���ى مفكري هذا 
البل���د و�أفكارهم ب�شكل مف�صل وغني لموقع المدينة المركزي بالن�سبة 

للت�أري���خ الأوربي حي���ث �أمت�صت م�ساهمات التقالي���د الأخرى و�أثر 
بها.

ه���ذا كت���اب، وبح�س���ب الم�ؤل���ف، يتقدم"كهج�ي�ن، ن�صفه ع���ن تاريخ 
الفك���ر، ون�صفه بحث في الفل�سف���ة الأخلاقي���ة وال�سيا�سية". وهو، 
ف���وق ذلك، لا يكتف���ي بالحجج المقدمة �إلا كخطوة اولى في عمله، بل 
يح���اول معرفة مدى الإقن���اع في الحجج - الم�ب�ررات، ومدى قبول 
هذه الم�سوغات في حرك���ة التاريخ، �إنه ي�ضع �أفكار الكاتب المختلفة 
في مواجه���ة بع�ضها، ث���م يق���وم ب�إجراء"حوار"بين �أف���كار م�ؤلفين 
مختلف�ي�ن �أو متقاربين. وهو، في هذا كله، يتجنّب التطرف، بمقدار 
ما ي�سعى �إلى البحث عن الحقيقة و�أكثر مما ي�سعى الى امتلاك هذه 
الحقيق���ة. �إنه ي�ضع ب�ي�ن يدي القارئ مجموعة هائل���ة من ال�شواهد 
في �صورة"ح���وارات"، ت���اركاً له���ذا الق���ارئ الحكم عل���ى كل �شيء 
بنف�سه. لكنه يعود في الختام ليلخ�ص ر�ؤيته ويقدم قائمة بالنتائج 
الأ�سا�سي���ة، م���ن دون ان يعت�ب�ر ذل���ك ح�سماً للحوار، ب���ل مقترحات 

لتجديده. 
 وه���و، بكث�ي�ر م���ن المو�ضوعي���ة، يعلن ان���ه لم يكن ي�ستطي���ع �إبداء 
�آرائ���ه في الموا�ضي���ع المبحوثة"لأنن���ي لم �أك���ن �أع���رف �آرائ���ي كلها 
م�سبق���اً، وعلى العك�س تماماً، لقد اكت�شفته���ا في بحثي عن الحقيقة 
و.. م���ن الم�ؤك���د �أني �صنعت هذا الكتاب. لكن���ه، بمعنى �آخر للكلمة، 
ه���و الذي �صنعني... ف�أنا �أثمّن جداً الر�أي الذي يت�ضح تباعاً بتقدم 

الحوار".
وذك���ر الكات���ب �أنه ح���اول الاهتمام بالق���ارئ من خلال ه���ذا الكتاب 
حي���ث اعتم���د على نظام الارج���اع ال���ذي �أراده وب�ش���كل ب�سيط �إلى 
�أبع���د الحدود ذاكراً �أن عنوان ورقم �أي �صفحة في ن�ص ما يرجعان 
الى البي���ان الأخ�ي�ر بالم�ؤلف���ات حي���ث تظه���ر �أي�ض���اً ع���دة معلومات 
مكملة"تواري���خ ومراجع �أخرى"ا�ستفاد منها الم�ؤلف كثيراً وحاول 
زي���ادى معرفته م���ن خلال ال�ش���روح المتراكم���ة للن�صو�ص،وقد قدم 
الكاتب ه���ذا الكت���اب بخم�سة ف�صول"نزع���ة التركيز عل���ى الإتنية، 

مذهب العلمية، مونتين، تطور الن�سبوية، ليفي �سترو�س". 

اوراق
الم�سرح����ي،  الن�����ص  تخلق����ان  واللغ����ة  ال�ص����ورة 
�أن يُج�س����د �شخ�����ص  لك����ن  لتج�س����ده ال�شخو�����ص، 
العم����ل  ت�أت����ي مي����زة  فهُن����ا  واح����د ن�ص����اً متكام��ل�اً 
الم�سرحي ال����ذي تخلقه الن�صو�����ص المونودرامية، 
وفي كتاب"مذك����رات مونودرامية"للكات����ب �صباح 
الأنب����اري، ت�ضمن العديد من الن�صو�ص الم�سرحية 
الت����ي لم يكن هاج�س الاخت��ل�اف والتباين �شكلانياً 

�أو بروبوكاندا"�إبتكارياً".
كان هاج�س الكاتب تعمي����ق تجربة الكتابة جمالياً 
التجريب����ي  الم�سرح����ي  الفع����ل  وتو�سي����ع  وفكري����اً 
الم�س����رح  لغ����ة  وتر�سي����خ  و�أجنا�س����ه  وتنويعات����ه 
المنطوق����ة والب�صري����ة والمفتوح����ة عل����ى الت�أوي����ل 
و�إثارة الت�سا�ؤلات وطرحها على القارئ / الم�شاهد 
وتحري�ض وعيه على الم�شاركة �أو المعار�ضة لما يقر�أ 

�أو ي�شاهد في عوالم م�شحونة بالر�ؤى والر�ؤيا.
وبالرغم من المنافي الطويلة �إلا �أن مرجعية كتاباته 

ظلت تت�أ�س�س م����ن وقائع جرت وتجري في وطنه. 
تل����ك الوقائ����ع ببيئته����ا، و�شخو�صه����ا، و�أحداثه����ا 
يدعوه����ا الكاتب �إلى ف�ضاء التخيي����ل لي�صوع منها 
ن�صو�ص����اً عراقي����ة الهوي����ة والطق�س ولكنه����ا ي�ضاً 

�إن�سانية الوجع والحلم.
وق����د ت�ضم����ن الكت����اب ثلاثة ف�ص����ول، ي����دور الأول 
حول �أل����واح ورقم مونودرامية مث����ل ن�ص "�سدرة 
في حديق����ة الأمة" والتي تحدثت ع����ن واقع الحال 
وزيف ما نتوقعه حقيقة حيث يختتم الكاتب ن�صه 
قائلًا"توقفت عن تمثي����ل دور النخلة عندما �أعلنت 
النخل����ة عن نبوءتها ببقاء الح����ال على ما هو عليه 
�إلى �أج����ل غ��ي�ر م�سم����ى، وه����ذا هو م����ا خ�شيت منه 
ك�شجرة معمرة معاق����ة وم�صابة بالت�شا�ؤم القهري 

ولم يبق لها �إلا �أن تعود.
اما الف�صل الثاني فت�ضمن ن�صو�صا مونو �سبايكرية 
كما في ن�ص"�إطلاقة واحدة ح�سب"يتحدث خلاله 
ع����ن �ألم الوطن وما دفعه ال�شباب فيه من �أثمان من 
خلال ن�صه"ل�س����ت الوحيد الذي باع �شبابه للوطن 
الجري����ح، دعن����ي �أودع����ك ي����ا �أب����ي، دعن����ي اتبارك 

بلحيت����ك البي�ضاء كقلب����ك الكبير، وق����ل لامي انني 
لم ا�ستطي����ع توديعها على الرغ����م من لهفتي القاتلة 

ل�سماع �صوتها الحنون للمرة الأخيرة."
�أم����ا فيما يخ�����ص الف�صل الثالث م����ن مونودرامات 
تعاقبي����ة مث����ل ن�����ص الج��ل�اد وال�ضحي����ة والت����ي 

تت�ضمن جزءين.
خلال تجربة الكاتب الطويلة والممتدة من �أول نثر 
له في"زمرة الاقتحام"�إلى �آخر ن�ص كتبه"�إطلاقة 
في  الأنب����اري  ي�سق����ط  ح�س����ب"لم  واح����دة 
فخ"مهنة"الكتاب����ة ون�شوة"حرفيتها"التقليدية 
بل �أطلق �صهيل المغامرة والخروج من ال�سائد 
والت�سابق �ص����وب الجديد والمبتك����ر و�إذا كان 
الإبت����كار م����ن �ض����رورات الإب����داع ف�إن����ه جعل 
م����ن الأول ف�ض����اء اجتمع����ت في����ه المعرف����ة مع 
المغام����رة ولهذا جاءت محاولاته وخا�صة في 
ن�صو�صه ال�صوامت والمونودراما التعاقبية 
غير م�سبوقة ككتابة م�سرحية تحمل الجديد 

الحامل لبذور تجديدات قادمة.
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






















نحن... وما ننتمي إليه،
وهؤلاء...المكملون للمجموعة 

الأنباري ينجو من فخ المهنة 
ونشوة الكتابة في مذكراته 
المونودرامية 

"يوميات رجل يائس" لفريدريش ريك

الكراهي��ة ه��ي س��بب كتابة 
اليوميات
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

التونس��ية  الناق��دة   
خيرة مباركي

ق�صي���دة جديدة يطل علينا من خلالها ال�شاعر 
�شلال عن���وز ب�إ�شراقات"�أميرة م���ن �ضوء".. 
تعبق ب�شفيف الهم�س..ب�ضفائر �أمواج البحر 
المترنح بكرك���رات القبل..ترفعه �إلى معاريج 
الوجد..فيترنم بالع�ش���ق ويناجي ال�شوق...

ه���ي قدي�سة من ع���والم النب���وءات ترفل على 
�أوت���ار الخلود..�إنه���ا بن���ت ع�شقه..�أنث���ى من 
ذاته خلقها وبمخا�ضات���ه �أن�ش�أها..وبحروفه 
�سوّاها كياناً �سوياً..�أن�شدها لحناً من الأحلام 
لترتق���ي في خياله طيفاً م���ن ال�سحر..ولونها 
بلون الأ�شواق..وهذا ندركه من خلال ن�سيج 
الن����ص ال���ذي �أقامه على دينامي���ة نف�سية عبر 
عنه���ا الخطاب..ف���كل الق�صي���دة لا تع���دو �أن 
تك���ون ثلاث لحظ���ات لم تتجاوز ح���دود ذاته 
الباطنة..ارتبط���ت الأولى بالن���داء الذي �أفاد 

معنى المناجاة:
�أيتها الممهورة ب�سناء الندى 

الراق�صة كما فرا�شات الزيزفون 
به���ذا النداء يتح���ول الخط���اب �إلى مناجاة..

وعم���ل �صلاة..وتتح���ول الأنث���ى �إلى قدي�سة 
جثا في محرابه���ا ي�صلي..يرت���ل ت�سابيحه..
هو خطاب من"�أنا"عابد �إلى"�أنتِ"المعبودة..

م���ن ال�ساجد في الح���رم �إلى ذات الربة....من 
المحُِب �إلى المحبوب. 

لقد تجل���ت لقلبه بها خفاي���ا الخلود..كذا قلبه 
يكتبها لحنا عل���ى �شرف���ات التوق..�إنها �أنثى 
ارتق���ت في خيال���ه لتعل���ن مدائ���ن الع�ش���ق..

لعله���ا غادة م���ن الن�س���اء ولكنها تتح���ول �إلى 
مطل���ق المر�أة في مطل���ق الح�سن..�أما اللحظة 
والدع���وة  بالطل���ب  ارتبط���ت  فق���د  الثاني���ة 

نحلق..نكرد�س..دعين���ا  )دعين���ا  الفع���ل  �إلى 
للعا�شق�ي�ن... نبع���ث  نتو�سد..نلثم..نم�س���د 
دعينا نغني..( وقد ا�شتركت هذه الأفعال في 
التعب�ي�ر عن الرغبة لبناء عالم لا متناه ليكون 
الوقوف على عتبات الحلم ومعانقة المطلق.. 
فتغ���دو معراج���ه �إلى جن���ان الخل���ود تعان���ق 
ه�سي�س الخزامى وعب���ق �شفيف الهم�س على 
�أوت���ار ع���زف القلوب.باللح���ن الماط���ر بالقبل 
على �أناغي���م �صوت العالم الأبدي.. �سمفونية 
الف���رح الكوني وعوالم الجم���ال ال�سرمدي...
لعله���ا ع�شتاره بعثها في ج���و من الأ�ساطير..
في ع���الم م���ن الأوثان.. ه���ي �آله���ة.. الح�سن 
�سناها والحب له���ا �شرعة..بينها وبين الب�شر 
ما بين الرباني والإن�ساني..جمال الفرادي�س 
في رمو�شه���ا. وعل���ى �شفتيه���ا توق���د �شم���وع 
الميلاد..ه���ي الخ�ص���ب والخبز وخري���ر الماء 
ح�ي�ن يعانق هديل اليمام..�أما اللحظة الثالثة 
فه���ي لحظة الحا�ضر التي يعل���ن فيها انهزامه 
�أمام �أفيائها... عا�شق تفتنه الحبيبة ويفجعه 

فراقها..ي���ورق �سناه���ا بالت���وق. بال�ش���وق.. 
با�ضطه���اد الحن�ي�ن.. به���ذه اللحظ���ات ن�سمع 
�إيقاع���ات لا تتول���د م���ن الأ�ص���وات بق���در م���ا 
تتول���د م���ن وقعه���ا فينا..ح�سي����س م���ن رنين 
المب���اني ي���ردد �أ�ص���داء المعاني..يجع���ل م���ن 
الق�صيدة نفح���ة من نفح���ات ال�صوفية تحلق 
بنا في ف�ضاءات �ساح���رة ت�صل حد الان�صهار 
والتماه���ي م���ع اللامتناهي..لعله���ا انثيالات 
ال�شاعر ال�شعرية..�أو لحظة من لحظات نف�سه 
التي رغب���ت في معانقة المطلق..حتى ح�سبته 
المطلق..بهذا نت�ساءل هل يمكن �أن تكون هذه 
الأنث���ى مجرد �صورة مذهلة م���ن قوة الإبداع 
وبلاغ���ة التخييل..�إنه���ا ق���درة �شاعرن���ا على 
تولي���د �صور ح�سية من �أخ���رى روحية..بهذا 
ق���د تكون بلاغت���ه مبني���ة على الوه���م ولكنها 
بلاغ���ة وجودية ع�ضوي���ة وج�سدية حيوية..
بذل���ك فهذه الم���ر�أة قد تك���ون مع�شوق���ة ولكن 
ال�شاع���ر.. واق���ع  في  وج���ود  �أي  له���ا  لي����س 
لعله���ا المر�أة التي يبتغيه���ا فتحلق في �أحلامه 

وين�س���ج لها رداء الع�شق فيتحول هذا الأخير 
�إلى مج���رد مقارب���ة جمالي���ة وهن���ا يتقاط���ع 
الخط���اب ال�شعري في الق�صي���دة مع الخطاب 
ال�صوفي..باعتب���ار �أن البع���د الروحي م�سلك 
�آم���ن لبل���وغ ع���الم ميتافيزيق���ي ع�ب�ر الق���وة 
التخييلة..ب���كل ذل���ك هل يمك���ن �أن يكون هذا 
الع�ش���ق مج���رد ولادة ا�ضطراري���ة في ن�سيج 
الن����ص يف�صح ع���ن �أ�شياء ثاوي���ة في �أعطاف 
الكلام..من ه���ذه التي غرق فيها ب�أبجديته..؟ 
ه���ل هي بقاي���ا ع�شق عم���ري �أو غ���زل نزاري 
تف�صح عن رغبات ت�ض���رم فيه �أ�شواق الروح 
وتوغ���ل في مراقبها..وت�ش���ده ب�سحر جمالها 
م���ن حوا�س���ه �إليه���ا في خل���د جنته���ا..�أم هي 
�صورة الع�شق في عنفوانه يرو�ض من خلاله 
نف�س���ه في ن���وع م���ن الجه���اد ال�صوفي..وهل 

الدنيا تدعوه �إليها..�أم هو الذي يدعوها؟ 

النص:
�أميرة من �ضوء

    ن�ص / �شلال عنوز

�أيّتها الممهورة ب�سناء النّدى 
الرّاق�صة كما فرا�شات الزيزفون 

دعينا نحلّق في ف�ضاءات الحلم
نكرد�س كلّ �أمانينا 

            في موانئ الغناء
فما زالت الأر�صفة 

        تلمّ رق�ص الخطى 
تعانق حنوّ ه�سي�س الخزامى

    وعبق �شفيف الهم�س 
                على �أوتار عزف القلوب 

دعينا نتو�سّد 
        �شط�آن اجتياحات الرّبيع 

    نلثم دفق النّ�سيم 
            عند بوّابات  احتدام ال�شّروق 

نم�سّد انثيالات �أحلامنا 
على �ضفائر موج البحر 

نبعث للعا�شقين
        كركرات الماء

            في �صباحات الانبهار 
دعينا نغنّي

فما زال لحن التراتيل
يب�شّر بيوم ماطر بالقُبل

خذيني خبزا...�ساقية...هديل يمام
لألمكّ نغماً يتهجّد

      في ناي ق�صائدي 
فقد مللت الحبوَ 

      في الدروب الأفعوانات
�أ�شعلي قنديلك المعلّق 

              في ركن الرّوح 
لتنهمر على �شُرفات بوّاباتنا 

زخّات  ع�سل الدفء
وتعلن مدائن الع�شق 

      انطلاق العناق 
دعيني �أكتبك لحناً...ق�صيدة

لتلتحفيني حناناً 
          يورق بالتوق
لاتقولي �صبّاً  �أنت؟

�أنا كلّ يوم يوغل بي
            ا�ضطهاد الحنين 

ف�أفتح لك قلاع مدائني 
لتت�سلطنين في �أفيائها 
            �أميرة من �ضوء

ناجح المعموري 

هذه ق�صة ثالث���ة في مجموعة القا�ص 
عبد عون الرو�ضان "قف�ص من ف�ضاء" 
تنج���ح با�ستثم���ار التداخ���ل البنائي، 
والت�شارك الحلم���ي والمو�ضوعي مع 
�سردية خارجية وظفها القا�ص بذكاء، 
وجع���ل منه���ا مج���الًا فني���اً، م�ساهم���اً 
بفعالي���ة ب�إ�ض���اءة الف�ض���اء ال�سردي، 
الخام�س���ة  ال�ساع���ة  ـ  به���ا  وا�ستع���ان 
والع�ش���رون ـ للإحال���ة نح���و الف�ضاء 
الخا�ص / وال�س���ري في ق�صة"ذاكرة 
المحاق"الت���ي ظلت موزعة بين هيمنة 
تكرارهم���ا  وم���ن  والمتخيّ���ل،  الحل���م 
القا����ص  �أك�ث�ر م���ن م���رة، ومع���اودة 
ال�سردي���ة  لتك���رار بع����ض الوح���دات 
ال�شرف���ة،  الفن���دق،  مث���ل  الب�سيط���ة، 
البي���ت، ليجعل منها �شف���رات بنائية، 
له���ا دور ترمي���زي، �ساع���د في �إ�ضاءة 
الإطار العام ل�شخ�صية"عبد القدو�س 
ا�ستيعاب  ا�ستط���اع  ال�سعيدي"ال���ذي 
الح���دث ال�سردي المت�شظ���ي، لكنه ظل 
محتفظاً بالنويّة الحكائية ذات الطاقة 

الترميزية الم�ستمرة حتى النهاية.
ويب���دو لي ب����أن مرحل���ة الت�سعين���ات 
ع���ون  عب���د  لتجرب���ة  المغذي���ة  ه���ي 
وتوظي���ف  بالرمزي���ة  الرو�ض���ان 
البن���اء المتداخل وال�ص���ورة و�إ�شراك 
ت�ص���ورات �آني���ة، �سريع���ة في ج���ذب 
بطاق���ة  الق���راءة  وتغذي���ة  المتلق���ي 
�إث���ارة الأ�سئل���ة، ومراقب���ة ح�ض���ور، 
وغياب عب���د القدو�س ال�سعيدي. هذه 
الثنائية، تحكمت بال�سرد، وامتحنت 

ق���درة القا����ص البنائي���ة. واعتقد ب�أن 
الغي���اب  عل���ى  تنوي���ع  الق�ص���ة  ه���ذه 
الرم���زي، والمو�ضوع���ي  والح�ض���ور 
ل�شخ�صي���ات عب���د ع���ون الرو�ض���ان، 
الت���ي تعرفنا عليها في"ب���كاء ال�سيدة 
الجميلة / وقف�ص من ف�ضاء"وكونت 
معهما"ذاك���رة المحاق"ثلاثية رمزية، 
عميق���ة، ب���ذل القا����ص جه���داً للتكت���م 
والموق���ف  ال�سيا�س���ي  المج���ال  عل���ى 
ال�ض���دي، المعار����ض لهيمن���ة النظام، 
لك���ن الح�ض���ور ال�س���ردي لل�سيد"عبد 
القدو����س ال�سعيدي"تماهى مع رغبة 
القا�ص في الت�س�ت�ر على نوية الق�صة 
ال�سيا�سية التي تمثل امتداداً لما تحقق 
في الق�صتين اللتين ا�شرنا لها. وتبدّى 
لي، ب����أن القا�ص عبد عون الرو�ضان، 
قد �أتقن التكت���م خوفاً مع حر�ص على 
ق���ول ما يج���ب علي���ه كتابت���ه. وحقق 

نجاحاً فنياً مهماً.
لم  والمغيب���ة،  الملاحق���ة  ال�شخ�صي���ة 
يتركها القا����ص �سائبة لم�صيرها الذي 
فر�ضته ال�سلطة، ب���ل منحها ح�ضوراً 
منح���ه  اليومي���ة،  بالفعالي���ات  باقي���اً 
ثقلًا بالتج���اور ال�صداقي مع الراوي 
اجتماعي���ة،  بتفا�صي���ل  ل���ه  الم�ش���ارك 
و�سيا�سي���ة. �أول ما ا�ستمع له الراوي 
من �صديقه �إعلان عن تحطيم ال�سلطة 
لمعزف���ة الجميل، الن���اي الم�صنوع من 
ل���ه  ي�ستم���ع  وكان  الأ�س���ود.  ال�س���اج 
باكي���اً وهو يعزف. م���ا فعلته ال�سلطة 
ا�ست�ش���راف لم���ا فعلته لتعطي���ل طاقته 

الذكرية والج�سدية.
عن قوة العلاق���ة الاجتماعية بينهما، 
ح�ض���ور الفن���دق، بع���د م���ا كان مكاناً 
م���ن  "قف����ص  ق�ص���ة  في  جوهري���اً 

ف�ضاء"�أ�ضفى دلالة عن�صر الا�ستقرار. 
وتمتع بمجاله الفني في هذه الق�صة. 
م���كان مرك���زي والإ�ش���ارات لل�شرف���ة 
الم�ؤق���ت  والخلا����ص  للحري���ة  م���كان 
في"قف����ص من ف�ضاء"وظ���ل محتفظاً 
الت�سام���ي  ع���ن  الجدي���دة  بدلالت���ه 
والتعالي، والتطلع لف�ضاءات وا�سعة 
وممتدة. وجود البي���ت كمكان حلمي 
و�أولاده،  وزوجت���ه  القدو����س  لعب���د 
جعلت التراجيديا منه مكاناً للتغيب. 
والن���وم فيه، موت بطريق���ة غرائبية، 
معرف���ة  اح���د  ي�ستط���ع  لم  و�سري���ة 

ا�سبابه.
عب���د القدو����س فاعل في ال�س���رد، وله 
)ح�ض���ور حا�ض���ر( ح�س���ب م�صطل���ح 
فاع���ل  حلم���ي،  ح�ض���ور  هايدج���ر. 
م���ن  بن���وع  ال�س���رد  �شح���ن  وم�ؤث���ر، 
ولي�س���ت  الجمعي���ة،  التراجيدي���ا 
الفردي���ة. لأن ه���ذه الق�ص���ة اوج���زت 
م�شهداً وطني���اً عاماً، مثلما تمظهر لنا 

عبر ق�صتيه التين ا�شرنا لهما.
الوح���دة  المغي���ب في  القدو����س  عب���د 
ح�ض���وره  ع���اود  الأولى،  ال�سردي���ة 
التخيلي، ارتباط���ا مع وجود الراوي 
في الطاب���ق التا�س���ع بالفندق المرتبط 
تك���رر  لحظ���ة  الأخ���ر،  با�ستدع���اء 

التواجد فيه. 
المحاق"م�ساه���م  ذاك���رة  في  الرم���ز 
بتو�صيف التغيب ب�شكل غير مبا�شر، 
لذا ظل ح�ضور الناي ورواية"ال�ساعة 
قطع���ا  والع�شرون"حي���ث  الخام�س���ة 

نهائي���اً عل���ى عب���د القدو����س مزاول���ة 
هوايته في العزف والقراءة."ال�ساعة 
الخام�س���ة والع�ش���رون" لكون�ستاتين 
رام���زة  بق���وة  جورجي���و الحا�ض���رة 
للإمكان���ات الانقلابية وتحقق الحلم، 
ح�ص���ول  القا����ص  ا�ست�ش���رف  وبه���ا 
التغ�ي�ر. لأن كل م���ا في الحي���اة غ�ي�ر 
�صال���ح للعي����ش والبق���اء، واخت�ص���ر 
القا����ص كل ذل���ك بالمقط���ع الم�ستل من 
ال���ذي  ه���و  اجم���ع  الرواية"الع���الم 

تلوث".
اغتي���ال عب���د القدو�س بطريق���ة ذكية 
في البي���ت الذي كان حلم���اً له، تحول 
�سبب���اً في اللغزية. وظل وجود البيت 
بح�ض���وره الب�ص���ري �ضاغط���اً عل���ى 
الراوي، كلما اق�ت�رب من المكان الذي 
�شهد ح�ضورهما. تداخ���ل ال�سرد بين 
الحلم والغرائبية والحقيقة وت�شابك 
الأزمن���ة وعودته���ا ع�ب�ر الا�ستع���ادة 
والحلم ومنح ال�سرد �شعرية و�شفرية، 

عمقت العلاقة مع المتلقي.
"ذاك���رة المحاق"للقا����ص عب���د ع���ون 
الرو�ضان احدى ال�سرديات المتباهية 
حتم���اً ب�شجاعته���ا، لأنه���ا ا�ستطاع���ت 
�أن تق���ول الكث�ي�ر في زم���ن الاغتي���ال 

والموت الغرائبي والخوف.
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اوراق
نلم���ح الغرائبي���ة من���ذ الدخ���ول الأول في محاولتنا 
للول���وج �إلى ع���والم القا����ص المب���دع حي���در عا�شور 
برغب���ة الا�ستقراء لأج���واء ق�ص�ص���ه و�شخو�صه في 
مجموعة"الزهايمرات"، فمن ناحية عملية ال�سرد �أو 
في اختيار ثميات الق�ص�ص والحكايا بدءاً من العنونة 
مر�ض"الزهايمر"وه���و  �إلى  يحيلن���ا  القا����ص  ف����إن 
داء ي�صي���ب الذاك���رة ب�شكل تدريجي فيب���د�أ المري�ض 
بن�سيان الأ�شياء والأحداث وفي �أثناء تطور مراحله 
ين�سى المري�ض �أقرب النا�س �إليه حتى ي�ؤدي المر�ض 

ب�ضحيته �إلى الموت في نهاية المطاف.
من هذا المنطلق كانت محاولة دخولنا لمعاي�شة عوالم 
ب�إ�ش���ارة  زهايم���ر  ق�ص�ص"الزهايمرات"ومفرده���ا 
لإع�ل�ال الذاكرة ورغب���ة الا�ستق���راء لأدوات القا�ص 
فنح�س���ب ب�أنه ب�ص���دد محاولة العر����ض والتعري�ض 

لأمرا����ض الواق���ع لأ�شعة ال�شم�س، ب���ل وو�ضعها في 
الن���ور تح���ت مجه���ر الك�ش���ف والر�ؤي���ة الفاح�ص���ة، 
لتك���ون �شاهداً حي���اً للم�ستقب���ل، بع���د �أن عا�شت في 
الظلمات طويلًا وتف�شت �أعرا�ضها متفاقمة في ج�سد 
الواقع وروحه التي مازالت تئن من خبائث الما�ضي 
و�أورامه الزمني���ة لتلقي بظلالها  القاتمة في الأخير 
على الحا�ض���ر وربما الم�ستقبل �أي�ض���اً كخطوة �أولى 
للت�شخي����ص بالمعرف���ة ومن ث���م بدء المعالج���ة �سبيلًا 

لل�شفاء �أو الموت.
لا ريب �أن القا�ص يمتلك نف�ساً �سردياً له خ�صو�صيته 
الم�أزوم���ة، ربم���ا ج���اءت مت�أثرة كث�ي�راً بما م���رّ على 
الذاك���رة الجمعي���ة العراقي���ة م���ن وي�ل�ات الح���روب 
والح�ص���ار والطغي���ان في دول���ة الجريم���ة المقنن���ة 
�إب���ان الحقبة البائدة، ومن ث���م ما تلاها من تداعيات 
م�أ�ساوي���ة مازال���ت �آثاره���ا قائم���ة بموج���ة الرع���ب 
الأعم���ى وهو ي�ضرب �أطنابه في �أدق مفردات الحياة 
اليومي���ة والتف�صيلي���ة لنا�س، فنلاحظ �س���رداً ير�سم 

م�شاه���د حية م���ن الوجود القلق تح���ت هيمنة الموت 
المطلق���ة، لكنها متداخلة ومت�شابك���ة، حتى ت�صل حدّ 

التنافر فيما بينها.
و�أخ��ي�راً فالمب����دع حي����در عا�شور ح����اول جاه����داً �أن 
ي�س����رد م����ن خ��ل�ال ق�ص�ص"الزهايمرات"وحكاياها 
�أن ي�سحبن����ا لمنطقت����ه م����ن �أج����ل �أن يغو�����ص بنا �إلى 
ع����والم بعي����دة الق����رار، كابو�سي����ة، حلمي����ة، ك�أنه����ا 
عوالم غرائبية تحت م�ست����وى المنظور من تفا�صيل 
الحي����اة الم�ألوفة والمغيب ع����ن الر�ؤية العادية للنا�س 
بالمح�سو�س الجمعي، حياة مظلمة يكتنفها الغمو�ض 
والد�سائ�س ال�سرية وه����و ير�صد بمج�ساته المرهفة 
�أدق الذبذب����ات للأحداث ويتلق����ى ردود �أفعالها على 
الان�س����ان وه����ذا لعمري دي����دن الفن����ون والآداب في 
محاولة تح�س�����س نب�ض الحياة اليومي����ة، وت�سليط 
ال�ضوء الكا�شف عن المخبوءات من �أحداث الوجود 
والمغيبات من �أ�سرار الحياة، وغرائبية ما يغور في 

دواخل الإن�سان.

�ص���در عن دار ال�ش����ؤون الثقافية العامة، كتاب 
ال�س���رد )في روايات نج���م والي( وهو ر�سالة 
م���ن وجه���ة نظ���ر بنيوي���ة تح���اول �أن تك�شف 
ع���ن الو�سائ���ل والتقني���ات الت���ي تق���وم عليها 
روايات )نجم والي( من جهة ومراقبة المنحى 

التطوري عبر رواياته المتنوعة.
وترجم���ت )رواي���ات نج���م والي( �إلى عدد من 
لغات العالم، وذاع �صيته عالميا وعربيا فكانت 
الأ�سب���اب ال�سيا�سية هي المان���ع من تناوله في 
درا�سة �أكاديمية، لما ينطوي �أدبه من مناه�ضة 
ودكتاتوريت���ه  بحروب���ه  ال�ساب���ق  للنظ���ام 
وف�س���اده، والآن وبع���د تغ�ي�ر الأو�ض���اع كان 
الأح���رى بباحثين���ا �أن يتناولوا من كان يحرم 

تناوله���م، لذل���ك اختار الم�ؤل���ف �أدب نجم والي 
مو�ضوعا لر�سالته.

يت�أل���ف الكت���اب م���ن ثلاث���ة ف�ص���ول م�سبوقة، 
بتمهي���د تن���اول في���ه طبيع���ة الف���ن الروائ���ي 
وموقع���ه ب�ي�ن الفن���ون الأدبي���ة، وكذل���ك ذك���ر 
الم�ؤل���ف �شيئا عن المق�ص���ود للتقنيات ال�سردية 
والع���الم ال���ذي يتناوله���ا ف�ضلا ع���ن التعريف 

بالكتاب.
بالبن���اء  المو�س���وم  الأول،  الف�ص���ل  تن���اول 
ال�س���ردي ث�ل�اث م�سائ���ل رئي�س���ة في التكوين 
ال�س���ردي توزع���ت عل���ى ثلاث���ة مباح���ث هي: 

الر�ؤيا وال�سرد والراوي والمروي له.
في ح�ي�ن تن���اول الف�ص���ل الث���اني، المو�س���وم 

بالإطار ال�سردي )الزمكان( الذي ي�شكل الإطار 
الذي ت�أتلف به عنا�صر ال�سرد كلّها، وقد توزع 
عل���ى مباح���ث ث�ل�اث ه���ي: الترتي���ب الزماني 

والديمومة والمكان.
�أمّ���ا الف�ص���ل الثال���ث، فق���د تن���اول المكون���ات 
ال�سردي���ة الت���ي لا تق���ل �أهمي���ة ع���ن الم�سائ���ل 
ا و�ضعت  المدرو�سة في الف�صلين الأولين، و�إّمن
في الف�صل الثالث الم�سائل البحثية والتنظيمية 
وقد توزعت هذه المكونات على ثلاثة مباحث: 

الحدث وال�شخ�صية والحوار والو�صف.
وانتهى الكت���اب بخاتمة، ت�ش���كل افقا لأبحاث 
قادم���ة يمك���ن �أن تتط���ور ع���ن نتائ���ج البح���ث 

وخلا�صته.

السرد )في روايات نجم والي(

الناي رمز للجسد المغيّب 

"زهايمرات"حيدر عاشور.. مجموعة قصصية 

بلاغ��ة التخييل وس��مفونية العش��ق ف��ي قصيدة 
الشاعر العراقي شلال عنوز"أميرة من ضوء"
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

قراءة: داود سلمان الشويلي

الرواية عالم خا�ص ينهل احداثه و�شخو�صه 
م���ن الواق���ع ، فام���ا ان يدخ���ل ما اخ���ذه من 
الواق���ع مخيلة الروائ���ي ليخ���رج منها ن�صا 
روائي���ا ، وام���ا ان يبقى ذل���ك الواقع كما هو 
ليك���ون خ�ب�را �صحفي���ا ، او م���ن منق���ولات 
النا����س فيم���ا بينه���م ، ولا يق�ت�رب م���ن عالم 

الرواية الفنية.
ان الرواي���ة التي �سنتحدث ع���ن جانب منها 
في ه���ذه ال�سطور وهي تنق���ل خبر ما حدث 
في " مثلث الموت " بتدخل المخيلة الابداعية 
للروائ���ي ، تنق���ل لن���ا ه���ذا الواق���ع العراقي 
الم����أزوم ب���كل مفردات���ه و تجليات���ه ، فت�ضع 
الان�س���ان العراقي بكف���ة والمجاميع الم�سلحة 
) العراقي���ة ؟؟؟( بكف���ة ثاني���ة �إذ يحركها فكر 
واحد يعود الى م���ا قبل 1400 �سنة م�ضت ، 
انه فك���ر ملتب�س تقدمه الكتب ال�صفراء التي 
يق���ر�أ البع�ض م���ن ) العراقي�ي�ن ؟؟؟ ( فيها ما 

التب�س من فكر ، وحوادث ، واحداث.
و " ال�صراع " ال�صراع الج�سمي او النف�سي 
ب�ي�ن �شخو����ص الرواية – اي���ة رواية – هو 
م���ن عنا�صر الرواية الفني���ة ، لتت�شكل جراء 
ه���ذا ال�صراع مثلث الرواي���ة المعتاد ، وهو :  

البداية والعقدة وحل العقدة .
وان تركب ال�صعاب يع���د مغامرة بحد ذاتها 
اله���دف  ان  معن���اه  ال�صع���اب  رك���وب  لان   ،
بعيد المن���ال ونادر الح�صول علي���ه الا ب�شق 

الانف�س.
ومن المعاني القامو�سية للمغامرة هي : رمَي 
النف����س في ال�شدائ���د ، �أي رك���وب ال�صع���اب 
للو�ص���ول لله���دف المن�ش���ود ، و الدخول في 
في  وخط���رة   ، وجريئ���ة   ، مث�ي�رة  تجرب���ة 
الوق���ت نف�سه ، وكثير من ابطال الا�ساطير ، 
و الملاحم ، والق�ص�ص ، والروايات يدخلون 
في ع���الم المغام���رة للو�صول الى ه���دف ما ، 
ك�أن يك���ون الح�ص���ول عل���ى الفت���اة الحبيبة 

مثلا .
وال�صحاف���ة كم���ا هو مع���روف تعت�ب�ر مهنة 
الم�صاعب ، ذلك لانها تبحث عن الخبر اليقين 
في م�ص���ادره الا�صلي���ة ،و ا�ستق�صاء الواقع 
لمعرف���ة ا�سبابه ، وهذا الامر يتطلب الدخول 
في مغامرة ولوج طريق غير �سالك للو�صول 

الى الهدف المن�شود.
في رواي���ة ) مثل���ث الم���وت ( يرك���ب ثلاث���ة 
�صحفيين �صعاب المغامرة التي ودوا الدخول 
فيه���ا ، وهي الح�صول على الخبر اليقين من 
م�صادره الا�صلي���ة ، الا انهم يبقون في ر�أي 
رجال الدين انهم خونة: ))عبر ال�شيخ الذي 
لا �أح���د يعرف ا�سم���ه �إّال من �صوته الع�صبي 
وعباءت���ه التي تط�ي�ر خلفه،عن غ�ضبه تجاه 
الإع�ل�ام، كونه لا حقيقة ل���ه و�إن الاعلاميين 
�أغلبهم عملاء للحكومة التي لا هم لها �سوى 
ت�سقي���ط ال�شرف���اء والوطنيين..ث���م عبر عن 
غ�ضب���ه ب�ش���دة ح�ي�ن راح ي�شت���م �صحفياً لم 

يذكر �أ�سمه ن�شر تحقيقاً عن المظاهرات التي 
ينظمه���ا رج���ال الدي���ن كونها ت�سب���ب الأذى 
للنا����س وه���ي لا ته���م البلاد بل ه���ي مروجة 

لل�شخ�صيات..((.
و في ر�أي ف�صي���ل م�سل���ح بال�ض���د من رجال 
الدي���ن فانه���م : ))  خون���ة .تبيع���ون الوطن 

..�أنتم مع الحكومة �صفويون. ((.
والنتيج���ة التي يح�صل���ون عليها هي الموت 

المجاني .
 ابط���ال الرواي���ة ه���م ال�صحفي���ون " �س�ل�ام 
وخ�ض�ي�ر و�أحم���د "، والحدث ال���ذي تقدمه 
ال�صحفي�ي�ن  ه����ؤلاء  عم���ل  ه���و  الرواي���ة 
للح�ص���ول عل���ى الخ�ب�ر اليق�ي�ن في او�ضاع 
�سيا�سية �صعب���ة في بلد ملتهب ك�أهله بحمل 
�أرث فك���ري دم���وي لم���ا قب���ل 1400 �سن���ة ، 
واحتلال ي�ؤج���ج الارث هذا  فيبقى المجتمع 
من�شغ�ل�ا فيه ، ان���ه مجتمع " يرق����ص " على 

�صفيح  �ساخن ،  لا يهد�أ ولا يكل.
" عل���ى �صفي���ح  " يرق����ص  البل���د وه���و  ان 
�ساخ���ن ي�ؤججه ويزيد م���ن اتونه الاحتلال 
م���ن جان���ب ، ومن جان���ب اخر رج���ال الدين 
المت�صارع�ي�ن الذي���ن يحملون اف���كارا م�ضت 
عليه���ا ق���رون عدي���دة ولا نع���رف ال�ص���واب 
ال���ذي تمتلك���ه ، وكم���ا تثب���ت الرواي���ة ذلك ، 
حي���ث تكون الأزمة قد انعقدت بين الف�صائل 
ذات  ))ب���ادر  دي���ن  رج���ال  يتزعمه���ا  الت���ي 
م���رة ح�ي�ن ح�صل���ت مواجه���ات م�سلحة بين 
ف�صيل�ي�ن تابع�ي�ن لرجل���ي دي���ن..�إلى الطلب 
من ال�صحفي�ي�ن بعدم ن�شر الأخب���ار ال�سرية 
�أو �أعداد القتلى..وقال لهم..�إن هذا الأمر قد 
يثير الأتب���اع في محافظات �أخرى وتح�صل 
مواجه���ات م�سلح���ة والخا�سر ه���و المواطن 
والأم���ن في جمي���ع الم���دن العراقي���ة خا�صة 
و�إنه���م في كل المدن..ب���ل في داخ���ل البي���ت 
الواحد..(( ، حيث ))الو�ضع العام غير مهي�أ 
لفتح جبهات عديدة على الدولة التي تحاول 
ب���كل الإمكان���ات �أن تداف���ع ع���ن نف�سها،فهي 
�أي�ض���ا في موقع ال�ضعف وكل هذه التيارات 
�أق���وى منها..ثم لا تن�سَ �إن الجماهير لا تثق 
بالحكوم���ة وتث���ق بالمرجعيات �س���واء منها 
الديني���ة �أو الم�سلحة فهي الت���ي ت�سيطر الآن 

على حركة النا�س.((.
او كم���ا ق���ال ال�ضابط ل�س�ل�ام : ))ل���و �أن كل 
رجل دين �أو مرجعية �أو حزب ينظم احتفالا 

�أو تجمعاً فلن ن�شهد الراحة �أبدا ((.
فني���ة كامل���ة  لبن���اء رواي���ة  المه���اد  اذن كان 
موج���ود في الحدث ال���ذي يهم النا�س ، وفي 
ال�شخو����ص ، ال�صحفي�ي�ن ،وبع���د ذل���ك فانه 
تاب���ع للروائي في بن���اء روايته بن���اء فنيا ، 
حي���ث يك���ون لمخي���ال الكات���ب دور كبير في 
بنائها من حيث الم���كان ) تفتقد الرواية هذه 
لبني���ة المكان كعن�ص���ر مهم م���ن عنا�صر بناء 
الرواية (، والزم���ان ،و الو�صف ، والحوار 
، وغ�ي�ر ذلك م���ن العنا�صر الخا�ص���ة بكتابة 

الرواية .
في �سطورن���ا ه���ذه �سنتح���دث ع���ن المغامرة 

التي و�ض���ع الكاتب فيها �شخو����ص الرواية 
انف�سه���م عندما ب���د�أت الرواي���ة تت�شكل منذ 

�سطورها الاولى .
تب���د�أ مغام���رة ال�صحفيين الثلاث���ة ) احمد ، 
خ�ضير، ا�ضاف���ة ل�سلام الذي نزل في منطقة 
م���ا و فقدان���ه بعد ذلك ( بع���د دخولهم منطقة 
)اليو�سفي���ة  " في مناط���ق  الم���وت  " مثل���ث 

والمحمودية واللطيفية ( .
تت���وزع �شخو����ص الرواي���ة الثلاث���ة )احمد 
 ، المغام���رة  ع���الم  (عل���ى  �س�ل�ام  خ�ض�ي�ر،   ،
وه���و البحث ع���ن الخبر اليق�ي�ن في م�ضانه 

الا�صلية.
تب���د�أ اح���داث المغامرة عندما ي�ت�رك  "�سلام 
( في منت�صف  ) احمد وخ�ضير  " �صاحبيه 
طري���ق عودته���م ويذه���ب للبحث ع���ن علبة 
�سكاير)) كان �سلام يحاول طرد الخوف من 
ر�أ�سه،م�شيراً �إلى خ�ضير �أن يوقف ال�سيارة 
لي�شتري علبة �سكائ���ر، تاركاً الاثنين فاغري 
�أفواههم���ا من هول م���ا �سيفعله وهو م�صمم 
عل���ى معرف���ة الحقائ���ق بطريق���ة جنونية لا 
تم���ت �إلى الواق���ع ال�صحف���ي العراقي ب�صلة 
كما ق���ال خ�ض�ي�ر لأحمد..�سار �س�ل�ام و�سط 
ترا�ص البي���وت المواجهة على ال�شارع العام 
كخ���ط متوازٍ طويل..يحم���ل ارتعا�شة بد�أت 
تت�صاع���د كلم���ا و�ص���ل الى �ص���ف البي���وت، 
مبتعداً ع���ن رفيقيه وعن ال�شارع العام الذي 

يو�صل الى بغداد..ت�أك���د �أحمد �أن �سلاماً لن 
يتراج���ع عما في ر�أ�س���ه و�أن علب���ة ال�سكائر 
كان���ت الخط���وة الأولى الت���ي �ستف�ضي �إلى 
حكايات عدي���دة وموا�ضيع مختلفة ودقائق 
مبع�ث�رة ربم���ا �ستغ�ي�ر بع���د ذل���ك م���ن �ش�أن 
الكتاب���ة والقناع���ة والحقيق���ة.((، ثم نعرف 
ان مجموع���ة م�سلح���ة تلق���ي القب����ض علي���ه 
، وتع���رف ه���ذه المجموع���ة ان���ه �صحف���ي ، 
فيت�صل���ون برئي����س تحري���ر ال�صحيفة التي 
يعم���ل فيه���ا للاتفات���ق مع���ه لن�ش���ر م���ا يتفق 
وتوجهاته���م  كي يطلقوا �سراحه ، ثم ت�ضيع 

اي معلومات عنه .
ام���ا )احم���د ،و خ�ض�ي�ر( فنتع���رف عليهم���ا 
كجثت�ي�ن بع���د ان ح���دث لهم���ا ما ح���دث ، ))  
لم يفه���م �أي منهم���ا كي���ف يجي���ب..ولا ح���ل 
للم�شكل���ة ..فثمة �أم���ر لا ب���د �أن ينتهي..كان 
�أحم���د يح���اول �أن يب�ي�ن �أن الأم���ر لي�س كما 
يتوقعون، م���ن �أنهما �صحفي���ان مرموقان..
فلي�س لهما �أي ت�أثير حتى لو تم قتلهما..فهما 
هاويان يجمعان المكاف�آت من هذه ال�صحيفة 
وتلك..حتى �أنهما يكتبان ب�أ�سماء م�ستعارة 
لك���ي يح�صلا على ق���وت يومهما..لكنه �شعر 
بلحظ���ة �أن دماً ينزل م���ن حافة �شفته..كانت 
ال�صفع���ة الثانية �أكثر �إيلاماَ ومفاجئة.. ولم 

ي��سأله ليجيب..فلزم ال�صمت.
- �أنت���م خون���ة  تبيع���ون الوط���ن ..�أنت���م مع 

الحكومة �صفويون.
كان���ت الأر����ض �أك�ث�ر �سرع���ة..وكان �صوت 
الكلاب يق�ت�رب �أكثر م���ن �شحم���ة �أذنيهما..
وق���د اعترف���ا �أن لحظ���ة قتلهما دن���ت و�إنهما 
�سيلحق���ان ب�سلام..وهم���ا �سيتم���ددان عل���ى 

مقعدٍ من دم.(( .
اما ال�صحفي الرابع �صديقهم " منتظر " فهو 
لم ي�شترك بمغامرة البحث عن الخبر اليقين 
، يبقى لينعى ا�صدقاءه الى اهلهم : ))لم يرد 

عليه..لكن المحافظ وا�صل الحديث.
- �أريدك �أن تذهب الى الم�شرحة..وعليك تقع 

م��سؤولية �إبلاغ عائلتيهما..
�سقط منتظر عل���ى الأريكة..لكن المحافظ لم 

يبال.
- مثلما ن�شرت خبر الاختفاء عليك ن�شر خبر 

العثور على جثتين واختفاء ثالثة.
لم يع����د المكان يت�س����ع للاثنين..ثمة �صور مرعبة 
تم����ر بر�أ�س منتظ����ر وهو يح����اول �أن يثبت على 
الأر�ض..مت�شبث����اً ببقاي����ا ق����وة ك����ي لا ي�سقط..

والخوف..لي�س����ت  الهل����ع  م����ن  حال����ة  مرتقي����اً 
الم�شكل����ة بالن�سب����ة له، �إخب����ار العائلت��ي�ن ولي�س 
ن�ش����ر الخ��ب�ر، فمث����ل ه����ذه الأخب����ار تنتظره����ا 
والعربي����ة  العالمي����ة  والف�ضائي����ات  ال����وكالات 
وحتى العراقية..لك����ن الم�شكلة..هي �أين اختفى 

�سلام؟.((.
ه����ذا م����ا �آلت الي����ه ام����ور الا�صدق����اء الثلاثة بعد 
ان كان����وا يبحثون عن الخ��ب�ر اليقين لن�شره في 
�صحيفته����م ، اذ كان الم����وت في انتظاره����م في " 

مثلث الموت " .
واذا كان����ت المغامرة – اي����ة مغامرة – ت�ستدعي 
ا�ش��ت�راك المغامر ب�ص����راع مع الاخ����ر ، مهما كان 
ن����وع الاخ����ر ه����ذا ، وي�سم����ى في الادب ال�شعبي 
 " " مثلث الموت  فف����ي رواية   ، " ال�شر  " ق����وى 
يدخ����ل كل من الا�صدقاء ال�صحفيين الثلاثة هذه 
التجربة وي�شتركون في �صراع مع الاخر ، حيث 
يدخل " �سلام " في �صراع مع قوى ا�سلامية في 
�ص����راع قائم على الح����وار الذي يف�ضي الى نوع 
من النتيجة النهاي����ة الغام�ضة عن المتلقي وهي 
الم����وت الذي لم تعلن����ه الرواية لزيادة افق ترقب 

المتلقي .
 فيم����ا يدخ����ل الا�صدق����اء " احم����د وخ�ضير " في 
�ص����راع مع نف�س الق����وى  بلبا�س اخر ، لا يعرف 
المتلق����ي نتيجته الا م����ن خلال زميله����م الرابع " 
منتظر " الذي يخبر بانهم عبارة عن جثتين عليه 

ان يذهب للطب العدلي و اخبار عائلتيهما.
، وت�ص���وغ  احداثه���ا  الرواي���ة  ت�ص���وغ  هك���ذا 
:البط���ل  ،و�شخو�صه���ا  واركانه���ا  مغامرته���ا 
والبط���ل ال�شرير ، وما بينهما م���ن امور ، وهو 
فع���ل ال�شر ، ال�شر ال���ذي كان مخب�أ طيلة  1400 
�سنة م�ضت ، ياتي محت���ل دخيل في�ستقبله �شلة 
قليل���ة من ال�شعب تع���د على الا�صاب���ع بالورود 
، فيم���ا ي�ستقبل���ه ق�س���م ث���ان من���ه بالر�صا�ص ، 
ام���ا الق�س���م الثالث من ابن���اء ال�شع���ب وهم قلة 
قليل���ة جدا تنتف����ض عندهم م���ا ي�ؤججه المحتل 
م���ن الما�ض���ي ال�سحي���ق ال���ذي �أزال عن���ه غب���ار 

الن�سيان.

اوراق 
النبوءة ماهي �إلا �صدف���ة محتملة التحققق، و�أما �أن 
تك���ون عظيماً فه���ذا يعني انك اخ�ت�رت وحدتك، ذلك 
لأن���ك لن ت�شبه �أحداً ولم تكُن عاق�ل�اً كالآخرين بل �أن 
جنون���ك هو من يق���ودك، وا�ستثنا�ؤك ه���و من يلهمك 
وم���ا �سيك���ون عليك وقته���ا �إلا �أن تتبع ه���ذا الجنون 
وترافق وحدتك، وهذا ما تحدث عنه جون �شتاينبك 
في روايته"ك�أ����س من ذهب"الت���ي ترجمها �سليم عبد 
الأمير حم���دان والتي �صدرت عن دار المدى بطبعتها 
الجدي���دة ع���ام 2014، وق���د ح�صل���ت ه���ذه الرواية 
عل���ى جائ���زة نوبل رُغ���م �إنها ع���دت الرواي���ة الأولى  
ل�شتاينبك.حي���ث تجل���ت فيها ال�سم���ات الفكرية التي 
رافقت���ه �سن�ي�ن طوال، كك���ره الظل���م والمي���ل للفقراء 
و�إلت���زام جان���ب ال�ضعف���اء والمهم�ش�ي�ن، وتجلى في 
ه���ذه الرواي���ة �أ�سلوبه الذي لازمه حت���ى �آخر �أعماله 
غنائ���ي  بنف����س  المطعم���ة  والإجتماعي���ة  الواقعي���ة 

وجداني.
وتتح���دث الرواية ع���ن الأم���اني الرومان�سية ل�شاب 
في ج���و زائف من عادات ع�صر النه�ضة، كما تتحدث 
الرواي���ة عن العنف والمليودراما والأعمال البطولية 
المح���وري  البط���ل  مورغ���ان  ه�ن�ري  رافق���ت  الت���ي 
للرواي���ة م���ن الخمول ال���ذي كان يعاني���ه في موطنه 
الأ�صلي"ويل���ز"�إلى �أن �أ�صبح رئي�س���اً لإمبراطورية 
بناها هو بالقر�صنة، من خلال مغامراته في �أمريكا، 
�إ�ضاف���ة �إلى الطرق لعدد من المغامرات الع�شقية التي 

قام بها البطل.
لتنتق���ل الرواي���ة �إلى حال���ة ال���ذروة عن���د المغام���رة 

الكبرى التي قام بها مورغان في محاولته للإ�ستيلاء 
على الك�أ�س الذهبية في �إ�سبان بناما، وقاده �إلى هذا 
الع�ش���ق م���ن خلال"القدي�س���ة الحمراء"الت���ي تتمتع 

بجمال ا�سطوري.
لم تك���ن الغرامي���ات في الرواي���ة مق�ص���ودة بذاته���ا 
و�إنم���ا باعتباره���ا �أدوات لمعن���ى ج���اد، فالرواي���ة لم 
تع���د تمجيداً للمغام���رات العاطفية، ب���ل هي تر�شيح 
للدوافع والو�سائل والنتائج التي لها علاقة بالطموح 

والميول وال�شهرة والمال.
لا يث�ي�ر الده�ش���ة �أن نج���د فاتن���اً �إقليمي���اً لا يزال في 
مقتب���ل �شباب���ه كـ"ج���ون �شتاينبك"م�سح���وراً بفكرة 
العظم���ة، �إلا �أن ما ي�ستحق الده�ش���ة هو ا�سلوبه في 
كتاب���ة الرواي���ة التي مزج فيها �صراع���ات غريبة بين 
الت�سام���ح والق�س���وة والت�ساهل والحق���د والتحليل 
القا�س���ي وهذا ما عُ���دّ �صفة ممي���زة ل�شتاينبك وفيما 

بعد عك�س هذا الطبيعة الجدلية للكاتب.

ففي هذه الرواية عزز �إح�سا�س النبوءة من خلال ما 
�سمعه الطفل هنري من العرافة العجوز مالين والتي 
و�ضح���ت الموق���ف النا�ضج ال���ذي اتخ���ذه البطل من 
خلال �أبطال الرواية والذي ذُكر في الن�ص"�إنك �صبي 
�صغير �أمك تريد القمر لت�شرب منه كالك�أ�س الذهبية، 
ولذل���ك من المحتمل �إنك �ستك���ون رجلًا عظيماً، ولكن 
ه���ذا ل���ن يك���ون �إلا �إذا بقي���ت طفلا ً �صغ�ي�راً، فجميع 
العظماء ماه���م �إلا �أطفال �صغ���ار يحاولون الإم�ساك 
بالقم���ر، و�أحياناً ت�ص���دف �أن يم�سكونه ببراعة، لكن 
�إذا ك�ب�ر الإن�س���ان و�صار ل���ه عقل رجل فبه���ذا العقل 
�س���وف يرى �أن لا يمك���ن الإم�ساك بالقم���ر، بل هو لا 
يريده حتى �إذا كان ذل���ك ممكناً، لذلك ف�إنه لا ي�صطاد 

�إية يراعات.".
فالذي يتيح الو�صول �إلى الأ�شياء هو طلب الم�ستحيل 
وطل���ب الأ�شياء الت���ي تقع بعيداً عن متن���اول النا�س 
العادي�ي�ن، كال���ذي ي�س�ي�ر عاري���اً بلا ملاب����س �سيجد 
نف�س���ه وحي���داً، هكذا ه���م العظم���اء لاب���د �أن يجدوا 
�أنف�سهم وحيدين، ه���ذه كانت نبوءة العجوز مارلين 
والتي كانت على حق في ذلك، فالوحدة كانت الوجه 
الآخر لهرب هنري من واديه ال�ضيق، ورغم انه هجر 
مكان ن�ش�أته �إلا �أنه مكان �ضيق لا يت�سع لأفقه الفكري 
ولا ينف���ع �أن يكون له وطن، بذل���ك دفع مورغان ثمن 
نجاح���ه فقطع نف�سه ع���ن زملائه، و�إندف���ع بلا �شفقة 

فوق �أ�صدقاءه و�أعدائه متجهاً نحو هدفه.
وعلى الرغم من ان �شتاينبك كان من �أ�شهر الروائيين 
الأميركان لكنه لم يلقَ ت�شجيعاً كبيراً من النُقاد فيما 
ع���دا فترة ق�صيرة كانت في �أواخ���ر الثلاثينات، وقد 
ترجم���ت الكثير من �أعماله �إلى العربية ومنح جائزة 

نوبل عن هذه الرواية عام 1962. 

في"كأس  شتاينبك  نبوءة 
من ذهب"

رواية "مثلث الموت" لعلي لفته سعيد

المغام��رة الت��ي أدت ال��ى الم��وت 
المجاني



89 العدد )3608( السنة الثالثة عشرة الاحـد )27( آذار 2016

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ترجمة - أحمد صفوت

ن�شرت جريدة الإندبندنت البريطانية قائمة ب 

25 كتاب���ا يج���ب قراءتها قبل الوف���اة، وقدمتها 

بالعبارة؛"الكتاب الأف�ض���ل هو �صاحب القدرة 

عل���ى �أن يلت�ص���ق بذهن���ك لف�ت�رة طويل���ة بع���د 

الانتهاء من قراءته، بع�ض الكتب من الممكن �أن 
تغير نظرتك للحياة".

ين�شر موقع �شبك���ة التلفزيون العربي 10 كتب 

م���ن ال 25 في الجزء الأول م���ن المقال، على �أن 

يقوم الموقع بن�شر باقي القائمة لاحقا.
 

1-     "1984"جورج �أورويل:

 ن�ش���رت للم���رة الأولى في ع���ام 1949، كتبه���ا 

الكات���ب البريط���اني ج���ورج �أوروي���ل، وا�سمه 

الحقيق���ي ه���و �إري���ك �آرث���ر بل�ي�ر، الرواي���ة من 

الن���وع ال�سيا�سي وت�ست�ش���رف الم�ستقبل. يمكن 

قراءته���ا مترجم���ة للعربي���ة م���ن ترجم���ة �أنور 

ال�شام���ي، طبع���ة المرك���ز الثقافي العرب���ي، ولو 

كن���ت موج���ودا بم�ص���ر يمكنك الح�ص���ول على 

ن�سخ���ة مخف�ضة تبل���غ 5 جنيه���ات، طبعة هيئة 

ق�صور الثقافة للمترجم عمرو خيري.
 

2-     "عالم جديد �شجاع" �ألدو�س هك�سلي:

 رواية خيال علم���ي للكاتب البريطاني �ألدو�س 

هك�سلي، تعد واحدة من �أعظم �أعماله و�أ�شهرها، 

ترجمته���ا للعربي���ة م���روة �سامي ع���ن دار عالم 

الآداب، يمك���ن �أن تجد الرواي���ة مترجمة تحت 

العنوان التالي؛"عالم جديد رائع".
 

3-     "فرانك�شتاين"ماري �شيلي:

 رواية خيال علمي تتحدث عن الطبيب فيكتور 

فرانك�شتاي���ن، وال���ذي ا�ستطاع ب���ث الحياة في 

مخل���وق تم تكوين���ه من ل�صق بع����ض الأع�ضاء 

لبع�ضها، يرت���د ال�سحر على ال�ساحر ويتوح�ش 

المخلوق محاولا قتل خالقه.

يمكن���ك �أن تج���د الرواي���ة مترجم���ة للمترج���م 

الم�صري ه�شام فهمي عن دار التنوير.
 

4-     "الق�ضية"فرانز كافكا:

 تعد واحدة من �أعظم ما كتب الروائي الت�شيكي 

فران���ز كافكا، �أو�صى �أن يت���م حرق تلك الرواية 

بع���د موت���ه، �إلا �أن �صدي���ق ماك����س ب���رود �أعاد 
طباعتها مخالفا و�صيته.

مترجم���ة  تجده���ا  �أن  يمكن���ك 

للعربي���ة للمترجم م�صطف���ى ماهر، 

للترجم���ة،  القوم���ي  المرك���ز  طبع���ة 

تح���ت  �أخ���رى  ن�سخ���اً  تج���د  �أو 

جرج�س  عنوان"المحاكمة"للمترج���م 
من�سي.

 

5-  "نيرورمان�سر"ويليام جيب�سون:

 هي رواية خيال علمي للكاتب الكندي 

الأمريكي ويليام جيب�سون وهي �أولى 

روايات���ه. الرواي���ة ف���ازت بعدد م���ن الجوائز، 

ونال���ت �شهرة وا�سعة حدثت ح���ول مفاهيم من 

قبيل ال���ذكاء ال�صناعي، والواق���ع الافترا�ضي، 

وهند�سة الجينات، وهيمن���ة ال�شركات متعددة 

الجن�سي���ات بحيث بات لديها نفوذ يفوق الدول 
الوطنية التقليدية.

 

6-     "الأ�شياء التي حملوها"تيم �أوبرايان:

 ذه���ب الكات���ب الأمريكي �إلى ح���رب فيتنام في 

الع���ام 1969 و1970، ورجع مت�أثرا للغاية من 

تجربته هناك، ليكتب واحدة من �أجمل روايات 
الحروب الإن�سانية.

 

7-     "م�سلخ خم�سة"كورت فونيجت:

 ه���ي رواية و�صف���ت ب�أنها مناه�ض���ة للحروب، 

للكات���ب الأمريكي كورت فونجيت، تتحدث عن 

تفجيرات حدثت في مدينة ديري�سدن مو�صوفة 

من وجهة نظر بطل الرواية بيلي بيليجريم.
 

8-     "فهرنهايت 451"راي برادبيري:

رواي���ة رع���ب تتنب����أ بالم�ستقبل، حي���ث تختفي 

جمي���ع الكت���ب م���ن على وج���ه الأر����ض، لكاتب 

الخيال العلمي الأمريكي، راي برادبيري.
 

9-     "كونفيدرالية من الأغبياء"جون كينيدي 
توول:

 ه���ي رواي���ة خي���ال علم���ي 

ج���ون  الأمريك���ي  للكات���ب 

كيني���دي، ن�ش���رت بع���د 11 
عاما من انتحار كاتبها.

 

10-  "ب���دم بارد"تروم���ان 
كابوت:

هي رواية للكاتب الأمريكي 
ترومان كابوت, ن�شرت عام 

1966. تدور حول جريمة 
�ضحيته���ا  راح  ب�شع���ة، 

هربرت كلات���ر عام 1959. 
مزارع ثري من هولكومب. 

وعائلت���ه.  ه���و  كان�سا����,س 

حين علم كاب���وت بالحادثة 
قب���ل القب����ض عل���ى القتلة, 

لكان�سا����س  الذه���اب  ق���رر 

الق�ضي���ة.  ع���ن  والكتاب���ة 

م�صطحب���اً �صديق���ة طفولت���ه وزميلت���ه هارب���ر 

لي، معاً قاما بمح���اورة المقيمين والمحققين في 

الق�ضية ودوّنا الكثير من الم�سودات. تم القب�ض 

عل���ى القاتل�ي�ن ريت�شارد هكّوك وب�ي�ري �سميث 

بع���د ارت���كاب الجريم���ة بزمن ق�ص�ي�ر. وق�ضى 

كابوت 6 �سنوات يعمل على الكتاب.

عن الإندبندنت

عشرة كتب يجب قراءتها 

قبل الموت

وعلاقة اليابان بما�ضيها هي بالتحديد التي يناق�شها 
ر. تاغ����ارت م����ورفي، الأ�ستاذ في جام����ة »ت�سوكوبا« 
في العا�صمة الياباني����ة طوكيو، و�صاحب العديد من 
الدرا�س����ات والكتب ع����ن اليابان الحديث����ة، في كتابه 

الأخير الذي يحمل عنوان »اليابان وقيود الما�ضي«.
تجدر الإ�ش����ارة �إلى �أن الم�ؤلف يجمع �سمتين تميزانه 
ع����ن �أغلبية الغربيين الذي����ن كتبوا ع����ن اليابان، فهو 
�أق����ام في الياب����ان �سن����وات طويلة تع����رّف خلالها �إلى 
الياباني��ي�ن و�شاطره����م انفعالاته����م. وه����و، من جهة 
�أخرى، خبير في مجال البنوك الا�ستثمارية، ما يتيح 

له موقعاً متميّزاً في مقاربته للم�سائل الاقت�صادية.
ال�سمت����ان تعطيان هذا العمل بع����داً �أكثر �شمولية من 
ة  �أغلبية الأعمال الغربية الأخ����رى عن اليابان، خا�صّ
�أن الم�ؤل����ف يتعرّ�����ض لمظاه����ر متنوّع����ة م����ن الحي����اة 
الياباني����ة الي����وم، كم����ا تب����دو ملامحه����ا في البرام����ج 
التلفزيوني����ة وفي التظاه����رات الفنيّة المختلفة وعالم 

الطلبة وغير ذلك من المظاهر.
وم����ن خلال ذلك كلّه يقوم بر�سم �صورة ليابان اليوم، 
الحديثة، ومحاولة ا�ست�شفاف توجهاتها الم�ستقبلية. 
وفي جمي����ع الح����الات يدر�����س ر. تاغ����ارت م����ورفي، 
الحال����ة اليابانية الراهنة و�آفاقه����ا القريبة والبعيدة، 
ة على ثلاثة مح����اور �أ�سا�سية تخ�صّ  بالاعتم����اد خا�صّ

»الثقافة والتاريخ والاقت�صاد«.

و�إذا كان الم�ؤل����ف يركّ����ز في الق�س����م الأول م����ن ه����ذا 
العم����ل عل����ى �إب����راز الأبع����اد التاريخي����ة في مختل����ف 
المحاور عبر مختلف الحقب الزمنية الما�ضية وبناها 
ال�سيا�سية والاقت�صادية والثقافية، ف�إن الق�سم الثاني 
مكرّ�����س ب�صورة رئي�سية لدرا�س����ة اليابان بـ»ن�سختها 

المعا�صرة"فيما بعد الحرب العالمية الثانية.
وي����ولي الم�ؤل����ف الكث��ي�ر م����ن الاهتم����ام في درا�ست����ه 
لـ»الياب����ان المعا�صرة"ول�ش����رح �آليات عم����ل الاقت�صاد 
الياب����اني وللمرتك����زات التاريخي����ة والثقافي����ة الت����ي 
�ساهم����ت في تحقي����ق قف����زة نوعي����ة بعد تل����ك الحرب 
الت����ي انتهت با�ست�س��ل�ام اليابان بع����د ق�صف مدينتي 

هيرو�شيما وناغازاكي بال�سلاح الذرّي.
تل����ك القفزة التي وجدت �أح����د �أبرز تعبيراتها، ح�سب 
الم�ؤل����ف، في �أن بور�ص����ة طوكيو كان����ت قبل ربع قرن 
م����ن الزم����ن »�أ�ضخم م����ن بور�ص����ة نيوي����ورك«. وبدا 
�آن����ذاك �أن »العملاق الاقت�صادي الياباني قادر على �أن 

يكن�س من طريقه كل من يفكر ب�إعاقته«.
والإ�ش����ارة مبا�شرة بعد تقديم العدي����د من الم�ؤ�شرات 
والوقائ����ع على القفزة التي حققته����ا اليابان في مدى 
زمن����ي ق�ص��ي�ر، �أن الاقت�ص����اد الياباني يعط����ي اليوم 
»�إ�شارات"في اتجاه �آخر، حيث يتم و�صفه ب�أنه يعاني 
م����ن »حالة من الهمود"في الوق����ت الذي »يتعاظم عدد 
الطاعن��ي�ن في ال�س����ن بالمجتمع الياب����اني«، و»تتوالى 

الأزم����ات ب�إيقاع �أكبر على �صعيد الحياة ال�سيا�سية«، 
و»ت�سيطر ال�شركات الكبرى التي برزت على ال�صعيد 
العالم����ي خلال فترة الازدهار لما قبل عقود على الم�شهد 

التجاري الياباني«.
لك����نّ »م����ورفي« يفتح قو�س��ي�ن من جدي����د، لي�شير �إلى 
�أن هن����اك ملام����ح نهو�����ض تل����وح في الأف����ق القري����ب 
بالن�سبة للياب����ان. ويجد �أحد م�ؤ�شرات ذلك النهو�ض 
في ح�ص����ول الياب����اني هانيو يوزورو عل����ى الميدالية 
الذهبي����ة في ريا�ضة التزلّج الفنّ����ي على الجليد خلال 

الألعاب الأولمبية الأخيرة في �سوت�شي.. 
على العموم تتم �إع����ادة جذور الحالات التي ت�شهدها 
الياب����ان �إلى »التاري����خ الياب����اني نف�س����ه«. ه����ذا م����ع 
التركيز بالن�سبة للفترة المعا�صرة في هذا الإطار على 
تاري����خ العلاقات الياباني����ة ــ الأميركي����ة التي ي�صفها 

م�ؤلف الكت����اب ب�أنها »تكاد �أن تك����ون غير �صحيّة، بل 
ومرَ�ضيّة«.

وتدلّ في العديد من مظاهرها على �أن النظرة الغالبة 
لدى النخ����ب ال�سيا�سي����ة الأميركية ت����رى في اليابان 
»بلاداً تابعة"لها. وذلك على خلفية النظرة الأميركية 
والازدراء«.  »الح����ذر  فيه����ا  يمت����زج  الت����ي  للياب����ان 
والإ�ش����ارة بالت����وازي �إلى �أن ه����ذا عل����ى الرغ����م م����ن 
الت�أث����ر الكبير لآليات ممار�سة الديمقراطية البرلمانية 

اليابانية بالنموذج الأميركي.
و�أي�ضاً على الرغم من العديد من المعاهدات والمواثيق 
الع�سكري����ة والاقت�صادي����ة الت����ي ترب����ط ب��ي�ن اليابان 
و�أم��ي�ركا منذ عق����ود. وي�ؤكّد الم�ؤلف الق����ول �إن الفهم 
الجيّد لليابان اليوم، يقت�ضي �أن ي�ؤخذ في الح�سبان 

م�شروع »الهيمنة الأميركية العالمية«.
ي����رى الم�ؤلف �أن الغ����رب لا يعرف الكث��ي�ر عن حقائق 
التاري����خ الياباني و�آلي����ات تكوّن مجتمع ه����ذه الأمّة 
ذات الح�ض����ارة العريق����ة. وانطلاق����اً من ه����ذا يحاول 
عل����ى م����دى �أك��ث�ر م����ن 450 �صفح����ة، م�ستفي����داً م����ن 
تجربته ال�شخ�صي����ة الطويلة في الياب����ان، والتعرّف 
�إلى مجتمعه����ا ع��ب�ر التعاي�����ش المبا�ش����ر مع����ه، تبي����ان 
مختل����ف الرواب����ط القائمة بين مجموع����ة من مظاهر 
تاري����خ الياب����ان واقت�صاده����ا ومجتمعها ع��ب�ر م�سار 

تطوّرها الطويل.

الياب��ان وقي��ود الماض��ي.. أبع��اد 
تاريخية وملامح مستقبلية

قيل وكُتب الكثير عن اليابان و "المعجزة الاقتصادية" التي حققتها بعد 
هزيمتها الكبرى في الحرب العالمية الثانية. لكن رغم ذلك بقيت صورة 
المجتمع الياباني مشوبة بالغموض والإبهام في نظر العالم الخارجي.

ومما ش��اع عنها بش��كل كبير أنها نموذج فري��د في التاريخ العالمي من 
حيث قدرتها على الجمع بين الحداثة والتقدم التكنولوجي الذي يشهد 
له��ا به جميع العالم، وبين تمسّ��كها بالتقاليد الت��ي ورثتها من ماضيها 
التاريخي الذي يمتدّ إلى »آلاف السنين«، حيث تعاقبت على حكم البلاد 

عشرات السلالات..
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

اوراق
عا�ش الإن�سان منذ ن�ش�أته الأولى �صراعاً في داخله، ثم 
بينه وبين الآخرين في محيطه، وتطورت �أ�ساليبه مع 
تطور المجتمعات وتكوين الدول، لينتقل �إليها �أ�سا�ساً 
في �صياغ���ة نُظمه���ا التي تنوعت بتن���وع �أ�ساليبه منذ 
الوجود الأول للمجتمع المحكوم فوقياً، جماعة كانت 
�أو قبيل���ة ومن بعدهما الدول���ة بم�ستوياتها و�أ�شكالها 

المتعددة .
حتى �أ�ضحى �أي �صراع �سمة �أو خا�صية من خ�صائ�ص 
الإن�س���ان والمجتمع �أثرت متفاعلة مع البيئة والتطور 
الحا�ص���ل في مجاله���ا ب�صياغة التج���ارب والنظريات 
التي اعتمدها العلماء والأخ�صائيون ب�أ�شكال متعددة 
وه���ي نظري���ات ا�ستم���ر وج���ود البع����ض منه���ا فاعلًا 
في التعام���ل ب�ي�ن ال���دول وال�شعوب لف�ت�رات طويلة، 
ا�ستعر�ضه���ا هذا الكت���اب ا�سا�ساً للو�ص���ول �إلى غايته 
في التعريف بطبيعة ال�صراع والتوازن الدولي الذي 
�شيد النظام ال���دولي للقرن الع�شرين وما �سيتركه من 
�أث���ر متوق���ع عل���ى ذات النظ���ام في الم�ستقب���ل القريب 
الآن، بع���د �أن تدخل العديد م���ن المتغيرات الم�ؤثرة في 
طبيعة ال�صراع والتوازن خا�صة في مجالي الات�صال 
والتدم�ي�ر وه���ي غاي���ة تم ت�أمينها من خ�ل�ال العر�ض 
المت�سل�س���ل لثمانية ف�صول م���ن الكتاب في محاولة �أن 
يعطي ت�سل�سله���ا المنطقي �صورة ع���ن النظام الدولي 
ال���ذي �سيحك���م الق���رن الح���ادي والع�شري���ن وال���ذي 

ب���ات العي����ش على كرت���ه الأر�ضية م�ش�ت�ركاً للجميع ، 
مح���ورٌ بحث في���ه الكاتب الدكتور محم���د اح�سان في 
كتابه"�ص���راع الق���وى وت���وازن الإرادات بين الما�ضي 
للإع�ل�ام  الم���دى  دار  ع���ن  �ص���در  والحا�ضر"وال���ذي 

والثقافة والفنون.
يذك���ر الكاتب في كتابه �أنه يه���دف �أن يكون مو�ضوع 
الدولي���ة في ع�صرن���ا الح���الي كامت���داد  ال�صراع���ات 
وم���ادة  عن���وان  ال�سابق���ة  الع�ص���ور  في  لأ�صوله���ا 
ه���ذا الكت���اب، حي���ث و�ضع���ت �أمثل���ة ور�ؤى لفلا�سفة 
ونظريات لعلماء تعطي �إنتاجاتهم الوفيرة في زمنهم 
كت�ص���ور ع���ن الحا�ضر وتف�سير لما ج���رى ويجري في 

وقتنا الراهن.
وي�أخذ الكاتب بنظر الاعتبار  �أن العديد من النظريات 
الت���ي ف�سرت"بنية العلاقات و�أ�شكال ال�صراع ومعنى 
الت���وازن ما زالت �أ�سا�س���اً فاعلًا يعتمده الباحثون في 

تف�سيراتهم لوقائع الحا�ضر."
ولأن ال�ص���راع حال���ة رافق���ت الإن�سان وح���ددت �شكل 
عالمه و�أ�ست قواعد التعامل العام بينه وبين الآخرين 
في مجتمع���ه بعد�أن بد�أت من داخله وتكونت خا�صية 
نف�سي���ة في خ�صائ�ص���ه، وحكم���ت الكث�ي�ر م���ن �أوجه 
�سلوك الفرد، فكان الف���رد بذلك متزامناً مع نف�سه �أولًا 
في ح���ال تمكنه من ف����ض ال�صراع ب�إيج���اد حل لحالة 
التناق����ض في داخل���ه �أو م�ضطرب���اً عندم���ا يعجز عن 

الخروج من دوامته.
 لق���د اعتبر الفلا�سف���ة �سر الحي���اة وفقاً للغته���م ب�أنها 
مفارق���ة وتناق�ض �أو ج���دل، حيث ف�س���ره داروين �أنه 

ج���دل من �أج���ل البقاء بينم���ا عدّه نيت�ش���ه �صراعا بين 
النبلاء والعبيد، ويمكن اخت���زال ال�صراع ب�شكل عام 

بين الخير وال�شر في مجمل الأدبيات الإن�سانية.
فكان���ت من ب�ي�ن الدواف���ع الأ�سا�سية لإنت���اج الحروب 
وك�أحد �أوجه ال�صراع �أو ما يعبر عن ا�ستخدام القوة 
لتحقي���ق الهدف �سيا�سه عرفت بع���د �أن وجد الإن�سان 

الحكم والدولة في التجمعات الب�شرية.
�أما من ناحي���ة الدولة والمجتمع فلا يختلف الحال من 
حي���ث الت�أثير الفعلي للنتائج ولأن الفرد في المح�صلة 
النهائية هو الذي يحك���م الدولة والمجتمع، وال�صراع 
الحتم���ي في داخل���ه ومحموعة الأ�شخا����ص القريبين 
وتمت���د  �صورت���ه  تت�ضخ���م  مع���ه  والم�ساهيم���ن  من���ه 
ت�أثيراته �إلى الدول والمجتمعات الأخرى �ضمن دائرة 

ال�صراع.
فت�ضم���ن الكت���اب ال���ذي يت�أل���ف م���ن ثماني���ة ف�صول، 
عر�ض ر�ؤي���ة في مو�ضوع ال�صراع ال���دولي، مُتطرقاً 
لبنية ال�ص���راع في القرن الع�شري���ن وموازين القوى 
والحرب العالمية الأولى، عار�ضاً ر�ؤى م�ستقبلية فيما 
يخ����ص زوايا ال�ص���راع الم�ستقبلي، مُبين���اً �أن الإجابة 
الإق���رب �إلى الواق���ع ت�أتي من حقيق���ة �أن العالم ثنائي 
القطب�ي�ن وق���د �إنتهى عملي���اً لكنه لن يف�ض���ي �إلى عالم 
�أحادي القطب تحت �سيطرة الولايات المتحدة وب�شكل 
مطل���ق ، و�سيبقى العالم متعدد الأقط���اب الإقت�صادية 
و�سيك���ون فيه �إنت�شار للقوة مع نمو الوطنية وازدياد 
التواف���ق و�سي�صب���ح الممقل���ون المتح���اوزون للحدود 

الإقليمية �أ�شد �أهمية.

 حسن عبدالحميد   
 

  �إذا كان���ت حركة العبث �أو اللامعق���ول- التي تُعدّ امتداداً 
لح���ركات �أدبيّة،م���ن تل���ك الت���ي انبثق���ت بداي���ات الق���رن 
الع�شري���ن،ولم يُكتب له���ا الا�ستم���رار كال�سورياليّة،مثلًا- 
تُ�شهر عن وجودِها الفعلي من نافذة ت�سميتها بـ)الكوميديا 
المظلم���ة( �أو الفكاه���ة القاتمة �أو ال�س���وداء، بل، هنالك من 
ينعتها بـ)كوميديا المخاطر(،وتعالقات اهتمامها بالحوار، 
والمي���ل �إلى الإيجاز والإنحي���از للإخت�صار،كما يت�ضح من 
نواتج �أعمال )�صاموئيل بيكيت(و)البير كامو(، الإ�سمان 
الأك�ث�ر ح�ضوراً في الذاكرة الجمعيّ���ة، ومحايثات ميلهما 
للت�شا�ؤم و�أن�ساق التعرّ�ض الإبداعي لطبيعة فُقر الإن�سان 
المعا�صر، وحالات �إنعدام الثقة بالآخرين عبر ترويج فكرة 
�إنع���زال الإن�سان الأوربي، والتعميق الق�صدي من درجات 
ا�ستفح���ال فرديت���ه، على نح���و مبالغٍ ومحك���وم بتواليات 
عُق���دٍ �سببّتها الحروب العالميّة ف�ضلا ع���ن ظروف �سيا�سيّة 
و�أح���داث ك�ب�رى، �أدّت بالفلا�سف���ة المحدث�ي�ن �إلى التفك�ي�ر 
بـ)الثواب���ت(، ف�إن تواف���دات الإح�سا�س ال�شع���ريّ المتجددّ 
لدى)جواد الحطّاب( يختل���ف كثيراً في خِ�ضم تثوير هذه 
المغامرة البا�سلة، التي نظنّها ونراها متفرّدة، بجدٍ وتفوّقٍ 
واعٍ ومح�س���وب، لي����س على �صعي���د تجديد نَ�س���غ ونَ�سق 
ال�شعريّ���ة العربيّ���ة والعراقيّ���ة، فح�سب،ب���ل عل���ى �صعيد 
توا�ص���ل الذائق���ة العالميّ���ة في خِي���ار تخريج���ات كوامِنها 
كم���ا ح�صل حَ�ص���راً، منذ ذلك، في مجري���ات مجال الرواية 
والم�سرح الخا�ص به���ذا المفهوم- فيم���ا يحَمل)الحطّاب(-

هنا- مَرونيّ���ة �إح�سا�سه الواثق على �أكتافه �صلاحيّة عمقِ 
اج�ت�راح، وج���دارة تب���ادل ادوار من ب�ي�ن �شخو�ص ن�صه 

المعنون؛ )من ي�أبه؟!(.
ذلك الن����ص المحُمول على خ���طٍ �ساخنٍ م���ن �سُخريّةٍ لاذعة 
وغراب���ة جاحدة �إرتهن���ت حيال مجموعة م���ن مُتناق�ضات 
ة، بدءاً من  عمّ���ت م�سار الن�سق الع���ام لهذه الفكرة المحُ�يّ�ّرر
المتهم-البريء نف�س���ه، مروراً ب�ضاب���ط ال�شرطة، بل حتى 
في طريقة التهكم والتلك�ؤ والعبث الحا�صل بطريقة كتابة 

ديباجة ورقة �إلقاء القب�ض على ذلك المتُهم الوهمي.

فق���د ات�سق���ت لغ���ة ال�شاع���ر في بنية ن�ص���ه التم���رديّ هذا، 
م���ع ن���زق تلام���ع ت�أ�سف���ات  مواق���ف وتنامي���ات ح���وارات 
)ديالوج(،اُقتِرحت ب�أن تكون تباريات تهكميّة، منذ جذوة 
م�ستهل طعم مرارة �سخرية ذلك الن�ص المن�شور في ثقافية 
)جري���دة المدى( ليوم الإثن�ي�ن  الموافق  1/�شباط/2016، 
م�سبوق���اً بق���راءةٍ نقديّةٍ حَ���ذرة ولافتة في به���اء تمهيدات 
تفاعليّ���ة من لدن الناقد الكب�ي�ر)د. عبد الر�ضا علي(، حيث 
�إغ���راءات وفرة المعن���ى، ووثوق خوا����ص تمريرات لائبة 
في ن�سي���ج ه���مٍّ متم���رّدٍ، محك���ومٍ بقب�ض���ة مرا����س متوّق���عٍ 
تمر في ثنايا وطيّات ذلك الوعي العام الذي  ومُعا����ش وُخم
ح���ب ووازى ق�صديّات و�أغرا����ض الن�ص المن�سوج، منذ  �صَ
وم�ضات عن���وانٍ مفتوحٍ الدلالة، مُتمّ�س���كٌ بجدارة فحواه 
و�سط���وة ت�أثيره، حتى �أ�ضح���ى )�أي العنوان( لازمة لعدة 
)كوبيله���ات( تواف���دت بالإف�ص���اح ع���ن دواع���ي تم���رّدات 
�إنع���دام الت���وزان  ال�شاع���ر و�إمكاني���ات ت�شبث���ه بمفه���وم 
النف�س���ي بغي���ة تحفي���ز مح���اولات رجرج���ة ال�ش���كل، عبر 
توري���د فوا�صل و ف���وارز وفراغات وتقطيع���اتٍ تتبابعية 
تَلازم���ت وتحديث خل���لّ الم�ضمون من خ�ل�ال �أ�صل الفكرة 
وم���ردودات الق�صد و�سوانح التعلي���ل ومُفتر�ضات العبث 
و)متعة اللامبالاة( في تمثيل مثل هذه الحالات والمواقف 
التي تعجز جميع الحوا�س-�إن لم تتعطّل من فرط الده�شة 

و�صدمة المباغتة- في تلبية وظائفها الطبيعيّة. 
 	 

للفيل�س���وف- مقول���ة  تَ�ستح�ضرنُي...هنا...خُلا�ص���ة 
ال�شاعر)�أوكتافي���و ب���اث( تفيد لتدّعي"ب����أن ال�سخرية هي 

�أف�ض���ل اختراع���ات الع�صر الحديث"، وج���دت ب�أن )جواد 
الحطاب( في عبثية و)دهريّة( ه���ذا الن�ص-)الكلمة داخل 
القو����س، عاميّ���ة، لكن���ي �أجدها مُع�ب�رّة، و�أخ���زة بل، ذات 
معن���ى كثيف الظ�ل�ال، مدببّ���ة النِ�صل بغي���ة الو�صول �إلى 
غاية جم���ع الإ�سترخاء واللامبالاة في وع���اءٍ واحد(-كان 
ق���د ا�ست���ل وا�ستحلب معن���ىً -ب�ش���كلٍ و�آخ���ر- لمعنى عدم 
الاكتراث، لك���ي يحث ال�سير بتحديثات ت�صوّراته المُ�سبَقة 
وجعلها تت�س���ق و�سلوكي���ات �إعترا�ضاته المتح���دّة ق�صداً، 
م�شفوع���اً م���ع تحديّات قيم���ة الإن�سحاب الواع���ي  ل�صالح 
مكر مو�ضوع���يّ �شديد الخبرة بفه���م وتح�س�س ومعاي�شة 
لا ج���دوى الحياة في بل���دان مُكبلّةً بالخ���وف، وفي تبيان 
خوا�ص �إ�سترخا�صاتها بقيمة الإن�سان والحطّ من كرامته 
و�سح���ق حقوقه تحت �أقدام م�صال���ح �أهوائها، ويبدو ذلك 
وا�ضح���ا من م�سارب م�ستهل بوابة الب���وح منذ �أول جملة 
يتنّف����س ال�شاع���ر من رئته���ا ليق���ول؛ )وم���ن ي�أبه...../ما 
كان عل���يّ �أن �أ�سج���ن في يوم كه���ذا /اعتق���دت - في البدء 
- ان ال�شرط���ة/ جاءوا لإلقاء التحي���ة/ حتى اني �أو�شكت 
ان../ لك���نّ اللحظة التي ر�أيت فيه���ا المفرزة،/ �أيقنت �إنهم 
ج���اءوني لإلقاء القب�ض/م���ع اني او�شك���ت ان..، وح�سنا 
فعل���ت ال�شرط���ة/ و�أن كنتُ غ�ي�ر مهيّ����أ لأن �أُ�سجن في يوم 

كهذا/ لم �أجد التاريخ، بكتاب القب�ض عليّ(.
  

�أج���دني ��سأ�ستع�ي�ن بمث���ول تتب���ع مقاط���ع الق�صيدة-كم���ا 
وَردت ونُ�شرت،فه���ي لي�س���ت طويلة،كم���ا �إنه���ا من�سوج���ةً 
مح�ض-،و��سأ�سع���ى  تركي���ز  محكمة،وبراع���ة  بعناي���ةٍ 
لتلم����س �أنفا�س حواراتها،كم���ا نَ�سجها)الحطّاب( وتوالى 
بالإف�ص���اح عنها ع�ب�ر ت�شظي���اتٍ �ساخرة،نزف���ت تلجم �أية 
محاول���ةٍ قد تنوء بالبحث ع���ن حلولٍ للتخل�ص من حراجة 
و�صعوب���ة موقف �إلقاء القب�ض على بط���ل الق�صيدة،تحت 
د بع���دم الخو�ض في معرفة  ذريع���ة �أي ع���ذرٍ كان،لقد تق�صّ
�أ�سب���اب ودواعي توجي���ه �أو �إ�سن���اد التهم���ة،�أو مجموعة 
وّجهة �إليه،وهذا ما �أعطى لجوه���ر الفكرة �أبعاداً  التُه���م اُمل
دراميةً م�ضافة،�أنتجت تفاع�ل�اً وتعاطفاً خفياً مع)المجرم(

البريء،والتمّل���ي جي���داً بطيب���ة ونقاء وعفويّ���ة ما يحمل 
م���ن تّم���ردات ولا جدوى وع���دم �إ�ستكان���ة، ولا حتى �أدنى 
اث���ل متوالي���ات و�صيّ���غ تبّرمات  اك�ت�راث، لك���ي تُكم���ل ُمت
�إدان���ات وتقريع���ات دفينة موجه���ه لتلك الأنظم���ة القامعة 
الت���ي  ج���اء يُدينها الن����ص، ويَ�سخر منها عل���ى هذا النحو 
خرية في مرايا �إكمال حوارات  من التهكم و�إ�ست���دراج ال�سُّ
وتتابع���ات بقية تل���ك الق�صيدة:)و�ش���اورني ال�ضابط: انه 
�أ�شب���ه ما يكون بي���وم كهذا/وح�سنا فع���ل ال�ضابط، ف�أنا لا 
�آب���ه بالأيام كث�ي�را،/ و�أو�شكتُ حين توقف���ت المفرزة ب�أمر 
الإلق���اء/.. كان كتابي: م���ن دون فوارز، ونق���اط، وهزيل 
الديباج���ة/الا ان ال�ضابط �شاورني"ومن ي�أبه".. وح�سنا 
فع���ل بالت�أكيد/فالف���ارزة �ستذكّ���رني بـ"المفرزة"والنق���اط 

بـ"نقطة التفتي�ش"(.
    

يقول الروائي الراحل )ف�ؤاد التكرلي( في احدى حوارات 
روايته الرائعة )الأوج���اع والم�سرات(على تهجيات محنة 
بطله المنه���ار بجملة �أوج���اع وملاب�سات ظ���روف )توفيق 
المولى(:)ربما يكون ال�شعر �أح�سن و�سيلة لعدم الان�ضباط 
في هذا العالم(، في وقت تُدلي فيه الناقدة الإمريكية الراحلة 
-�أي�ض���اً- في العام الما�ضي )�سوزان �سونتاغ(:)ال�شعر هو 
التخّل�ص من المكان(، وما بين �سطوة �إختلاجين مت�ضادين، 
ينت�ص���ر ن�ص)جواد الحطّاب( هذا لنزع���ة تطويع مخارج 
العبث من جلباب التدّني الم�شروط بعدم الدقة، �أو المبالغة 
في تخري���ج مدقات وجوده على ج���دران المحنة وتفوي�ض 
ال�شرط المحرّ�ض)نعني ال�سخرية( بدل ال�شكوى والتبرير 
ومُتممات الا�سترحام وا�ست���درار العطف، و�شحذ م�شاعر 
جاه���زة مِ���ن ل���دن مَ���ن �سيتعاط���ف ويتفاعل م���ع مثل هذه 

المواقف والحالات.

هن���ا يتدف����أ ال�شاعر بخ�صو�صيّ���ات منح اللحظ���ة وطبيعة 
الم���كان والظرف حرارة لا توقع الإجابة ال�شاردة والم�شابه 
ل�ص���وت بطل الن����ص، و�ضابط ال�شرطة غ�ي�ر المكترث هو 
َ �أو�شكت �أن �أنه�ض/فحين ت�أتيك ال�شرطة  الآخر؛ )ومع اّين
بنه���ار من غير ملامح/وقيود دايت/فهذا يعني انك �صرت 
مهمّا/وال�شرط���ة �صارت جزءا من مقتنياتك/لكن ال�ضابط 

�شاورني: ومن ي�أبه(.

درج )ج���واد الحطّ���اب( عل���ى تطويع مف���ردات قد لا تمت- 
بفع���ل جِين���ات وراثي���ة قائم���ة مث���ل معتقدات جائ���رة من 
كلم���ات لا ت�صل���ح للا�ستخ���دام ال�شعري- ولا تم���تّ ب�صلة 
لم���ا �أوردناه، وه���و يُباهي جر�أة مقتنيات���ه اللفظية ل�صالح 
معن���ى دال، بل وم�ؤث���ر، و�إلا -مثلًا- كيف للقيود �أن تكون 
)داي���ت( �أو )وج���وه كامل���ة الد�س���م( ل���ولا مه���ارة �إمكانيّة 
التعوي����ض ومتع���ة البح���ث والاكت�ش���اف، �س�ت�رى قائم���ة 
ا�ستخدامات )جواد( لمثل هذه الإ�ستنها�ضات الإجتراحيّة 
في بن���اء وح���دات ق�صائ���د كث�ي�رة نابع���ة م���ن محيط���ات 
مجاميع���ه ال�شعريّ���ة ال�سابقة مثل )�شتاء عاط���ل( و)�إكليل 
مو�سيق���ى على جث���ة بيانو(**و)بروفاي���ل للريح...ر�سم 
جانب���ي للمط���ر(***، وربم���ا غيره���ا في مجام���ع �أخرى، 
ف���ل تلك المجاميع بمق���درات تلام����س الإح�سا�س  مثلم���ا َحت
المتمرّ�س بمخاوف وتحديات كان قد اختبرها، �أو تعاي�ش 
ن وتواثبات  معها -حت���ى ولو لأيام- في غ�ضون نفور ِحم
مري���رة و�صعبة عا�شه���ا ال�شاعر، وج���اء ليتجاوزها بـ)من 

ي�أبه(؟!.
ولع���ل ق�صي���دة ))S.O.S في مجموع���ة )�شت���اء عاط���ل( 
*����ص30 تزخر بتقابلات موحية و�إ�ستح�ضارات للزنزانة 
كم���كان، وكنذير خ�ب�رة في التوا�صل م���ع لا مفاجئة �إلقاء 

القب�ص عليه.
يقول)ج���واد( في �صراح���ة م�ت�ن ذل���ك الن����ص؛ )زنزانتنا: 
رحمٌ/زنزانتن���ا: متدنيّة ج���داً/لا تُ�ؤم���ن، بم�سائل تحديد 
الن�س���ل/ لم ت�أخ���ذ يوماً، حب���ة منع الحمل/ نح���ن الأبناء، 
الأك�ث�رِ م���ن جي����ش ملي���ك خائ���ف/ تُنجبن���ا الزنزانة في: 
طلقٍ واحد/ يا �أولاد الزنزان���ات اتحدوا/ فالزنزانةُ: �أم/ 

والزنزانة: والد( ‼!
وفي ا�ست���دراك مت�أخر في �آخر مقطع منه ي�ضيف ال�شاعر؛ 
)�سقط���ت �إح���دى �أ�سن���اني/ في �صح���ن الأكل/ففرح���تُ: 
�أخيراً/ثمّة ما يمكن/�أن �أ�شطب به/الأيام/على الحائط(، 
�أو كم���ا-�إلى حد م���ا-في ق�صيدة )فايرو����س(في مجموعة 
)�إكليل مو�سيقى( ����ص24 �أو تلمحيات مماثلة في ق�صيدة 
)�أحد ع�شر كوكباً( مقطع )رق���م 10-ح�سد �أ�سود( �ص44؛ 
)تبكي...؟.../.../مدلّلة جراحك يا ج�سد/ع�شرون �سجّاناً  

بخدمتها/و�أنا/�أموت/ولا �أحد(.
   

يتجّن���ى النقد -كثيراً-ح�ي�ن يلتفت لأمورٍ لا ت���كاد تلام�س 
جوهر الن�ص )�شعر �أم �سرد( �إلا بحدود المعرفة الأكاديمية، 
�أو مجري���ات ال�صنع���ة النقديّ���ة ومه���ارات ر�ص���ف وتعبيد 

الر�ؤى �ص���وب مثالب، وتخ�صي�ص���ات لتعميات وغمو�ض 
حت���ى �أم���ام ن�صو����صٍ واعي���ةٍ ومفتوح���ة في م�ستلزم���ات 

وجودها، كما في )من ي�أبه؟!(.
فيما يغ����ض النظر، عن جمل���ة جماليات تعميميّ���ة، تُفارق 
وتحيد عن مج���رى الإ�شادة وتوقع���ات النيل ال�ضروري-

�إن �ش���اء وتوّج���ب ذل���ك- بغي���ة و�ضعه���ا في خاناتها، على 
ح�ساب الر�ص���د المتعالي -نقديّ���اً وقرائيّاً-،لكن���ي عادةً ما 
���درات الَحذر من مو�ضوعة التمجيد  �ألم�س و�أتح�س�س، ُخم
ا�سباتٍ  الجيّد م���ن التجارب، ومقت�ضيات التطه�ي�ر من ُحم
توا�صليّة، مختومة بطابع الغ���رب، و�إ�ستباقاته في متون 
الحداث���ة والتجديد، و�أزه���و �أن �أتفح�ص ن�ص���اً �أ�شكالويّاً 
وحداثوياً، ي�شاك�س العبث والتركيب ال�ضمني لتلا�شيات 
متوقعة في عالٍم ين�ضوي اليوم- كُليّا- تحت مظلة العولمة، 
ورهانه���ا المُ�ستمر على ب���راءة �إختراع  ي�سم���و جديداً، ما 
فَتئ ينادي ب�أن؛ )فكّر محليّاً... وت�صرّف عالميّاً(، لعل هذه 
الثني���ة �أو التوطِئة، لم تباعِدنا ع���ن ن�ص )الحطّاّب( الجاد 
والجدي���د- من حيث م���رارة الفكرة، وتناف�س���ات ال�شكل- 
وه���و يُكم���ل دورة تحري�ضات���ه، ليمه�س لك���ي يقول )كنت 
�أفكّ���ر بالهج���رة لليونان../بزوربا../بم�س���اءات راق�صة، 
ووج���وه كامل���ة الد�سم/وح�ي�ن ال�شرط���ة جاءتن���ي بقيود 
دايت/قل���ت لنف�سي: ح�سنا فعلت/ف�أنا يقلقني دوار البحر 
وانتوني كوي���ن، لم يتعر في �ساحل"ايجة"/.ما كان ب�أمر 
الق���اء القب�ض عليّ �أيّ ا�سم/و�ش���اورني ال�ضابط، من ي�أبه 
بخ���واء ب�شريّ/�أتظ���نّ الأ�سم���اء �ستعتر����ض ال�شرطة؟!!/
الأ�سماء بلا معنى../فكّرت../الأ�سماء �ضرورية للرخام/
وك���دت �أ��سأل: ه���ل �ست�ضعون عل���ى �شاهدت���ي رقما؟!!/.. 

ومن ي�أبه، �سيقول ال�ضابط(.
   

تع���دّد الأ�صوات يعطي -بلا �شك- ن�سق���اً تحاوريّاً، ودعماً 
لأ�سئل���ة يُ�صعب تفوي�ضها ب�إجاب���اتٍ �إيجابية -في خواطر 
تن���اً و مُثمن���اً  �أبه���ى احتمالاته���ا-، ل���ذا يلّ���ح ال�شاع���ر ُمم
لوه���ج الا�ست���دراك، كونه بمثاي���ةٍ ثنيةٍ دراميّة م���ن �ش�أنها 
التعر�ض���يّ �أن تعطي لكي تزيد من ل���ذة مذاق الذروة التي 
تتطلّبه���ا حيثيات �أو قوانين الدرام���ا الأر�سطويّة، وعموم 
امتداداته���ا الحالي���ة وه���ذا ما دع���اه لأن يق���ول؛ )حتى ان 
ال�شرط���ة كانوا مبتهج�ي�ن، وعزفوا لحن���ا �سوقيا/هرّبني 
َ �آن�ست  من �صن���دوق ال�سيارة../�شاورت ال�صن���دوق: �إّين
قيدا، فالداخل والخارج زنزانة/قال،ومن ي�أبه، فالإن�سان 
ب�ل�ا معنى../والزنزان���ات مكائ���ن لف���رم الوقت../.فكّرت 
بزوربا/انتونيت���و الع���اري ج���وار البحر/و�أقلقني دوار 
الرق�ص���ة، م���ن �أجله لم اذه���ب لليونان/م���ع اني كنت �أفكر 

بالهجرة، حين ال�شرطة..(

ويتكرّرالإ�ست���دراك ممهوراً بوجعِ �سخري���ةٍ لاحقة تقول؛ 
)م�سح ال�ضابط بكمّه الكلمات العالقة من �شتائم البارحة/ 
�ص لك"مفرزة"/ فهذا يعني: �إنّك �صرت مهمّا/  فحين تُخ�صّ
وال�شرطة �صارت جزءا من مقتنياتك/ حتى اني �أو�شكت، 
لكن���ه �ش���اورني: وم���ن ي�أب���ه، نحن ب�ل�ا معن���ى/ والتهديد 
ب���ات..  ر.ت.ا.ب.ا.ت/ر/ت���ا/  ر.ت.ا.ب.ة..  رتاب���ة../ 
الخارج والداخل زنزانة(، وقبل �أن ي�صبحُ الحلم غايةً في 
التهكم والإنزياح حين ت�شترك جميع الأ�صوات في حومة 
وع���ي مت�شابه، لا ن���كاد نُفرّق فيه �ص���وت وا�ستياء الجلّاد 
عن ال�ضحيّة، مع واجب التقريظ والنحت، ب�أن هذا الن�ص 
التتابعي والتكاملي، والذي غيّب �شكل و�شخ�صيّة ال�سلطة 
الغا�شم���ة تحت دِثار الوعي المرهون للمتلقي الحاذق، كان 
يَعفي -�ضمن���اً-الأدوات المنفذة لقرارتها، فهنا... ي�ست�أنف 
ال�ضاب���ط لا جدوى لأزم���ة الن�ص م�شحون���اً، وم�ستاءً هو 
الآخ���ر؛ )قال ال�ضابط ومن ي�أب���ه/ وح�سنا فعل../. فكّرت 
ان �أ�ض���ع لزنزانت���ي حج���ر �أ�سا�س/و�أدف���ن في���ه نقودا من 
�أق�ص���ى العم�ل�ات لأ�صغ���ر فل����س ملكي/فالإن�س���ان بخدمة 

زنزانته../..ومن ي�أبه(.

حيدر جمعة العابدي
)الملاجئ قبورنا الصغيرة 

الدافئة(

يط���ل علين���ا �ص�ل�اح زنكنة م���ن ناف���ذة ال�سرد 
حام�ل�ا مع���ه ذاك���رة ون�صو�صا تحك���ي ق�صة 
وطن ممزق وعائلة توثق �أوجاع الحرب بكل 
هزائمه���ا وانك�ساراته���ا اثن���اء وبعد الحرب. 
وبم���ا ان مفه���وم العائلة ي�شتم���ل على قانون 
النم���و والتكاث���ر لذلك  تخ�ض���ع عائلة الحرب 
لنف����س ال�شروط الع�ضوي���ة  للنمو  والتنا�سل 
لت�شغ���ل حي���زا يت�س���ع يوم���ا بع���د ي���وم بفعل 
والاجتماعي���ة  المادي���ة  والم�صال���ح  الاطم���اع 
وعليه تمثل هذه المجموعة الق�ص�صية  )عائلة 
الحرب( ال�صادرة عن دار ميزوبوتاميا،ل�سنة 
2014 �شاهدا على ب�شاع���ة ووح�شية الحرب 
والمنتفع�ي�ن منه���ا.  تت���وزع المجموع���ة عل���ى 
بابين الأول هو باب ينفتح على واقع الحرب 
�ضمن محي���ط الداخل المحل���ي ير�صد ويوثق 
كل الح���روب الت���ي خ�ضناه���ا ب���كل �أوجاعها 
لذل���ك ف�إن الكتاب يتكون من مجموعة ق�ص�ص 
توثق وتحكي كل ما يدور في لحظات الحرب 
من خوف وحب وانك�س���ار وانت�صار وموت، 
ا�ستخ���دم فيه���ا الكات���ب لغ���ة �شعري���ة مكثف���ة 
وا�ستعارات �صوري���ة ورمزية تك�شف الوجه 
الب�شع للحرب رغ���م ق�صر ق�ص�ص هذا المحور 
�إلا �أنه���ا   ق�ص����ص وظفت بعناي���ة  لت�شكل مع 
بع�ضه���ا ال�صورة الكاملة ل���كل ما يحدث اثناء 

الحرب اي �صورة م���ن داخل  الوجع والموت 
لذلك فان كل اق�صو�صة  كانت توثق جزءا من 
�صورة  هذه العائلة الكبيرة لت�شكل مع بع�ضها 
لوحة اك�ب�ر �شخو�صها ال�شه���داء والم�ستلبون 
تحك���ي تاريخ عائلة الح���رب يت�ضح ذلك جليا 
في ق�ص���ة �شهداء)الح���رب �سقتن���ا م���ن الأزقة 
وال�ش���وارع والبي���وت والحدائ���ق والم�سارح 
والمقاه���ي والمدار�س...الح���رب �سرقتن���ا من 
معمعة الحي���اة وح�شرتنا في مقبرة الأموات 
و �أ�سمتن���ا �شهداء(�ص10 لذل���ك كل �شخو�ص 
ه���ذا الباب هم م���ن المقاتل�ي�ن الذي���ن خ�سروا 
حياتهم بفعل الح���روب �شخ�صيات  تروي ما 
تعر�ض���ت له من �سرقه لوجوده���ا لتجتمع كل 

ه���ذه الانته���اكات في ق�ص����ص العائل���ة  الت���ي 
توجز لن���ا الكثير من تاريخ العنف والانتهاك 
الإن�س���اني،  لذل���ك جاء فع���ل ال�سرق���ة المتكرر 
لوجودن���ا الإن�ساني  كنتيج���ة حتمية  ب�سبب 
الح���روب المتك���ررة الت���ي ت�صنعه���ا ال�سلط���ة 
ل�ضم���ان ا�ستمرار �سيطرتها  ه���ي تجتهد  في 
اخت�ل�اق الح���روب و الت�آم���ر والخ���داع عل���ى 
�شعوبه���ا. ي�أت���ي ذل���ك ع�ب�ر منط���ق الانته���اك 
وال�سرق���ة المتك���رر،  اي لا  وج���ود ل�سرقة من 
غ�ي�ر �س���ارق طامع  كم���ا لا وجود لح���رب من 
غ�ي�ر م�صال���ح واطم���اع بالقت���ل والا�ستحواذ 
و�سلطة قوية تديم ه���ذه الحروب  ب�أج�سادنا 
تحت �شع���ار منطقي لكنه منحاز �سلفا ل�صالح 

ال�سلطة     .
يخت�ص الباب الثاني في واقع ما بعد الحرب 
ويحت���وي عل���ى �أربع���ة ق�ص�ص امت���ازت عن 
غيره���ا م���ن ق�ص����ص الب���اب الأول بالجان���ب 
الفن���ي و المتخي���ل ال���ذي يحاول ك�س���ر تكرار 
�ص���ورة الحرب داخل ق�ص����ص المجموعة عبر 
الخروج من الواق���ع ال�صادم والقبيح للحرب 
لك���ن دون الابتعاد ع���ن تبعاتها وذلك بالعودة 
�إليها  من نافذة الفن والحب وال�سلام المفقود. 
يت�ضح ذلك في طريقة بناء ق�ص�ص هذا الباب 
حي���ث تنفت���ح على الحي���اة الع���الم الخارجي  
ع�ب�ر تكثيف المتخي���ل اكثر م���ن ال�سائد لواقع 
الحرب وهو ما يمثل تحولا في لغة وا�سلوب 
وبن���اء ه���ذا  الباب ع���ن ق�ص�ص الب���اب الاول 
نجد ذلك في تمرك���ز الن�ص خلف دلالات فنية 
ورمزي���ة  ل���دال فني جم���الي يتمث���ل بالحياة 
بجوانبه���ا الم�شرقة والإن�ساني���ة التي تعك�س 
بدوره���ا موقف �إن�س���اني توا�صلي/ تداولي، 
وثق���افي / روح���ي م���ن الوجود  ع�ب�ر جدلية 

التلق���ي والت�أوي���ل لإع���ادة الديموم���ة لوج���ه 
الحي���اة المت�سام���ح،  يت�ض���ح في ق�ص�ص  هذا 
الباب فف���ي ق�صة"اقت���ل الجنود"نجد ان لغة 
الت�سامح والحب هي التي تقف بوجه �أدوات  
القت���ل ال�سلاح  فالحاج )�س���الار( بطل الق�صة 
الذي قتلت عائلت���ه ال�سلطة �أمامه  يتخلى عن 
قتل الجن���ود الذين  �أر�سلته���م ال�سلطة لقتلهم  
فعندم���ا يري���د  الانتقام لعائلت���ه المغدوره من 
ه����ؤلاء الجن���ود يق���ف م�ستغرب���ا م���ن ب�ؤ����س 
حاله���م وانك�ساره���م فيقرر العف���و والت�سامح 
)ن���زع بندقيته من كتفه ورماها �أر�ضا –ل�ست 
بحاج���ة لها بعد اليوم(�ص50 كذلك نجد للفن 
ق�صة"الرم���اة  رائع���ا في  �إن�ساني���ا  ح�ض���ورا 
الع�شرة"حي���ث يمثل الف���ن وجها ومن وجوه 
الحياة الأكثر تعبيراً عن خ�سارتنا عبر لوحة 
لإح���دى الفنان���ات تفي�ض بال���دلالات النف�سية 
والفنية ي�ستعيد ذكرياتها بطل الق�صة �سلمان 
ع�ب�ر منول���وج داخلي ح�ي�ن  �ص���دور الأوامر 
له����ؤلاء الرم���اة بقت���ل النقيب ب�ش���ار عبد الله   
بتهم���ة الخيان���ة للنظ���ام يرف����ض العا�ش���ر ان 
يطلق الن���ار بدافع �إن�ساني فني  لأنه �شاعر لا 
يجيد �سوى الجمال )انا اكتب ال�شعر(�ص57 
لتنه���ي الق�صة ب�أن يك���ون �سلمان بطل الق�صة 
هو الرام���ي العا�شر الذي اختفى من اللوحة. 
اما في ق�صة �سلام النايترون التي تختلف عن 
باق���ي الق�ص�ص من ناحي���ة ال�شكل لكنها تتفق 
في الم�ضمون ق�صة تبحث عن التوازن العادل 
ع�ب�ر الاقت�صا�ص م���ن دول ت�صنع الحروب و 
القناب���ل والأ�سلحة لقتل ع���دد اكبر من الب�شر 
وذل���ك بفعل  تفجير ني�ت�روني يح�صد �أرواح  
تط���ور  الت���ي  المنطق���ة  �شع���وب  م���ن  الكث�ي�ر 
تكنولوجي���ا ال�سلاح والحرب حيث تبيد هذه 

القنبل���ة كل قوان�ي�ن الق���وة ال�سائ���دة امري���كا 
والأمم المتح���دة... لك���ن تبق���ى المب���اني فقط 
هي ال�شاخ�ص���ة لتحتلها ال�شعوب الفقيرة في 
م�شه���د يعج بلغة المفارقة والتهكم والفنتازيا.
ب�أ�سلوبه���ا  الق�ص�صي���ة  المجموع���ة  تمي���زت 
ال�س���ردي ال�سل����س والتلقائي وال���ذي يعك�س 
تجربة وق�صدية الكاتب لك�شف دموية وق�سوة 
الح���رب وتبعاتها الاجتماعية والنف�سية التي 
تظه���ر م���ا بع���د الح���رب والت���ي عا����ش اغلب 
احداثه���ا الكاتب نف�سه يت�ض���ح ذلك من خلال 
ال�ص���وت الواحد لفعل الروي  ب�صيغة المتكلم 
وورود  ا�سم الكات���ب  داخل الن�ص حتى وان 
ح���اول افتعال التموي���ه والاع�ت�راف بالكذب 
في ذل���ك فهو فاع���ل �أ�سا�سي داخ���ل الن�ص )يا 
�س�ل�ام على �صلاح زنكنة و�أكاذيبه الحميمية(
�ص62كم���ا ا�ستخ���دم الكات���ب بع����ض الجمل 
ذات الإيق���اع ال�شعري مثل  التقطيع ال�صوتي 
والمجاز والا�ستعارة وهو ما يعك�س تحولات 
ال�سردي���ة العراقي���ة في ك�سر الح���دود ما بين 
ه���ذه الأجنا�س من خلال اح���داث تداخل فني 
و لغ���وي في بني���ة ال�سرد ما ي�ؤ�ش���ر على فعل 
التحدي���ث والتطوي���ر في هذه البني���ة ومنها   
الق�ص���ة العراقية والتي تعك����س رغبة الكاتب 
العراق���ي   في ك�س���ر القوال���ب الت���ي وقف���ت 
بوجه  هذا التداخل.  ما ي�ؤخذ على المجموعة 
ه���و التك���رار الوا�ضح في الكث�ي�ر من م�شاهد 
الموت كما نجد ان هناك �ضعفا فنيا في بع�ض 
الق�ص�ص حي���ث لم ت�ستوف فنيته���ا لكن تظل  
ه���ذا المجموع���ة بكل م���ا تحتويه م���ن ق�ص�ص 
�صرخ���ة احتج���اج بوج���ه �صناع���ة الح���روب 
المتمث���ل بال�سلطة  كما تمث���ل المجموعة  ر�ؤية 

نقدية وفنية تدين فكرة الحرب.

لا غرْوَ في وعيه... واكتظاظ لا مبالاته!!

الحطّ��اب وقصيدت��ه...  جـ��واد 
)من يأبه؟!(

تحولات السرد وتداخل الأجناس الأدبية في المجموعة 
القصصية )عائلة الحرب( للقاص صلاح زنكنة

الصراع والبقاء للأقوى، ظاهرة يشهدها الواقع البشري 

م����ن اص��������دارات
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

وي����رى �أن المقولة التي لاحق����ت المتنبي تنطبق تماماً 
عل����ى روائي �ألماني����ا الأ�شهر غونتر غرا�����س الذي ملأ 
دني����ا الأدب في �ألمانيا وخارجها، و�شغل النا�س ب�أدبه 
ومواقف����ه ال�سيا�سية، منذ �أول �أعمال����ه: رواية »طبل 
ال�صفيح«، وي�ؤكد �أن غرا�س هو الكاتب الحداثي في 

�ألمانيا..
والوج����ه الأبرز ل��ل��أدب الجديد بعد الح����رب العالمية 
ت�أث��ي�را في الأدب  الكتّ����اب الألم����ان  الثاني����ة، و�أك��ث�ر 
العالمي، لذلك غدا النموذج والمعلم بالن�سبة �إلى عديد 

من الأدباء في العالم، مثل: جون �إرفينج.

�أم����ا في المنطق����ة العربي����ة فارتك����زت �شه����رة غرا�����س 
�أ�سا�س����اً عل����ى مواقف����ه ال�سيا�سية المنا�ص����رة لحقوق 
الإن�س����ان والداعمة للع����الم الثالث. ويق����ول الكاتب: 
وبالرغ����م من ترجم����ة عدد م����ن �أعمال����ه �إلى العربية، 

�أظن �أنه لم يقر�أ على نطاق وا�سع..
ب����ه، ولم ي�صب����ح  يت�أث����روا  الع����رب لم  الكتّ����اب  و�أن 
مرجع����ا لهم �أو نموذجا، عل����ى عك�س الانت�شار الكبير 
ال����ذي حقق����ه ع����دد م����ن كتّ����اب �أم��ي�ركا اللاتيني����ة في 
الع����الم العرب����ي، مثل ماركي����ز وبورخي�����س ويو�سا. 
ويتاب����ع: �أعتقد �أن ابتع����اد القراء الع����رب عن �أعمال 
غرا�����س يرج����ع، م����ن ناحي����ة، �إلى �ضخامته����ا وتعقد 
بنيته����ا والت�صاقه����ا بالتاري����خ الألم����اني واحت�شادها 
بالتفا�صيل، كما يعود �إلى نوعية الترجمات العربية 

من ناحية �أخرى.

جرا�����س  �أعم����ال  مبيع����ات  �أرق����ام  تظه����ره  م����ا  ه����ذا 
المترجمة �إلى العربي����ة، لا �سيما �أ�شهر رواياته »طبل 
ال�صفيح"الت����ي ظل����ت طبعته����ا الأولى الت����ي �أنجزها 
ح�سين الموزاني نحو خم�سة ع�شر عاما في الأ�سواق 

قبل �أن تعيد دار الجمل طبعها.

كما يلفت الم�ؤل����ف �إلى �أنه تت�ضح قلة الاهتمام بغرا�س 
عربيا في ع����دم وجود كتب تتناول حيات����ه �أو �أعماله، 
فه����ذا �أول كت����اب ي�ص����در بالعربية ع����ن �صاحب ثلاثية 

دانت�سج.

يق����ول الم�ؤلف، �إن غون��ت�ر غرا�س لم يع����رف �إلا القليل 
ع����ن الأدب العربي، رغم ان����ه زار م�صر في عام 1979 
بدع����وة م����ن معه����د غوته، حي����ث عُر�����ض الفيل����م الذي 
�أخرجه فولكر �شلوندورف عن رواية »طبل ال�صفيح«. 
في تل����ك الرحل����ة، ا�ست�ضافه ق�سم اللغ����ة الألمانية بكلية 

الأل�سن..
ونظم����ت ندوات عدي����دة مع الكاتب، �ش����ارك فيها طلبة 
الكلية و�أ�ساتذة الق�سم الذي كان ير�أ�سه �آنذاك الأ�ستاذ 
الدكتور م�صطفى ماهر، بعد ذلك ب�سنوات، زار غرا�س 
اليم����ن مرت��ي�ن في مطل����ع الألفي����ة الجدي����دة، وعندم����ا 
��سأل����ه الم�ؤل����ف في �صنع����اء ع����ن الأعم����ال الت����ي قر�أها 
بالعربي����ة، قال ل����ه �إنه لم يطالع �إلا بع�ض����ا من روايات 
نجي����ب محفوظ، كان وا�ضحا لكل من رافق غرا�س في 
اليم����ن �أن العم����ارة التقليدي����ة هناك الت����ي �أطلق عليها 
غرا�س »ق�صيدة من طين«، ه����ي التي فَتَنَت قارع »طبل 

ال�صفيح«، و�أثارت اهتمامه �أكثر من الأدب العربي.

في المقال����ة الأولى م����ن الكت����اب تناول الم�ؤل����ف بدايات 
غرا�����س في دانت�س����ج وف��ت�رة الح����رب العالمي����ة الثانية 
التي �أثّرت عميق����ا في حياته، و�شكلت مواقفه اللاحقة 
بخ�صو�����ص الديكتاتوري����ة والمقاوم����ة، ولفه����م الم�شهد 
الأدب����ي في �ألمانيا وقت ظهور غرا�س، خ�ص�ص الم�ؤلف 
مقال����ة ل����ـ »جماع����ة 47 الأدبي����ة« الم�شهورة، حي����ث قر�أ 
غرا�����س في ع����ام1958 ف�صل��ي�ن م����ن مخطوط����ة »طبل 
الم�ؤل����ف  تح����دث  اللاحق����ة  المق����الات  وفي  ال�صفي����ح«. 
بالتف�صيل ع����ن ثلاثية دانت�سج »طب����ل ال�صفيح"و»قط 

وف�أر"و»�سن����وات الكلاب"لأنه����ا العم����ل الأ�سا�����س في 
�شهرة غرا�س في العالم.

ويلف���ت الم�ؤل���ف �أن لغرا����س معارك عديدة م���ع الرقابة 
والمجتم���ع المحاف���ظ، وم���ع الق�ض���اء في �ألماني���ا خ�ل�ال 
�سن���وات ال�ستيني���ات بالقرن ال20، بع���د �أن وجهت له 
اتهام���ات بالإباحية والا�ستهزاء بالكني�سة الكاثوليكية 
وب�أنه يمثل خطرا عل���ى ال�شبيبة، ولهذا خ�ص�ص مقالة 
لهذا المو�ضوع، كما كتب مقالة �أخرى عن ن�شاط الكاتب 
ال�سيا�س���ي خ�ل�ال الحم�ل�ات الانتخابية الت���ي خا�ضها 
ل�صال���ح الحزب الا�شتراك���ي الديمقراطي بزعامة فيلي 

برانت.
و�أثار كتاب »�أثناء تق�شير الب�صلة"2006 �ضجة كبيرة 
بع���د اعتراف غرا����س للم���رة الأولى بانتمائ���ه في �سن 
ال�ساد�س���ة ع�ش���رة �إلى فرق���ة الحماية الخا�ص���ة بهتلر، 
نفت بعد الحرب  الم�سماة ب�سلاح الـ »�إ����س �إ�س"التي �صُ
كمنظم���ة �إجرامية، بعد �ص���دور الكت���اب �أعلن عدد من 
المثقفين الع���رب ت�ضامنهم مع كاتب »طبل ال�صفيح"في 
وج���ه ما اعت�ب�روه حمل���ة �ضده. ولك���ن، ه���ل كان هذا 
الت�ضام���ن في محله؟ وهل كان �سي���اق النقا�ش الألماني 

وا�ضحا بالن�سبة �إليهم؟

ع���ن هذه الأ�سئلة يجيب الم�ؤل���ف في الف�صل الخا�ص بـ 
»تق�ش�ي�ر الب�صلة«. بعد ذلك تجدد الج���دل حول غرا�س 
في �ألماني���ا عندم���ا كتب ق�صيدت���ه ال�شهيرة »م���ا ينبغي 
�أن يُق���ال«، �إذ هاج���م فيها �إ�سرائيل الت���ي »تهدد ال�سلام 
العالم���ي اله����ش بطبيعت���ه«. �أم���ا �آخ���ر مق���الات الكتاب 
فخ�ص�صها الم�ؤل���ف للحديث عن غرا����س ال�شاعر، وهو 
جانب مجه���ول لدى كثيرين، كما ان ال�شعر هو الرفيق 

الذي لازمَ غرا�س منذ بداياته الفنية وحتى وفاته.
عن البيان

" 50 فكرة يجب 
أن تعرفها عن 

الأفكار العظيمة "
�صدر حديثاً عن المكتب الم�صري للمطبوعات 

بالقاهرة كتاب " 50 فكرة يجب �أن تعرفها عن 
الأفكار العظيمة ."

الكتاب عبارة عن جزء من �سل�سلة تحت م�سمى 
) خم�سون فكرة يجب �أن تعرفها عن ... ( والتي 
تناق�ش في كل كتاب تخ�ص�صا معينا في المعارف 

العامة ..
هذا الكتاب يعتبر تلخي�صا للكتب الأخرى فهو 
يناق�ش �أفكارا في الفل�سفة والأديان والاقت�صاد 
وال�سيا�سة والعلوم مما يعتبره الكاتب �أفكارا 

غيرت العالم ..

فكرة الكتاب ممتازة من ناحية تقديم معلومات 
�سهلة وجاهزة عن موا�ضيع مختلفة ومفيدة 

للثقافة العامة..

تميز الكتاب بفكرة الخط الزمني لنمو كل فكرة 
من الأفكار ، و�أي�ضا تميز ب�إفراد الاقتبا�سات 

المهمة على جانب ال�صفحة بخط عري�ض ..

الكتاب م�صمم بطريقة الت�صميم ال�شجري في 
ال�شكل العام بدلا عن الطريقة ال�سردية ، هذه 

الطريقة مفيدة في ا�ستغلال الم�ساحات.

اوراق
الكاتب���ة  �أ�ص���درت  م���ن خ�ل�ال عن���وان ج���ريء، 
�إرادة الجب���وري م�ؤلفها"فياغرا"وال���ذي يناق�ش 
مو�ضوع���ات بدرج���ة عالية م���ن الح�سا�سية، وقد 
ت�ضم���ن الكت���اب �س���ت ق�ص����ص ق�ص�ي�رة تناولت 

مو�ضوعات مختلفة ت�صب في بودقة الجر�أة.
�أن تخ�ب�ره بما لديه���ا ولا يمكن البوح  "فك���رت 
ب���ه لكنها عدل���ت و�صارت ت��سأله ع���ن ال�شهر الذي 
قت���ل في���ه و�إن كان عذب قب���ل قتله، وع���ن عمله.. 
ما ان يجيب بطريق���ة �أذهلتها وك�أنه ي�سرد �سيرة 

درا�سي���ة ومهني���ة ل�شخ����ص ق���دم �أوراق���ه ل�شغل 
من�ص���ب مرم���وق فك���رت �أتراه���ا كان���ت �ست�ت�رك 
انطباع���ا مماث�ل�ا فيم���ا ل���و ��سأله���ا ع���ن تفا�صيل 
م���ا حدث لها وع���ن حياتها م���ع زوجه���ا ال�سابق؟ 
وهي ماذا عنها هل �ص���ار بمقدورها الحديث في 
ه���ذا؟ لم يجر�ؤ ��سؤالها برغ���م مرور �سنوات على 
�صداقتهما.. كانت تعي�ش معه انتظاراً لبوح يريد 

كليهما."
هذا كان تج�سيداً لن����صّ من ن�صو�ص الجبوري، 
عر�ضت خلاله الحيرة والخجل والقلق من ك�شف 
�سدةً �أن  الم�ستتر، وخ�صو�صاً فيما يُقلق المر�أة، ُجم
حتى في ح���الات الموت يمكن للرجل الحديث عن 

ذل���ك بلا تردد، بينما تعجز حواء البوح، فت�ضطر 
لحمل حيرتها وتعتا�ش معها على قيد البوح.

ن�ص"�شه���ادة  في  الجب���وري  �س���د  ُجت كذل���ك 
كهرمانة"وج���ع الق�صيدة في و�س���طٍ لا يخلو من 
الدم���اء والألم، فكي���ف ل�شاعرٍ ين���ادي بال�سلام �أن 

يروي ق�صيدته بدماء؟ 
وفي ن�ص"كب�سلة"تتح���دث الكاتب���ة ع���ن م�شاهد 
الم���وت والتفج�ي�ر والقت���ل، ب�شكل ع���ام يت�ضمن 
�أ�سل���وب الكت���اب �س���رداً فل�سفي���اً، وثيم���ة رمزية 
عميق���ة اتبعته���ا الجب���وري في عر����ض  الواق���ع 

ب�شكل جريء ومثير للده�شة.

ناجح المعموري
 �صيد ال�صورة لل�شعر وفير وغزير،هذا ماعرفته القراءة 
،لكن ال�صيد من الماء مجهول ،وغير معروف،لقد واجهنا 
ال�صي���د وحلم الانتظ���ار بتحقق ما يري���ده الاثنان وهما 
يمار�س���ان هواي���ة المط���اردة الى الكام���ن في خفاي���ا الماء 
.الت�ض���اد وا�ضح ب�ي�ن ال�شخ�صين، لكن الم�ش�ت�رك بينهما 
متع���دد، ومتنوع. الطاقة ال�شعري���ة في ال�صورة را�شحة 
م���ن اللحظ���ة الت���ي �سرق���ت انتباههم���ا العد�س���ة. وهم���ا 
يراقب���ان اربع���ة �سنانير،خلق���ت تناظ���را في الجزئي���ات 
الج�سدي���ة. الحي���اة حا�ض���رة، ممتلئ���ة ، وهم���ا �صامتان 
بترق���ب لا �أح���د يع���رف ق�سوت���ه الا الت�أم���ل وانحن���اءة 
الر�أ�س وه���و يطارد �سطح الماء.الت�ض���اد طاقة كامنة في 
كل الفوتوغرافي���ا ومنحت كتاب الب�صرة �أ�سرار الما�ضي 

وحقائق الحا�ضر و�سرديات الآتي.
ه���ذا فعل ال�ص���ورة الت���ي غ���ادرت ف�ض���اء الفوتوغرافيا 
واخت���ارت مجال الحدي���ث المم�سك به،عبر ع�ي�ن امتلكت 
ح�سا�سي���ة عالية ودقة مث�ي�رة للإدها�ش.�صيادان لل�سمك 

�أو الأحلام،
هواي���ة المجانين للإف�ل�ات م���ن دوران الزمن،كي ي�سجلا 
الا�ستم���رار ب�صداقة الماء منذ الطفول���ة وحتى لحظتهما 
الم�شترك���ة . واختارا مع���ا مجاورة لكت���ف معبر حديدي 
.طافي���ان ، محمولان فوق �سطح الم���اء يرنوان لارتجافة 
الم���اء المعطل���ة. الملاحق���ة بمجه���ول ، ربم���ا تتوف���ر عليه 
�شعري���ة  م���ن  الموروث���ة  والخ�ب�رة  الهواي���ة  ح�سا�سي���ة 
العلاق���ة الطويلة والعميقة مع الماء. فالماء كتاب الب�صرة 

و�سيرورته قائمة وم�ستمرة منذ الخليقة. 

تع���رّف المتلقي على �شفرات في �ص���ورة الغلاف ، وظلت 
عقده ماثلة �أي�ضا، قادته نحو مدونات فوتوغرافيا الماء، 
فم���ا زال التعامل والر�ضا بالغرق و�سط �أحلامه مرويات 
كان���ت وم���ا زال���ت و�ستظ���ل زاحف���ة وممت���دة وموروثة 
،توم���ئ لزم���ن كان قا�سيا وطعم مرارت���ه حريق وتحول 
حا�ضرا،ال�ص���ورة تم�س���ك بزمنها ، ولاتغ���ادر حا�ضرها. 
�صورة الغ�ل�اف واحدة ،لكنه���ا كتاب م���ن الفوتوغرافيا 
والأنا�شيد المائية ويوميات الب�صرة التي بقيت وعنادها 
له ر�سائ���ل حا�ض���رة في مرويات الح���رب الباقية والتي 
�سكنت ذاك���رة المدين���ة ومنحتها حياة لي�س���ت مثل حياة 

المدن البعيدة عن رماد الموت .
حافة ال�شظيّة هي المرويات المتحركة، المتداولة، الم�ستدعية 

للج���زء بو�صفه كلا، وي�صدمنا الجزء الذي في ال�صورة، 
انه غياب وح�ض���ور، ثنائية الكينون���ة وانطولوجيتها . 
الجزء يخت���زل الغائب بق�صدي���ة الغياب،يلتقط �صورته 
وينتق���ي منه���ا م���ا نري���د . تجربة ابت���د�أت تت�س���ع كثيرا 
في الفوتوغرافي���ا العراقي���ة ،هي تجرب���ة كردية منقولة 
م���ن الخ���ارج ولعب عليه���ا ال�شاعر �صفاء ذي���اب و�أعلنها 
قوي���ة ،ذات ايقاع مث�ي�ر للإدها�ش،كر�سالة حيّة ، ترف�ض 
الخر����س �أو الموت .لتقول لنا ب����أن ح�سا�سية عين الفنان 
ت�شحن الجزء بم���ا يومئ لحياة الغائب من الج�سد .وما 
يختاره الفنان كاف تماما كي يتماهى مع ال�شعر الن�صي 
المج���اور. والتوظيف المتبادل مجال فني جديد،لل�صورة 
دور جوه���ري في وفرة المعنى الذي يتو�صل اليه المتلقي 

بمعنى تحولت الفوتوغرافيا الى عامل م�ساعد في ت�شكل 
الر�ؤية النقدية.مثلما يلعب الن�ص ال�شعري حركة البحث 
في متجوه���رات ال�ص���ورة ،يوف���ر ويت�ضاع���ف ح�ض���ور 
ال�شعر، من الن�ص �أولا وال�صورة ثانيا . ويزداد ح�ضور 
ال�شع���ر في الحي���اة ، ويتحقق ت�آلف وت����آزر بين الان�سان 
وال�شعر،ي�أت���ي اليه من �أ�شياء يومي���ة /معروفة ،م�ألوفة 

،فقط،هي بحاجة لما يذكر ب�أنها حا�ضنة لل�شعر .
ومعاني���ه �سريعة ،�ست�ساعدنا للتو�صل الى وجود موقف 
انطولوج���ي ،كا�شف عن علاقة الأن���ا/ الذات /الفنان مع 
الآخ���ر. مج���اورة ال�صورة م���ع الن����ص ال�شعري،حيازة 
للكام���ن فيه م���ن انزياحات فنية وتتعام���ل معه باعتباره 
روح���ا لل�صورة ،عل���ى الرغم م���ن ان الن�صو�ص مكتوبة 
قبل التقاط ال�صورة،لكن ذكاء �أحمد محمود في التعرف 
على الن�ص ،والو�صول اليه ،عامل م�ساعد وبقوة لأيجاد 

كينونة خا�صة ،
وجديدة لل�ص���ورة ،بمعنى التوجه نح���و زمن �آخر،غير 
زم���ن الن����ص،�أو زم���ن ال�ص���ورة .وملاحق���ة الزم���ن في 
قبلا،ودائم���ا  كان  للواقع،ولم���ا  ا�ض���اءة  الفوتوغرافي���ا 
الفوتوغرافيا  كامنة في الما�ضي. وتخلخل الفوتوغرافيا 
التكت���م حول اليومي،الذي تذهب نح���وه ال�صورة بقوة 
وب�سرعة ،لأن هذا الف���ن ي�سعى دائما للك�شف عن النقاب 

،وكل ما تم�سك به الكاميرا هو ك�شف.
هذه الملاحظات احتفائية �سريعة للتب�شير بح�ضورفنان 
مهم في مجال الفوتوغرافي���ا وحاز ر�ؤية خا�صة به وان 
جاور تجارب ب�صرية مهمة .ان احمد محمود مالك ر�ؤية 
للتعام���ل م���ع الفعل المعق���د. والع���ودة الثانية ل���ه لي�ست 
بعي���دة .لنحتفل به���ذا الفنان .انه �أحم���د محمود وكتاب 

الب�صرة.

جرأة الطرح لدى إرادة  الجبوري في"فياغرا"

الفنان أحمد محمود في كتاب البصرة

شعر 
الفوتوغرافيا 

وبلاغة اليومي

غونتر 
غراس 
ومواجهة 
ماضٍ لا 
يمضي

يعد كتاب »غونتر غراس ومواجهة ماضٍ لا يمضي«، لمؤلفه الكاتب والمترجم سمير 
جريس، أول كتاب بالعربية يتناول أدب الألماني غونتر غراس، حيث يس��تعرض أهم 
المحط��ات في حياة الكات��ب الحاصل على جائ��زة نوبل، ويقدم رؤي��ة نقدية لأبرز 
أعماله، لا س��يما تلك المترجم��ة إلى العربية. ويفرد المؤلف فص�ال عن علاقة غراس 
بالع��الم العربي، وتحديدا من خلال الرحلتين اللتين ق��ام بهما غراس إلى اليمن في 

مستهل الألفية الثالثة.

محمد الحمامصي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�ص���در في الم���دة الأخ�ي�رة للروائية والقا�ص���ة وكاتبة الفتي���ان والأطفال مي�سلون ه���ادي، كتاب���ان هما"�شاهدتهم وحدي"، 
و"مامات���ور بابات���ور". الأول"�شاهدتهم وحدي"قُرن بعنوانه و�صفه بـ"روايات وق�ص����ص طويلة للفتيان"، وقد �ضمّ �ست 
روايات ق�صيرة وق�ص�صا طويلة، خم�س منها �سبق ن�شر كلّ منها منفردة، وهي:"الخاتم العجيب، رواية من الخيال اللعلمي 
للفتي���ان"- 1986، و"الهجوم الأخ�ي�ر لكوكب العقرب، ق�صة طويلة من الخيال العلمي للأطفال والفتيان"- 1987، و"�سر 
الكائ���ن الغري���ب، ق�صة من الخيال العلمي للفتي���ان"- 1988، و"الخط�أ القاتل، رواية للفتي���ان و�صغار البالغين"- 1992، 
و"الطائ���ر ال�سح���ري والنقاط الثلاث، ق�صة طويل���ة للفتيان"- 1995. �أم���ا العمل الأخير فيُن�شر لأول م���رة وهو"�أقرا�ص 
الن�سي���ان، رواية م���ن الخيال العلمي للفتيان"-2015. ومع���روف �أن مي�سلون هادي هي الم���ر�أة الوحيدة بين كتّاب رواية 

الفتيان في العراق.
�أم���ا الكت���اب الثاني"مام���اور باباتور"فهو مجموعة ق�ص�صي���ة من الخيال العلمي، ومع���روف �أن الم�ؤلفة ه���ي �إحدى كتّاب 

الخيال العلمي في العراق، وتعود بداية كتابتها لهذا النوع من الق�ص�ص �إلى منت�صف الثمانينات.

ع���ن مجموعة النيل العربية للطبع والن�شر بالقاهرة �صدر حديثاً كتاب"المدار�س 
العالمية"ت�أليف وليام كي�ست.

م ويلي���ام كي�س���ت لمعلم���ي الق���رن الح���ادي والع�شري���ن  "في ه���ذا الكت���اب يق���دِّ
خارط���ة طريق �أ�سا�سية تر�شده���م �إلى كيفية ت�ضمين التعلي���م العالمي في الف�صل 
المدر�سي. ولذلك، يت�ضمن الكتاب �أفكارا وم�شروعات وخططًا للدرو�س وم�صادر 
ما للغاية. ويقدم الم�ؤلف مرةَ �أخرى  واختبارات للتقييم. وهو ما يجعله مرجعا قيِّ

و�صفا للمعلمين الذين بد�أوا في قيادة م�سيرة �إ�شراك 
طلابهم في عملية التفك�ي�ر النقدي والعمل التعاوني 
والتوا�ص���ل والكثير م���ن الأن�شطة الأخ���رى. ولذلك، 
فه���ذا الكت���اب مفي���د ومهم للجمي���ع بدءا م���ن مدر�س 

الف�صل �إلى مدير المدر�سة."
ـ فرانك و. بيكر، م�ؤ�س�سة كليرنج هاو�س لمحو الأمية 

الإعلامية، كولومبيا، كارولينا الجنوبية.
�أي معلم  "ه���ذا كتاب لا غنى ع���ن قراءته من جانب 
يحر����ص عل���ى رب���ط ف�صل���ه المدر�س���ي بالع���الم؛ لأن 
الكت���اب يُلق���ي ال�ض���وء عل���ى الاتجاه���ات الرئي�س���ة 
في التعلي���م جنب���ا �إلى جن���ب م���ع لق���اءات بمعلم�ي�ن 
مبدعين من جمي���ع �أنحاء العالم، بالإ�ضافة �إلى �أفكار 
لم�شروعات عملية يمكن تنفيذها فورا. ويت�ضمن هذا 
الكت���اب ـ بدءا م���ن �أ�سا�سيات التدري����س و�صولا �إلى 
الخطوات العملية للتنفيذ ـ كافة الم�صادر التي تحتاج 

�إليها لكي تجعل ف�صلك المدر�سي عالميّا!"

اوراق
يوميات حقيقية تحمل الكثير من الع�صاب الح�صري، حيث لم يتبق 
منها �سوى الألم والطموح عر�ضتها �سوزان �سونتاغ خلال يومياتها 
المبك���رة ب�ي�ن عام���ي 1947 – 1963 في كت���اب"ولادة ثانية"والذي 
�ص���در عن دار المدى للإعلام والثقاف���ة والفنون، قام بتحريره ديفيد 

ريف، وترجمه عبا�س المفرجي.
يذكر ريف �أن �أك�ث�ر الأ�شياء حماقة هي تلك التي يقولها الأحياء عن 
الأموات كعبارة"فلان كان يريد �أن يحيا حياته بهذه الطريقة". هذه 
العب���ارة على �أح�س���ن تقدير مجرد تخمين وعل���ى الأغلب عجرفة فلا 

يهم ما �إن كان الق�صد منها ح�سناً .
هذا الكت���اب �شكل الجزء الأول من يومي���ات �سونتاغ المختارة، فهو 
مختل���ف ع���ن باق���ي الكتب م���ن يومياتها والت���ي لم ترغ���ب �سونتاغ 
بن�شره���ا بل �إن ديفيد ريف هو م���ن قرر وحده ذلك ذاكراً"لم تكن بي 
رغب���ة في �أن �أخطو ه���ذه الخطوة �أبداً لكن �أم���ي رحلت من دون �أن 
ت�ت�رك وراءه���ا �أية و�صي���ة في ما يجب عمل���ه �سواء م���ع �أوراقها �أو 

كتاباتها غير المن�شورة وغير المنجزة.
ق���د يكون هذا غ�ي�ر موافق لطب���اع �سونتاغ التي كان���ت تعنى كثيراً 
بعملها وت�صقل من دون كلل ترجمات �أعمالها، حتى في لغات لم تكن 
ملم���ة بها تماماً وكان لها معرفة دائمة و�إط�ل�اع وا�سعين بالنا�شرين 
والمج�ل�ات ح���ول العالم لكن عل���ى الرغم م���ن الآف���ة المهلكة"�سرطان 
الدم"الت���ي �أودت بحياتها في 28 م���ن كانون الأول 2014، لم تتخل 
�سونت���اغ ع���ن الايم���ان ب�أنه���ا �ستنجو م���ن المر�ض حتى قب���ل ب�ضعة 

�أ�سابيع من وفاتها.
ه���ذه اليومي���ات بالكامل ه���ي ق�ضية �أخ���رى كانت مكتوب���ة لنف�سها 
فق���ط وعلى نحو متوا�صل من���ذ فترة مراهقتها المبك���رة وحتى �آخر 
�سن���وات من حياتها، فبدا لها �أن حما�سه���ا على الكومبيوتر والبريد 

الإلكتروني يكبحان �إهتمامها بحفظ اليوميات.
�سونت���اغ لم ت�سم���ح �أب���داً بن�شر حرف م���ن يومياتها ولم تق���ر�أ �شيئاً 
منها بخ�ل�اف بع�ض كُتاب اليوميات، �إلى �أ�صدقائها رغم �أن المقربين 
منه���ا كانو على علم بوجود هذه اليوميات، وفي الوقت الذي وقعت 
في���ه �سونتاغ فري�س���ة المر�ض كان هنالك مئ���ات الدفاتر من يومياتها 
وتم اكت�ش���اف المزي���د بع���د وفاتها من قبل���ي ومن قب���ل م�ساعدتها �آل 
جم���ب و�صديقها المقرب باولو ديلوناردو، وكانت محتفظة بها �ضن 

ممتلكاتها ال�شخ�صية.
ه���ذه اليومي���ات كانت �أ�شبه ببوح ذاتي وتوري���ة كبيرة حيث حاول 
ديفي���د ري���ف �أن ي�ضمن الكثير من �أح���كام �أمه ال�صارمة ج���داً، لتكُن 
ه���ذه اليومي���ات طافحة بالأح���كام التي من المحت���م �أن تدعو القارئ 
�إلى الحك���م عليه���ا، وذكر ري���ف �أن �سونتاغ في كل حياته���ا المت�أخرة 
لم تك���ن ب�أية طريقة من الط���رق من النوع الأ�شخا�ص الذين يف�ضون 
بم�شاعره���م الدفينة، فكان���ت تتجنب الحديث ع���ن ميولها الجن�سية 
المثلي���ة الخا�ص���ة به���ا، �أو �أن ت���دلي ب����أي اع�ت�راف ع���ن طموحه���ا 
ال�شخ�ص���ي، ولهذا يعد ري���ف قراره بتحرير يومياته���ا �شيء م�شابه 

للتطفل على خ�صو�صياتها.
�سونت���اغ كانت �شخ�صية متما�سك���ة على نحو مُلفت فهي من ال�شباب 
وحتى ال�شيخوخة كانت تخو�ض معركة مع نف�سها �ضد العالم و�ضد 
نف�سه���ا في �إن �إح�سا�سها تفوق على م���ا كانت تقدمه من فنون، كانت 
واثق���ة جداً ب�ص���واب �أحكامها الخا�صة على كل �ش���يء وكان ظم�ؤها 
غ�ي�ر هادٍ للمعرف���ة، وكان الإح�سا����س الذي تحتاجه لك���ي ت�سمع كل 
قطع���ة مو�سيق���ى وترى كل عم���ل فني وتلم ب���كل الأعم���ال العظيمة 
في الأدب كان موج���وداً م���ن البداية وحين كانت ت�ضع قائمة بالكتب 
التي ترغب بقراءتها ثم ت�ؤ�شر بعلامة �صح �أمام كل كتاب تقر�أه هذا 
ه���و ذاته ال���ذي كان يجري على �إح�سا�سه���ا ب�أنها غير جديرة بالحب 

وحتى في الجن�س و�إنها ف�شلت بهما.

علي لفته سعيد
 

ي�سعى الناقد امجد نجم الزيدي في كتابه الجديد )تمثلات 
ليلي���ث( الى عدم التعامل م���ع منهجية ثابتة في النقد وانه 
يح���اول اي�ضا اجتراح �شخ�صية نقدية م�ستقلة رغم اتفاقه 
م���ع ال���ر�أي الذي يقول ب���ان اغلب النق���د العراقي ماهو الا 
اع���ادة تمثيل لكل المناهج النقدي���ة.. الكتاب لم يعتمد على 
منهج وا�ض���ح ولكونه اي�ضا يتعامل مع ن�صو�ص لا تلتزم 
بمنهجية مح���ددة او واحدة.. الزيدي في الكتاب يحاول 
اكت�شاف ال�سحر ال���ذي يخبئه الن�ص �إن كان ن�صاً �شعرياً 
او �سردياً من خلال اعادة ت�أويل دلالاته وك�شف احالاتها 
بق���راءة ن�صية تفكك تلك الدلالات وتك�شف ال�سدى الذي 
يربطها ويعمق وجودها كنواة بانية له ربما اكتفي في 
اكثر مقارب���ات الكتاب بالا�شارة الى الوحدات البنائية 
الت���ي ت�شكله م���ن دون ك�شف معانيه���ا او معنى الن�ص 

برمته.
الكتاب الذي حمل عنوانا �آخر تحتيا )مُقارَبات نَقدية 
في ال�شع���ر وال�سرد(قد احت���وى على مقدمة وف�صلين 
لكل ف�صل العديد من الاق�سام.. وفي مقدمته يو�ضح 
ث�ل�ات ليليث( الزي���دي لم و�ض���ع الكتاب بعنوان )َمت

ويو�ضح انه م�أخوذ من ا�سطورة )ليليث( ال�شيطانة 
في الديانات والا�ساطير القديمة او هي زوجة ادم كما في 
كت���ب اليه���ود الى اخ���ره م���ن ا�ساط�ي�ر، ولك���ن م���ا يرتبط 
بمقارب���ات هذا الكتاب هي الا�سط���ورة البابلية التي تقول 
ان ليلي���ث هي البغي المقد�س���ة لإنانا والآله���ة الأم البابلية 
الك�ب�رى الت���ي ظه���رت في ح���دود 3000 �سنة قب���ل الميلاد 
والت���ي تغوي الرجال في الطريق وتخطفهم من زوجاتهم 
تق���ام هن���اك  الإله���ة، حي���ث كان���ت  �إلى معب���د  وتقوده���م 
الاحتفالات المقد�س���ة للخ�صوبة وربما ما فعلته ليليث منذ 
ذل���ك الزم���ن ال�سحيق هو ما يفعل���ه معنا ومن���ذ زمن بعيد 
الادب )�شع���را كان ام ن�ث�را(، اذ انه يخطفنا م���ن عوائلنا، 
متخل�ي�ن ع���ن الحي���اة العادي���ة الم�ستق���رة من اج���ل طق�س 
الخ�صوب���ة ه���ذا فال�شعر وال�سرد هي تمث�ل�ات ليليث التي 
نحاول في ه���ذه المقاربات ان نكت�شفه���ا.في الف�صل الاول 
ال���ذي حمل عنوان)اللغة ال�شعري���ة باعتبارها ك�شفا( وهو 
مخت�ص بالن�صو�ص ال�شعرية و�ضم �ستة �أق�سام التي يريد 
الزي���دي الك�ش���ف ع���ن ا�سراره���ا خا�ص���ة وكم���ا يق���ول ان 
ال�شعري���ة العربي���ة مرت بمراح���ل عدة وتنوع���ت ا�شكالها 
وتع���ددت اجياله���ا ال�شعري���ة وتبح���ث له���ا ع���ن �شخ�صية 
جدي���دة مت�أثرة ربم���ا بالموجات التي اجتاح���ت العالم من 
حولنا والت���ي انتقلت من خلال الترجم���ات لأهم ال�شعراء 
العالميين..كم���ا يو�ض���ح ان ق�صي���دة الن�ث�ر ك�س���رت الأطر 
التقليدي���ة الت���ي ت�س�ي�ر الثقاف���ة ال�شفاهي���ة اذ يمكنه���ا ان 
تط���وف بالمتلق���ي الى ف�ضاءات بكر لم تط�أه���ا قدم من قبل 
وان كان���ت هذه الق�صي���دة تنتمي الى ثقاف���ة اخرى بعيدة 
ومختلف���ة، اختلاف���اً جذرياً..وي�ش�ي�ر الى ان تجربة كتابة 
ال�شع���ر ه���ي تجربة غاي���ة في التعقي���د وذل���ك لأنها تجربة 
العي����ش خ���ارج الزم���ان والم���كان في ف�ض���اء ت�صط���رع فيه 
البن���ى الفكري���ة والفل�سفي���ة، وتتج���اذب في���ه العواط���ف 
والم�شاع���ر الان�ساني���ة وتتلون م�ساحات الق���رب والابتعاد 
بينهم���ا بالح�سا�سية العالي���ة للغ���ة با�ستخداماتها وتنوع 
ف�ضاءاتها التي تحرك مناطق الاطمئنان والح�س المتق�شف 
الذي تعي�ش فيه مفردات اللغة اليومية..ففي الق�سم الاول 
ال�شعري���ة(  الجمل���ة  و�سياق���ات  الن�صي���ة  )الوح���دات 
يقول:تظه���ر ه���ذه المقارب���ة �إن �شعرية الن����ص لاتكمن في 
ال�سي���اق ال���ذي تبني���ه الجمل���ة ال�شعرية، وانم���ا من خلال 
تجميع الوحدات الن�صية وبن���اء علاقات افترا�ضية بينها 
م���ن دون الوقوع في ا�سار ال�سياق للجملة والن�ص، وانما 
بناء ف�ض���اء دلالي يعتمد العلاقات الإحالية لتلك الوحدات 

الن�صي���ة..وفي الق�س���م الثاني 
)�سلطة الن�ص والكينون���ة الانثوية الم�ستلبة(: 

يخف���ي الن����ص الن�س���وي العراق���ي تح���ت اغطي���ة البلاغة 
والعلاق���ات البنائي���ة للن����ص، كينونة انثوي���ة م�ستلبة، لا 
ت�ستطي���ع الت�صري���ح بنف�سه���ا ب�صورة مبا�ش���رة، ولاظهار 
تل���ك الكينون���ة نحتاج الى ك�ش���ف للعلاق���ات الدلالية التي 
الت���ي  والتنا�ص���ات  العلام���ي  وال�س���دى  الن����ص،  يبنبه���ا 
ين�سجه���ا في مداره،  وقد اخ���ذت مجموعة من الن�صو�ص 
التطبيقي���ة لبع����ض ال�شاع���رات العراقي���ات المعا�ص���رات، 
بالا�ضافة لن�ص ل�شاعر ك���ردي وهو لطيف هلمت؛ حاولت 
ان اظه���ر به جانباً اخر م���ن النقد الن�سوي الذي يبنى على 
هيمن���ة ذكورية.ام���ا الق�س���م الثال���ث )بني���ة الداخ���ل بنية 
الخ���ارج في الن����ص ال�شع���ري(:  ان البني���ة الداخلي���ة هي 
البني���ة المعتمدة عل���ى متن افترا�ضي يربط ب�ي�ن المقاربات 
الدلالية للن�ص الت���ي ر�سمتها البنية الخارجية، والجوهر 
ال�شع���ري الكام���ن في الع���الم واللغة من خ�ل�ال توليد افق 
احتمالي يلم جوانب الن�ص في م�سارب �سيميائية ودلالية 
متع���ددة كا�س���راً به���ا ال�ص���ورة الجام���دة، الت���ي تظهر بها 
البني���ة الخارجي���ة.. في حين حم���ل الق�س���م الرابع عنوان 
)�أف���ق الق���راءة والعلاق���ات الاحالي���ة للن����ص(: �إن ال�شعر 
�سل�سل���ة غير منقطعة من التوالدات التي تنمو و�سط بنية 
م�شروطة تدعى )الن�ص(، حي���ث تتوجه القدرة الإيحائية 
والاحالي���ة للغة وفق م�س���ارب بنائية مخ�صو�صة، كوحدة 
ن�صي���ة منتظمة وفق ت�ص���ورات معيارية، عل���ى اعتبار �إن 
الن�ص كبني���ة مخ�صو�صة، ين�ش�أ داخ���ل المنظومة الثقافية 
عن���وان  تح���ت  الخام����س  الق�س���م  والاجتماعية..وج���اء 
)الانزياح عن الاط���ر التقليدية للن�ص ال�شعري(: �إن الاطر 
التقليدي���ة الت���ي ت�سيط���ر على الن����ص الم���وزون - ان كان 
عمودي���ا او تفعلية-  والتي يتبع به���ا قواعد العرو�ض، لا 
تمنعه م���ن ان يفتح ف�ضاءاته، لا�ستيع���اب قدرة اللغة على 
التمرد، على القوالب القامو�سي���ة المتوا�ضع عليها، والتي 
ا�صبح���ت من م�سلمات ه���ذا الجن�س، وان ب���د�أ هذا التمرد 
في تج���ارب قديم���ة، كما في �شع���ر ابي تمام مث�ل�ا، والذي 
اخ���رج من دائرة ال�شعر، لانه ك�س���ر ماي�سمى عمود ال�شعر 
العربي.مختتما في ق�سمه ال�ساد�س )الن�ص المفتوح كن�ص 
عاب���ر لل�شعري���ة( ر�أيه بقول���ه: ان الن�ص المفت���وح كجن�س 
كتاب���ي حدي���ث، لم ي�أخ���ذ ل���ه مجالا حيوي���ا داخ���ل ثقافتنا 
العربي���ة، الا م���ن خ�ل�ال مجموعة م���ن التج���ارب القليلة، 

وخا�ص���ة في تج���ارب ال�شاع���ر العراق���ي خزع���ل 
الماجدي كحي���ة ودرج، او احزان ال�سنة العراقية 
وغيره���ا، ويمكنن���ا اعتب���اره ن�ص���اً عبر�شعري���ة، 
)وال�شعري���ة هنا بالمفه���وم الت���ودروفي( تحويراً 
�أو الع�ب�ر  لم�صطل���ح العبرثق���افي او البينثق���افي، 
مع���رفي، اذ ان���ه يعتبر ن�ص���اً جامعاً عاب���راً لمختلف 
الا�ش���كال الكتابي���ة رغم تفارقه���ا بنائي���ا و�شكلياً..

وينطل���ق الزي���دي في الإتي���ان بمجامي���ع �شعري���ة 
ليطبق عليها فر�ضيته واجحرتاحه لرء�ؤيته النقدية 
المبنية على ا�سا�س الق���راءة العميقة للن�ص ال�شعري 
لي�أت���ي الى الف�صل الثاني الذي حم���ل عنوان )حركية 
مخت�ص���ة  �أق�س���ام  ثماني���ة  ال�سردي(و�ض���م  الخط���اب 
بال�س���رد رواية وق�صة وفيها يعد الكتابة ال�سردية بكل 
تمثلاته���ا م���ن ق�ص���ة ورواي���ة محاول���ة لتلوي���ن العالم 
ب�أل���وان �أفكارن���ا وت�صوراتن���ا الت���ي نر�سمه���ا بكلم���ات 
وجم���ل و�شخ�صي���ات حي���ة مفعم���ة بالحي���اة �أي ان هذا 
الع���الم المتعدد الأ�شكال والألوان يتحول بيد ال�سارد الى 
مجموعة من الكلمات والجمل في �سياقات كتابية معينة، 
يمثلها الخطاب ال�س���ردي و�أن�ساقه، تحمل ت�صور الكاتب 
عن البني���ة الثقافية والمعرفية، التي تتحرك فيها ف�ضاءات 
الن�صو����ص ودلالتها..مثلم���ا يع���د الكتاب���ة ال�سردية اعادة 
ت�شكي���ل الع���الم او اعادة بنائ���ه وفق ت�ص���ورات حديثة لا 
حم���ل  ال���ذي  الاول  ق�سم���ه  البني���ة..في  الى  تخ�ض���ع 
عنوان)الت�أري���خ وحركي���ة الخط���اب ال�سردي( ي���رى فيها 
التاري���خ دوماً معينا مهما للرواي���ة حتى ان اهم الروايات 
العالمي���ة الت���ي ع���دت نقط���ة م�ضيئ���ة في تاريخه���ا.. مثلما 
يعتق���د ان الرواي���ة التاريخي���ة ت�سمية غير دقيق���ة لانها لا 
تتق�ص���د نقل التاريخ او تح���اول ان تكون بديلا عنه وانما 
هدفه���ا الاول ه���و خل���ق رواي���ة متخيل���ة من�سوج���ة م���ن 
�شخو����ص واحداث تاريخية..ام���ا الق�سم الثاني)الخطاب 
ال�س���ردي وموجهاته البنائية( ي�ؤك���د فيها انه رغم التمايز 
في تج���ارب الروائيين وتع���دد الاليات �إلا �إنه���ا �أبقت على 
الوح���دات والتراكي���ب ال�سردية واح���دة و�إن تفاوتت في 
درج���ة تركيزها وظهورها وم���رد ذلك بح�سب راي الزيدي 
يع���ود �إلى الآلي���ة الت���ي يح���اول به���ا الن�ص اج�ت�راح خط 
منف�ص���ل وم�ستق���ل ع���ن تلك التج���ارب وه���ذا التفاوت في 
درجة التركيز هو الذي يعزز الن�سق البنائي العام للن�ص، 
فال�شخ�صي���ة والمكان والزمان وغيرها هي وحدات �سردية 
مهم���ة ي�ستطيع من خلالها الكات���ب �أن يوجه ن�صه باتجاه 
الر�ؤي���ة الت���ي يتبناه���ا الن����ص ويم�ضي بتن���اول بع1�ض 
الامثل���ة على اختلاف التجارب طونها دليبل على ما م�ضى 
�إلي���ه.. وفي الق�سم الثال���ث )الفنطازيا ولاعقلانية الواقع( 
ي���رى ان �إبتعاد الخط���اب الروائي الحدي���ث عن الا�سلوب 
المبا�ش���ر للرواي���ة التقليدية ه���و ابتعاد لها ع���ن م�ضمونها 
الواقع���ي بي���د �إن الرواي���ة و�إن مال���ت الى تجري���ب ع���دة 
ا�ش���كال فني���ة حاول���ت ك�س���ر الن�س���ق االبنائ���ي للرواي���ة 
الواقعي���ة التقليدي���ة، لكنه���ا حر�صت دوما عل���ى ان تكون 
ممث�ل�ا لذلك الواقع ولي�س���ت ناقلة له، كم���ا تفعل المدونات 
التاريخي���ة و�إن خالفته من حيث البن���اء والر�ؤية، بل هي 
تنظ���ر اليه من زاوية اك�ث�ر ح�سا�سية متعالية عن التجريد 
ال�سياق���ي ال���ذي ي�ص���ف التاريخ انه���ا تر�سم له���ا ح�ضورا 
افترا�ضي���اً و�سطاً، بين جميع المناه���ج ال�سياقية من خلال 
تفعي���ل الر�ؤية الا�ستك�شافية، لم���ا وراء الا�شياء والظواهر 
وتحفي���ز كوامنه���ا عل���ى خ���رق ن�سقي���ة اللامفك���ر ب���ه او 
الم�سك���وت عنه، ب�أدواته���ا الفنية التي ت�ستن���د على حركية 
بنيتها ال�سردي���ة والخطابية لفك عجم���ة اللاعقلانية التي 
ت�سيط���ر عل���ى واقعن���ا، وت�سل���ب من���ا ربم���ا حت���ى قدرتنا 
التوفيقي���ة على منطقتها.وقد جعل القي�سم الرابع )الق�صة 
الق�صيرة والر�سم..مقاربة �إبداعية(يرى ان اللغة وخا�صة 
الادبي���ة كان���ت عل���ى ال���دوام ومن���ذ ع�ص���ور بعي���دة �أكثر 
الت�صاق���اً بالان�س���ان وعوالمه وخيالاته لذل���ك ربما ت�شترك 
اللغ���ة بروابط متينه بكل و�سيل���ة تعبيرية خلقها الان�سان 
لتك���ون واجهة له ومنها الف���ن الت�شكيل���ي وخا�صة الر�سم 

وال�سينم���ا والم�سرح..ويم�ض���ي بالقول ان ه���ذه العلاقات 
كان���ت �أك�ث�ر تجريدية م���ن اللغ���ات ال�صورية الاخ���رى �إذ 
مَثلت الكلم���ات ولم تعك�سها ك�صورة من الواقع الخارجي 
المو�ضوع���ي،  كان���ت عبارة ع���ن ت�شكيلات ب�صري���ة دالة..
وي�شير الزيدي في الق�سم الخام�س )ماوراء الق�ص وبنية 
الق�ص���ة  )الرواي���ة،  ال�س���ردي  العم���ل  ان  الى  الايه���ام( 
الق�صيرة( بقي لأزمان طويل���ة غام�ضا و�سريا فيما يتعلق 
ببنيت���ه التركيبية وت�شكله وما يرافقها من طقو�س خا�صة 
تدور في فلك الكاتب وكتابته..وي�ضيف الاعمال ال�سردية 
وقع���ت تحت هيمن���ة �أن�س���اق التاريخ والواق���ع ولم تحظ 
ب�شخ�صية م�ستقلة �إذ كانت علاقتها بهذه الان�ساق ملتب�سة 
�أ�صاب���ت الاعم���ال ال�سردية )الروائي���ة بخا�صة( بحالة من 
الجمود..الق�س���م ال�ساد����س ال���ذي حم���ل عن���وان )البني���ة 
ال�سردي���ة ومرجعي���ات الن����ص( �أكد في���ه الزي���دي على �إن 
التعام���ل مع عملي���ة الكتابة بمختلف اجنا�سه���ا هو تعامل 
م���ع م�ستويين م���ن التَ�ش���كل الم�ستوى الاول ه���و الوجود 
الحقيق���ي للن�ص قب���ل عملية القراءة وال���ذي قد رُكب وفق 
�آلي���ات كتابة مقنن���ة خ�ضعت الى ظ���روف زمكانية خا�صة 
بالكات���ب وبيئ���ة الكتابة..وي���رى الم�ست���وى الث���اني ان���ه 
الوج���ود المت�ش���كل م���ن عملي���ة الق���راءة وال���ذي ي�سير مع 
الن�ص ب�ص���ورة متوازية لي�ستفز ا�شاراته الم�ضمنة..ويعد 
ال�ساب���ع )الفع���ل  الق�س���م  الق�ص�ي�رة في  الق�ص���ة  الزي���دي 
ال�سردي وف�ض���اءات الن�ص( من انها احد الفنون ال�سردية 
التي تميل الى الاقت�صاد باللغ���ة وال�شخ�صيات تحاول ان 
ت�ستفيد من قدرة اللغة على الإحالة فال�شخ�صية الق�ص�صية 
ت�س�ي�ر في و�س���ط مح���دود الاختي���ارات، لأن كل دلال���ة او 
ح���دث �أو �شخ�صي���ة ربم���ا تفلت م���ن ال�سياق ال���ذي يحكم 
ال�س���دى ال�س���ردي، الذي ي���دور ح���ول نقطة واح���دة و�إن 
ح���اول بع����ض الق�صا�ص�ي�ن �أن يوهموا الق���ارئ في بع�ض 
الأحيان انهم يتناولون في الق�صة عدة ف�ضاءات متباعدة، 
ولكن هذه الآلية ربما تجنح بالكثيرين الى عدم ال�سيطرة 
على الحدث ال�سردي مم���ا يجعل الق�صة تدور في مدارات 
مفكك���ة ي�سق���ط البني���ة ال�سردي���ة في الت�شت���ت. لم يغي���ب 
الزيدي الق�صة الق�صيرة جدا في كتابع فكان ق�سمه الثامن 
)توازن البن���اء ال�سردي في الق�صة الق�صيرة جدا( �شارحا 
اختلاف النقاد حول تجني�سها  حيث مثلت اغلب الكتابات 
التي كتبت تحت مظلة هذا النوع نزوعا الى الاقتراب الى 
اجنا����س اخ���رى ومنه���ا ق�صي���دة الن�ث�ر حي���ث ان الاط���ر 
الحاكم���ة ل���كلا الجن�س�ي�ن متقارب���ة م���ن خ�ل�ال التكثي���ف 
والاختزال، وه���ذا ما يجعل قراءة الناق���د ع�سيرة للف�صل 
ب�ي�ن هذين الجن�س�ي�ن، حي���ث ان البني���ة ال�شكلي���ة للق�صة 
للق�ص���ة  التقلي���دي  البن���اء  تف���ارق  ت���كاد  الق�ص�ي�رة ج���دا 
الق�ص�ي�رة، لكنها رغم ه���ذا التكثيف والاخت���زال والتنازل 
ع���ن الكثير من البنى الم�شكل���ة للق�صة، الا انها تحافظ على 
وجود مقبول للبن���ى الرئي�سية الم�شكلة للخطاب ال�سردي، 
�أي ال�شخ�صي���ة والزم���ان والم���كان والح���دث ال�س���ردي..
ويو�ضح ان البناء ال�شكلي للق�صة الق�صيرة جدا لا يقترن 
فق���ط بالمدى ال���ذي ت�أخذه داخل اللغة بالط���ول او الق�صر، 
وانم���ا يعتم���د عل���ى مرتك���زات رئي�سي���ة مهمة تمي���زه عن 
الق�ص���ة الق�صيرة التقليدية، وذلك هو الاختزال والتكثيف 
ال�شخ�صي���ات،  ب�أق���ل  والاكتف���اء  ال�س���ردي  الح���دث  في 
بالا�ضاف���ة الى زمكاني���ة مقنن���ة، فالتكثي���ف )يح���دد بني���ة 
الق�صة الق�صيرة جدا ومتانتها لابمعنى الاقت�صاد اللغوي 
فح�س���ب و�إنم���ا في فاعليته الم�ؤثرة في اخت���زال المو�ضوع 
وطريقة تناوله، و�إيجاز الحدث والقب�ض على وحدته( اذ 
انه���ا تقفز مبا�ش���رة الى الح���دث المركزي ب���دون مقدمات، 
مكتفي���ة بالاط���ر الت���ي يوفره���ا ذل���ك المركز لخل���ق اجواء 
الق�ص���ة، اذ انه���ا تعتم���د عل���ى حبك���ة ب�سيط���ة في ف�ض���اء 

زمكاني مختزل.
     وللخ���روج م���ن الاط���ر اللغوي���ة المقننة تح���اول الق�صة 
الق�ص�ي�رة ج���دا فت���ح ف�ض���اءات دلالي���ة م���ن خ�ل�ال اللعب 
بالف�ض���اء الافترا�ضي الذي توفره اللغة، واي�ضا الاحالات 

التنا�صية التي تفتح م�سارب وا�سعة للت�أويل.
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