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ر ياسين النصيِّ

قاسم محمد ..
طليعي المسرح ومدونه الشعبي

بمدينة  مواليد1941  من   ، الن�صيِّر يا�سين 
وله  معروف  ناقد  وهو  القرنة/الب�صرة، 
�أنه  كما  النقدية،  الم�ؤلفات  من  الع�شرات 
�أعمال  �سبعة  له  و�صدرت  م�سرحي  م�ؤلف 
جاهزة  كتب  �ستة  وله  المجال.  هذا  في 
والحداثة  الحروفية  بينها:  من  للطبع 
وم�ؤلف  كناقد  عمله  الى  و�إ�ضافة  المقيدة. 
م�سرحي، مار�س الأ�ستاذ الن�صيَّر ن�شاطات 
الإدارية  الهيئة  ع�ضوية  بينها  من  �أخرى 
عامي  بين  العراق  في  الأدباء  لاتحاد 
1973- 1978، �إ�ضافة الى ع�ضوية هيئات 
تحرير العديد من المجلات والجرائد داخل 

العراق وخارجه.
الحياة  عن  التحدث  م�شكلة  �أواجه  »�إني 
هو  وهدفي  لمواطنينا،)...(  المعا�صرة 
النا�س  عن  القليل  ال�شيء  ولو  �أعك�س  �أن 
الحياة  يبنون  وهم  عليهم  �أتعرف  الذين 
الجديدة في الم�صانع والمزارع)...(وه�ؤلاء 
يتوجب  التي  المعا�صرة  حياتنا  بناة  هم 
علينا التحدث عنهم)....( ولو كنت متفرغاً 
ل�سافرت �إلى �أولئك الذين يعملون الآن في 
ولع�شت  النفط  ي�ستخرجون  ال�صحراء 

معهم ولكتبت عنهم ب�صدق �أكبر«

قا�سم محمد 
لقا�سم  ال�سابق  الاقتبا�س  نبرة  ت�ؤكد   -1
على  ت�ؤكد  التي  التقدمية  الر�ؤية  محمد 
وتوجه  الواقع  وحركة  الفن  بين  الارتباط 
الم�سرح نحو الحداثة وهو ما طبع م�يرسة 
مثل  فكلمات  كلها،  الفنية  محمد  قا�سم 
الجديدة-  الحياة  يبنون-  »مواطنينا- 
علينا-  يتوجب  بناة-  المزارع-   - الم�صانع 

ال�صحراء-  في  يعملون  عنهم-  التحدث 
�أي  م�ألوفة في  تكن  �أكبر«...الخ،لم  ب�صدق 
�أو  مخرج  لأي  �صحفي  حديث  �أو  حوار 
مثقف عراقي، �سنجد �أن مثل هذه المفردات 
في  العراقية  الأعمال  من  عددا  �سترافق 
ال�سبعينات بعد �أن �أكد قا�سم محد ال�سياق 
للتوجه  مهدت  التي  الأعمال  خا�صة  لها، 
يكون  لأن  العراقية  الثقافة  في  الي�ساري 
العراقي  الجمهور  لدى  حا�ضرا  الم�سرح 
�أن  ملفت..  ب�شكل  ح�ضوره  تزايد  الذي 
م�سرحنا العراقي كان يتحرك �ضمن مرحلة 
الفكر  في  التقدمية  النغمة  فيها  �سادت 
يومذاك  الثقافة  توجه  جعل  مما  والفن، 
انتك�س  وعندما  وا�ضحا،  الي�سار  نحو 
ال�سلطات  عليه  �أقدمت  ما  بفعل  الي�سار 
هجمة  من  ال�سبعينات  نهاية  في  البعثية 
دخل  �أن  النتيجة  كانت  الي�سار،  قوى  على 
حكم  وهيمنة  الحروب،  مرحلة  المجتمع 
هي  النتيجة  وكانت  الواحد،  الاتجاه 
وهيمنة  الفنية  الطاقات  وت�شتت  �ضياع 
نعي�شه  لما  الم�ضاعفات  ثم  التجاري  الم�سرح 

اليوم من حروب وكوارث.
 2-   �إن �أية قراءة للم�سرح العراقي الحديث 
محمد  قا�سم  الطليعي  للمخرج  �ستفرز 
مكانته الخا�صة لا ت�ؤر�شَف فيها �إنجازاته 
الفنية فقط، بل ت�ؤر�شَف �إنجازات الم�سرح 
والفنية.. والتجريبية  الطليعية  العراقي 
�أعماله  �شاهد  ممن  الكثير  يعرفه  ربما 
قا�سم محمد  يكن  ولكن لم  يكتبه،  ما  وقر�أ 
مك�شوفا لكل قراءة ومعروفا لكل م�شاهدة 
في  علامة  ي�شكل  نجده  ن�صه  يخفيه  ما   ،
�أن  المقالة  ��سأحاول هنا في هذه  التجربة، 

�إلى خ�صائ�ص م�سرح قا�سم محمد  �أتطرق 
و�شغله الفني الذي يمكنني اعتباره توجها 

طليعيا للم�سرح العراقي ككل.
وحده  عاملا  محمد  قا�سم  يكن  لم  ابتداء 
الإتحاد  من  عودته  فبعد  الم�سرح،  في 
ال�سوفيتي وجد �أر�ضية �أكثر ر�سوا للعمل 
التمثيل  �صعيد  فعلى  المتقدم،  الم�سرحي 
والم��سؤولية  والتنظيم  والإدارة  والتنفيذ 
هذه  في  قا�سم  وجد  والكتابة،  والإخراج 
الممثل  بينهم  نا�ضج  عمل  فريق  المجموعة 
القدير يو�سف العاني و�سامي عبد الحميد 
الرماح  وناهدة  �شوقي  وخليل  وزينب 
وفاروق فيا�ض ومي �شوقي و�أع�ضاء فرقة 
الم�سرح الفني الحديث من ال�شباب. ووجد 
درجة  على  الكتاب  من  عدد  جوارهم  �إلى 
عالية من الحرفة والفهم: عادل كاظم وطه 
الدين زنكنة وغيرهم ووجد  �سالم ومحي 
والفولدر  للبو�ستر  وفنانين  وتقنية  �إدارة 
ووجد كاظم حيدر ونجم حيدر و�سعدون 
تح�ضرني  لم  وممن  للديكور،  وغيره 
وثمة  الآن،   – الأ�سف  مع  �أ�سما�ؤهم- 
م�صممين جيدين للديكور. بد�أ قا�سم محمد 
العمل مع فرقة محترفة، وبين جمهور طالع 
لتوه من حرب حزيران الخا�سرة، و�شعب 
تموز  ثورة  بعد  ما  �سنوات  به  تقلبت 
دماء  و�سالت  واليمين،  الي�سار  بين   1958
كتاب  ووجد  للوطنيين،  الم�شانق  وعلقت 
دار  مو�سكو  كانت  كما  متطلعين،  رواية 
هو  عراقي  رواية  كاتب  �أهم  مع  له  جيرة 
البداية ولادة  فرمان..وكانت  غائب طعمة 
وتقليدي  فني/تجريبي   / واقعي  م�سرح 
�أي�ضا، كانت م�سرحية )النخلة والجيران( 

على  ر�ست  التي  الفنية  الثقافة  في  قفزة 
جاء  ولذلك  قبلها،  كثيرة  �سابقة  تجارب 
والجمهور  والتمثيل  والإخراج  الن�ص 
مكتملًا. هذه الأر�ضية لم تكن متاحة لغير 
المبدعين، وقا�سم في طليعتهم..وقد �أ�صلت 
�سبقها  ما  والجيران(  النخلة  م�سرحية) 
فنية  كطرائق  �أكدتها  لكنها  تطورات  من 

ومنها: 
الم�سرح  �إلى  الرواية  �أدخلت  �إنها   -1-2
لي�س بطريقة الإعداد العادي �أو ما ي�سمى 
ن�صا  محمد  قا�سم  كتب  فقد  بالتعريق، 
ال�سردي،  الرواية  ن�ص  على  قائما  جديدا 
�أن  ال�سرد،  الدرامية في  البنية  فك�شف عن 
ال�صراعات  مواقع  في  هناك  الجديد  ن�صه 
الكبيرة.. ولأول مرة نرى المحلة ال�شعبية 
كلها ممثلة في العر�ض، عمالها وع�سكرها 
ون�سا�ؤها وعاطلوها والم�شتغلون بال�سوق 
فقدم  ال�صغيرة،  المهن  و�أ�صحاب  ال�سوداء 
تتغير،  مدينة  عن  �صورة  لنا  محمد  قا�سم 
وعن  الاحتلال،  يرف�ض  وطني  ح�س  وعن 
حركات  مع  ت�صطف  اجتماعية  فئات 
ثورية  نوى  وعن  العالم،  في  التحرر 
للتنور،  بديلا  �صمون  فرن  وعن  منظمة، 
التي يجرها  للعربة  البديلة  ال�سيارة  وعن 
حفاة..  للم�شي  بديلا  والدراجة  الحمار، 
بهذه النوى النه�ضوية عرّفنا قا�سم محمد 
ال�سرد  مناطق  في  الدرامي  ال�شكل  عن 
ال�سارد،  يكون  من  يهمنا  ولن  ال�شعبية، 
�أن  هو  يهمنا  ما  ال�ضمني،  �أو  العلني 
الفعل  و�أن  للجمهور،  ي�صل  كان  ال�صوت 
محلة  و�أن  العراقيين،  ب�سواعد  يبنى  كان 
�ست�صبح مدينة متحولة وجديدة..بالطبع 

�سيوا�صل غائب طعمة فرمان هذه الثيمات 
�أ�صوات  )خم�سة  اللاحقة:  �أعماله  في 
قا�سما  لكن  وغيرها،  والمركب(  والقربان 
والجيران(  )النخلة  الأم  بالرواية  يكتفي 
بين  والعلاقة  التجريب  حلقة  معه  ليبتدئ 

ال�سرد والدراما.
�أكد هذا  التمثيل والإخراج،  على م�ستوى 

العمل الخ�صائ�ص الأربعة الباقية.
الم�سرح  ثيمة  الغر�ض   هذا  �أ�س�س   -2-2
الدوار، وثيمة الأمكنة المختلفة وقد بنيت 
على الم�سرح، و�أ�س�ست فن تجاور الحلقات 
�أكد  الفنية  العملية  هذه  وفي  والمواقع، 
العمل وحدة الزمن لأفعال مختلفة تجري 
في �آن واحد، وهذه نقلة لا تجعل العر�ض 
ي�يرس بطريقة م�ستقيمة، بل ب�شكل دائري 
نمو  ويتابع  الحدث  تطور  يتبع  متعرج 

ال�شخ�صيات والأفكار.
لفن  بداية  العر�ض  هذا  و�أ�س�س   -3-2
قا�سم مهتما بما  كان  ال�سينوغرافيا، حيث 
م�صطلح  وهو  العر�ض(  )فن  عليه  �أطلق 
قد  الحميد  عبد  �سامي  الكبير  الفنان  كان 
�أوا�سط الخم�سينات، وعمل عليه  قاله في 
العر�ض  فن  جلال.  �إبراهيم  الكبير  الفنان 
الكلية  المكونات  مجموعة  هو  الم�سرحي، 
العر�ض  لتقديم  ت�ضافرت  وقد  للعر�ض 
بمعنى  جدلية،  درامية  بطريقة  الم�سرحي 
هذه  �ستت�أكد  ونقي�ضه،  الفعل  ترى  �أنك 
الطريقة ثانية في م�سرحيات قا�سم محمد 
وبغداد  التراث  ومجال�س  نفو�س  خا�صة 
�أوزفالدو  وثلاثية  الطير  ور�سالة  الأزل 

دراكون.
والجيران  النخلة  تجربة  و�أ�س�ست   -4-2

تقاليد فنية للديكور والملاب�س والإنارة لم 
�سبقها  مما  التقنية،بالرغم  هذه  بمثل  تكن 
من �إنجازات متقدمة في هذه الميادين، لعل 
�أنها  العر�ض  عليها  كان  التي  �سماتها  �أبرز 
تميزت بالب�ساطة والاقت�صاد، �شيء واحد 
�إلى  ي�يرش  دكان  كاملة،  ظاهرة  �إلى  ي�يرش 
ال�سوق، و�سليمة الخبازة ت�يرش �إلى الأيدي 
العربنجي  وحمود  الن�ساء،  من  العاملة 
ي�يرش �إلى فئة العمال ال�شعبيين والدراجة 
ت�يرش �إلى تحولات القرية وال�سيارة ت�يرش 
�إلى  ت�يرش  والخمرة  المدينة  تحولات  �إلى 
والمظاهرة  بالأجنبي  والعلاقة  التهريب 
ت�ؤ�س�س  والمقهى  الثورية،  �إلى  ت�يرش 

التقاليد ال�شعبية في الحوار...الخ.
تطور  هو  الخام�س  الإنجاز  وكان   -5-2
فن الت�أليف ، حيث �أ�صبح التعريق طريقة 
الم�سرحيات  من  م�سرحنا  و�شهد  فنية 
المعدة عن روايات عراقية وق�ص�ص عربية 
جميعا  كنا  الكثير..  �أجنبية  وم�سرحيات 
نبحث عن ن�ص جديد يخرج م�سرحنا من 
الفنية،  الواقعية  �إلى  النقدية  الواقعية 
ثمة خطوات �سابقة كانت ناجحة جدا لعل 
)الطوفان(1966/1965 لعادل كاظم التي 
الأ�سطوري  التراث  مع  التعامل  افتتحت 
الت�أليفية،  البنية  م�ؤ�س�سات  من  واحدة 
الناقو�س(  يقرع  )تموز  بم�سرحية  �أعقبها 
والجيران(  )النخلة  لت�أتي   1969/1968
من  الت�أليف  بنية  لت�ؤ�س�س   1970/1969
الن�صو�ص المعا�صرة، والفرق بين العملين 
العقد  نهاية  ف�شكلت  �سنتين..  من  �أقل 
ال�ستيني قفزة في الت�أليف �سنح�صد ثماره 

في ال�سبعينات والثمانينات.
3- الإنجاز الثاني الذي قدمه قا�سم محمد 
على م�ستوى الإبداع، هو التنظير الدرامي، 
�أ�صدر ثلاث بيانات فنية تنظيرية عن  لقد 
الأزل( و  )بغداد  بها  الفنية، �شمل  تجربته 
والجيران(،  )النخلة  و  التراث(  )مجال�س 
وفي كل بيان كان ي�صف خطوات التجربة 

والتجديد..
    الإنجاز لم يكن تنظيرا فقط، بل تجربة 
�أن ي�ؤ�س�س م�سرحا  فنية �سبقته، كان همه 
م�سرح  خلق  هو  ي�ؤرقني  ما  )ان  �شعبيا 
�إلى  المحلي  بالم�سرح  يعود  �أ�صيل  �شعبي 
�أ�صوله و�إلى ما قبل الم�سرحية فاتحا طريقا 
وللعر�ض  ال�شعبية  للم�سرحية  جديدا 
الم�سرحي ال�شعبي(كان ذلك جزء من بيانه 

عن م�سرحية بغداد الأزل..
الفني  مو�سكو  معهد  في  قا�سم  در�س      
تلاميذ  �أحد  زفاد�سكي  يوري  يد  على 
من  زفاد�سكي  ويعتبر  فاختانكوف، 
منهج  على  ان�شقت  التي  الفنية  الجماعة 
مجموعة  مع  و�أ�س�ست  �ستان�سلاف�سكي 
جديدة تقودها تعاليم ومفاهيم فاختانكوف 
طريقة  الخيالية  الواقعية  اعتمدت  والتي 
محمد  قا�سم  جاء  الم�سرحي،  للعر�ض 
بما  ويطورها  ليطبقها  الحداثة  بتعاليم 
جملة  ف�أنتج  الطليعي  فننا  �سياق  يلاءم 
الم�سرحي  الت�أليف  �سياق  من  ت  غيَّر �أعمال 

في العراق ومن ثم في العالم العربي.
على  محمد  قا�سم  �إنجازات  تقف  لم      
�أعماله  �أتابع  وكنت  والإخراج،  الت�أليف 
يتعلق  ما  وكل  وبعدها  التمارين  �أثناء 
فنية  مدر�سة  فيه  فوجدت  الفني  بعمله 
بتدفقه  محمد  قا�سم  ي�ستمر  لم  مكتملة. 
طرقت  فقد  والت�أليف  وال�شعري  الفني 
�أبواب تجربته ال�سيا�سة وجلب للعمل في 
 1968 عام  ت�أ�س�ست  التي  القومية  الفرقة 
الحديث  الفني  الم�سرح  فرقة  عن  وتخلى 
كثيرة  لأ�سباب   1952 عام  ت�أ�س�ست  التي 
ال�سيا�سي  والاحتواء  المالية  المنح  �أهمها 
بالرغم من �أن قا�سما لم يكن منتميا لحزب 
�أع�ضاء  مع  داخلية  خلافات  لكن  ال�سلطة، 
وفي  يبتعد،  جعلته  الفني  الم�سرح  فرقة 

ابتعاده لم يخ�سر الكثير من تجربته الفنية 
من  عودته  بعد  �أنجزه  ما  يطور  لم  ولكنه 
بد�أت  وهنا   ،1980 عام  و�إلى  مو�سكو 
مو�ضوعات  فيها  تداخلت  جديدة  مرحلة 
و�أهم   ، بالإعداد  بالحب  بالحرب  التراث 
وجهة  ح�سب  القومية  للفرقة  قدمه  عمل 
العمل  هذا  الطير(،  )ر�سالة  هو  نظري 
الهجرة  الهائل كان يتحدث فيه عن  الثري 

الداخلية المريرة للإن�سان العراقي. 
الم�سرحي  الإعداد  مرحلة  �أعتبر   -4
تجربة  في  واللغوي  الحكائي  للتراث 
التحول  مراحل  من  واحدة  محمد  قا�سم 
فتحت  وقد  العراقي،  الم�سرح  في  الكبيرة 
للإخراج والتمثيل والديكور  �آفاقا جديدة 
قديمة  �سياقات  عن  العر�ض  يخرج  لأن 
�إلى  الواقع،  ب�أحداث  مبا�شرة  ترتبط 
والفكر  بالثقافة  ترتبط  جديدة  �سياقات 
والفل�سفة والحداثة، وهو ما مكن العاملين 
�أدواتهم  في  يجددوا  �أن  من  الم�سرح  في 
على  ينفتحوا  و�أن  والفنية  التعبيرية 
ي�ؤ�س�سوا  و�أن  العالمية،  التجريب  تيارات 
قا�سم  كان  العراقي،  الفني  تيارهم  فيه 
ا�ستثمر هذا الاتجاه  محمد في طليعة من 
وتبناه في الحديث عن العمق الدرامي في 
والحكائية..�سنجد  ال�شفاهية  الن�صو�ص 
عدد  في  لاحقا  �سيتو�سع  الاتجاه  هذا  �أن 

كبير من الم�سرحيات العراقية.
كبيرين،  عملين  فيه  محمد  قا�سم  حقق      
هما: )مجال�س التراث( و)بغداد الأزل بين 
العملين  لهذين  �أن  �سنجد  والهزل(،  الجد 
نعرج  �أن  هنا  نحاول  متميزة  فنية  �سمات 

عليهما دون تو�سع في خ�صائ�صهما.
لا�ستثمار  الأ�سا�سية  الميزة   -1-4
التراث،كانت في تغيير م�سار البنية الفنية 
هي  واللوحات  الم�شاهد  نجد  هنا  للن�ص، 
البنية للن�ص، والتجاور بينها يلغي �سياقا 
التقليدية  الم�سرحية  بنية  اعتمدته  قديما 
المتتابعة،  الم�شاهد  �أو  الف�صول  وهو 
التداخل  طريقة  ت�سلك  الدراما  بد�أت  هنا 
والتاريخية  الزمنية  ملغية  والتركيب، 
الفعل  في  المجتمع  حركة  على  وم�ؤكدة 

وتحديد م�ساراته.
هم  النا�س  من  العامة  �أ�صبحت   -2-4
الن�ص  وخرج  الم�سرحي،  العر�ض  �أبطال 
من الق�صور والبيوت الكبيرة �إلى ال�شارع 
مثارة  ك�أحداث  الخلافة  ق�صور  �إلى  ليعود 
خارجها،لي�صبح الملوك والخلفاء والوزراء 
ولأحداثها  ال�شعبية  لمظاهرها  متلقين 
تعميم  �صاحبه  هذا  الخروج  ال�سيا�سية، 
الفعل  و�شعبية  الحركة  وتعميم  الفن 
وال�سخرية  الكوميديا  وم�صاحبة  واللغة، 
طريقة  والتهكم  �أ�سلوبا  الفنطازيا  وظهور 
�أو  الحكواتي  هو  البطل  دام  فما  للحوار. 
العيّار وهو من عامة النا�س يكون الحدث 
لذلك  لل�شعب،  الجمعية  الذات  في  غائرا 
ولي�ست  بمجموعات  تتم  الأفعال  كانت 
والبطل  الم�صنوع  البطل  واختفى  ب�أفراد، 
والطبقي،  الفئوي  البطل  وظهر  الفردي 
تجديد  بفعل  حدثت  التحولات  هذه  وكل 
الذي  الم�سرحي  العر�ض  لمفهوم  الر�ؤية 
قارب الاحتفالية والكرنفالية و�سط تداخل 
وتجدد  الجماعية،  والحركة  الأ�صوات 
مواطن  والحكاية  اللغة  لت�صبح  الن�ص 

الدراما الجديدة.
وخ�شبة  ال�صالة  بين  العر�ض  مزج   -3-4
المظاهر  من  تحول  التداخل  هذا  الم�سرح، 
كان  عندما  الفكرية  البنية  �إلى  الم�شهدية 
الممثل من الجمهور والجمهور هو الممثل، 
بين  المتداخل  الحوار  �صيغة  واكت�سبت 
للعر�ض،  اجتماعية  �سمة  القاعة والخ�شبة 
كان الحا�ضر هو جدل العلاقة بين الاثنين، 
حتى �أ�صبحت هذه الطريقة ثيمة لعدد من 
التي  تلك  حتى  العراقي،  الم�سرح  عرو�ض 

كم�سرحية  القديمة  الفنية  البنية  تعتمد 
وغيرها.  �ألبا(  برنارد  و)بيت  )هملت( 
بين  تجمع  كانت  للتداخل  ال�شعبية  ال�سمة 
زمنين: زمن الن�ص الحكائي القديم وزمن 
المعا�صر  الجمهور  ي�شترك  الذي  الن�ص 
الرمزية طاقة جديدة  به، ومن هنا ك�سبت 
عندما �أ�صبح الحا�ضر موجودا في بطون 
�سياقات  في  موجودا  والتراث  التراث 
الحا�ضر، وبد�أ الممثل يعر�ض هذا التداخل 

بطريقة ال�سخرية والواقعية الخيالية.
المكان  مع  تتعامل  الكتابة  بدت   -4-4
�شارع-  ديوان-  مقهى-�سوق-  ال�شعبي: 
�شخ�صية،  �إلى  المكان  فتحول  ...الخ  زقاق 
وظهرت لغته الباطنية، وبرزت خ�صائ�صه 
الع�صر  من  مكان  هذا  ال�شعبية..  و�سماته 
العبا�سي، وهذا من الع�صر البابلي، وهذا 
من  �أ�شعارا  الن�ص  ت�ضمن  معا�صر،كما 
الأ�سطوري  التراث  من  و�أخرى  القديم 
وثالث من الِحكم والأمثال. بهذه الطريقة 
نه�ض المكان التراثي القديم لي�س بو�صفه 
مكانا فيزياويا، بل متخيلا، وم�ؤولا، فبدا 
معا�صرا، �إ�ضافة �إلى ذلك غيّر من �سياقاته، 
لي�صبح  تراثيا،  مكانا  �أو  واقعيا  بيتا  كان 
�أو  بليل  مقا�سة  غير  وبزمنية  فنياً،  مكانا 
نهار �أو مرحلة �أو مدونه..�أما الف�صول فقد 
والحكايات  باللوحات  وا�ستبدلت  �ألغيت 
�أي�ضا،فالأمكنة  مكانية  طريقة  وهي 
ال�شعبية تمتلك من حرية الحركة والتغيير 
البيت  الأفعال، ي�صبح  ما يجعلها متحركة 
وزقاقا..  و�سوقا  محكمة  ومكان  م�ضيفا 
هذا التحول ال�صوري، هو تحول حكائي، 
تتحدد  التي  الف�صول  يلغي  وبالتالي 

بالمكان وبالزمان.
�سمة  العر�ض  مفهوم  اكت�سب   -5-4
القديم،  مفهومه  �سياقاته  ت  غيَّر جديدة، 
هنا  لوحده،  الن�ص  مع  يتعامل  �أنه  من 
القاعة  مكونات  مع  تعامله  بدا  يتعامل 
والجمهور والإعلان والبو�ستر والديكور 
والإنارة،ولكن عر�ض اليوم هو نف�سه في 
�إ�ضافات وحذوفات من  الثاني، ثمة  اليوم 
العر�ض، �أنه احتفالية مرنة يمكن �أن تكون 
�أو  البيت  في  �أو  �شعبي  كمان  ال�سوق  في 
خا�ص،بمثل  ك�سرير  المخيلة  �أو  الق�صر 
من  العر�ض  مفردات  تحولت  المرونة  هذه 
، وبد�أ قا�سم محمد  التج�سيد  �إلى  التنظير 
الم�سرح  في  ال�سمة  هذه  ت�أكيد  في  �سيدا 

العربي.
قا�سم  م�يرسة  في  المهمة  الثالثة  النقلة   -5
لثلاثية  وعرو�ضه  ترجماته  كانت  محمد 
الفني  الم�سرح  لفرقة  دراكون(  )�أوزفالدو 
على  وقفنا  الثلاثية  هذه  في  الحديث، 

تجربة فنية جديدة تتلخ�ص بما يلي:
على  يطل  العراقي   م�سرحنا  5-1-بد�أ 
على  طلَّ  �أن  بعد  اللاتينية،  �أمريكا  م�سرح 
والرو�سي  والألماني  الإنجليزي  الم�سرح 
بد�أ  لقد  والعربي،  والفرن�سي  والأمريكي 
�أدب �أميركا اللاتينية ي�صل �إلينا عبر �أ�شعار 
نيرودا تحديدا، ثم ماركيز لاحقا،وفيه نجد 
الحاجة  ب�أم�س  نحن  مو�ضوعين  اجتماع  
للتعامل معهما م�سرحيا في العراق: الأول 
على  الر�أ�سمالية  القوى  هيمنة  ف�ضح  هو 
والثاني  الفقيرة،  ال�شعوب  اقت�صاديات 
�أمريكا  في  المتنامي  الثوري  النهو�ض  هو 
اللاتينية لا �سيما و�أن تجربة �شيلي وكوبا 
في المقدمة الحية والمبا�شرة لهذا النهو�ض. 
هاتان الق�ضيتان نتطلع عراقيا �إليهما لأننا 
كنا نخو�ض تجربة جديدة نختلف ونتفق 
معها، هي تجربة الجبهة الوطنية وت�أميم 
كان  لذلك  المتنامية،  الي�سار  وحركة  النفط 
دفعة  ي�شكل  الثلاث  الم�سرحيات  عر�ض 

جديدة لم�سرحنا الطليعي والتقدمي.
كانت  الت�أليف  م�ستوى  وعلى   -2-5
هو  بينها  يجمع  ما  ق�صيرة،  الم�سرحيات 
الاقت�صادية  والق�ضية  المركزة  الفنية 
في  متدرجا  العر�ض  فكان  والوطنية 
الوعي، بحيث ي�صل بنا الفهم: �أن الثلاثية 
كتبت كق�ص�ص �أو حكايات عن واقع يتطور 
لعرو�ض  الم�سرحيات  هذه  مهدت  وعيا، 
اللوحة  �أو  الواحد  الف�صل  اعتمدت  �أخرى 
لم�سرحيين  �أعمال  قدمت  الواحدة،وقد 
البنية  اللوحات.  من  عدد  في  وفرق 
في  الحا�صل  التنوع  هو  للعر�ض  الفنية 
وفي  الموا�ضيع،  في  فنياً  اللوحة  دور  فهم 
الا�ستقبال، وهو ما جعل الجمهور في جو 
ثقافي متنوع ومتعدد الأ�شكال عندما يرى 
عرو�ضا  يقدمون  الممثلين  من  مجموعة 
في  الطريقة  هذه  �أ�سهمت  مختلفة،كما 
وتنوع  والمخرجين  الممثلين  قدرات  تنوع 
الديكورات في الليلة الواحدة، بمعنى �آخر 
ثمة خلق لجو م�سرحي تعمقت فيه مفاهيم 

العر�ض الم�سرحي وتو�سعت �أبعاده.
من  وهي  الم�سرحيات  هذه  �أكدت   -3-5

�أن م�سرحنا قادر على  �إخراج قا�سم محمد 
و�أن  الجديدة،  الفنية  التجارب  تقديم 
وتنفيذية  وفنية  �إخراجية  كوادر  لدية 
تيارات  كل  ت�ستوعب  �أن  با�ستطاعتها 
في  وجدناه  ما  وهو  العالمية  الحداثة 
الطائرة( )ال�صحون  مثل  جديدة  عرو�ض 
الحرب  �أثناء  ال�شباب  عرو�ض  في  ولاحقا 
الدر�س  �أن  الأ�سا�س  الق�ضية  بعدها.  وما 
التجريب،  على  �أي�ضا  انفتح  الأكاديمي 
والمعهد  الفنون  �أكاديمية  عرو�ض  فكانت 
الفرق  تقدمه  ما  ومغامرة  تجربة  توازي 
الفنية الكبيرة، ثم و�سع التجريب لي�صبح 
�سمة الحداثة في الم�سرح العراقي، لتختفي 
الف�صول  وبنية  التقليدية  الم�سرحية  تماما 

الثلاثة.
في  تمت  والكبيرة  الرابعة  النقلة   -6  
م�سرحية )ر�سالة الطير(، في هذا العر�ض 
المميز ك�شف قا�سم محمد عن �أوراقه الفنية 
كلها،جمع بين ن�صو�ص الطير لل�سهروردي 
ن�صه  منها  ليعمل  ولغيرة  �سينا  ولابن 
الت�أليف  بين  جمع  �أنه  بمعنى  الحديث، 
طريقته  تعود  هنا  التراثية،  والمرجعية 
الأزل...(  و)بغداد  التراث(  )مجال�س  في 
�إلى الظهور ثانية بعد غياب �أكثر من ع�شر 
في  التوليفية  طريقته  ومعها  �سنوات، 
ن�صو�ص )اوزفالدو دراكون(، في )ر�سالة 
طريقة  وهي  الهجرة  عن  تحث  الطير( 
وفي  الوطن،  �إلى  العودة  فكرة  لك�شف 
مهاجرين  قال:كنا  معه  لي  جانبي  حوار 
م�سرح  بتقديم  بد�أنا  عدنا  ولما  فعدنا، 
هجرتنا  مثلا..كانت  المهاجرين)بر�شت( 
العودة  �إلى الخارج،ونتيجتها  الداخل  من 
للوطن.. لكن الهجرة الثانية القا�سية كانت 
عودة  ثمة  فلي�س  الداخل،  �إلى  الداخل  من 
)ر�سالة  الهجرتين.  جدل  هي  بل  فيها، 
الطير( تحد ومجاورة لعر�ض بيتر بروك 
في  �ساعات.  �ست  ا�ستمر  الذي  لندن  في  
�ساعة  العر�ض  زمن  كان  قا�سم  عر�ض 
ون�صف تقريبا، وهو ما يلاءم �سياق حياتنا 
بروك  عر�ض  حين  في  والمركزة  الق�صيرة 
ا�ستثمر ملايين الجنيهات كي يكتمل، نحن 
�سند  دون  ولكن  التجديد  تجربة  نعي�ش 
مادي لها..عر�ض م�سرحية ) ر�سالة الطير( 
وباحث  ومجرب  محارب  ا�ستراحة  كانت 
ومنظّر، �أنه يعود �إلى حيث ابتد�أ، �إلى تلك 
الحياة ال�شعبية التي يتمنى  �إليها ليقدمها 
ب�صدق، �إلى المزارع والعامل في ال�صحراء 
هل   .. عنه  يتحدث  بن�ص  ي�صافحه  كي 
)بر�سالة  الفنية  دائرته  محمد  قا�سم  �أكمل 
الطير(؟ تلك الدائرة التي ابتد�أت )بالنخلة 
ال�شعبي  التراث  في  وتعمقت  والجيران( 
والحكاية ون�صو�ص من مو�سكو و�أمريكا 
وتعريق لروايات وق�ص�ص، وممار�سة في 
التمثيل والإخراج والتنظير، ليقفل دائرته 
الفنية على نف�سه،بـ )ر�سالة الطير( المهاجر 

الذي لا يهاجر.
الهجرة،  في  وهو  موته  ن�شهد  نحن  وها   
هل نغيِّر من �سياق )ر�سالة الطير( فنجعل 
�إلى  اللاعودة  ثم  الخارج  �إلى  هجرة  منها 
ر�سالة  اعتمد  ممن  فالكثير  ربما  الوطن؟؟ 
في  نف�سه  وجد  لوجوده  طريقة  الطير 
�أنه يهاجر �إلى خارج العراق ليعود  لحظة 
هناك  �أحلامه  �أجه�ضت  �أن  بعد  ثانية 
الطليعيين  للمثقفين  لي�س  وهنا..فالعراق 

مع الأ�سف..
ذات  لي�ست  الفنية  �أعماله  من  بقي  ما      
فقد  المحدودة-  م�شاهداتي  ح�سب  قيمة- 
�أ�شاهد  لم  ولذا  عام1991  العراق  تركت 
�إن  �أقول  التاريخ-  هذا  بعد  عر�ض  �أي  له 
لم  وغيرها  والحرب  الحب  عن  �أعماله 
ت�ضف  ولم  بجديد،  الفنية  طريقته  ت�سعف 
لتجربة الم�سرحية الواقعية الخيالية �شيئا 

ذا بال..

اثناء بروفات م�سرحية بغداد الازل
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كتابة  في  محمد  قا�سم  الفنان  يعتمد 
و�إخراجها،  )الاحتفالية(  ن�صو�صه 
او  المكتوبة  �سواء  التاريخية  الم��ادة 
ال�شفاهية. فهو في احتفالياته يزاوج 
والم��ادة  التاريخية  المو�ضوعة  بني� 
ليقدم  الفلكلوري  والارث  التراثية 
فنياً  نتاجاً  كله  المزيج  هذا  خلال  من 
يقل  )الدرامية(  من  قدر  على  يتوفر 
او يكثر من عمل لآخر بل من م�شهد 

لآخر داخل العمل الواحد.
)قا�سم  �إل��ي��ه  يلج�أ  ال���ذي  وال��ت��اري��خ 
)الم��ف��اخ��ر  ت��اري��خ  لي�س  مح��م��د( ه��و 
الر�سمي  وال���ب���ط���ولات(  والامج�����اد 
العربي  تاريخنا  لنا  ي�سجله  ال��ذي 
)منتقى(  تاريخ  هو  بل  )الم��وث��ق(.. 
متفرقة  م��و���ض��وع��ات  ف��ي��ه  ي��ت��ن��اول 
انه  اليومية.  ال��ع��ام��ة  ح��ي��اة  تخ�ص 
بـ  ن�سميه  ان  يمكن  ال���ذي  ال��ت��اري��خ 
)قا�سم  �إليه  تو�صل  الذي  )ال�شعبي( 
)ادبية  تراثية  ن�صو�ص  عبر  محمد( 
مثل  وتاريخية(  و�سيا�سية  وفنية 
الم���ق���ام���ات  وادب  الج����اح����ظ  ك���ت���ب 
النثرية.  والم��ق��ط��وع��ات  والق�صائد 

وغيرها.

الرت�اث  م��ن  محمد(  )قا�سم  وينتزع 
منها  وم��ت�����ض��ارب��ة  ع����دة  ت��ف��ا���ص��ي��ل 
المدانة  وحتى  الم�ؤلمة  ومنها  ال�سارة 
فهو ي�ؤمن ب�أن الم�سرح )بقدر عنايته 
بالمفاخر والامجاد عليه ان لا ين�سى 
ال�سلبية  فالظواهر  ال��ث��اني  ال��وج��ه 
اذا تم تركها دون ت�شخي�ص وتعرية 
والبطوت  الامج��اد  �ستغطي  وادان��ة 
وتم���زق���ه���ا وت��ف��رغ��ه��ا م���ن م��ع��ان��ي��ه��ا 
ا�شياء جوفاء، ويبغي  �إلى  وتحولها 
الح��الات  ر���ص��ده  في  محمد(  )قا�سم 
لغر�ض  انتقادية  غاية  �إلى  ال�سلبية 
الو�صول �إلى موقف يعري من خلاله 
في  ال�سلبية  وال�سلوكات  الظواهر 
ذلك  ويت�ضح  والمجتمع  الفرد  حياة 
جلياً في م�شاهد كثيرة من م�سرحية 

)بغداد الازل بين الجدل والهزل(.
التراثية  المادة  محمد(  )قا�سم  يعتمد 
ال��ن��اب��ع��ة م���ن ع��ن�����ص��ر ���ش��ع��ب��ي وم��ن 
محتوية   - �أ���ص��ي��ل��ة  ���ش��ع��ب��ي��ة  روح 
ع��ل��ى ح��ك��م��ة ���ش��ع��ب��ي��ة ع��م��ي��ق��ة ون��ق��د 
�شعبية.  و�سخرية  م�صيب  �شعبي 
ال�شعرية  والم���ط���اردات  ف��الم��ن��اظ��رات 
وال���نر�ث�ي���ة ومج���م���ل ال�����س��ل��وك��ات 
ال�����ش��خ�����ص��ي��ة الم��ت��م��ي��زة وال����ب����ارزة 
ل��ب��ع���ض�� ال�����ش��خ�����ص��ي��ات ال��ت��اري��خ��ي��ة 
المعروفة ف�ضلًا عن الطرائف والحكم 
منها  الواقعية  المختلفة  والحكايات 
او الم�ؤلفة.. كل هذا يكون عند )قا�سم 
لأن  ق��اباًل�  م�سرحياً  ���ش��كاًل�  مح��م��د( 

يكون مادة درامية لعرو�ض م�سرحية 
الرت�اث وان  �شعبية الاتج��اه، ذلك ان 
لم يت�ضمن ن�صو�صاً م�سرحية بالمعنى 
بالمواقف  غني  انه  �إلا  الدقيق  العلمي 
البحث  يمكن  التي  الأدي��ب��ة  وال�صور 

في �صلاحيتها للم�سرح والدراما.
لذلك ي�صب )قا�سم محمد( كل جهوده 
من  م�سرحي  �شكل  لا�ستنباط  الفنية 
ك��ل م��ا ذك���ر، وه��و حني� يتعامل مع 
ن�صب  ي�ضع  ف��ان��ه  الرت�اث��ي��ة،  الم���ادة 
جاهداً  في�سعى  الم��سألة  تلك  عينيه 
الق�ص�صي  ال�سردي  الطابع  لاعطاء 
�إط��اراً م�سرحياً  التراث  الموجود في 
حين  درام���ي  بنف�س  يغذيه  ان  بعد 
ي��وف��ر ل���ه ا���ش��ك��الًا م���ن ال�����ص��راع��ات 
الح��دث  عرب�  تنميتها  �إلى  وي�سعى 
وال�����ش��خ��و�ص�� والح�������وار. غر�ي� ان 
)ق���ا����س���م مح���م���د( وه����و في دوام����ة 

لمادته  م�سرحية  ا���ش��ك��ال  ع��ن  البحث 
في  ن�سبياً  نف�سه  يوقع  ك��ان  التراثية 
�أ�سر ذلك ال�شكل الذي يحاول دوماً ان 
يعطيه طابعاً عربياً خا�صاً )كالديوان 
والب�ساط وحلقات الم�ساجد( كما فعل 

في م�سرحية )مجال�س التراث( فقا�سم 
التفنن  على  اهتمامه  كل  ي�صب  محمد 
في خلق تلك الا�شكال الم�سرحية )التي 
يبقى مولعاً بها( وهو يحر�ص هنا على 
ان تحمل تلك الا�شكال من الا�صالة ما 

وتفردها  العربية  خ�صو�صيتها  ي�ؤكد 
ع���ن الا����ش���ك���ال الم�����س��رح��ي��ة ال��غ��رب��ي��ة 

)الاوربية(.
البغدادي  ال�سوق  محمد  قا�سم  يختار 
والم��ت��ف��اع��ل��ة  ال��ق��وي��ة  ل�صلته  ال��ق��ديم 

للكثير  ميداناً  كان  فال�سوق  بالتراث 
والاجتماعية  الادبية  الممار�سات  من 
وال�����س��ي��ا���س��ي��ة ال��ن��اتج��ة ع���ن مجمل 

العلاقات الاقت�صادية والانتاجية.
ا�سلوب  �إلى  مح��م��د(  )ق��ا���س��م  وي��ل��ج���أ 
)الم�������س���رح���ة( في ت��ف��ا���ص��ي��ل ع��ر���ض��ه 
الم�سرحي بما في ذلك ا�سلوب )الاداء 
ال��ت��م��ث��ي��ل��ي - الم��م�����س��رح( وم����ن ه��ذا 
الاخراجية  معالجته  تبتعد  المنطلق 
التقليدية  الم�����س��رح��ي��ة  الا���ش��ك��ال  ع��ن 

متخذاً طابعاً احتفالياً مح�ضاً.
لا ي���رى )ق��ا���س��م مح��م��د( ان م��دار���س 
الم�������س���رح ون���ظ���ري���ات���ه الاك���اديم���ي���ة 
وح��ده��ا  ه��ي  والتجريبية  ال�����س��ائ��دة 
اعترافه  المخرج رغم  فن  الا�سا�س في 
انه  ي��رى  فهو  منها  الاف����ادة  بحتمية 
ال��ع��ام��ة  ال��ن��ظ��ري��ات  �إلى  ب��الا���ض��اف��ة 
التقاليد  تعد  الاخ��راج��ي��ة  والم��دار���س 
وتقاليد  ال�شعبية  والالعاب  القومية 
الاح��ت��ف��الات والاع���ي���اد والم��ن��ا���س��ب��ات 
الادب��ي  والرت�اث  فالا�ساطير  الدينية 
من  وم�صدراً  معيناً  تعد  كلها  ه��ذه   -

م�صادر المخرج المحلي.
)بغداد  في  اعتماده  من  الرغم  وعلى 
اكبر  على  وال��ه��زل(  الج��د  بني�  الأزل 
ذكره من م�صادر موروثة  ما  قدر من 
فان قا�سم محمد يتكئ هنا كثيراً على 

ن�صو�ص التراث الادبي ومنها:
)ال���ب���خا�ل�ء،  الج���اح���ظ  ك��ت��ب  �أولًا: 
التربيع  والتبيين،  البيان  الحيوان، 
وال���ت���دوي���ر( ال���ت���ي تح��ف��ل ب��ال��ن��زع��ة 
م��ن عنا�صر  لم��ا تح��ت��وي  الم�����س��رح��ي��ة 
يم��ك��ن ح�����س��اب��ه��ا ل�����ص��ال��ح ال��ظ��اه��رة 
الم�����س��رح��ي��ة ك���ق���درة الج���اح���ظ على 
ور�سمه  الان�ساني  النموذج  تعميق 
واقعياً دون تع�صب له او �ضده، وتلك 
ذكاء  عن  تنجم  التي  العميقة  الفكاهة 
الان�سانية  بالنف�س  ومعرفة  وتجربة 

وبتراثها وتاريخها.
ان لغة الجاحظ تنزع نزوعاً م�سرحياً 
الج��اح��ظ في  ادب  ان  ك��م��ا  وا���ض��ح��اً 
تقوم  ع��دة  بم�شاهد  ي��زودن��ا  معظمه 
النا�ضجة  العميقة  الفكاهة  على  غالباً 
الناجمة عن المفارقة في الموقف وعن 
الق�ص�صية ا�صلًا -  ال�شخ�صية  طبيعة 
وقد �أفاد )قا�سم محمد( من ذلك كثيراً 
في خلق )كوميديا( تعتمد المفارقة في 

الموقف ا�سا�ساً لها.
قا�سم  ان  الباحثين  بع�ض  ي��رى  وق��د 
بخلاء  حكايات  مع  تعامله  في  محمد 
الج��اح��ظ ربم��ا ي��ك��ون ق��د )غ���الى( في 
ا�سا�سياً  م��رت��ك��زاً  )الفكاهة(  اعتماد 
الم�شاهد  ت�ضمنتها  التي  للمفارقات 
المحتوى  في  التعميق  مح��اول��ة  دون 
الفكري والنف�سي ل�شخو�ص وحكايات 
الجاحظ التي لام�سها، فقا�سم محمد قد 
�سخر كل م�شاهده عن البخلاء لنقدهم 
وادانتهم اخلاقياً وتحقيرهم وجعلهم 
ان الجاحظ في  للتهكم في حين  مادة 
�إلى غاية اخلاقية  )البخلاء( لا يهدف 
من  ينتق�ص  لا  ف��ه��و  اج��ت��م��اع��ي��ة  او 
ولا  منهم  ي�سخر  ك��ان  و�إن  ال��ب��خال�ء 
بتقرير  يهتم  لان��ه  ال��ك��رم  في  ي��رغ��ب 
المعادلات العقلية والفنية للحياة اكثر 

من اهتمامه ب�أي �شيء �آخر.
المقامة  م��ث��ل  الم��ق��ام��ات:  �أدب  ث��ان��ي��اً: 
الهمداني(  ال��زم��ان  )بديع  الدينارية 
والم���ق���ام���ة ال��ث��ال��ث��ة )ال���دي���ن���اري���ة( لـ 
نجاح  �إلى  ن�يرش  وه��ن��ا  )الح��ري��ري( 
المقامة  تلك  اختيار  )قا�سم محمد( في 
العميق  الاج��ت��م��اع��ي  الم���غ���زى  ذات 
والتقاطها من بين مقامات )الحريري( 
الخم�سين فتلك المقامة تت�ضمن موقفاً 

م�سرحية  ومفارقة  جاهزاً  م�سرحياً 
ال��ذي  الم��وق��ف  ذل��ك  في  تكمن  طريفة 
راوية  بن همام(  )الح��ارث  فيه  ي�ضع 
بطل  ال�سروجي  زي���دون  اب��ا  المقامة 

المقامة.
�إن قا�سم محمد ليعتمد كثيراً على فن 
المقامة في اعداده عرو�ضه الم�سرحية 
الم�����ص��ادر  م��ن  مح��م��د  ق��ا���س��م  ويقتطع 
التي تحتوي  الاج��زاء  تلك  الم��ذك��ورة 
على ق�ص�ص وحكايات �شعبية �سردية 
الطريفة  المواقف  من  بالكثير  زاخ��رة 
بكل  ليزج  ال�ساخرة.  وال�شخ�صيات 
ذل����ك ع��ل��ى خ�����ش��ب��ة الم�����س��رح ب��ع��د ان 
يعطيها �صياغة م�سرحية اذ انه يبقي 
ال�شعبي(  )ال��ق��ا�ص��  وج��ود  على  هنا 
ترد  التي  الح��وارات  وي��وزع  ا�سا�ساً 
ال�شخو�ص  على  القا�ص  ل�سان  على 
تج�سيداً  بذلك  لنا  ليقدم  الم�سرحية 
للحكاية  �شكلية  م�سرحية  �صياغة  او 
بها  ي��زودن��ا  ال��ت��ي  الم��روي��ة  ال�شعبية 

الن�ص الق�ص�صي.
���ش��خ��و�ص�� واح�������داث م���ن مج��ال�����س 

التراث:
عادل  نجح  كما   - محمد  قا�سم  نجح 
خ�صو�صية  �إلى  التنبه  في   - ك��اظ��م 
ال����ق����رن ال����راب����ع ل��ل��ه��ج��رة ال�����ض��اج 
نتيجة  وال�����ص��راع��ات  بالمتناق�ضات 
�سيطرة البويهيين على العراق، و�إلى 
خ�صوبة هذا القرن الدرامية، اذ يزخر 
بظواهر و�صراعات معقدة )�سيا�سية 

واجتماعية واقت�صادية(.
ا�ستعار  ق��د  ك��اظ��م  ع����ادل  ك���ان  واذا 
���ش��خ��و���ص��اً ب�����ارزة م��ث��ل )الم��ت��ن��ب��ي( 
و)ع���م���ران ب��ن ���ش��اهني�( واع��ت��م��ده��ا 
نماذج درامية تعبر عن طبيعة القرن 
قد  محمد  قا�سم  ف��ان  للهجرة،  الرابع 
ا�ضراب  وهي  تاريخية  حادثة  اعتمد 
الن�ساجين في بغداد عام 374هـ، دون 
ا�ستح�ضار  �أو  اعتماد  �إلى  اللجوء 
محددة،  عيانية  تاريخية  �شخ�صيات 
عا�شت تلك الواقعة و�ساهمت ب�صنعها 
وهو اذ ا�ستعار �شخ�صية )ابي حيان 
التوحيدي( الذي عا�ش في ذلك القرن 
خلفيته  من  ج��رده  قد  فانه  ل��ه،  و�أرّخ 
ال��ت��اري��خ��ي��ة و���س��م��اه )ال��ف��ي��ل�����س��وف 
ال��وراق( كما ا�ستعار اكثر من حادثة 
الفترة  تلك  �إلى  تنتمي  لا  تاريخية 
تحت  لي�ضمها  نف�سها،  ال��ت��اري��خ��ي��ة 
توظيف  في  المحورية  الحادثة  مظلة 
درامي مقنع دون النظر �إلى الترتيب 
وال�شخو�ص  لا�ل�ح���داث  ال��ت��اري��خ��ي 

المعتمدة.
)مجال�س  في  محمد  قا�سم  تميز  لقد 
في  الوا�ضحة  بعنايته  في  الر�ت�اث( 
ر���س��م الم���واق���ف وال�����ش��خ��و�ص�� وف��ق��اً 
في  تتكئ  لا  ج��دي��دة  درام��ي��ة  لمعالجة 
التراثي  الم�صدر  على  كثيراً  مفرداتها 
ت�ضمين  على  حر�صه  وفي  الا�صلي، 
م�����س��رح��ي��ت��ه ق��ي��م��ا درام���ي���ة وف��ك��ري��ة 
وعمقته،  الفني  م�ستواها  ان�ضجت 
على  الر�ت�اث(  )مجال�س  احتوت  فقد 
اح�����داث درام���ي���ة و���ش��خ��و�ص�� ك��ان��ت 
ت��ن��ط��وي ع��ل��ى ام���ك���ان���ي���ات درام���ي���ة 
وتحمل مقومات ال�شخ�صية الدرامية 
و)المجروح(  )الوراق(  مثل  الناجحة 

و)البغدادي(.
ه��ك��ذا ك���ان ق��ا���س��م مح��م��د م���ن خال�ل 
الر�ت�اث(  الازل( و)مج��ال�����س  )ب��غ��داد 
م�سرحة  تج��رب��ة  مج����ال  في  رائ������داً 
درامية  عنا�صر  عن  والبحث  الرت�اث 
الم�سرحية  فيه. وكانت تجاربه  كامنة 
في هذا المجال علامة فارقة في م�يرسة 

الم�سرحين العراقي والعربي.

الموروث ... عِبرٌ تتحرك على المسرح 
محسن العزاوي 

د. حسين علي هارف

�أبد�أ هذه الذكريات بمقدمة هي جزء من �أمتداد لزمن 
ع��ام 1975 حتى  م��ن  ب���دء�آ  ع��ام���آ.  تج��اوز الخم�سين 
�أن���واع  �أق���ول : ال�����ص��داق��ات  رح��ي��ل قا�سم الان�����س��ان.. 
�صداقة تقليدية..قد تكون يومية �أو �شهرية �أو �سنوية 
�صداقة  ال�سنين..ولكنها  لع�شرات  عابرة  �صداقة  �أو 
مهنية..وهي  ���ص��داق��ة  وم��ل��زم��ة  ع��اب��رة  لآن��ه��ا  تن�سي 
اليومية  العمل  علاقات  لآنها  الجميع  فيه  يتفق  عرف 
محتواها توا�صل مع المهنة..بين قواعد العمل والنقد 
�أن  بمجرد  تن�سي  ق��د  ولكنها  الاب��داع��ي��ه  والم��ن��ج��زات 
�أجنا�س  م��ع  مج���دد�آ  ليتوافقوا  الجميع  عقد  ينفرط 
و�أقلها  بالغمو�ض  يمتاز  بع�ضها  �سلوكيات  و�أخال�ق 
يتميز بالو�ضوح، ال�صداقة التي لاتهدمها �أو تمحوها 
ال�سنون هي �صداقة )المواقف ال�صعبة(..والتي لايقدم 
�أو يتوا�صل معها الا من كان يحمل �أن�سانيته الحقيقية 
النف�س  و���س��م��و  بالنبل  يتمتع  ك���ان  م��ن  م��ع��ه��ا...الا 
وعلاقتي  الو�ضوح،  من  المنفتحة..والكثير..الكثير 
مع �صديقي وحبيبي الراحل قا�سم محمد كانت خليط�آ 
مع �أجنا�س ال�صداقة ولكن �صداقة الموقف وهي التي 
�سمعت وتعالت علي اية �صداقات..بودي ان �أذكر لكم 
في  وفي�آ  كان  محمد  قا�سم  �أن  لتت�أكدوا  المواقف  هذه 

�صداقة المهنة والموقف مع�آ: 
ت�أبط  �شاب�آ  تابعت  عام�آ  وخم�سين  �أثنتين  قبل  �أولآ: 
كتاب�آ وهو يروم الدخول بحيويته المعهودة الى بوابة 
منطقة  في  بالك�سرة  الكائن  الجميله  الفنون  معهد 
ال�صفوف  طلبة  من  �أن��ه  لي  ت�أكد  الاعظمية..وعندما 
ابحث  ما  هو  الان�سان  هذا  نف�سي  مع  قلت  الم�سائية.. 
الت�شكيلية  الفنون  يدر�س  جميل  �شاب  هنا  قال  عنه: 
عله  لديه  نتو�سط  فتعال  النا�صرية  مدينة  من  وه��و 
بالمقابلة  الت�شدد  بعدم  جلال  �أبراهيم  الا�ستاذ  يكلف 
وكان ماكان ودخلت معهد الفنون ب�أمتياز..قال �أبراهيم 
لقا�سم )هذا الملعون لم يكن بحاجة الى تو�سيط..فقد 
الذين  الاخ��ري��ن  لم��ولري�..ب��خال�ف  النحيل  دور  �أدي 
قدراتهم  على  لنتعرف  بق�صيدة  حتى  يتقدموا  لم 
ال�صوتية والج�سدية و�صاحبكم هذا يحمل الكوميديا 

وكانت  الم��حرت�ف(  و�أداء  برب�اع��ة  مع�آ  والتراجيديا 
�أ�ستدعاني  تو�آ،  بد�أت  قا�سم  ل�صداقة  الاولى  الخطوة 
�أخته  و�أو�صى  ال�سباع  �ساحة  المتوا�ضع في  بيته  الى 
ب�سمكة تنور و�شي�شة طر�شي..كان والده والعائلة لهم 
المغمو�س  الطر�شي  بعمل  وخ�صو�صيات  �أهتمامات 
بكل  لي  يو�صفه  �أن  ي�شتهي  كان  كما  الزهدي(  )بخل 
�أح�ضى  ال��درا���س��ي��ة..ولم  للزمالة  قبلت  ثاني�آ:  دق��ه.. 
راتب  ا�ستلم  �أن  �آم��ل  وكنت  �أنذاك..�سافرت  ب�صديق 
عن  العراقية  ال�سفارة  في  �أع��ت��ذروا  ولكنهم  الزمالة 
دفع المبلغ ال�شهري �إلا بعد �أنجاز الكفالة التي ت�شترط 
العودة بعد �أنتهاء الدرا�سة..وكانت مثل هذه العملية 
ما...ف�أعتذر  يكفل �شخ�ص�آ  لمن  ت�شكل هما وم��سؤولية 
فلان و فلان..وهنا تذكرت قا�سم.. كتبت له: )�أخي �أنا 
الان بدون راتب(..وهو يفهم مايترتب على ذلك لانه 
م��سؤولية  وتحمل  العي�ش  �شظف  وعانى  كابد  ان�سان 
ا�ستدعيت  حتى  �شهر  يم�ض  ...ولم  بكاملها  عائلة 
من  �أنذاك  واحدة..تحولت  دفعة  رواتب  ثلاثة  لت�سلم 
العراقي  به  يفخر  دائ��ن  الى  وذاك  ه��ذا  من  م�ستدين 
والاجنبي ويوزع هباته على هذا وذاك...رحمك الله 
الغربة  �آلام  وتعي  ت��درك  لان��ك  الح��ن��ون،  ال��وفي  �أيها 
لك بمائتي  مدين  و�أن��ا  والعوز...لقد رحلت  والج��وع 
دولار.. �أر�سلتها لي من دولة الامارات عندما �أ�شعروك 
ب�أني وقعت في العوز والحالة ال�صحية تتطلب فح�ص�آ 
ا�شعاعي�آ للقلب..ولم �أدرك �آنذاك ولم يعلمني �أحد ب�أن 
المائتي دولار كنت بحاجة لها قبلي ..لانك كنت تح�س 
قلبي.  يتوقف  �أن  قبل  �سيتوقف  قلبك  ب���أن  وت�شعر 
العراقي  الم�سرح  �أعمدة  من  �شامخ  قا�سم محمد عمود 
رو�سيا  �صنوبر  ك�أ�شجار  �شامخة  و�شجرة  والعربي 

العتيدة وتفرعت منها �أغ�صان �أربعة:
�أولها: الغ�صن الذي يترابط بقوة ويتما�سك تحت �أي 
�ضغط �أوحمل.)النا�س..المجتمع..الب�شر..الان�سان(.. 
الم�سرحية.. ال��ف��ك��رة  ه��ي  قا�سم  عند  ك��ان��ت  ع��ن��اوي��ن 
معرفتي  ح�سب  يبغي  يكن  وال��ه��دف(..ولم  )المحتوي 
المجربين  �أ���س��ات��ذت��ه  م��ق��ولات  يحقق  �أن  �إلا  بمنهجه 

الذي تتلمذ علي �أيديهم و�أمن بهم بكل �أمانة و�أعجاب 
،كروتوف�سكي(..فقا�سم  ميرخولد   ، ..)فاختنكوف 
ي�صرخ  كان  التي  المثقفة  ال�شعبية  الم�سرحية  رائد  هو 
بها )فاختنكوف(.�أمتداد�آ لآ�ستاذه الكبير )ق�سطنطين 

�ستان�سلاف�سكي(. 
الوارقة..هو  ال�شجرة  ه��ذه  من  تفرع  غ�صن  ثانيها: 
�أهتمام قا�سم بتجربته ال�شخ�صية،فهو لم يكن مقلد�آ..

مناهجهم  م��ع  يتفاعل  ك��ان  �إنم��ا  ل��ه���ؤلاء،  م�ستن�سخ�آ 
من  ويغنيها  ب�أنواعها(..  الدراما  قل  )�أو  الاخراجية 
�أج��ت��ه��اده الخ��ا�ص��..وه��ك��ذا ظهر �أتج���اه ج��دي��د غير 
مدى  على  و���س��اد  بتفا�صيلها  الواقعيه  منهجية  م��ن 
الواقعية  فيها  الم�سرح كانت  عقدين منهج�آ جديد�آ في 
المبتكرة  البليغة  الدرو�س  هي  والخيالية  والجمالية 

على �ساحة الم�سرح العراقي. 
ثالثها: �أتجه قا�سم بعد �أن �أدرك )وهو كان يدرك منذ 
الرت�اث والم��وروث ال�شعبي هي جذور  ال��ب��داي��ة(..�أن 
�ألتجارب  �أثبتت  والتي  �ألعالم  �أنحاء  كل  في  الم�سارح 

�أنها �ألم�ؤثرة في وجدان العامة والمثقفين. 
الله  )�سعد  و  المغرب  ال�صديقي( في  )�ألطيب  كان  ف�أذا 
تجاربهم..  في  قا�سم  �سبقا  ق��د  �سوريا  في  ون��و���س( 
لعراقية  الحقيقي  �ألام��ت��داد  ذل��ك  �سيظل  قا�سم  �أن  �إلا 
على  لاتخفى  التي  )العراقي(..والحقيقة  الم���وروث 
ذهنية المبدعين في الوطن العربي خا�صة في م�سرحية 
)�شخو�ص و�أحداث في مجال�س التراث(..عندما قدمت 
العربي  ال��وط��ن  في  متعددة  م�سرحية  �ساحات  على 
و�صل  قد  ومعد  ومخ��رج  محمد(..م�ؤلف  )قا�سم  ب���أن 
الحكاية  الم��وروث  هذا  من  �أ�ستقي  عندما  العالمية  الى 
�أخي  يا  عنك  اكتب  والوطنية.   وال��درو���س  والعبرة 
نكمل  ولم  رحيله  قبل  معه  تحدثت  و�صديقي..يامن 
�سوية الحديث لان بكاءنا نحن الاثنين قد �أغلق علينا 
�أنك  البكاء كان حاراً ولاني كنت مدركا  الطريق..لان 
�إلا الموت.. التي لم يقهرها  الفولاذية  �صاحب الارادة 
وبقيت �أنا �أخوك منهكا..متعبا ..لاحول لي ولا قوة...

ف�أنتم ال�سابقون ونحن اللاحقون.

قاسم محمد ومسرحة 
النص التراثي 

يعتمد )قاسم محمد( المادة التراثية النابعة من 
عنصر شعبي ومن روح شعبية أصيلة - محتوية على 
حكمة شعبية عميقة ونقد شعبي مصيب وسخرية 
شعبية. فالمناظرات والمطاردات الشعرية والنثرية 
ومجمل السلوكات الشخصية المتميزة والبارزة لبعض 

الشخصيات التاريخية المعروفة

ذكريات لا تنسى مع قاسم محمد 

�صورة  تجمع قا�سم محمد مع عبد الواحد طه واع�ضاء في فرقة الم�سرح في نادي التعارف



6

العدد )2093( 
السنة الثامنة 
الخميس )7( 
نيسان 2011

7

العدد )2093( 
السنة الثامنة 
الخميس )7( 
نيسان 2011

نديم  ان  علينا  لذا  ابدا  �صائب  )لا�شيء   
التفكير والافتكار( بيتر بروك

وي�ضيف الجاحظ قائلا:)ال�صواب غريب 
و�صاحبه مجهول(

الم�سرح  في  ال�صعب  م��ن  ب���ات  ق��د  لان���ه 
او  بحدة  ���س��واء  اح���د..  اث���ارة  المعا�صر 
بجدة الموا�ضيع وابتكار الا�شكال.. او.. 
او..او فقد ا�صبح من ال�صائب ان تكون 
والكتابة  الم�سرحية  الكتابة  هناك ور�شة 
انما  وح��ده  الن�ص  لي�س  هنا  الم�سرحية 
ومرورا  الن�ص  من  ابتداء  العر�ض  كلية 
ال��ذي  ال��ع��ر�ض��  الى  و���ص��ولا  بالتمرين 
الور�شة  ا�ستمر.  كلما  ج��دي��دا  ي�صبح 
الحلم  ل�شغل  الا�صيل  الجوهر  هي  اذن 
الم�سرحي والتمرين والبحث والاهم:ان 

الور�شة هي تتطلع الى الاتي 
ولان الور�شة هي ما تبقى لنا من التطلع 
لال�ك��م��ل والاع���م���ق ف��ق��د ح���ول���ت رك��ن��ي 
ال��ور���ش��ة  ب��ي��ت��ي الى ه���ذه  الخ��ا�ص�� في 
 – الم�سرحي  العر�ض  كلية  على  م�شتغلا 

مبتدئاً من الن�ص –.
حالما  اعمل  وان��ا  قرن  ربع  من  اكثر  منذ 
وم��رب��ي��ا الح��د���س ومم��رن��ا ال��ذاك��رة في 
مكان  هي  التي  الخا�صة  الور�شة  ه��ذه 
وتمرين  متحرك  وبحث  متحرك  لحلم 
ح��دود  في  م�ستمر  ج��دل  ان��ه��ا  متحرك 
بيئتي او بيئتي الاجتماعية والم�سرحية 
اهمية  الى  ال�شغل  نتائج  دلتني  وق��د 
الم�سرحي م�ضيئة  العر�ض  التركيب في 
ال��درام��ات��ورج(  )الم��خ��رج  ق�ضية  امامي 
والنوع  التمرين  وم�ؤلف  الن�ص  م�ؤلف 
الم�سرحي  العر�ض  وم���ؤل��ف  وال��ت��وج��ه 
ل��ل��م�����س��رح  ك��ات��ب��ا ���ص��رف��ا  ل�����س��ت  لاني 
معني  ب��ل  ال�صرف  للن�ص  او  ال�صرف 

ب��ال��ن���ص�� والاخ������راج وال��ت��م��ث��ي��ل وب��ن��اء 
هنا  التعبير  و�سائل  وا�ستنباط  ال�شكل 
في  الدراماتورج.  المخرج  تركيب  يكمن 
ب��اتج��اه  اث���رت وح��رك��ت  وال��ت��ي  بيئتي 
امرا  ان  يبدو  الخا�صة  ور�شتي  تكوين 
الا�شكالات  من  يعاني  م�سرح  وفي  كهذا 
الم�شكلات  وب���ال���ذات  وال��ف��ك��ري��ة  الفنية 
ب��الام��ر  لي�س  ك��ه��ذا  ام���را  ان  الانم��ائ��ي��ة 
ال��درام��ات��ورج ظاهرة  ال��هني� والم��خ��رج 
ل��ي�����س��ت ه��ي��ن��ة في ب��ي��ئ��ة م�����س��رح محلي 
رغبة  نتاج  لي�س  لان��ه  يعاني  م��ا  يعاني 
ال�سنين  ت��راك��م  نتيجة  ه��و  ب��ل  مفاجئة 
وتراكم التمرين والممار�سة ولان المخرج 
ب��دوره  متحرك  م�سعى  ال��درام��ات��ورج 
التغيير  اج��ل  من  ببحوثية-   – متمرن 
ا�صبح  وق��د  ي�صبح  بهذا  وه��و  النوعي 
ومتكاملة  ومتفاعلة  فاعلة  حية  ظاهرة 
العر�ض  في  الم�ؤثرة  العنا�صر  ابداع  في 
لم�سالة  الانتباه  جانب  الى  الم�سرحي.. 
الدراماتورج(  المخرج  �شخ�صية  )انم��اء 
الخا�صة  الم�سرحية  الكتابة  ور���ش��ة  في 
تكت�سب م�سالة )الحلم والحد�س المدرب(

اهميتها في عملية التجهيز تجهيز الن�ص 
الخا�ص والتمرين الخا�ص �سعيا لتجديد 
الكتابة العر�ض الم�سرحي والتجدد به او 

بها.
عن  اتح��دث  فانني  اي�ضا  ممثل  ولانني 
تكويني  ا�س�س  من  لان��ه  كثيرا  التمرين 
حياتيا  والع�ضلي  والنف�سي  ال��روح��ي 
يتمرن  ���ش��يء  ك��ل  ارى  ولان��ن��ي  وف��ن��ي��ا 
وع��ل��ى م����دار ال�����س��اع��ة ال��ب��ي��ئ��ة ت��ت��م��رن 
يتمرن  نف�سه  ال��وج��ود  تتمرن  والح��ي��اة 
لكي  يتمرن  هو  انما  يتحرك  �شيء  وكل 
التمرين  ح��الات  من  حالة  في  انما  يحيا 
لانه يت�صادم يجابه يواجه يفعل يتفاعل 
ال��ت��م��ري��ن من  ث��م ي��ع��ود الى - الح��رك��ة 
جديد - يبحث يتحرى ليخلق مرتكزات 

التا�سي�س الا�صلية.
ال��ور���ش��ة  في  ال�شخ�صية  تج��رب��ت��ي  ان 
الخا�صة وفي بيئتي الخا�صة قد ر�سخت 
ثابتا  ان لاق��ان��ون  م��رات وم��رات  يقيني 
ي�يرس الم�سرح ولا �شكلا واحدا ي�شكله بل 
الغو�ص  هو  هنا  الجوهري  القانون  ان 
والاكت�شاف  التحري  في  وبحثا  عميقا 

وال���ت���م���ري���ن وال���ت���ح���رر م����ن الم��ك��ر���س 
والمكان  المفتوح  الزمن  على  والانفتاح 
المفتوح والعر�ض المفتوح وذلك �سعيا الى 
تمرينه  ومحاولة  بل  الجمهور  مخاطبة 
ومجددا.من  مج��ددا  العر�ض  تمرين  مع 
انبثقت  هذه  الخا�صة  الور�شة  معطيات 
ف��ك��رة )تم��ري��ن الج��م��ه��ور( و���ص��ولا الى 
 – بعد  فيما   – ال�شعبيتين  التجربتين 
تتملكني  باتت  الجمهور  تمرين  وفكرة 
الم�سرحي  عملي  في  ال��ي��ه  ا���س��ع��ى  لاني 
الو�صول بفنية رفيعة الى ب�سطاء النا�س 
من  نابعة  درام��ي��ة  وبم��ادة  ال�شعب.  من 
ال�سعادة  ان  ع�سى  وارث��ه��م  ذك��ري��ات��ه��م 
التمرين  اث��ن��اء  ه��ي  لال�ب��داع  الاق�����ص��ى 
ول��ي�����س اث���ن���اء ال��ع��ر�ض�� وه���ك���ذا ت��ات��ي 
دعواتنا الى التمرين بمثابة الدعوة الى 
ق��درات  تعميق  افقيا  والتو�سع  التعمق 
داخ��ل  المبنى  المجهز  الم�سرحي  الن�ص 
الدراماتورج  بالمخرج  الخا�صة  الور�شة 
وال���ذي ه��و مخ��رج – ادي���ب- مخ��رج - 
– ممثل مخرج  ���س��ي��ن��وغ��رافي- مخ��رج 
م�صمم مخرج عالم نف�س واجتماع وكما 

الى  بحاجة  نحن  �ستان�سلاف�سكي  يقول 
مثل هذا المخرج لكنه لايتكون هكذا فجاة 
اذ ينبغي ان تكون الممار�سة وال�سنوات 

وانا ا�ضيف والحلم.
كنظرة  هنا  ال�شخ�صية  تجربتي  واطرح 
الممار�سة وال�سنوات  فعلا  علمية كونتها 

والحلم 
الاجتماعية  وهي:البيئة  الموهبة  ولي�س 

الثقافية الكبرى.
الثقافية  الاج��ت��م��اع��ي��ة  ال��ب��ي��ئ��ة  ث��ان��ي��ا: 
ال�صغرى ثم بعد ذلك ا�ستنادي الى ارث 
ومنجزات  موروثات  ومجموعة  وا�سع 
في  من�صهرة  –فنية  تاريخية   – ادبية 
نف�سي. لقد جاء ايلائي للكثير من الوقت 
لل�شغل على التراث في العر�ض الم�سرحي 
البيئتين  تاثير  الى  بالتاكيد  يعود  وهذا 
الم��ذك��ورتني� وق��د �أث���راني في ق��ولي هذا 
الدكتور نوري  العراقي  العالم  بعد  فيما 
في  )الا���ص��ال��ة  كتابة  في  وم��اج��اء  جعفر 

مجال العلم والفن( حيث يكتب:
تفاعل متبادل  الان�سان ثمرة  )ان طبيعة 

بين عوامل متلاحمة منها:
*ال��ب��ي��ئ��ة الاج��ت��م��اع��ي��ة ال���كر�ب�ى ال��ت��ي 
ب���درج���ات مختلفة  ل��ت��اثري�ه��ا  ي��ت��ع��ر�ض�� 
بين  اي�ضا  اخ��تال�ف  م��ع  المجتمع  اف���راد 
عن  الفرد  في  تاثيرها  ويتم  المجتمعات 

طريق البيئة ال�صغرى.
 – المبا�شرة  ال�����ص��غ��رى:وه��ي  البيئة   *
الخ��ا���ص��ة ب��ك��ل ف���رد م��ن اف����راد )ا���س��رت��ه 
وجميع  وج����ود  ل��ه��ا  ك���ان  ان  م��در���س��ت��ه 
في  ت��دخ��ل  ال��ت��ي  الاجتماعية  ال��ظ��واه��ر 
البيئة  هذه  عبر  المعتاد  اليومي  ن�شاطه 
ال��ف��رد  م��ق��وم��ات  بني�  ال��ت��ف��اع��ل  يح�صل 
ال�سايكلوجية الخا�صة وخبرته وميوله 

ويركز  نحوها  يجنح  ال��ت��ي  والق�ضايا 
ويبذل  غري�ه��ا  م��ن  اكرث�  فيها  اهتمامه 

جهدا فكريا وج�سميا ملحوظا(.
لعل من ابرز م�ؤثرات بيئتي الكبرى على 

ور�شتي هي:
*ا����س���واق ب���غ���داد ال��ع��ري��ق��ة وال�����ض��ي��ق��ة 
وام��اك��ن��ه��ا ا���س��م��ائ��ه��ا اث���اره���ا ع��وام��ل��ه��ا 
ومازالت  كانت  والتي  الممتلئة  الزاخرة 
وايقاعا  وف��ن��ا  ومعنى  م���ادة  ب��ي  تحيط 
ومعمار وجود.•    مكتبات �شارع المتنبي 
العتيقة التي كانت تعر�ض في واجهاتها 

كتب الادب والتاريخ والتراث 
ومتادبة  كاتبة  ب��غ��دادي��ة  *�شخ�صيات 

وقارئة ومالكة لهذه المكتبات.
*ت��ك��اي��ا الم��ت�����ص��وف��ة والاعا��ل��م الحا�ل�ج 
ب�شر  الر�صافة  في  الكيلاني  ال��ك��رخ  في 
الحافي في الاعظمية الجنيد والبغدادي 
في ال�����س��ه��روردي ومج��ام��ي��ع ح��ي��ة من 
رج����ال دراوي����ش��� ومج��انني� م��اخ��وذي��ن 
يغنون وي�شعرون ويهيمون في طرقات 

الفقراء.
�سلوك  م���ن  الا����س���واق  في  م��اي��ج��ري   *
الكتب  هذه  داخ��ل  موجود  وما  و�صراع 
وال��ف��ك��ر ولا�صياغة  ال�����ص��ور  ع���والم  م��ن 
م�سرح  بعالم  �شبيهة  البيئة  ه��ذه  كانت 
بل  ينبني  وكانه  غرائبي  متنوع  متاح 
هذا  دروب  بع�ض  الج  ان  الى  ويدعوني 
الم�سرح الحياة والفوارة ذات ال�شطحات 

التي لاتحد.
من جهة اخرى وفي بيئتي ال�صغرى كان 
يجري  ما  وك��ل  العتيق  البغدادي  بيتنا 
فيه من حركة ب�شر وحياة كان عبارة عن 
المعمار  �شكل  المتوارثة  الال���وان  م�سرح 
الملاب�س  الروحية  وطقو�سه  ووظائفه 
الزينة  ادوات  وزخ��ارف��ه��ا  ومنا�سباتها 
البيئة وا�شجارها  الم�صنوعة من نباتات 
حياة  الدقائق  تاريخ  اح��داث  ووروده��ا 

الب�شر المحيطين غابرا وحا�ضراً..
تقول  لامي  جدتي  كنت  ذلك  الى  ا�ضافة 
منا�سبة  ولاتمر  وترويه  تحفظه  ال�شعر 
ح��ي��اة او ح��رك��ة ح��ي��اة او ���ص��راع حياة 
تلك  له في �شعر  ا�سمع ترجمة  الا وكنت 
العجوز النحيلة. المت�صوفة في محاريب 

على والح�سين وحكمة القران المجيد.
ق�����ص��ا���ص��ا  وال�������دي  ك�����ان  ج��ان��ب��ه��ا  الى 
ويحفظ  الق�ص  يجيد  فطريا  وحكواتيا 
ع�����ش��رات ح��ك��اي��ات ال��ن��ا���س والا���س��اطري� 
تبدا  التي  الناقدة  ال�ساخرة  وال�شعبيات 
ولا تنتهي كان �صوته م�ؤثرا عميقا يجيد 
ملء ال�صمت والتعبير به تماما كما يجيد 
ملء ال�صوت.. �صيحة او هم�سة او بين 

بين..
الاولى  تجربتي  تكون  ان  اعتباطا  لي�س 
ع���ام 1964 هي  الخ��ا���ص��ة  في ور���ش��ت��ي 
ان��ه  ال�شعبية(  )الم��ل��ح��م��ة  ن���ص��  تجهيز 
وثقافتها  الاجتماعية  البيئة  تاثير  نتاج 
ك���ان ه���ذا ال��ن���ص�� ي��ت��ح��دث ع��ن اح��تال�ل 
ال��ع��ث��م��ان��يني� ل��ل��وط��ن وم���ن ث��م اج��ت��ي��اح 
الج���ن���ود الان���ك�������ش���ارين�ي� ل���ب���غ���داد ع��ام 
طوفانها  ح����دوث  ت�����ص��ادف  م��ع   1875
ثالثة  مع  الكبير  دجلة  وفي�ضان  الكبير 
الاث���افي وان��ت�����ش��ار وب���اء ال��ط��اع��ون الى 
ع��دد  ه��ن��ال��ك  ك���ان  بيتنا  ذل���ك في  ج��ان��ب 
العثمانيون  اخذهم  الذين  الم�سنين  من 
الحالة  �سميت  حيث  الح��رب  الى  ق�سرا 
من  تبقى  من  وك��ان  �سفريلك.  او  فر..بر 
ا�سماعنا  على  لنا  ي��روي  الم�سنين  ه���ؤلاء 
ال�صغيرة �أهوالًا عن هذا ال�سفر – ال�سفر 
م�شيا على الاقدام من العراق عبر تركيا 
الى بلغاريا و�صولا الى ا�صقاع رو�سيا.. 
ح�ضر  �أي  فعلا.  معي  ه��ذا  ح�ضر  اق��ول 
بيئة وب�شراً اثناء تجهيزي الاول للن�ص 
معهد  في  طالبا  كنت   1964 ع��ام  الاول 

الم�����س��رح ك��ي��ت�����س-في م��و���س��ك��و- وك���ان 
هو  درا�ستي  على  ي�شرف  الذي  ا�ستاذي 
ي���وري )زاف��اد���س��ك��ي( وزاف��اد���س��ك��ي هو 
ن�شوء  ايام  �ستان�سلاف�سكي  ممثلي  احد 
ه���و �شريك  ث���م  ال��ط��ري��ق��ة وازده����اره����ا 
ور�شة  اول  ت�أ�سي�س  في  فاختانكوف 
ك��ت��اب��ة في م�����س��رح��ي��ة لم�����س��ح )ال��واق��ع��ة 
جوهرها  على  ا�س�س  ال��ت��ي  الخ��ي��ال��ي��ة( 
م�سرح فاختانكوف فيما بعد. والواقعية 
الخيالية عندما اعتمدها فاختانكوف في 
اتجاهها �إلى الارث ال�شرقي اريد ان ا�ؤكد 
هنا مرة اخرى ح�ضور البيئات ال�صغرى 
بيئة  كيت�س  )معهد  لان  فالاكبر  فالكبرى 
زافاد�سكي  وكان  ثالثة(  فنية  اجتماعية 
على  )اعتمد  يقول  ان  على  التاكيد  دائ��م 

تراثك في �شغلك فانت ابن تراث كبير(.
اذن.. اثناء التجهيز الاول لنتاج الور�شة 
ول��ل��ذاك��رة  ه��ذا الح�����ض��ور الح�سي  ك��ان 

وللب�صري.
ال�شخ�صية  تجربتي  تجهيز  في  اعتمدت 
رواتها  التاريخية  الواقعة  على  الاولى 
امثال  م��ن  ال�شعبي  موروثها  القريبين 
جانب  الى  تعبيرية  وم��والات  وطقو�س 
التاريخية  الكتب  في  م�ساندة  م�صادر 
والاجتماعية مجموعة العاب �شعبية كان 
يمار�سها البغداديون الكبار والتي غالبا 
ث����ورات �صغيرة  ت��ت��ح��ول الى  ك��ان��ت  م��ا 
ومعارك عنيفة �ضد العثمانيين المحتلين. 
واخذت البحوثية منذ ذلك الوقت مجراها 
في عملية التجهيز ثم في عملية التمرين 
الان�سانية في  الثقافة  ذلك وح�ضور  بعد 
الفرن�سي  فهذاالمخرج  ال�شعبية  الم�سالة 
جاك كوبو يقول)ينبغي ان يكون الم�سرح 
حيا �أي �شعبيا.. ولكي يحيا الم�سرح عليه 
على  تحمله  با�سباب  للان�سان  ياتي  ان 
الايم���ان والان��طال�ق والام���ل( ولان هذا 
ال�شعبي  الم�سرحي  ي��ق��ول  كما  الم�����س��رح 
الا�صيل غاري�سيا لوركا )منبر حر.. يمكن 
الدفاع من فوقه عن الاخلاقيات القديمة 
ال��ق��وانني�  لا�ستخلا�ص  او  المبهجة  او 

الخالدة لقلب الان�سان وم�شاعره(.
وينمو الحلم ويتدرب الحد�س وتتركب 
الخا�صة  الور�شة  �شغل  في�ستمر  الذاكرة 
اعمالا  لينتج  الان  الى   1964 ع��ام  منذ 
ب���اتج���اه الم����وروث����ات ال�����ش��ع��ب��ي��ة اذك���ر 
ك��ان. ياما  ك��ان  ال�شعبية  منها:الملحمة 

ولاي���ة وب��عري�. ا���س��واق وا���ش��واق حيث 
تدخل انماط من الغناء العراقي ومقاماته 
تعالج كتعبير  ولا تعر�ض كتطريب انما 
الحياتية  الاجتماعية  حقائقها  وتح��ول 

الى فنون فعلية. 
الممار�سات  وهدتني  ال�سنوات  علمتني 
الم��خ��رج  �شخ�صية  )انم����اء  الم�����س��ال��ة  في 
في  الح���ل���م  دور  في  ال�����درام�����ات�����ورج( 
ور�شتي  في  منجز  فمن  الابداعي  العمل 
الخا�صة كان الحلم ينمو ويتمرن ويكبر 
تجهيزي  عملية  في  مهما  دورا  ليلعب 
حيث  عليه  التمرين  �شغل  في  ث��م  وم��ن 
وا�ستمراره  والحد�س  الحلم  با�ستمرار 
كان يوحي او ي�شي بطريقة او بطرائق 
الاولية  المادة  تقود الى  ويدل على طرق 
تجهيزها  للحلم  تبعا  والمطلوب  للن�ص 

بعد تحريرها.. 
ق��د جعلتني  الح��ل��م  ال���ذاك���رة  خ��زي��ن  ان 
التراث والموروث  ما يجذبني الى  احب 
والح���ل���م ب��ه��م��ا والح���د����س ب��ج��دواه��م��ا 
عليهما..هو:لعبة  ال�شغل  في  والاب���داع 

التناق�ضات والتركيبات المتناق�ضة.

مداخلة القاها الفنان الراحل 
في مهرجان القاهرة التجريبي 
عام 1989

قاسم محمد: 
تجربتي.. لعبة التناقضات والتركيبات المتناقضة

يوسف العاني

لانني ممثل ايضا فانني اتحدث عن التمرين كثيرا لانه 
من اسس تكويني الروحي والنفسي والعضلي حياتيا وفنيا 

ولانني ارى كل شيء يتمرن وعلى مدار الساعة البيئة 
تتمرن والحياة تتمرن الوجود نفسه يتمرن وكل شيء 

يتحرك انما هو يتمرن لكي يحيا انما في حالة من حالات 
التمرين لانه يتصادم يجابه يواجه يفعل يتفاعل ثم 

يعود الى - الحركة التمرين من جديد 

التاريخ  ه��ذا  قبل  كنت  قرب..فقد  عن  عليه  1959تعرفت  ع��ام 
�أراه مع طلبة معهد الفنون الجميلة، يدخل المعهد وقاعة الدر�س 
وكان  حاد،  بذكاء  عيناه  وتلمع  معا  والجد  الهم  يحمل  بهدوء، 
يت�أمل الآخرين اكثر مما كانوا يت�أملونه.في ذلك العام اقتربت 
النهائي كنت مع المرحوم الحاج  منه عن كثب.. ففي الامتحان 
�آن��ذاك  وكنت  الابتكار  بدر�س  الطلبة  نمتحن  ال���راوي.  ناجي 
�أحا�ضر في التمثيل ال�صامت والابتكار. ولكن ال�صف الذي كان 
الى  المحا�ضرات.تقدم  في  ح�صتي  من  يكن  لم  محمد  قا�سم  فيه 
الامتحان �شاب نحيف القوام هادئ الملامح والطباع، واثق من 
كل ما يقول او ي�ؤدي في الم�شهد الذي يقدمه، طرحت على قا�سم 
بع�ض الأ�سئلة فرد عليها بتوا�ضع جم ولكن بثقة عالية بنف�سه. 
فقلت له: �ستكون فنان م�سرح له موقعه الكبير!!منذ ذلك اليوم 
كالن�سمة  الرقيق  الأ�صيل  )العراقي(  ال�شاب  الفنان  هذا  �أحببت 
الحاد كال�سيف حين يتطلب الموقف حدة الطبع او ح�سم الحالة 

فيه. 
وعمق  والجدية  المثابرة  عنه  فعرفت  وبعد..  قرب  عن  تابعته 
الر�ؤية وموا�صلة البحث. وا�ستمرارية العطاء.. ثم عملنا معا 
في فرقتنا-الم�سرح الحديث- فكان قا�سم ومازال ابن الفرقة البار 
م�سرحية  في  الم�سرح  على  وقف  فحين  المبدع،  ال�شاب  وفنانها 
)الخ���ال ف��ان��ي��ا( ع��ام 1962 ك��ان مح��ط �أن��ظ��ار ال��ن��ق��اد ومحبي 
الم�سرح.. وغادرنا قا�سم للدرا�سة في الاتحاد ال�سوفيتي.. وهنا 
اعترف انني مدين له بالكثير في فترة كنت فيها �أعاني الاغتراب 
في لبنان �أحاول ان �أتعرف على كل ما هو جديد ونافع في مجال 
ما  على  المطلة  نافذتي  قا�سم  وكان  الأخ��رى..  والفنون  الم�سرح 
يجري في ال�ساحة الم�سرحية بمو�سكو، فقد كانت ر�سائله وثائق 
تف�صيلية عن كل تلك الن�شاطات البعيدة عني والتي اقتربت مني 
عبر قا�سم، فناً و�شرحاً وتحليلا.. فكنت امتلئ بما كان ي�صلني 
كل  وملاحقته  ومتابعاته  جديته  با�ستمرار  �سعيدا  قا�سم..  من 
ما يقدمه الم�سرح هناك والفرق الزائرة التي ت�أتي الى مو�سكو 
ولو على ح�ساب راحته ووقته الذي يمكن ان ين�صرف فيه الى 
الراحة او الا�ستقرار النف�سي كما فعل الآخرون..وعاد الى بغداد 
يحمل )النخلة والجيران( ليفتتح بها باكورة اعماله الم�سرحية 
مع فرقة الم�سرح الفني الحديث.. معدا ومخرجا.. تلك الم�سرحية 
التي كانت ومازالت علامة م�ضيئة في م�يرسة م�سرحنا العراقي 
قا�سم  م��ع  م��رة  �أول  امثل  الم�سرحية  تلك  في  الا�صيل..وكنت 
قا�سم  وب��د�أ   ..1959 عام  له  قلته  ما  لي  محمد-المخرج-لي�ؤكد 
الجمهور  عليها  تعرف  التي  الكثيرة  واجتهاداته  بحثه  يعمق 
و�صيغها  لحداثتها  بع�ضها  من  وانده�ش  منها  واقترب  و�أحبها 
حتى  م�سرحنا  منها  �شبع  تقليدية  �صيغا  المتجاوزة  الجديدة 
الجديدة  لكنوزه  وا�ستيعابا  �شغفا  الرت�اث  في  خا�ض  اختنق! 
بالتج�سيد م�سرحيا، وتوا�صلًا مع الحداثة في معظم م�ضامينها 

المت�ألق  الم�سرح  درب  في  الم�سرحية  محطاته  لت�ستمر  و�أ�شكالها 
الذي �صار كلبا،  الرجل  ال�شريعة،  النخلة، والجيران،  كما في: 
مقامات  الرت�اث،  مجال�س  المتكلم،  �ضمير  الأزل،  بغداد  نفو�س، 
م�سرح  رج��ل  بحق  ليكون  وغيرها  الطير..  ر�سالة  الح��ري��ري، 
بجدارة الفنان وا�ستيعاب المثقف، ان العمل مع قا�سم.. حالة من 
حالات الفرح.. اقول ذلك من خلال م�سرحيات عملت فيها ممثلا 
وقا�سم مخرجا.. �سواء كان الن�ص المكتوب لي ام له ام لغيرنا.. 
بيت  يدخل  فانه  م�سرحيا  عملا  ليخرج  يتقدم  حني�  قا�سم  ان 
�سعادة جديدة.. وحين ي�سعد.. فانه لا يحتكر ال�سعادة لنف�سه، 
للنا�س.. انه  العاملين معه.. لت�صل بعد ذلك  بل ير�شها على كل 
عر�س،  في  وك���أن��ه  وي���أت��ي  ظ��ه��ره..  خلف  الحياة  متاعب  ي�ضع 
وال�سهولة..  الي�سر  من  حالة  الى  ال�صعبة  الأ�شياء  كل  يحول 
نك�شف  الممثلين  لكننا-نحن  علينا،  )يكذب(  �أحيانا  نخاله  حتى 
بعد ذلك انه �صادق كل ال�صدق.. واثق كل الثقة.. فنتحول بعد 
هذا الى طيور محلقة في ف�ضاء- المحبة- فقا�سم محمد.. عا�شق 
كبير لفن ا�سمه )م�سرح( وهو حين يقف مت�أملا ما يجري على 
حالة  وج��ده  ان  يرف�ضه  وج��دي��دا..  عذبا  حلما  يعي�ش  خ�شبته 
في  يحتويها..قنوع  �إب��داع  ولا  فيها  �إ�ضافة  لا  ومكررة  معادة 
البداية بما يقدمه الممثل.. مت�ساهل في الخطوات الأولى، لكنه 
بالبحث  الحالة..  بت�أمل  يطالب  بالمزيد..  يطالب  مراحل..  بعد 
عن الاعماق فيها.. فتراه ينه�ض يدور حول نف�سه وحول الممثل 
ليوقظ  بعينه..  ال�شعر  هي  و�أحياناً  كال�شعر  هي  كلمات  ويردد 
الأحا�سي�س النبيلة عند الممثل او الممثلة..لتجد ج�سرها ومكانها 
بعد ذلك الى الم�شاهد.. الذي لابد من ان يكون يقظاًَ منتبها ولي�س 
في )رخاوة( ك�سولة ت�شل الانتباه او الت�أمل..ان قا�سم محمد.. 
وبكل �صدق �أقول.. يفل�سف كل �سطر في الن�ص وكل �صورة في 
العر�ض.. ويحول الممثل.. مرحلة مرحلة، الى راق�ص ومغن من 
دون ان يرق�ص او يغني، بل يمثل كل الحالات من بينها الرق�ص 
والغناء.. وقا�سم حين يعمل مع �أدوات مبدعة تراه يزداد �إبداعا 

باندفاع �ساخن لا يقف عند حد..
مع  وال�شريعة  والجر�ي�ان  النخلة  اخ��رج  حين  ذل��ك  �أدرك���ت  لقد 
الم�سرح  �أول مرة في  ال��دوار  الم�سرح  ا�ستعماله  كاظم حيدر في 
قاعة  من  ج��زءاً  وا�ستعماله  والجري�ان..  النخلة  في  العراقي.. 
الم�سرح بو�ضعه )البلم( الزورق..داخل القاعة جزء من الف�ضاء 
خلف  م��ن  )ال�شريعة(  الى  ال��دخ��ول  مكان  و�أب���دل  الم�سرحي.. 
مع  العاملين  كل  عند  الإب���داع(  )بعث  مقدمته..ان  الى  الم�سرح 
قا�سم هدف كبير، بل رئي�س عنده.. ليملأ كل العاملين معه بالثقة 
فخر  قا�سم  قلت-الم�سرح،  –كما  الكبير  ع�شقه  عبر  يقدمون  بما 
الما�ضي  في  وتاريخه  �سعته  على  العربي  م�سرحنا  مفاخر  من 
نلت  او ممثلا.. وقد  كاتبا  معه  يتعامل  والحا�ضر. و�سعيد من 

تلك ال�سعادة في مرات عديدة.

سنـوات لا تنسى مع قاسـم محـمد 

م�شهد من الم�سرحية ال�شهيرة "النخلة والجيران" التي اخرجها قا�سم محمد للم�سرح عام 1969
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في  منظور  ابن  لغة،وح�سب  التكامل 
ل�����س��ان ال��ع��رب،ه��و ال��ك��م��ال.وح�����س��ب 
من  ه���و  والأدب  ال��ل��غ��ة  في  الم��ن��ج��د 
�أو �صفاته،وهو خلاف  �أج��زا�ؤه  تمت 
الناق�ص.�أما التكامل عند قا�سم محمد 
فهو:"حياة وجمال العر�ض الم�سرحي 
غير المنقو�ص." هدفه المركزي تحقيق 
معطيات  م���ع  وال���ت���وائ���م  الات�������ص���ال 

المجتمع  �أو  البيئة  وحاجات  الع�صر 
ولا يتم هذا الهدف �إلا بتوفر جملة من 
بع�ض  مع  بع�ضها  يتفاعل  المعطيات 
المطلوب. للتكامل  البناء  لتمد ج�سور 
�إلا بالتحرر من  ولا يتم التو�صل اليه 
تتراكم  التي  والميكانيكية(  )الوتيرية 
الم�سرحي على  ،فالممثل  الزمن  بتراكم 
الرت�اك��م��ات  الم��ث��ال وب��ع��د ه��ذه  �سبيل 

الفني  �أدا�ؤه  بها  ينوء  التي  الثقيلة 
ينبغي عليه �إزاحتها، ولا تتم الإزاحة 
�إلا باكت�سابه ثقافات  ومعارف عديدة 
من  وموهبته  ومخيلته  عقله  تح��رر 
عملية  في  به  وتزج  النمطية  القوالب 

والمو�ضوع" الذات  "بناء 
عملية  على  محمد  قا�سم  �أط��ل��ق  وق��د 
بالن�سبة  بـ)التكامل(.هذا  هذه  البناء 

ل��ل��م��م��ث��ل ك���ج���زء ح���ي���وي وف���اع���ل في 
ال��ع��ر�ض�� الم�����س��رح��ي ال���ذي ن��ظ��ر اليه 
قا�سم محمد باعتباره �شكلا من �أ�شكال 
الاح���ت���ف���ال والاج���ت���م���اع..الاح���ت���ف���ال 
عنا�صر  تقدمه  لم��ا  حا�صل  كمح�صلة 
الإنتاج الم�سرحي، والاجتماع كح�ضور 
الممثلين  بن�ي�  واج��ت��م��اع��ي  ج��م��اع��ي 
م�ساحات  على  م��ق��دم��اً  والم�����ش��اه��دي��ن 
مختلفة حجما ومعماراً �أو كما ي�سميه 
قا�سم محمد �شكلا معماريا تخ�ص�صيا 
ب��ح��ت��اً ه��و الم��ن�����ص��ة الم�����س��رح��ي��ة التي 
ت�شبه الى حد بعيد لوحة فنية تن�سق 
تجان�سات  من  العر�ض  عنا�صر  فيها 
وتنافرات قادرة على الإيحاء كوحدة 
"فنية ع�صرية متكاملة متفاعلة تتناغم 
في  م�شارك  حكمه  جمهور  مر�أى  على 
تنامي  في  العر�ض،م�ساهما  ق���راءة 
تنظيمها  ل��ل��ح��ي��اة  ال���دلالات،ي���ع���ي���د 
قا�سم  اع��ت��ب��اره.وي��ح��دد  ول�ل�إن�����س��ان 
تكون  التي  العنا�صر  مجموعة  محمد 
منها    ك��ل  وتعمل  الم�سرحي  ال��ع��ر�ض�� 
ومكونات  معطيات  بطريقتها،وعلى 
الى  للو�صول  بها  خا�صة  وق��وانني� 

التكامل وهي كما ي�أتي:
1- ت�أليف الن�ص

2- الإخراج
3-التج�سيد

ب��ال��ن�����س��ب��ة ل��ل��ن���ص�� الم�����س��رح��ي ال���ذي 
كن�ص  مكتوبا  محمد  قا�سم  يفتر�ضه 
�أو  ق�صة  عن  معد  �أو  م�ؤلف  م�سرحي 
�أو  �شعر  عن  �أو  تاريخ  عن  �أو  رواي��ة 
الأدبية  الأجنا�س  من  جن�س  �أي  عن 
الأخ�����رى ���ش��رط ت��دخ��ل الم����ؤل���ف عن 
ليحوله  وب��راع��ت��ه  م��وه��ب��ت��ه  ط��ري��ق 
�إذن  فهو  درام���ي  م�سرحي  ن�ص  الى 
الفريق  �سيعمل  التي  الدرامية  "المادة 
وتج�سيدها  �إخراجها  على  الم�سرحي 
الفريق  على وفق تخ�ص�صات عنا�صر 
الم���ت���ع���ددة والم��ب��ت��ك��رة غر�ي� ال��ث��اب��ت��ة 

�أحيانا".
محمد  قا�سم  فان  للإخراج  وبالن�سبة 
وفق  الن�ص  ت���أل��ي��ف  "�إعادة  يعتبره 
عر�ض م�سرحي فني مرئي وم�سموع، 
وحدات  �ضمن  وملمو�س  ومح�سو�س 
قوانين و�أ�ساليب الإخراج" المتوارثة 
�شخ�صية  �أن  في  ولا�شك  المبتكرة،  �أو 
التكوين  على  بظلالها  �ستلقي  المخرج 
عنا�صر  م��ن  مهماً  عن�صراً  لاع��ت��ب��اره 

العر�ض الم�سرحي.
�أما التج�سيد عند قا�سم محمد فيتلخ�ص 
لعنا�صر  العملي  التطبيق  كونه  في 
المكتوبة  والمتخيلة،  المكتوبة  الفعل 
على  مت�ضمنا  مدونا  ن�صا  باعتبارها 
باعتبارها  الم�ؤلف،والمتخيلة  �أف��ك��ار 
ناتجا عن ملكة المخرج ور�ؤيته الفنية 
تج�سيد  على  الممثل  وق��درة  والفكرية 
المكتوبة والمتخيلة تج�سيدا  العنا�صر 
يراعي الان�سجام والتنا�سب والتفاعل 
العنا�صر  بني�  وال��ت��ك��ام��ل  وال��ت��داخ��ل 
كما  والعاملة  والمتعا�ضدة  المختلفة 
يقول الفنان قا�سم محمد على تج�سيد 

العر�ض الم�سرحي.
كله وبين  هذا  قا�سم محمد بين  يربط 
مهتما  ال��ع��ر�ض��  ي��ك��ون  �أن  ����ض���رورة 
ويخل�ص  والمجتمع  الح��ي��اة  بحركة 
الم�سرحية  ال��ع��رو�ض��  قيمة  "�إن  الى 
و�أه��م��ي��ت��ه��ا ت���أت��ي م��ن ق��ي��م��ة الأف��ك��ار 
الح��ال  وبطبيعة  فيها"،  الم��ط��روح��ة 
فان قا�سم محمد لا ير�ضى �أن يتحول 
الى  المحددات  هذه  وفق  على  الم�سرح 
�أو  �أو فن نخبوي  م�سرح علمي جاف 
تربوي ح�سب، بل �أن يعمل على منح 
الم�شاعر والعواطف والجمال والمتعة 

لجمهور النظارة.
ان����ه في ن��ه��اي��ة الم���ط���اف ك��م��ا ي��ق��ول 
)بري�ستليه( وي�ؤمن بهذا قا�سم محمد 

)�ضمير المجتمع(.
ل��ن��ت��ح��دث ب��ت��ف�����ص��ي��ل �أكر�ث�� ع���ن ه��ذه 
الم�سرحي  بالم�ؤلف  ولنبد�أ  العنا�صر 
وكيف ينظر اليه مبدعنا الراحل قا�سم 
ي�ؤمن  لا  �أ�سا�سا  ي���ؤم��ن  ال��ذي  محمد 
بوجود ن�ص بلا م�ؤلف ولا �إخراج بلا 

مخرج ولا تمثيل بلا ممثل.
الإن�سان  ذل��ك  ه��و  الم���ؤل��ف  �أن  وي���رى 
�أو  ب���الأح���داث  يم��ر  لا  ال���ذي  المتميز 
يت�أملها  انه  بل  عابرا  م��رورا  الأ�شياء 
وفق  على  �صياغتها  ويعيد  ويختزنها 
وتنظم  وترتب  تن�سق  �إبداعية  ر�ؤي��ة 
جعلها  الى  ي����ؤدي  تنظيما  �أج��زاءه��ا 
���ض��م��ن ���ش��ك��ل وم�����ض��م��ون مح��ددي��ن 

م�ستوعبين لآفاق التجربة النظرية.
م��ادة  الن�ص  باعتبار  النظرية  �أق���ول 
على  مت�ضمنة  ك�أفكار  مدونة  قرائية 
بع�ض  م��ع  بع�ضها  يتقاطع  عنا�صر 
���ض��م��ن وح����دة واح�����دة ت��ت��ج��ل��ى فيها 
ب�شكل  وال���ت�������ض���ادات  ال��ت��ن��اق�����ض��ات 

ديالكتيكي.
محمد  قا�سم  ر�ؤية  وح�سب  الم�ؤلف  �إن 
والمن�سق  المنظم  الن�صف  ه��و  �أي�����ض��ا 
فهو  الت�أليفية  العملية  في  والخ��ال��ق 
والحياة ن�صفان يكتملان عندما يقوم 
بكتابة التجربة الحياتية التي مر بها.

الم���رت���ع وه��ي  ه���ي  ه��ن��ا  �إن الح���ي���اة 
وهي  الت�أليفي  الج��ذر  وهي  الأ�سا�س 
جديرة  حياتية  بم��ادة  الم�ؤلف  يمد  ما 
خا�ص  �إب��داع��ي  ن�سق  �ضمن  بالظهور 
قا�سم  يفتر�ض  هنا  م��ن  الم�����س��رح  ه��و 
محمد �أن يكون للم�ؤلف تجربة حياتية 
اثر عظيم  عظيمة،كبيرة وعميقة، ولا 
عظيمة  حياتية  تجربة  بلا  يقول  كما 

وبلا ثقافة �إن�سانية عظيمة.
�أم�����ا ب��ال��ن�����س��ب��ة ل��ل��إخ����راج فر�ي��ى �إن 
الإخراج  قدم  قديمة  المخرج  �شخ�صية 
ترجع  ال��ق��دم  في  موغلة  وه��ي  نف�سه 
هذا  فيها  ظهر  ال��ت��ي  الح��ق��ب  تلك  الى 
�أع�ضاء  بقية  ع��ن  متميزا  ال�شخ�ص 
المختلفة  الطاقات  با�ستيعابه  الفريق 
لأن�ساقه  ة  والم�سيّر للعر�ض  والمكوّنة 
الح��رك��ي��ة ع��ل��ى وف����ق م�����درك خ��ا�ص�� 
ه��دف مح��دد هو  ال��و���ص��ول الى  بغية 

الح�صول على ت�أثير فني محدد.
محمد  ق��ا���س��م  وح�����س��ب  �إذن،  الم��خ��رج 
ال��ع��ر�ض�� وم��رت��ب  �أي�����ض��ا، ه��و منظم 
و�صفات  �أو  و�صفة  وفق  على  �أن�ساقه 
تعد  لم  لكنها  مقننة  �صارمة  متوارثة 
منه  لت�صنع  ت��ط��ورت  ان  ب��ع��د  ك��ذل��ك 
مخرجاً متفرداً م�ؤثراً م�ستقلًا متميزاً، 
اللتين  النقطتين  بين  عندها  ولتتوقف 

تميزانه )الك�شف والإ�ضافة(.
ي�ضرب لنا قا�سم محمد مثلين في هذا 
الجانب الحيوي مقارنا بين عر�ضين 
يقدمه  الأول  واح��د  لن�ص  مختلفين 
مخ���رج لا ي��ثري� ل���دى الم�����ش��اه��د غير 
الملل،وهو يعرف،وربما لا يعرف،�أن 
كل �شئ جائز في الم�سرح �سوى الملل 
قناعة  واللا  واللا جدوى  والتقاع�س 
واللا �إثارة، بمعنى �آخر انه لا ي�ضيف 
ت�صعب  لا  للن�ص  ق��راءة  �سوى  �شيئا 

على الم�شاهد القيام بها في منزله.
الن�ص  بتقديم  �آخ���ر  مخ��رج  وي��ق��وم 
ذاته بطريقة ور�ؤية تبدو معها حتى 
ومثيرة  مهمة  ال�صغيرة  التفا�صيل 
ومتعة  وت���أثري�  اث��ر  وذات  للانتباه 
ان  �أي  والح���وا����س  للخيال  مح��رك��ة 
المخرج يتمكن بو�ساطة هذا الإخراج 
المختلف �أن يثير الانفعال وان يحرك 

الم�����ش��اع��ر وي���وق���ظ الأف����ك����ار وه���ذه 
الحياة  �صنع  �إع���ادة  الى  تدفع  كلها 
ع��ل��ى خ�شبة  الح��ي��ات��ي��ة  والح��ق��ائ��ق 
مرموزات  عبر  جديد  ب�شكل  الم�سرح 
وبمعان  كمكت�شفات  �إب��داع��ي��ة  فنية 

جديدة لهذه المرموزات ك�إ�ضافات.
هذا  عليها  ي�ستند  التي  ال���ر�ؤى  �إن 
المخرج  من  لابد وان تجعل  العر�ض 
وتميز  "تفرد  ب��ـ  تم��ت��از  �شخ�صية 
متقدمة  فنية  واتج��اه��ات  وبم��ي��ول 
على  وي��ع��م��ل  ب��ه��ا  ويقتنع  يتبناها 
ا�ستقرار  وبال�  با�ستمرار  تجديدها 
لكي تلعب دورها الحا�سم في عملية 
اخ��ت��ي��ار ال��ف��ك��رة وال��ن���ص�� الح���اوي 
�إط��اره��ا،  وا�ستنباط  ابتكار  مع  لها 
وو���س��ائ��ل  و�أ���ش��ك��ال��ه��ا  �أط���ره���ا  �أو 

تعبيرها".
يقول قا�سم محمد "اح�سب �شخ�صيا ، 
�إن المخرج، بالإ�ضافة الى كل ذلك هو 
�أي�ضا: - القائد والم�سيطر على قوى 
والم�صممين  والمن�صة  والممثل  الن�ص 
وه���و �أي�����ض��ا ذل���ك الم����درك وال��ب��اح��ث 
الذهنية  الطاقات  �إيقاظ  كيفيات  في 
ال��ك��ام��ن��ة، ل���دى الم�����ش��اه��د والم��وق��ظ 
وال��روح��ي��ة  ال��ذه��ن��ي��ة  عملياته  ل��ك��ل 
في  محكم  تنظيم  عرب�  وال�شعورية 

العلاقة التكاملية المبدعة".
يكون  �أن  محمد  قا�سم  ي�ستبعد  لا 
الكبيرة  �أحال�م��ه  �أو  حلمه  للمخرج 
ه��ذا حين  م��ن  �أكر�ث�  ب��ل يم�ضي الى 
ي��ج��ع��ل م����ن الح���ل���م �����ض����رورة م��ن 
ومقت�ضيات  الإخ������راج  ����ض���رورات 
ولذلك  المتكاملة  الم�سرحية  العملية 
قدمه  عمل  �أول  ومنذ  انه  ي�ؤكد  نراه 
الأعمال  وحتى  الم�سرح  خ�شبة  على 
�إن الحلم كان  التي قدمها قبل وفاته 
ما  �إنج��از  الى  بكل غرائبياته  يقوده 
�أنجزه من ن�صو�ص وعرو�ض ولهذا 
–من  "انه  على  الح��ل��م  ي��ع��رف  فهو 
حية  تج��رب��ة  �إلا  لي�س  �آخ���ر-  ج��ان��ب 
م�ضافة  للمخرج،  �أخ���رى  وح��ي��وي��ة 
التجربة الحياتية الحية، وهذه  الى 
تراكم   ، والمحركة  الم�ضافة  التجربة 
طاقة هائلة في داخل المخرج بحيث 

ت�ؤدي الى ما ي�أتي:
و���س��اع��ات  �أي������ام  ح�����ص��ي��ل��ة  �إن   -1

التمارين المحددة �إن هي �إلا مخزون 
���س��ن��وات ي��وق��ظ��ه الح��ل��م وي��ح��رك��ه 

ويدفعه الى واجهة الحياة.
تثير  الم�ؤجلة  الفنان  �أحا�ل�م  �إن   -2
الم��خ��ي��ل��ة وتح��رك��ه��ا ل��ت��ح��رك ال��واق��ع 
الذهنية  الانفعالات  وجملة  المحيط 
المبدع  ل��دى  والعاطفية  والنف�سية 
ال��ع��م��ل  م���ك���ون���ات  وفي  /الم����خ����رج 

الإبداعي.
ع��ل��ى ه���ذا الأ����س���ا����س ك��ان��ت �أع��م��ال 
قا�سم محمد كلها كما يقول م�شفوعة 
بالكثير من �أحلامه الفنية التي كانت 
�أ�صبح  لقد  يج�سدها،  كي  عليه  تلح 
للتكامل  م���رادف���اً  ع��م��ل��ه  في  الح��ل��م 
الذاتي قبل دخوله الى زمن التمرين، 
"المحرك  ك��ون��ه  في  ج���دواه  وتكمن 
وال���داف���ع والم��ن��ه���ض�� الم��وق��ظ في �آن 
ق���درة  الم���خ���رج الح����الم يم��ت��ل��ك  وان 
كبيرة على ت�سريب حلمه الى جميع 

العاملين معه و�أولهم الممثلون".
محمد  ق��ا���س��م  يخل�ص  ك��ل��ه  ه���ذا  م��ن 
الإن�سانية  دوافعه  "للمخرج  ان  الى 
تدفعه  وه��ي  والح�ضارية  الثقافية 
م�ضمونا  الفنية  اختياراته  باتجاه 
"على  وفكرة و�شكلا وو�سائل تعبير 
هذا الأ�سا�س يختار المخرج ال�ساعي 
ت��ر���ش��ي��ح  الى  الم����ط����اف  ن���ه���اي���ة  في 
ال��ت��ك��ام��ل ب��اخ��ت��ي��ار ه���ذا الم��و���ض��وع 
ولي�س ذاك ويركز على فكرة بعينها 
�أ���س��ال��ي��ب  ي��خ��ت��ار  ث���م  غر�ي�ه���ا  دون 
وقوانين تدريب الممثل ليحول عمله 
لي�صبح  )التكامل(  وعبر  النهاية  في 
معطى فنيا ينتمي الى مرحلة وبيئة 

وتاريخ وب�شر.
الآنفة  الم�سرحي  العر�ض  عنا�صر  �إن 
الأخ���رى  المتممة  والعنا�صر  ال��ذك��ر 
ت��ع��م��ل ب�����ش��ك��ل ت��ك��اف��ل��ي ع��ل��ى �إتم���ام 
الان�سجام م�ستندة على �أ�سا�س تكاف�ؤ 
والمخرج  )الم�ؤلف  الب�شري  العن�صر 
والممثل والم�شاهد( الذي يحقق قدرا 
كبيرا من التكامل الدرامي من خلال 
التفاعل والتداخل والتوا�صل وهذه 
هي في حقيقة الأمر مكونات التكامل 
الكبير  الراحل  فناننا  الأ�سا�سية عند 
تحل  لا  بدونها  والتي  محمد  قا�سم 

لحظة ولادة التكامل بين الجميع.

�أبداً، جمهوراً م�سرحياً عراقياً  �أتذكر  �أن  ال�صعب  من 
الحقيقي،  وال�����س��رور  الح��ب��ور  �أم�����ارات  عليه  ت��ب��دو 
�أراه في عرو�ض قا�سم محمد، التي كانت  مثلما كنت 
و�أحيانا  بغداد،  م�سرح  في  والآخ��ر  الحين  بين  تقدم 
والفرقة  الجميلة  الفنون  معهد  م�سارح  في  �أخ���رى 
في  محمد  قا�سم  فجمهور  ثم  ومن   ، للتمثيل  القومية 
ارتياد  اغلبه  اعتاد  ال�شعب  عامة  من  خليط  اعتقادي 
لعقد  الثاني  الن�صف  منذ  البتاوين  في  بغداد  م�سرح 
ال�ستينيات من القرن الما�ضي ممن  يع�شقون العرو�ض 
الم�سرحية ع�شقاً. وبع�ضهم لا يكاد يترك عر�ضاً لقا�سم 
محمد دون �أن يح�ضره، ومن ثم كثيراً ما تجد عرو�ض 
هذا المخرج الم�سرحي المعروف محجوزة قبل موعدها 
من  �أكرث�  ي�سع  لا  ال��ذي  بغداد  م�سرح  في  ب�أ�سبوعين 
250 م�شاهداً �أو ليومين �أو ثلاثة في م�سارح العا�صمة 
الر�شيد-  كم�سارح)  للجمهور  وات�ساعا  تقبلا  الأكرث� 

الوطني- ال�شعب(.
    ي�أتي هذا الجمهور مبتهجاً وواثقاً من الح�صول على 
المتعة والفائدة والجمال، على  �ساعتين من  �أو  �ساعة 
وفق  الزمن المقترح لهذا العر�ض �أو ذاك من عرو�ض 
هذا المخرج المعروف وب�إمكان هذا الجمهور �أن يف�سر 
�أي�ضاً بما يقترح  ما يريد ويحجب ما يريد ويخبرنا 
�أي�ضاً،  يريد  م��ا  والم��ع��اني  والبديع  البيان  زينة  م��ن 
العام وقاراً واحتراماً.  العر�ض  في�ضيف كل هذا الى 
الفنان  عرو�ض  في  الا�ستثنائية  البهجة  هذه  �سر  ما 

قا�سم محمد؟.
    ه��ن��اك ع���دة �أ����س���رار لا ���س��ر واح���د في ان��ه��م��اك��ات 
له  �أولها ان الم�سرح فيما اعتقد  الفنان،  و�شواغل هذا 
�سحر الفنون كلها وله طريقة في الارتباط بم�شاعرك 
الفنون عقلانية جمعاً  وت�أكيداً  �أكثر  انه  وذكرياتك.. 
الأغنياء  النا�س  من  الأكرب�  العدد  الى  الو�صول  في 
المتعلم  وغري�  المتعلم  والن�ساء،  وال��رج��ال  والفقراء 
يحدث  لكي  منه  لاب��د  ج��وه��ري  ���ش��رط  وه��و  ب�شرط 
الم�سرح �أثره العجيب وهو ان يكون الم�سرح م�سرحك 
�أر�ضك ونا�سك ممن تربوا ون��شأوا في  نابع من  �أنت 
ما  وورث��وا  �أ���ص��وات  من  �سمعت  ما  و�سمعوا  بيئتك 

ورثت من م�شاعر. بهذه المقايي�س كانت ال�ضربة الفنية 
الأولى للفنان قا�سم محمد من خلال  م�سرحية) النخلة 
العراقي  الأدي��ب  رواي��ة  عن  �أعدها  التي  والجر�ي�ان( 
الراحل )غائب طعمة فرمان( بذات الا�سم حال عودته 
من مو�سكو في العام 1968 ، التي تعد خلا�صة مقطرة 
لحياة بغداد والمجتمع العراقي معا في مرحلة نهاية 
فرقة  نج��وم  م��ن  كبير  فني  وبطاقم  العالمية   الح��رب 
) الفن الحديث( وهذا، هو ال�سبب الأ�سا�سي لابتهاج 
قا�سم  با�ستطاعة  كان  ما  بدونه  وال��ذي  بها  الجمهور 
محمد ان يلم ذات الطاقم في �أعمال فنية كبيرة �أخرى 
منها ذات منحى واقعي �صارم �أمثال) الحلم - �أ�ضواء 
والم��اء(  والعط�ش  الأر�ض��  حكاية  يومية-  حياة  على 
الرجل  ومنها)حكاية  التجريب  الى  يهدف  ما  ومنها 

الذي �صار كلباً - �أمريكا .. 
الى  يهدف  ما  ومنها  ؟(   مَ��نْ  و�ضد  لم��نْ؟  �أن��ا  �أمريكا- 
قدم  حيث  التاريخي(  الفلكلوري/  ب�سقيه)   الرت�اث 
) ولاي���ة بعير - ب��غ��داد بني� الج��د وال��ه��زل - ك��ان يا 
مكان- مجال�س تراث ر�سالة الطير - تعلولة بغدادية( 
محمد  قا�سم  ولكن  ال�شعبية  الاحتفالية  �أج��واء  �ضمن 
ي�شعرك في  العراقي،  الم�سرح  فريد من مخرجي  نوع 
ان  ي�ستطيع  لا  نف�سها،  �أحا�سي�سك  لديه  �أن  عمل  كل 
يكتم فرحة لما يفعل وما ي�سمع ولديه قدرة فائقة على 
: ممثلين وتقنيين  �شعوره الى من حوله  نقل عدوى 

وم�شاهدين.
�سن  في  محمد  قا�سم  م�شاهدي  م��ن  الكثير   لعل      
الأربعين والخم�سين وقد ا�ستمتعوا في �سني �صباهم 
و�شبابهم الى بع�ض عرو�ضه التي تركت �أثراً عميقاً في 
نفو�سهم التي لا يمكن محوها مهما مر الزمن كما حدث 
والثمانينيات  ال�سبعينيات  �سنوات  في  �شخ�صياً  لي 
الفنان  لهذا  �أخ��رى  �صفة  وه��ذه  الت�سعينيات  ومطلع 
خ�صو�صاً  فيه  الم�سرح  يقارن  �آخ��ر  فناناً  �أن  �أظ��ن  لا 
في  الطفل  م�سرح  في  المبكرة  الم�سرحية  تجاربه  في 
م�سرحية)ال�صبي  ال�ساطع  و�أنموذجها  ال�سبعينيات، 
م�سرحية  في  الأثر�ي�ة  تج��ارب��ه  ع��ن  ف�ضلًا  الخ�شبي( 

التراث في دعوة �صريحة الى الاحتفالية العراقية.

قاسم محمد وتكاملية العمل 
المسرحي

صباح الانباري

عدنان منشد

سر البهجة الاستثنائية 
في عروض قاسم محمد 

قا�سم محمد يتو�سط فريق عمل م�سرحية الباب

اخر �صورة لقا�سم محمد قبل وفاته
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الفنان   خا�ضها  قد  ك��ان  عديدة  تج��ارب 
ق��ا���س��م مح��م��د في ال��ت��م��ث��ي��ل والاع����داد 
لتحيل  والاخراج  والترجمة  والت�أليف 
كل  يت�سارع  عملية  خطوات  الى  حلمه 
يوم لانجازها يقوده في ذلك دافع نبيل 
العربي  الم�سرح  لحركة  ي�ضيف  ان  هو 
راف�����دا ج���دي���دا ي��ج��ي��ب ع���ن ك��ثري� من 
�أحلامه  من  بع�ضا  ويحيل  الت�سا�ؤلات 
عليه  نعثر  مج�سد  ملمو�س  واق��ع  الى 
في كل نجاح يحققه �ضمن المهرجانات 

الم�سرحية.
لا اري��د هنا ان اكتب عن انج��از المبدع 
الم�سرحي الكبير  قا�سم محمد لان الكل 
يعرف  انجازه  الابداعي, لكنني اكتب 
عن  �شيء  ع�شته معه حين كان ا�ستاذي  
في معهد الفنون الجميلة وحين اكملت 
الجميلة  الفنون  اكاديمية  في  درا�ستي 
ق���ادني م��ن ي���دي  وق���ال لي م��ك��ان��ك في 

الفرقة القومية للتمثيل.
من  قادما    1975 عام  بغداد  الى  جئت 
ق�ضاء ال�صويرة  وكان كل همي ان ارى 
وما  عنه  قالوا  ما  لكثرة  محمد   قا�سم 
كتبوا  واذا به رئي�س  للجنة الاختبار 
من  م�شهدا  ق��دم��ت  حينها   الم��ع��ه��د  في 
قلقا  كنت  ولقد   اَرت��ا(  م�سرحية)ج�سر 
حين �شاهدت  القا�سم بن محمد قد بد�أ 
انتهيت من  م��ا  وحني�   بكتابة  �شيء  
ماهي  تعرف  لي)ه��ل  ق��ال  الم�شهد  اداء  
ف��ك��رة الم�����س��رح��ي��ة؟( تح��دث��ت ع��ن فكرة 
تحدثت  مثلما  ق��ال)الان  ثم  الم�سرحيه  
تكون  ان  عليك  الم�سرحيه  ف��ك��رة  ع��ن 
الم�شهد  تعيد  ان  الان  بها وعليك  م�ؤمنا 
الم�شهد  اداء  م��ن  انتهيت  اخ���رى(  م��رة 
بعيدا  حلّقت  –حينها  مبروك  لي  وقال 
وانما   بنجاحي  لي�س  حلمي  تحقق  اذ 

��سأكون  احد طلبة هذا  المبدع الكبير.
زي��دون  اب��ي  م��ع  ب���د�أت رحلتي الاولى 
ال��ق��ا���س��م ب���ن مح��م��د)ع��ل��ي��ن��ا ان ن��غ��ادر 
عالمنا  الى  ون��ذه��ب  المحا�ضرات  قاعة 
ق��ال لنا ث��م ذهبنا  ه��و الم�����س��رح( ه��ك��ذا 
افتتح  ولقد  الم�سرح   قاعة  الى  �سوية 
كيفية  عن  يحدثنا  وب��د�أ  الان���ارة  غرفة 
الم�سرح  لا���ض��اءة  الاج��ه��زة   ا�ستخدام 
من  الم��ن��ا���س��ب  الم��ك��ان  اخ��ت��ي��ار  وكيفية 
الم�شاهد  ي�شاهدنا  كي  ال�ضوئية  البقعة 
ب��و���ض��وح ث��م رف���ع ي���ده ح��امال� دي���وان 
عبدالواحد)الخيمة  لعبدالرزاق  �شعر 
الثانية( وبد�أ الحديث عن كيفية اعداد 
وبعد  م�سرحية  الى  الدرامية  الق�صائد 
�شهر من التمارين المكثفة انجزنا عملا 
م�سرحيا مثيرا هو ق�ضية ال�شهيد الرقم 

.1000
ك��ان��ت م�سرحية  ال��ث��ان��ي��ة  ال��رح��ل��ة  ام���ا 
قد  ك��ان  ولقد  ال�سعد(-  للاطفال)طير 
اخرجها �سابقا للفرقة القومية للتمثيل 
– وقال)دعونا ان نغادر خ�شبة الم�سرح 
ال�شورجة.   �سوق  الى  للحياة  ونذهب 
بغداد.   العا�صمة  في  ال�شعبي  ال�سوق 
الم�سرحية   عائلتنا  من  واحد  كل  وعلى 
واك�����س�����س��وارات��ه  ملاب�سه  ي��خ��ت��ار   ان 
اختار  كلنا   �سيمثلها(  التي  لل�شخ�صية 
ال�شخ�صية  م��ع  ومايتفق   ينا�سبه  م��ا 
ال���ت���ي ����س���ي����ؤدي���ه���ا اح����دن����ا ق�����ال ه���ذه 
�شخ�صية  تنا�سب  ال�صغيرة  ال�صحون 

كليجة(  ق��وال��ب  ك��ان��ت  الم��ن��ادي)ول��ق��د 
�صغيرة.  ط��ب��ولا  �ستكون  ان��ه��ا  اعتقد 
ق��ال��ت ه���ذه الخ��ي��وط الملونة  الاخ����رى 
در�سا  اعطانا  وهنا  �شخ�صيّتي  تنا�سب 
في الاخراج دون ان ندري ومدخلا الى 
عالم الطفل ولقد كانت  اجمل التمارين 
في ي���وم الج��م��ع��ة م��ن��ذ ال�����ص��ب��اح حتى 
منت�صف  عند   اما  بغداد  �شم�س  مغيب 
الفنانة  زوج��ت��ه  ت��زورن��ا  كانت  النهار 
خالدة مجيد مع ابنهما ال�صغير زيدون 
دولمة(  الطعام)جدر  معها  حاملة  وهي 
وبعد  العراقية  الم���أك��ولات  ا�شهى  م��ن 
الانتهاء من الطعام نقدم للفنانة خالدة 
وهي  التمرين  م��ن  انج��زن��اه  م��ا  مجيد 
حب  بكل  الملاحظات  تعطينا  ب��دوره��ا 
للاطفال  ا�ستاذنا)عملنا  يقول  ثم  وود  
علينا  زي��دون  ا�سمه   طفل  وجمهورنا 
ويتحدث   اعجبه(  ال��ذي  م��ا  ن�سمع  ان 
اعطاه  �أب��اه   بكل �صراحة لان  زي��دون 
بكل  ل���ه  ن�����ص��غ��ي  وك��ن��ا  بنف�سه  ال��ث��ق��ة 

احترام.
القراءة  على  دائما  ي�ؤكد  ا�ستاذنا  كان 
والم�سرح  وال��رواي��ة  والق�صة  لل�شعر 
وال���ن���ق���د والر���ت���اث وك�����ان ي���ق���ول ان 
ا�ساتذتي في مو�سكو قالوا لي انت ابن 
الح�ضارة والتراث عد الى بلدك الغني  
ا�سرار  الآخ��ري��ن  و�ستعلم  و�ستتعرف 
ونزيها  ب��ارا  ابنا  ك��ان  ولقد  ح�ضارتك 
حيث كان ي�أخذنا الى زيارة م�سرح الفن 
الحديث  لم�شاهدة التمارين لم�سرحياته 
واذكر  الم�سرحي  العر�ض  اثناء  وكذلك 
ال��ف��ن��ان  ال���ع���راق  زار  ي����وم  ذات  ه��ن��ا 
�شادي الخليج ووج��ه  دعوة �شخ�صية 
لقا�سم محمد  لكنه رف�ض وقال له)لدي 
تلاميذي معي ان ترغب في ذلك انا قادم 
الى  ا�ستاذنا  م��ع  �سوية  ذهبنا  معهم( 
ل�سماع  المعظم  ب��اب  في  ال�شعب  قاعة 

ال�صوت الذي وعدنا به ا�ستاذنا.
ال��ف��ن��ون  م��ع��ه��د  م���غ���ادرة  اراد  وحن�ي�� 

للتمثيل  القومية  الفرقة  الى  الجميلة 
ق����ال)لا اري����د ل��تال�م��ي��ذي الم��ب��دعني� ان 
يكونوا ا�ساتذة في المدار�س الابتدائية 
فر�صة  تمنحهم  ان  الدولة  على  اقرت�ح 
كر�سيا  �أو  ال���وط���ن   خ���ارج  ل��ل��درا���س��ة 
للدرا�سة في المرحلة الثانية في اكاديمية 
الفنون الجميلة لانه من غير المعقول ان 
الذين  الاعدادية  خريجي  مع  يجل�سوا 
فن  في  الكافية  الخرب�ة  لديهم  تكن  لم 
والتمثيل( حينها وافق وزير  الاخراج 
التعليم العالي والبحث العلمي مبا�شرة 
على اقتراح ا�ستاذنا.  �أما في عام 1987 
دعاني للم�شاركة في عمل لفرقة م�سرح 
عن  اع��داد  العمل  وك��ان  الحديث.  الفن 
طاقة)م�سرحية  �شاذل  لل�شاعر  ق�صائد 
��سألته  حينها  �ضائعون(  غرباء  �شعراء 
الم�سرحي  التمرين   في  البحوثية  عن 
ولقد قال لي)انا احول العمل الم�سرحي 
التج�سيد  اجل  من  م�ستمر  تمرين  الى 
الام���ث���ل ل��ل��ع��ر�ض�� الم�����س��رح��ي وج��ع��ل��ه 
واثناء  العر�ض  قبل  م�ستمرا  تمرينا 
العر�ض حيث ان مفهوم التمرين  لي�س 
التفكير  هو  وانم��ا  التقليدية  الرب�وف��ة 
�أدائية  مهارات  يتطلب  وه��ذا  الم�ستمر 
مجموعة  الا  المهارات  هذه  وما  جديدة 
احلام  من  متراكمة  جملة  الاحال�م  من 
الممثل الابداعية التي لم يحققها والتي 
لا  م��عرب�  ب�شكل  تحقيقها  الى  يتطلع 
م�ألوف تجاوزا لما هو محقق في الم�سرح 
العربي اي غير روتيني - حر  جريء  
ثم  وم���ؤث��ر(  مكت�شفمثيرمعبر  مم��ت��ع  
القومية  الفرقة  في  معه  رحلتي  ب��د�أت 
ل��ل��ت��م��ث��ي��ل في م�����س��رح��ي��ة ل��ع��ب��ة الح��ب 
وم�سرحية المرحوم الحي ثم م�سرحية 
احد  في  انني  اذك��ر  وهنا  امريكا  انها 
التمرين في هذه  ت�أخرت عن  قد  الايام 
تلاميذي  احد  لي)ان��ك  وقال  الم�سرحية 
من  اكرث�  التمرين  اح��ب  انني  وتعرف 
يجب  ال�شقة  ل��ه  قلت  م��اب��ك(  ال��ع��ر�ض��  

ان اخليها.وكنت حينها متزوجا ولديّ 
انت  موجود  بيتي  لي)لايهم  قال  طفل. 
زرتنا اكثرمن مرّة وعليك ان تختار اية 
بيته �صغير  ان  انا اعرف  غرفة تريد(. 
بثت في  قد  كلماته لي  ولكن  ي�سعهم  لا 
اخرى. �شقة  للبحث عن  الام��ل  روح��ي 
وحن�ي�� ج��ه��ز ال��ع��م��ل الم�����س��رح��ي)ان��ه��ا 
كل  في  نعر�ضه  ان  قال)يجب  امريكا( 
مح��اف��ظ��ات ال���ع���راق م��ن ال�����ش��م��ال الى 
كل  وفي  عملنا  عر�ضنا  ولقد  الجنوب( 
الع�شرات  ا�ستقبالنا  في  ك��ان  محافظة 
م���ن تال�م��ي��ذه ال���ق���دم���اء.ام���ا الم�����ش��وار 
م�سرحية  في  كان  ال�صوفية  مع  اللذيذ 
»الوجود المفقود والامل المن�شود« ولقد 
ح�صلنا على دعوة لعر�ضها في مهرجان 
قرطاج. يا لها كارثة كيف ��سأ�سافر ومن 
�سي�سمح لي بال�سفر وانا لم اخدم العلم 
فلقد كنت هاربا من الجي�ش ايام الحرب 
م��ع اي���ران لانني اك��ره الح��رب واح��ب 
ماذا  اع��رف  لا  قلقا  كنت  ولقد  الحياة. 
ق��ال)لا  ا�ستاذي  اح��دث  ان  وقبل  افعل 
تقلق �سنطير (  حينها علمت ان الايفاد  

لايتطلب كتاب ت�أييد من التجنيد.
عمّان)12(  الى  بغداد  من  الطريق  كان 
للطعام  واخرى  للتمرين  �ساعة  �ساعة. 
الذهني  للتمرين  هي  الاه��م  وال�ساعة 
ا�صنع  لا  انا  تعرفون  يقول)انتم  وكان 
وانما  الطاولة  على  الم�سرحي  خطابي 
واذه��ب  ادوات���ي  �أجهز  ف�أنا  بالتمرين 
للجدل انا ل�ست م�ؤلفا انا �صانع عر�ض 
م�سرحي وان الن�ص الم�سرحي متحرك 
كحركة الحياة لاينف�صل عنها بمعنى لا 
يكون  دائما  ولكنه  معاناتها  عن  يبتعد 
ال�سلّم اعلى من  الدرجة الاعلى من  في 
الحياة لكي ي�ستطيع ان يخاطبها بقوة 
فهو يتحرك ولايثبت لهذا كما ترون ان 
التمرين في اعمالي متغير وبا�ستمرار 
اي اكت�شاف م�ستمر وبالاحرى تعميق 
م�ستمر لحالات الخلق والابداع( وهنا 

قلت له ان المفكر الفرن�سي رولان بارت 
دلالي  حقل  الم�سرحي  العر�ض  يعتبر 
كل  تعتبر  الحديثة  والدرا�سات  كز  مرّ 
موجودات  من  الم�سرح  خ�شبة  على  ما 
ا�شارية   علامات  او  م�سرحية  علامات 
الم�سرحي  العر�ض  م��ك��ان  يعتبر  ول���ذا 

منظومة من الا�شارات الدالة.  
)المكان هو وجود حي و�شخ�صية ذات 
ت��اثري� ك��بري� وان���ا ب��ال��ذات اع���اني منذ 
ب�صرياً  اع��ي  وب���د�أت  ب�صرياً  طفولتي 
م��ا ي��ح��ي��ط ب���ي. ه��ن��اك م��ا اخ����اف منه 
وهناك ما �أتاَلف معه. لذا  تراني ابتعد 
من حيّز واقرت�ب  من حيّز ولهذا اعيد 
م�سرحي  عر�ض  كل  في  المكان  ت�شكيل 
جديد فالمكان لي�س الم�ساحة الجغرافية 
وال��ف��ي��زي��ك��ي��ة وانم�����ا الم���ك���ان ه���و في 
ابا�شر  حين  جيدا  تعلم  وانت  دواخلنا 
الج��م��ادات  ب�أن�سنة  اب���د�أ  التمرين  في 
اجعل منها حياة م�شتركة مع الممثل(.  

تفتي�ش  نقطة  اق���ذر  طريبيل   و�صلنا 
�ساعات  ثلاث  انتظرنا  ولقد  العالم  في 
كما  ان��ط��ل��ق��ن��ا  ث���م  ال��ق��ا���س��ي  للتفتي�ش 
بعد  اقفا�صها  لها  تفتح  التي  الطيور 
�سجن طويل.  وو�صلنا الاردن و�صلنا 
الى  ثم  للعراقيين  الام��ان  بوابة  عمّان 
تون�س  الى  بنا  توجهت  التي  الطائرة 
العراقيين  الفنانين  التقيت احد  وهناك 
هاقد و�صلت  �شجاع  انت  وق��ال لي)ك��م 
الى تون�س هل �ستبقى هنا ام تعود الى 
بغداد وانت  مطلوب للحكومة( قلت له 
قا�سم  الا�ستاذ  اخ��ذل  ول��ن  �ساعود  كلا 
محمد. وبعد انتهاء المهرجان  فاز عملنا  
 .) ال�سينو غرافيا  ب�أكبر جائزة)جائزة 
ثم هربت الى  ب��غ��داد  وم��ن  وعدنا الى 
عمّان ومن عمّان الى  كندا حيث اعي�ش 

الان. 
فجّرت  يامن  ومنقذي  و�سيّدي  حبيبي 
فّي الابداع ايها القا�سم بن محمد اليك 

ماكتبته اناملك الكريمة المبدعة. 

متق�شفا،  زاه����دا  ال��ف��ن��ان  ي��ك��ون  حني� 
ق��ري��ب��ا م���ن ال��ت��وا���ض��ع وال��ت�����ص��وف، 
ال��داخ��ل  ال��دفني� في  غ��ن��اه  م��ن  �ساعيا 
في  محفورا  يظل  عر�ضا  يحقق  وهو 
الموهبة  اكتمال  بامكانات  ال��ذاك��رة، 
الرجل  كونفو�سيو�ش"  ح�سب  وـ  لأن 
الآخرين  اكثراث  عدم  يحزنه  العظيم 
بموهبته ". فما بالك بواحد مثل قا�سم 
م��ن تميز في  اكرث�  ال��ذي حقق  محمد 
الم�سرح وعلى الم�ستويين المحلي وغير 
والتفرد  الخ�صو�صية  من  له  المحلي. 
في التعامل ابتداء من الممثلين ولي�س 
�ألأثر  انتهاء بالمتفرج، وما يتركه ذلك 
من الاختلاف والتوافق، و�صولا الي 
عنا�صر  بقية  تحققه  ال��ذي  التج�سيد 
تقل  لا  والتي  الاهمية  فائقة  العر�ض 
�أهميتها مع تق�شفها وفقرها عن العمل 
م��ع الم��م��ث��ل فال� ي��ظ��ه��ر غ��ن��اه��ا الا في 
الينا  ال��ق��ادم  الكبير  العر�ض  تحقيق 
من التفكير ال�سليم في القاعدة الهامة 
القائلة في �أن )العمق في الب�ساطة (. 
�أن المغالاة في احترام العنا�صر بعيدا 
الفعالية  �سي�ضعف  التمثيل  جهد  عن 
مكونات  لكل  الم��ح��رك��ة  الديناميكية 
العر�ض الم�سرحي. وفي م�سرح قا�سم 
الاهمية  ذات  لها  المكونات  كل  محمد 
يحملها  التي  والاهتمام  الوزن  وذات 
�أهمية الازياء،  لها  الممثل. فالمو�سيقى 
و�أهمية اللون توازي اهمية الحركة، 
التي  الم�����س��ت��ل��زم��ات  بقية  في  وه��ك��ذا 
والا�سلوبية  الفنية  ال��وح��دة  تحقق 
ي���ت���ج���ز�أ في  لا  ك����ل  الم��ن�����س��ج��م��ة في 
ح�سابات العر�ض الواحد و�صولا الى 
التكامل الفني في العر�ض الم�سرحي. 
الاهتمام  �إلى  يدعو  محمد  قا�سم  �إن 
تقديم  في  ي��رى  ولا  المحلي  بالن�ص 
الن�صو�ص الأجنبية الا تطويراً لذائقة 
عن  نبحث  حين  ب�أننا  علماً  المتفرج، 
العمل الأجنبي في م�سرح قا�سم محمد 
ــ التي تربو على ال�ستين عملًا ــ �سوف 
م�سرحيات  ب�ضعة  �سوى  فيه  نجد  لن 
ـ��ـ وغ��ال��ب��اً م��ا ي��ك��ون ق��د ادخ���ل علىها 
اقتبا�سا  �أو  اعدادا  وعالجها  م�شرطه، 
التي  الجهود  يحترم  كان  تنا�صا.  �أو 
يبذلها بها ويعتبرها م��سؤولية كبيرة 
الا  كاتبها.  لجهد  وامانة  احترام  فيها 
يكتبها  التي  كالن�صو�ص  لي�ست  �أنها 
ا�سمعها  "�إنني  عنها  يقول  والتي  هو 
لتنفيذها  و�أ�ستخدم  ج��ي��داً،  و�أراه���ا 
الناحية  ع��دي  م��ا  منجز،  ه��و  م��ا  كُ��ل 
التكنولوجية لأن م�سرحنا في العراق 
تتميز  لأن��ه��ا  هذا")1(.  الى  يفتقر 
بالمكونات الفكرية المدعومة بالتقنيات 
تت�سم  الباذخة، ولكنها  التنفيذية غير 
بالحيوي الم�ؤثر و" المحرك لأكبر قدر 
وتحويلها  ال��دم��اغ،  خلايا  م��ن  ممكن 
الى خلايا ن�شطة مفكرة ")3( من خلال 
الاهتمام الكامل للديناميكي الدائر في 
الحياة، وفق واحدة من اهم الو�صاياـ 
ـ في: )   )û(أ�ستاذه زافاد�سكي� ح�سب 
�أن لا يمر من جانب الحياة بلا مبالاة، 
فلأ�صغر ما فيها �أهمية ولأكبر ما فيها 
�أهمية "، وي�ستمر في و�صاياه : " كن 
وتذوق  الإن�ساني،  مع  وتفاعل  مباليا 

وتعاي�ش مع المحلي". وهذا الذي جعله 
لا يتعامل مع كل م�ؤلف، ولا يتعامل مع 
الابتعاد  الي  دعي  له.  ي�ضيف  لا  ن�ص 
ع���ن الم�����س��رح��ي��ات الم��ك��ت��وب��ة، وع��م��ل 
الخا�صة  ال�سيناريوهات  خلق  على 
كل  الى  ي�صل  الممثل  جعل  ن�ص.  بكل 
التي  الب�ساطة  على  ب��الاع��ت��م��اد  ذل��ك 
الم�ستلزمات  مع  التعامل  في  اعتمدها 
الب�سيطة  والا�ستخدامات  الم�سرحية 
جدا.  وال�ضرورية  المختزلة  ل�ل�أدوات 
التي تلغي كل ما لي�س له �ضرورة. انه 
ي�صل الى ال�ضروري من خلال تحفيز 
�سعيا  طاقاته،  وتفجير  الممثل،  ذه��ن 
ال�شخ�صية(  )فكر  الي  للو�صول  منه 
و�سلوكها، واندماجها مع الجو العام. 
ال�شعبيين،  ال��ن��ا���س  دائ��م��ا  ي�ستفزه 
يحاول ويجتهد �أن ي�أخذ منهم ويكتب 
ل��ه��م وع��ن��ه��م، ع��ن �أث���ره���م ال��روح��ي، 
كان  مخيلتهم  مخ��زون  من  والعقلي، 
ي�ستخرج الكثير ومن ذاكرتهم الوقادة 
ت�ستحقه  وقتا  كر�س  بالأكثر.  يعدهم 
النا�س  ذاك��رة  في  المخزونة  الذخائر 
ال�شعبين، جربها جميعا عن قرب ولم 
ب�صدق  عاي�شها  و���س��ي��ط،  ل��ه  ينقلها 
ول�سان  والم����رارة،  ال��ف��رح  ل��ه  فحملت 
حاله يف�صح عن دواخله التي تقول: " 
�أنا م�سكون به�ؤلاء النا�س، هم هاج�سي 
في  تفنن  وفعلا  والأخير")3(.  الأول 
بين  ماهرا  لاعبا  وت���أرج��ح  تنويعاته 
الم�سرحية.  والأ���ص��ن��اف  الأن���واع  ك��ل 

التي  ال��ع��رو�ض��  م��ن  ه��ام��ة  و�سل�سلة 
قاربتها في الهم وحاكتها �أو تراوحت 
في الإبداع، لكنها ابتعدت عنها �شكلا 
وم�ضمونا فكانت �إبداعا من نوع �آخر، 
محمد  قا�سم  م�سرح  في  امتياز  وه��و 
حين يحاكي الواقع حد )الوجع(. لقد 
قارب بين الأم�س واليوم في الأحداث 
وق�������ارب بن�ي�� ال���ق���وانن�ي� الج��م��ع��ي��ة 
والفل�سفة،  والأف��ك��ار  وال�شخ�صيات 
وخطابه،  اليوم  بمحلية  الأم�س  قدم 
ب��ب��غ��داد حني� ثاروا"  ال��ع��ي��اري��ن  ك��م��ا 
عند اجتماع الع�ساكر بها، وفتكوا في 
وكثر  ظاهرا  الأم���وال  ونهبوا  البلد، 
المحال  �أه��ل  علىه  فثار  ال�����ش��ر).....( 
ال�شارع،  واح��رق  فقاتلهم،  الغربية، 
فاحترق فيه خلق كثير")4(. وك�أنه ) 
درد ( حاكاه قبل ما يزيد على الثلاثين 
وثورتهم  العيارين  تناول  حين  عاما. 
على ال�سلاجقة التي ق�صها ) ابن الأثير 
(، وكيف �أن فقراء بغداد تعاطفوا مع 

العيارين فقاتلوا معهم.
بين  تنوعت  محمد  قا�سم  �أع��م��ال  �إن 
الح��ك��اي��ة والح����دوت����ه وال��ق�����ص��ي��دة، 
وا�ستخدم الكولاج حين اختار ا�شعارا 
ب��ت��ول��ي��ف ذك���ي " ل��ق�����ص��ائ��د م��ت��ع��ددة 
ول�شعراء فل�سطينيين وغير فل�سطينين 
النبرة  عالي  دراميا  موقفا  منها  خلق 
ا�ستطاع الم�شاهد �أن يخرج بين رواية 
ال�����ش��اع��ر ل��ل��م��وق��ف ور�ؤي�����ة الم��ت��ف��رج 
الم�سرحية  فكانت  للق�ضية  ال�سيا�سية 

ت���ق���دم ه���ذي���ن الم���وق���فن�ي� عرب�ت��ن��ام��ي 
في  والاح���داث  وال�شخو�ص  المواقف 
ق�ضايا  �أو  والت�صوير")5(.  ال��واق��ع 
كما  الأمريكي  القمع  �ضحايا  النا�س 
وحين   ) �أمريكا  �إن��ه��ا   ( م�سرحية  في 
راهن على الكم الهائل من الموروثات 
مقامات   ( فقدم  الم�سرح  م��ن  القريبة 
التجميع  التنوع بين  الحريرى(. هذا 
�ساد  م��ا  �أل��غ��ي  وال��ت���أل��ي��ف  والتوليف 
الم�سرحي  الن�ص  ب�شحة  اعتقاد  م��ن 
وغيابه. هو من �أطلق على هذا النوع 
الم�سرحية(  )الح��ال��ة  ب��ـ  ال��ك��ت��اب��ة  م��ن 
" �إن  و�أخ�ضعها لقوانينه وقال عنها: 
ــ  الم�سرحية  الحالة  هذه  خ�ضوع  عدم 
التقليدية لا  ــ للأ�ساليب  ن�صاً وعر�ضاً 
بع�ض  �أو  كلها  تخ�ضع  لا  �أنها  يعني 
الأك��ي��د  ال�����ش��يء  �إن  م��ا،  ل��ق��ان��ون  منها 
الم�سرحية تخ�ضع  �إن هذه الحالة  هو 
يلخ�ص  هو  الخا�صة")6(.  لقوانينها 
م�سرحية  ح����الات  م���ن  ت��ق��دم  م���ا  ك���ل 
وم�صادرها  م�صادرها،  الى  ون�سبها 
الحلم،  محمد:" الواقع،  قا�سم  ح�سب 
طيف المنام، النا�س، الكتاب، اللوحة، 
الأ�سطورة، �سماعي  الت�أريخ،  ال�شعر، 
 ، �أفهمها  ولا  �أعرفها  لا  �أجنبية  للغة 
ترجمتها  في  الخ��ي��ال��ي��ة  ومح��اول��ت��ي 
)...( �أ�ضف الى ذّلك الأدب.. والرواية 

ب�شكل خا�ص")7(. 
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الحكاية  تتكون  الح���وادث  مجموعة  وم��ن 
الح��ك��اي��ة  اي   – وان��ه��ا   )1(  « الخ��راف��ي��ة 
علوية  ب�شخ�صيات  لاترتبط   – الخرافية 
الاخ��ر  ال��ع��الم  م��ن  ق��ادم��ة  ارواح  �أو  الهية 
على طريقة الاحداث الا�سطورية المعروفة 
 - ال�سعد  طري�  م�سرحية  ان  وج��دن��ا  ل��ذا   ،
– حري  الم��وج��زة  ه��ذه الاختلافات  وعرب� 
عن  عو�ضا  الخرافية  بالحكاية  ن�صفها  ان 

الا�سطورية.
 ول��ق��د ق��ادن��ا ذل���ك الج����ذر ال��رو���س��ي لهذه 
الم�سرحية الى قراءتها مورفولوجيا)درا�سة 
ب��روب  فال�ديمري�  منهج  وبح�سب  ال�شكل( 
ال�����ذي در������س مج��م��وع��ة م���ن الح��ك��اي��ات 
الخ��راف��ي��ة ال��رو���س��ي��ة و���ص��ل��ت الى الم��ئ��ة  
العنا�صر   « ب����روب  ف��ي��ه��ا  ح���دد    ، ح��ك��اي��ة 
ويخل�ص  الم��ت��غري�ة..  والعنا�صر  الثابته 
الى انه برغم تغير �شخو�ص الق�صة الا ان 
ر�صد  ويقوده   .. وثابتة  محددة  وظائفهم 
الحد  تحديد  الى  الق�ص�ص  ه��ذه  وتحليل 
باحدى  الم�شتركة  الوظائف  م��ن  الاق�صى 
قراءتنا  في  اعتمدنا  وظيفة«)2(  وثلاثين 
الك�شف  بهدف  ال�سعد  طير  لم�سرحية  ه��ذه 
وهي  والثابتة  المحددة  الوظائف  هذه  عن 
و�أو�صافها  ال�شخ�صيات  من  النقي�ض  على 

المتحولة والتي لايمكن ح�صرها ابدا. 
  ولقد جاء هذا الت�شكل الوظائفي لم�سرحية 

) طير ال�سعد( بح�سب الاتي:
يتحتم  ال��رح��ي��ل:  �أو  ال��غ��ي��اب  وظيفة   -1
تحقق هذه الوظيفة بمغادرة �أو غياب احد 
افراد العائلة ول�سبب ما وفي ا�شكال غياب 
�أو رحيل متنوع ومختلف ،  ولقد تحققت 
هذه الوظيفة في الم�سرحية لمرتين .. الأولى 
رحلة مروان الطويلة والانتقالية من مكان 
ال�سعد  طير  الى  الو�صول  بهدف  اخر  الى 
والثانية..   . البعيدة  البلدان  واجتيازه 
بيته غيابا م�ؤقتا لجلبه  ال�صياد عن  غياب 
،  مع ملاحظة ان  �سمكة لزوجته المري�ضة 
بروب ي�ؤكد تحقق تمظهر واحد لغياب لا 

على تكرار وظيفة الغياب على �شخ�صياته 
الغياب  هو  م��روان  غياب  يكون  وبالتالي 

الرئي�س الذي يعنيه بروب . 
2- وظيفة التحريم �أو المنع : وتتحقق هذه 
طائر  يحرم  حين  الام��ر،   ب�صيغة  الوظيفة 
عن  ينتظره  ال��ذي  ال�شخ�ص  تكرار  النور 
�شجرة التفاح الذهبي في حالة وقوع ف�شل 
الام�ساك به ،  فيجب ان يكون هناك �شخ�ص 
والتحقق   . جديد  من  المح�أولة  يبد�أ  اخ��ر 
الثاني لهذه الوظيفة اي�ضا وب�صيغة الامر 
مروان  ويمنع  الديو(  يحذر)  حين  بذاتها 
وهو  الي�سار  �أو  اليمين  الى  الالتفات  من 
يجتاز ب�ستان الملك افروم مح�أولا الو�صول 

الى قف�ص طير ال�سعد . 
وتتحقق   : الانتهاك  �أو  الخرق  وظيفة   -3
عندما نجح مروان بالام�ساك بطير ال�سعد 
اخذ  على  نف�سه  م��ع  وا���ص��راره  م��رة  �أول 
الايل  تحذير  من  بالرغم  الذهبي  القف�ص 
له. فينتهك بذلك التحذير ليُقب�ضَ عليه من 
حر�س الملك افروم والمرة الثانية حين ي�أخذ 
من  بالرغم  الذهبي  الح�صان  لجام  م��روان 
جنود  عليه  قيقب�ض  اي�ضا  له  الايل  تحذير 

الملك افروم اي�ضا . 
4- وظيفة الا�ستخبار �أو ال��سؤال: )البحث 
تحققت  مر�ضها(  م��ن  المدينة  خلا�ص  ع��ن 
�أولا   ال�شجرة  عن  ال�صياد  ا�ستخبار  حيث 
ثم احالته الى طائر النور والذي على يديه 

يكون �شفاء المدينة ونا�سها .
الاخ��ب��ار:  ب��ي��ان  �أو  الاطا�ل��ع  وظ��ي��ف��ة   -5
وتحققت مع ال�صياد حينما بانت له حكاية 
طائر  الى  تحول  ب�سببها  التي  ال�سعد  طير 
ك��ان طري�ا من لحم ودم .  ن��ور بعد ان  من 
ومع مروان حين عرف حب الاميرة هيلانه 
الى  ال��و���ص��ول  ل��ه  �سهل  اف���روم مم��ا  للملك 

الح�صان الذهبي مرة ثانية . 
م��ا تحققت  ك��ثري�ا   : الخ����داع  6- وظ��ي��ف��ة 
الديو  خ��داع  �أ-   : منها  ع��دة  م��واق��ف  وفي 
الى  لت�سليمه  عليه  والقب�ض  ال�سعد  لطير 
للديو  ال�سعد  الملك . ب- خداع طير  افروم 
خ��داع  ج-   . القف�ص  م��ن  نف�سه  لتخلي�ص 
مروان للا�شخا�ص الذين يلت�صقون بالديك 
ال�����س��ح��ري . د- خ���داع ن��ع��م��ان ور���ض��وان 

الامبراطور المري�ض )مح�أولة تنك�شف( . 
7- وظيفة التواط�ؤ العفوي : وت�ستند هذه 
الفخ مما  ال�ضحية في  الوظيفة الى وقوع 
الو�صول الى  المعتدي على  ت�ساعد  يجعلها 
غايته من دون الانتباه الى ذلك. وتحققت 
فيها  اعاد  التي  المرة  هنا لمرة واحدة وهي 
بناءً  الديو  الى  الفاكهة  جلب  ال�سعد  طير 
المر�سوم  الفخ  في  الطير  فوقع  طلبه   على 

له . 
ال�ضرر   / الا�ساءة  �أو  الاعتداء  وظيفة   -8
القب�ض  في  �أولا  وتحققت  الح��رم��ان:  �أو 
افروم  الملك  جنود  من  مرتين  م��روان  على 

)اع��ت��داء غري� ف��اع��ل( ،  وث��ان��ي��ا في �سرقة 
ال��طري� وال��ق��ف���ص�� م���ن ن��ع��م��ان ور����ض���وان 
لم���روان في  ن��وم ق�صيرة  اث��ن��اء غ��ف��وة  في 
الطويلة  رحلته  من  عودته  بعد  ا�ستراحة 
قبيل نهاية احداث الم�سرحية ) اعتداء فاعل 

( بح�سب بروب . 
رجاء  �أو  الو�ساطة  �أو  التو�سط  9-وظيفة 
الم�����س��اع��دة: وتح��ق��ق��ت ثا�ل��ث م�����رات: �أ- 
الطويلة  رحلته  في  لم��روان  الايل  م�ساعدة 
على  اف���روم  الم��ل��ك  م���روان  م�ساعدة  ب-   .
و�أي�ضا  ج-  هيلانه.  الامر�ي�ة  م��ن  ال���زواج 
�شخ�صية  ب�أختفاء  الوظيفة  ه��ذه  ترتبط 
مثل  نف�سه  الح��دث  في  اختفاءها  و�أث��ر  ما 

اختفاء طير ال�سعد نف�سه.
العمل  �أو  الم�ضاد  الفعل  بداية  10- وظيفة 
قبول  في  الوظيفة  هذه  وتتحدد   : الم�ضاد 
البطل مهمته وهنا تحققت في قبول مروان 

لمهمته في البحث عن طير ال�سعد . 
عمل   / المغادرة  �أو  الانطلاق  وظيفة   -11
الواجب الأول : وهذه الوظيفة تمهد لظهور  
�شخ�صية ) المانح ( بح�سب بروب، الذي هو 
طير ال�سعد. وقد تحققت مع انطلاق مروان 

وتبنيه واجبه الأول في رحلته . 
تجدر  ع�شرة  الح��ادي��ة  الوظيفة  ه��ذه  بعد 
ه��ذه  ان  ب����روب الى  وب��ح�����س��ب  الا����ش���ارة 
ال���وظ���ائ���ف الاح������دى ع�����ش��رة غر�ي� ق��اب��ل��ة 
متماثلة  غري�  وظ��ائ��ف  وان��ه��ا  ل�ل�أن��ق�����س��ام 

الى  يو�صلنا  ذل��ك  ان  ب���روب  وب���أع��ت��ق��اد    ،
الكلية  الوحدة  �ضمن  ال�صغرى  الوحدات 
للحكاية ،  وان الغاية من هذه التق�سيمات 
هي و�ضع الا�سا�س المورفولوجي للحكاية 

الخرافية .
 ف�ضلا عن ان هذه الوظائف يكمل بع�ضها 
وفنية  منطقية  ���ض��رورة  بح�سب  بع�ضا 
وع��ن��ده��ا ي���ؤك��د ب���روب ان اي���ة وظ��ي��ف��ة لا 
الوظائف  هذه  وكل  الاخ��رى  مع  تتعار�ض 
مح���أور  الى  لا  نف�سه  الم��ح��ور  الى  تنتمي 
عدم  �إلى  هنا  الا���ش��ارة  الم��ه��م  وم��ن   . ع��دة 
�إل�����زام الح��ك��اي��ة ب�����ض��رورة ت��وف��ر اح��دى 
،  لكن هذه الوظائف  وثلاثين وظيفة فيها 
الإحدى ع�شرة يعدها بروب  وظائف عامة 
يمكننا  تقدم  ما  �ضوء  على   . التوفر  ثابتة 
متابعة تحقق بقية الوظائف في �سرد )طير 
ال�سعد( �سنجد ان الكثير متحقق فعلا مثال 
فعل  ردة  وظيفة   / الاختبار  وظيفة  ذل��ك: 
 / ال�سحرية  الاداة  ت�سلم  وظيفة   / البطل 
وظيفة البحث / وظيفة ال�صراع / وظيفة 
العلامة / وظيفة الانت�صار / وظيفة تقويم 
المتبقية  الوظائف  �إلى جانب   ..  / الإ�ساءة 
الأخر وهي : المطالب الكاذبة / القيام بعمل 
�صعب / الإنجاز / التعرف / ك�شف البطل 
 / جديدة  هيئة  في  البطل  ظهور   / المزيف 
من  البطل  زواج   / المزيف  البطل  معاقبة 
ب�أ�ستثناء   ..  / العر�ش  وارت��ق��اء  الأمر�ي�ة 
هذه الأخيرة وهي الوظيفة الوحيدة التي 
افروم  الملك  تزوج هو  فالذي    ، تتحقق  لم 
كلها  ال��ثال�ث��ون  ال��وظ��ائ��ف  �أم���ا   . البطل  لا 
متحققة بجدارة في م�سرحية ) طير ال�سعد 
www.mhhabeeb.   . العراقية   )

للكاتب. الالكتروني  الموقع      com
1 – ديرلاين ،  الحكاية الخرافية ،  مكتبة 

النه�ضة ، بغداد ، ب ت ،  �ص 45
،  المرايا المحدبة  العزيز حموده  – عبد   2
عالم  �سل�سلة    ، التفكيك  الى  البنيوية  من 

المعرفة العدد 232 – الكويت.  

�أحد  �أك��ون  بان  حياتي  بداية  في  متعط�شا  كنت 
العراقي  الم�سرح  ف�ضاء  في  �أوالمخرجين  الممثلين 
وكنت �آنذاك عمري لايتجاوز الثالثة ع�شرة لكن 
التي  الظروف  ب�سبب  الامنية  هذه  �أوق��ف  القدر 
البكاء  حد  الى  �أو�صلتنا  البلد  �أبناء  على  م��رت 
حالها  ورث��اء  ذبلت  التي  ذوات��ن��ا  على  والعويل 
ب�إعتداد  ال�شعور  قمة  يكمن  وهنا  تقهقر  ال��ذي 
يوم  ذات  الإنك�سار،  تجاوز  على  وقدرتها  الذات 
مدينتنا  في  متفرقة  �شبابية  مجموعات  ثمة  كنا 
)الثورة( وكل مجموعة كان لها �أ�سلوب توا�صلها 
العرو�ض  م��ن  ال��ع��دي��د  ت��ق��ديم  في  وم�شاركاتها 
المجموعات  ه��ذه  بني�  م��ن  ك��ان  وق��د  الم�سرحية 
والدار�سين  الم�شتغلين  من  كونهم  مهمة  �أ�سماء 
)قا�سم  ومنهم  الجميلة  الفنون  وكلية  معاهد  في 
عبد  ح�����س��ن،  من�صور  ج��ا���س��م،  م��زه��ر  م��ط��رود، 
عادل  مانع،  حنين  على،  يون�س  ع��ودة،  الجليل 
مكي، عبا�س الحربي، ر�ضا الحربي، على من�شد، 
جثير(  ك��ريم  حنون،  �إبراهيم  ال�صحن،  �سمير 
والأخير كان ي�ست�صحبني معه الى معهد الفنون 

محمد  ق��ا���س��م  ال��ف��ن��ان  �أع��م��ال  لأ���ش��اه��د  الجميلة 
نفو�س  في  وتربويا ً  �إبداعيا ً  �أث��را ً  ت��رك  ال��ذي 
الذات في  طلبته فالم�سرح كما ي�صفه هو تحريك 
لطالما  ر�سالة  وتلك  العالم  هذا  في  الإمتداد  �أف��ق 
قدمها  التي  الأعمال  من  العديد  عبر  لنا  �أر�سلها 
في  الجميلة  الفنون  معهد  في  تجربته  وك��ان��ت 
لتوا�صله  دليل  خري�  ال��طري�(  )ر�سالة  م�سرحية 
ويكت�شف  يخلق  �أن  وا�ستطاع  المعهد  طلبة  مع 
عتبة  على  وي�ضعهم  الممثلين  من  العديد  وي�ؤهل 
نخبة  الىوم  �أ�صبحوا  حتى  ال�صحيح  الطريق 
طموحات  تقف  ولم   ، العراقي  الم�سرح  في  مهمة 
قا�سم محمد عند حد معين وهو الم�سكون بالر�ؤى 
الطموحات فظل يوظف  التي تحركها  والأحال�م 
مختبره ب�إتجاه �إجتراح �آليات تعاطي حداثوية 
م��ادة  م��ن  ب���دءا ً  الم�سرحية،  العملية  مجمل  م��ع 
بناءة  م�شاك�سات  ثمة  معتمدا ً  الم�سرحي  الن�ص 
على  والب�صري  الفكري  الج��دل  م��ن  م�ساحة  و 
حد �سواء حيث نجح في �إجتياز حواجز التقليد 
تابوهاته  بع�ض  م��ن  الم�سرحي  الم�شهد  ليوقظ 

و�سائل  �أم���ام  العنان  مطلقا ً  الم���أل��وف��ة  وقوالبه 
ب��ن��اء منظومة  ���س��اه��م��ت في  ج��دي��دة  تج��ري��ب��ي��ة 
الم�سرحي  فالخطاب  الحديث،  الم�سرحي  العر�ض 
من  �إنطلاقا ً  المجترح  منهجه  وف��ق  ي�صاغ  ب��ات 
مقترحات �إبداعية كفيلة بت�أ�سي�س طق�س م�سرحي 
مختلف يحمل متغيراته ال�ضرورية التي تت�ساوق 
مع الراهن الزمني الذي فر�ض �أهميته الق�صوي 
ع��ل��ى مخ��ترب� ال��ت��ج��ري��ب الم�����س��رح��ي الأم����ر ال��ذي 
الإبداعية  الفنية  التخريجات  تلك  الى  �أف�ضى 
تختزن  الجمعية  ذاكرتنا  مازالت  التي  الخلاقة 
والفكرية،  الب�صرية  ت�أثيراتها  بكافة  �شذراتها 
�إخ�ضاع  في  محمد  قا�سم  الفنان  نج��ح  لقد  نعم 
�إ�ستمرار  مع  قدما ً  وم�ضى  المعادلة  لتلك  الن�ص 
له  تح�سب  التي  النقاط  ومن  الإبداعية  م�يرسته 
جديدة  وتقنيات  لأط��ر  �إبتكاره  معر�ض  في  �أن��ه 
لتقديم العر�ض الم�سرحي لم ي��شأ القفز على جملة 
م�سلمات الوعي الرا�سخة لدي ذائقة المتلقي عبر 
الجديد  ن�سقه  ر�ص  هو  بل  التلقي  عملية  تراكم 
الى جانب الأن�ساق الأخرىلت�شكيل هيكل خطابه 

الفني الم�سرحي م�ستخدما ً لغة التحاور والتناظر 
�ساخنة  ا�شكالية  مناطق  �أم���ام  ال��ب��اب  فتح  عرب� 
ن�صف  �أن  يمكن  لذلك  العر�ض  ل�سياق  مت�ضمنة 
�آليات  على  �أ�شتغل  فقد  الممتنع،  بال�سهل  تجربته 
الم�سرح  روح  وتقم�ص  �أعماله  جميع  في  جديدة 
حتى تو�سدها فابتكر العديد من التجارب وتعد 
الذي  حلمه  في  م�ستديم  توا�صل  التجارب  هذه 
لا ينقطع و حتى في غربته الق�سرية ظل ي�صرخ 
وي�ؤ�س�س للتفكير وللتعبيير والابتكار وقد �أ�سهم 
والاخراجية  الت�أليفية  المجالات  كل  في  �إ�سهاماً ً 
والعربي  العراقي  الم�سرح  ��شأن  من  رفعت  التي 
الم�سرح وهو  ذاكرة  عالقا في  ورغم مر�ضه يظل 
العراق  في  المبدعين  من  للعديد  الفا�ضل  المربي 
بذلوا  الذين  المخرجين  من  العراق وهو  وخارج 
ايجاد  في  امكانياتهم  لإث��ب��ات  جهدهم  ق�صارى 
تكنيك مغاير يخرج الممار�سة الم�سرحية من قالب 
تفعيل  ��شأنه  من  �أرح��ب  ف�ضاءات  الى  الاجرت�ار 
الذي  الت�أويل  العنا�صر ومنها عن�صر  الكثير من 

يعد الأهم في عملية بناء الخطاب الفني.

محمد(  )قا�سم  ال��راح��ل  الفنان  ي�شكل 
الم�سرحية  الح��ي��اة  في  ج����ادة  عال�م��ة 
وكتابةً،  و�إخ��راج��ا  تمثيلًا  العراقية 
ق��رن ع��راق��ي كان  م��دى ن�صف  وع��ل��ى 
يمنح هذه الحياة معنىً جديداً، معنىً 
الم�سرحي.  بالتهذيب  �أ�سا�ساً  يرتبط 
م�سرحية  �أج���ل  م��ن  الكثير  فعل  وق��د 
الح���ي���اة ال��ع��راق��ي��ة الم��ث��ق��ل��ة ب��ال��ه��م��وم 
والنف�سية  والاجتماعية  الاقت�صادية 
ت��راك��م��ات  �أزاح  ح��ي��ث  وال���وج���ودي���ة، 

علقت بالج�سد والروح على حدٍ �سواء، 
من خلال �ضوء كا�شف نفذ الى الجذور 
البعيدة في العمق الإن�ساني  الموُح�ش 

نتيجة غربة لفحت هذا العمق.
    كان  هذا الفنان يكتب ويعد ويمثل 
ولم  متكامل  م�سرحي  ب�إيقاع  ويخرج 
م�ساحته  عن  بعيداً  المتاهة/   / ت�أخذه 
وكم  وال��وع��ي،  بالأظفار  م�سكها  التي 
م���رَّ م��ن بني� ي��دي��ه الج��ي��ل تلو الجيل 
وثقافة  ب��دراي��ة  �صنعهم  ف��ن��انني�  م��ن 

الوجود  الى  م�سرحياً  �أخرجهم  حتى 
العراقي.

بوعيه  مده�شاً  الفنان  ه��ذا  ك��ان  كم      
الم�سرحي وطرائفهِ الابتكارية المترابطة 
فاعلة  بقوة  تح��رك  وق��د  ال��وع��ي،  بهذا 
بين التراث والحداثة والمعا�صرة، بين 
وقد  الهادفة،  والكوميديا  التراجيديا 
والإخراجية،  الأدائية  بفنونه  �أده�شنا 
وا�ستطعنا ب�أن  ن�صفه/ بالمعلم الكبير 
الم�سرحي  م��ع وج����وده  ون��ت��م��اه��ى    /

في  تنب�ش  وف��ن��ي��ة  ج��م��ال��ي��ة  ب�����س��ع��ادة 
وكم  �سحيقة،  ق��اع  من  الخفي  الرت�اب 
كنا ن�ستتر من خجل بعد ان ك�شف عن 
الذائقة الم�سرحية.   تدهور في  ترتيب 
ونراه يعيد الترتيب بمدركات ي�صعب 
ت��و���ص��ي��ف��ه��ا، ح��ي��ث ال���ق���وة ال��روح��ي��ة 

المم�سرحة بالأ�سا�س . 
    ان توقيع هذا الفنان الكبير قد ختم 
الكثير من  الأوراق الم�سرحية بالأحمر 

حيث ي�صعب المحو.

* في الم�سرح ثمة �ضوء
في النهار بقية نور

وان الأ�صابع ت�يرش الى جهة واحدة *
•   الموت هو المعبر نحو اليقين، و�أن 
الى  العبور  يقين  محمد(  )قا�سم  موت 
الحياة .. وال�ستارة ما زالت منك�شفة، 
وما زال الرجل ي�شغل المن�صة، ويهذب 
م�سرحي  ب�إيقاع  ال��رم��ادي��ة  يومياتنا 

متكامل

قاسم ماضي

ريسان الخزعلي

  د. محمد حسين حبيب

قراءة مورفولوجية 

قاسم محمد .. 
لا مكان للمألوف في المشهد المسرحي 

رسالة الطير توشك أن تصل 

قاسم محمد إيقاع مسرحي متكامل
لمسرحية ) طير السعد( 

مهدت مسرحية ) طير السعد( التي كتبها واخرجها )قاسم محمد( عام 
1970م لانطلاقة ناضجة لمسرح الطفل في العراق ،  وهي )مسرحية 

اسطورية للاطفال( بحسب اشارة مؤلفها الذي من الواضح انه استلهمها 
من احد روافد الادب الروسي ذات الجذور الشرقية القديمة ،  لكننا لم 

نجد المسوغات الواضحة لتوصيف هذه المسرحية بالاسطورية،  بل 
وجدناها هي اقرب الى)الحكاية الخرافية( من الاسطورة لما حوته في 

متنها الحكائي من احداث درامية متكونة من » مجموعة من الموضوعات 
المختلفة يجتمع بعضها الى بعض مكونا سلاسلًا صغيرة من الموضوعات 

ويمكننا ان نطلق على هذه السلاسل لفظ الحوادث ،  

وظيفة الخرق أو الانتهاك : وتتحقق عندما نجح مروان 
بالامساك بطير السعد أول مرة واصراره مع نفسه على 

اخذ القفص الذهبي بالرغم من تحذير الايل له. 
فينتهك بذلك التحذير ليُقبضَ عليه من حرس الملك 
افروم والمرة الثانية حين يأخذ مروان لجام الحصان 

الذهبي بالرغم من تحذير الايل له ايضا قيقبض عليه 
جنود الملك افروم ايضا . 
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تلك  وم���ؤث��رة  �سعيدة  منا�سبة  كانت 
التلفزيون  �شا�شة  عبر  جمعتنا  التي 
)قا�سم  ال��ب��ارع  العراقي  الم��خ��رج  م��ع 
�أكثر  منذ  ال�شارقة  �إم��ارة  في  محمد( 
تهديد  من  خوفاً  لا  �سنوات  ع�شر  من 
لكونه  انما  المخاطر،  عن  ابتعاداً  ولا 
لتحقيق  �أو�سع  ف�ضاءات  هناك  وجد 
انجازات و�إبداعات فنية �أكثر بعد ان 
�ضاقت تلك الف�ضاءات في بلده الذي 
ب�أ�صالته  وت�شرب  وترعرع  فيه  ول��د 
وت�شبع بحزن وحب �أبنائه معبراً عن 
ذلك الت�شبع وذلك الت�شرب من اكمال 
كلها  مازالت  عديدة  �شعبية  م�سرحية 
را�سخة من ذاكرة زملائه الم�سرحيين 
المواطنين،  من  وبفنه  به  والمعجبين 
وك��ان��ت )ال��ن��خ��ل��ة والجر��ي��ان( التي 
�أع���ده���ا ع���ن رواي�����ة ال���راح���ل غ��ائ��ب 
الم��ي��زات  ت��ل��ك  �أولى  ف���رم���ان  ط��ع��م��ة 
من  مرحلة  وق��ائ��ع  ب�صدق  ت�سجيله 
تاريخ عراقنا الذي كان رازحاً تحت 
وموقف  البريطاني  الاحتلال  وط���أة 

العراقيين منه، 
تج�����س��ي��ده  في  ال���ث���ان���ي���ة  وك����ان����ت 
���ش��خ�����ص��ي��ات م��ت��ن��وع��ة في �أب��ع��اده��ا 
من  وخ�صو�صاً  ال�شعب  �أب��ن��اء  م��ن 
جراء  يعانون  وم��ا  الكادحة  الطبقة 

حياة  الى  يتطلعون  وم��ا  التع�سف 
البيئة  ت�صويره  في  والثالثة  �أف�ضل، 
العراقية بكل نكهتها بو�سائل منظرية 
موجزة ومبتكرة �ساعده فيها الفنان 
ال��راح��ل كاظم ح��ي��در، وح��دث الأم��ر 
نف�سه في )ال�شريعة( ليو�سف العاني 
�شخو�ص  مع  يعي�ش  المتفرج  وجعل 
م�ساراتهم  ويتلم�س  تلك  الم�سرحية 
ومكابداتهم حيث بلور معالم الم�سرح 
فيما  تمثلت  والتي  الجديد  ال�شعبي 
لحق من انتاجاته الم�سرحية، وكانت 
والأر�ض��  العط�ش  )حكاية  م�سرحية 
وال��ن��ا���س( ق��د و���ص��ل��ت الى ال���ذروة 
م�ضمونها  وفي  المبتكر  �أ�سلوبها  في 
التي  المعي�شية  و�أحداثها  الح�سا�س 
ركزت على ا�ستلاب الحقوق، وانتقل 
التقليدي  الأ���س��ل��وب  م��ن  قا�سم  فيها 
الأ���س��ل��وب  الم�����س��رح��ي��ة الى  ب��ن��اء  في 

الاحتفالي.
وم�����ن ب����داي����ة ع����ودت����ه م����ن ب��ع��ث��ت��ه 
قا�سم  �أظهر  البلاد  خ��ارج  الدرا�سية 
التجديد  في  م��درو���س��ة  رغ��ب��ة  محمد 
)الم�سرح  الم�سرح  مدخل  دخل  عندما 
الم�سرح  لفرقة  قدم  حيث  التجريبي( 
بغداد  م�سرح  وفي  الح��دي��ث  الفني 
اللاتيني  ال���ث���وري  ال��ك��ات��ب  ثال�ث��ي��ة 

)ازف��ال��دو دراغ����ون( �إخ���راج الأولى 
)ح��ك��اي��ة ال��رج��ل ال����ذي ���ص��ار ك��ل��ب��اً( 
ال�سهل الممتع،  �أ�سلوب  بنف�سه محققاً 
�صديقنا  )ح��ك��اي��ة  ال��ث��ان��ي��ة  و�أخ����رج 
الق�صب،  �صلاح  الم��خ��رج  بانجيتو( 
و�أخ�����رج ال��ث��ال��ث��ة )م��ر�ض�� �أ���س��ن��ان( 
تنوعاً  محققين  الكلمات  ه��ذه  كاتب 
ومتفقين  الأ�سلوب  وفي  ال��ر�ؤى  في 
ال�شعبي  الم�ضمون  على  الت�أكيد  في 
في  الب�سيط  الإن�سان  معاناة  ب��شأن 
القهر  �أنظمة  فيها  تتحكم  مجتمعات 
)قا�سم(  �أت���اح  وب��ذل��ك  والا���س��ت��غال�ل، 
التجريب في  لنف�سه ولزملائه فر�ص 

م�سارات الم�سرح ال�شعبي الأممي.
واذا كان هذا المخرج المجدد قد �أبدى 
اهتماماً بالغاً في تقديم �صور م�شرقة 
اهتماماً  �أبدى  ف�أنه  ال�شعبي  للم�سرح 
�آخر بتقديم الم�سرحية العالمية ب�صيغ 
العراقي وبالم�ضامين  المتفرج  يتقبلها 
ذهنه  ع��ن  تغب  لم  ال��ت��ي  الإن�����س��ان��ي��ة 
الم��ج��ال  �أذه���ان���ه���م وفي ه����ذا  وع����ن 
�أخرج لانطون جيكوف )�أغنية التم( 
ان  بعد  )ن��ف��و���س(  غ��ورك��ي  ولمك�سيم 
�أعدها لتنا�سب البيئة العراقية و�أخرج 
)طائر  م�سرحية  كيخو�سيتا  للياباني 
التركي  التقدمي  ولل�شاعر  الح���ب( 

ن��اظ��م ح��ك��م��ت م�����س��رح��ي��ة )�ري�ش��ي��ن 
وليم  الأمريكي  وللروائي  وف��ره��اد( 
)الن�صيحة(  م�سرحية  ���س��اروب��ان 
�أفكار  من  �إياها  مقرباً  �أعدها  ان  بعد 
كذلك  العراقيين،  المتفرجين  وم�شاعر 
مرار  كوهر  الإي��راني  للكاتب  �أخ��رج 

م�سرحية بعنوان )الاملاء(.
وك���ان ه��ذا الم��ب��دع الم��ت��ف��اني في حب 
جملة  من  ال�سامية  ور�سالته  الم�سرح 
الم�سرحيين العرب الذي حاولوا خلال 
ال�ستينيات من القرن الما�ضي تحقيق 
من  ب��الإف��ادة  لم�سرحهم  خا�صة  هوية 
التراث الأدبي وال�شعبي، فكان ان قدم 
)�أنا �ضمير المتكلم( �أعد فيها م�سرحية 
ملحمية عن ق�ضية ال�شعب الفل�سطيني 
�أ�شعار  و�أر�ضه ال�سليبة م�ستفيداً من 
�أمثال  الفل�سطينية  المقاومة  �شعراء 
القا�سم،  و�سميح  دروي���ش��  مح��م��ود 
وقدم )بغداد الأزل بين الجد والهزل( 
اع���ت���م���اداً ع��ل��ى م��ق��ام��ات الح��ري��ري 
)ك��ان  �أدب الج���اح���ظ، وق����دم  وع��ل��ى 
الف  على حكايات  اعتماداً  كان(  ياما 
الرت�اث(  )مجال�س  وق��دم  وليلة،  ليلة 
عديدة،  تراثية  م�صادر  على  اعتماداً 
في  و�����س����روري  ح����زني  )زاد  وق����دم 
اعتماداً على عدد  مقامات الحريري( 

�أي�ضاً  وق��دم  الح��ري��ري،  مقامات  من 
)الملحمة  الم��ج��ال  ه��ذا  في  ت�أليفه  م��ن 
الراحل  له  �أخرجها  التي  ال�شعبية( 
�إبراهيم جلال، وكانت م�ساهمة قا�سم 
وبعملية  ال��ط��ف��ل  م�����س��رح  في  مح��م��د 
الناجحين )طير ال�سعد( و)�سر الكنز( 
ال�صعيد  على  ال��ب��ارزة  العلامات  من 

الفني والإقبال الجماهيري.
وبرغم كونه كاتباً ناجحاً ومعداً ذكياً 
فقد اعترف بقدرة الم�ؤلفين العراقيين 
الآخرين في تحقيق نجاحات مرموقة 
لل�شاعر  اخ��رج  لذلك  و�شعبياً،  فنياً 
هما  م�سرحيتين  ال�����ص��ائ��غ  ي��و���س��ف 
للروائي  و�أخرج  و)الباب(  )العودة( 
)انا لمن و�ضد  القي�سي  الراحل جليل 
من؟( واخرج لأمير ال�شارقة الدكتور 
ن�صو�صه  من  عدداً  القا�سمي  �سلطان 
فقد  �أخ��راً  ولي�س  الم�سرحية.و�أخيراً 
ع����رف ع���ن ق��ا���س��م مح��م��د في مج��ال 
مجال  في  �أو  الم�سرح  فنون  تدري�سه 
مرتبة  والتمثيلي  الإخ��راج��ي  عمله 
في ال��ت��ح��ل��ي��ل وال��ت��ف���ري�س�� وح��ر���ص��ه 
على �سبر �أغوار الممثلين وا�ستخراج 
ال�صدق  قدراتهم و�صولًا الى تحقيق 
الأداء،  في  والتلقائية  التعبير  في 

وبالتالي الى اقناع المتفرجين.

رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 

فخري كريم

ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة 
المدى للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة المدى 
للإعلام والثقافة والفنون
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التصميم: نصير سليم
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الغلاف برؤية: علاء كاظم

 عبد الخالق كيطان

في  المر�ض  �صرعه  �آخر  عراقي  فنان  هذا 
التي  البلاد  غير  بلاد  البعيدة...  البلاد 

ولد، تربى وعا�ش وكبر وع�شق.. 
ب�شدة  غيره  ي�شبه  لا  محمد  وقا�سم 
الأخ�ص  الوطن... وعلى  الت�صاقه بفكرة 
الحارات ال�شعبية التي ترعرع فيها حتى 
الوطنية  الثقافة  �أعلام  من  علماً  �صار 
فيها  ولد  التي  بالبيئة  يفرط  �أن  دون 
في  البيئة  هذه  انعك�ست  هكذا  وكبر.. 
لم�شروعه  ل�صيقه  وظلت  قدم،  ما  مجمل 
ومن  ال�شعبي،  الم�سرح  حول  التنظيري 
بعدها الاحتفالي.. هو �شخ�ص كاريزمي، 
وق�صة  وم�شيته،  ملب�سه  في  ذلك  يتبدى 
�شعره .. والكاريزما التي يحملها م�ؤثرة، 
لأجيال  زاداً  الر�صينة  ثقافته  كانت  فيما 
بعد  يديه  على  تدربوا  الذين  الطلبة  من 

عودته من مو�سكو �أواخر ال�ستينيات،
�سيذيع  بعمل  تكللت  التي  العودة  وهي 
في  الأبرز  العلامة  وي�صبح  �صيته، 
م�سرحية  ال�شعبي،  م�سرحنا  تاريخ 
يفخر  التي  النخلة والجيران..الم�سرحية 
ب�أنهم  فيها  ا�شتركوا  الذين  الممثلون 
تدربوا �أنذاك على يد المعلم قا�سم محمد، 
والجيران؟؟؟  النخلة  في  الجديد  وما 
في  ممثلين  طاقم  جوار  �إلى  متقن  �شكل 
الذي  العمل  الان�سجام.. هكذا �صار  غاية 
همومهم،  من  واغترف  النا�س  �إلى  ذهب 
وراءها  يقف  كبيرة  ر�ؤية  �إلى  ا�ستناداً 
فرمان،  طعمة  غائب  الراحل  الروائي 
حتى �صار العر �ض طموحاً للكثيرين كي 
ي�ستن�سخوه، ووطن �آخرون �أنف�سهم على 
تعلمه  ما  يهمل  لم  محمد  اجيتازه..قا�سم 
الدراماتورج  ليكون  طوعه  بل  ودر�سه، 
وظائف  وهي  �أعماله،  لأغلب  والمنظر 
كانت ق�صية بالن�سبة لأهل الم�سرح ولا تقع 
في دائرة اهتماماتهم �أنذاك.. وذهب �أبعد 
من ذلك عندما ا�ستعان ب�آخرين لي�شاركوه 
تجربته  فكانت  للعرو�ض  التنظير  مهمة 
الم�شتركة مع الراحل عزيز عبد ال�صاحب 
على �سبيل المثال واحدة من تلك التجارب 

الجديدة في م�سرحنا..
في  عنها  يبحث  كان  ما  تحديداً  الجدة 
لاجتراح  دفعته  جدة  وهي  عرو�ضه، 
مدى  على  بكراً  ظلت  �شغل  مناطق 
جديدة  �أفاقاً  خلالها  من  ففتح  �سنوات، 
مع  الحال  هو  كما  الم�سرحي،  للعر�ض 
ي�ؤهله  المثال،  �سبيل  على  الطير  ر�سالة 
ثقافة  قليل،  قبل  �أ�شرنا  كما  ذلك،  في 
له  منحتها  �أخرى  ثقافة  ثم  تخ�ص�صية، 
قراءاته المتعددة في كتب التراث العربي 
والا�سلامي، هكذا ي�صبح التراث بين يدي 
��شأنها  للتقديم  �صالحة  مادة  محمد  قا�سم 
التي  الواقعية  الن�صو�ص  ��شأن  ذلك  في 
�شغف بها، وهو المتخرج من �أبرز مدار�س 

الواقعية الا�شتراكية في مو�سكو...
بانحياز  القول  �إلى  يدفع  كله  ذلك  لعل 
عبر  انحياز  وهو  للان�سان،  محمد  قا�سم 
وحديث  لقاء  من  �أكثر  في  �صراحة  عنه 
�صحافي �أو تلفزيوني، فيما كانت �أعماله 
البواكير  منذ  الانحياز  هذا  بمثل  ت�شي 
�أو  للبيع  �أب  الأخيرة:  لتجربته  و�صولًا 
للايجار، وكانت �آخر ما قدم من عرو�ض 

�إلى  الا�ضطراري  �سفره  قبل  بغداد  في 
عام  المتحدة  العربية  الامارات  دولة 
المعهودة،  بحيويته  هناك  ليعمل   2006
�يرسة  �أن  من  بالرغم  ومخرجاً،  منظراً 
المنظر فيه �ستغلب �يرسة المخرج لأ�سباب 

لا مجال للخو�ض فيها الآن..
من  مجموعة  بين  محمد  قا�سم  برز 
�أو لنقل مثل   ، المخرجين في جيل �صعب 
لم�سرحنا،  الت�أ�سي�سية  البدايات  جيل 
ور�صانته  بعلميته  �أنفرد  ما  و�سرعان 
�أنذاك  الجديدة  بطروحاته  ثم  الفكرية، 
على خ�شبات الم�سارح العراقية والعربية، 
فلا غرو �إذن �أن يتقاطر الم�شاهدون لأعماله 
الفن  فرقة  �أيام  العراق  مدن  مختلف  من 
ي�ستذكروه  الذي  الأمر  وهو  الحديث، 
�إلى  جارف  بحنين  الفرقة  تلك  رواد 
هي  التعليم  في  هذا..م�شاركاته  يومنا 
خا�ص  نوع  من  حرية  له  وفرت  الأخرى 
كبير  عدد  مع  ور�ؤاه  �أفكاره  اختبار  في 
بالف�ضل  له  �سيدينون  الذين  الطلبة  من 
ال�سحر  بيت  �إلى  دلهم  الذي  كونه  في 
وه�ؤلاء  نفو�سهم..  في  الجمال  ومكمن 
كان  و   .. �أي�ضاً  طليعة  يمثلون  اليوم 
قا�سم محمد في �أكاديمية الفنون الجميلة 
قد مثل نقلة مهمة في عمل الأكاديمية قبل 
الأكاديميين  من  جديدة  دفعات  ت�صل  �أن 

الذين در�سوا خارج البلاد..
النقد  من  �أحياناً  تطيره  من  وبالرغم 
الم�سرحي، ف�أنه كان �شديد الولع بما يكتب 
العراقي  الم�سرح  وتجارب  تجربته  عن 
حوارات  في  يخو�ض  فتراه  الأخرى، 
والمعنيين..  النقاد  مع  طويلة  �سجالية 
الحكمة،  بيت  هو  نرى،  كما  وال�سجال، 
الزمان  هذا  في  حكيماً  لأعرف  �أكن  ولم 

مثل قا�سم محمد.. 
محدود  عدد  في  محمد  قا�سم  ظهر  لقد 
اطلالاته  ومع  التلفزيونية،  الأدوار  من 
جانب  �إلى  ح�ضوره،  كان  تلك  النادرة 
مجموعة من كبار الممثلين الذين نفتقدهم 
�سمة  الأعمال  لتلك  �أعطى  قد  اليوم، 
ذاكرة  في  جيداً  حفرته  كما  وب�صمة.. 
مع  علاقته  في  يقول  التقليدي..  المتلقي 

النا�س والم�سرح:  
�سر  دائما  عندي  كان  وحده  )الإن�سان 
متلقيا  ام  كان  مبدعا  الم�سرح،  وجوهر 
وم�سرحه  الإن�سان  هذا  ان  للابداع، 
الذي ا�شتغلت عليه طوال ن�صف قرن هو 
عام  بين  مادية،  ولي�س  روحانية  حالات 
1957 وكان عمري �آنذاك 21 عاما وبين 
وال�سبعين  الحادية  في  و�أنا   2007 عام 
وخم�سة  عاما  خم�سين  ق�ضيت  قد  �أكون 
�أ�شهر في العمل الم�سرحي ويوميا بلا اي 
وحتى  للنهار  الأول  ال�ضوء  منذ  انقطاع 
�ألفا  ثمانية ع�شر  �أحيانا،   الليل  منت�صف 
و�أربعمائة يوم من الكدح المفرح والغني 

ال�سعيد.(
والتجربة  الم�ؤثر،  المعلم  محمد  قا�سم 
الأكاديمي  والنقد  البحث  ي�سظل  التي 
�أثره  كان  معها،  معرفي  جدال  حالة  في 
العراقي  م�سرحنا  في  الح�ضور  بالغ 
خ�سارته  �أن  الم�ؤكد  ومـن  والعربي.. 

�ستكون كبيرة.

قاسم محمد في الوجدان العراقي  قاسـم محمد 
مـجدد المـسـرحية الشـعبية 

سامي عبد الحميد

المسرحية التي يفخر الممثلون الذين اشتركوا فيها 
بأنهم تدربوا أنذاك على يد المعلم قاسم محمد، وما 
الجديد في النخلة والجيران؟؟؟ شكل متقن إلى جوار 

طاقم ممثلين في غاية الانسجام.. هكذا صار العمل الذي 
ذهب إلى الناس واغترف من همومهم، استناداً إلى رؤية 
كبيرة يقف وراءها الروائي الراحل غائب طعمة فرمان، 
حتى صار العر ض طموحاً للكثيرين كي يستنسخوه، 

ووطن آخرون أنفسهم على اجيتازه..



يقف قا�سم محمد على قمة هرم الم�شهد الم�سرحي العراقي 
الحميد  عبد  و�سامي  جال�ل  ابراهيم  مع  جنب  �إلى  جنباً 
وبدري ح�سون فريد وجا�سم العبودي من الذين �صنعوا 
بالت�أكيد  نغفل  ان  دون  من  العراقية  الم�سرحية  حا�ضر 
العاني،  يو�سف  امثال  من  كتاب  لعبه  الذي  الكبير  الدور 
طه �سالم، عادل كاظم ونور الدين فار�س. منذ عمله الأول 
لنف�سه  محمد  قا�سم  اختط  والجري�ان  النخلة   1969 عام 
للعر�ض  جديد  �شكل  نحو  التطلع  وهو  عليه  �سار  منهجاً 

الم�سرحي.. 
هذا التطلع جعل قا�سم محمد )�شيطان الم�سرح( كما �أطلق 
في  الفاعلين  اب��رز  م��ن  واح���دا  ف��رم��ان  طعمة  غائب  عليه 
الم�سرح  عن  نتحدث  فحين  العراقية..  الم�سرحية  الحركة 
يكون هو الحا�ضر الفاعل يقفز �إلى الذهن ب�سرعة البرق 
الفاعلة  وديم��وم��ت��ه  حيويته  ال��دائ��م  نج��اح��ه  �سر  وك���ان 
خلق  التي  العراقي  الم�سرحي  الم�شهد  ثنايا  في  الحا�ضرة 
في  ملونة  �أوراق��اً  �صارت  �أ�شياء  ووقائعها  تفا�صيلها  من 

دفاتر الثقافة العراقية.
منذ النخلة والجيران و�أعمال قا�سم محمد لما تزل تزهو 
والجري�ان  النخلة  مثل  فاعمال  وال��ع��ي��ون،  ال��ذاك��رة  في 
الذي �صار كلباً، ونفو�س، وبغداد الأزل،  الرجل  وحكاية 
و�أنا �ضمير المتكلم،مجال�س التراث، ر�سالة الطير وكان يا 
ما كان، وولاية وبعير، الملحمة ال�شعبية ارتبطت بحا�ضر 

الم�سرح العراقي بحبل �سري لا تف�صله قوة مهما عظمت.
لا  الم�سرح  �أو في  ت�شاهده في الحياة  عندما  قا�سم محمد 
�إليك  تجد ثمة فوا�صل كبيرة بينك وبينه، وحين يتحدث 
يبقى الكثير من كلامه عالقاً في الذاكرة، لقد تفتح عقل هذا 
ذلك  ف�أك�سبه  ال�شعب  ثراء  بداياته على  منذ  المثابر  الفنان 
الت�شخي�ص وكفاية  اللمحة ودقة  الب�ساطة وعفوية  يقظة 
الكلمة و�سعة الحركة التعبيرية فامتزجت موهبته كمخرج 

مع قدراته كم�ؤلف لتجعل منه فناناً بالكلمة والحركة.
م�سرحياته  �شخ�صيات  يجعل  ان  ا�ستطاع  كفنان  وه��و 
�شخ�صيات نموذجية لا تمثل ا�شخا�صاً بذاتهم وانما تمثل 
جوانب مختلفة من النف�س الب�شرية �أو تيارات متباينة من 
النا�س  منها عدداً كبيراً من  كل  ي�ستوعب  تيارات الحياة 
متميزة  ت�صويرها واعطائها �صفات جديدة  تعمق في  اذ 
لم  وه��و  والتهويل،  المبالغة  �إلى  ذل��ك  يقوده  ان  دون  من 
ينقل الواقع كما تنقله �آلة الت�صوير برغم ان مو�ضوعاته 
فهمه  في  وتعمق  الواقع  ه��ذا  اختبر  وانم��ا  ج��داً  واقعية 
حكماً  عليه  وا�صدر  ودق��ة  �إث��ارة  جوانبه  ا�شد  لنا  ور�سم 

قا�سياً جعله مو�ضوع ال�سخرية وال�ضحك.
ولا  الجوانب  متعدد  وفنان  ومخ��رج  م�ؤلف  محمد  قا�سم 

يمكن لأي كلمة مهما كانت  ان تفيه حقه
وعن  وطنه  عن  بعيدا  يغيب  العراقي  الم�سرح  ماي�سترو 
خ�شبة  على  نب�ضها  ينقل  ان  ف�أ�صر  ع�شقها  و�أمكنة  �أزق��ة 
الم�سرح. يغيب عن خ�شبة الم�سرح وهو يحلم بف�ضاء خال 

ي�ؤثثه الإن�سان روحا وج�سدا 
يغيب قا�سم محمد وم�سرحياته التي كتبت قبل زمن ومر 
لكنها ظلت �شاهدة على  زمن عليها وطوى الموت مبدعها 
زمانها وعلى قولها الم�سرحي ال�صحيح، والقول ال�صحيح 
لا يعك�س زمنا ويغيب فيه ولا يكتب لحظة عابرة ..انما 

يكتب م�شاهد لا يمحوها الن�سيان.
وثيقة  �شهادته  �ستظل  ع�صر  على  �شاهد  محمد  قا�سم 
تتناقلها الأجيال من بعده.. وثيقة تحكي ن�ضالات الإن�سان 

العراقي و�إ�صراره على الوقوف بوجه الظلم والتخلف

علي حسين

مايسترو المسرح العراقي 


