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�ألبرت���و مورافي���ا يقول �ضاح���كاً: "نعم ال�سينم���ا طبيعية، 
بالطب���ع. �إذن ه���ي طبيعية. لكن ال�سينما ه���ي �صور. فقط 
عندما ت�ص���ور زبّالًا بلا كلمات )بالت���الي، ب�أناقة( ب�إمكانك 
�أن تنت���ج �سينم���ا والتي ه���ي، بطريقة �أو ب�أخ���رى، لي�ست 

طبيعية".
قل���ت رداً على ذلك: "لي����س تماماً. ال�سينم���ا هي على نحو 
�سيميولوج���ي، تقنية �سمعية – ب�صري���ة. بالتالي، الزبّال 

يكون هناك بلحمه وعظمه و�صوته".
عندئذ يهتف مورافيا: "�آه، �آه.. يا للواقعية الجديدة".

ف�أق���ول: "نع���م، عندما �أنت���ج �سينما – لا �أعن���ي واحداً من 
�أفلام���ي تحدي���داً – بل ال�سينم���ا عموماً، ويتع�يّ ّن عليّ �أن 
�أج�سّ���د زبّ���الًا ف�إنن���ي �أج�سّ���ده عبر التق���اط زبّ���ال حقيقي 
الت���ي  بتعب�ي�رات وجه���ه الحقيقي���ة، بج�س���ده، وباللغ���ة 

ي�ستخدمها".
هن���ا يتدخّ���ل برن���اردو برتولوت�ش���ي: "�أوه، لا.. هنا �أنت 
ترتك���ب الخط����أ. لم تجع���ل الزبّ���ال يلفظ ما ق���د ي�صدر عن 
نف�س���ه؟ �أنت ت�ستخدم فمه لكن يتعّني عليك �أن ت�ضع فل�سفة 
داخ���ل ه���ذا الف���م".. )بالطبع برن���اردو هنا يحت���ذي حذو 

جودار(.
هن���ا ي�ص���ل النقا����ش �إلى نهايت���ه. لا �أح���د يق���در �أن ين�صح 
مورافيا بالعدول عن اعتقاده ب�أن "ال�سينما هي �صور"، في 
ح�ي�ن تكون في الوقت نف�سه، بذاته���ا وبمعزل عن الأ�شياء 
الأخرى، طبيعي���ة. ولا �أحد يقدر �أن يج���ادل برتولوت�شي 

عندما يفر�ض على الزبّال �أن يتكلم مثل الفلا�سفة.

لكن دعون���ا نفتر�ض ب����أن الجمهور ي�شاهد زبّ���الًا �صامتاً: 
. زبّال �صامت، م�صوّر على نحو رائع..  زبّال في فيلم معّني
بالت���الي هي �صورة. كيف يتعرّف عليه الجمهور؟ لأنه في 
الواقع زبّال.. معاد �إنتاجه. �إنه الرجل، في �شخ�صه، الذي 
يتعّني عليّ �أن �أ�ستخدمه �إن رغبت في تج�سيده.. حتى في 

�شكل ال�صور.
والآن، دعون���ا نفتر�ض �أن هذا الزبّال يتحدث مثل هيجل. 
ح�سن���اً، ه���و زبّال يتح���دث مثل هيج���ل. لم لا؟ في الواقع، 
مهم���ا تكن الحال���ة ا�ستثنائية وفري���دة، �ألا يمكن �أن يوجد 
زبّ���ال يتحدث مثل هيجل؟ الزبّال الذي يتحدث عن مراحل 
العملية الديالكتيكية، هو مثل الزبّال الذي يتحدث ببذاءة، 
مجرد �شخ�صية في الحياة اليومية، وال�سينما تعيد �إنتاج 
كليهما كما هما تماماً.. بهذا المعنى، تكون ال�سينما طبيعية 

على نحو محتوم.
لك���ن م���ن �أي���ن ين�ش����أ كل ه���ذا الخوف م���ن الطبيعي���ة؟ ما 
ال���ذي يخفيه هذا الخوف �إن لم يكن الواق���ع نف�سه؟ �ألي�س 

المثقفون البورجوازيون هم الذين يخ�شون الواقع؟
الفيزيائ���ي  الع���الم  �أعن���ي  ف����إني  الواق���ع  �أق���ول  عندم���ا 
والاجتماع���ي ال���ذي فيه كلّ من���ا يعي�ش. كل م���ن يعّرب عن 
نف�س���ه، عبر �أي نظام من العلام���ات، ي�ستطيع في التحليل 
الأخير �أن يف�سّر وي�ؤول هذا الواقع )�إما من خلال رموز - 

علامات �أو رموز مجازية( تاريخياً فقط، �أي واقعياً.
م���ا هي هذه ال�ص���ورة الخال�صة والمح�ض���ة لزبّال �صامت؟ 
�إنه���ا الفك���رة الجمالية لزبّال في ذه���ن بورجوازي والذي 
في الواق���ع لي����س له علاق���ة بذلك الزبّ���ال. الزبّ���ال الآخر، 
الذي يتحدث عن المنطق و�أ�صوله، هو م�شكوك في �صحته 
و�صال���ح لأن يك���ون مثلًا �أو نموذجاً: ه���و �أي�ضاً في خدمة 
بورج���وازي لي����س بينهم���ا �أي �شيء م�ش�ت�رك. �أعني، بين 
البورج���وازي والزبّ���ال لا يمك���ن �أن يوج���د �إلا رب���اط من 
التعاطف المتبادل كذلك الذي قد يوجد بين الإن�سان وكلبه. 

نح���ن البورجوازي�ي�ن جميعن���ا عن�صريون.. م���ع �أنني لا 
�أتمن���ى �أن �أكون عن�صرياً. �أن���ا �أريد �أن يكون الزبّال زبّالًا، 
ولي����س مجرد �صورة نموذجية قد �أجدها �سارّة ومرْ�ضية، 
�أو مجرد �أداة نقل للفل�سفة التي �أجدها مثيرة للاهتمام.

�إذن الزبّ���ال في ال�سينم���ا ه���و نف�س���ه الزبّ���ال في الواق���ع: 
وبم���ا �أن ال�سينما تقنية �سمعية – ب�صرية، ف�إن الزبّال في 

ال�سينما يعر�ض نف�سه ويتكلّم تماماً كما في الواقع.
؟ لكن ماذا عن الزبّال في فيلم معّني

ال�سينم���ا هي تعاق���ب لا نهائي لل���كادرات )لاب���د �أنني قلت 
ه���ذا ع�شرات المرّات(. �إع���ادة �إنتاج عل���ى مقيا�س لا متناه 
في �ش���روط مثالية �أو فعلية. جهاز غ�ي�ر مرئي يعيد �إنتاج 
�إيماءات و�أفع���ال وكلمات �شخ�ص م���ن اللحظة التي يولد 

فيها �إلى اللحظة التي يموت فيها.
الزبّ���ال في "فيلم معي" هو زبّال ميت، بخلاف الزبّال في 
"ال�سينم���ا" الذي هو ح���يّ. في الواقع، في لحظة موته، 
يحدث ذلك التركيب ال�سري���ع للمدّة التي عا�شها. �آلاف من 
الأفعال والتعبيرات والأ�ص���وات والكلمات تكون مفقودة 
�إلى الأب���د، لا تنجو منها غير ع�شرات �أو ب�ضع مئات منها. 
العدد الهائل من الكلمات التي لفظها كل �صباح، كل ظهيرة، 
كل ليل���ة من حيات���ه، تك���ون �ضائعة في هاوي���ة لامتناهية 
و�صامت���ة. لك���ن بع�ضاً من ه���ذه الكلمات تتريّ���ث، تتباط�أ، 
عل���ى نحو �إعجازي. �إنها تنطبع في الذاكرة مثل مجموعة 
من الق�صائد الق�يرصة �أو الِحكم. هي تبقى معلّقة �إلى الأبد 
في �ض���وء �صباح ما، �أو في الظلال العذبة لم�ساء ما. عندما 

تتذكّره زوجته �أو �أ�صدقا�ؤه ف�إنهم يذرفون دمعةً.
في "فيل���م مع�ّيّ" هي ه���ذه الكلمات التي تمك���ث وتبقى. 
بالطب���ع، �إنه لم���ن الطبيع���ي �أن تختار زبّ���الًا بلحمه ودمه، 
حقيق���ي كم���ا �أي واحد من���ا حقيقي في ه���ذه اللحظة التي 
نك���ون فيه���ا �أحي���اء، بكلمات���ه الخا�ص���ة، لغت���ه الخا�ص���ة، 
طريقته الخا�صة في النطق. لكن مهمتنا �أن ننتقي الكلمات 
المنا�سب���ة، ذات ال�صلة الوثيقة، تل���ك التي بالم�صادفة نجت 

من الكارثة.
�أودي���ب مي���ت. الموت ق���د كرّ�س رواي���ة كامل���ة، والتي هي 
الآن معدّل���ة لم���ا كانه �أودي���ب ذات مرّة. الم���وت هو ال�شرط 
ال�ض���روري "لتحقي���ق ق�صة عن حياته"، وبالق���در نف�سه لـ 

عن حياته. "ت�أليف" فيلم 
م���ا ه���ي المعاي�ي�ر الت���ي ا�ستخدمته���ا لانتق���اء اللحظ���ات 
ة، في حي���اة �أوديب.. �شكل الموت الذي لم  الك�شّاف���ة، المعّرب

يكن حيّاً �أبداً؟
�أنا �أي�ض���اً، مثل مورافيا وبرتولوت�ش���ي، بورجوازي، في 
الواق���ع بورج���وازي �صغ�ي�ر، روْثٌ، مقتن���ع �أن رائحت���ي 
المنتنّ���ة لي�ست عط���راً فوّاحاً فح�سب، ب���ل �أنها في الحقيقة 
العط���ر الوحي���د في الع���الم. بالتالي، �أن���ا �أي�ض���اً موهوب 
بال�صفات المميّزة للجمالية والدعابة، ال�صفات النموذجية 
للمثق���ف البورج���وازي ال�صغير. هذا لي����س اعترافاً عادياً 
بل، على نحو مح�ض وبب�ساطة، ت�صريحاً بالحقيقة، لي�س 
عفوي���اً تماماً، �إن �شئت، بوا�سط���ة جماليتي ودعابتي. من 
جهة �أخرى، لابد من الاعتراف ب�أن البورجوازي ال�صغير 
لي�س �أكثر، لي�س �أق���ل، من �إن�سان: ومن الإن�سان هو ورث 

فكرة الزمن.
�إنه���ا خراف���ة، فكرة الزمن ه���ذه، التي عل���ى �أ�سا�سها هو لا 
يبن���ي فقط حياته – ازدهاره، ب�يرصت���ه، قيمه الأخلاقية، 

�سمعته الطيبة، الخ الخ – لكن فنه �أي�ضاً.
الم�سي���ح كان يه���در وقته ح�ي�ن ن�صح ب�أن لي����س ثمة حاجة 
للتفكير في الغد. �إن فك���رة الغد وفكرة الأم�س هما النقاط 

أوديب ومأســاته
 فــي الســـينما

كتابة: بيير باولو بازوليني 

ترجمة: �أمين �صالح

ال�سينما، �إذن، لابد �أن 
تكون طبيعية.في الواقع، 
�سوف �أم�ضي �إلى مدى �أبعد 
لأقول: "لو رغبت في التعبير 
عن زبّال من خلال و�سط 
ال�سينما، ف�سوف �ألتقط زبالًا 
حقيقياً و�أعيد �إنتاجه.. 
ج�سداً و�صوتاً".
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الرا�سخة الوحي���دة في �أذهاننا نحن البورجوازيين. الغد 
ي�ب�رز بو�صفه تحقيق���اً لجميع �أحلامنا ع���ن النجاح )الذي 
تجاه���ه نح���ن ح�سا�سون ج���داً، �شديدو البخ���ل، عنيدون، 
محتر�سون، حذرون، حكم���اء و و�ضيعون(. الأم�س يبرز 
بو�صفه �أ�سا�ساً للأعراف، التقاليد – القوانين كلها – التي 
نح���ن ن�ستخدمها كنقط���ة انط�ل�اق للو�ص���ول �إلى �أهدافنا 
الرفيع���ة )كل هذا يح���دث في �أوقات ال�س�ل�ام التي لأجلها، 
نحن الم�ؤيدين لل�سلام والراف�ينض للعنف، دوماً نحارب(.
لك���ن لنع���د �إلى ال�سينما. ال�سينما – تعاق���ب لا نهائي يعيد 
�إنتاج، من وجهة نظر معينة، الوحدة الكاملة للواقع – هي 
�إذن مبنية على نحو محكم على مفهوم الزمن. �إنها بالتالي 
تعم���ل وفق القوانين ذاتها كما الحياة نف�سها: قوانين وهْم 
ما. في التعبير عنها بالكلمات، هي تبدو غريبة، لكن علينا 
�أن ن�سلّ���م به���ذا الوه���م.. لأن كل م���ن )ك�إن�س���ان �أو �شاعر، 
ولي����س كقدي�س( لا يقبله ولا ي�سلّم به، عو�ضاً عن الانتقال 
�إلى م�ست���وى ذي واق���ع �أعل���ى، يفق���د الإح�سا����س بالواقع 

تماماً. بالتالي، فلا �شيء ي�ؤلف الواقع غير وهْمه.
�إذن الجمالية والدعابة كانتا ت�شرفان على اختيار لحظات 
نموذجي���ة في حي���اة �أودي���ب، تل���ك الت���ي ازدادت قيمةً �أو 
جمالًا بعد موت البطل. �إنها تتبع الواحدة الأخرى، طوعاً 
وم���ن غير �إكراه تقريب���اً، في الترتيب الزمني ذاته كما في 
حياته، لكن عبر وقت �أق�صر على نحو غير متجان�س – �أو 
بالأحرى، من خلال ت�أملات الفنان والإجراءات المونتاجية 

المتاحة – في وحدة كاملة مركّبة من التجربة.
في هذه الحالة، �أنا ركّبت الكادرات بطريقة �أكثر �سينمائية 
مما هو معتاد �أو م�ألوف )لا �أعرف ما �إذا هي �صارت جميلة 
�أو قبيح���ة، لكن ما كن���ت �أحاول فعله ه���و �أن �أجعلها تبدو 
جميل���ة، �أن �أح�صل على "تكوين���ات جميلة"(. وقد وظّفت 
�أي�ض���اً تقني���ة الانف�صال ع���ن الأحداث الم�ص���وّرة )خذ على 
�سبي���ل المث���ال عينيّ �أنجيلو فيم���ا هو يراق���ب ال�سفينك�س 
)�أب���ي الهول( - الكائن الخرافي الذي له ج�سم �أ�سد ور�أ�س 
ام���ر�أة، في الميثولوجي���ا الإغريقي���ة – مبت�سم���اً وينته���ك 
قد�سيت���ه بطريق���ة هزلية تقريب���اً.. لكن في الوق���ت نف�سه، 
عيناه تجعلن���ا ميّالين �إلى ال�شك، وعلى نحو فعّال تحرمنا 

من �أي �شعور بالا�ستغراق في عنا�صر الأ�سطورة(.
نح����ن م����ن نت����اج �سرفانت�����س و�أريو�سطو )�شاع����ر وكاتب 
م�سرحي(، �إ�ضافة �إلى مانزوني. والتراجيديا؟ �ألم �أرغب 
في �إع����ادة تراجيديا �أوديب �إلى الحياة؟ الم�أ�ساة ال�ساحقة 
تمام����اً؟ خا�صي����ة الم�أ�س����اة موج����ودة، عل����ى الرغ����م من كل 
�ش����يء، بما �أن القا�سم الم�شترك للجمالية والدعابة معاً هو 
الخوف من الم����وت. هكذا، بو�سع البورجوازيين دوماً �أن 
يعت��ب�روا �أنف�سهم، على نحو غير �شرعي، م�سيحيين حتى 

عندما ين�سون الم�سيح ولا يفكرون �إلا في الغد.
�إلى �أي م����دى نجح����ت في المحافظة على الحال����ة الذهنية 
ال�ضروري����ة للجمالي����ة )الرغبة في الم�ض����ي مبت�سمين، �أياً 

يكن الأمر، رغم �أن �أعيننا تكون ملآى بالألم(.
ال�سب����ب الآخ����ر لت�صوير الفيل����م بـ "جمالي����ة ودعابة" هو 
�أنني لم �أعد مهتماً كثيراً ببحوث فرويد ومارك�س. لم �أعد 
على الإطلاق منهمكاً بجدية في الم�ستنقع الأكاديمي الذي 
يحوّل �أودي����ب �إلى �سارية تن�صبه����ا النظريات الفرويدية 
�أو المارك�سية والتي �إليها يُ�شدّ ويُجلد. �صحيح �أن فرويد، 
في نهاي����ة الفيل����م، يبدو رابح����اً لنقاط �أعلى م����ن مارك�س، 
�إذ يم�ض����ي �أودي����ب ليفق����د نف�س����ه في حق����ول الخ�شخا�����ش 
الخ�ض����راء وق����رب النهر حي����ث كان ير�ضع وه����و �صغير. 
لك����ن الأكثر م����ن فرويد، م�سرحي����ة "�أودي����ب في كولون" 

هي التي توحي بفكرة مماثلة: �أو على الأقل، في الخليط 
الاعتباط����ي للإيح����اء الفروي����دي وال�سوفوكلي�سي، يظهر 

الأخير بو�صفه الأقوى.
لنكن وا�ضحين في هذه النقطة: �شخ�صياً �أعتبر م�سرحية 
�أق����ل تراجيديات �سوفوكلي�س  "�أودي����ب في كولون" من 
جم����الًا وتنا�سق����اً. في الواقع، �أظن �أنه����ا خرقاء على نحو 
لا ج����دال فيه. مع ذلك هي تحتوي عل����ى �شذرتين �أو ثلاث 
والتي لا يمكن و�صفها �إلا باعتبارها رفيعة و�سامية. هذه 

ال�شذرات هي التي كنت �أ�يرش �إليها.
في م����ا يتعل����ق بفرويد، هو لا يعود يحم����ل ثقلًا في الفيلم 
�أك��ث�ر مما ق����د يمنحه �أي ه����او. لن�أخذ، عل����ى �سبيل المثال، 
علاق����ة �أودي����ب بتريزيا�س: هو يع����رف تريزيا�����س �سلفاً، 
عندم����ا يق����وده ذل����ك الر�س����ول، ال����ذي �سوف يظه����ر في ما 
بع����د في �شخ�صية �أنجيل����و )دوره، ثانوياً، هو تماماً دور 
الو�سيط بين تريزيا�س و�أوديب – المبتدئ في العرافة – 
تريزيا�س(. هذا هو المو�ض����ع الذي عنده تلتقي اللحظات 
المارك�سي����ة والفرويدي����ة، اللحظ����ات الملوّث����ة والطفولي����ة 

ح�سب اعتقادي(.
�آنذاك، مرة �أخرى، ينت�صر فرويد في م�شهد �أوديب مع �إبي 
اله����ول، وهو ال�ش����يء الوحيد الذي قم����ت بتغييره جذرياً 

)ب�صرف النظر عن و�ضع �أنجيلو محل �أنتيجونه(.
�أبو اله����ول �أو ال�سفينك�س، في الحقيقة، لم يعّني لغزاً، بل 
ح هذا، على م�س�ؤوليته ومن  ي�س�����أل �أوديب مبا�شرةً ليو�ضّ
غير �إر�ش����اد، اللغز ال����ذي يحتويه داخل نف�س����ه. و�أوديب 
يرف�����ض �أن يفعل ذلك، ب����ل يدفع الوح�ش �إلى الوراء، نحو 
الهاوي����ة الت����ي خ����رج منه����ا في الأ�صل.. عل����ى نحو هزلي 

بع�ض ال�شيء.
في الحقيق����ة، �أوديب كان يعرف �أن����ه، بدفع الوح�ش نحو 
الهاوية، �سوف يكون قادراً �أن يتزوج �أمه: نحن لدينا �إذن 

حالة �سمعية – ب�صرية من الإزاحة �أو الا�ستبدال.
�أري����د �أن �أ�ؤك����د حقيق����ة �أنن����ي، الآن و�أن����ا في الخام�س����ة 
والأربع��ي�ن م����ن العم����ر، ق����د انبثق����ت م����ن بريّ����ة العقي����دة 
�أي����ن  �إلى  لك����ن  والمارك�سي����ة.  الفرويدي����ة   )dogma(
و�صل����ت؟ يقيناً، لم �أحلم قط ب�����أني �أمار�س الحب مع �أمي. 
ربم����ا ينبغي �أن �أحيل من بقي معي م����ن القراء حتى هذه 
ال�صفح����ة �إلى بيت��ي�ن م����ن ق�صي����دة لي بعن����وان "عندليب 

الكني�سة الكاثوليكية":
... الحلم الذي فيه تنزلق

�أمي نحو بنطالي.

�إذا كان لاب����د من الاعتراف، حلمت ب�أني �أمار�س الحب مع 
�أب����ي )قبالة خزانة ذات �أدراج في حجرة النوم ال�صغيرة، 
البائ�سة، التي كنت �أتقا�سمها مع �إخواني( وربما مع �أخي 
�أي�ضاً. وقد حلمت ب�أني �أمار�س الحب مع ن�ساء من حجر. 
بالطب����ع �أن����ا لا �أح�ص����ي الأح��ل�ام الت����ي كانت تتك����رّر عدة 
م����رّات طوال حياتي، حيث كن����ت �أرتقي درجات موح�شة، 
لا نهائي����ة، من ال�سلالم في من����ازل موح�شة وكئيبة.. كنت 
�أبحث عن �أمي التي اختفت. لكن، مع ذلك، فقد م�ضى زمن 

منذ �أن ر�أيت مثل هذه الأحلام.
�سيلفانا مانيانو ربم����ا لديها الأريج نف�سه من زهر الربيع 
الذي كان ينبعث من �أمي عندما كانت �شابة، لكن بالت�أكيد 
لي�����س ثمة م����ا ه����و م�شترك بين����ي وب��ي�ن فرانك����و �شيتي، 
با�ستثن����اء عظ����ام وجنتيه الب����ارزة قلي��ل�اً. ولأنه مختلف 
عن����ي تمام����اً – حتى في مركّب����ات النق�ص وعق����د ال�شعور 
بالذن����ب – فقد اخترته ل����دور �أوديب. �إن م����ا ي�ؤديه لي�س 
درام����ا �شخ�صية ج����داً بل تراجيدي����ا. الأح����داث، بالتالي، 
تحرّكه����ا قوى خارجية: على م�س����رح عالم غام�ض وملغّز، 
لكن حقيق����ي. �أوديب يعي�ش م�أ�سات����ه في جهالة تامة: هو 

�ضحية بريئة لكن عدوانية.
ن�ستطي����ع الآن �أن نق����ول ب�����أن ال�سينم����ا ه����ي و�س����ط �آلي، 
ميكانيك����ي، وال����ذي يح�ص����د �أو يجن����ي الواق����ع ويخزن����ه 
)في حقيب����ة، �إن جاز التعب��ي�ر(. من جهة �أخرى، "في فيلم 
مع��ّيّ"، الواقع يكون ميتاً ومقذوف����اً نحو الما�ضي، حيث 

يتم جمعه ولملمته في فكرة، في مثال، في تركيب ما.
في خل����ق مثل ه����ذا التركيب، قمت بت�صوي����ر 70 �ألف متر 
)227 �أل����ف ق����دم( من الفيلم الخ����ام، مع �إنن����ي في الواقع 
كن����ت �أحت����اج �إلى 70 ملي����اراً. بعدئذ، وقب����ل تقلي�ص هذا 
الع����دد �إلى ح����والي 2800 م��ت�ر )�أي 9100 ق����دم(، تركت 
التراجيدي����ا حرّة في اتخ����اذ م�سارها الطبيع����ي. لكن كان 
هن����اك مق����دار غام�����ض وملتب�����س في ما يتعل����ق بو�ضعي: 
الجمالية والدعابة، اللتان �سمحت لهما بقيادتي، لم تكونا 
�أ�صيلتين �أو موثوق بهما، بل كانتا من العنا�صر الفا�ضحة 
والمخجل����ة نظ����راً لكونه����ا نابعة م����ن مثق����ف بورجوازي. 
لك����ن، في الوقت نف�سه، هما كانت����ا، في الواقع، حقيقيتين 
وجديرت��ي�ن بالت�صدي����ق لانت�سابهم����ا �إلى �إن�س����ان ي����روي 

�أ�شياء كانت في ذلك الحين عميقة في الما�ضي.

لنع����د الآن �إلى المع�ض��ل�ات الت����ي كن����ا نناق�شه����ا بو�صفن����ا 
لغويين و�سيميولوجيين هواة.

دعون����ا نفتر�ض �أن مورافيا ربما يري����د �أن ي�صف �سيلفانا 
مانيان����و، ك�شخ�صي����ة في واح����دة م����ن روايات����ه، كما فعل 
�أربا�سينو م����ع دوميتا �إيرك����ولاني. بالت�أكيد �سوف ينجز 
مورافي����ا تحوّل مانيانو �إلى �شخ�صي����ة ق�ص�صية بكيا�سة، 
برهاف����ة، بمو�ضوعية، بو�ضوح �أكثر مما فعل �أربا�سينو. 
مع ذل����ك، �سوف لن ي�ستطي����ع مورافي����ا �أن يفعل �أكثر مما 
فعله كتّاب �آخ����رون. كان �سي�ضطر �إلى ا�ستخدام منظومة 
من الرموز المكتوبة/ المنطوقة )بلغتنا الإيطالية الأثيرة(، 
مكيّفاً �إياها وفق �أيديولوجيته ال�شخ�صية. كان �سي�ضطر 
�أن ي�صوغه����ا في نظام �أ�سل����وب، �ألي�س كذل����ك؟ �إن الرموز 

التي ي�ستخدمها مورافيا هي علامات بطبيعتها.
ما هي العلاقة بين التجربة الحقيقية التي يملكها مورافيا 
عن �سيلفانا مانيانو )ومانيانو نف�سها في الواقع( وهكذا 
نظ����ام من الرموز – العلامات؟ هذه هي المع�ضلة الكبيرة، 
وهن����اك �شيء واح����د فقط �أ�ستطيع �أن �أقول����ه بهذا ال��شأن، 
وال����ذي �أنا واث����ق منه: �إن ق����ارئ �أعمال مورافي����ا ي�شارك 
في ن����وع م����ن العملي����ة الكيميائية )ه����ذه دوم����اً تكون في 
المتن����اول عندم����ا يك����ون التو�ضيح �ضروري����اً(. هو يحوّل 
الخا�صي����ة العلاماتية للرم����وز ويعيد بناءه����ا �أو تركيبها 
في مخيلت����ه – �أي ع��ب�ر تجربته للواقع – واق����ع مانيانو 
الح����ي. بالتالي يكون الم�شهد على هذا النحو: مانيانو في 
الواقع – تحويل لهذا الواقع في رموز وعلامات – �إعادة 

بناء لمانيانو في الواقع.
هل اللغ����ة، �آنئ����ذ، لي�ست �س����وى و�سي����ط؟ مورافيا �سوف 
ي�ص����ف عين����يّ مانيانو، وجنتيه����ا ال�شاحبت��ي�ن، حاجبيها 
المر�سوم��ي�ن بالقل����م، حلقه����ا ال����ذي يعل����و وينخف�ض على 
نح����و �إيقاع����ي، �ش����ذا العطر )زه����ر الربي����ع( المنبعث منها 
)و�س����وف يفع����ل هذا عل����ى نحو رائ����ع(: لكن ه����ل كل هذا 
لي�����س �إلا فعل رجل �ساحر ق����ادر �أن ينقل تجربته الخا�صة 
ب�ش�����أن واقع مانيانو �إلى تجربة القارئ ب��شأن هذا الواقع 
نف�س����ه؟ بالطبع لا ينبغي �أن نغفل حقيقة �أن العن�صر الهام 
الوحيد في ه����ذا الم�شهد هي �سيلفان����ا مانيانو نف�سها: من 
خ��ل�ال اللغ����ة ب�إمكان الم����رء �أن ينتقل من واق����ع �إلى واقع. 
يتع��ّن�يّ على المرء �أن يكون براهم����ا )ذات عليا في الفل�سفة 
الهندو�سي����ة( لكي ي�ستخ����دم التج����ارب المنعك�سة للجن�س 

الب�شري كعوْن له في ت�أمل الذات.
مرّة �أخرى، لنفتر�ض �أنه ميكا�س Mekas �أو �أي مخرج 
�آخر في ال�سينما )الطليعية( الجديدة )التي �أتعاطف معها 
على نحو �شرطي( الذي �سوف ي�صف مانيانو. ذلك �سوف 
ل����ن يُحدث �أي فارق على الإطلاق. و�أنا �أقول هذا لأدح�ض 
الحجج والبراهين ب��شأن هذه الحركة الطليعية الجديدة، 

التي وعدت بالكثير من التطورات الجديدة.
تخيّ����ل نف�سك و�أنت تح����اول ا�ستيعاب ال�ص����ور المطبوعة 
عل����ى ال�صفح����ات المنف�صل����ة للتق����ويم فيم����ا يت����م اقتلاعها 
عل����ى نح����و �سريع، الواحدة بع����د الأخرى. ال�ش����يء نف�سه 
�س����وف ينطبق عل����ى ميكا�س: من خ��ل�ال الأغ�صان الجافة 
وال�ساكن����ة، تج����اه �سم����اء زرق����اء، ينبغ����ي �أن �ألق����ي نظرة 
خاطف����ة على �أطف����ال يترا�شقون بكرات م����ن الثلج، وعلى 
الخام�����س  ال�ش����ارع  يذرع����ون  مبتهج��ي�ن  �شب����ابٍ  ع�ش����اقٍ 
مت�شابك����ي الأذرع، وعلى زنج����ي و�سيم يم�ضي نحو نفق 
القط����ار، وعل����ى �أ�صح����اب زوارق فيني�سي����ا )الجن����دول(، 
�إ�ضافة �إلى ق�سمات مانيانو. الاختلاف �أو الفارق �سيكون 

في الخا�صية: مورافيا قد يمنح مانيانو الكثير من الواقع 
والمعنى ك�شخ�صية، بينما �سوف يتعامل معها ميكا�س كما 

لو كانت �شخ�صية في رواية عن فتيات المدار�س.
لك����ن ب�صرف النظر عن ت�أثيرات الموقف الخا�ص للم�ؤلف، 
لاب����د �أن يكون هناك اختلاف ب��ي�ن تحوّل مانيانو المحتمل 
�إلى �شخ�صية عند مورافيا، وتحوّلها عند ميكا�س. لقد قلت 
ه����ذا من قبل مرّات عديدة، غير �أن الأمر ي�ستحق التكرار. 
مورافيا يميّ����ز واقع مانيانو لي كق����ارئ �ضمن بنية نظام 
لغوي – �أ�سلوبي م�ؤلف من علامات �أو �إ�شارات. ميكا�س، 
م����ن حهة �أخرى، ي�سلّ����م مانيانو �إلّي �ضم����ن نطاق واقعها 
نف�س����ه. بتعبير ب�سيط، ميكا�����س يعيد �إنتاجه����ا �سمعياً – 
ب�صري����اً. �إعادة الإنتاج ال�سمع����ي – الب�صري لمانيانو هي 

بالتالي لي�س �إلا �إ�ضفاء بعد رمزي ومجازي عليها.
ال�سيميولوج����ي – وقد قلت هذا م����ن قبل، لكن كري�ستيان 
ميتز، بكيا�سة، �سمّى ذلك حلماً، و�سيزار �سيجري، ب�صفته 
ك�أ�ست����اذ جامع����ي، �سم����ى ذلك �ض����داً – لا ي�ص����ف �شخ�صاً، 
�سيلفان����ا مانيان����و كمثال، بو�صفه واقع����اً ذا �صوت خا�ص 
به: مانيان����و الحقيقية كلغة.. بالتالي ه����ي لم ت�صبح بعد 

فل�سفة.
لنفتر�ض �أن البروفي�سور موري�س كانت لديه هذه الفكرة 
)الت����ي يعتبرها ميتز حلماً ويعتبرها �سيجري ومعاونوه 
�ض����داً( و�أراد �أن "ي�ص����ف بتعب��ي�رات �سيميولوجية واقع 
مانيان����و كلغة"، فكيف يمكن لو�ص����فٍ كهذا لواقع مانيانو 
كلغ����ة �أن يختل����ف لو، عو�ض����اً عن �أن تك����ون مر�صودة في 
الحي����اة هي مر�ص����ودة على ال�شا�ش����ة، �أي كرم����ز لنف�سها؟ 
�سيك����ون هن����اك بالت�أكيد بع�����ض الفروق����ات والاختلافات 
)رائح����ة العطر مثلًا(، لكن في الجوهر، في �سيميولوجيا 
مانيانو الحقيقي����ة بو�صفها لغ����ةً و�سيميولوجيا مانيانو 
بو�صفها رمزاً لغوياً، �سوف لن يكون هناك اختلاف.

�سيلفان����ا مانيان����و تعي�����ش في زم����ن مح����دّد. غ��ي�ر واعي����ة 
لجمالها، ب����ل وربما تزدريه����ا. هي تكرّ�����س نف�سها لمهمات 
وواجب����ات يومية متوا�ضع����ة، لأطفاله����ا وعائلتها، لأمور 
ه����ي هام����ة بالن�سب����ة لأي ام����ر�أة. كل واح����دة م����ن ه����ذه 
الن�شاط����ات والفعاليات لها �أمد، في ما يت�صل بالثواني �أو 
الدقائ����ق �أو الأيام. ما يخطر في الذهن هو التقدم البطئ، 
المتعذر تغييره �أو �إلغاءه، والذي يميّز الطريق في اتجاه 

مر�ض ال�سل.
�إذا كن����ا نرغ����ب حق����اً في التو�ص����ل �إلى تفاه����م م����ع واق����ع 
مانيان����و، يتع��ّن�يّ علين����ا �أن نتو�صل �إلى تفاه����م مع الزمن 
الفيزيائ����ي ال����ذي في����ه ه����ي تعي�����ش مث����ل �أي كائ����ن �آخر. 
�صحي����ح �أننا ن�ستطيع �أن ننكر كل ه����ذا، مثلما تفعل – �أو 
عاه����دت نف�سه����ا �أن تفعل – الح����ركات الطليعية المتعددة. 
ه����ذا يقت�ضي �ضمناً، قب����ل كل �شيء، التدني�����س الابتدائي 
للفك����رة التي نحملها جميعاً عن الزم����ن. في الواقع، لي�س 
ثمة طريقة للقبول بت�سوية والعي�ش ب�سلام، مفكرين فقط 

في الغد، �أف�ضل من ا�ستخدام الكلمات لهدم الزمن.
�أن����ت لا ت�ستطيع �أن تعتبرني واحداً م����ن �أولئك المتبطّلين 
�أو مهرج����ي الب��ل�اط. �إني �أم�ض����ي با�س��ل�اً لمجابهة مع�ضلة 
الزمن كما فعل فلوب��ي�ر. بكتابة ال�سيناريو، كمعالج لآثار 
�أدبي����ة مختلف����ة، �أنا �أقدم جوكا�ستا من خ��ل�ال الزمن، رغم 
�أنه����ا �شخ�صي����ة �سرمدي����ة: لي�س لديها غ��ي�ر الانغما�س في 
الح�سيّ����ة والت�صمي����م عل����ى �ألا تع����رف. لك����ن كم م����ن غنى 
وتن����وّع نجد في كائنات، مدّة حياته����ا لا تدوم �إلا للحظةٍ! 
وي����ا له م����ن ظه����ور لا يُ�صدّق، متف����كك وا�ستح����واذي، في 
الزم����ن ال����ذي يتبن����اه ه�����ؤلاء! غايتهم الموت ال����ذي �سوف 
ي�ش����ذّب حياتهم �إلى �سل�سلة م����ن "لحظات �سامية". �سوف 
يحوّلهم – الموت – �إلى �ألغاز والتي، في الوقت المنا�سب، 
�سوف تتعرّج وتت�ضاعف من غير تنام، مثل قناديل البحر 
في المياه. هذه تغّري وتبدّل �أ�شكالها بطرائق عجيبة حتى 
يجمّده����ا الم����وت في �شكل مح����دد )لكن كيف يك����ون ممكناً 
�أن تم����وت مثل هذه الأ�شي����اء؟ �أريد �أن يكون وا�ضحاً لدى 
الآخري����ن، �أنن����ي لا �أ�ص����دّق �أن مخلوق����ات كه����ذه يمكن �أن 

تكون فانية(.
عند هذه النقط����ة – بعد طرحي مع�ضلة العلاقة بين واقع 
مانيان����و بو�صفه لغةً في الحياة وواقعه����ا كلغة تخلو من 
العلام����ة "في ال�سينما" – ينبغي علينا �أن نبد�أ في مقارنة 
واقعه����ا كلغة في الحياة وواقعها كلغ����ة تخلو من العلامة 
"في فيلم معي": ذلك هو، بقدر ما يتعلق الأمر بي، واقع 
مانيانو – جوكا�ستا. )..( لكن، في ذلك الحين، ثمة الكثير 
من الكلام عن ال�شخ�صيات في الأفلام )..( وعن النواحي 

الرفيعة التي بها يتعامل المخرجون معها.

عن كتاب �سينما بازوليني
ا�صدار وزارة الثقافة/ دم�شق 2005
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ح�سين علي يون�س

 بازولين���ي لم يك���ن الرجل الوحيد ال���ذي ناه�ض 
المعتق���دات التقليدي���ة وه���و بطبيع���ة الح���ال ل���ن 
يك���ون الرجل الاخير اي�ض���ا الا ان الا�سلوب الذي 
ا�ستخدم���ه يظل ا�سلوبا مميزا وذل���ك للحدة التي 
كان���ت تتملكه كرجل منفعل، وج���د نف�سه اعزل الا 
ان���ه ف�ض���ل ان ي�س�ي�ر في ظ���ل الق�ضاي���ا الخا�سرة 
الت���ي كانت تكت�س���ب م�شروعيتها من كونها ت�يرش 
الى درب الام���ل الذي كان م���ن الممكن ان يوجد الا 
انه مع ذلك يظل ع�صيا على الح�ضور.ان ا�ساليب 
بازولين���ي ال���ذي اكت�س���ب الكث�ي�ر م���ن ال�شاعرية 
تلك الت���ي كانت تميزه في مجم���ل مراحل حياته، 
كانت �سمة لازمة اكت�سبها ايام مراهقة وفي مطلع 
�شباب���ه ح�ي�ن هيمن���ت الغرام�شية عل���ى طرقه في 
ر�ؤيت���ه الا�شياء واحكم���ت قب�ضته���ا عليه. جعلت 
معظم منظري الي�س���ار الايطالي الذي كان يف�ضل 
ال�سي���د في رح���اب لوكا����ش في مرحلت���ه الاولى 
يمع���ن في ا�ضطه���اده لم يك���ن بازولين���ي المفك���ر 
وال�شاعر والفنان الرجل الوحيد الذي �سلك طرقا 
�ش���اذة وغ�ي�ر م�ألوفة في ر�ؤيته للواق���ع الذي كان 
من الممكن ر�ؤيته با�شكال مختلفة عبر اللغة وعبر 
ال�صورة فب�صفت���ه �سينمائيا كان ي�ؤمن بال�صورة 
الت���ي كانت تملك القوة الكامل���ة التي عادة ما يتم 
تج�سيده���ا بقوة ال�شفرة الت���ي بدونها ي�صبح من 

الم�ستحيل ان نتحدث عن ما هو مرئي.
لقد تبن���ى بازوليني اراء بالغ���ة الجدة والا�صالة 
اتيح لها فيما بعد ان تبرز بقوة وان تتر�سخ فيما 
بع���د على ايدي مفكر فرن�س���ي بارز هو جيل دلوز 
على اثر تتبع خطى بازوليني مت�أثرا باطروحات 
تيدور ادرنو وبالطبع فان اماطة اللثام عن تعاقب 
الا�ساليب كان هدف بازوليني الا�سمى ا�ضافة الى 
تتبع الط���رق التي كانت تتبعه���ا )�صانعة القوى( 
بكل اتجاهاتها ب�شقيها اليميني والي�ساري. ولعل 
ذل���ك هو الذي جع���ل بازوليني يقم���ع تحت وط�أة 
)وجه���ة نظ���ره( الت���ي ا�ستم���رت الى النهاية رغم 
ازدي���اد ال�ضغوطات التي امعن���ت بتمزيق نتاجه 
ال�شع���ري والروائ���ي وال�سينمائ���ي والتي جعلته 
يعي�ش لحظة تغريبية م�ستمرة الى فترات طويلة 
خل���ت. ج���ذور بازولين���ي مرتبط���ة ارتباط���ا كليا 
بجوه���ر ال�ش���يء وماهيته حتى ان���ه لم يكن يرى 
م���ا يمك���ن ان ي�صدمه وه���و يتبنى اك�ث�ر الحلول 
تناق�ض���ا )في حياته لم يك���ن منكفئا لقد كان دفاعه 
ع���ن الفن الا�صيل وعن قيم���ه الح�ضارية البدائية 

والفطرية معا يقع تحت هيمنة ال�شعر.
ان تجرد بازوليني ونتاجه من ال�شاعرية، كان ذلك 

�ضربا من العبث و�سوف نرى النتيجة التي ربما 
كانت �ستده�شن���ا لو اننا فعلنا ذلك، لان بازوليني 
نف�س���ه لم يكن لي�ؤمن الا به���ذه ال�شاعرية فلو اننا 
جردناها م���ن ح�سها الميتافيزيق���ي الروحي الذي 
اكت�سب���ه بازولين���ي اي���ام ال�ب�راءة والطفولة. ان 
�شخ�صا يمل���ك ح�سا�سية بازوليني و�شفافيته كان 
م���ن ال�صعوبة بمكان ان تجعله ي�ضحي بتاريخه، 
كان العالم المل���يء بال�شاعرية يهيم���ن على حياته 
ولم يك���ن ليك���ف ع���ن الم�س���ك بزمزم ام���وره حتى 
تلك التي كانت ت�ستلب���ه. وكما يقول جفري نويل 
)على الرغ���م ان بازوليني كثيرا ما اتخذ ما يمكن 
ان يب���دو لاول وهل���ة مواقف �سيا�سي���ة اعتباطية 
وفرداني���ة ـ وحت���ى غ�ي�ر م�س�ؤولي���ة ـ فق���د كان���ت 
مواقف���ه دائم���ا مواق���ف �سيا�سي���ة تم تبنيه���ا على 
�ضوء الو�ض���ع ال�سيا�سي الثق���افي وتحديدا على 
�ض���وء الدور ال���ذي لعبه في ذل���ك الو�ضع الحزب 

ال�شيوعي الايطالي.(

كان موق���ف بازولين���ي احيان���ا معادي���ا للح���زب 
وم�ؤي���دا �أحاي�ي�ن اخرى الا ان���ه في كلتا الحالتين 
كان الح���زب دائم���ا نظيرا له فهو يقاتل���ه، ي�سافر، 
يب���د�أ )حوارا( معه وقد بدل���ه ان اثبت �شيئا فانما 
يثب���ت ان محاوره �س���واء اكان حقيقيا او متخيلا 

هو نف�سه دائما.
فعندم���ا نق���وم بل�ص���ق المعنى عل���ى النت���اج لي�س 
م���ن حقن���ا ان نق���دم تف�س�ي�رات �سيئ���ة للع���الم من 
خ�ل�ال النتاج الذي ج���اء ب�شكل عر�ض���ي. اما تلك 
ال�ضبابي���ة التي كان يلحمحه���ا نقاد بازوليني من 
امث���ال ازور زورا والتي كانت تقدم ر�ؤية م�ضببة 
للواق���ع وتمنع ظه���ور الحقائ���ق وتغيب ملامحه 
عبر تركيزها عل���ى ال�شاعرية والحلم طالما انها لا 
تركز على الا�ضطهاد الاجتماعي والتاريخي.

لم يك���ن بازولين���ي في تكوين���ه النف�س���ي ككات���ب 
بعي���دا عن و�صفه غرام�شي نف�س���ه )الي�س الكاتب 
مخلوق���ا ذا امتياز لا يت�أثر بالتاريخ والثقافة حرا 

في اتخ���اذ طريق معينة وانما هو ا�سير �شبكة من 
الاو�ض���اع الاجتماعي���ة والاقت�صادي���ة والثقافية 

التي لا بد ان تنعك�س على اعماله.
ومن هن���ا فلقد تبن���ى بازوليني وجه���ة نظره �أي 
غرام�ش���ي فلقد كان يرى ان مهمة المثقف او الناقد 
ح�ص���را لي�ست الحكم على عمل فني وانما البحث 
ع���ن الايدلوجي���ة المخب����أة. للبحث ع���ن النزاعات 
ال�سيا�سي���ة والتاريخية التي تدع���و للارتياب من 
جان���ب الكاتب والجمهور، ه���ذه الايديولوجيات 
كما يق���ول غرام�شي لا بد من ف���ك رموزها قبل ان 
ي�صب���ح تغييره���ا ممكنا م���ن اجل تعزي���ز هيمنة 

ثقافية جديدة.
لم يك���ن بازوليني بالطبع ليرك���ز على المو�ضوع. 
كان يفك���ر بطريقة رج���ل ال�شارع الرج���ل العادي 
ح�ي�ن ت�صدم���ه فكرة او ح�ي�ن يده����ش بحالة ولقد 
�سار على النقي�ض م���ن لوكات�ش تماما ومن حيث 
بد�أ بازوليني كانت بداية لوكات�ش الحقيقية.

بـازولـيـنـي ومـا بـعـد الحـداثــة



5 العدد )2777(ال�سنة العا�شرة - الأربعاء )17( ني�سان 2013

http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

فرا�س ال�شاروط

محط���ة بازولين���ي الاولى في الاخ���راج كان���ت واقعية 
�أ�شبه بالواقعية الجديدة الاولى مع �شيء من ال�شاعرية 
مبدياً فيها اهتماماً خا�صاً بالطبقة البروليتارية الدنيا 
الت���ي تعي�ش في ظ���ل المدن ال�صناعي���ة وبر�ؤية فل�سفية 
�صوفي���ة متوائمة مع مرجعياته ال�شيوعية،فجاء فيلمه 
الاول الق���واد )acetone( مبني���اً عل���ى رواية )حياة 
عنيف���ة( لبازولين���ي نف�س���ه محول���ة البط���ل م���ن مثلي 
الى رج���ل ي���ورد العاه���رات، وكلا العمل�ي�ن يرك���ز على 
الي�أ����س الموجود في حياة الاحي���اء الفقيرة وهو العالم 
ال���ذي كان يعرفه جي���دا وكتب عنه كث�ي�را في ق�صائده 
ورواياته،ف���كل ال�شخ�صي���ات تظه���ر واقع���ة في �ش���رك 
ادواره���ا في الطبق���ة ال�سفل���ى التي تبق���ى في الجوهر 

نف�سه وب�سبب �سيطرة الفقر.
وغري���زة البقاء فان الرغبة بالموت يج���ري التفكير بها 
وت�صبح مرحب���اً بها كمهرب من الحي���اة الوح�شية، �أن 
ر�ؤي���ة بازولين���ي ال�سينمائية عن الطبق���ات الدنيا هي 
�أك�ث�ر ج���ر�أة م���ن المعالج���ات الاخ���رى مكون���اً �أطارات 
ذهني���ة تبق���ى ماثل���ة في الذاك���رة مثل الطف���ل ال�صغير 
اب���ن البطل ال���ذي ي�شع���ر بالغرب���ة ويرم���ي بالأحجار 
على قناني زجاجية فارغ���ة وهي اللعبة الوحيدة التي 
يمتلكه���ا معطيا للموق���ع مزيدا م���ن الم�صداقية ومنيطاً 
ال���دور بممثلين غ�ي�ر محترفين كما في اف�ل�ام الواقعية 
الجديدة، ولم ينقب بازوليني عميقا تحت �سطح الفقر 
واعتم���د عل���ى الم�س���ار ال�صوت���ي الذي �ض���م نغمات من 
مو�سيق���ى )باخ( المتنافرة كي ي�ضفي الجوهر العاطفي 
والروحي على �صوره، وركز كاميرته ب�شكل كبير على 
بطل���ه مظهراً طبيعة الخير وال�شر عند ال�شخ�صية دون 
الحك���م عليها، ولا يتردد في اظه���ار الجانب ال�سيئ من 
الحي���اة، وفي م�شه���د ذات دلالات رمزي���ة ن���رى القواد 
يتو�س���ل بحفار القبور كي يدفنه عندما يموت في بقعة 

تقع عليها ال�شم�س.
نف����س الر�ؤية والثيمة ال�صوفي���ة وخلق الكادرات التي 
ا�ستوح���ى تكويناتها من الر�س���وم الدينية الذي تزخر 
ب���ه كنائ����س ايطالي���ا تج�س���دت في فيلمه الث���اني )ماما 
روم���ا( حاملا اي�ضا التقالي���د الاولى للواقعية الجديدة 
لكن���ه يق���دم �ص���ورة �أك�ث�ر عتم���ة م���ن اف�ل�ام دي �سيكا 
ورو�سوللين���ي، )اين���ا ماني���اني( ت�أخ���ذ في الفيلم دور 
الموم�س الم�سم���اة ماما روما، التي ت�سعى جهدها لتبعد 
ابنه���ا عن البيئ���ة التي ا�ضطرت للعي����ش فيها وتحاول 
جهده���ا ان تهيىء له حياة كريمة في الم�ستقبل فتحاول 
ان تدخله المدر�سة، وتترك عملها كموم�س وتعمل بائعة 
في �س���وق الح���ي وتحاول جهده���ا لخلا����ص ابنها من 
الف�س���اد ال���ذي عا�شته �ضمن ظ���روف اجتماعية وبيئية 
قا�سية،غ�ي�ر ان واقع الظروف يفر����ض عليها عك�س ما 
كانت تحلم ب���ه، فتعود الام مرغم���ة الى ر�صيف البغاء 
وعندم���ا يعلم الاب���ن بحقيقتها يق���وم ب�سرقة انتحارية 
ليم���وت بعده���ا في ال�سج���ن، ولينقطع خي���ط التقارب 
بينهم���ا دلالة عل���ى قه���ر الان�سانية وعجزه���ا، في فيلم 
)ماما روما( نرى عالم بازوليني ال�سينمائي الواقعي، 

عالماً يت�صارع فيه الجوع والعمل، العمال وال�ساقطات، 
الب�ؤ����س والجريم���ة ان���ه الوج���ه الآخ���ر لمدين���ة روم���ا 
و�شخ�صياته���ا الان�سانية المقه���ورة والمطبوعة بمرارة 
عميقة، ماما روما يعك�س �شخ�صية بازوليني ونزعتها 
نح���و اللقط���ات الفني���ة الجمالي���ة، وليت�أم���ل الم�شاه���د 
اللقطة التي �صور بها الابن وهو موثق لطاولة الم�صح 
في ال�سج���ن وك�أن���ه م�سي���ح مع���ذب، انها لقط���ة جديرة 
ب�أح���دى لوح���ات رامبران���ت، حيث يم���وت الابن وهو 

يهذي م�صلوباً.‏
على الرغم من تميز ا�سلوبه في )القواد( و)ماما روما( 
الا �أن ت�صوي���ره للأماكن المختلفة للمدينة وتعاطفه مع 
الفقراء،يجعلان منهما جزءاً لا يتجز�أ من عملية ولادة 
جدي���دة لل�سينم���ا الواقعي���ة الت���ي �شهدته���ا ايطاليا في 

اوائل ال�ستينيات.
ومثل���ه )ricotta( ريكوتا – ج���زء من فيلم جماعي- 
والكلم���ة تعني )نوع م���ن الجبنة الإيطالي���ة البي�ضاء( 

ع���ن فق�ي�ر يف���وز ببطاق���ة يان�صي���ب وقبل ان 
يهن����أ بجائزت���ه يدخ���ل الى مطعم وي����أكل حد 
التخم���ة ليم���وت فوق اطباق الطع���ام، فهو لم 
ينج م���ن ق�سوة الحياة حت���ى وهو ثري، لكن 
الفيلم الاهم في م�سيرة بازوليني الاولى كان 
)الم�سيح وفق انجيل القدي�س متي( وهو فيلم 
ج���دلي �أظه���ر فيه الم�سي���ح بر�ؤي���ة �شعبية من 
خلال عي���ون ال�شعب �شخ�صي���ة غا�ضبة، قائد 
جذاب، ا�شب���ه بجيفارا او فل�سطيني منا�ضل، 
م�ستخدم���ا ممثلين غ�ي�ر محترف�ي�ن و�صوره 
في ديك���ورات طبيعي���ة، وهو الفيل���م العظيم 
الوحي���د ال���ذي لم ي�صن���ع مثله لكن���ه بلا ريب 
الفيل���م الاك�ث�ر ادها�شاً للب�ص���ر خ�صو�صا في 
تلك ال���كادرات للوجوه وللنا�س الذين يقفون 
الطبيعي���ة  للم�شاه���د  المخي���ف  الجم���ود  م���ع 
المحطمة المقف���رة لجن���وب ايطاليا،لقد �أر�سى 
في فيل���م الم�سي���ح قواع���د ا�سل���وب جدي���د كل 
الج���دة حين جرد ق�ص���ة الر�سول م���ن مظاهر 
التق���وى التقليدي���ة، وم�ض���ى في تطوير هذا 
الا�سل���وب الخا�ص �شوطاً �أبع���د في معالجته 
للأ�ساطير الاغريقية وبرزت فيها ب�صمته وان 

كانت تنزع الى التركيز على ال�شكل.
بع���د ه���ذه الر�ؤي���ة ال�صوفي���ة المعمقة بالرم���وز جاءت 
المرحل���ة الثاني���ة من اعم���ال بازوليني الت���ي ذهب فيها 
نح���و الا�ساط�ي�ر الكلا�سيكي���ة فق���دم )عق���دة �أودي���ب( 
ع���ن �سوفوكلي�س قالب���اً تكنيك الم�سرحي���ة وحمل ن�صه 
ال�سينمائي رموزاً فرويدية ولمحات من �سيرته الذاتية 
حتى ليغدو الن�ص لي�س ن�صا واحدا بل ثلاثة ن�صو�ص 
مجتمعة، �ألغى ماي�سمى بالكور�س وبتد�أ ن�صه وختمه 
بحكاي���ة معا�صرة، مبرزا ال�سمات الان�سانية على بطله 
وه���و مث���ل م���ا فعل���ه في فيلم���ه )الم�سيح( ح�ي�ن �سي�س 
و�أن����س �شخ�صية ي�سوع )ع(، كما تم ))�أ�ستقى الا�شكال 
في الت�صاميم من ح�ضارات متنوعة حتى نجد الرموز 
الأزتيكي���ة وال�سومرية عل���ى الحلل الملكي���ة((، ونف�س 
ال�ش���يء بالن�سب���ة للمو�سيق���ى في�صع���ب ن�سبته���ا الى 
ع�ص���ر معين فلق���د اخت���ار مو�سيقى واغ���اني ))�شعبية 
م���ن روماني���ا كونها مزيج���اً غريباً تب���دو وك�أنها قادمة 
من م�ساف���ات بعيدة، فيما ت�يرش مو�سيق���ى يابانية الى 
م�يرص �أوديب((، لقد فجر بازوليني الم�أ�ساة من �صميم 
عبو�سها التراجي���دي دون ان يفقده���ا جلالها وهيبتها 
بر�ؤي���ا �سينمائي���ة �شعرية وه���و ما �سيفعل���ه لاحقا مع 
�أ�سط���ورة )ميدي���ا( ناق�ل�ا الخراف���ة الى ال�شا�ش���ة بع���د 
اع���ادة كتابتها ب�أ�سلوب �أيديولوج���ي لا يبتعد عن نوع 
م���ن الواقعية �سواء عل���ى م�ستوى اللغ���ة �أو ال�صورة، 
وبنف����س م�س���ار فيل���م )اودي���ب مل���كاً(، فه���و لا يكتفي 
بالاحال���ة الى �أعم���ال �سينمائي���ة �سابقة ب���ل ينقلنا الى 
�آف���اق �أخرى جد مختلفة وجد متنوعة، ويكت�سب طابع 
الاوبرا الغربية، لكنه اي�ضاً يت�ضمن في لحظات ذروته 

مقتطفات من الغناء ال�شرقي والعربي.

ل��كل العص��ور رج��ل 
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ثم���ة القلي���ل من القل���ق �أو النق���د الاجتماعي 
ال�صري���ح في ه���ذه الأف�ل�ام، وب���دلًا م���ن ذلك 
ف�إن بازوليني يحتف���ل بال�شهوانية ال�شديدة 
للحكايات والابت�سام���ات الملتوية والأج�ساد 
العاري���ة المبهج���ة لأبطاله الريفي�ي�ن ال�شباب 
والمتعة الب�سيطة للق�صة التي تجري حكايتها 
ب�ش���كل جي���د. وب�سب���ب �أو عل���ى الرغ���م م���ن 
الطبيعة الجن�سي���ة المتما�سكة لمقاطع الأفلام 
هذه ف�إن النغم���ة ب�أكملها هي �إحدى ال�صفات 
�إن  بالطفولية.بالطب���ع  ال�شبيه���ة  ال�ساذج���ة 
ج���و ال�سذاج���ة الت���ي ي�صه���ر به���ا بازوليني 
ه���ذه الثلاثية هو مدرو�س تماما. �إن المخرج 
وظف هذه النغم���ة البريئة لم�صلحة الثيمات 
الأك�ث�ر ن�ضوجاً )والأقل طفولي���ة( لل�سيا�سة 
والجماليات. و�إذا ما �أخذنا هذه الأفلام على 
حدة ف�إنها تكون ت�سلي���ات �سارة وبذيئة �إلى 
ح���د ما. لك���ن ب�أجمعه���ا تمثل الثلاثي���ة �شيئاً 
�أك�ث�ر غنىً، ر�ؤية متنوع���ة )كايدلو�سكوبية( 
لما����ض قب���ل �صناع���ي ودور الف���ن �ضمن هذا 
العالم.تت�ضم���ن )ثلاثية الحي���اة( لبازوليني 
�إعدادا لثلاثة ن�صو�ص من الع�صور الو�سطى 
كل منه���ا خلا�ص���ة وافي���ة لحكاي���ات ق�يرصة 
مزدوجة ت�ص���ور تفاعلات العقيدة والجن�س 
الأ�ص���وات  م���ن  تنويع���ة  في  والتج���ارة 
المختلف���ة والأ�سالي���ب الأدبي���ة. وعل���ى نحو 
ذي مغ���زى ف�إن مو�ضوع���ات الأعمال الثلاثة 
كله���ا: الديكام�ي�رون لبوكا�شي���و وحكاي���ات 
ليل���ة  و�أل���ف  ت�شو�س���ر،  كنترب���ري لجف���ري 
وليل���ة التي كتبها ع���دة م�ؤلفين ه���ي دنيوية 
وبروليتاري���ة ولا تهت���م ح�ص���راً بالنبالة �أو 
تتي���ح تعليم���اً ديني���اً مث���ل �أغل���ب الأدبي���ات 
الأخرى في ذلك الوقت. والن�صو�ص الثلاثة 
نف�سه���ا:  بالأ�سالي���ب  هيكله���ا  في  ت�ش�ت�رك 
�إط���ار ق�ص���ة ي�ؤ�س����س لموقف، يك���ون فيه من 
ال�ض���روري ل�سل�سلة م���ن الق�ص�ص �أن تجري 
روايتها )من قب���ل مجموعة من ال�شخ�صيات 

وحكاي���ات  الديكام�ي�رون  في  المختلف���ة 
كنترب���ري و�شخ�صي���ة واحدة ه���ي �شهرزاد 
في �أل���ف ليل���ة وليلة(. في ه���ذه الكتب يكون 
الق����ص و�سيل���ة للتخل����ص من المل���ل �أو حتى 

ت�أخ�ي�ر لحظ���ة الموت ول���ذا ت�صب���ح لا مجرد 
ب���ذخ ب���ل ن�ش���اط �أو فعالي���ة م���ن الجوهري 
جزئي���اً العي�ش فيها. في ه���ذه العوالم يخدم 
ال�س���رد ق�صداً ما وللفنان الراوي موقع فريد 

في مجتمع���ه. وي�ستعم���ل بازولين���ي جزئياً 
�إع���دادات �أفلامه كي يح���دد موقعه كفنان في 
عوالم ه���ذه الكتب الثلاثة.  لهذا ال�سبب فمن 
المهم ملاحظة كيف �أن بازوليني يغير ب�شكل 
جذري الأعمال الأ�صلية في �إعدادات الفيلم. 
ولا �ش���ك في �أن هناك ت�أكيداً على الجن�سانية 
في كل ن����ص، لكن هذا مج���رد مثال لت�أويلات 

المخ���رج الخا�صة لهذه الكت���ب بدلَا من كونها 
تعديلات���ه �أو مراجعات���ه له���ا.  �إن تغي�ي�رات 
بازوليني كانت مده�شة في بناء هذه الأفلام 
وبالأخ����ص في معالجته لإط���ارات الق�ص�ص 
الأ�صلي���ة. وبينما يطاب���ق ب�شكل وا�ضح بين 
فك���رة تكامل ال�س���رد والمجتمع الت���ي يعرّف 
به���ا كل كتاب يقوم بترتي���ب الهيكل ال�سردي 
بوكا�شي���و  رواة  �إن  الأ�صلي���ة.  للن�صو����ص 
يذهب���ون مث���ل �شهرزاد، وعل���ى الرغم من �أن 
حجاج ت�شو�س���ر يلمحون ب�ش���كل وجيز، �إلا 
�أن لا �أح���د منهم يق�ص �أي���ة حكاية. وبدلًا من 
ذلك ف����إن بازوليني يعيد ت�أطير الق�ص�ص في 
الأعم���ال الثلاث���ة وي�صف علاق���ة �أكثر براعة 
بين المجتمع وال�س���رود التي تنيره.  بالطبع 
�إن الو�سيلة التي ي�صف بها بازوليني عوالم 
و  كنترب���ري(  و)حكاي���ات  )الديكام�ي�رون( 
)ال���ف ليلة وليلة( تتركه �أم���ام اتهامات ب�أنها  
دخيل���ة �أو غريب���ة. �إن جع���ل المخ���رج من كل 
الأج���واء القرو�سطي���ة والريفي���ة مثالية في 
"ثلاثية الحياة"، هي نتيجة وا�ضحة لآرائه 
الا�شتراكي���ة ح���ول الفردو����س الرومانتيكي 
م���ا قبل ع�صر ال�صناعة قب���ل �صعود "النزعة 
الا�ستهلاكية المثيرة للا�شمئزاز". �إنه يتجنب 
ب�شكل متعم���د كل �إ�شارة �إلى �صعوبة الحياة 
الريفية وفقرها في الع�صور الو�سطى.  ومع 
ذلك ف�إن هذه الأف�ل�ام، مثل ر�ؤية جيوتو عن 
م���ريم الع���ذراء والأح�ل�ام المجموع���ة لليالي 
العربية، من الوا�ضح �إنها تمثل عالماً فنتازياً 
– �إن ت�صوير بازوليني مفعم بالأمل لما يجب 
�أن يك���ون عليه الع���الم لا كم���ا كان �أو يكون. 
ه���ذه �أح�ل�ام بالفردو����س والطيب���ة المت�أ�صلة 
والبراءة لما����ض متخيل. بالن�سبة لفنان مثل 
بازولين���ي م�سح���ور بالع���الم الحديث تكون 
ال�شب���اب في  �أو )فعالي���ة  )ثلاثي���ة الحي���اة( 
الحرية الجن�سية( هو نوع من الأمل الأخير 
للإن�ساني���ة. لك���ن المخ���رج كان واعياً بحدود 
ر�ؤيت���ه وخدعتها ولم يقتنع بهذا الحلم، فهو 
يرف�ض �شكلياً �سل�سل���ة �أفلامه هذه في عمود 
بجري���دة �إيطالية كتب���ه بعد �سنة م���ن �إكمال 
الثلاثية، لذا ف�إن تح���رر بازوليني من وهمه 
الأخ�ي�ر وحلمه بذلك العالم نتج عنه كابو�سه 

الأخير المتمثل بفيلم )�سالو(.

نجاح الجبيلي 

ثلاثية الحياة 
لبازوليني وحلم 
الماضي الجميل

�أول ما يلاحظ في �أفلام بيير باولو بازوليني )الديكاميرون( 
و )حكايات كنتربري( و )وردة �ألف ليلة( الم�سماة بثلاثية 

الحياة هو العري. في  كل م�شهد تقريباً..
ف�إذا م��ا كنت معت��اداً على �أف�الم بازولين��ي فربما لاحظت 
التفا�ؤل الجريء للثلاثية. وهذه الأفلام هي �أخف �أعماله 
و�أجملها و�ألطفها، �إذ تتميز ب�سعة الخيال المده�ش والمفعمة 
بالأمل. يقدم كل فيلم فردو�س��اً رعوياً ذا �أخلاقية مفككة 

و�أحوال داعرة.
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�صباح مح�سن مناتي

رغم ت�سللها في اغلب الانتاج ال�سينمائي، ظلت مو�ضوعة 
ليل  ي����ؤرق  ال��ك�ربى  لل�شركات  هاج�سا  ت�شكل  الجن�س 
فكرة  اوروب��ا وامريكا تحديدا. ولان  الافلام في  منتجي 
على  وتدل  ترمز  التي  الم�شاهد  او  الجن�سية  الم�شاهد  بث 
التناول الجن�سي، لم تكن تعني �شيئا ذا �صلة بمو�ضوعة 
الافلام المنتجة او الحبكات التي تدور عليها احداث الفيلم، 
فاحيانا تكون اللقطات المح�صورة بالجانب الح�سي تزج 
في  المرفقة  الاح��داث  لها بم�ضمون  لاعلاقة  فجة  بطريقة 
الفيلم، ومنذ انطلاقة ال�سينما الناطقة بد�أ هاج�س الجن�س 
افلام  ومنتجي  �شركات  م��ن  الاف�ل�ام  منفذي  ب��ال  ي�شغل 
ي�ؤ�شر  ال��ذي  الج��ذب  بم�ستوى  علاقة  وللامر  ومخرجين 
الجن�سية،  الم�شاهد  ت�ستهويهم  الذين  او  الم�شاهدين  عدد 
وقد تفاوتت ن�سب الموا�ضيع المطروحة في الافلام والتي 
ا�ستفزاز  تتعكز على وجود م�شاهد حميمة قد ت�ؤدي الى 

المتلقي ومن ثم �شده بطريقة غريزية!.
      ان فكرة الجن�س في ال�سينما لم تكن وليدة مزاج او 
حالة عابرة فقد بد�أت الحالة متوافقة مع طروحات فكرية 
القرن  نهاية  الاورب���ي  الفكر  انتجها  ونف�سية  وفل�سفية 
التا�سع ع�شر وبداية القرن الع�شرين، باعتبار ان الجن�س 
حاجة ب�شرية ا�سا�سية لابد من تقديمها كما هي، وتو�ضيح 
الملاب�سات التي قد تنتج عن الا�شكالات الم�صاحبة للكتب، 
ولان الكتب المطبوعة قد لاتفي بالغر�ض، فان امر اي�صالها 
المجتمعات  وان  خا�صة  �ضروريا  ام��را  ا�صبح  بال�صورة 
الحريات  قيد  ع��ن  تبث  ب���د�أت  ق��د  والامريكية  الاورب��ي��ة 
والتي  الم�ضمومة  العلاقات  اط��ر  تحطيم  الى  الم��ح��دودة 
ت�شي في داخلها بالانفجار. لذلك �صار لزاما على مروجي 
بالاهتمام  مايوحي  ان��ت��اج  ال�سينما  في  الجن�س  ف��ك��رة 
المتح�ضر بالعلاقات الجن�سية حتى لاي�شار اليهم بالتخلف 
الافكار  تفاوتت  وقد  ادراك طروحات الح�ضارة،  عدم  او 
المت�ضمنة التناول الجن�سي بين مخرج و�آخر وبين كاتب 
المتخ�ص�ينص في  ماي�شبه  الى  الام��ر  ا�ستقر  حتى  و�آخ��ر، 
من  منهم  الجن�سي،  ال��ط��رح  لم��ول��دي  الخا�صة  ال��ب��ن��اءات 
في  المعروفة  التاريخية  العقد  ا�سا�س  على  الام��ر  تناول 
بع�ض ال�شخ�صيات من مثل اوديب ومحاولة ا�سقاط ذلك 
على وجوه البطلة والبطل الاجتماعي والنف�سي حتى يتم 
تمرير او ت�سويق الفكرة، او ايجاد مداخل اخرى لاتخلو 
لبع�ض  النف�سية  ل��ل��ح��الات  الاك��اديم��ي  ال��در���س  فهم  م��ن 
الا�سا�س  تكوين  في  بعيدا  والح��ف��ر  الب�شرية  ال��ن��م��اذج 
النموذج  وعلاقة  الطفولة  ح��الات  على  المرتكز  النف�سي 
ذلك  انعكا�س  على  ال�ضوء  وت�سليط  بعائلته  او  بمحيطه 
النف�سية  المدر�سة  طروحات  ان  ال�شخ�صية،  تطور  على 
بالوجود،  الم�شككة  الفلا�سفة  بع�ض  ونزعات  الفرويدية 

وتقديم ابطال يعانون من كوابي�س كما 
فعلها كافكا، او ماقدمه نيت�شه من هلو�سات توحي ب�أزمات 
هذه  مثل  الاف�الم في  ول��وج  ان  فجة،  وعائلية  اجتماعية 
على  تقديمه  تم  لما  مغايرة  نظر  وجهة  ا�ضاف  الموا�ضيع 
الطب  ونتاجات  الفل�سفي  ال��شأن  في  التطبيقي  الم�ستوى 
النف�سي الم�أخوذ بالعقد التراكمية في علاقة الفرد ب�أبيه او 
امه او اخته ومحيطه، وكان الامر في بداية ظهوره ثورة 
هزت بنيان المجتمع الاوربي واخذت من ماهياته الكثير 
لتزلزل القناعات الرا�سخة وتفجير الغام�ض منها، خا�صة 
في م�س�ألة الوعي الباطني واخراج مامخزون من دواخل 
الفرد وقبوله على انه الامر الحقيقي الذي يعانيه الان�سان 

جراء ماتم كبته في اعماقه.
ال�سينما  ا�شتغلت  الما�ضي  ال��ق��رن  خم�سينيات  منذ       
المو�ضوع  كبار  وقدم مخرجين  الجن�س  مو�ضوعات  على 
في  الم�شهد  �صناعة  في  وع��ي  عن  تنم  مختلفة  ب�أ�ساليب 

ال�����ف�����ي�����ل�����م، وك�������ان 
مخرجاً مثل بازوليني الايطالي قد مزج بين 

الانهيار الاخلاقي  الجن�س كمحرك اخلاقي وقيمي وبين 
الذي مرت به المجتمعات الاوربية �إبان الحربين العالميتين 
حطمت  اف����رازات  م��ن  عنه  نتجت  وم��ا  والثانية  الاولى 
ا�سوار القناعات الكاتوليكية القديمة وفتح الطريق امام 
قيم بدت جديدة للوهلة الاولى، ولتندحر قيم ت�شبثت بها 

الذاكرة الجمعية في المجتمعات الغربية.
      كان بازوليني يقترح المغايرة في تناول مو�ضوعات 
الفكر  في  ال�����س��ائ��دة  ال��ق��ي��م  ليحطم  اف�الم��ه  في  الج��ن�����س 
الاوربي الحديث المتعكز على ماتبقى من احلام الكني�سة 
الكاثوليكية في بث قيم باتت �شبه مقعدة، وكان فيلم ماما 
لتبيع  المتدفقة حيوية ون�شاط  المر�أة  روما يطرح نموذج 
و�سط  ب�سخاء  النقود  يدفعون  والذين  للمترفين  نف�سها 

)اناماتياني(  �شوارع روما وليلها الماجن. وكانت الممثلة 
تقدم الرذيلة بترف مقنع.

     وفي فيلم )القواد( المنتج عام 1961 يقدم بطلا منغم�سا 
في الرذيلة ومحاولاته اليائ�سة لتطهير نف�سه بعد ولوجه 
عالم الخطيئة، وفي م�شهد مذهل نراه داخل مقبرة وهو 
جثة  مع  القبور  احد  في  يدفنه  ان  القبور  حفّار  يتو�سل 

مجهولة!!..
ايطاليا  في  ال��ع��ام��ة  للحياة  ب��ازول��ي��ن��ي  اق��ت��ح��ام  ان       
وا�سقاطها على المجتمع الاوربي كان بحثا �سايكولوجيا 
بامتياز، خا�صة وهو يمر يحالات �صوفية ودينية وثقافية 
متداخلة وازدواجية عنيفة تجعله يعي�ش �صراع دائم مع 

نف�سه ومحيطه.
     وكانت افلامه )الانجيل حب القدي�س متي( و)زهرة الف 
ليلة وليلة( و)ا�سطورة افريقية( قد اثارت �ضجة لجر�أتها 
واقتحامها الجوانب الاجتماعية والدينية وال�سيا�سية في 

ايطاليا ومن ثم اوروبا.
ب��الا���ش�رتاك في  ب��داي��ة حياته  الم��خ��رج في       ولم يكتف 
ال�سينما خا�صة م�شاركته في عمل للمخرج الكبير فلليني 
ال�شعرية  ال��دواوي��ن  بع�ض  ن�شر  فقد  الح��ل��وة(  )الح��ي��اة 
الكاثوليكية(  الكني�سة  و)ع�صفورة  )مارجرام�شي(  مثل 

ورواية )حياة قا�سية(.
     وقد اثرت ر�ؤية بازوليني لا�سطورة اوديب اخراجه 
ديني  ب��اط��ار  مغلفة  ر�ؤي���ة  وك��ان��ت  ملكا(  )اودي���ب  لفيلم 

راف�ض.
     ان الم�شاكل التي تعر�ض لها بازوليني في حياته الفنية 
والحقيقة لاتعد ولاتح�صى، فقد كان راف�ضا للفكر اليميني 
الحقبة  تلك  ل��ط��ورح��ات  ورف�ضه  ايطاليا،  في  المت�سلط 

ال�سيا�سية المنفعلة والمحاطة بالغمو�ض؟.
     لذلك يبدو نموذج بازوليني مخرجا مغايرا ومتمردا 
في تناولاته المختلفة انتاج جمالي �صوري ليرفع الدن�س 
الفترة  �صداه في  له  كان  و�شعب  دول��ة  حياة  المتكلف في 
الم�ضاد  الو�سط  دفع  الايطالي مما  المجتمع  الو�سطية في 
له باغتياله في عام 1975 ب�شكل ب�شع على احد �شواطئ 

روما منت�صف ت�شرين.
     ان ولوج مخرجين كبار من امثال بازوليني في اوروبا 
وامريكا لتقديم الجانب الجن�سي ب�شكل رمزي وا�سقاطه 
حربين  بتجربتي  مر  مجتمع  على  و�سيا�سيا  اجتماعيا 
احزاب  وب���زوغ  الفا�شية  نهاية  بعد  ت�سلطية  وظ���روف 
ه�ؤلاء  ب�أمر  اح��اط  متدينة  �سمة  ذات  برجوازية  يمينية 
البع�ض عن  اليه  لما ذهب  المخرجين بتقديم ر�ؤية مغايرة 
انتاج تفاهات من ثقافة الجن�س الرخي�ص البعيدة عن �أي 

هم تاريخي واجتماعي و�سيا�سي.

ا�شكالية الجن�س في ال�سينما.. 

بازوليني وتحطيم التقليد في الرؤية للحياة
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ال�سينما  ت�سقط  المفكر،  ه��ذا  نظر  وجهة  من 
يد  في  �أداة  ت���ك���ون  ع���ن���دم���ا  ل��ل��ح�����ض��ي�����ض 
البرجوازية، و عندما تتخذ اللغة و الا�سلوب 
الادبي ك�أداة لعر�ض ال�صورة ال�سينمائية.

بازوليني، يخرج �أفلامه معتمدا على �أ�سلوبه 
الخ���ا����ص ال����ذي ي�����س��م��ي��ه الج����دل الح���ر غير 
بذلك  المبا�شر،  غير  الح��ر  الذاتي  �أو  المبا�شر 
الأ�سلوب يمكننا  هذا  �شعرا.  ال�سينما  ت�صبح 
ر�ؤي���ة الا���ش��ي��اء و الاح����داث م��ن وج��ه��ة نظر 
ال�شخ�صيات، هو تعمق في روح ال�شخ�صيات، 
هو ابحار في الحلم و اللاوعي لل�شخ�صيات، 
ت�أخذ  التي  بالكاميرا  اح�سا�س  لدينا  ي�صبح 
ترى  م��ن��ه،  ب��دلا  ترك�ض  ال�شخ�صية،  م��ك��ان 
الا�شياء و المناظر من زواية عين ال�شخ�صية.
ال�سينما تكت�سب اللغة ال�شعرية، عندما ت�صبح 
و�سيلة تعبير حقيقية للواقع، وقراءة ما وراء 
هذا الواقع، و لي�س مجرد عر�ض ال�سطح اله�ش 
و الزائف. ال�سينما ايغال في عمق الأ�سطورة، 

الخيال  الأ�سطورة  باعتبار 
لي�ست في حلم  للان�سانية، الحقيقة  الطفولي 
واحد، بل في مجموعة الأحلام الان�سانية.

من  ن���رى  ملكا"  "�أوديب  ف��ي��ل��م  ب���داي���ة  في 
ميلاد  ت�صور  اللقطة  ه��ذه  طفل.  ميلاد  بعيد 
ب��ازول��ي��ن��ي في ال��ع�����ش��ري��ن��ي��ات م���ن ال��ق��رن 
حديقة،  في  بعدها  الطفل  ن��رى  الع�شرين. 
من  الطبيعة  نرى  �صديقاتها،  مع  �أمه  ترك�ض 
لاحت�ضان  الأم  تعود  الطفل،  هذا  نظر  وجهة 
ط��ف��ل��ه��ا، ت��ن��ظ��ر ال��ي��ه، ث��م ت��ن��ظ��ر ال��ي��ن��ا، نرى 
بازوليني  هنا  وجهها،  على  القلق  و  الخوف 
المتفرج،  و  ال�شخ�صية  ب�ني  الح��اج��ز  يك�سر 
هذه النظرات هي ارتداد، تتحول ال�شخ�صية 
على  �شاهد  هي  ت�صبح  المتفرج،  دور  ت�أخذ  و 
�صورة  مج��رد  لي�ست  ال�شخ�صية  الم��ت��ف��رج. 
م�ضطربة تحاول  و  قلقة  روح  هي  متحركة، 
نقل هذا القلق، بل خلق القلق و الخوف في 

نف�س و روح المتفرج.

ط��ف��ل��ه��ا  الأم  ت����ت���رك 
الر�ضيع مرة �أخرى ثم ترك�ض مع �صديقاتها، 
نرى بعدها الطفل مو�ضوعاً في عربة �أطفال. 
يتبادل  ع�سكري،  بلبا�س  رجل  �صورة  تظهر 
ال��ط��ف��ل م��ع ال��رج��ل ال��ن��ظ��رات، ن���رى ملامح 
هو  و  الرجل  وج��ه  على  الازدراء  و  الغ�ضب 
�أب هذا الطفل. في الم�شاهد التالية في الجزء 
غرفة  الأم في  و  الأب  ن��رى  الفيلم  من  الأول 
الطفل  ي�شعر  الج��ن�����س.  يم��ار���س��ان  م�ستقلة 
بالخوف، يترك �سريره ليتل�ص�ص على غرفة 
�أب���وي���ه. ي�����ص��رخ ال��ط��ف��ل ن���رى م��ف��رق��ع��ات في 
ال�سماء، ي�شعر الأب بالغيظ، نراه ي�أتي ليجر 
الطفل من قدميه. حتى هذه اللحظة لا نعرف 

ما حكاية هذا الطفل و ما م�يرصه؟
كان هذا الفيلم منا�سبة جيدة للمخرج لعر�ض 
من  ت�شكيلي،  فني  قالب  في  الذاتية  �سيرته 
�أجل انارة الحقيقة بالاعتماد على الا�سطورة. 

لعر�ض  فر�صة  بمثابة  ك��ان  الفيلم 
الان�سان  ح��ري��ة  ه��ي  مهمة  ق�ضية 

مقابل القدر.
ي�ؤكد بازوليني في احدى حواراته: 
�أمه  �أب��ي و  �أب��وه هو  �أن��ا هذا الطفل، 
ه��ي �أم����ي...�أب����وه ي��ق��وم ب��ج��ره من 
ق��دم��ي��ه م��ن اج���ل �إِخ�����ص��ائ��ه و�إِف���ق���ادهِ 

القدرة الجن�سية.
الواقع  م��ن  ال��ث��اني  الج��زء  الى  ننتقل 
�أوديب معلقاً من  �إلِى الا�سطورة، نرى 
الج�سد،  عاري  اليدين،  مربوط  قدميهِ، 
وحيداً.  ال�صحراءِ  في  الجندي  يتركه 
الموت يهدده و يحيط بهِ من كل جانب. 
هذا  الاولى.  للمرةِ  الطفل  �صراخ  ن�سمع 
عن  الإنِف�صال  رف�ضهِ  عن  تعبير  ال�صراخ 
ج�سد �أمه التي يحبها، هو رف�ض عن التنازل 
بج�سد الأٌم للأب. ج�سد الطفل العاري يخو�ض 
ال�سماء هي  قا�سية.  معركة �صعبة مع طبيعة 
الاخرى يُحلق الموت فيها. ان القدر ي�سخر من 

وهن هذا الان�سان ال�ضعيف.
من  القريبة  الأل���وان  تظهر  اللحظة  ه��ذه  منذ 
الرمادي  اللون  الإِن�����س��ان،  ج�سد  ب�شرة  ل��ون 
ب��ازول��ي��ن��ي يجمع و  الأ����س���ود.  الأ���س��م��ر و  و 
يخلط بين الألوان لخلق �سحر خا�ص، لإثِارة 
المطلق. في  بوابة الحلم  دفعه الى  و  المتفرج 
الجزء الثاني الذي يدور بالزمن الا�سطوري، 
الطبيعة، الملاب�س  الإِن�ساني جزء من  الج�سد 
حقيقة  يعر�ض  بازوليني  هنا  بقناع.  �أ�شبه 
عفهِ �أمام القدر و ق�سوة الطبيعة،  المخلوق ب�ضُ

فهل ينت�صر الموت على الحياة؟

لق بال�سماء نراها من  نرى  طيورا جارحة ُحت
وجهة نظر هذا الطفل ال�صغير ال�ضعيف. هنا 
ج�سد مهدد بالموت و روح تطمح بالحياة ثم 

الإِنتقام من �سلطة الاب وجبروته.
لحظات حرجه، كل جزء من الثانية لها قيمتها، 
�صراخ الطفل يحاول تمزيق الخوف، يدخلنا 
في عمق الزمن الأ�سطوري برعبهِ و وح�شيتهِ
الطبيعة،  ك��ذل��ك  و  ع���ارٍ  الان�����س��اني  الج�����س��د 
التعرية لإِظهار حدث عنيف �أو رغبة جن�سية. 
�آدم  الكون.  بداية  كيفية  لإِظهار  منا�سبة  هنا 
�إِلا عندما  لكنه لم يح�س بحقيقتهِ  كان عاريا، 
دفعته حواء للتفكير برغبة الخلود، اللذة هي 
باللذة  ال�شعور  بوابة الخلود، لكن هل يمكن 

من دون ال�شعور بقدا�سة الج�سد؟
ي�سوق القدر �أحد الرعاة ليلتقط الطفل، يرفعه 
لل�سماء، يحمله، يرك�ض به �إِلى الملك، يفرح به 
ال�سماء  ال�سماء. هل  �أنه هبة  ليعلن  الملك  هذا 
كريمة لتلقي بال�سعادة للان�سان؟ هل �سيكون 
هذا الطفل م�صدر �سعادة �أم �شقاء لهذه الار�ض 

و العالم الجديد؟
نحن  ب��ازول��ي��ن��ي،  �سينما  �أم���ام  نقف  عندما 
بنا في  ال��دلالات، تغو�ص  �أم��ام مجموعة من 
الاولى  للحظة  تعيدنا  �أ�سطورية،  ف�ضاءات 
الواقع،  �أي�ضا تعبر عن  البداية و هي  لنقطة 
ل�صالح  ال���واق���ع  ع��ن  يتخلى  لا   ب��ازول��ي��ن��ي 
الأ�سطورة  نف�سه  ال��وق��ت  في  و  الأ���س��ط��ورة 

لي�ست مجرد ممر للواقع.
�أقرانه،  م��ع  يلعب  يافعاً  �شاباً  �أودي���ب  ن��رى 
يحاول انتزاع الن�صر، يرك�ض للح�صول على 
الج�سدية،  قوتهِ  و  الخ��داع  ي�ستخدم  التاج، 

جماليات و دلالات الجس��د في 

ســينما بازولينـــي

بير باولو بازوليني، مخرج �سينمائي نزل من �سماء 

ال�شعر و الم�سرح، تعددت ن�ش��اطاته الابداعية، فهو 

�ش��اعر، روائي، ناقد و ر�س��ام. عانى الفقر و الت�شرد 

خ�الل طفولت��ه و �ش��بابه. و�ص��ل �أخ�ريا الى روم��ا 

م��ع والدته. �أقام في �ش��قة بائ�س��ة في احدى المناطق 

ال�ش��عبية الفق�رية، ث��م انطل��ق في ف�ض��اء الف��ن و 

الاب��داع. تعد �أعماله حاليا مرجعاً و منهلًا فل�س��فياً 

و جمالي��اً لطلب��ة الف��ن و الأدب و ال�سيا�س��ة و عل��م 
الاجتماع.

�س��وف نرك��ز في ه��ذا المو�ض��وع على قيمة الج�س��د و 

دلالته الجمالية و الفل�سفية، و يمكننا اختيار فيلم 

'�أوديب ملكا' كنموذج لهذه الدرا�سة.

و�س��يلة  الأدبي��ة  اللغ��ة  بازولين��ي،  �إلى  بالن�س��بة 

للتوا�ص��ل، �أما اللغة ال�س��ينمائية فهي لغة �ص��ورية 

بحتة، ال�صورة ال�سينمائية ت�أخذ �شكل الا�شارة. من 

ال�س��هل جمع الكلمات في قامو�س، لكن من الم�ستحيل 

فعل قامو�س لجميع ال�ص��ور. نتيج��ة لهذا لا يمكننا 

و�ض��ع قواعد مح��ددة لخلق ال�ص��ورة ال�س��ينمائية. 

ال�س��ينما، اذاً، لي�س��ت و�ص��فاً او �س��رداً �أدبي��اً، بل هي 

فن �ش��عري م�س��تقل ل��ه �أدواته التعبيرية الخا�ص��ة 

ولي�ست جزءاً �أو نوعاً �أدبيا.

حميد عقبي 
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يغ�ش و يخدع و هو على  بالتمييز،  لل�شعور 
القدر.  على  للتمرد  ال��دم��اء  ل�سفك  ا�ستعداد 
ا�ستعارة  هو  يرفعه  ال��ذي  الاحمر  القمي�ص 
كلقيط،  العنف، هو لا يعي حقيقتهِ  و  للتمرد 
هو لا يعترف بالحقيقة و لي�س لديه ا�ستعداد 

لمعرفتها.
دلالة  هو  �أيقونه،  هو  الفيلم  هذا  الج�سد في 
النف�س  ب��دواخ��ل  للتوغل  ن��اف��ذة  ه��و  ل��ل��روح، 
بعنفها  بغمو�ضها،  بتعقيداتها،  الإِن�سانية 

الوح�شي و حلمها بال�سعادة و الخلود.
لا  مقلقا.  و  غريبا  حلما  ليعلن  �أودي��ب  يظهر 
لمعرفة  دل��ف  �إِلى  �شاقة  رحلة  خو�ض  م��ن  ب��د 
�إِنه  �أح��م��ر.  بلبا�س  �أودي���ب  يظهر  الحقيقة. 
ل���ون ال����دم ي��غ��ط��ي الج�����س��د. �أودي�����ب ي�ساق 
�أخرى عن  ينف�صل مرة  بائ�س، �سوف  لم�يرص 
�أبي�ض،  بلبا�س  يغادر  ن��راه  فيه،  تربى  ع��الم 
�أم لعالم  ك�أنه يحمل كفنه، هي رحلة للحقيقة 

الموت؟
ن��رى جموعا كثيرة  دل��ف.  �أودي��ب الى  ي�صل 
يقدم  بال�صورة.  اه��ت��زازا  ن��رى  النا�س.  م��ن 
نظر  وجهة  من  المكان  و  الزمان  المخرج  هنا 
�أ�سطورية،  �أجواء  ل�سنا في  �شخ�صيته. نحن 
�أو واقع م�ضطرب. بازوليني، ينقلنا �إلى عالم 
ميتافيزيقي. هذه ال�صورة يمكننا �أن نح�سها 
كتقديم ليوم الح�ساب، حيث الخلائق تنتظر 
كلمة الف�صل. كل مخلوق ينتظر �إِما �سعادة �أو 

تعا�سة �أبدية.
ليعرف  الكاهن  م��ن  �أودي���ب  يقترب  وعندما 
نظر  وجهة  م��ن  الكاهن  ن��رى  حلمه،  تف�سير 
ال�شخ�صية، رجلا بج�سد نحيل، �أعمى يجل�س 
تحت �شجرة، �صورة هذا الرجل يمكننا فهمها 
نظر  وجهة  م��ن  الإِل���ه  لفكرة  �إِ�ستعارة  بانها 
ال�سينمائي الملحد، من �صنع قوة و هيمنة هذا 
الإِله هو خيال النا�س الفقراء وال�ضعفاء.

يُ�صاب �أوديب بالده�شة عندما يعلم �أنه �سيقتل 
�أباه و يتزوج �أمه، لكن القدر لا يقبل النقا�ش. 
يطرده الكاهن، على �أوديب الإِ�ست�سلام لقدره 
�أو مقاومته. ي�سير �أوديب �ضد �ضوء ال�شم�س، 
فنرى ال�صور غير وا�ضحة، نحن نرى الم�شهد 
من  ب��ج��زء  �أُ���ص��ي��ب  �شخ�ص  نظر  وج��ه��ة  م��ن 
�أودي��ب �ضائعاً في  ن��رى  �أخ��رى  م��رة  العمى. 
الإِ�ضطراب،  تعاني  روح  و  ج�سد  ال�صحراء. 
يحاول  ق��دره،  �ضد  التمرد  يقرر  �أودي��ب  لكن 
فهو  كورنته  مملكة  غير  �أخ��رى  جهة  �إِختيار 
لا يريد قتل ملك كورنته الذي رباه �أو يتزوج 

الملكه التي منحته الحب و حنان الام.
في مرحلة ال�ضياع في ال�صحراء يزور �أوديب 
عدة قرى. بازوليني، يع�شق �إظِهار الفقراء و 

بكل  �ضعيفة  �أج�سادا  الب�ؤ�ساء، 
�أنهم  �إلا  الحياة  ق�سوة  رغم  الطبيعة،  �أل��وان 
يرق�صون و يغنون و يتزوجون. هذا العر�ض 
هو �إظِهار لب�شاعة البرجوازية. ما يبحث عنه 
بازوليني هو الروح الإِن�سانية ال�صافية التي 

لم تدن�سها مادية ح�ضارة اليوم.
ي�سوق القدر �أوديب لطريق �ضيق ي�ؤدي الى 
مدينة طيبة. هنا يلتقي بموكب الملك لايو�س، 
من  الإبِتعاد  �أودي��ب  يرف�ض  الحقيقي،  �أبيه 
بوح�شية  يقتل  �أع�����ص��اب��ه،  يفقد  ال��ط��ري��ق، 
�أغلب  ن��رى  �أب���اه،  يقتل  ث��م  الملكي،  الح��ر���س 
وا�ضحة،  غ�ير  ن��راه��ا  �أو  بعيد،  م��ن  ال�صور 
ب�سبب �ضوء ال�شم�س، هذا الت�شويه مق�صود، 
�إعِماء عين المتفرج خلال هذا الحدث العنيف.
و  الآل��ه��ة  �إِرادة  �ضد  ط��ري��ق��اً  �أودي����ب  اخ��ت��ار 
القدر، من �أجل معرفة الحقيقة. هذا الاختيار 
بالقدر. هو رف�ض  �إِك�ت�راث  ع��دم  و  هو تم��رد 
م�يرص  الآل��ه��ة  ه��ذه  بها  تحكم  التي  للطريقة 
الإنِ�سان، لكن القدر ينتقم منه بزجه لخو�ض 
بين  ���ص��راع  �أم���ام  ل�سنا  نحن  ب�شعة.  جريمة 
ي�صارع  �إنِ�����س��اني  مخ��ل��وق  هنا  �شخ�صيات. 

العالم الميتافيزيقي بكل قوة و عنف.
الاب هنا دلالة للطوطم الذي �إحتفظ بال�سلطة 
الأم  م��ن  الاب����ن  ح���رم  و  لنف�سه  الج��ن�����س  و 
ال�����ض��ي��اع و  و الح��ن��ان، وزج ب��ه في م��ت��اه��ة 
ج�سد  لإِ�ستعادة  الب�شع  القتل  هذا  الحرمان. 

على  الإِ����س���ت���ح���واذ  و  الام 
ال�سلطة من يد قوة الاب الديكتاتورية.

يلتقي  طيبة،  باتجاه  رحلته  �أودي��ب  يوا�صل 
اهالي المدينة، و هم يغادرون مدينتهم فراراً 
بقتل  �أوديب  يقوم  �سعادتهم.  دمر  من وح�ش 
و  �سعادتها،  الم��دي��ن��ة  ت�ستعيد  ال��ك��ائ��ن،  ه��ذا 
ال�سلطة  �أوديب زوج الملكة و �صاحب  ي�صبح 

بتتويجه ملكاً.
الج�سد  بازوليني  ي�ستغل  الم�شاهد،  هذه  في 
لر�سم  الاه��الي  جموع  م�ستخدما  الإِن�ساني، 
و  م�ستقيمة  خ��ط��وط  و  ت�شكيلية  ل��وح��ات 
وحركتهم،  بملاب�سهم  المجاميع  متعرجة، 
الع�شوائي  التقدم  �أو  الغمق،  باتجاه  ال�سير 
باتجاه الكاميرا، هذا الإجِراء �أ�شبه با�سلوب 
ت�شكيلي، ر�سم لوحة ثم م�سح و تعديل بع�ض 

�أجزائها.
�أوديب  ب�شعاً،  وح�شاً  ن��رى  لا  مهم  �أخ��ر  �شي 
ر�أ�سه قبعة غريبة.  يقتل �شخ�صاً، ي�ضع فوق 
الإِن�ساني  �إنِ الخيال  بازوليني،  ما يود قوله 
�أعطاه  و  الميتافيزيقي  العالم  �صنع  من  هو 
القدا�سة. هو الخوف من كان و مازال يتحكم 

بالم�يرص الإِن�ساني.
�أح�ضان  في  هو  و  �أودي��ب  �سعادة  ت�ستمر  لا 
المدينة  ي�صيب  ط��وي�اًل.  جو�سيكا  زوج��ت��ه 
للإِنتقام  ال�سماء  لعنة  هي  الطاعون،  مر�ض 

م��ن ق��ات��ل لاي��و���س. من 
هو هذا المجرم؟ ي�أتي النبي �صاحب الحكمة. 
مفاتيح  الج�����س��د، يمتلك  ه��زي��ل  �أع��م��ى  رج��ل 
الرجل  هذا  يُ�صرح  طويل.  جدل  بعد  الغيب، 
بالحقيقة، �أوديب هو المذنب قاتل �أبيه و زوج 
�أمه. �أوديب يرف�ض الإِعتراف ويكابر للتم�سك 
اللذة، ي�ستمر في معا�شرة الملكة،  بال�سلطة و 
الام،  تنتحر  النهاية،  في  الحقيقة  تنك�شف 
�أودي��ب عينيه، نراه في الجزء الاخير  ويفق�أ 
من الفيلم في �شوارع روما في الزمن الحديث 
�إلى  يعود  الاخ�ي�ر،  الم�شهد  في  بال�ستينات، 
فيه،  ولد  الذي  نف�سه  المكان  البداية في  نقطة 

هي عودة لج�سد الام التي فقدها.
على  ���ش��ه��ادت��هِ  ي��ق��دم  الفيلم  ه���ذا  ب��ازول��ي��ن��ي 
الواقع، مر�ض الطاعون هو �إ�ستعارة لجرائم 
�إِ�صرارا  نرى  الحديث.  الع�صر  في  الح��روب 
نرى  الميتة.  الاج�ساد  بعر�ض  الكاميرا  م��ن 
الوجه  و  الج�سد  جمال  �شوهت  وق��د  البثور 
الإِن�ساني، كان الطعون في الع�صور البدائية 
الى القرون الو�سطى هو �أب�شع �صور للموت، 
الانانية  ابتكرت  الح��دي��ث،  الع�صر  في  لكن 
البورجوازية، القنبلة الذرية و �أ�سلحة فتاكة 
اكثر ق�سوةً و ب�شاعةً من الطاعون، ال�ضحية 

هي الطبقة البروليتارية.

ي�������������س������ت������خ������دم 
ال��ل��ون الأ����س���ود و الأب��ي�����ض ب�شكل  الم��خ��رج 
وق�سوة  ال��ب���ؤ���س  و  الالم  ديناميكي،لر�سم 
�أ�سلوب  مجرد  لي�س  الإِ�ستخدام  هذا  الم��وت، 
لدى  النف�سي  الت�أثير  ذلك  من  الاه��م  جمالي، 
المتفرج، في هذا الفيلم بازوليني، قدم �سيرته 
تف�سيره  و  فرويد  ب�سيجموند  مت�أثراً  الذاتية 
ل��ه��ذه الا����س���ط���ورة، الا���س��ط��ورة ه��ن��ا لي�ست 
والحا�ضر،هي  الما�ضي  بين  للمقارنة  و�سيلة 
ه��ن��ا م��ن اج���ل �إحِ�����داث ن���وع م��ن الإِزع�����اج و 
الإرِباك للواقع، فعل و فتح باب الجدل حول 

الواقع.
�ضياع  على  لدلالة  لي�س  المنتحرة  الام  ج�سد 
�إِجتماعية،  قيمة  من  تمثله  بما  الام  م��وت  و 
ان���دث���ار ه���ذا الج�����س��د ه��و ل��ل��دلأل��ة ع��ل��ى فقد 
يتم  المدينة  �أج�ساد اهل  و�ضياع �شي مقد�س، 
رميها بالنار، قد يفهم البع�ض �أنها تاكيد لفكرة 
�ألفناء بعد الموت من وجهة نظر ملحد، لكنها 
�أي�ضاً    ت�صوير لب�شاعة الحرب التي تدمر كل 
تُ�شوه  ال���روح،  تغتال  كونها  مقد�س،  هو  ما 

جمال الإن�سان.
عن موقع �سينما اليوم
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١ 
لي�س لأيار هذا الجو المتكدر

الذي يجعل الحديقة الأجنبية المظلمة اكثر ظلاما
�أو يُ�ضيئها ب�إ�شراقات ع�ـشوائية...

ه���ذه ال�سماء الرغوي���ة التي تمت���د كالحجاب فوق 
ال�سطوح الم�صفرّة

منعطف���ات  �شا�سـع���ة  ب�أقوا����س  تغ�ش���ي  وه���ي 
)التيفيري(

وتلال )لات�سـيو( الفيروزية...
�سلام قاتل ك�أقدارنا خاليا من الحب

ين�ـشره �آيار الخريفي بين الجدران القديمة.
فيه كدر العالم، نهاية عقد من ال�سـنين
�إذ يبدو لنا وقد انتهى بين الأنقا�ض

ذلك الجهد العميق وال�ساذج لإعادة بناء الحياة،
ذلك ال�صمت المتعفن والعقيم.

�أنت الفتى، في �أيار ذاك
حيث الخط����أ جزء م���ن الحياة، في �أي���ار الإيطالي 

ذاك
الذي كان ي�ضيف على الأقل جذوة للحياة،
جذوة الآباء التي �ـشد ما كانت طائ�ـشة

و�سـليمة دون نقاء - ل�سـتَ �أباً، بل �أخ متوا�ضع -
كنتَ تمدّ يدكَ النحيلة لتخط العقيدة التي ت�ضيء
)لي�س لنا: �أنت الميت، ونحن معك �أموات كذلك 

في الحديقة الرطبة( هذا ال�صمت.
لي�س في و�سـعك، �ألا ترى؟ غير �أن ت�سـتريح
منفيا مرة �أخرى في هذا المو�ضع الغريب.

�ضجر نبيل يحيطك،
و�شاحبة ت�صلك �ضربات مِطْرقة معدودة

لتت���وارى في  )تي�ستات�ش���و(  ور�ش���ات  م���ن  �آتي���ة 
الغروب:

بين ال�سـقائف البائ�سـة وركام ال�صفائح العارية
والحديد العتيق، حيث ينهي ال�صبي نهاره ب�أغنية 

داعرة
فيما المطر  يكف حول المكان عن الهطول.

 
٢

ثمـة هد�أة بين العالمين لا ت�ـشملنا.
اختيارات، تفان... لي�س لهم بعد �أي جر�س
غير هذا الذي للحديقة ال�ـشقية والنبيلة،
حيث الخديعة المتعنّتة التي تكتمُ الحياة

باقية في الموت.
لي�س في �أقوا�س القبور المرمريّة

غير ما يك�ـشف عما تبقى من م�يرص نا�س علمانيين
ونقو����ش علماني���ة عل���ى ه���ذه الأحج���ار الرمادية 

الواطئة والفخمة.
وه���ا ه���ي م���رة �أخ���رى، بهو����س منفل���ت، ت�ضطرم 

بحياء
عظام �أثرياء مِن �أمٍم �أخرى ؛

ما زالت تطن وك�أنها لم تختف �أبداً
تهكّمات الأمراء واللوطيين الذين ما برحت

�أج�سـاده���م في الج���رار المبع�ث�رة رم���ادا لم يتطهر 

بعد.
�صمتُ الموتِ هنا ولاءٌ لل�صمت النبيل

لرجال بقوا رجالا، انه �صمت ال�س�أم الذي
في �صمت الحديقة يتغير بحياء: فيما المدينة،
بلا اكتراث، تق�صيـه و�سـط اكواخ وكنائ�س.

والبق���ول،  البّري���ة  بالأع�ش���اب  الغنيّ���ة  �أر�ضه���ا 
ت�ستنبت

الرطوب���ة  ه���ذه  ه���ذه،  الهزيل���ة  ال�س���رو  �أ�شج���ار 
ال�سّوداء

خ الجدران المحاطة بت�شابك التي تُلطِّ
النّباتات المت�سلّقة ال�شّاحبة

يُطفئها �صفاء الم�ساء فتُ�صبح مجرّد
�إح�سا�س بالطّحالب... هذه الأع�شاب الذّابلة

عديمة الرّائحة حيث يغرق الجو
بنف�سـجيّاً مع رع�ـشة النّعناع،
�أو التبن الفا�سد، ويهلّ �ساكناً

بك�آبة نهارية، �إ�ضطرابُ الليلِ المنطفئ.
جوها قا�سٍ وتاريخها عذب، هذه الأر�ض، التي،

بين هذه الجدران، تر�شح �أر�ضاً �أخرى؛
هذه الرّطوبة التي تُذكّر برطوبة �أخرى؛ وي�أتي
�صدى تراتيل الدّعاء - م�ألوف من جهات و�آفاق

ق حيث غابات �إنجليزية تطوِّ
بحيرات منت�شرة في ال�سّماء بين مروج خ�ضراء

ك�أنها بلياردات فو�سفورية �أو
.)And O ye Fountain...( :فيروزية

 

٣
ثمة خرقة حمراء كتلك التي
يلفّها الأن�صار على رقابهم

وعند الِمرْمَدة بحمرة مختلفة،
على الأر�ض ال�شّمعية، زهرتا غُرنوقي.
هناك �أنتَ، متروك، وب�أناقة قا�سية
يندرج ا�سمك بين �أموات غرباء:
رماد غرام�شي... وبين رجاء

و�إحباطات قديمة، �أحاذيكَ، �صدفة،
في هذه المزرعة ال�شّاحبة، �أقف �أمام قبرك،
�أمام روحكَ التي مازالت هنا بين الأ�شجار.
)�أو قد يكون �شيئاً مختلفاً، ربما �أكثر �إنت�شاءً

وفي الوقت نف�سه �أكثر توا�ضعا، نَ�شوة التماثل
لمراهق بين الجن�س والموت...(

ومن هذا البلد الذي لم يَعرف توتُّرك فيه هدنة،
�أ�شعر ب�أي خط�أ، هنا في هد�أة القبر ـ
ـ وكذلك �أي �صواب في م�يرصنا القلق ـ
فحات الجليلة يوم مَقتلك. كَتَبْتَ ال�صّ
وهاهم �أولاء، ي�شهدون على بذرة

الهيمنة القديمة التي لم تُفْقَد بعد
ه�ؤلاء الأموات المتم�سّـكون بملكوتٍ

ترجع كراهيته وعظمته الى
قرون م�ضت: وفي الوقت نف�سه، ت�أتي مُلِحّة،

خفيّةً ومخنوقة، رجّـةُ ال�سّنادين
من ذلك الحيّ المتوا�ضع، لتعلن النّهاية.
وها �أنذا، ذلك الم�سكين الذي يرتدي ثياباً

يرنو �إليها الفقراء في فترينات
ذات �إنارة فظّة وقد فَقَدَ قذارة

ال�شّوارع المن�سـية وم�صطبات الترام،
من حيث ت�أتي غرابة يومي: فيما تبقى با�ستمرار

نادرة مثل هذه الاجازات، في معاناتي
من �أجل البقاء؛ و�إذا ما �أحببتُ

العالم، فهو حبّ �شهوانّي عنيف و�ساذج، هكذا
كما كرهته يوما و�أنا فتىً مرتبك،

اذا ما جرحتني ال�شّرور البرجوازية في ذاتي
البرجوازية: والآن، والعالم منف�صل  معك ـ

وفي، �ألا ت�سـتحق الحقد و�أكاد �أقول الاحتقار ال�صّ
الجهة التي تمتلك ال�سّـلطة؟

ورغم هذا ف�أنا موجود، دون �أن �أمتلكَ �صرامتك
لأنني لا �أختار. �أحيا في لا �إرادةِ
زمنِ ما بعد الحرب الغارب: �أحبّ

العالم الذي �أكره ـ �ضائعا
ومزدريا في ب�ؤ�سـه ـ من �أجل ف�ضيحة

ال�ضمير المبهمة...
 
٤

ف�ضيحةُ تناق�ضي، �أن �أكون
معك و�ضدّك؛ معك في القلب،

في النّور، و�ضدّك في �أعماقي المظُلِمة؛
ف�ضيحة حالة الخيانة الأبوية
ـ في الفكر، في ظلّ الفعل ـ

�أعرف �أنني من�ـشدّ اليه في حمّى
الغرائز، للولع الجمالي؛

منجذباً �إلى حياة بروليتارية
�سابقة لك، وفرحها عبادة

بالنّ�سـبة لي، ولي�س �صراعها العريق؛
طبيعتها ولي�س وعيها؛ �إنها قوّة

الان�سان الأوليّة التي تبددت في الفعل
هي التي منحت ن�ـشوة الحنين
و�ضوء ال�شّاعرية: ولي�س لديّ

ما �أقوله بعد، لي�س ما هو �صائب
بل ما هو �صادق �أي�ضا، مجرّد حب

ولي�س انجذابا عاطفيا...
فقير كالفقراء �أت�شبّث
مثلهم ب�آمال مزرية،
مثلهم �أقاتل كلّ يوم
من �أجل البقاء ـ

ولكن رغم حالتي هذه كان�سان
دون �إرث، ف�أنا �أملك: �أعظم ما يملكه البرجوازيون، 

حالتي

رم�������������اد غ����رام����ش����ـ����ي
بيير باولو بازوليني 

ترجمـها عن الإيطالية 
فوزي الدليمي
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المطلقة. ولكن في الوقت الذي �أمتلك التاريخ،
التاريخ يمتلكني؛ يُ�ضيئني:
ولكن، ما جدوى ال�ضياء؟

 
٥

لا �أقول الفرد، ظاهرة
الع�شق ال�شّهواني والعاطفي...

فللفرد �أهواء �أخرى،
وذنوبه لها �أ�سماء و�أقدار �أخرى...

ولكن �أي �أهواء م�ألوفة
عُجنت فيه قبل �أن يولد،
و�أي ذنب مو�ضوعي!

�إن �أفعاله الظاهرة والباطنة التي
نة �صّ تجعله يتجلّى في الحياة، لي�ست ُحم

�ضدّ الدّيانات الموجودة في الحياة،
مثل رهان ب��شأن الموت، فقد تكوّنت كي

وء وتُ�ضيء الخديعة. تخدع ال�ضّ
وقد تعين �أن تُدفَن �أ�شلا�ؤه في
مقبرة )فيرانو(، �أ�شلا�ؤه التي

كان �صراعه معها كاثوليكياً: وي�سـوعياً
هو�سـه وهو يفتح قلبه للآخرين: ل�ضميره
مكْرٌ توراتيّ... ولوعة ليبراليّة �ساخرة...

dandy ونورٌ فظّ، بين �إ�شمئزاز
قرويين، بعافية قرويّة... حتى �أدنى

غائر التي تتلا�شى عندها، ال�صّ
والفو�ضوي���ة...  الّ�سلط���ة  الحي���واني،  الق���اع  في 

ن جيدا متح�صّ
من ف�ضاءل م�شوبة ومن �سكرة الكفر،

دفاعا عن �سذاجة الهو�س،
ولكن ب�أي وعي! الأنا تعي�ش: �أنا، �أعي�ش،

�أتحايل على الحياة، وفي �صدري
م���ن  والنّاب���ع  العني���ف  الن�سي���ان  معن���ى  للحي���اة 

القلب...
�آه، كم �أدرك الآن، و�أنا هنا

�صامت في ه�سه�سة الرّيح الرّطبة،
هنا حيث ت�صمت روما بين �أ�شجار ال�سّرو

في هيجانه���ا التّعب، هنا بالق���رب منكَ الرّوح التي 
نق�شها �إ�سم )�شيلي(...
كم �أفهم دوّامة الم�شاعر،

النّزوة )اليونانية في قلب النبيل
القادم من ال�شّمال للإ�صطياف( التي ابتلعته

ينو( الزّرق���اء ؛ فرحة الج�سد  ّ في عتم���ة بح���ر )الّرت
المغامر،

فرحة جمالية و�صبيانية: فيما ايطاليا
وهي منهكة وك�أنها في بطن جرادة
عظيمة، تفتح �سواحلها البي�ضاء،

المنت�شرة في )اللات�سيو( حيثُ تحت�شد
�أ�شجار ال�صنوبر الباروكيّة
و�أ�شجار الجرجير حيث ينام
بق�ضيبه المنت�صب بين الأ�سمال

بي القادم من الرّيف... كحلم غيتَويّ، ال�صّ
وفي )الماريّما( مجارٍ رائعة من الأع�شاب

غامقة اللون تنطبع عليها بو�ضوح
�شجرة جوز، وبين الطّرق ال�ضيقة التي

يمل�ؤها الرّاعي ب�شبابه دون �أن يدرك ذلك.
ودون تحديد تن�شر �شذاها في منعطفات
)فير�سيليا( الجافة، على البحر الأعمى

افية الخفيفة الملتوي تبرز كئيبة بنقو�شها ال�صّ
في تلك الأرياف الربيعية الممتلئة �إن�سانيةً،

على الـ )�شينكوالة( الذي يمتد ّ تحت
جبال )�أبواني( بحرارتها الخانقة، وذلك

البحر الأزرق الزّجاجي المائل الى الوردي...
�سـواحل تربكها �صخور وانجرافات �أر�ضية،

وك�أنّها هلع من العطر ينت�شر في الرفيرا الرّخوة

اعدة، حيث ال�شّم�س ت�صارع ن�سمة الهواء ال�صّ
وتزيد من عذوبة زيوت البحر...
وفي تلك النّواحي يئز ب�سعادته

طبل ال�ضياء والجن�س ب�إيقاعه الذي لا ينتهي:
هكذا تعوّدت ايطاليا، فلا تنتابها

رع�شة، وك�أنها ميتة في الحياة: من مئات
بيان ال�سّمر الذين المرافئ ينادي بحرارة ال�صّ

يت�صببون عرقا، با�سم رفاقهم، بين �أهل
الرفيرا حيث حقول الخر�شف البّري

وال�شّواطئ القذرة.
فه���ل ت�س�ألني، �أنت الميت الع���اري، �أن �أهجر ع�شقي 

اليائ�س
في �أن �أكون في هذا العالم؟

 
٦

�س�أذهب، �أتركك في الم�ساء
الذي، رغم ك�آبته، يهبط عذبا

علينا نحن الأحياء، بنوره ال�شّمعي
الذي ينكم�ش في الحيّ في �شبه الظّل.

يهيّجه، يجعله �أكثر ات�ساعا، فارغ الجنبات،
ويبعث فيه عن بعدٍ حيوية الحياة التي تعزف،

من خلال دورة الترام و�صرخات الب�شر
ال�شّعبية، لحنا مطلقا و�ضعيف.
وت�شعر كيف �أن الحياة لدى
تلك المخلوقات البعيدة التي
ت�صرخ وت�ضحك ب�سيّاراتها

ومنازلها التّعي�سة، حيثُ تُ�ستَهلك
هبة الوجود الغادرة والمنفتحة ـ

ت�شعر �أن تلك الحياة لي�ست �سوى رع�ـشة ؛
ح�ضور ج�سدي وجماعي ؛
وت�شعر بفقدان كلّ دين ؛

انها لي�ست حياة، بل عي�شاً على هام�ش الحياة

قد يكون �أكثر �سعادة من الحياة ذاتها ـ
مثل جمهرة من الحيوانات التي يكون

ولعها ولذتها ال�سّرية في ن�شاطها
اليومي فقط : هذا الحما�س المتوا�ضع

الذي ي�ستمد معناه الاحتفالي
من الف�ساد المتوا�ضع. وفي هذا الفراغ

المتوا�ض���ع، في �أزي���ز ال�سّـك���ون هذا حي���ث ت�صمت 
الحياة،

كم تبدو �ضربا من العبث كل المبادئ،
وتبدو �أف�ضل في تجلّيها تلك ال�شّهوانية الجافّة

التي تكاد تكون ا�سكندرية تزيّن كل �شيء
وبلا �صفاء توقد كل �شيء، حيثُ هنا،

في هذا العالم، ثمة �شيء ينهار، وفي الغ�سق
وور�ش���ات  خالي���ة  �ساح���ات  الى  الع���الم  يزح���ف 

تعي�سـة...
وت�شتعل الم�صابيح منيرة

)فرنكل�ي�ن(، وكل ح���يّ  �ش���ارع  )زابالي���ا(،  �ش���ارع 
ت�ستا�شو الذي

يمت���د عاري���ا بين التّ���ل الكب�ي�ر في مح���اذاة التّيفر 
والقاع الأ�سود، وراء النّهر حيث يغ�شي عليه

جبل مونت فيردي فيتلا�شى مختفيا في ال�سّماء.
�أكاليل من النّور تتلا�شى بالتماعاتها،
ببرودة حزينة تكاد تكون بَحْرية...
بعد قليل يحين الع�شاء ؛ تت�ألّق �أنوار

الحافلات النّادرة في الحيّ،
على �أبوابها تقف مجاميع من العمال،
وح�ـشد من الع�سكر تذهب دون تعجّل

باتجاه الجبل الذي يحجب بين حفرٍ رطبة
و�أكوام من الزّبالة الجافة في الظل،

عاهرات �ساخطات ينتظرن على القاذورات
المثيرة لل�شهوة : و، لي�س بعيدا

بين بيوت غير �شرعية، على �أطراف الجبل
�أو بين ق�صور ك�أنها عوالم لذاتها، ثمة �صبيان،

لم تجانبهم العفّة بعد، خفيفون مثل خرق تهفهف،
يلعبون مع �أن�سام الرّبيع الدّافئة ؛ فتيان �سـمر
يحرقهم طي�ش ال�شّباب في م�ساء روما الأياري،

على �أر�صفة الطّريق، يطلقون �صفيرهم
في احتفال الغروب. وتهبط فج�أة، بفرح،

مغاليق الكراجات اذ ي�ضفي الظلام
�سكوناً على الم�ساء، وفي و�سـط �أ�شجار الدُّلب
في �ساحة ت�ستا�شو تهبط عذبة رع�ـشة الرّيح
عندما تمر الرّيح واطئة فتلام�س �صخور

فيت�شبّع الهواء بالدم الفا�سد، وفي كلّ مكان
تهيّج القمامة وروائح الب�ؤ�س.

ائعون فيها �إن الحياة همهمة، �أما ه�ؤلاء ال�ضّ
فيفقدونها ب�سكينة، وقلوبهم تطفح بها :
ل، وهاهم، فقراء، يتمتعون بالحياة : عُزَّ

تولد الأ�سطورة فيهم ومن �أجلهم... ولكني،
بقلب مَن يعي �أن الحياة هي في التّاريخ فقط،

�أيمكنني �أن �أ�سعى بكل هذا ال�شّغف و�أنا
�أعلم �أن لتاريخنا خاتمة؟

حرق جثمان غرام�شي )1891-1937( بعد 
موته، ودُفن رماده في المقبرة الإنكليزية 
في روما. ال�شاعر، والروائي، والمخرج 
ال�سينمائي الإيطالي بازولّيني )1922-
1975(كتب ق�صيدته هذه في عام 1957. بازوليني عند قبر غرام�شي
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ا�سكندر حب�ش 

حم����ل بيير باول����و بازولين����ي، جرحً����ا مماثلا 
م����ن دون �أن ي�ستطي����ع ن�سيان����ه �أو كيّه، بيد �أن 
»تو�أم����ه« ه����ذا ـ الذي لم يكن ولا ب�����أيّ �شكل من 
الأ�ش����كال عب����ارة ع����ن »بارانوي����ا« ـ كان يخفف 
انطلاقت����ه في العدي����د م����ن الأحي����ان. فحي����اة 
هذا ال�شاع����ر والروائي والباح����ث ال�سينمائي 
كم����ا �إبداع����ه، م�سكونان بهذه ال�ص����دوع. �شعر 
بازولين����ي، لا يتجز�أ عن حيات����ه وعن محيطه 
اللذي����ن التهماه بالمقاب����ل. لم يكن محيطه غاية 
في ح����دّ ذاته، بل نقطة انطلاق ومثال و�شهادة 
عن و�ضع يمتدّ وينحرف لي�صبح ر�ؤية للعالم. 
وفي قلب هذه الر�ؤية، نجد �أن بازوليني الذي 
يفق����د »�أن����اه« م����ن دون توق����ف، قب����ل �أن يعود 

ليجدها داخل مر�آة الق�صيدة نف�سها.
كان بازولين����ي )موالي����د 5 �آذار 1922( �شاعر 
»الأنا« بامتياز، بكلّ ت�شعباتها. »الأنا« العاملة، 
العنيف����ة، الطاغي����ة، التي تريد �شقلب����ة العالم، 
م����رة، مو�ض����ع  كلّ  نف�سه����ا في  والت����ي ت�ض����ع 
النقا�ش. �إنه����ا »الأنا« الانتهاكي����ة، التجاوزية، 
الت����ي ت�ستدع����ي مو�ضوع����ات ه����روب الزم����ن 
والفق����دان وكيفية تمثيل هذه الخ�سارة، مثلما 
ت�ستح�ض����ر ـ ب�شكل �أ�سا�س����ي ـ الموت والهو�س، 

منذ الق�صائد الأولى.
م����ن هن����ا، لم يتفاج�����أ الكث��ي�رون ح��ي�ن �سمعوا 
خ��ب�ر مقت����ل بازوليني لي����ل 1ـ2 ت�شرين الثاني 
من ع����ام 1975، بالقرب من �شاط����ئ »�أو�ستيا« 
)�ضاحي����ة روما الجنوبية(. كان لا يزال يومها 
في الثالث����ة والخم�س��ي�ن من عم����ره. قتله �شاب 
في الخام�س����ة ع�شرة، اع��ت�رف بعد اعتقاله، �أن 
بازوليني حاول اغت�صابه، لكنه رف�ض، فقتله.
ه����ذه ه����ي الق�ص����ة الر�سمي����ة الت����ي نتجت عن 
تحقيق����ات ال�شرط����ة، وه����و الأم����ر ال����ذي ي�ؤكد 
علي����ه الكات����ب الفرن�س����ي دوميني����ك فرنانديز« 
)الذي كتب رواية �سيرة متخيّلة عن بازوليني 
بعن����وان »في يد الم��ل�اك« والتي ح����ازت جائزة 

»غونكور« عام 1982(. �إذ لا يعتقد �أبدا – كما 
يكت����ب في مقدمت����ه للطبعة الفرن�سي����ة لديوان 
بازوليني »ق�صائد ال�شباب«، من�شورات �شعر/ 
غاليمار( ـ �أن ثمة �أ�سبابا �سيا�سية وراء اغتيال 
بازولين����ي. فالأدلة غير مكتمل����ة ولا ت�يرش �إلى 
ذلك مطلقا. بينما نجد، في مقابل هذه الفكرة، 
المخ����رج الإيط����الي مارك تولي����و جيوردانا في 
فيلم����ه »بازوليني: جريم����ة �إيطالية« )1995( 
ال����ذي ي�ستعي����د فيه تحقيق����ات ه����ذه الحادثة، 
لي�ش��ي�ر �إلى �أن وراء مقت����ل المنا�ض����ل الي�ساري 
بازوليني، �أ�سبابا �سيا�سية، �إذ كانت الحكومة 
الايطالي����ة، اليمينية �آنذاك، تجد فيه خطرا ما، 
وبخا�ص����ة ع��ب�ر مقالات����ه التي �أث����ارت المجتمع 
يته����م  لا  جيوردان����ا،  �أن  �صحي����ح  وال�شع����ب. 
الحكوم����ة ب�ش����كل مبا�ش����ر، لكنه يوح����ي بذلك، 
وبخا�صة عبر تعليقه عل����ى كيفية �سير مجرى 

هذه التحقيقات.
في �أيّ حال، وفي العودة �إلى �شعر بازوليني، 
نجد �أن هناك ث��ل�اث مراحل، تُق�سّم هذا ال�شعر 
)مثلم����ا تُق�سّ����م حياته، �إذ كانا ج����زءا لا يتجز�أ، 
مثلم����ا �أ�شرن����ا(. المرحل����ة الأولى، وهي مرحلة 
البحث ع����ن هوية �شخ�صية ـ م����ن خلال لهجته 
المحلي����ة »الفريويلي����ة«. �أم����ا المرحل����ة الثانية، 
ان�شغالات����ه  ب��ي�ن  م����ا  التوفي����ق  فيه����ا  فح����اول 
المارك�سي����ة  ب��ي�ن  �أي  والديني����ة،  الاجتماعي����ة 
والكاثوليكي����ة. بينما المرحل����ة الأخيرة، ف�أفرد 
ال�شكلاني����ة  ك��ب�رى لان�شغالات����ه  �أهمي����ة  فيه����ا 

ولنتائج الف�شل في محاولاته ال�سابقة.

اللهجة الفرمولية
كت����ب بازوليني، خ��ل�ال الأربعينيات، ق�صائده 
الأولى باللهج����ة »الفريولية«. وجمع الق�صائد 
الأ�سا�سي����ة منه����ا في كتاب »ال�شب����اب الجديد«. 
فمنطق����ة »الفريول«، وه����ي منطقة زراعية تقع 
�شم����ال �إيطالي����ا، عُ����دّت لف��ت�رة طويل����ة منطقة 

»في تربيتي يوجد تقدير عظيم لل�شعر؛ لقد 
ن��شأت، وهذا له دلالته، في ظرف كان ال�شعر 
فيه �أ�سطورة: ما قبل الرمزية والهرم�سية، 
ال�شعر في معناه المطلق…« بهذه الكلمات 
تُعرّف  ـ  �أطول  مقطع  من  هنا  – المجتز�أة 
من�شورات »الجمل« بكتاب »زريبة الخنازير« 
وهو مختارات �شعرية للإيطالي بيير باولو 
بازوليني، ترجمها �إلى العربية وقدم لها 
محمد بن �صالح، وهي بذلك ربما تكون ـ 
وفق علمي ـ �أول مختارات �شاملة )�إلى حدّ ما( 
لل�شاعر والكاتب ال�سينمائي الإيطالي ال�شهير 
التي ت�صدر في كتاب واحد )444 �صفحة(. 
حول بازوليني و�شعره، هذه المقالة.

كيف ي�ستطيع المرء �أن يعي�ش مع »�أناه« حين 
يكون كلّ �شيء عنده يرتكز على الثنائية؟ 
كيف يعي�ش ب�سلام مع ذاته حين تتحول كلّ 
فكرة عنده )�أو كلّ حركة وكلّ التزام( �إلى 
ازدواجية؟ كيف الطريق �إلى ذلك حين يثور 
المرء �ضد نف�سه، �أو حين ي�ستدعيها �إلى �سطح 
الأ�شياء مثلما ي�ستدعي الوعي باطن الأ�شياء؟ 
هل ي�ستطيع المرء عندها �أن يحدد نف�سه، �أن 
ي�ؤمن مثلا، �أن يتقبل؟

بازوليني في مختاراته “زريبة الخنازير”: 
فوضــى إراديــة داخــل أدب مرتــب
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نم�ساوي����ة، قب����ل �أن يتوج����ب عل����ى النم�سا �أن 
تتخلى عن جزئها ال�شرقي بعد الحرب العالمية 
الثاني����ة، ليوغ�سلافيا. م����ن تاريخ هذه المنطقة 
الأدبي، ان�ص����ب اهتمام بازوليني على ق�صائد 
»التروب����ادور« التي تعود للق����رن الثالث ع�شر، 
لأن لغ����ة »التروبادور« لا تمل����ك ق�سوة القواعد 
والبلاغ����ة التي نجدها في الفريولية المكتوبة. 
كذل����ك نج����د �أن اللهج����ة المحكي����ة في المنطق����ة 
الواقعة على ال�ضفة اليمنى لنهر »التليامنتو«، 
تمل����ك ه����ذه الخا�صي����ة. كان بازولين����ي يبحث 
يومه����ا ع����ن الان�سيابي����ة والب�ساط����ة وعن لغة 
حيّ����ة محكية، غير موج����ودة في �إيطاليا، التي 
وبالرغم من توحدها، لم ت�ستطع )لغاية اليوم 
ربم����ا( �إيج����اد ح����لٍّ لم�شكل����ة الهوي����ة الوطني����ة 
ال�شائك����ة. لق����د بحث عن لغ����ة دقيق����ة، جازمة، 
قريب����ة منه، في الوق����ت عينه. لكنه����ا لغة تقف 
عل����ى م�ساف����ة من����ه في الوق����ت ذات����ه: فاللغ����ة 
الفريولي����ة، لي�ست لغ����ة بازولين����ي، حتى و�إن 
كان����ت لغة �أم����ه )والده م����ن مدين����ة بولونيا(. 
كانت لغته تبتعد عن اللغة المكتوبة، بالرغم من 
كونه����ا ـ وبا�ستمرار ـ بعيدة عن اللغة ال�سائدة. 
ربم����ا نجد وراء ذلك، ب�����أن لديه ذلك الإح�سا�س 
بالرغب����ة في الانتم����اء �إلى منطق����ة تت�صل بلغة 
م����ا، �أي �أنه����ا ال�سب����ب ال����ذي دف����ع ب����ه لاختيار 
ذلك، �أكثر م����ن كونها الرغبة في �إحيائها داخل 
�أ�ش����كال ب�سيطة وبكل ما كان����ت تحمله من تهم 

اجتماعية و�سيا�سية.
م����ن هن����ا، غالبا ما ت�أت����ي ق�صائد الق�س����م الأول 
�ش����كل  عل����ى  ال�شب����اب«  »ق�صائ����د  كت����اب  م����ن 
»مونولوغ����ات« وعل����ى �شكل ح����وارات و�أغان 
�أو تع����ازيم. م����ا م����ن هوة �أب����دا ب��ي�ن الأ�سلوب 
والمحت����وى: �إنه����ا ق�صائ����د عاري����ة، لا زخارف 
فيها، ت�ستخدم الأو�ض����اع اليومية وال�سياقات 
الحياتي����ة اليومي����ة، وغالب����ا ما تك����ون �سيرية 

ذاتية.
ه����ذا الإب����داع الفريولي يع����ود ليط����رح حاليا، 
�س�����ؤالا �أ�سا�سي����ا عل����ى تكوي����ن لغ����ة بازوليني 
ال�شعرية، وبخا�صة بعد �صدور كتاب »ق�صائد 
من�سي����ة« )ال����ذي �ص����در بع����د رحيل����ه ب�سنوات 
الكت����اب،  عدي����دة(. فالق�صائ����د الحا�ض����رة في 
ه����ي ق�صائ����د لم تن�ش����ر �سابق����ا وق����د ا�ستثناها 
بازولين����ي من جمي����ع دواوينه، قب����ل �أن تعمد 

»لجنة المحافظة على �آثاره« �إلى ن�شرها.
ففي الوق����ت الذي كان يبحث في����ه عن المطلق، 
عين����ه  الوق����ت  في  ـ  يبح����ث  بازولين����ي،  كان 
ـ ع����ن لغ����ة �شعري����ة �صافي����ة، �أي لغ����ة ع����ذراء، 
بقي����ت في حالته����ا الأ�صلي����ة، الخ����ام. م����ن هنا 
وجوده����ا بين لغت��ي�ن: لغة �أمه م����ن جهة، ولغة 
»الفريول« المكتوب����ة. وك�أنها ت�شكل بذلك لهجة 
ثالث����ة خا�صة ب����ه، بح�س����ب ما يلاحظ����ه الناقد 
فيموج����ي �سكاندي��ل�ا، لأن ه����ذا ال�شع����ر وثيق 
الارتب����اط بحيات����ه، بر�ؤيت����ه، فع����دا ع����ن تل����ك 
الم�ساح����ات الطبيعي����ة الممتدّة، الت����ي ت�سم تلك 
المنطق����ة، يلتق����ط ال�شاع����ر الإيط����الي، تفا�صيل 
وحالات »ت�شكل، في العمق، هذه الثورة وهذا 
التمرد، وهذه ال�صرخة، �ضد الحرب والفقدان 
والغياب وهي مو�ضوعات، بقيت حا�ضرة في 

جميع �صنوف الإبداع الذي مار�سها«.

المرحلة الثانية
روم���ا نهاي���ة الخم�سيني���ات. هنا تب���د�أ المرحلة 
الثاني���ة في حي���اة بازولين���ي و�أدب���ه. تواج���ه 
ال�شاع���ر في ه���ذه المدينة، مع الب�ؤ����س المديني. 
لقد �أ�صبح يهتم به�ؤلاء الذين رف�ضهم المجتمع. 
ظه���ر اهتمام���ه ه���ذا، في مقالاته النقدي���ة التي 
ن�شره���ا في مجل���ة »�أوفي�شين���ا« مثلم���ا ظهر في 
روايتي���ه »�آل راغازي« )1955( و»حياة عنيفة« 
 )1961 )»�أكات���وني«  �أفلام���ه  وفي   )1956(
وبالطب���ع في �شع���ره. كم���ا في دي���وان »رم���اد 
غرام�شي« )1957(، وكان هدفه الأ�سا�س �إظهار 
البع���د التراجيدي عند الفقراء و�إعادة �إدماجهم 

في قلب التاريخ و�إعطائهم حق التعبير.
في »رم���اد غرام�شي«، يع�ب�ر ال�شاعر عن تمزقه 
بين »البورجوازي« الذي كان عليه وبين الفقير 

ال���ذي يرغ���ب �أن يكونه، )كان وال���ده من �أعيان 
مدينة بولوني���ا، ونظرا لولع���ه بالمي�سر، �أفل�س 
وفق���د ثروت���ه. وبعد الح���رب العالمي���ة الثانية، 
�أر�س���ل �إلى مخي���م للمعتقلين في كيني���ا، �إذ كان 
�ضابط���ا وفا�شي���ا، حيث ق�ضى ف�ت�رة طويلة من 
الزم���ن. بعد عودت���ه �إلى �إيطاليا، �أدمن الكحول 
ومات من جراء �أزمة كبد(. ثمة تماهٍ، بينه وبين 
الطبق���ة التي اختارها. المه���م في هذا الاختيار، 
معرفته في �أنه ينتم���ي �إلى التاريخ، لأن طبقته 
ال�سابق���ة البورجوازية، كانت »تُفبرك« وجهات 
نظر لل�سيطرة عل���ى الم�سحوقين. في تناق�ضاته 
وكرهه الخا�ص، لطبقت���ه ال�سابقة، مثلما تظهر 
رغبت���ه في �أن يجت���از وعيه ذلك كل���ه. لقد بحث 
بازولين���ي، من خلال ال�شعر، عن تحديد �أخلاق 
جدي���دة، وعدال���ة جدي���دة، خا�ص���ة بالإن�س���ان، 
م���ع العل���م، �أن ه���ذه العدال���ة، لي�س���ت العدال���ة 

الاجتماعية وحدها.
مع بداية ال�ستينيات، بدا ال�شعر، كما ال�سينما، 
عن���د بازولين���ي مرتبط�ي�ن ب�شكل وثي���ق. فمن 
المت�ض���ادات:  خلالهم���ا، رغ���ب في »م�صالح���ة« 
المارك�سية والكاثوليكية، المقد�س والاجتماعي، 
وهم���ا �أمران محف���وران داخل حيات���ه وكيانه، 
الكني�س���ة  »عندلي���ب  دي���وان  في  نج���د  مثلم���ا 
تب���د�أ  ومن���ه   )1953 ـ   1940( الكاثوليكي���ة« 
المخت���ارات العربي���ة. نج���د بازولين���ي في هذه 
الق�صائ���د وهو يعبر عن »الأن���ا« العنيفة، ي�يرش 
�إلى ذلك الممرّ ال�صعب الذي على الحياة الرا�شدة 
�أن تجت���ازه، )اللغة( والتي عليها �أن تحلّ مكان 
ال�شعور الديني. في النهاية، يتو�صل بازوليني 
�إلى ا�ستنت���اج يفيد: �إذا كان الإيمان م�صدر حق 
الت�ص���رف المطلق، ف�إنه يغط���ي بذلك ـ ومن دون 

�أية تناق�ضات ـ �أفعالنا كلها.
ي�صب����ح الدي����ن عن����د ذل����ك الطبيع����ة ب�شكله����ا 
المطل����ق. فالخطيئ����ة ـ بر�أي����ه ـ ه����ي بال�ضب����ط، 
التعب��ي�ر عن الحريّة، وهذا الأمر هو ما يدفعنا 
»اكت�ش����اف  ق�صي����دة  في  )كم����ا  الانعت����اق  �إلى 
مارك�����س«(. �أم����ا في ق�صي����دة »ديان����ة زمن����ي« 
فنع����ود لنج����د »الاعتب����ارات الاجتماعية« التي 
تن�ساب عبر تجوالات����ه الليلية في روما، حيت 
�أنّ »�أن����ا« ال�شاعر ه����ي الق�ضي����ة المركزية. هذه 

الاعتب����ارات، تتح����ول �إلى �شع����ور دين����ي حين 
يف�سد المجتمع الأفراد ويحولهم �إلى فقراء. من 
هن����ا ي�أخذ ال�شاعر على نف�س����ه مهمة �أن ي�صبح 
الوا�ش����ي ب����كل ذل����ك، وما هدف����ه �س����وى �إيجاد 

و�سيلة لكي »ننعتق ب�شكل �أف�ضل«.
وبما �أن بازولين����ي، كان �شخ�صا ح�سا�سا جدا 
تج����اه التاري����خ، كما تج����اه تقلبات����ه الخا�صة، 
فقد عرف، منذ نهاي����ة الخم�سينيات، �أن جميع 
محاولاته من����ذورة للف�ش����ل: دخ����ول الدبابات 
ال�سوفياتي����ة �إلى بوداب�س����ت 1956، تطوي����ب 
الباب����ا يوحن����ا الثالث والع�شري����ن، عام 1963 
)وه����و من كب����ار الم�صلح��ي�ن في الكني�سة(. من 
هن����ا نجد مواجهت����ه له����ذه الفكرة. هك����ذا جاء 
فيلمه »الإنجيل بح�س����ب متى« )1964( ليقرع 
الناقو�����س: �أي �أن الم�شكلة ل����ن تجد حلا �إلا في 
عنف »الأ�شع����ار على �شاكلة ال����وردة« )بح�سب 
عن����وان �أحد دواوين����ه 1964(، حيث ال�صراخ 
وال�شتائ����م يمتزجان مع الكلم����ات الجافة ومع 

فك����رة الموت )ق�صي����دة »حيوية قانط����ة«(. �إزاء 
هذا الف�ش����ل، بد�أ بازوليني يف����رد �أهمية كبرى 
لل�ش����كل في ق�صائ����ده. وم����ا ه����ذه ال�شكلاني����ة 
الجدي����دة، �إلا التعبير العميق ع����ن ا�ضطرابه، 
ع����ن  والتعب��ي�ر  وال�شخ�ص����ي.  ال�سيا�س����ي 
هواج�س����ه )كم����ا في فيل����مTheoreme عام 
1968(. وخلا�ص����ة ذلك كله نج����ده في ديوانه 
»حيوي����ة قانطة« ال����ذي يجعله حق��ل�ا لمفاهيمه 
ال�سيا�سي����ة. فالدي����وان مو�س����وم بال�شكوكي����ة 
والوقاح����ة الخاطئ����ة و�أحيان����ا بجف����اف كبير 
وبرغب����ة في اله����روب �إلى »خ����ارج«، �إلى مكان 
بعي����د ي�سميه »�إفريقيا« )ه����ل تذكر والده حيث 
اعتق����ل بعد الحرب؟(. في ه����ذا الخارج �أي�ضا، 
نجد ا�ستعارة للف�شل، ترجمة لعدم قدرته على 
�إقامة من عالم المتناق�ضات هذا، انه �شكل ذاتي 

للعداوة.
ه����ذه الع����داوة ـ �إذا ج����از التعب��ي�ر ـ نجدها في 
كتاب����ه »من �أن����ا« لي�ؤكد هذا الالت�ص����اق الوثيق 

بين �شعر بازوليني وحيات����ه. فهذا المحظوظ، 
غ��ي�ر المكتم����ل، اكت�ش����ف ب��ي�ن �أوراق ال�شاع����ر 
بعي����د مقتل����ه. وق����د �ص����در للم����رة الأولى ع����ام 
1980، بالايطالية، قبل �أن ي�صدر في ترجمته 
الفرن�سية. وقد �أعطاه بازوليني عنوانا فرعيا 
ه����و »�شاع����ر الرم����اد«. �أي ب�شكل �آخ����ر، يطرح 
ال�شاعر الايطالي ال�س�����ؤال ويجيب عليه: »من 
�أن����ا؟ �شاعر الرم����اد«. انه الرماد ال����ذي اكت�شفه 
في نهاية حياته، عندما باءت جميع طروحاته 
و�أحلام����ه بالف�ش����ل. ه����ذه الق�صي����دة الطويلة، 
كان بازولين����ي قد بد�أ بكتابتها عام 1966، في 
نيويورك، بعد ا�شتراكه في مهرجان �سينمائي 
هناك، ويج����د دار�سوه، �أنه����ا ت�شبه جوابا عن 
�س�����ؤال طرح����ه علي����ه اح����د ال�صحافي��ي�ن )وقد 
يكون �س�ؤالا وهميا، متخيلا، �أي �أن بازوليني 
طرحه عل����ى نف�سه، ليقدم �إجابت����ه، �أو ح�صيلة 

تجربته(.
مثل غالبية الن�صو�ص الذاتية، بقي الن�ص هذا، 
ن�صا غير مكتمل، وفيه يعلن تخليه التدريجي 
عن كتابة ال�شعر ب�صفت����ه نوعا �أدبيا، وتحوله 
�إلى كتابة ال�شعر ع��ب�ر ال�سينما، مثلما يتحدث 
ع����ن اكت�شاف����ه للكتاب����ة الم�سرحي����ة والمق����الات 
ال�صحافي����ة، كم����ا ي�ش��ي�ر �إلى رغبت����ه »المبك����رة 
ربم����ا« في التخلي عن »رمي ج�س����ده في �أتون 
الن�ض����ال«، لين�سح����ب ويتقاعد في ب����رج »كيا« 
وهو �أح����د الأب����راج في مدين����ة »فيرتيبيري«، 

كان لوالده فيما م�ضى.
في �أي ح����ال، ت�أت����ي ه����ذه المخت����ارات العربية 
الي����وم لنج����د �أنه����ا تر�س����م م�س����ارات ووجوها 
مختلف����ة، له����ذا ال�شخ�����ص المتع����دد، �إذ ربما لم 
يك����ن �أدب بيير باول����و بازولين����ي، ب�أ�سره، �إلا 
يوميات واح����دة طويلة، كتبه����ا ب�شكل متوارٍ. 
من هنا ت�أتي لتقدم نف�سها على �أنها ذات �أهمية 
خا�صة نظ����را �إلى �أن بازوليني لم يكن يتوقف 
�أب����دا عن التفكير بالكتاب الذي يكون في �صدد 
ت�أليف����ه، �إذ �أن الكتاب����ة الحيوية جدا لهذا الذي 
�صن����ع ا�سما دوليا ع��ب�ر ال�سينم����ا التي لم تكن 

يوماً مجرد مر�آة ب�سيطة للواقع.
تظه����ر لن����ا واقعة »تعري����ة محترف����ه«، �أن الأمر 
بالن�سب����ة �إلي����ه، في كلّ م����رة، يكم����ن في �إعادة 
الكلم����ة  ه����ذه  فالكتاب����ة،  الأدب.  في  النظ����ر 
المقد�س����ة عند كل كاتب، لم تك����ن تنبع من ذاته، 
لأن����ه كان يعتبر نف�س����ه �شاعرا، قب����ل �أي �شيء 
�آخر. »تجديف« هو العن����وان عام الذي ظهرت 
فيه، في ع����ام 1994، الأعم����ال ال�شعرية )�شبه 
الكاملة، بالإيطالي����ة( لبازوليني، وهو عنوان 
يعطين����ا دلال����ة عل����ى تل����ك الن��ب�رة الإ�شكالي����ة، 
الخارج����ة من����ه، والت����ي لم تك����ن تده�����ش �أحدا 

بالت�أكيد.
كل ه����ذه الأم����ور، تعطين����ا فكرة ع����ن الفو�ضى 
الإرادي����ة الت����ي رغ����ب بازولين����ي في و�ضعه����ا 
داخل �أدب »مرتب«، عاقل، امتثالي. كان يتنقل 
ب�شكل دائم م����ن الحميمي �إلى النظري، مرورا 
بالروائ����ي وال�شع����ري والهجائ����ي. لذل����ك كان 
حذرا ج����دا من الأدب »الواقعي«، كما كان عليه 
�أي�ض����ا، �أن يظهر نف�سه، ناق����دا لأدب »الطليعية 

الجديدة«.
تع����ود الطفول����ة دائم����ا، ب�ش����كل منتظ����م، ع��ب�ر 
بازولين����ي.  عن����د  الإب����داع  حقب����ات  مختل����ف 
لق����د بح����ث فيها ع����ن ج����واب لغمو�����ض ك�آباته 
ورغباته، التي لم يك����ن ي�ضطلع ب�أعبائها �أبدا. 
ال�سيط����رة عل����ى لغة جمالي����ة، �أدبي����ة، �صورية 
�أو �سينمائي����ة، كانت بر�أي����ه، ال�شاهد الذي يدل 
عل����ى ال�ضع����ف الإن�س����اني. لذلك غالب����ا ما كان 
بازولين����ي ي�ستدعي بح����زن القارئ. كي يكون 
على بيّنة م����ن هذه الم�سافة، الت����ي تف�صل بينه 
وب��ي�ن الواقع. بيد �أن القارئ المتخيل، كان هنا 

ينظر من فوق كتفه.
هل عاد بازوليني بذل����ك عن �أحلامه، كي يعود 
�إلى طبقت����ه؟ م����ا م����ن ن�����ص ي�ؤكد ذل����ك. ال�شيء 
الأكي����د، ان����ه كان »�شاعر الرم����اد«، وقد احترق 

لغاية �آخر لحظة… من ج�سده.

ال�سفير/ حزيران/ 2009 
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اعداد: كوليت مر�شليان 

م����ن قت����ل ال�س����ينمائي بي��ي�ر باول����و بازوليني؟ 
�س�����ؤال لا زال ي��ت�ردد في ال�صحاف����ة العالمية مع 
ان ال�سنوات الطوال التي مرت على قتله حملت 
التفا�ص����يل وك�شفت الأ�س����رار من دون ان تعطي 

جواباً نهائياً.
بازوليني المول����ود في بولونيا عام 1922 وجد 
مقتولًا عام 1975 على �شاطئ او�ستي في �أجواء 
غام�ضة وكثرت الت�أويلات لظروف مقتله. ومع 
هذا ثم����ة ت�صريحات جديدة للمته����م بقتله الذي 
�أك����د بع�ض التفا�صي����ل التي لم ت����رد في الق�ضية 
حتى الي����وم: هو يدعى بينو بيلوزي ويبلغ 51 
عام����اً ويعم����ل حالي����ا في مهنة ترتي����ب الحدائق 
وهو ي��ب�رع في ت�سريب الأخبار ح����ول الحادثة 
بالتقطير اي انه يطلق تف�صيلًا كل ب�ضعة اعوام 

لتعود الأ�ضواء وت�سلط عليه مجدداً.
حكم����ت  بازولين����ي،  مقت����ل  واث����ر   1975 ع����ام 
المحكم����ة الايطالية في روم����ا على بينو بيلوزي 
بال�سجن لفترة ت�سعة اعوام و�سبعة ا�شهر وكان 
يومها يبلغ 17 عاماً. وال�سبب؟ بكل ب�ساطة لأن 
ق�ضي����ة علاقات �شاذة ربطت ال�سينمائي بال�شاب 
المراه����ق وبالت����الي ربطت الجريم����ة بت�صرفات 
خاطئ����ة ربما من المغدور به. لكن المتهم بيلوزي 
والي����وم  ف��ت�رة،  كل  �شهادت����ه  يغ��ي�ر في  زال  لا 
ي�صرح ب�أن����ه �سيقول الكث��ي�ر وي�ضيف: ذلك لأن 
كل المعنيين بالق�صة �ص����اروا في عداد الراحلين 

ولي الحرية بالكلام".
وه����و قد �ص����رح بحديث ج����ريء الى ال�صحافية 
مار�سي����ل بادوف����اني في روم����ا رداً عل����ى الفيل����م 
الج����ريء ال����ذي �أخرجت����ه روبرت����ا ت����ور وكان 
بعنوان "الليلة التي قتل فيها بازوليني". وقدم 
الفيل����م الى الجمه����ور في 14 ايار الما�ضي واثار 

جدلًا كبيراً حول طبيعة الجريمة والعقاب الذي 
لم يطل كل القاتلين.

وي�ضي����ف بينو بيل����وزي المع����روف بلقب "بينو 
ال�ضف����دع": "كان����وا خم�سة هاجم����وا بازوليني 
وراحوا يطلقون ال�شتائم في وجهه ويقولون له: 
�شاذ و�سخ، �شيوع����ي و�سخ! وراحوا ي�ضربونه 
بق����وة لا مثي����ل له����ا ان����ا �شخ�صي����اً، تجم����دت في 
مكاني م����ن هول الم�شهد. لم الم�س����ه على الاطلاق 
ب����ل على العك�س، حاولت م�ساعدته".. ويعترف 
بين����و ب�أ�سم����اء القتل����ة للم����رة الأولى: "من بين 
الخم�س����ة تعرف����ت الى الأخوي����ن بور�سيللينيو، 
وهم����ا م����ن �صقلي����ة ويعرف����ان عل����ى انهم����ا كانا 
فا�شي��ي�ن متزمتين وم����ن الق����ادة في المنطقة"... 
لكنه يعلق: "�أظن انهما كانا ينفذان �أوامر قيادة 
�أعلى منهما و�أحبا ان يلقناه در�ساً قا�سياً لكنهماً 
تماديا في الأم����ر وبعنف لأنه بح�سب ر�أيهما ان 

بازوليني كان ي�ستحق ذلك.."
ال�صح����ف  اح����دى  في  المقال����ة  �ص����دور  وف����ور 
الايطالي����ة ع����ادت الق�ضي����ة الى الأ�ض����واء وعاد 
ال�س�ؤال ليطرح مجدداً: م����ن ه�ؤلاء الذين كانوا 
يمنعون "بينو ال�ضف����دع" من الكلام ب�صراحة؟ 
وهو يعددهم بالتدرج بح�سب خطورتهم: "اولًا 
الأخ����وان بور�سيللينو وقد ماتا في ال�سجن منذ 

فترة بعد ا�صابتهما بمر�ض ال�سيدا؟ 
كذل����ك اهلي جميعه����م كانوا ال�سب����ب في �صمتي 
لأن بور�سيللين����و ه����دداني بقت����ل اهل����ي ان �أن����ا 
تحدثت ب��شأنهما، واي�ضا المحامي روكو مانغيا 
الذي التزم الدفاع عني حذرني منهما وكان على 
�صلة بالفا�شيين وبخدماتهم ال�سرية وطلب مني 

ال�صمت..."
وم����ن �أخطر م����ا ي�صرح ب����ه اي�ض����ا ان ثمة ثلاث 

جرائم ح�صلت متتابعة هي على �صلة ببع�ضها: 
مقت����ل انريكو ماتاي عام 1962 وقيل يومها انه 
قتل في حادث طائرة، ثم مقتل ال�صحافي مورو 
دي م����ورو الذي كان يحق����ق بمقتل ماتاي وكان 
ذل����ك عام 1970، ومن ثم مقتل بازوليني ب�سبب 
روايت����ه: "الب��ت�رول" ال����ذي كان ينجزه����ا قبيل 
مقتله و�صدرت ع����ام 1995 في باري�س ويحكي 
فيه����ا ا�س����راراً �سيا�سي����ة واقت�صادي����ة كبيرة من 
ايطالي����ا، مع ان المخطوط الذي طبع في باري�س 
ه����و مجتزئ بالطبع ولم يعرف بعد من ا�ستطاع 
ان ي�شط����ب بع�����ض الف�صول المهمة م����ن الرواية 
م����ن دون ان يخفيه����ا تمام����اً لإبع����اد ال�شبه����ات. 
والرواية وان حكت ق�ص�صا ومغامرات عاطفية 
واباحي����ة جريئ����ة الى ح����د م����ا فه����ي تخف����ي في 
ف�صوله����ا الف�ضائح المتعلق����ة بال�سيا�سة الفا�شية 
الايطالية. وبالتالي، �ص����ار الحديث اليوم حين 
ا�سترجاع جريم����ة مقتل بازوليني عن الجريمة 
ال�سيا�سي����ة المح�����ض ولي�س الجريم����ة الجن�سية 
ذات الخلفي����ات المتعلقة بالعلاق����ات ال�شاذة التي 
رم����ى القتل����ى الى الايح����اء بها لإبع����اد ال�شبهات 

عنهم.
ولك����ن م����ع ه����ذا، لا زال����ت ال�صحاف����ة الايطالية 
المتخ�ص�ص����ة حذرة في هذا ال�ش�����أن اذ من الممكن 
ان يك����ون المتهم "بين����و ال�ضفدع" كاذب����اً �أو انه 
يح����اول لف����ت الانتباه الى الق�ضية مج����دداً بغية 
ا�ستغلاله����ا اعلامي����اً ومادي����اً، ح��ي�ن تم الحديث 
في هذا المنح����ى، اي الت�شكي����ك باقواله ا�ضاف: 
"انتظ����روا مني الكثير بع����د... في ت�صريحات 

مقبلة!".

عن جريدة الم�ستقبل/2008

هل قتل 
الفاشيون 
بازوليني؟
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■ ترجمة: نجاح الجبيلي

 اعتم���د فيلم )�أكات���وني(، وهو الفيل���م الأول 
لبي�ي�ر باول���و بازوليني، عل���ى روايته )حياة 
عنيفة( �إذ حوّل البطل م���ن مثلي �إلى �سم�سار 

فاح�ش، لكن كلا العملين.
الواقعي���ة  تقلي���د  "�أكات���وني"  فيل���م  حم���ل 
الإيطالية الجديدة كما ج�سدت في �أفلام مثل" 
تلمي���ع الأحذية" و"�سارق الدراجة" و "روما 
مدين���ة مفتوح���ة" لكن���ه يق���دم �ص���ورة �أك�ث�ر 
عتم���ة م���ن �أف�ل�ام رو�سلليني ودي �سي���كا. �إن 
بط���ل الفيلم فيتوريو �أكات���وني )الذي ج�سده 
فرانك���و �سيت���ي في �أول ظه���ور ل���ه( لم يعمل 
�أبداً في حياته وه���و يح�صل على لقمة عي�شه 
ن�سبياً من عمله �سم�ساراً ل�صديقته "مادالينا" 
)قام���ت بالدور �سلفان���ا كور�سيني(، لكن حين 
تدخ���ل ال�سج���ن �سرعان م���ا تتده���ور �أ�سباب 
عي�شه. ي�سوقه الجوع �إلى العمل ب�شكل يائ�س 
يوم���اً واح���داً ويبحث ع���ن زوجت���ه ال�سابقة 
�أمام رف����ض �أخيها الغا�ض���ب وتهديداته. ولم 
تثب���ط همت���ه �إذ ي�ستعم���ل �سح���ره في التودد 
�إلى �ستي�ل�ا الع���ذراء )ت����ؤدي ال���دور فران���كا 
با�س���وت( وي�ؤث���ر عليه���ا في �أن ت����ؤدي نف�س 
دور �أمه���ا الذي اتخذته كي تك�سب عي�شها.كل 
ال�شخ�صي���ات تظهر واقع���ة في �شرك �أدوارها 
في الطبق���ة ال�سفلى والت���ي تبقى في الجوهر 
نف�سها منذ بدء المدنية. وب�سبب �سيطرة الفقر 
وداف���ع البقاء ف�إن الرغبة بالم���وت كان يجري 
التفكير بها لكنه���ا �أ�صبحت في الواقع مرحباً 
بها كمه���رب من الع�صر الوح�ش���ي. حتى �أنها 
الموت"  "�ألعاب  تلع���ب  ال�شخ�صي���ات-  – �أي 
مث���ل الرهان في مفتت���ح الفيلم ب����أن �أكاتوني 

لا ي�ستطي���ع �أن ي����أكل البطاطا ملء بطنه وفي 
الوق���ت نف�س���ه ي�سبح في نهر تاف���ري مبا�شرة 
بع���د الأكل. �إن ر�ؤي���ة بازولين���ي ال�سينمائية 
ع���ن روم���ا والطبق���ات الدني���ا فيها ه���ي �أكثر 
ج���ر�أة م���ن المعالج���ات الأخرى،وه���ذا لي����س 
فيلم���اً لأي �شخ����ص يتوق���ع ر�ؤى م�صقول���ة 
الم�شاه���د  ت�ستدع���ي  الفق���ر.  ع���ن  ومنظم���ة 
الفردي���ة �أف���كارا �شعرية – وي���رد بع�ضها �إلى 
الذه���ن بالإطارات الجميل���ة التي التقطت في 
بي���ت العائلة ال�صغ�ي�ر �إذ يلقي اب���ن �أكاتوني 
ال�صغير الذي ي�شعر بالغرب���ة بالأحجار على 
قن���اني زجاجي���ة وه���ي "اللُع���ب الوحي���دة" 
الت���ي ظ���ل يمتلكه���ا. كم���ا في �أف�ل�ام الواقعية 
الإيطالي���ة الجديدة ف����إن الت�صوير في الموقع 
"اللوكي�شن" يعطي مزيداً من الم�صداقية كما 
هو الحال في �إناط���ة الأدوار �إلى ممثلين غير 
محترفين. وباعتب���ار �أن هذا الفيلم هو الأول 
ال���ذي يخرج���ه بازوليني ف�إن ذل���ك يجعل منه 
�أكثر �إثارة للاهتمام.جرى تنفيذ الفيلم ب�شكل 
مثالي ولم ينقب بازوليني عميقاً تحت �سطح 
الفق���ر و�أحياناً يعتم���د على الم�س���ار ال�صوتي 
ال���ذي ي�ض���م نغمات باخ المتناف���رة كي ي�ضفي 
الجوه���ر العاطف���ي والروح���ي عل���ى �صوره 
لكن���ه لا يف���رط في تعاطف���ه م���ع ال�شخ�صيات 
ومواقفه���ا. ترك���ز كاميرته ب�ش���كل كبير على 
البطل وتظهر كلًا من طبيعة الخير وال�شر فيه 
دون الحكم عليه وت�سمح للمخرجين الآخرين 
باكت�ش���اف موهب���ة �سيت���ي في التمثي���ل. �إن���ه 
ي�ؤ�س����س لح�ضور الفيلم،ووحده بين الممثلين 
الرئي�سيين ي�ستمر بمهنة طويلة في التمثيل.
لق���د ر�سخ فيل���م "�أكاتوني" مكان���ة بازوليني 
كموهب���ة ب���ارزة في الإخ���راج وه���و لا يتردد 
عن ر�س���م ال�ص���ور الواقعية للجان���ب ال�سيئ 
م���ن الحي���اة. �إن ال�شع���راء الطموح�ي�ن مقدّر 
عليه���م �إثارة الج���دل وبازوليني يندفع لخلق 
مجموعة من الأفلام عن الطبقات ال�سفلى في 

روما وهذا الفيلم �أولها.

بازولينــــي.. الفيلـــــم الأول 



�أنت، ما من كنت ملاكاً
�ضائعاً في جحيم هذا الزمن الذي بلا عَظَمة،

لقد �سخروا منك، ب�صقوا عليك،
غمروك باللعاب،

لقد دا�سوك بنذالة.
لي�س لمرة واحدة

و�إنما لمرات حقودة لا متناهية
دا�سوا ج�سدك القوي ال�ساقط بلا دفاع،

يا �أخي، �أيها ال�شهم،
يا من كانت عندك لي كلمات �صمت

وحب، في الأيام البعيدة
�أيام لقائنا في روما،
والآن، هذه الليلة،

في هذا الفجر من بداية الربيع،
تعود �إلّي، و�أ�شعر بك في نحيب

البحر، الم�ضيء بهذا النور البحري،
على هذه الرمال التي �شربت

كل الدم الم�سكين،
دمك، دم ال�شاعر

الذي �صار خالداً، �أبدياً، منذ ذلك الفجر الحزين.

من كتاب )رفائيل البرتي، مختارات �شعرية( ترجمة عا�صم البا�شا، دار الفارابي

رفائيل البرتي 

لك أيضاً، يا "بيير باولو بازوليني "


