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اتباع رشيد القندرجي
لق���د كان النتاج الفخم في ت�س���جيلات 
المقام العراقي للمطرب الكبير ر�ش���يد 
القندرج���ي , م�ؤثرا جدا في او�س���اط 
المغن�ي�ن المعا�صري���ن و اللاحقين له .. 
ان���ه المط���رب ال���ذي كان ا�سطورة في 
ه المقام���ي , و قد بقي ت�أثير طريقته  فنِّ
الغنائي���ة في الاو�س���اط المقامية زمنا 
طوي�ل�ا .. و م���ن ا�شه���ر اتباعه���ا م���ن 
المغن�ي�ن المقاميين عبد الق���ادر ح�سون 
, احم���د مو�سى , الحاج ها�شم الرجب 
ر�شي���د   ، الاعظم���ي  احم���د  �شه���اب   ,
الف�ضلي ، يون�س يو�سف ، عبد الخالق 
�صالح رحي���م ، �سعيد دخان , ح�سقيل 
ق�ص���اب .. وغيرهم ، رغ���م التحولات 
ل�شت���ى  ح�صل���ت  الت���ي  والمتغ�ي�رات 
مجالات الحياة ، ورغ���م بداية �شيوع 
�شه���رة محم���د عبد ال���رزاق القبانجي 
في   ، للمناف�س���ة  القادم���ة  وطريقت���ه 
الن�ص���ف الاول من الق���رن الع�شرين ، 
وكذلك بالرغم من ان ال�سلطة الت�أثيرية 
للط���رق الغنائية القديمة .. والطريقة 
الر�شيدي���ة بالذات قد قلَّ اتباعها وافل 
نجمها في العق���ود الاخيرة من القرن 
الع�شري���ن .. �إلا �أن ر�شيد وطريقته لم 
يزل ل���ه ت�أثير لدى البع�ض من المغنين 
المقامي�ي�ن الذي���ن ي���روق له���م التغني 
بطريقت���ه .. ونح���ن اذ نتح���دث ع���ن 
ه  ر�شيد القندرجي وطريقة غنائه وفنِّ
المقام���ي ، فق���د اطلقن���ا عل���ى طريقــته 
القندرجي���ة(  الطريق���ة   ( الغـن���اء  في 
ن�سبة الي���ه اولًا وم�صطلح���اً نتداوله 
في ه���ذا الكت���اب الخا�ص بف���ن ر�شيد 

 ، طريقت���ه  وا�سل���وب  القندرج���ي 
باعتباره���ا ، خلا�صة الط���رق القديمة 
الت���ي جعله���ا القندرج���ي مهذب���ة في 
�شكله���ا وم�ضمونه���ا الى اللاحقين من 

بعده .. 
ان م���ن ا�سب���اب اف���ول نج���م الطريقة 
القندرجي���ة في الن�ص���ف الث���اني م���ن 
ه���ي   ، يب���دو  كم���ا  الع�شري���ن  الق���رن 
التحولات والمتغ�ي�رات التي احدثتها 
تطورات العل���وم ال�صناعية ، لتم�سي 
ه���ذه الحقبة الزمني���ة الكبيرة ، حقبة 
للتح���ولات بكل ما تعنيه ه���ذه الكلمة 
) حقب���ة التح���ول( وفيم���ا بع���د حقبة 
للتجارب الفنية )حقبة التجربة( وهو 
ما اطلقناه على هذه الحقب من الزمن 
، وم���ن ث���م ظه���ور الاف���كار الحديث���ة 
والجدي���دة والابداع���ات والتطورات 
التي كانت احد ا�سب���اب �شيوع �شهرة 
طريق���ة  و�شي���وع  القبانج���ي  محم���د 
غنائ���ه الت���ي اطلقنا عليه���ا اي�ضا ا�سم 
لامتلاكه���ا  القبانجي���ة(  الطريق���ة   (
المقومات الفنية ه���ي الاخرى لتم�سي 
الغن���اء  في  وذوقي���ا  جمالي���ا  تي���ارا 

والمو�سيقى المقامية في الن�صف الاول 
من القرن الع�شرين .. فالفارق الزمني 
بين ظهور ر�شي���د القندرجي و محمد 
القبانجي رغم ان���ه عدد من ال�سنوات 
لاتتج���اوز الخم�س���ة ع�ش���ر �سن���ة , �إلا 
التح���ول-  حقب���ة  في-  ام�س���ى  �أن���ه 
زمن���ا لي����س قليلا في ع�ص���ر ا�صبحت 
ال�سرعة �سمته الأكثر ح�وضرا ، وكان 
ات وتحوّلات  كافي���ا ان يح���دث تغ�ّر�يّ
جمالي���ة ذوقي���ة في الغن���اء المقامي .. 
اذ لم تت���ح للقندرجي فر�صا ت�سجيلية 
للمقام���ات العراقي���ة ب�وصت���ه ، كافية 
في  ن�وضج���ه  ذروة  في  كان  عندم���ا 
ال�سن���وات الاولى من القرن الع�شرين 
, اذ لم ت�صل بع���د ، �شركات الت�سجيل 
في  بغ���داد  الى  الاجنبي���ة  ال�وصت���ي 
مداه���ا الوا�سع .. وحيثم���ا حل العقد 
الثال���ث والرابع م���ن هذا الق���رن وقد 
و�صلت ال�ش���ركات الاجنبية لت�سجيل 
كان   ، الغنا�سيق���ي  ال�شع���وب  ت���راث 
القندرجي قد بد�أ نجمه بالافول وبد�أ 
�وصته ي�صاب ببع�ض الخراب ، بينما 
ات  كان القبانجي في هذه الفترة بالذَّ

ال�ش���ركات و�سج���ل  ه���ذه  ق���د واج���ه 
له���ا الكث�ي�ر م���ن المقام���ات والاغ���اني 
ن�وضج���ه  ذروة  في  وه���و  العراقي���ة 
لذل���ك   .. المقام���ي  الغن���اء  في  الفن���ي 
فق���د كانت ظ���روف هذه الحقب���ة لكلا 
المطربين الكبيرين قد �أثرت على نحو 
م���ا ، �سلبا عل���ى الطريق���ة القندرجية 
ب�ص���ورة عامة ، في حين �ساعدت هذه 
الظ���روف ايجابا على نجاح ور�سوخ 
ا�س����س الطريق���ة القبانجي���ة ونج���اح 
م�ؤ�س�سها محم���د القبانجي الذي فاق 
الت�ص���ورات .. وعلي���ه ، فق���د اخ���ذت 
الطريقة الر�شيدية فعلا بالا�ضمحلال 
.. خا�ص���ة وان ت�سجي�ل�ات القندرجي 
م�ستع���ار  ب�ص���وت  اكثره���ا  ج���اءت 
عن���د  ن���زولا  القندرج���ي  ا�ستخدم���ه 
ظ���روف قابليت���ه الت���ي اجبرت���ه على 
التخلي ع���ن طبيعت���ه الغنائية ولي�س 
باختي���اره تم ذلك ، وعلي���ه فقد ا�شيع 
بين الاو�ساط المقامـــية والجماهيرية 
وب�وصرة وا�سعة جدا ، ان القندرجي 
يغني ب�وصت وطبقة ) الزير( ويق�صد 
به���ذا الم�صطل���ح بال�ص���وت الم�ستع���ار 

�إلا  الطبيع���ي  ب�وصت���ه  ي�سج���ل  ولم 
في بع����ض المقامات مث���ل مقام البيات 
وفي   , عرب���ي  غ�ي�ر  ب�شع���ر  المغن���ى 
مقام���ات اخ���رى نجد مقاط���ع منها او 
اغلبه���ا بطبق���ة �وصتي���ة منخف�ضة او 
في الق���رار عموم���ا .. وكذل���ك ج���اءت 
اتباع���ه مفعم���ة ب�سم���ات  ت�سجي�ل�ات 
طريقت���ه واكثرها ميزة ذلك الغمو�ض 
الع���ام ال�سائ���د ، وتل���ك الادغامات في 
لفظ الكلمات ومخارج حروفها وعدم 
و�وضحها عند الغن���اء والتي دحرتها 
التح���ول  لحقب���ة  الجدي���دة  الثقاف���ة 
حيث ج���اء القبانجي ليعل���ن عن هذه 
التح���ولات وب���دء ع�صر ثق���افي جديد 
للمقام العراقي وللحي���اة الغنا�سيقية 
في العراق برمته .. وبالتالي تطورت 
الكث�ي�ر م���ن ال�سم���ات الر�شيدي���ة في 
اك�ث�ر  وا�صبح���ت  التح���ول  حقب���ة 
ملائمة على يد تلميذها المتمرد محمد 
القبانج���ي الذي لم ي�أخذ م���ن �سابقيه 
ب�ص���ورة تقليدية ، وانم���ا ا�ستوعبهم 
وا�ستنطق ا�ساليبه���م ف�أوجد الحداثة 
في غناء المقام العراقي في كل ما �سمع 
وتعلم .. ولذلك ا�صبحت الت�سجيلات 
ال�وصتية لر�شي���د القندرجي واتباعه 
في حقب���ة التح���ول الى المتلق���ي دون 
�إث���ارة كافية ، في ح�ي�ن ان ت�سجيلات 
القبانج���ي كان���ت غاي���ة في الروع���ة 
والو�وضح وبها و�صل القبانجي الى 

قمة المجد المقامي في العراق. 

جذور الطريقة القندرجية
ي�س�ي�ر  القندرج���ي  ر�شي���د  كان  لق���د 

والا�وصلي���ة  الفني���ة  الوجهت�ي�ن  م���ن 
للا�سل���وب  الوا�ض���ح  المج���رى  في 
الكلا�سيك���ي ال���ذي ات�سمت ب���ه الطرق 
القديم���ة للغن���اء المقامي الت���ي �سبقته 
ن�سبة لزمنه���ا ، ولعل من اهم مميزات 
الطريقة الر�شيدية ، هي تلك الم�سارات 
ع���ن  والمع�ب�رة  المخ�ضرم���ة  اللحني���ة 
ج���ذور واعماق �شكل وم�ضمون المقام 
العراقي الت���ي ت�وصر حياة العراقيين 
بكل تاريخهم وحياتهم ، و بعد �شيوع 
هذه الا�س����س اللحنية و تعابيرها من 
لاول  ال�وصتي���ة  الت�سجي�ل�ات  خ�ل�ال 
م���رة في حقب���ة التح���ول , الم�ستم���دة 
ا�س�سه���ا م���ن المغن�ي�ن ال�سابق�ي�ن مث���ل 
 )1830-1744( ولي  الرحم���ن  عب���د 
و ح�سن الب�ص�ي�ر ال�شيخلى ) 1790-
1871( و رحمة الل���ه �شلتاغ)1793-

الاعظم���ي  محم���د  �سعي���د  و   )1871
)1817-1885( و حمد بن جا�سم ابو 
حمي���د )1817 -1880( و خليل رباز 
الزي���دان  احم���د  و   )1904-1824(
العم���ر  ابراهي���م  و   )1912-1832(
)1846-1914( .. الخ , تطورت هذه 
الا�سالي���ب الغنائي���ة كله���ا وا�صبح���ت 
بقي���ادة الفن���ان الكبير المتمك���ن ر�شيد 
التح���ول  حقب���ة  بداي���ة  القندرج���ي 
وا�ستلمه���ا القبانج���ي في ذروة ه���ذه 
الحقبة ويبدو لنا من خلال المعلومات 
التاريخية , ان الو�سط المقامي ب�أكمله 
ال���ذي عا�صر ظهور ر�شيد القندرجي , 
ق���د اعترف له ب�سي���ادة ع�صره , و ب�أن 
خلا�صة هذه الط���رق قد و�صلت تباعا 
و تبلورت في غن���اء ر�شيد القندرجي 
وو�صل���ت الى ذروة كلا�سيكيتها عنده 
ق فيه���ا  .. درج���ة فني���ة غنائي���ة تف���وَّ
القندرج���ي على معا�صري���ه , و يمكن 
القول ان القندرجي و من تبع طريقته 
م���ن معا�صري���ه ولاحقي���ه , ي�شتركون 
في تحدي���دات ا�س����س ه���ذه الطريق���ة 
الكلا�سيك���ي  الفك���ري  الم�ضم���ون  ذات 
, وه���ي م���ادة مو�وضعاته���م وم�صائر 
حياته���م الت���ي نذروه���ا له���ذا الغن���اء 
التراث���ي )المق���ام العراق���ي( في ح�ي�ن 
انه���م يختلف���ون بطبيع���ة الح���ال في 
درج���ات م�ستوياتهم الفني���ة والتقنية 

في الغناء .. 

بعض مزايا الطريقة 
القندرجية 

ان الكثير من مقامات ر�شيد القندرجي 
التي خلَّفها لنا م�سجلة ب�وصته , لي�ست 
مقامات غنية في نواحيها التجديدية , 
بمقدار ما هي تو�ضيح ا�وصل غنائية 
مقامي���ة تقليدي���ة وتثبيته���ا تاريخي���ا 
ك�شكل غنا�سيقي يمك���ن الاعتماد على 
ا�س�سه���ا اللحني���ة كم�س���ارات غنائي���ة 
الى  ال�سابق�ي�ن  م���ن  تباع���ا  و�صل���ت 
اللاحق�ي�ن .. وبالتالي فق���د كانت هذه 
المقامات على نح���و ما , نماذج غنائية 
تقليدي���ة جب���ل عليه���ا المغن���ون , لكنه 
�صاغها با�سل���وب ابداعي �شيق , )فقد 
تفوق ر�شيد على بقية اقرانه ب�صياغة 
القط���ع وو�ضعه���ا كلا في محلها( ، اما 
اه���ا و�سجلها  ا�شه���ر مقامات���ه التي غنَّ
فهي مق���ام الابراهيم���ي )�سلَّمه بيات( 
ال���ذي ا�ستفاد منه القبانج���ي وناف�سه 
في���ه وا�شتهر به اي�ضا , كذلك كان مقام 
البي���ات الرئي�سي من المقامات الرائعة 
الت���ي �سجله���ا القندرج���ي ب�وصت���ه , 
ا�ضاف���ة الى مقامات اخ���رى مثل مقام 

ال�سي���كاه ومقامي العريب���ون اومقام 
الر�س���ت ال���ذي يغن���ي في���ه الق�صي���دة 

ال�شهيرة ان �شكوت الهوى .. 
ان �شكوت الهوى فما انــــت منا 

تحمل ال�صد والجـــفا يا معنى 
قم من النوم واطرد الوهم عــــنا 

يامليحا اذا م�ــشى يتثنــــــى 
قم لقد قامت الطيور تغنـــــي 

ايكون الحـــــــمام اطرب منا 
تدعي مذهب الهوى ثم تـــــ�شكو 

اين دعواك في الهوى يا معــــنى 
ما ع�شقناك لل�صفات ولكــــــن 

نحن قوم اذا نظرنا ع�ـــــشقنا 
كنت مثل الحمام تالف لــــــيلا 

�صرت مثل الغزال تنــــفر عنا 
قد عهدناك �صابرا لبـــــــلانا 

فوهبناك كلما تتـــــــــمنى 
و في ه���ذا ال�ص���دد يقول خب�ي�ر المقام 
العراقي تركي الجراخ ) ان القندرجي 
كان بارعا في غناء مق���ام الابراهيمي 
ومقام���ي العريب���ون – لق���د كان فنانا 
بارع���ا في �صياغ���ة الانغ���ام و ذا قدرة 
, كان يع���رف كل  بارع���ة في الحف���ظ 
المقام���ات , و لكن���ه كان يق���ر�أ المقامات 
ال�صعب���ة ف���كان يبتع���د ع���ن المقام���ات 
الفرعي���ة لانه���ا تقل���ل م���ن قيمت���ه ..( 
الفرعي���ة يمك���ن  المقام���ات  يق�ص���د ان 
غناءه���ا م���ن قب���ل المطرب�ي�ن ال�صغ���ار 
الج���دد ولي�س م���ن قبل مطرب�ي�ن كبار 
امثال���ه .. ] يعت�ب�ر ر�شي���د القندرج���ي 
من الطبق���ة المتفوقة م���ن مغني بغداد 
و ق���د اخ���ذ عن���ه جماع���ة , منه���م مكي 
ا�سماعي���ل خط���اب  الح���اج �صال���ح و 
عب���ادة و حمودي و احم���د ال�سراج و 

�سعيد محم���ود البياتي و عب���د القادر 
ح�س���ون و عب���د الخالق �صال���ح رحيم 
و �سعي���د دخ���ان و غيره���م , و ق���د قر�أ 
ر�شي���د جملة مقامات في الا�سطوانات 
و ه���ي ال�سي���كاه و التفلي����س )�سلَّم���ه 
ه���زام( والكلكل���ي )�سلَّم���ه مخالف( و 
الحليلاوي )�سلَّم���ه يتنوع بين الهزام 
والر�ست الذي ت�ستقر نهايات المقاطع 
الغنائية عليه( ا و الاوج )�سلَّمه هزام( 
و البيات و ال�صبا و المحمودي )�سلَّمه 
بيات( و الح�سيني .. الخ من المقامات 

المهمة [. 
ان و�صف ر�شيد القندرجي بم�صطلح 
) �صاح���ب طريقة قديم���ة جديدة ( هو 
ال���ذي اراه منا�سب���ا لو�ص���ف  النع���ت 
طريقت���ة الغنائية و ه���و اي�ضا يقترب 
م���ن النع���ت ال���ذي غل���ب عل���ى و�صف 
ب�ش����ؤون  المهتم�ي�ن  و  المتخ�ص�ص�ي�ن 
في  جماه�ي�ره  و  العراق���ي  المق���ام 
ع���ن  احاديثه���م  او  نقده���م  م�ضام�ي�ن 
الطريق���ة القندرجي���ة و ت�أثيراتها , و 
ه���ي منطلق للتو�س���ع في مو�وضعات 
ه���ذه الطريق���ة , ان ت�أث�ي�رات ر�شي���د 
القندرج���ي ناتجة بوا�سطة حنكته في 
التركي���ز عن���د غنائه للمقام���ات وربط 
عنا�ص���ر المق���ام في حرك���ة ديناميكي���ة 
متوا�صل���ة دون ا�سه���اب يذك���ر , و قد 

نجح كثيرا في هذا 
ال�ش����أن , وع�َّرَربَّ ع���ن ذلك اك�ث�ر النقاد 
بمف���ردة ) ال�صياغ���ة ( �أي �ـــصياغت���ه 
لعلاقة الم�سارات اللحنية و حبكتها... 
و مم���ا ذك���ر في كت���اب اع�ل�ام المق���ام 
العراق���ي و رواده في القرن الع�شرين 
في ��شأن التحدث عن ر�شيد القندرجي 
م���ن قب���ل بع����ض ا�صدقائ���ه . فق���د قال 
في  خب�ي�ر  ه���و  و  الج���راخ  ترك���ي 
المقام���ات العراقي���ة و �صديق���ا حميما 
لر�شي���د ) كان ر�شي���د ي�أت���ي كل ي���وم 
لزيارتي , يجل�س هنا في هذا المحل و 
كان يدن���دن ببع�ض الانغام ثم ي�صمت 
عندم���ا يجد النا�س يحملق���ون به ( ثم 

يقول ع���ن تلمذة ر�شيد لاحمد الزيدان 
)ان حكاي���ة ر�شيد القندرجي مع احمد 
الزيدان �إبتد�أت حين كان ر�شيد يعمل 
عاملا في احدى المقاهي التي اندثرت 
و هي مقه���ى القي�صرية و كان ين�صت 
للأ�ستاذ احمد الزيدان الذي كان يحيي 
حفلات الجالغي البغدادي , و ذات يوم 
تغيَّب احمد الزيدان عن موعده فحار 
المو�سيقيون بمعالجة الموقف فطلبوا 
م���ن ر�شي���د ان يح���ل محل���ه و بالفعل 
قر�أ ر�شي���د و اثار انتب���اه المو�سيقيين 
ولكن عندما علم احم���د الزيدان م�سك 
ر�شي���د م���ن رقبت���ه و لكنه عندم���ا علم 
عه و  بح�س���ن �وصت���ه ودقة ادائ���ه �شجَّ
قال له �ستكون خليفتي في هذا الميدان 
ل الطري���ق , و هكــــذا  ال�صع���ب فوا�صِ
ا�صب���ح ر�شيد ملازما لا�ست���اذه .. ( ثم 
ي�ستر�سل تركي الجراخ ويقول ) �أذكر 
�أنه قبل وفاته ب�أيام كنت قد قابلته في 
�سوق ال�صدرية وكان ي�ضع فوق كتفه 
معطف���ا �سمي���كا وعندما �س�ألت���ه �أجاب 
اً ق���د لازم ظه���ره منذ ليلة  �أن �ألم���اً ح���ادَّ
الأم����س .. وقال �أي�ض���ا .. لو لا تحديد 
�ساع���ة تقديم���ه بالمق���ام في الاذاعة لما 
عْتهُ لم �ألتقه بعد ذلك  ذهب وعندم���ا ودَّ
فقد دخ���ل في بيته ولم يخ���رج منه �إلا 
ميتا .. لق���د �شيَّعته بغ���داد بحرقة فقد 
ترك فراغا وا�ضحا لا من المقام ح�سب 
بل بح�ض���وره ال�شخ�صي ( اما الحاج 
ها�ش���م الرج���ب اح���د تلام���ذة ر�شي���د 
فيقول عن بع�ض خ�صائ�صه ) لقد ت�أثر 
ر�شي���د با�ستاذه احم���د الزيدان و اخذ 
عنه الكثير وبما ان �وصت ا�ستاذه كان 
�ضعيف���ا ولأن مقامات التحرير تحتاج 
الى ق���رار قوي , فكان احم���د لا يتفنن 
بمقام���ات التحري���ر بل يرك���ز جهوده 
عل���ى مقام���ات الب���دوة كالابراهيم���ي 
ب���رع  ق���د  و المحم���ودي و الطاه���ر و 
في المقام���ات العالية ( ام���ا ال�سيد عبد 
الق���ادر ال�ب�راك فيق���ول ) تعرفت على 
ر�شي���د القندرجي في �س���رداب جريدة 

الع���راق ع���ام 1942 حي���ث كان يتردد 
لزيارة بع����ض ا�ـــصدقائه من محرري 
الجري���دة و كان يلبِّي دعواتهم لقراءة 
المقامات التي ي���ودون الا�ستماع اليها 
الازدي  �ص���ادق  الباح���ث  و   ).. من���ه 
يق���ول )تعرفت على ر�شي���د القندرجي 
وه���و   1941 ع���ام  ماي����س  �شه���ر  في 
ال�شهر الذي قام���ت في بدايتة الحرب 
بينن���ا و ب�ي�ن بريطانيا و ق���د ا�سهمتُ 
اثناء ايام تلك الحرب بتحرير جريدة 
يومي���ة م�سائي���ة ي�صدره���ا المرح���وم 
عب���د الل���ه ح�س���ن , و كان���ت الاع���داد 
الت���ي �ص���درت منها خ�ل�ال ماي�س هي 
�آخ���ر ما �صدر منها ط���وال مدة الحرب 
العالمي���ة الثاني���ة و كان اح���د ا�صحاب 
مطبعة الر�شيد التي تطبع النهار على 
ماكنتها م���ن قراء المقام العراقي و هو 
المرح���وم محم���د �سعيد اح���د ا�صدقاء 
ر�شي���د القندرج���ي و كان ر�شيد يزور 
المطبع���ة في معظ���م اي���ام الا�سب���وع و 
كان يرتدي الملاب�س الع�صرية و ي�ضع 
ال�س���دارة عل���ى ر�أ�س���ه و ه���و ممتل���ئ 
الج�سم قوي البنية رغم كونه يتجاوز 
الخم�س�ي�ن م���ن العم���ر , و عندم���ا كان 
يجل����س معي في غرف���ة ادارة المطبعة 
كان ي�س�ألن���ي ما هي اخب���ار الحرب يا 
�صادق ..؟ فكنت اروي له الانباء التي 
�سمعتها عن طري���ق الاذاعات العربية 
و كن���ت �سعيد الحظ لأنن���ي �سهرت و 
�أياه في بيت �صديق له و لي , فانطلق 
يغن���ي ث���م ذه���ب بع���د ذل���ك الى بيت���ه 
ال���ذي يعي�ش فيه وحي���دا و هناك لفظ 
�أنفا�سه الاخيرة يوم 8 اذار 1945..( 
و بالن�سب���ة الى المرح���وم باه���ر فائق 
ال�سفير الدبلو�س���ي و الخبير المقامي 
فيق���ول ) �وصت���ه في – الب�س- با�ص 
كم���ا  جمي���ل  جه�ي�ري  الفرن�سي���ة  في 
يتب�ي�ن ذلك من ا�سطوانت���ه التي يغني 
فيه���ا الر�ست مث�ل�ا و م���ا ا�ستعماله – 
للزي���ر- �أي ال�ص���وت المفتع���ل ب���ه في 
الميان���ات �إلا لأن بُعُ���دْ �وصت���ه محدود 
في الالحان المرتفع���ة و اكثر المولعين 
بالمق���ام يقدرونه في لوني���ه المنخف�ض 
ا  و المرتفع كم���ا انه يلت���زم التزاما كليَّ
با�وصل المقام و قد �سمعته في مختلف 
مقاه���ي بغ���داد و المجال����س الخا�ص���ة 
و  الاو�ص���ال  و  التحري���ر  يعط���ي   ,
ه���ا فلا ينتهي  الميان���ات و الت�سلوم حقَّ
م���ن �إحداها �إلا بع���د �أن يكون قد وفَّى 
ه���ا م���ن التعب�ي�ر النغم���ي ف�أ�شبعها  حقَّ
نت  من روحه وف���اء للم�شاعر التي لحِّ
م���ن اجلها وا�ستيعابه���ا لمعنى الكلم .. 
تبرز �شخ�صيه القندرجي في ابتعاده 
عن الابتذال و التكرار الممل و الميوعة 
با�ستيع���اب الا�وصل و مراع���اة المقام 
في بُعْديهِ النغم���ي و المحيطي فمكانة 
ر�شي���د خير مث���ال لتلك ال�صف���ات (. و 
اخيرا يتحدث ج�ل�ال الحـــنفي فيقول 
�أليف���ا  القي���ادة  �سل����س  ر�شي���د  كان   (
ب�سيط���ا لم اره متعنت���ا يوما ما �إلا في 
موقف يتطلب منه الاعتراف بالا�ستاذ 
القبانج���ي او الالتقاء ب���ه تحت �سقف 
واح���د و اني بذلت جهدا كبيرا ا�ستمر 
زمنا غير ق�ص�ي�ر من اجل جمعهما في 
م���كان واحد فل���م افلح في ذل���ك و كان 
موقف القبانجي من ه���ذه الناحـية لا 
يق���ل امتناعا ع���ن موق���ف �صاحبه , و 
في الثلاثين���ات كن���ت احمل مع���ي �آلة 
ت�وصير بدائية اجول بها على المغنين 
العراق���ي  المق���ام  اء  ق���رَّ والموا�سق���ة و 

عبد القادر البراك: تعرفت 
على ر�شيد القندرجي في 

�سرداب جريدة العراق عام 
1942 حيث كان يتردد 

لزيارة بع�ض ا�صـــدقائه من 
ي  محرري الجريدة و كان يلبِّ
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ح�سين الاعظمي
اختزن المطرب الكبير ر�شيد القندرجي في فطرته وعقله ، خلا�صة ما �سمعه وتعلمه من الطرق الغنائية القديمة التي كانت �سائدة في ع�صره ، الممتدة ا�س�سها 

من القرن التا�سع ع�شر ، التي كانت ابرزها واهمها طريقة ا�ستاذه المطرب الحاذق احمد الزيدان ) 1832- 1912( وطريقته الفـذة ) الطريقة الزيدانية( .. حيث 
ادركها ر�شيد القندرجي وعا�ش اعماقها وحلل ا�شكالها وم�ضامينها وا�ستنبط منها بعدئذ طريقته الغنائية الفذة التي و�صل بها القندرجي الى ذروة كلا�سيكية 

كل الطرق التي �سبقته مجتمعة ، مما �أحدث انعطافا كبيرا لدى المتلقي في التذوق الجمالي للاداءات المقامية .. اذ قلب فيها كل الموازين الأدائية في زمنه .. ليتوج 
بالاجماع ا�سطورة ع�صره بعد ان تبلورت ا�س�س طريقته الر�صينة التي اثرت في الكثير من المغنين المقاميين الذين جا�ؤا بعده وتبعوا طريقته .. و رغم كل ذلك فان 
)ما كتب عن ر�شيد �سيظل قا�صرا ازاء مدر�سة متكاملة في ا�صول �صناعة و �صياغة الانغام , فر�شيد كان �صائغ نغم و مهند�سا بارعا في الو�صول الى الكمال (.

ات وتحوّلات جمالية ذوقية في الغناء  كان كافيا ان يحدث تغّري
المقامي .. اذ لم تتح للقندرجي فر�صا ت�سجيلية للمقامات 
العراقية ب�صوته ، كافية عندما كان في ذروة ن�ضوجه في 

ال�سنوات الاولى من القرن الع�شرين
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لألتق���ط له���م �وصرهم فكان���ت �وصرة 
عن���دي  تتعر����ض  القندرج���ي  ر�شي���د 
للف�ش���ل الذري���ع المتكرر و ق���د لاحقت 
ر�شيد القندرج���ي ملاحقة م�ستمرة و 
كن���ت �آخذه الى - م�سجد ح�سب الله - 
الذي �آل منه الجزء المطل على ال�شارع 
بع���د ان �ش���قَّ �ش���ارع الخلف���اء و في 
الم�سجد كان ر�شي���د يعر�ض لنا نماذج 
من ت�سبيحات التمجيد الذي هو �ضرب 
من الغناء ال�وصفي الذي كاد ينقر�ض 
و يندث���ر و في م�سج���د ح�سب الله تم 
التق���اط �وصرا كثيرة لغ�ي�ر واحد من 
رجال المقام ( ثم يختتم المطرب محمد 
القبانج���ي ه���ذه الاحادي���ث بحدي���ث 
ع���ن �س���ر الخ�ل�اف ال���ذي كان بينه و 
بين ر�شيد القندرج���ي .) حين �سمعت 
المرح���وم ر�شيد القندرج���ي لاول مرة 
يغن���ي في مقهى عل���وان العي�شة التي 
كان���ت ملتقى الفنان�ي�ن في الثلاثينات 
لم اك���ن م�شهورا انذاك , لكنني اخذت 
فال���ذي   , الغن���اء  في  تحفظ���ه  علي���ه 
ت�سمعه الي���وم منه تج���ده يكرره غدا 
دون تغيير او تبديل في الانغام ��شأنه 
في ذل���ك �ش����أن المغن�ي�ن الكلا�سيكي�ي�ن 
الذي���ن كان���وا يعت�ب�رون المق���ام قالبا 
معين���ا لا يمكن تغييره , م���ع ذلك كان 
له م�ؤي���دون و الكثيرون المعجبون و 
م���ا زالو يذكرون���ه حت���ى الآن , و من 
هن���ا ن�ش����أ الخ�ل�اف بيننا .. ان���ا ادعو 
للتطوي���ر �شريطة ع���دم خروج المغني 
عن الجوهر و ه���و يلتزم الكلا�سيكية 
, و الي���وم بعد رحيل القندرجي اقول 
ان خلافن���ا لم يك���ن �شخ�صي���ا بل كان 
فني���ا و اذك���ر انني عندم���ا غنيت مقام 
حج���از كارك���رد و النهاوند و �سمعني 
ر�شي���د لم يكن يعرف النهاوند او على 
عل���م ب���ه و ب���د�أ القندرج���ي ي�شيع بين 
النا����س عل���ى ان القبانجي ب���د�أ يغني 
ح�سب مزاجه مقامات لي�س لها وجود 
و لم ن�سمعه���ا م���ن ا�ساتذتن���ا( ان م���ا 
تحدث ب���ه المتحدثون من الا�صدقاء و 
الكتاب و الخبراء , يحتاج الى بع�ض 
التو�ضيحات لم���ا اكتنف احاديثهم من 
الغمو����ض بالن�سب���ة للق���ارئ العربي 
ب���ل و العراقي اي�ض���ا , لان تعابيرهم 
كانت محلية و خ�وص�صية جدا بحيث 
لا يفهمه���ا الا المتخ�ص�ص , فهي ملأى 

بالم�صطلحات المحلية و البيئية .. 
هن���اك م�صدران مهم���ان لمعرفة زمن و 
م���كان ولادة القندرجي , الاول لجلال 
الحنفي في كتابه المغنون البغداديون 
الثلاثين���ات  في  م�ضمون���ه  المن�ش���ور 
 ,  1964 ع���ام  كت���اب  في  والمطـب���وع 
والث���اني للحاج ها�ش���م محمد الرجب 
في كتاب���ه المقام العراق���ي ال�صادرعام 
1961 وكلا الم�صدري���ن مهم���ان فعلا , 
ويحت���اج الامر الى البح���ث عن ايهما 
ادق في ذك���ر المـعلومة , ف���الاول يذكر 
ان ر�شي���د ق���د ول���د في بغ���داد محل���ة 
�سب���ع ابكار �سن���ة 1312 ه���ـ في حين 
ان الم�ص���در الثــاني يذك���ر انه ولد في 
بغداد محل���ة العوينة �سن���ة 1304 هـ 
وبم���ا ان الم�ص���ادر الاخ���رى بكثرته���ا 
متفق���ة تقريبا عل���ى ان ر�شيد ولد عام 
ف���اذا �ص���ح ه���ذا الق���ول ،   ، 1886 م 
فه���ذا يعن���ي ان ولادة ر�شيد بالتقويم 
الهجري على ما جاء في كتاب الرجب 
1304 ه���ـ ام���ا بالن�سب���ة لم���كان المحلة 
التي ولد فيها فيحتاج الامر الى ت�أكيد 

الا�صح منهما .. 

عل���ى كل حال .. ول���د ر�شيد بن حبيب 
ابوي���ن  م���ن  القندرج���ي  ح�س���ن  ب���ن 
فقيري���ن ، وب�سبب الفقر لم يدخل الى 
اً ، وان�صرف  المدر�سة ليتعلم فبقي اميَّ
منذ �صغره الى الاعمال الحرة ، فتعلَّم 
المعام���ل  اح���د  في  الاحذي���ة  �صناع���ة 
البغدادي���ة و�سار لقبه م���ن هذه المهنة 
.. ن��شأ وهو يحب الغناء حتى جال�س 
كب���ار المغن�ي�ن ي�سم���ع منه���م ، فتُلم���ذَ 
على يد المط���رب الكبير احمد الزيدان 
م�ؤ�س�س الطريق���ة الزيدانية ، ولازمه 
حت���ى وفاته واخ���ذ عنه الغن���اء حتى 
قال له يوما ) انت خليفتي من بعدي( 
فكان له ذلك .. لق���د وهبت له الطبيعة 
نفْ�ساً طروبا تميل الى ال�سرور والمرح 
غير انه ا�صي���ب في بادىء ن��شأته بما 
���ر �صفاء تلك النف����س ، اذ كان يرى  عكَّ
اً حزينة اثقلها الدهر بنكباته  امامه امَّ
فت�ست�سل���م يومي���ا للبكاء ام���ام الفاقة 
والع���وز اللذين احاطا بهم���ا .. وكان 
ر�شي���د طي���ب القل���ب �شدي���د الحب لها 
وبذلك ح���رم م���ن �سع���ادة الطفولة .. 
وم���ع ذل���ك فق���د ق�ض���ى ال�شط���ر الاول 
م���ن حياته وه���و ينتق���ي درر الانغام 
، ونتيج���ة لظروف���ه لم يفك���ر بالزواج 

وبقي اعزبا طيلة حياته .. 
كان ر�شيد القندرجي �سريع الطرب لا 
يقل طربه اثناء ح�وضره على الم�سرح 
ع���ن ط���رب ال�سام���ع ، وه���و اول مغن 
عراق���ي بع���د ا�ست���اذه احم���د الزيدان 
تنب���ه الى واجبات الايم���اء وحركات 
الغن���اء بالا�ش���ارات ، وعل���ى هذا بقي 
يرف���ل في ثي���اب الان�س والف���رح ليلهِ 
كنه���ارهِ ونه���ارهِ كليل���هِ ي�شن���ف �آذان 
ال�سامعين ب�ل��آليء غنائه الى ان دعته 
الحكوم���ة ليكون خب�ي�را فنيا في دار 
فق���ام  العراقي���ة  اللا�سلكي���ة  الاذاع���ة 
بواجب���ه الفني خير قي���ام حتى وافاه 
الاجل في الثامن من اذار عام 1945م 

الموافق 8/ �صفر 1362هـ. 

التسجيلات الصوتية لرشيد 
القندرجي 

كان م���ن الممك���ن الا�ستف���ادة ب�ص���ورة 
كبيرة من ت�سجيلات ر�شيد القندرجي 
الكث�ي�ر  ���ى فيه���ا  الت���ي غنَّ ال�وصتي���ة 

م���ن المقام���ات العراقي���ة م���ن الناحية 
الجمالية التي ا�ضفى عليها القندرجي 
ذوقا رفيع���ا في �صياغتها ، �إلا �أن هذه 
الت�سجي�ل�ات كم���ا م���رَّ بن���ا , كانت قد 
�سجلت في ف�ت�رة كان ر�شيد على غير 
م���ا ي���رام .. ان مو�وضعاتها الجمالية 
والذوقي���ة عموم���ا غ�ي�ر معق���دة حتى 

تتك�شف وتت�ضح من خلال 
الا�سل���وب والتركي���ب واداء الا�وصل 
التـــقليدي���ة المتبع���ة توارث���ا ، ومن ثم 
انماء العمل الادائي كعمل فني موحد 

 ..
فر�شيد يمتلك القدرة على تهيئة �وصته 
لغناء ا�صعب المقامات مثل قدرته على 
عر�ضها ، وهك���ذا ن�ستمع الى مقاماته 
ب�شغف لأنه���ا تج�سيدا لحبك���ة ادائية 
كل  القندرج���ي  فيه���ا  جم���ع  ناجح���ة 
مواد عمل���ه و�صياغته���ا ب�وصرة فنية 
مثيرة ولن�ستم���ع اليه في مقام العجم 

ع�شيران بق�صيدة �أبي ن�ؤا�س .. 
دع عنك لومي ف�إن اللوم اغـــــراء 

وداوني بالتي كانت هي الـــــداء 
ورغ���م ان حال���ة الغمو����ض في بع�ض 
ت�سجيلاته موجودة لا�سباب �سبق ان 
تحدثنا عنها ، �إلا �أننا ندرك ب�أن هناك 
�وصرا مح�سو�سة ا�ستطاع القندرجي 
ان يعِّرب عنها كمطرب معا�صر لحقبته 
الزمني���ة .. ومث���ال عل���ى ذل���ك مق���ام 
الابراهيم���ي ومق���ام الن���وى ومقامي 
العريبوــن ومقام ال�سيكاه .. الخ هذه 
المقامات التي تو�صف بالقوة في هذه 
النواح���ي .. ان نج���اح ه���ذه المقامات 
الم�سجل���ة ب�ص���وت ر�شي���د القندرج���ي 
�صياغته���ا  في  �ش���يء  كل  اول  تب���دو 
الاحترافي���ة المتناهية الدقة في �ضبط 
ا�ص���ول ه���ذه المقام���ات في عنا�صرها 

التقليدية .. 
ر�شي���د  يغنيه���ا  الت���ي  المقام���ات  ان 
القندرج���ي والا�سل���وب ال���ذي يع�ِّر�بِّ 
ب���ه ، في���ه الكث�ي�ر م���ن الا�ش���ارة الى 
ر�شي���د  تحمله���ا  الت���ي  الم�س�ؤولي���ة 
القندرج���ي في تو�صيل ه���ذا التراث 
الغنا�سيق���ي العري���ق الى اللاحق�ي�ن ، 
فه���ذا التراث قب���ل كل �شيء ، ح�صيلة 
محيط بيئي .. وتاريخ �شعب باكمله 
.. كذل���ك ف�إن نت���اج فنان ف���رد كر�شيد 

القندرجي او غ�ي�ره مهما كانت قيمة 
ه���ذا النت���اج الفني ، لي����س الى درجة 
كب�ي�رة ناتجا عن امكاني���ة ذلك الفنان 
الف���رد او ثقافته بمق���دار ما هو ناتج 
عن امكانية وثقافة المجتمع ككل ، لأن 
الف���رد نتاج المجتم���ع ، وهو جزء منه 
ويعِّرب عنه ، فالنتاجات الفنية عموما 
وخا�ص���ة التراثية منه���ا ، باعتبارها 
تعب�ي�ر حقيقي عن المجم���وع ، او �أي 
جان���ب �آخ���ر في الحي���اة ، ه���ي ا�شبه 
بتقرير يك�شف عن امكانيات المجتمع 
ومنه���ا  المج���الات  ه���ذه  �شت���ى  م���ن 
المو�سيق���ى والغن���اء .. ان اهمية مثل 
هذا القول بالن�سبة لنا ، هو ان ر�شيد 
القندرج���ي كان ي���رى الحياة ب�سيطة 
ج���دا كم���ا يب���دو .. لذل���ك ف�إن���ه طبعا 
، ي���رى قلَّ���ة الحاج���ة الى الابداع���ات 
الفنية التي يمكن الافادة منها كثقافة 
جدي���دة م���ن خ���ارج ح���دود الوطن ، 
وظ���ل معتم���دا في ابداعات���ه الادائية 
اللحني���ة الموج���ودة  عل���ى الخزائ���ن 
في كيان المق���ام العراقي عبر تاريخه 
الطوي���ل ، والامر يبقى �شبه طبيعي ، 
لكون تطور اجهزة الات�صال والن�شر 
والحف���ظ لازالت في بداياتها زمنذاك 
، فعم���وم البيئ���ات �شب���ه مغلق���ة على 
نف�سه���ا وداخ���ل محيطه���ا ، ترافقه���ا 
ثقاف���ة تماثله���ا .. ل���ذا ف����إن ا�سالي���ب 
كان���ت  القندرج���ي  ر�شي���د  وتعاب�ي�ر 

بمعنى حقيقي جدا .. 
فا�ستم���ع عزي���زي الق���ارئ الى ه���ذه 
القــ�صي���دة الت���ي غناه���ا القندرج���ي 
فرا����س  لأب���ي  الطاه���ر  بمق���ام 

الحمداني.. 
�أراك ع�صي الدم���ع �شيمتـك iiال�صبـر 

�أمـا للهوى نهـي عليـك ولا �أمـر 
تمت���ع ر�شي���د القندرج���ي كم���ا تمت���ع 
احم���د الزيدان من قبل , بفترة نجاح 
محترمة من���ذ ال�سن���وات الاولى لهذا 
القرن ، باعتب���اره رمز ع�صرها ، مما 
�ساع���د ذل���ك عل���ى ار�س���اء دعائم روح 
جدي���دة وديناميكي���ة منوع���ة للطرق 
غنائ���ه  في  ج�سده���ا  الت���ي  القديم���ة 
���دَ ذل���ك  ب�ص���ورة جدي���دة .. وق���د مهَّ
ال�سبي���ل اي�ضا لنجاحات طيبة لمغنين 
ذوي مواه���ب �وصتي���ة �س���اروا على 

طريقت���ة التي �صاغها بدق���ة ور�سوخ 
تف���وق فيها فني���ا على مغن���ي ع�صره 
، مم���ا لا ري���ب في���ه ان ه���ذا الم�ستوى 
الغنائ���ي ، ه���و الذي او�صل���ه كمغني 

للمقامات الى قمة العطاء والنجاح. 

وصف موجزلبعض مقامات 
القندرجي

ان مق���ام ال�سي���كاه الم����ؤدى م���ن قب���ل 
ر�شيد القندرج���ي ، وهو من المقامات 
الرئي�س���ة ، يع���د م���ن اف�ض���ل مقاماته 
المغناة ب�وصته ، وهو بحق من اكثرها 
�شه���رة ، لأن غن���اءه في ه���ذا المق���ام 
نجح كم���ا لم تنج���ح اغلبي���ة مقاماته 
في الو�ص���ول الى ه���ذا الم�ست���وى من 
الخ�ب�رة الغنائية ، ولن�ستمع الى هذا 

المقام بق�صيدة ابي ن�ؤا�س .. 
نَ�ضتْ عنها القمي�ص ل�صبِّ ماءٍ 

ها فرطُ الحياءِ  دَ خدَّ فورَّ
في ه���ذا الو�ص���ف والتعب�ي�ر الموجز 
لر�شيد القندرجي في محاولة تج�سيد 
احداث الم�ضم���ون التعبيري للمقام ، 
ت�صبح فيه الانفع���الات الح�سية امرا 
واقع���ا واكثر و�وضحا ، اذ فر�ض ذلك 
القندرج���ي من خ�ل�ال ا�سلوبه المعِّرب 
في ر�س���م الحدث ، لأن م���ا يجعل هذا 
المق���ام على هذا القدر م���ن الت�أثير هو 
�سيط���رة ر�شيد القندرج���ي على طرح 
فكرة العمل ككل وب�وصرة مقنعة ... 
وهناك اثار لا�سلوب ر�شيد القندرجي 
الممي���ز في الو�ص���ف الدقيق للظروف 
الجمالي���ة ومحيط الحياة التي كانت 
�سائدة زمن���ذاك في مقام النوى الذي 
غن���اه به���ذه الق�صي���دة لعب���د الله ابن 

المعتز.. 
ومقرطق ي�سعى الى الندماء 

بعقيقــــة في درة بي�ـــضاء 
���مٌ من قب���ل ر�شيد  في ه���ذا المقام تحكُّ
القندرج���ي تتو�ض���ح في���ه ا�ستاذيت���ه 
وتف�س�ي�ره الجمالي مم���ا يحويه من 
تنويعات غنائية مثيرة لوجهة النظر 
المع�ب�رة ع���ن احا�سي����س رومان�سي���ة 
يمت���از بها هذا المقام بالذات .. وكذلك 
الام���ر بالن�سبة الى مق���ام المن�وصري 
ال���ذي يغني���ه بق�صي���دة ال�شاعر كاظم 

الازري .. 
�أي عذر لمن ر�آك ولامــــا 

عميت عنك عينه ام تعامى 
وهن���اك مق���ام من�وصري �آخ���ر يغنيه 

بق�صيدة ال�شاعر ابي ن�ؤا�س .. 
ه���يَ  فا�سقِن���ي خم���راً، وق���ل لي:  �ألا 

الخمرُ، 
ولا ت�سقني �سرّاً �إذا �أمكن الجهرُ 

ا�ضاف���ة الى ان هن���اك �أعم���ال مقامية 
�أخ���رى للقندرجي يعك����س فيها �أيقاع 
الحي���اة الت���ي عا�شها , وخي���الا جيدا 
لل�ص���ور التقليدي���ة ال�شعبي���ة والي���ك 
الق�صائ���د  بع����ض  الق���ارئ  عزي���زي 
الت���ي غناه���ا القندرج���ي في مقاماته 
ففي مق���ام الحجاز دي���وان غنى هذه 
الق�صيدة ال�وصفية ل�شاعر ال�وصفيين 

عمر �أبن الفــار�ض .. 
خفف ال�سير و�أتئد ياحــــــادي 

�أنما �أنت �سائق بفـــ�ؤادي 
وبه���ذه النتاجات الغنائي���ة للمقامات 
العراقي���ة لر�شي���د القندرجي وغيرها 
, والحقائ���ق التي �أمت���ازت بها تكون 
�أق���رب الى قمة الاعم���ال المقامية التي 
�أنجزت في غن���اء المقام���ات العراقية 

على مدى الع�وصر.

رشيد القندرجي..وغناء المقام العراقي

ولد المطرب ر�شيد القندرجي في عما 
1884 من ابوين فقيرين.. ن��شأ في 
بغداد.. وعندما �ش����ب ادخله والده 
في اح����د المعام����ل البغدادي����ة ل�صنع 
الاحذي����ة حي����ث تعلم ه����ذه ال�صنعة 
واتقنها.. اذ ان حالة والديه لم تكن 
مي�س����ورة ولم تك����ن ت�ساع����ده عل����ى 
الدرا�سة والتعليم فلذا لم يكن امام 
والده ب����د الا ان يجع����ل ابنه يتعلم 
�صنعة يعتا�ش منها.. وعندما اتقن 
�صناع����ة الاحذي����ة ا�صبح����ت مهنته 
الرئي�سة التي ا�شتهر بها حيث اخذ 
ي�سمى )ر�شي����د القندرجي( بدلا من 
)ر�شيد حبيب( او )ر�شيد ح�سن(.. 
وكان المرح����وم ر�شي����د القندرج����ي 
يح����ب الغن����اء البغ����دادي – المق����ام 
حي����ث  �صغ����ره  من����ذ   – العراق����ي 
احب����ه وتول����ع ب����ه وتعلق ب����ه تعلقا 
كب��ي�را .. واخ����ذ يتاب����ع الا�ستم����اع 
الى مغن����ي المقام العراق����ي باهتمام 
وتفه����م عميقين ومن ث����م اخذ يتعلم 
ه����ذا الغناء �شيئ����ا ف�شيئ����اً.. اذ كان 
ي�ستم����ع الى المقام����ات العراقية كل 
ي����وم.. ث����م اخ����ذ يت�ص����ل في مغني 
المقام والتعرف عليه����م والا�ستماع 
الى غنائهم مبا�شرة وعلى الاخ�ص 
الفن����ان الكب��ي�ر احمد زي����دان الذي 
يعت��ب�ر ا�ست����اذه الاول حي����ث اخ����ذ 
عن����ه تعلم فن المقام العراقي وحفظ 
جميع حركات����ه و�سكناته ولم يترك 
الا  ون��ب�رة  وحفظه����ا  الا  حرك����ة 
واتقنه����ا.. وكث��ي�را م����ا كان المطرب 
 – تلمي����ذه  ي�سم����ع  زي����دان  احم����د 
ر�شي����د القندرج����ي – يغن����ي امامه 
الت����ي  العراقي����ة  المقام����ات  بع�����ض 
اتقنها واجاد في غنائها بحيث كان 
يده�ش����ه، بل ويط����رب الى غنائه .. 
وفي احد الم����رات التي غنى بها قال 
له ا�ستاذه احمد زيدان بعد ان غنى 
بع�ض المقامات العراقية واجاد في 

ادائها: 
"ر�شي����د انت �ستك����ون خليفتي من 
بع����دي". وبالفع����ل ح�ص����ل المطرب 
مرتب����ة  عل����ى  القندرج����ي  ر�شي����د 
يتمت����ع  كان  كالت����ي  عالي����ة  فني����ة 
به����ا ا�ست����اذه المطرب الكب��ي�ر احمد 
زي����دان.. وبدا نجم المط����رب ر�شيد 
القندرج����ي يلمع عندم����ا اخذ يغني 
المجال�����س  في  العراقي����ة  المقام����ات 
بع����د ان ا�ستكم����ل درا�ست����ه للمق����ام 
عل����ى ي����د ا�ست����اذه المط����رب المطرب 
الم�شهور احم����د زيدان وكذلك در�س 
على ي����د ا�ساتذة اخري����ن كالمرحوم 
خلي����ل الرب����از و�صال����ح ابو دميري 
وغيره����م من اعلام المق����ام العراقي 
في ذل����ك الع�ص����ر.. ثم اخ����ذ طريقه 
الى الغن����اء في الاماك����ن العامة اي 
لط����ه  القي�صري����ة  كمقه����ى  المقاه����ي 
الكهرجي ومقهى ال�شط )الم�صبغة( 

في �ش����ارع البن����وك لح�س����ن �صف����و 
ومقه����ى ال�شابن����در الت����ي لا زال����ت 
بالقرب م����ن محاكم ب����داءة بغداد.. 
للمق����ام  كمغ����ن  �شهرت����ه  وب����د�أت 
العراق����ي تنت�ش����ر في اف����اق بغ����داد 
ومجال�سه����ا وانديتها حت����ى ا�صبح 
مطرب����ا م�شهورا م����ن مطربي المقام 
العراق����ي وا�صب����ح معروف����ا في كل 
م����كان وا�صبح ا�ستاذا م����ن ا�ساتذة 
المق����ام العراق����ي ومغني����ا بارعا من 
مغن����ي المق����ام في ذلك الوق����ت الذي 
كان المق����ام العراق����ي في طريقه الى 
يك����ون  ا�صب����ح  وال����ذي  الازده����ار 
جانب����ا مهم����ا من جوان����ب المجال�س 
والاندي����ة البغدادي����ة وا�صب����ح من 
نج����وم الاذاعة اللامع��ي�ن وتهافتت 
عليه �ش����ركات الت�سجيل لت�سجل له 
مقامات عدي����دة .. وا�شتهر المطرب 
للمق����ام  كمغ����ن  القندرج����ي  ر�شي����د 

العراق����ي بطريقة الجواب����ات التي 
كان ي�ؤديه����ا والت����ي كث��ي�را م����ا كان 
والح����ركات  الا�ش����ارات  ي�ستعم����ل 
بالي����د اثن����اء الغن����اء.. وان����ه عندما 
كان  العراق����ي  المق����ام  يغن����ي  كان 
ينفعل بحي����ث يرتع�����ش ج�سمه من 
�ش����دة الت�أث����ر ولم����ا يتطلب����ه الغن����اء 
من طبق����ة الجواب����ات.. وقد اختير 
في اواخ����ر ايام����ه خب��ي�را فني����ا في 
دار الاذاع����ة.. وبق����ي يعمل كخبير 
للمقام العراقي الى ان وافاه الاجل 

في عام 1945.. 
القندرج����ي  ر�شي����د  المط����رب  وكان 
ي�ضب����ط المق����ام العراق����ي وي�ضب����ط 
وكان  واغنيات����ه..  اوزان����ه  جمي����ع 
ا�ست����اذا من ا�ساتذة المق����ام العراقي 
وعلم����ا من اعلامه الاف����ذاذ الكبار.. 
وقد غنى مع جميع الفرق المو�سيقية 
الت����ي كان����ت تعم����ل في دار الاذاعة 

واكثر غنائه كان بم�صاحبة الفرقة 
بالجالغ����ي  المعروف����ة  البغدادي����ة 
المط����رب  البغ����دادي.. وق����د �سج����ل 
م����ن  كب��ي�رة  القندرج����ي مجموع����ة 
المقام����ات العراقية على ا�سطوانات 
تعت��ب�ر تراثا فنيا كب��ي�را ونموذجا 
رائع����ا من كفاءته في غناء فن المقام 

العراقي.. 
اما المقامات الت����ي ا�شتهر باجادتها 

فهي: 
1- مقام البيات. 
2- مقام الكلكلي 
3- مقام المخالف
4- مقام ال�صبا.

5- مقام العجم. 
6- مقام الرا�ست
7- مقام الد�شت

8- مقام العريبون العرب
9- مقام العريبون العجم

10- مقام المحمودي 
11- مقام القوريات 

12- مقام الحليلاوي 
13- مقام الم�سجين 

وكان هناك الكثير من طلاب المطرب 
ر�شي����د القندرجي ممن اخذ عنه في 
فن المقام العراق����ي منهم ال�سيد عبد 
الجب����ار الخ�ش����الي وال�سي����د عبا�س 
الق�س����ام وال�سي����د يون�����س يو�س����ف 
البيات����ي وبع�ضه����م مم����ن �سب����ق له 
وان غن����ى المق����ام العراق����ي م����ن دار 
الاذاع����ة.. وكان القندرج����ي ان�سانا 
رقيقا طيب الاخ��ل�اق ومحبوبا من 
محبيه وا�صدقائه ومريديه وكثيرا 
ما كان يلتقي بهم في المجال�س حيث 
ي����دور الحديث حول المقام العراقي 
وا�وصل����ه وحركات����ه ونبراته التي 
م����ا تك����ون مو�ض����ع نقا�����ش  كث��ي�را 
ودرا�سة بين رواد المقام العراقي.. 
عن مجلة الاذاعة والتلفزيون
كانون الثاني 1963

عبد الوهاب بلال
كيف تعلم ر�شيد القندرجي غناء المقام عن احمد زيدان؟ .. المطرب الذي اختارته  الاذاعة 

خبيرا للمقام العراقي.. غناء المقام العراقي بطريقة الجوابات عند  القندرجي.. عام 
1945 فقد فن المقام العراقي علما من اعلامه الكبار ذلكم هو المطرب ر�شيد حبيب ح�سن 
القندرجي الذي كان واحدا من كبار مغني المقام العراقي البارزين والذين كان لهم �شان 

كبير في الغناء العراقي... 

باحث موسيقي راحل

الواقفون من اليمين: ا�سماعيل عبادة، ر�شيد القندرجي، ال�شيخ جلال الحنفي
الجال�سون: �صالح �شميل، يو�سف بتو، خ�ضوري، يهودا �شما�س
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معلوم����ات  عل����ى  الح�ص����ول  عملي����ة  �إن 
موثق����ة و�أمين����ة ع����ن حي����اة ه����ذا الفنان 
الكب��ي�ر, تجاب����ه بكثير م����ن ال�صعوبات 
�أم����ام الباح����ث ب�سب����ب �شح����ة الم�ص����ادر 
وقل����ت المعلوم����ة ال�صحيح����ة وت�ضارب 
الرواي����ات الت����ي يمك����ن الرج����وع �إليها 
فعندم����ا ي�ض����ع ال�شي����خ ج��ل�ال الحنف����ي 
م����كان ولادت����ه في محلة �سب����ع ابكار في 
بغداد ي�ضعها الح����اج ها�شم الرجب في 
محل����ة العوين����ة , ويخبرن����ا العلاف في 
كتاب����ه الط����رب عن����د العرب ع����ن ولادته 
عام 1887 م����ن �أبويين فقيرين حالتهما 
الاجتماعي����ة لم ت�ساعدهم����ا على تربيته 
تربي����ة ثقافية فلم يدخ����ل المدار�س فبقى 
�أمياً وتعلم في �إحدى المعامل البغدادية 
مهنة �صناعة الأحذية والتي عُرِف بها .

وتم�شي����اً مع م����ا هو متع����ارف عليه عند 
الم�ؤرخين من �إعتبار �أن القرن الع�شرين 
يبد�أ م����ع نهاية الح����رب الكونية الأولى 
�أي ع����ام 1918, ل����ذا نرتئ����ي �أن نق����ول 
ب�أن الوعي المو�سيقي لر�شيد القندرجي 
تكّ����ون ون�ش�����أ في ع�ص����ر مو�سيق����ى هو 
�إمتداد للوعي المو�سيقى الخا�ص بالقرن 
التا�س����ع ع�شر, �إن معرف����ة ذلك والتوقف 
عنده ل����هُ من الأهمية كم����ا �سي�أتي لاحقاً 

في درا�ستنا هذه. 
ولا نعرف على وج����ه التحديد البدايات 
الأولى لهذا الفنان �سوى ما ذكرهُ ال�شيخ 
العلامة جلال الحنفي من �أن ر�شيد كان 
وه����و �صغ��ي�ر ح����دث يح�ض����ر مجال�����س 
احم����د الزيدان حي����ث يُغن����ي في بع�ض 
المقاه����ي العام����ة فق����د كان ر�شيد يجل�س 
تحت التخ����وت الت����ي كان����ت عالية يوم 
ذاك فين�صرف بذهنه وروحه �إلى النغم 
وم����ا يعر�ض له م����ن ت�صرف����ات و�أطوار 
فيحف����ظ ذل����ك ب����كل حر�����ص وانهم����اك. 
وت�أيي����دا لم����ا ذه����ب �إلي����ه ال�شي����خ ج��ل�ال 
الحنفي �أع��ل�اه من كون �أحم����د الزيدان 
كان �أ�ست����اذا لر�شي����د القندرجي, وجدتُ 
�أكثر من ت�أييد لهذه الحقيقة عند خبراء 
�أخريين للمق����ام العراقي كها�شم الرجب 

وقوجم����ان وكذلك الع��ل�اف. وعلى ذمة 
ها�ش����م الرج����ب ب�أن����ه ق����د �أخ����ذ المقامات 
العالي����ة كالأبراهيمي وغيرها من �أحمد 
الزي����دان ومقام����ات التحرير عن روبين 
ب����ن رجوان وخليل الرب����از و�صالح �أبو 

دميري وغيرهم .
-1832( �ألبيات����ي  الزي����دان  و�أحم����د 
م����ن  مدر�س����ة  يمث����ل  كان  ه����ذا   )1912
ثلاثة مدار�����س �أو اتجاهات ذات ا�وصل 
را�سخة وتقاليد عريقة وذات بعد زمني 
لي�����س بالق�صير في تاريخ ق����راءة المقام 
العراق����ي ولربم����ا ت�شكل����ت خ�صائ�ص و 
ملامح ه����ذه المدار�����س في نهاي����ة القرن 
الثام����ن ع�ش����ر واكتمل����ت خ��ل�ال �أو عند 
نهاية الق����رن التا�سع ع�ش����ر , وكان لدى 
�أحم����د الزيدان ندوة ف����ن يجتمع بها في 
�أح����د المقاه����ي البغدادية وه����ي مقهى )) 
مجي����د كرك����ر(( في محلة الف�ض����ل كانت 
هذه الندوة بمثابة مدر�سة �أو �أكاديمية 
لتدري�س �أ�وصل المقام لطلاب وعا�شقين 

هذا الفن
على �أن ما تركهُ ر�شيد القندرجي لنا من 
ت�سجي��ل�ات مو�سيقي����ة لأغل����ب المقامات 
ذاته����ا  تع����د في ح����د  العراقي����ة تقريب����ا 
م�صادر مهمة, يمكن الرجوع اليها بثقة 
تام����ة, لمعرفة جوانب كثيرة عن �أ�سلوب 
ق����راءة المق����ام العراق����ي, وكذل����ك معرفة 
�س��ي�ر الخط����وط اللحني����ة للعدي����د م����ن 
التحاري����ر والاو�صال والقط����ع الداخلة 

في تراكيب هذه المقامات. 
تمي����ز �أ�سل����وب ق����راءة المق����ام العراق����ي 
لر�شيد القندرج����ي ب�إ�ستخدام ما ي�سمى 
في لغ����ة �أه����ل ه����ذه ال�صنعة بالزي����ر �أو 
 falsetto ال�وصت المفتعل ) الانكليزية
بالألماني����ةKopfstimme( وه����و   ,
�أ�سل����وب لربم����ا يلج����ئ �إليه ق����راء المقام 
في تلك الفترة لتغطي����ة ال�ضعف الكامن 
في ال�ص����وت الم�ؤدي للمقام عن ال�صعود 
بال�ص����وت الطبيع����ي الى ح����دود عالي����ة 
لا يمك����ن لل�ص����وت الطبيع����ي الو�ص����ول 
�إليه����ا, وبا�ستخدام هك����ذا تقنية يتحقق 

لل�ص����وت الم�����ؤدي ال�صع����ود م����ا مقداره 
ديوان مو�سيقي

واح����د ) Octave (, علم����اً ب�����أن هكذا 
ن����وع من تقني����ة الغناء كان����ت متواجدة 
في الغناء الأوربي وانح�سرت واختفت 
نهائي����اً بعد ظهور ف����ن الأوبرا في القرن 
وال�سام����ع  والمت�أم����ل  ع�ش����ر.  ال�ساد�����س 
القندرج����ي  ر�شي����د  ت�سجي��ل�ات  لمعظ����م 
يلاحظ ت�سلّط وت�سيّد هذا الأ�سلوب في 
قراءة المقام , والحال �إن ا�ستخدام هكذا 
�إ�سل����وب ي�����ؤدي �إلى طغي����ان الم�س����ارات 
والخطوط اللحني����ة المو�سيقية الداخلة 
في تراكي����ب هذه المقام����ات على ح�ساب 
الكلم����ة والن�ص المغن����ى وت�صبح عملية 
الغن����اء والنط����ق مبهمة وغ��ي�ر وا�ضحة 
المع����الم والغناء في �أك��ث�ر الأحيان �أ�شبه 

بالولولة .
عل����ى �أن تمي����ز ر�شي����د القندرج����ي بهذه 
التقني����ة في ق����راءة المق����ام ق����د ارتبطت 
ك�صفة مُلازمة لهُ ,ولم ندرك نحن محبي 
وم�ستمعي المقام العراقي من هذا الجيل 
م����ن وج����ود ق����رء �أخري��ي�ن لربم����ا كانوا 
ي�ستخدم����ون هك����ذا ن����وع م����ن التقنيات 
عند قراءة المقام, وعند مراجعتنا لأغلب 
ت�سجي��ل�ات الأ�ست����اذ ر�شي����د القندرجي 
وخ�وص�صاً الب�ست����ات منها لاحظنا ب�أن 
ق�س����م من الردي����دة �أو المذهبية المرافقين 
القندرج����ي ي�ستخدمون  للأ�ستاذ ر�شيد 
ذات الأ�سل����وب في عملية الغناء وترديد 
الزي����ر)  ب�أ�سل����وب  الب�ست����ات  مذاه����ب 
مثال ذل����ك في الب�ست����ات المرافقة لمقامي 
الم�سج��ي�ن والمدم����ي ( ,وم����ن المعلومات 
الت����ي ح�صلن����ا عليه����ا من �أن ق����ارئ �أخر 
للمق����ام كان ي�ستخدم ه����ذه التقنية عند 
قراءة المقام الا وهو ا�سرائيل ابن المعلم 
�سا�س����ون بن روب��ي�ن )1842 - 1899 (
مما ي�ؤكد تواجد هذه التقنية في قراءة 
المقام العراقي لفترة زمنية �سابقة لفترة 
ر�شي����د القندرجي , ولكنن����ا وللأ�سف لا 
ن�ستطيع على الأقل في الوقت الحا�ضر 
تقيي����م ق����دم �إ�ستخدام ه����ذه التقنية عند 

قراءة المقام العراقي.
ولع����ل المتابع لحركة �س��ي�ر تاريخ المقام 
العراق����ي م����ن �أن يقف قلي��ل�اً و�أن ي�س�أل 
وي�ستف�سر عن �سب����ب انح�سار واختفاء 
ه����ذه الطريقة ) الزير ( في قراءة وغناء 
المق����ام العراقي بعد �أن كان لها كما ر�أينا 
�أعلاه رواده����ا وممار�سيها ؟ والجواب 
عل����ى ذل����ك في تقدي����ري يع����ود للأ�سباب 

الآتية:
1. �شهِ����د العراق وخ�وص�ص����اً العا�صمة 
الأولى  العالمي����ة  الح����رب  بع����د  بغ����داد 
تغ��ي�رات كب��ي�رة في مج����الات مختلف����ة 
منها البني����ة الاقت�صادية وكذلك الن�سيج 
الاجتماع����ي وخ�وص�ص����اً البغدادي منه 
�أدى �إلى ظهور طبقات اجتماعية جديدة 
واختفاء اخرى, كذلك الهجرة من الريف 
الهج����رة  ذل����ك  �إلى  �أ�ض����ف  المدين����ة  �إلى 
الجماعية لليه����ود العراقي��ي�ن في نهاية 
الأربعينيات وبداي����ة الخم�سينيات من 
القرن الما�ضي كل ه����ذه التغيرات �أثرت 
وب�ش����كل مبا�شر على الحالة الاجتماعية 

والثقافية في بغداد . 
في  المو�سوي����ة  الطائف����ة  كان����ت  ولق����د 
الع����راق على تما�����س �شديد بف����ن قراءة 
المق����ام ف����كان منه����م المقرئ��ي�ن )كيو�سف 
 ( حوري�ش"1889-1975"( والخبراء 
ك�سلمان مو�شي مواليد بغداد "1881" 
خب��ي�ر المق����ام في دار الإذاع����ة العراقي����ة 
( والعازف��ي�ن ) ك�صال����ح �شمي����ل موالي����د 
1890 , وحوك����ي بتو"1848- 1931" 
( وكذل����ك م�ستمع��ي�ن على درج����ة كبيرة 
من الفه����م والادراك والتذوق لاو�وصل 
المق����ام ولقارئ����ه ر�شي����د القندرجي الذي 
يمث����ل له����م حلقة و�ص����ل وامت����داد مهمة 
م����ع الم����وروث المو�سيقي �ألمقام����ي للقرن 
التا�س����ع ع�شر بل وكان الق����ارئ المف�ضل 
لدى كب����ار وم�س�وؤلي الدول����ة العراقية 
في تل����ك الف��ت�رة وجلهم قد تكَ����ون وعيهُ 
التا�س����ع  الق����رن  في  �أي�ض����ا  المو�سيق����ي 

ع�شر.
ويخبرن����ا ق����ارئ المق����ام العراق����ي �سليم 

في   )1908 بغ����داد  �شبث)موالي����د 
مذكراته عن �سعة ات�ص����ال هذه الطائفة 
بالمق����ام العراقي ب����ل وا�ستخدامه خلال 
مرا�سي����م ال�ص��ل�اة والعب����ادة اليهودي����ة 
في بغداد والواقع �أن فقدان الن�وص�ص 
المو�سيقي����ة للتراتي����ل العبراني����ة الت����ي 
ومقارنته����ا  الع����راق  في  ترت����ل  كان����ت 
اللحني����ة  والم�س����ارات  بالخط����وط 
المتواج����دة في المق����ام العراق����ي تعد من 
الكب��ي�رة ج����داً للدرا�س����ات  الخ�س����ارات 
المو�سيقية المقارنة والتي انتهت للأ�سف 
�إلى ال����زوال والن�سيان وكذا الحال يقال 
بالن�سبة للتراتيل الم�سيحية البغدادية. 

2. ظه����ور ق����ارئ المق����ام العراقي محمد 
كان   )  1989-1901  ( القبانج����ي 
الأ�ست����اذ محم����د القبانج����ي �أول ق����ارئ 
للمق����ام قد تنبه �إلى قيم����ة الكلمة المغُناة 
ب�ش����كل  ونطقه����ا  �إبرازه����ا  و�ض����رورة 
�سليم ووا�ض����ح . والم�ستمع لت�سجيلاته 
خ��ل�ال مرا�سي����م انعق����اد الم�ؤتم����ر الأول 
للمو�سيق����ى العربي����ة في القاه����رة ع����ام 
1932 يلاحظ مدى الاعتناء والحر�ص 
ال�شديدين على �سلامة النطق وو�وضح 
الكلمة والعب����ارة المغناة عن����د مقارنتها 
بت�سجيلات����ه الأولى ب����ل و�إب����رازه لقيم 
ترتب����ط  الغن����اء  في  وتقني����ة  جمالي����ة 
ارتباط����ا متين����اً في جمالي����ات وتقنيات 
الغن����اء العربي من عه����ود طويلة غابرة 
تع����ود لربما لإ�شارات الفارابي عنها في 

كتاب المو�سيقى الكبير.
المق����ام  ق����راءة  في  التط����ور  له����ذا  كان 
العراق����ي الأث����ر اللاحق على ق����رء المقام 
الغ����زالي  ناظ����م  �أمث����ال  م����ن  العراق����ي 
خيوك����ة  وح�س����ن   )1963-1921(
عم����ر  ويو�س����ف   )1962-1912(
)1918-1986( وحم����زة ال�سعداوي ) 
1934-1995( وعب����د الرحم����ن خ�ضر) 
اللذي����ن  م����ن  وغيره����م   )1985-1925

�أتبعوا طريقة �أ�ستاذهم القبانجي. 
ظه����ور  �إن  الا�سطوان����ة:  3.ظه����ور 
في  مهم����اً  دوراً  لع����ب  الا�سطوان����ة 

ن�ش����ر الغن����اء العرب����ي م����ن م�ص����ري �أو 
�شام����ي في الع����الم العرب����ي , وو�ص����ول 
الا�سطوان����ة في الرب����ع الأول من القرن 
الع�شري����ن �إلى الع����راق, هي�����أ للفنان��ي�ن 
العراقيين التعرف عل����ى �أ�ساليب الغناء 
والمو�سيقى الموجودة في هذه الأقطار, 
ومحاول����ة الت�شب����ه به����ا و�أخ����ذ م����ا ه����و 
ممك����ن منه����ا, فهناك �أكثر م����ن دليل على 
ت�أثر الفنانين العراقيين من قارئين مقام 
القبانجي ومو�سيقيين  كالأ�ستاذ محمد 
الموه����وب  الكم����ان  وع����ازف  كالملح����ن 
�صال����ح الكويت����ي بالمو�سيق����ى والغن����اء 
الم�صري. يقول ال�شيخ جلال الحنفي )) 
ومن بع�ض اعترا�ضاتنا ولوع القُبنجي 
بالتموجات الم�شابهة �أو المحاكية للغناء 
الم�صريّ فلقد كنّا نعدّ ذلك تغنُجاً لا يليق 
بالمقام العراقي لأنهُ يفقدهُ بغداديته ((.

ومهم����ا يكن الأم����ر من �ش����يء, فلقد كان 
الفن����ان ر�شي����د القندرج����ي متمكن����اً من 
�إ�ستخ����دام ه����ذا الأ�سل����وب , ومثالا على 
ذل����ك عن����د �سماعن����ا لمق����ام الن����وى له����ذا 
الفنان المبدع فهو ي�ستر�سل عند تحرير 
مق����ام الن����وى والقط����ع والاو�صال لحد 
الميان����ة الاولى له����ذا المق����ام ب�إ�ستخ����دام 
ال�ص����وت الطبيع����ي ) �آلاج����غ ( وم����ن ثم 
يغي��ي�ر طبيع����ة ال�ص����وت الى م����ا ي�سمى 
بالزير لل�صعود ومن ثم وبراحة وي�سر 
كبيري��ي�ن وب�أمكاني����ة الأ�ست����اذ المتُمك����ن 
لعم����ل  الطبيع����ي  ال�ص����وت  الى  يرج����ع 

الت�سليم .
�أن عملي����ة الانتق����ال م����ن و�ض����ع طبيعي 
لل�ص����وت المنت����ج �إلى و�ض����ع �أخ����ر وهو 
م����ا �أ�شرن����ا الي����ه ب�إ�صط��ل�اح ) الزي����ر ( 
وبالعك�����س تنم عن مقدرة وكفاءة عالية 
كان يتمييز بها المقرء ر�شيد القندرجي.
�إن هذا المو�ض����وع يقودنا الى مو�وضع 
�أخ����ر الا وه����و التمكن الت����ام من امتلاك 
وال�سيط����رة  النغ����م  وم�سال����ك  نا�صي����ة 
اللحني����ة  الم�س����ارات  عل����ى  المطلق����ة 
للمقام����ات العراقي����ة ف�����أن ماه����و �شائ����ع 
ومت����داول ع����ن �أن ر�شي����د القندرجي قد 
قرء مقام الأبراهيمي ب�أربعة وع�شريين 
�أحم����د  �أ�ست����اذه  عل����ى  متفوق����اً  �شعب����ة 
الزيدان والذي غناه ب�أربعة ع�شر �شعبة 
وللحقيق����ة لا ب����د من التق�ص����ي والبحث 
عن �إمكاني����ة وجود هك����ذا ت�سجيل لهذا 
المقام ب�وصت ر�شيد القندرجي مت�ضمناً 
الأربع والع�شري��ي�ن �شعبة . ومهما يكن 
الأمر من �شيء فعند �سماعنا لت�سجيلات 
ه����ذا المقُ����ري الف����ذ لمقام����ي الحلي��ل�اوي 
والباج��ل�ان, وم����ن المعلوم ب�����أن هذيين 
المقامين مت�شابهي��ي�ن لدرجة كبيرة جدا 
نج����د �أمكاني����ة ال�سيط����رة المطلق����ة على 
و�شخ�صي����ة  هوي����ة  تحدي����د  في  النغ����م 
م����ا  ب�����أن  علم����اً  المذكوري����ن,  المقام��ي�ن 
متع����ارف عليه من �أن ه����ذا الفنان كان لا 
يقر�أ النوط����ة المو�سيقية �أو العزف على 
�آل����ة مو�سيقي����ة, �أ�ضف �إلى ذل����ك ات�ساع 
دائ����رة معرفت����ه بالمقام����ات العراقي����ة و 
تمكن����ه من �أداءه����ا وت�سجيله����ا جميعاً, 
كما ويعتبر لدى خ��ب�راء المقام العراقي 

من الطبقة المتقدمة من قارئ المقام . 
�إن �إبراز ال�شخ�صية �أو النكهة البغدادية 
في ق����راءة المقام لدى ه����ذا الفنان تبقى 
الطبيع����ي  و�وصت����ه  متمي����زة,  �سم����ة 
�شج����ي وذو عذوب����ة ن����ادرة ي�ساعد على 
�إبراز ه����ذه ال�شخ�صي����ة, ولو قُ����دّر لهذا 
الفن����ان �إمت��ل�اك م����دى وا�س����ع وعري�ض 
�إ�ستخ����دام  ع����ن  يُغني����ه  حنجرت����ه  في 
ال�ص����وت المفتع����ل ) الزي����ر ( لربم����ا ترك 

لنا من ر�صي����د ت�سجيلاته ال�شيء النادر 
والعجيب.

�أمين����اً  القندرج����ي  ر�شي����د  الفن����ان  كان 
على ما ق����د تعلمه من ا�ساتذت����هِ وما هو 
متوارث عند قراءة المقام, لذا ي�صلح �أن 
نقول ب�أنهُ كان رائداً لمع�سكر المحافظيين 
م����ن قرء ومعجبي المقام العراقي والتي 
كان����ت ترى �أي خروج عن �أ�وصل ما هو 
موروث ومتبع بمثاب����ة جُنحة كبيرة لا 
تُغتف����ر, وعل����ى ما يظهر ب�����أن هناك نوع 
م����ن التوت����ر والت�شاحن ق����د ح�صل بين 
ه����ذا المع�سك����ر والتجدي����دات الت����ي كان 
يق����وم به����ا مقُ����رء المقام العم��ل�اق محمد 
القبانجي, فلق����د كان القبنج����ي متمكناً 
م����ن ق����راءة جمي����ع المقام����ات, وبحك����م 
الأ�ستاذية ومنحى روح التطور والموقع 
الاجتماع����ي المتميز ال����ذي كان يتميز بهِ 
الأ�ستاذ محمد القبانجي عن �أقرانه من 
قراء المقام, راح يجدد وي�ضيف ويخلق 
مقامات لم تكن متداولة في �ساحة قراءة 
المق����ام في ذلك الوق����ت لدرجة ب�أن ر�شيد 
القندرجي �أ�شتك����ى من ذلك بمقولته ).. 
�إن القبانج����ي بد�أ يغن����ي ح�سب مزاجه 
مقامات لي�س لها وجود ولم ن�سمعها من 

�أ�ساتذتنا.(.
يقول خبير المقام العراقي ال�شيخ جلال 
الحنفي ) ...لقد كانت فكرة التَجديد في 
المقام قد علقت بذه����ن القبنجي وجالت 
في م����دار رغبته بعد عودت����ه من م�ؤتمر 
القاهرة عام 1932 فوجدت نظرته هذه 
ل����دى الق����وم معار�ضةً �شدي����دة و�أن��شأت 
بين����ه وبين م�شاهير قراء المقام العراقي 
م����ن جماع����ة ) �أحم����د الزي����دان( خا�صة 
خ�وصم����ةً بلغت �أق�ص����ى درجات الِحدة, 
....., وقد حاولت �أن �أجمع بين ) ر�شيد 
القندرجي(وب��ي�ن ) محم����د القبنج����ي ( 

ف�أعياني ذلك, ( 
لك����ن رغ����م ذل����ك كان����ت للأ�ست����اذ ر�شي����د 
القندرجي تجديداته و�إ�ضافاته المتميزة 
في ما هو متوارث من هذا الفن الجميل 
وعل����ى ذم����ة الحنفي ان����ه �أدخ����ل نغمات 
العم����ر كل����ه و المكاب����ل والقري����ه با�����ش 
والعل����زار في مق����ام الحدي����دي و�أدخ����ل 
في مق����ام الكلكلي نغمة ال�سيرنك ونغمة 
العلزبار و�أدخ����ل في مقام الطاهر نغمة 
م����ن العج����م وم����ن الح�سين����ي و�أدخ����ل 

نغمات كثيرة في مقام الإبراهيمي. 

وهروب����اً م����ن النك����ران الفن����ي والفق����ر 
المادي العائل����ي وال�شخ�ص����ي والعقوق 
ح�سا�سيت����ه  ف����رط  وم����ن  الاجتماع����ي 
لته����دي  الكح����ول  �إلى  عم����د  ورهافته����ا 
هموم����ه وت�سكن مواجع����ه, عُين خبيرا 
للمقام العراقي في دار الإذاعة العراقية 
ببغداد �إلى ي����وم وفاته وذلك في 8 �آذار 

عام 1945.
�إن عملية رد الاعتبار لهذا الفنان وجمع 
تراث����ه الغنائي و�إع����ادة ت�سجيله ب�شكل 
التكنولوجي����ة  والتط����ورات  يتنا�س����ب 
الحديثة ت�صبح من المهمات ال�ضرورية 
ج����داً بل م����ن �أولى واجب����ات الم�سئولين 
عن الحركة الثقافي����ة في العراق ونحن 
ن�شاه����د انح�س����ار واختف����اء المق����ام و�إن 
ظن����ت النا�����س ب�أن����هُ بُع����ث م����ن جديد..
فانه����هُ لم يبع����ث من جديد م����الم يتدارك 
في  الثق����افي  الواق����ع  ع����ن  الم�سئول��ي�ن 
العراق �أمر الاعتناء به وتدري�سهُ ب�شكل 
منهجي ونظامي و�إعادة ت�سجيل جميع 
ال��ت�راث �ألمقام����ي لحف����ظ ه����ذا ال��ت�راث 

وجعله مُتي�سراً للأجيال القادمة

ن�سائم الوردي
قد لايك����ون مغنيا من مغني بداية القرن الع�شرين 
او في )حقب����ة التح����ول ( كله����ا ، من الذي����ن ولدوا 
في العق����ود الاخ��ي�رة م����ن الق����رن التا�س����ع ع�شر ، 
�أعظ����م �شهرة في طريقت����ه الغنائية وبنائه اللحني 

للمقامات ، اكثر من ر�شيد القندرجي ،
ويمك����ن للمتتب����ع تخم��ي�ن ت�أث��ي�ره المبا�ش����ر وغير 
المبا�ش����ر في ت�سجيلات����ه ال�وصتية الاولى , ا�ضافة 
الى باق����ي المغن��ي�ن المقاميين م����ن اتب����اع طريقته ، 
امثال ر�شيد الف�ضلي وعبد القادر ح�سون و�شهاب 
الاعظم����ي والحاج ها�ش����م محمد الرج����ب واحمد 
مو�س����ى وغيره����م ، وكذلك في كتاب����ات العديد من 
المق����الات والدرا�سات والكت����ب المطبوعة في ��شأن 
ه����ذا المو�ض����وع في بغ����داد �أك��ث�ر منه����ا في باق����ي 

المحافظات ال�شمالية حتى الوقت الحا�ضر ..
 في الواق����ع يج����د المتابع لهذه الام����ور في طريقة 
ر�شيد القندرج����ي وت�سجيلاته المبا�شرة كثيرا من 
المو�وضع����ات المك����ررة ، وعزا�ؤنا في ذل����ك ان هذا 
التك����رار �سواء في الجم����ل الادائي����ة المت�شابهة �أو 
التعابير المعبرة عن ال�ش����كل المقامي . كان مقبولا 
لدى الاو�س����اط المقامي����ة المتخ�ص�ص����ة والم�ستمعة 
للمق����ام العراقي في تلك الفترة الزمنية ، هكذا ف�إن 
ر�شي����د القندرجي ومن خلال ت�سجيلاته للمقامات 
ب�وصت����ه ، يحث اتباعه المتم�سك��ي�ن بطريقته التي 
�سادت زمن ذاك ، على التم�سك بالا�وصل التقليدية 
والج����ذور التاريخي����ة ، �سواء في �ش����كل المقام �أو 
م�ضمونه التعب��ي�ري وا�ستح�ضار الالهام الخيالي 

الرحب فيها .
 ان الطريقة الغنائية التي �أعدها ر�شيد القندرجي 
كان����ت خلا�صة مقامي����ة فنية غنائية لط����رق ادائية 
كان����ت منت�ش����رة في الاو�س����اط المقامي����ة ، وماكان 
له����ذه الطريق����ة، الا ان تبعه����ا الكث��ي�ر م����ن المغنين 
المعا�صرين واللاحقين لر�شيد القندرجي ، وتاثروا 

بها بوعي �أو بدون وعي منهم �أو ادراك .
وعندم����ا �شرع ر�شي����د القندرجي واتب����اع طريقته 
من المغنين والم�ستمعين في بداية القرن الع�شرين 
للاحتفاء بحقيق����ة وانت�شار و�سيادة هذه الطريفة 
والأ�سلوبية الكلا�سيكية الر�صينة فيها ، وواقعية 
�أ�س�سه����ا ال�شكلي����ة والتعبيري����ة ، ا�ستم����ر ه�����ؤلاء 
المغنون في �سير تقليدهم و�أعطوا لها قيمة اخرى 

ينتبه اليها .
ا�ستق����ت الطريق����ة القنرجي����ة في الغن����اء المقام����ي 
ببغ����داد ، م����ن ينابي����ع عدي����دة كان����ت منت�شرة في 
العدي����د م����ن الط����رق والا�ساليب الغنائي����ة الممتدة 
�أ�س�سه����ا م����ن �أوائ����ل الق����رن التا�س����ع ع�ش����ر ، التي 
كانت اهمه����ا ) الطريق����ة ال�شلتاغي����ة ( وم�ؤ�س�سها 
المطرب رحمه الل����ه �شلتاغ ، والطريق����ة الزيدانية 
وم�ؤ�س�سه����ا المطرب احم����د الزيدان ، وهي الاقرب 
الى حقب����ة التحول والى ر�شي����د القندرجي. كذلك 
كان مطرب����ون �آخرون تمي����زوا ب�أ�سالي����ب خا�صة 
بهم مثل خليل زبار )1904 (وحمد بن جا�سم ابو 
حمي����د ، حيث ا�ستطاع المط����رب المقامي المخ�ضرم 
ر�شي����د القندرج����ي م����ن توحيده����ا وتنظيمه����ا في 
منهج واح����د ،م�ستفيدا من كل التج����ارب ال�سابقة 
ل����ه ، و�أم�سى �صاحب طريق����ة خا�صة به ا�سميناها 
الطريق����ة القندرجية ، وق����د ازدهرت هذه الطريقة 
في بداية الق����رن الع�شرين ف�صاعدا .. وهي اي�ضا 
ف��ت�رة عنف����وان ظهور ر�شي����د القندرج����ي كمطرب 
مقام����ي يح�س����ب ل����ه ال����ف ح�س����اب . وق����د تمتعت 
ه����ذه الطريقة ب�شعبية كب��ي�رة في مراحلها الاولى 
ب�شخ�����ص م�ؤ�س�سه����ا ر�شي����د القندرج����ي نف�س����ه ، 
و�شخو�ص �أتباعه من المغنين المقاميين المعا�صرين 

لتلك الحقبة وما تلاها ِ.

عن موقع زرياب الموسيقي

شهرة القندرجي وأثره 
الادائي في المقام العراقي

رشيد القندرجي في الذاكرة

زياد الهادي
قارئ المقام العراقي ر�شيد ابن علي بن حبيب بن ح�سن والملقب بالقندرجي والذي تربع على 

عر�ش قراء المقام في الن�صف الأول من القرن الما�ضي والذي كان له ثقلا وح�ضورا كبيرين في 
الأجواء المو�سيقية التي كانت �شائعة في بغداد في تلك الفترة.

استاذ في معهد الدراسات الموسيقية
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وعلى الرغم م���ن ان لنا موقفاً ازاء مايجب 
بابع���اده  العراق���ي  المق���ام  الي���ه  يتج���ه  ان 
وحركات���ه  القوي���ة  وذروات���ه  الغنائي���ة 
العميق���ة  وتعبيرات���ه  الاخ���اذة  ال�صاع���دة 
المثيرة، ف���ان المق���ام العراقي اتخ���ذ لنف�سه 
دون  المختلف���ة  لقوالب���ه  التردي���د  �صف���ة 
النظ���ر الى ال�صلة العلمي���ة في تر�صين هذا 
الم���وروث الغنائ���ي التاريخ���ي في نواحي 
التدوي���ن المو�سيقي والاق�ت�راب من قواعد 
البن���اء والان�شاء المنطق���ي وادراج عنا�صر 
التوزيع الالي والهارمونية المتفقة وطابعه 
ال�شرقي، فان هذا الكيان النغمي قد قام منذ 
تاريخ بعيد على الح���ان متداولة ومنقولة 
بطريقة ال�سماع دون اتباع ا�وصل التدوين 
المو�سيق���ي ل���ه، المهم ان ا�سالي���ب الاداء في 
حف���ل المق���ام العراق���ي تع���ددت بف�ض���ل م���ا 
توافد على هذا الكيان الغنائي من ا�وصات 
فالفن���ان )احم���د زي���دان( ال���ذي تدي���ن ل���ه 
ا�سلوبي���ة الغناء العراق���ي للمقام باعتباره 
�صاحب حنجرة قوية حادة تميزت بمرونة 
وح�ل�اوة لاجادت���ه طبق���ة )ال���دوكاه( التي 
ي�سب���غ عليها العذوب���ة والتن���وع، والفنان 
)نجم ال�شيخلي( �صاحب الحنجرة القوية 
المرتقب���ة لجوابات عالية توفر فيها عن�صرا 
الرخامة والتعبير المطرب العميق، والفنان 
)ر�شي���د القندرجي( الملت���زم بحرفية الاداء 
الفن���ي للمق���ام لما ل���ه م���ن موهب���ة وت�ضلع 
كبيرين في فنون المقام، برغم ت�شرب غنائه 

الا�ستع���ارة  ا�سلوبي���ة 
ال�وصتية.

خط���وة  ماتقدمن���ا  واذا 
بع����ض  ك�ش���ف  باتج���اه 
ملامح المعمار الفني الذي 

يق���وم عليه اداء بع�ض المغنين الكبار 
له���ذا الم���وروث الغنائ���ي التاريخ���ي، 
�سنج���د انف�سنا امام ن���وع عجيب من 
الم�صحوب���ة  الزخرفي���ة  التنويع���ات 
بروح غنائية ارتجالية، غير ان الاداء 
العراق���ي عم���د الى تق�سي���م اللحن الى 
جم���ل تتخللها ل���وازم مو�سيقية بق�صد 
التحلي���ة، فان هذه الل���وازم ما اتيح لها 
التج�سي���م والتج�سي���د تب���دو في بع�ض 
الاحي���ان وك�أنه���ا ت�صطدم م���ع ال�وصت 
تتناف���ر  او  عاب���راً  ا�صطدام���اً  الغنائ���ي 
مع���ه في �ص���ورة )كونترابن���ط( بدائي، 
وواق���ع الام���ر ان ه���ذه )الهترفونية( �أي 
لم  المغاي���رة-  او  المخالف���ة  –ال�وصتي���ة 

تك���ن يوليفوني���ة مطلق���اً، انه���ا لاتزي���د عن 
تنوي���ه للح���ن يعتم���د عل���ى �ص���وت واحد، 
وم�س�ي�رة المق���ام العراقي تعك����س ب�وصرة 
ح���د  الى  الف���ردي  الاداء  �سط���وة  او�ض���ح 
مذه���ل، واذا كان المقام العراق���ي قد ت�شكل 
نظام���ه الا�سا�س���ي بمعزل عن نظ���ام البناء 
)الاوكو�ستيكي( الريا�ضي وطبيعة الابعاد 
المو�سيقية والم�ساف���ات المو�سيقية وقوانين 
الن�سب، ف����أن ا�ستمراره كان يدين با�سا�سه 

ال�ضروري الى الا�وصات الفردية.

مطربون يبلورون الموروث
ولق���د اتى عل���ى المقام العراق���ي مغنون لهم 
دوره���م الكب�ي�ر في بل���ورة ه���ذا الموروث، 
وكم���ا تحدثن���ا ع���ن ا�ص���وات غن���ت المق���ام 
بروحي���ة الع���ارف والمحاف���ظ مع���اً )احمد 
زيدان، نجم ال�شيخل���ي، ر�شيد القندرجي( 
برغ���م تباي���ن ق���درات ا�وصاتهم، ف���ان هذا 
المق���ام �شه���د مج���يء ع���دد م���ن الا�ص���وات 
)محمد القبانجي، ح�س���ن خيوكة، يو�سف 
عم���ر، ناظ���م الغ���زالي( الى الجي���ل الت���الي 

له�ؤلاء الكبار.
والفن���ان محم���د القبانج���ي يتمت���ع بقدرة 
خارقة في �ضبط الن�سب بين درجات �وصته، 
خا�ص���ة في �ص���در �شباب���ه في ع�شريني���ات 
وثلاثيني���ات الق���رن الع�شري���ن الغاب���ر، اذ 
لا اخت�ل�ال في ن�س���ب الدرج���ات ال�وصتية، 

فه���و يهبط من اق�صى 

ثقل ال�وصت بقدرة وتجدد وابهار ويرتفع 
من ثقل ال�وصت الى حدته بمنتهى الجزالة 
وال�سيطرة والتمك���ن، الن�سب الذبذبية في 
�وصته من�سجمة وله �صدى مركب لا�صدى 
ب�سيطاً، يتف���وق في اقتداره ال�وصتي على 
لان  العراق���ي،  غنائن���ا  في  الا�ص���وات  كل 
هذه الا�ص���وات العراقية تنح�صر بين قرار 
وجواب محدودين، وتعبر هذه المحدودية 
عن فقر �وصتي في الم�سافة وقدرة الانتقال 
والادها����،ش عل���ى خ�ل�اف القبانج���ي، فان 
�وصت���ه طلي���ق ي�سب���ح في الانغ���ام بغ�ي�ر 
عوائ���ق، تتجل���ى فيه ق���وة الت�أث�ي�ر وملكة 

الاقناع ورحابة التحليق.
وفي الاط���ار الفن���ي العلم���ي، ف���ان �ص���وت 
محمد القبانجي، هو ارقى معادن الا�وصات 
العراقي���ة، واذا اردن���ا ان نع�ث�ر على تعبير 
يعم���ق �صدق ال�صفة الت���ي تت�صل ب�وصته، 
ف�أنه المطرب الذي خلق ملامح الاداء العربي 
ال�صحي���ح في غن���اء المق���ام، لت�أث���ره بغناء 
المط���رب الم�صري الكب�ي�ر عبد الحي حلمي، 
والفن���ان محم���د القبانجي �شاه���د على فن 
بيئت���ه لا بالاحتكام الى المعارف والكفايات 
الثقافي���ة، انم���ا بالإحت���كام الى حقل���ه في 
الغناء، ذل���ك الحقل الذي امتدت فيه رحلته 
عل���ى حقبة زمنية عري�ض���ة –عقود �أربعة- 
فاعل���ة اذ تجدد المق���ام العراقي وتجمل في 

ال�ت�رادف  القبانج���ي،  محم���د  حنج���رة 

في النغم���ة والكلم���ة، وه���و ت���رادف يعيق 
انف�ص���ال الكلمة عن النغم���ة، بل يتداخلان 
في ان�سجام ووحدة، لم يمازج عمله الفني 
ب����أي مفه���وم ثق���افي مو�سيق���ي، ان���ه تعلق 
تماماً بكلا�سيكية ووح���دة، لم يمازج عمله 
الفن���ي ب����أي مفهوم ثق���افي مو�سيق���ي، انه 
تعلق تماماً بكلا�سيكي���ة المقام العراقي من 
خ�ل�ال الهواج����س المحيط���ة به���ذا التراث، 
والت���ي ر�سم���ت ل���ه ج���واً ا�سطوري���اً ي�صح 
تطوي���ره بح���دود، ان ما قام ب���ه القبانجي 
هو تطوير بع�ض تقليديات الاداء الغنائي، 
وهو في ر�أينا تماري���ن ذوقية بحتة افادت 
عمل���ه الفني كثيراً، ب���ل ت�شكل���ت اي�ضاً من 
خ�ل�ال المرا�س ال�صع���ب والدرب���ة الم�ضنية 
الف���ن،  ه���ذا  لطرائ���ق  المج���رب  والتمع���ن 
ويمك���ن الق���ول، ان القبانجي ه���و اول من 
نقل بع�ض المقام���ات الى الا�سماع العراقية 
على نح���و ريادي في حين ان هذه المقامات 
لم تك���ن معروفة من قب���ل في العراق، وهذا 
م���ا افادت���ه رحلت���ه المظف���رة الى القاه���رة 
لح�وضر الم�ؤتم���ر الاول للمو�سيقا العربية 
1932، والمقام���ات الت���ي ادخله���ا )الحجاز 
كارك���رد( ه���ذا المقام ه���و في حقيق���ة الامر 
من��شأه تركيا، ا�ستعمل كثيراً في م�صر على 
يدي محم���د عثمان وعبد الحمولي ومحمد 
الم�سل���وب، تم ع�وضي���اً في �شج���رة الانغام 

العراقية في مطلعه الذي يقول فيه..
)جربته���م ماوفوا بالغانم���ات معاي( وهذا 
ينطبق اي�ضاً على مقام –الهمايون- حيث 
غن���اه القبانج���ي م�ستخدم���اً ق�صي���دة عبد 
الغف���ار الاخر����س الت���ي يق���ول فيه���ا )طهر 
ف����ؤادك بالراح���ات تطه�ي�را(، وغن���ى مقام 
–الحج���از كار- اي�ضاً اول مرة في مطلع 
ق�صي���دة )ادف���ن غرام���ي بل���ب ح�شا�شتي(، 
وم���زج عل���ى نح���و فن���ي محك���م ع���دداً من 
الانغ���ام العراقية ليجعل منه���ا مقاماً قائماً 
بذاته مث���ل مقام –القط���ر- اذ غناه بمطلع 
يقول فيه )نار الغ�ض���ا لوعت مني ال�ضمير 
بج���اي( والقبانجي لم يقف عند هذا الحد، 
ب���ل ادخ���ل مق���ام النهاوند الى عائل���ة المقام 

العراقي ومقام القطر في الحكيمي 
وبع�ض النغمات م���ن مقام الابراهيمي في 
مقام الح�سيني، وادخل مقاماً جديداً اطلق 
عليه )اللامي( وه���و مقام له وجود قبل ان 
يخل���ق القبانجي، لكن ف�ضل���ه، هو تنظيمه 
ليك���ون ج���زءاً حيوي���اً م���ن المق���ام العراقي 

يقول فيه..
علام الدهر �شتتنه وطرنه

عكب ذاك الطرب بالهم وطرنه
وه���ذا المقام يق���وم على جن�سين م���ن الكرد 
وتك���ون درجة ا�ستق���راره عل���ى اليو�سليك 
–م���ي تنوريل- ويب���د�أ- �أويلاه، اويل... 
مق���ام  اي�ض���اً  القبانج���ي  – و�أدخ���ل  ي���اب 
مق���ام  م���ن  متن���وع  وه���و  )الحوي���زاوي( 
–الحج���از- وتدخل في ه���ذا المقام القطع 
)المدمي، المنث���وي، العريبون عجم( مبتدئاً 

غنائيه بق�صيدة..
لما اناخو قبيل ال�صبح عي�سهم 

وحملوها و�سارت بالهوى الابل 
مق���ام  ف���روع  م���ن  )الجم���ال(  غن���ى  ث���م 
)ال�سي���كاه( بقول���ه )اذكروني مث���ل ذكراي 
لك���م( من ق�صيدة ال�شاعر امر�ؤ القي�س، الى 
جانب ذلك ادخل مقام )�شرقي ر�ست( بقوله 
:ك�أ�س الهنا والمنى مابيننا داري تمنيت انا 

جاركم وبحيكم داري
وادخ���ل الفن���ان المب���دع محم���د القبانجي 

)المخالف( بقوله..
حاير وحالي عدم من عي�شتي مالوم.

كل ه���ذه التطويرات في البنية الا�سا�سية 
التقليدية الادائية للمقام العراقي ادخلها 
القبانج���ي، وقد اهله لذل���ك خياله الفني 
الطلي���ق و�وصت���ه المالك ل�سع���ة وامتداد 
الى  يهب���ط  غلي���ظ  ق���رار  في���ه  عري����ض 

ق���رار الجهاركاه )ف���ا( �صع���وداً الى جواب 
لم�ساح���ة  )ال���دو(  درج���ة  عل���ى  )الك���ردان( 

�وصتية تت�سع لاوكتافين.

حسن خيوكه لصوته رنين 
خاص 

والمط���رب المتف���رد )ح�سن خيوك���ة( مطرب 
متمر����س ل�وصته رنين خا����ص لايبلغه احد 
من مغن���ي المق���ام حديثهم وقديمه���م، وهو 
الى جان���ب ذل���ك متمكن على نح���و بليغ من 
ف���ن الاداء بروحي���ة الح���ذر عل���ى ال�ت�راث 
والمحاف���ظ ال�صل���ب عل���ى تقالي���د ا�سلاف���ه، 
يتمت���ع �وصت���ه ب�أ�صال���ة التعام���ل م���ع ال���ة 
–الميكروفون- في و�وضح وابانة واتقان، 
�سليم���ة،  الا�سم���اع  الى  تخ���رج  فنبرات���ه 
حاملة �سم���ات الالقاء الموزون الذي يداري 
ح�ل�اوة �وصتية لانظير له���ا في غناء المقام 
العراق���ي،ذاك ال���ذي درج���ة الا�سم���اع على 
تذوق���ه ب�أفتتان عجيبب م���ن حنجرة ح�سن 
خيوك���ة المتدب���رة، فالميكروف���ون في حال���ة 
�وصت ح�س���ن خيوكةلايزي���ده ولاينق�صه، 
واذا كان المطرب الكب�ي�ر قد تمتعت نبراته 
بق���درة الت�أثير على الا�سم���اع، فان مرد هذا 
الت�أثير يرج���ع الى ال�سيط���رة الفائقة التي 
يتحلى بها �وصته في طبقة القرار وتجويد 
الالح���ان المنطلق���ة من هذا الق���رار، وح�سن 
خيوك���ة ه���و ال���ذي �سج���ل ق�صي���دة احم���د 
�وشقي )ياجارة ال���وادي( بلحن المو�سيقار 
محم���د عب���د الوه���اب ب�وصت���ه وطريقت���ه 
الادائي���ة، ف���كان ه���ذا الغن���اء ي�أت���ي ايذاناً 
بول���ع ح�سن خيوكة بالالح���ان الا�سطورية 
ق�صي���دة  ه���ي  كم���ا  الخال���دة،  والق�صائ���د 
في  م�سته�ل�اً  وكان  ال���وادي(،  )ياج���ارة 
تلاوت���ه المنغم���ة لهذه الق�صي���دة، يتدبر في 
غنائه وهو اك�ث�ر الفنانين من يدرك القيمة 
الجوهرية لها ويعي ثراء �وصت محمد عبد 
الوهاب وجماله وحلاوته واكتماله ومتانة 
�صنيع���ه اللحني، لذلك فقد بذل جهداً عميقاً 
لك���ي يكون قريب���اً من القيم���ة الفنية لمحمد 
عب���د الوه���اب، ولج����أ ح�س���ن خيوك���ة الى 
هذا التن���وع الادائي �ضم���ن الوحدة الفنية 
للمق���ام العراقي، وهو ي�ش���كل اي�ضاً ال�سمة 
الممي���زة لعظم���ة اداء ح�س���ن خيوكة، وفي 
الوق���ت ذاته التعب�ي�ر عن تلاق���ح التيارات 
الفني���ة في اداء ح�سن خيوك���ة، فهو حبكته 
لانفعالاته و�سمات���ه وملامحه، ومن الم�ؤكد 
الانطباع���ات  يتج���اوز  ان ح�س���ن خيوك���ة 
المبا�ش���رة في تمث���ل الج���و المقام���ي �سواء 
كان ذلك بالرهاف���ة ام بالرحابة ام بالكثافة 
ام بالتن���وع، لذل���ك تغ���دو حنج���رة ح�س���ن 
خيوك���ة، خا�صة في مق���ام الر�ست، حنجرة 
مكثفة، وه���ذا التكثيف لي����س �شكلياً ابداً؟، 
ان���ه تمثل الى اعلى ح���د ممكن في الطبيعة 
الادائية لحنج���رة ح�سن خيوكة، وتلك هي 
ع���والم الاتق���ان الحقيقي لدور ه���ذا الفنان 
في المقام العراقي، لقد ت�أثر في غنائه رهط 
م���ن المغن�ي�،ن لع���ل في المقدم���ة منه���م ناظم 
العزالي، وهذا يعك�س في ان ح�سن خيوكة 
من اكبر المغنين الروحيين للمقام العراقي، 
ومع ذلك فان قريحته لاتتقيد ب�صيغ ادائية 
براقة ولاذعة، بل هي تحاول ان تنتقل بين 
عناقي���د المقام العراقي في اقتدار ذاهب في 
الا�سم���اع وه���و م�شهود له بحب���ه الحقيقي 
لمقام الر�ست، لذلك يلج�أ الى خف�ض درجات 
الال���ة المو�سيقي���ة في اثن���اء الغن���اء، لك���ي 
تن�سجم مع امتدادات �وصته المحدودة لذلك 
ح�س���ن خيوكة لاتنف�ص���م في غنائه العلاقة 
ال�شع���ري  للن����ص  الموف���ق  الاختي���ار  ب�ي�ن 
والزجل���ي ونج���اح ال�صياغ���ة الاختياري���ة 
للمقام! فهو في ه���ذا الاتجاه ير�سم �وصرة 

البني���ة النموذجية لكيفي���ة التحكم بال�سكك 
المقامية! ومهما قلنا في هذا المطرب القدير 
الذي قل نظ�ي�ره في المق���ام العراقي، ان لم 

نقل لانظير له. لن يفيه حقه.
والمط���رب اللام���ع يو�س���ف عمر ه���و اقرب 
ماته���وى  الى  العراق���ي  للمق���ام  م����ؤد 
الا�سم���اع العراقية-البغدادي���ة- على وجه 
الخ�وص����،ص لان �وصت���ه يحم���ل اح�سا�ساً 
بالمقام���ات العراقي���ة وت�أث���ر عل���ى نحو من 
الانح���اء بمحم���د القبانج���ي، فان���ه مار�س 
الت�أكي���د عل���ى انه فن���ان الطريق���ة الخا�صة 
في الاداء، ولم يك���ن ت�أث���ره بالقبانج���ي قد 
جاءعل���ى ح�ساب لونه الخا����،ص فاذا كانت 
عدة ا�وصات عراقية قد �ضاعت في محاولة 
اقتف���اء اثر محم���د القبانج���ي في ال�وصت 
والاداء، كما ه���و الحال عند الفنان الراحل 
)عب���د الرحم���ن خ�ض���ر(، فان يو�س���ف عمر 
حم���ل راي���ة الاداء الخا�ص في غن���اء المقام 
العراق���ي لا كم���ا يق���ال )قراءت���ه( المقريء- 
�صف���ة المج���ود لآي���ات الق���ران الك���ريم، اما 
المغني فه���ي �صفة م�ؤدي المقام او غيره من 
الا�ش���كال الغنائية، ربما يكون من المنا�سب 
الاع�ت�راف، ب���ان طريق���ة يو�س���ف عمر في 
غناء المق���ام ت�ش���كل في جوهرها الخلا�صة 
الا�صيل���ة لتجارب الكبار م���ن مغني المقام ، 
وعليه ن�ستطيع الق���ول ان يو�سف عمر هو 
الخاتم���ة لطرائق الكب���ار الغنائية في حقل 
المقام،تمي���ز بغن���اء يعتم���د ت�شكي���ل نبرات 
الالقاء ال�وصت���ي في م�صاحبته بناء الاداء 
عل���ى الت�ل�اوة المنغم���ة، وقد اك���دت طريقة 
يو�س���ف عم���ر الغنائي���ة عل���ى الت���وازن في 
الاهمية ب�ي�ن الاجزاء الغنائية التي ي�ؤديها 
وب�ي�ن الاو�ص���ال التحديثي���ة الداخلة على 
المعم���ار الفن���ي للمق���ام، وه���ذا يتجلى على 
اكم���ل �ص���ورة في حنج���رة يو�س���ف عم���ر، 
فغن���ا�ؤه لم يق���م فق���ط على تردي���د الاجزاء 
والاو�صال فح�سب، بل هو في حقيقة الامر 
بن���اء ادائ���ي ي�سير وف���ق ا�سل���وب التلاعب 
ال�وصت���ي المتنق���ل ب�ي�ن ال�ش���دة والارتفاع 
والرخ���اوة والانخفا����ض م���ن اق�ص���ى ثقل 
ال�ص���وت في الق���راءات الواطئ���ة الى قم���ة 
الجواب���ات  في  ال�وصتي���ة  الحرك���ة  خف���ة 
العالي���ة، وبرغ���م اهمي���ة الاداء للمقام���ات، 
ذاك ال���ذي ا�س�س���ه محم���د القبانج���ي، فان 
طريق���ة يو�سف عمر المح�ص���ورة في الاداء 
البغدادي مازال له���ا تلك الجاذبية الطاغية 
عن���د الا�سم���اع، اذ ا�ستخ���دم يو�س���ف عم���ر 
التك�س�ي�رات ال�وصتي���ة، تلك الت���ي تنطلق 
بوح���دة البيئ���ة البغدادي���ة في غن���اء المقام 
مع تج�سيم التلوين���ات الدرامية في الغناء 

بفعل الاختلاف ال�شاعري للانغام.
وهك���ذا نلم����س ميل يو�سف عم���ر الى جعل 
المقام العراقي المتحدث الدرامي عن الروح 
البغدادي���ة وقد تطور هذا المي���ل وتاكد في 
المقام���ات التي �سجلها ب�وصت���ه وهي تربو 
عل���ى الت�سع�ي�ن مقام���اً، فق���د كان يعرف في 
ق���رارة نف�سه انه ينحدر م���ن �سلالة المغنين 
البغدادي�ي�ن الذي���ن حافظ���وا عل���ى مل���كات 
حناجره���م وادواته���م الفنية عل���ى �شذرات 
ال���روح البغدادي���ة، تل���ك الت���ي قام���ت على 
امتزاج ا�سلوب���ي التلاوة المنغمة والان�شاد 
الغنائ���ي، واذا كان محم���د القبانج���ي ق���د 
اطل���ق التعبير الغنائي في المق���ام من قيود 
القوال���ب ال�صارم���ة الت���ي كان ي�ص���اغ فيها 
وه���دم الم�صطنع���ات الالقائي���ة، ف���ان ذل���ك 
جاءلكي يتيح ل�وصته العري�ض والمتما�سك 
في نبراته ملام�سة الالقاء العربي الف�صيح، 
ال���ذي يحف���ظ للنم���وذج الميل���ودي للمق���ام 
روح���ه الا�ستطرادية في الالق���اء والتفاعل 
باكثر مم���ا و�صلت اليه الا�وصات الاخرى، 

وان ي�صم���م ب�أح�سا�سه 
الفني فكرته ال�شاعرية 
الغنائ���ي  الالق���اء  في 
العربي���ة،  ب�أ�سلوبيت���ه 
في الوق���ت ذات���ه ف���ان 
ح�س���ن خيوك���ة، احتف���ظ با�صال���ة ا�سلوبه 
الغنائ���ي الم�ستق���ل، فه���و لم يت�أث���ر في ه���ذا 
او ذاك لابقلي���ل ولا بكث�ي�،ر انم���ا حتم���ت 
علي���ه ن���وازع التف���رد في الاداء والا�سلوب 
في ان يجع���ل م���ن طريقته الغنائي���ة تكملة 
�ضرورية لروحية ا�ساليب الغناء العراقي، 
�سواء بق�صدية من���ه ام دون ق�صدية، بينما 
كان يو�سف عمر قلي���ل الثقة بالخيال الذي 
يق���ود خ���ارج النم���وذج الغنائ���ي المقام���ي، 
ولان���ه لم يتعل���م اكثر مما يع���رف، فقد بقي 
غنا�ؤه مرتبطاً بنزعة المطابقة مع الموروث 
القائ���م عل���ى التق�سيم���ات البنائي���ة الثلاثة 
)العر�ض الغنائي( و)التفاعل مع القوالب( 
و)التلخي����ص الادائ���ي المرك���ب م���ع رائحة 

البيئة(.
ورغم �صلابة الطريقة الغنائية التي ي�ؤثرها 
يو�سف عم���ر ب�وصته المبلب���ل اي المختلط، 
فق���د ا�ستعم���ل اللغ���ة المحكي���ة، والف�صيحة 
في الغن���اء وف���ق قوان�ي�ن الاداء المقام���ي، 
ب���ل ان اللغة المحكية في غن���اء يو�سف عمر 
تحول���ت الى بع�ض ا�ش���كال الغناء ال�شعبي 
بحك���م ات�صال���ه الفن���ي والحرفي ب���الاذكار 
والموالد وطرائق الغناء الديني النابعة من 
ثقاف���ات محلية غنية، الامر ال���ذي ا�ستطاع 
بها يو�س���ف عمر انه يحاف���ظ على الا�شكال 
الم�ساوق���ة  م���ن  بن���وع  القديم���ة،  الادائي���ة 
المو�سيقية، كالتناغ���م ال�وصتي والخطوط 
اللحنية المتراكمة في نهج طباقي والحفاظ 
عل���ى ال�ت�راث ال�سماع���ي الغنائ���ي م���ن كل 

محاولة للت�وشيه والانحراف.
وقد �ألتف عدد من مغني المقام حول طريقة 
يو�س���ف عم���ر ان لم نق���ل جله���م ووجدوها 
الاك�ث�ر تعبيراً عن نظام المقام���ات الغنائية 
التي تقوم عل���ى ا�ص���وات متتابعة و�وصر 
النظ���ام  في  وتندم���ج  تتطاب���ق  نغمي���ة 
التقلي���دي، لا ب�ش���كل عر�ض���ي، انم���ا وف���ق 

متبعة  التحامي���ة،  �صيغ���ة 
الفردي���ة،  المه���ارة  خاط���ر 
ال�ص���وت  وامكان���ات 
الب�ش���ري وه���واه، ويكفي 

ان نذك���ر الدور الذي لعب���ه يو�سف عمر في 
ال�وصتي���ة  والزخ���ارف  التح�سن���ات  اذكاء 
في الغن���اء، الامر الي ق���اد �وصته في عديد 
بتقطيع���ات  الغن���اء  الى  المنا�سب���ات،  م���ن 
غريزية وتك�سيرات بدائي���ة، لانجدها عند 
محم���د القبانج���ي ولاح�سن خيوك���ة، ربما 
خلقت حاج���زاً كثيفاً بين الغن���اء ال�شاعري 
التح�س�س���ي وبين الغن���اء التطريبي المفعم 
الغن���اء  بخ�صائ���ث  لاتت�ص���ل  بخ�وشن���ة 

الرفيع.
ومهم���ا يك���ن من ام���ر، فان يو�س���ف عمر قد 
�سج���ل رحيل���ه الاب���دي، فج���وة في غن���اء 
المقامات، قد يط���ول الزمن في البحث عمن 
ي�ستطي���ع مواجهته���ا، لانه تف���رد على نحو 
عجي���ب في طريق���ة النطق والم���د ال�وصتي 
وتج�سي���م الن�ب�رات، وعلى الرغ���م من عدم 
ب���الاوزان ال�شعري���ة،  الم���ام يو�س���ف عم���ر 
الامر الذي تختل في���ه العلاقة بين مايغنيه 
م���ن ق�صائد للمقامات، تل���ك التي تغنى فيها 
الق�صائ���د وب�ي�ن قوال���ب النغ���م في النظام 
المقامي، وعليه فان مفارقات الغناء المقامي 
جعل���ت م���ن يو�س���ف عم���ر لون���اً قائم���اً في 
ذل���ك الغن���اء، حيث ا�ستطاع ع�ب�ر عقود من 
ال�سن�ي�ن ان يحتف���ظ لنف�سه بمكان���ة غنائية 
لم ت�ضارعه���ا مكان���ة اخ���رى، وان تاري���خ 
المق���ام العراقي �سيفرد ليو�س���ف عمر مكاناً 
بارزاً، لانه ال�وصت الذي ج�سد لون الروح 

البغدادية في الغناء.

ناظم الغزالي والنجاح المدوي 
الكتاب���ة عن الفنان الذي خل���ق غنا�ؤه دوياً 
هائ�ل�اً في حياتن���ا الفنية )ناظ���م الغزالي( 
لي�س���ت و�صف���اً لحال���ة فح�س���ب، ب���ل اي�ضاً 
ا�ستج�ل�اء خفاياها، ان هن���اك على مايبدو 
�شيئ���اً م���ن تل���ك الماهي���ة الثابت���ة والفريدة 
التي نبحث نحن عنها عند الفنان الحقيقي 
ولكون���ه  �س����ؤال  مو�ض���ع  دائم���اً  لكون���ه 
عام���راً عل���ى نح���و م�س����ؤول في ان ي�صنع 

فن���ه ويتوج���ب عليه ب�ل�ا انقط���اع ان يقنع 
الاخري���ن ب�سلامة ما�صنع���ه! والفنان ناظم 
الغزالي. هو احد ابطال ملحمة غناء المقام 
العراق���ي، فق���د يعتبر البع����ض ان مثل هذا 
التحدي���د اكبر م���ن ان تتحمل���ه ال�شخ�صية 
الادائي���ة لنظ���ام الغ���زالي، والحقيق���ة هي 
عل���ى النقي�ض تماماً، ف�أن ف�ضل هذا المطرب 
الكبير والمتمكن جداً، انه ا�ستطاع ان ينقل 
المقام���ات التي اداه���ا الى خارج الجغرافية 
العراقي���ة الى �أ�سم���اع بق���اع مختلف���ة م���ن 
ب���ه  ماتمتع���ت  بف�ض���ل  العرب���ي،  الوط���ن 
حنجرته من قدرات م�ضيئة، فهي احتكمت 
الى حقله���ا الخا�ص في الغن���اء ا�ضافة الى 
احتكامه���ا بالمع���ارف والكفاي���ات الثقافي���ة 

المتوفرة في ع�صره.
اول اكت�ش���اف التقطت���ه الا�سم���اع من غناء 
ناظ���م الغزالي، ه���و ان الكلم���ات والالحان 
ينبغ���ي ان لاينف�ص�ل�،ا ب���ل يتداخ�ل�ان في 
ان�سج���ام ووح���دة، ان ماق���ام ب���ه الغزالي، 
هو تطوير بع�ض تقليديات الاداء الغنائي، 
وهو في ر�أينا، تمارين بيداغوجية ار�ست 
فيه قواعد النطق ال�سلي���م واللفظ الر�شيق 
واعط���اء الح���رف الغنائي حق���وق الجمال 
الادائي واتق���ان اختلا����س الانفا�س وتعلم 

ال�شهيق والزفير اثناء الغناء.
ان نج���اح ناظم الغزالي الم���دوي في الافاق 
العربي���ة والقائ���م عل���ى المثاب���رة والدع���ك 
والاحت���كام الى المع���ارف ال�صلب���ة في ف���ن 
الغن���اء، لاب�ضربة ح���ظ، يكم���ن ا�سا�ساً في 
الحنج���رة الفريدة التكوين �سواء في تعدد 
درجاتها ال�وصتية ام في تمكنها العميق من 
الاحاطة ال�شامل���ة بفنون مخارج الحروف 
الف�صي���ح  الغنائ���ي  والل�س���ان  والكلم���ات، 
المبر�أ من الاخط���اء اللغوية، ثم اجادته كما 
مر لفن اختلا�س الانفا�س اثناء الامتدادات 
والمت���وازن  الفري���د  وتحكم���ه  ال�وصتي���ة، 
لل�سكك المقامية، والغزالي �صاحب ال�وصت 
والن�ب�رات  العالي���ة  بطبقات���ه  الجه���وري 
الحادة، وهو �وصت متميز وله خ�وص�صية 
تنب���ع م���ن طريقت���ه في الجزال���ة المتدرجة، 
الت���ي يات���ي وقعه���ا المو�سيق���ي عل���ى الاذن 
الب�شرية وقع الحرك���ة المو�سيقية المنظمة، 
و�ص���وت الغ���زالي م���ن ا�ص���وات التيت���ور 
الدرام���ي لا الغنائ���ي، وه���و يقط���ر حلاوة 
و�سحراً، لكن ال�ضع���ف الذي يعانيه �وصت 
الغ���زالي كم���ا ه���و مع���روف في الدرج���ات 
الواطئ���ة –الق���رارات- لذل���ك تجن���ب ه���ذا 
المغن���ي البارع غناء عدد كب�ي�ر من المقامات 
مث���ل الر�س���ت والابراهيم���ي والمن�ص���وري 
وال�سي���كاه و�سواه���ا، مما تتطل���ب ات�ساعاً 
في الم�ساح���ة ال�وصتي���ة واقت�ص���ر غن���ا�ؤه 
عل���ى مقامات مث���ل الحوي���زاوي والاورفه 
والاوج والبهيرزاوي والمدمي والحكيمي 
ليخل���ع عليه���ا م���ن �سط���وة ادائ���ه الجدي���د 
والمتط���ور مايمكن ان ت�ست�سيغ���ه الا�سماع 
عجي���ب  وب�أرتي���اد  و�سهول���ة  تب�ص���ر  في 
لجمالي���ات الاب���داع، الغنائ���ي العراقي، ان 
مانج���ده في فن ناظم الغ���زالي، هو توازن 
معين ب�ي�ن الحرية والتقيي���د، بين الحرفية 
المعل���وم والجدي���د،  ب�ي�ن  والخ�وص�صي���ة، 
ففي كل هذه المتقاب�ل�ات الفنية يظهر النغم 
الروح���ي والا�ستقطاب الباطن���ي للغزالي، 
انها الوج���ود المو�وضي لهذا الفنان المتفرد 
في تجربت���ه الح�سي���ة ال�شاعري���ة في غناء 
المق���ام العراق���ي، اذ ي�صل عنف���وان ت�أثيره 

على الا�سماع حداً لايمكن مقاومته.

عن مجلة الف باء 1984

المقام العراقي.. تكوينات وتلوينات وأساليب
زيدان والقندرجي والقبانجي واتباعهم

ي�شكل المقام العراقي بمجموعه النغمي المتنوع كياناً لحنياً يرتبط بع�ضه ببع�ض، فهو لي�س �سلماً 
مو�سيقياً بقدر ماهو كيان غنائي يقوم على و�صل الانغام، واذا كانت المو�سيقا ال�شرقية تعنى في 

ناحيتها النظرية والعملية ببحث طبيعة الابعاد المو�سيقية وقوانين اهتزازات الاوتار وموجات ال�صوت 
وانت�شاره وتكوين الم�سافات وال�سلالم المو�سيقية، فان المقام العراقي يقوم على الحفظ وال�سماع 

الكامل لانتقالات انغامه وفق �صيغ الاولين، وعلى مغني المقام ان يتقن ح�ساب تلك الانتقالات بالالمام 
الكامل لقواعد حفظ هذه الم�ؤلفة الغنائية الكبرى ومعرفة لطرق الارتجال الغنائي فيها. عادل الها�شمي

باحث موسيقي راحل
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وا�سم���ه ر�شيد بن علي ب���ن حبيب بن 
ح�س���ن والملق���ب بالقندرج���ي وال���ذي 
ترب���ع عل���ى عر����ش ق���راءة المق���ام في 

الن�ص���ف الأول م���ن الق���رن الع�شري���ن  
وال���ذي كان ل���ه ثق���ل وح�ض���ور كب�ي�ر 
في الأج���واء المو�سيقي���ة والت���ي كانت 
�شائع���ة في بغداد �آنذاك. وقد ت�ضاربت 
الاخب���ار ع���ن ولادته فقد ذك���ر المرحوم 
ال�شيخ ج�ل�ال الحنفي مكان ولادته في 
محلة �سب���ع ابكار في بغداد بينما يذكر 
المرحوم الحاج ها�شم الرجب ان ولادته 
في محلة العوينة ويخبرنا العلاف في 
كتاب���ه الط���رب عن���د العرب ع���ن ولادة 
ه���ذا الفن���ان ان���ه ول���د ع���ام 1887 من 
�أبويين عراقي�ي�ن فقيرين لم ت�ساعدهما 
حالتهما الاجتماعية على تربيته تربية 
ثقافي���ة فلم يدخ���ل المدار�س ف���كان �أميا 
وقد تعلم في �إح���دى المعامل البغدادية 
مهنة �صناع���ة الأحذية والتي عرف بها 
مع ما هومتعارف علي���ه عند الم�ؤرخين 
من اعتب���ار �أن القرن الع�شرين يبد�أ مع 
نهاي���ة الح���رب العالمي���ة الأولى �أي عام 
1918 لذالك نقول �إن الوعي المو�سيقي 
لر�شي���د القندرجي قد تك���ون ون��شأ في 
ع�ص���ر مو�سيق���ى ، وه�وإمت���داد للوعي 

المو�سيقى 
����ص  لخا ا

التا�س���ع  بالق���رن 
ع�شر.

ولا اح���د يع���رف عل���ى وجه 
له���ذا  الأولى  البداي���ات  التحدي���د 

الفن���ان �سوى ما ذك���ره ال�شيخ العلامة 
جلال الحنفي م���ن �أن ر�شيد القندرجي 
كان في �صب���اه يح�ض���ر مجال����س احمد 
الزي���دان حيث يغني في بع�ض المقاهي 
العام���ة فق���د كان ر�شي���د يجل����س تحت 
التخ���وت الت���ي كان���ت عالية ي���وم ذاك 
فين�صرف بذهنه وروحه �إلى النغم وما 
ي�سمع���ه م���ن مقامات وح���ركات وعرب 
طربي���ة و�أط���وار فيحفظ ذل���ك بالفطرة 
وبكل حر�ص و�شغف. وت�أييدا لما جاء به 

ال�شي���خ ج�ل�ال الحنفي من ك���ون �أحمد 
الزيدان كان �أ�ست���اذا لر�شيد القندرجي 
كما كان ا�ستاذا للقبانجي وهذه حقيقة 
عن���د خ�ب�راء �آخري���ن للمق���ام العراقي  
كالح���اج ها�ش���م الرج���ب ب�أن���ه ق���د �أخذ 
المقامات العالي���ة كالإبراهيمي وغيرها 
من �أحم���د الزيدان ومقام���ات التحرير 
ع���ن روبين ب���ن رج���وان وخلي���ل رباز 
وان   . وغيره���م  �أبودم�ي�ري  و�صال���ح 

ئ  ر قا
المق���ام 
المرحوم 
حم���د  �أ
ن  ا ي���د لز ا
عا����ش  البيات���ي 
ـ   1832 ع���ام   ب�ي�ن 
الى1912 فق���د كان يمثل 
مدر�س���ة من ثلاث���ة مدار����س �أو 
اتجاهات ذات ا�ص���ول را�سخة وتقاليد 
عريق���ة ذات بعد زمني لي����س بالق�صير 
في تاريخ قراءة المقام العراقي ولربما 
ه���ذه  وملام���ح  خ�صائ����ص  ت�شكل���ت 
المدار����س في نهاية الق���رن الثامن ع�شر 
واكتمل���ت خ�ل�ال �أوعن���د نهاي���ة القرن 
التا�س���ع ع�شر، وكان الزين هو �صاحب 
الف�ضل الاك�ب�ر في ن�شر ه���ذه المدار�س 
. ف���كان �أحمد الزي���دان يعقد ن���دوة فن 
دوري���ة يجتم���ع به���ا في �أح���د المقاه���ي 

البغدادي���ة وه���ي مقه���ى مجي���د كرك���ر 
في محل���ة الف�ض���ل. كانت ه���ذه الندوة 
بمثابة مدر�س���ة �أو �أكاديمي���ة لتدري�س 
�أ�وصل المقام لط�ل�اب وع�شاق هذا الفن 

الجميل .
وعلى ذكر ما تركه لنا قارئ المقام ر�شيد 
القندرجي لنا من ت�سجيلات مو�سيقية 
لأغلب المقامات العراقية تقريبا تعد في 
حد ذاتها م�صادر مهمة ، يمكن الرجوع 
اليها بثق���ة تامة ، لمعرفة جوانب كثيرة 
ع���ن �أ�سل���وب ق���راءة المق���ام العراق���ي ، 
وكذلك معرف���ة �سير الخط���وط الحنية 
للعديد من التحارير والاو�صال والقطع 
المقام���ات  ه���ذه  تراكي���ب  في  الداخل���ة 
وفروعه���ا وبع�ض الاط���وار. فقد تميز 
�أ�سل���وب ق���راءة المقام العراق���ي لر�شيد 
القندرجي ب�إ�ستخدام ما ي�سمى في لغة 
�أه���ل هذه ال�صنع���ة بالزي���ر �أوال�وصت 
 ) , falsetto الم�ستع���ار ) الانكليزي���ة
وهو �أ�سلوب لربما يلج�أ �إليه قراء المقام 
في تل���ك الفترة لتغطية ال�ضعف الكامن 
في ال�وصت الم�ؤدي للمقام عن ال�صعود 
بال�ص���وت الطبيع���ي الى ح���دود عالية 
لا يمك���ن لل�ص���وت الطبيع���ي الو�وصل 
�إليه���ا ، وبا�ستخدام هكذا تقنية يتحقق 

لل�ص���وت الم����ؤدي ال�صعود م���ا مقداره 
دي���وان مو�سيقي اوكت���اف واحد. علما 
ب����أن نوع���اً كهذا م���ن تقنية الغن���اء كان 
ولاي���زال موج���وداً في الغن���اء الغربي 
وق���د انح�سر واختفى نهائيا بعد ظهور 
فن الأوب���را في الق���رن ال�ساد�س ع�شر. 
والمت�أم���ل وال�سام���ع لمعظ���م ت�سجيلات 
ر�شيد القندرجي يلاحظ هذا الأ�سلوب 
�إن  والح���ال   . للمق���ام  قراءت���ه  في 
ا�ستخ���دام �أ�سل���وب كه���ذا  ي����ؤدي �إلى 
اظه���ار الم�س���ارات والخط���وط الحنية 
المو�سيقي���ة الداخل���ة في تراكي���ب هذه 
المقام���ات عل���ى ح�ساب الكلم���ة والن�ص 
المغنى وت�صبح عملي���ة الغناء والنطق 
مبهمة وغ�ي�ر وا�ضحة المع���الم والغناء 
في �أك�ث�ر الأحيان �أ�شب���ه بالولولة .فقد 
تميز ر�شيد القندرجي بهذه التقنية في 
ق���راءة المقام قد ارتبطت ك�صفة ملازمة 
ل���هُ، ولم ن���درك نحن محب���و وم�ستمعو 
المق���ام العراق���ي من ه���ذا الجيل وجود 
ق���راء �آخرين لربما كان���وا ي�ستخدمون 
نوعا كهذا من التقنيات عند قراءة المقا 
م، وعن���د مراجعتنا لأغل���ب ت�سجيلات 
الفن���ان ر�شي���د القندرج���ي وخ�وص�صا 
الب�ست���ات منه���ا تلاحظ ب����أن ق�سما من 
ر�شي���د  للأ�ست���اذ  المرافق�ي�ن  الك���ورال 
الأ�سل���وب  ي�ستخدم���ون  القندرج���ي 
نف�س���ه في عملية الغناء وترديد مذاهب 
الب�ست���ات ب�أ�سل���وب الزير مثال ذلك في 
الم�سج�ي�ن  لمقام���ي  المرافق���ة  الب�ست���ات 
والمدمي ، ومن المعلومات التي ح�صلنا 
عليه���ا م���ن �أن ق���ارئ �آخ���ر للمق���ام كان 
ي�ستخ���دم هذه التقنية عند قراءة المقام 
الا وه���و ا�سرائيل ابن المعل���م �سا�سون 
ب���ن روبين ال���ذي عا�ش في بغ���داد بين 
عام���ي 1842- 1899 مما ي�ؤكد وجود 
ه���ذه التقنية في قراءة المق���ام العراقي 
ر�شي���د  لف�ت�رة  �سابق���ة  زمني���ة  لف�ت�رة 

القندرجي.
ولعل المتابع لحرك���ة �سير تاريخ المقام 
العراقي م���ن �أن يقف قلي�ل�ا و�أن ي�س�أل 
وي�ستف�سر عن �سبب انح�سار واختفاء 
ه���ذه الطريق���ة الزير في ق���راءة وغناء 
المق���ام العراقي بع���د �أن كان لها روادها 
وممار�سوه���ا ؟ والج���واب عل���ى ذل���ك 

يعود للأ�سباب الآتية:
لقد �شهد الع���راق وخ�وص�صا العا�صمة 
الأولى  العالمي���ة  الح���رب  بع���د  بغ���داد 
تغ�ي�رات كب�ي�رة في مج���الات مختلف���ة 
منها البنية الاقت�صادية وكذلك الن�سيج 
البغ���دادي  وخ�وص�ص���ا  الاجتماع���ي 
من���ه �أدى �إلى ظهور طبق���ات اجتماعية 
جدي���دة واختفاء اخرى ، كذلك الهجرة 
م���ن الري���ف �إلى المدينة �أ�ض���ف �إلى ذلك 
الهج���رة الجماعي���ة لليه���ود العراقيين 
وبداي���ة  الأربعيني���ات  نهاي���ة  في 
الخم�سيني���ات م���ن الق���رن الما�ض���ي كل 
ه���ذه التغ�ي�رات �أثرت وب�ش���كل مبا�شر 
على الحالة الاجتماعي���ة والثقافية في 
بغ���داد . ولق���د كانت الطائف���ة اليهودية 
في الع���راق عل���ى تما����س �شدي���د بف���ن 
المقرئ���ون  منه���م  ف���كان  المق���ام  ق���راءة 
حوري����ش1975-1889  يو�س���ف 
موالي���د  مو�ش���ي  �سلم���ان  والخ�ب�راء 
دار  في  المق���ام  خب�ي�ر   1881 بغ���داد 
الإذاع���ة العراقي���ة والع���ازان الاخوان 
�صال���ح وداود الكويتي مواليد 1890, 
وحوك���ي بت���و 1848- 1933 وكذل���ك 
درج���ة  عل���ى  م�ستمع���ون  هن���اك  كان 
كب�ي�رة م���ن الفه���م والادراك والت���ذوق 

لأ�ص���ول المقام ولقارئه ر�شيد 
القندرجي الذي يمثل لهم 

وامتداد  و�ص���ل  حلقة 
الموروث  م���ع  مهمة 

المو�سيقي المقامي 
التا�س���ع  للق���رن 

ب���ل  ع�ش���ر. 
وكان الق���ارئ 
لمف�ض���ل  ا
كب���ار  ل���دى 
لي  و م�س����ؤ
ل���ة  و لد ا

قي���ة  ا لعر ا
الاعيان  وكبار 
في تلك الفترة.

ق���ارئ  ويخبرن���ا 
المقام العراقي �سليم 

بغداد  موالي���د  �شب���ث 
1908 في مذكرات���ه ع���ن 

�سع���ة ات�ص���ال ه���ذه الطائفة 
بالمق���ام العراقي ب���ل وا�ستخدامه 

والعب���ادة  ال�ص�ل�اة  مرا�س���م  خ�ل�ال 
�أن  والواق���ع  بغ���داد  في  اليهودي���ة 
فقدان الن�وص����ص المو�سيقية للتراتيل 
العبرانية الت���ي كانت ترتل في العراق 
والم�س���ارات  بالخط���وط  ومقارنته���ا 
الحني���ة الموج���ودة في المق���ام العراقي 
ج���دا  الكب�ي�رة  الخ�س���ارات  م���ن  تع���د 
للدرا�س���ات المو�سيقية المعا�صرة والتي 
انتهت للأ�س���ف �إلى ال���زوال والن�سيان 
وك���ذا الح���ال يق���ال بالن�سب���ة للتراتيل 
الم�سيحي���ة البغدادية التي كانت �شائعة 
في الكنائ����س البغدادي���ة والمو�صلي���ة. 
العراق���ي  المق���ام  ق���ارئ  ظه���ور  فبع���د 
محم���د القبانج���ي 1901-1989. كان 
الأ�ست���اذ محم���د القبانج���ي �أول ق���ارئ 
للمقام قد تنب���ه �إلى قيمة الكلمة المغناة 
و�ضرورة �إبرازها ونطقها ب�شكل �سليم 
لت�سجيلات���ه  الم�ستم���ع  وان  ووا�ض���ح 
خ�ل�ال مرا�س���م انعق���اد الم�ؤتم���ر الأول 
للمو�سيق���ى العربي���ة في القاه���رة عام 
1932 يلاحظ مدى الاعتناء والحر�ص 
ال�شديدين على �سلامة النطق وو�وضح 
الكلم���ة والعبارة المغن���اة عند مقارنتها 
بت�سجيلات���ه الأولى ب���ل و�إب���رازه لقيم 
ترتب���ط  الغن���اء  في  وتقني���ة  جمالي���ة 
ارتباط���ا متينا في جمالي���ات وتقنيات 
الغناء العربي م���ن عهود طويلة غابرة 
تعود لربم���ا لإ�ش���ارات الفاراب���ي عنها 
في كت���اب المو�سيق���ى الكب�ي�ر. كان لهذا 
التطور في ق���راءة المقام العراقي الأثر 
اللاح���ق على ق���راء المق���ام العراقي من 
�أمث���ال ناظ���م الغ���زالي  1921 ـ 1963 
وح�سن خيوكة 1912 ـ 1962 ويو�سف 
عمر 1918 ـ 1986 وحمزة ال�سعداوي 
وعبدالرحم���ن   1995 ـ   1934
م���ن  وغيره���م   1985 ـ  خ�ض���ر1925 
�أ�ستاذه���م  طريق���ة  �أتبع���وا  الذي���ن 
القبانج���ي م���ن جي���ل ال�شب���اب الجديد 
كامثال ح�سين الاعظمي وفريدة محمد 
علي وغيرهم.ان التطور التكنولوجي 
�ساه���م م�ساهمة كب�ي�ره في حفظ تراث 
ال�شع���وب ومنه���ا المق���ام العراقي  فكان 
ظه���ور الا�سطوانة  قد لع���ب دورا مهما 
في ن�ش���ر الغناء العراق���ي والعربي في 
الع���الم العرب���ي والع���الم و�إن و�ص���ول 
عل���ى  ال�وصت���ي  الت�سجي���ل  تقني���ة 
الا�سطوانة في الرب���ع الأول من القرن 
الع�شري���ن �إلى الع���راق هي����أ للفنان�ي�ن 
العراقيين التعرف على �أ�ساليب الغناء 

الأقط���ار  في  الموج���ودة  والمو�سيق���ى 
العربية الاخ���رى ومحاولة الت�شبه بها 
و�أخذ ما هوممكن منها ، فهناك �أكثر من 
دلي���ل على ت�أثر الفنان�ي�ن العراقيين من 
قارئين المقام كالأ�ستاذ محمد القبانجي 
ومو�سيقي�ي�ن كالملحن وع���ازف الكمان 
الكويت���ي  العراق���ي �صال���ح  الموه���وب 
بالمو�سيق���ى والغن���اء الم�ص���ري. ومهما 
يكن الأمر م���ن �شيء، فلق���د كان الفنان 
ر�شيد القندرج���ي متمكنا من ا�ستخدام 
ه���ذا الأ�سل���وب ، ومثالا عل���ى ذلك عند 
�سماعنا لمق���ام النوى لهذا الفنان المبدع 
فهوي�ستر�سل عند تحري���ر مقام النوى 
والقط���ع والاو�صال لحد الميانة الاولى 
لهذا المقام با�ستخدام ال�وصت الطبيعي 
وم���ن ثم تغييره طبيعة ال�وصت الى ما 
ي�سمى بالزير لل�صعود ومن ثم وبراحة 
الأ�ست���اذ  وب�إمكاني���ة  كبيري���ن  وي�س���ر 
المتمكن يرج���ع الى ال�ص���وت الطبيعي 

لعمل الت�سليم .
�إن عملي���ة الانتق���ال من و�ض���ع طبيعي 
لل�وصت المنت���ج �إلى و�ضع �أخر وهوما 
�أ�شرنا الي���ه با�صطلاح الزير وبالعك�س 
تن���م ع���ن مق���درة وكف���اءة عالي���ة كان 
ر�شي���د  الفن���ان  الا�ست���اذ  به���ا  يتمي���ز 
امت�ل�اك  م���ن  تمك���ن  فان���ه  القندرج���ي 
م�سال���ك النغم وال�سيط���رة المطلقة على 
الم�س���ارات الحنية للمقام���ات العراقية. 
فماهو�شائ���ع ومت���داول ع���ن �أن ر�شيد 
القندرج���ي ق���د ق���ر�أ مق���ام الإبراهيمي 
ب�أرب���ع وع�شري���ن �شعب���ة متفوق���ا على 
�أ�ست���اذه �أحم���د الزي���دان وال���ذي غناه 
ب�أربع���ة ع�ش���ر �شعب���ة . فعن���د �سماعن���ا 
لت�سجي�ل�ات ه���ذا المق���ري الف���ذ لمقامي 
الحلي�ل�اوي والباج�ل�ان ، ومن المعلوم 
ب����أن هذي���ن المقامين مت�شابه���ان لدرجة 
كب�ي�رة ج���دا نج���د �إمكاني���ة ال�سيط���رة 
المطلق���ة عل���ى النغ���م في تحدي���د هوية 
و�شخ�صي���ة المقامين المذكوري���ن ، علما 
ب����أن ما متعارف عليه من �أن هذا الفنان 
كان لا يقر�أ النوطة المو�سيقية �أوالعزف 
على �آلة مو�سيقية، بل كان ات�ساع دائرة 
معرفته بالمقامات العراقية وتمكنه من 
ويعت�ب�ر  جميع���ا.  وت�سجيله���ا  �أدائه���ا 
اكثر خبراء المق���ام العراقي من الطبقة 

المتقدمة من قراء المقام .
�إن �إبراز ال�شخ�صية �أو النكهة البغدادية 

في 
ق���راءة 
ل���دى  المق���ام 
ه���ذا الفن���ان تبقى 
و�وصته  متميزة،  �سمة 
وذو  �شج���ي  الطبيع���ي 
عذوبة ن���ادرة ي�ساع���د في �إبراز هذه 
ال�شخ�صية ، ولوقُدّر لهذا الفنان �إمتلاك 
مدى وا�سع وعري�ض في حجرته يغنيه 
عن �إ�ستخ���دام ال�وصت المفتعل )الزير( 
لربم���ا ت���رك لنا م���ن ر�صي���د ت�سجيلاته 

ال�شيء النادر والعجيب.
لقد كان الفنان ر�شي���د القندرجي �أمينا 
عل���ى ما قد تعلمه م���ن ا�ساتذته وما هو 
متوارث عند قراءة المقام، لذا ي�صح �أن 
نقول �إن���ه كان رائدا لمع�سكر المحافظين 
من قراء ومعجبي المقام العراقي والتي 
كانت ترى �أي خروج عن �أ�وصل ما هو 
م���وروث ومتبع بمثابة جنحة كبيرة لا 
تُغتفر، وعلى م���ا يظهر ب�أن هناك نوعا 
م���ن التوت���ر والت�شاحن ق���د ح�صل بين 
ه���ذا المع�سك���ر والتجدي���دات التي كان 
يقوم به���ا مقُرئ المق���ام العملاق محمد 
القبانج���ي، فلق���د كان القبنجي متمكنا 
م���ن ق���راءة جمي���ع المقام���ات ، وبحكم 
ت�سلحه في العلم ومنحى روح التطور 
والموق���ع الاجتماعي المتمي���ز الذي كان 
يتمي���ز ب���هِ الأ�ست���اذ محم���د القبانج���ي 
ع���ن �أقرانه من قراء المق���ام ، راح يجدد 
تك���ن  لم  مقام���ات  ويخل���ق  وي�ضي���ف 
متداولة في �ساحة قراءة المقام في ذلك 
الوق���ت لدرجة ب����أن ر�شي���د القندرجي 
�أ�شتكى من ذلك بمقولته: �إن القبانجي 
ب���د�أ يغني ح�سب مزاج���ه مقامات لي�س 

لها وجود ولم ن�سمعها من �أ�ساتذتنا.
يق���ول خب�ي�ر المق���ام العراق���ي المرحوم 

ال�شيخ جلال الحنفي :
ـ لق���د كان���ت فك���رة التجدي���د والحداثة 
في المق���ام ق���د علق���ت بذه���ن القبانجي 
وجال���ت في مدار رغبته بعد عودته من 
م�ؤتم���ر القاه���رة ع���ام 1932 فوجدت 
معار�ض���ة  الق���وم  ل���دى  ه���ذه  نظرت���ه 
�شدي���دة و�أن�ش����أت بينه وب�ي�ن م�شاهير 
قراء المق���ام العراقي م���ن جماعة �أحمد 
الزيدان خا�ص���ة خ�وصمة بلغت �أق�صى 
درجات الحدة . وق���د حاولت �أن �أجمع 
بين ر�شيد القندرجي ومحمد القبانجي 
ف�أعي���اني ذل���ك. ولك���ن رغ���م ذل���ك كانت 
للأ�ست���اذ ر�شي���د القندرج���ي تجديداته 
و�إ�ضافات���ه المتميزة في ما هو متوارث 
الف���ن الجمي���ل وعل���ى ذم���ة  م���ن ه���ذا 
الحنف���ي ان���ه �أدخ���ل نغم���ات العمر كله 
والعلزب���ار  با����ش  والقري���ه  والمكاب���ل 
في مق���ام الحدي���دي و�أدخ���ل في مق���ام 

الكلكلي نغمة ال�سيرنك ونغمة العلزبار 
و�أدخ���ل في مق���ام الطاه���ر نغم���ة م���ن 
العج���م ومن الح�سين���ي و�أدخل نغمات 
كث�ي�رة في مقام الإبراهيم���ي. فقد عُين 
خب�ي�را للمقام العراق���ي في دار الإذاعة 

العراقية في بغداد لفترة وجيزة.
 

وفاته
هروب���ا م���ن النك���ران الفن���ي والفقر 
المادي العائلي وال�شخ�صي والعقوق 
الاجتماع���ي وم���ن ف���رط ح�سا�سيت���ه 
ورهافته���ا عمد ر�شي���د القندرجي �إلى 
�شرب الكحول لته���دئ همومه وت�سكن 

موجعه..
ت���وفي بعده���ا الفن���ان الكب�ي�ر الا�ستاذ 
ر�شي���د القندرج���ي في بغ���داد وذلك في 
8 �آذار ع���ام 1945بعد ان عانى المر�ض 

وحياة العزلة والعوز رحمه الله .
لقد كان فناناً كبيرا بفنه واخلاقه التي 
ي�شي���د بها الجمي���ع وكان م���ن الفنانين 
الذي���ن تركوا لن���ا ارث�آ كب�ي�را يفخر به 
الع���راق وابن���ا�ؤه وه���و ارث عم�ل�اق 
ل�شع���ب عم�ل�اق ينح���در م���ن تاريخن���ا 
العري���ق ال���ذي تعل���م من���ه الع���الم ومن 
ح�ضارته وتاريخه فكان ومازال محط 

انظار اعجاب لجميع �شعوب الار�ض.
رحم الله ر�شي���د الفندرجي وكل الذين 
�صنع���وا م���ن تاريخه���م معن���ى للحياة 
واهدوا للان�ساني���ة ماهو نافع و�ساهم 
في تط���ور الارث الثق���افي والح�ضاري 
ت���رك �آثاره على حياتنا وحياة الاجيال 

من بعده.
وزارة  ت�سه���م  ان  جميع���ا  وامنياتن���ا 
الثقاف���ة في جم���ع ماتبق���ى م���ن تراثنا 
الغنائي���ة  والت�سجي�ل�ات  الغنائ���ي 
لأعلامن���ا ب�شكل يتنا�س���ب والتطورات 
م���ن  ت�صب���ح  الحديث���ة  التكنولوجي���ة 
المهم���ات ال�ضرورية جدا ب���ل من �أولى 
ع���ن  ال���وزارة والم�س�ؤول�ي�ن  واجب���ات 
في  الع���راق  في  الثقافي���ة  الحرك���ة 
زمنن���ا هذا والذي ن�شاه���د فيه انح�سار 
واختف���اء المق���ام والانغ���ام والاط���وار 
والثقاف���ات العراقية الاخرى فيجب ان 
يتدارك الم�س�ؤولون عن الواقع الثقافي 
في الع���راق �أمر الاعتناء ب���ه وتدري�سه 
ب�شكل منهجي ونظامي و�إعادة ت�سجيل 
جميع ال�ت�راث العراقي لحفظه وجعله 
مُتي�سراً للأجيال القادمة وهذا ما نا�شد 
ب���ه اكثر المهتمين بالحف���اظ على تراثنا 
الكب�ي�ر عائل���ة الح���اج المرح���وم ها�شم 
الرج���ب وول���ده باه���ر ها�ش���م الرج���ب 
ابراهي���م والا�ست���اذ  وهيث���م �شعوب���ي 
الا�ست���اذ  والباح���ث  ادري����س  يحي���ى 
حبي���ب عبا����س الظاه���ر وال�شب���اب من 
الباحثين المهتمين بالتراث وم�ؤ�س�سات 
فني���ة وثقافي���ة. فل���ولا بع����ض الجهود 
ال�شخ�صي���ة لبع����ض المهتم�ي�ن بالتراث 
وتحديدا المقام العراق���ي ل�ضاع الكثير 
الكث�ي�ر من تراثنا الزاخ���ر الذي هومن 
العري���ق.  وتاريخن���ا  ثقافتن���ا  مي���زات 

الم�صادر
 )كتاب المقام العراقي وأعلام 
الغناء البغدادي للشيخ جلال 
الحنفي، الطبعة الثانية لسنة 
2000.كتاب المقام العراقي 
للحاج هاشم محمد الرجب، 
الطبعة الثانية لسنة 1983 
بغداد كتاب الطرب عند العرب 
لعبد الكريم العلاف، الطبعة 
الثانية لسنة 1963(.

رشيد القندرجي

بلبل بغداد في ذاكرة المقام العراقي

كان ياما كان في بغداد مدينة التاريخ وعطر الزمان ..عا�ش رجل ب�سيط  حياة المجد والتي لم تخلُ من ال�شقاء والنهاية الم�ؤلمة ، هو عراقي 
ب�سيط ا�صر على الحب فزرع منه ب�ستاناً مثمراً ا�صبحت ب�ساتين من ثمار ت�سكن ارواحنا فيها من البهجة والحب وال�شقاء مع�آ ولدت مع 

فنان ذي لون ك�شعاع ال�شم�س في يوم ت�ساقط فيه مزنة ممطرة في �سماء بغداد ال�صافية. وكنكهة عطر ترابها حينما تلام�سه قطرات المطر 
التي تحمل باجنحتها حكايات دجلة والفرات وحكايات وطن.. ن�سرد حكاية فنان من ابنائها الاوفياء الذين عا�شوا فيها وهم ين�شدون الحب 

والامل. انه بلبل بغداد فنان ال�شعب العراقي الكبير قارئ المقام ر�شيد القندرجــي.
ريا�ض المحمداوي
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كب�ي�را  بذل���ت جه���دا  واح���د.. واني 
ا�ستم���ر زمن���ا غ�ي�ر ق�ص�ي�ر م���ن اجل 
جمعهم���ا في مكان واحد فلم افلح في 
ذلك وكان موق���ف القبانجي من هذه 
الناحي���ة لا يق���ل  امتناع���ا عن موقف 

�صاحبه الذي لم ي�صاحبه.. 
وفي الثلاثين���ات كن���ت احم���ل مع���ي 
ال���ة ت�وصي���ر بدائية اج���ول بها على 
المق���ام  وق���راء  المغني�ي�ن والموا�سق���ة 
العراقي لالتقط له���م �وصرهم فكانت 
تتعر����ض  القندرج���ي  �ص���ور ر�شي���د 
عندي للف�ش���ل الذريع المتك���رر. ولقد 
لاحق���ت ر�شي���د القندرج���ي ملاحق���ة 
م�ستم���رة وكن���ت اخ���ذه الى م�سج���د 
ح�سب الله الذي ال الى جرف من نهر 
ال�ش���ارع بعد �شق �ش���ارع الجمهورية 
م�ص���رف  م���ن  تمام���ا  يق���رب  وه���و 
الرافدي���ن في ال�وشرجة.. وكان امام 

الم�سجد الا�ستاذ عبد الله ال�شيخلي.
وفي م�سج���د ح�س���ب الل���ه كان ر�شيد 
يعر����ض لن���ا نم���اذج م���ن ت�سبيحات 
التمجي���د الذي هو �ض���رب من الغناء 
ال�وصفي الذي كاد ينقر�ض ويندثر.. 
وفي م�سجد ح�سب الله تم لي التقاط 
�ص���ور كثيرة لغ�ي�ر واحد م���ن رجال 
المق���ام العراقي اذ كن���ت اتخذ من هذا 
الم�سج���د م�ت�رددا لي في الثلاثين���ات 
قب���ل ال�شخو����ص الى ح�ص���ر وكن���ت 
الاحق ر�شي���د القندرجي واذهب الى 
بيت���ه لاخرج���ه منه لاتخبر ل���ه موقفا 
في عر�ض الطريق لالتقاط �وصرة له 
قد تك���ون اجلى م���ن ال�وصر الاخرى 
الفا�شل���ة غ�ي�ر ان الف�ش���ل كان يلاحق 
�ص���ور الرجل على كامرت���ي ال�ضئيلة 

ال�شان والرخي�صة الثمن.
لم ار ارق م���ن ر�شيد نف�سا ولا ا�سل�س 
قي���ادا ولا اطي���ب �سري���رة.. ان���ه كان 
الطف���ل  ك�سجي���ة  �سجي���ة  ذا  ان�سان���ا 

البرئ حبيبا الى النا�س جميعا.
* واذا كان ال�شي���خ ج�ل�ال الحنف���ي 
ق���د ف�ش���ل في الجم���ع ب�ي�ن مدر�ستين 
في الغن���اء العراق���ي يمثلهم���ا انذاك 
والا�ست���اذ  القندرج���ي  المرح���وم 
القبانجي ترى هذا يقول الاخير عن 
خ�صم���ه وبعد م���رور ارب���ع وثلاثين 
�سنة على رحيله.. قال لي القبانجي: 
ر�شي���د  المرح���وم  �سمع���ت  ح�ي�ن   -
القندرج���ي لاول مرة يغني في مقهى 
عل���وان العي�ش���ة الت���ي كان���ت ملتقى 
اك���ن  لم  الثلاثين���ات  في  الفنان�ي�ن 
م�شهورا ان���ذاك، لكنني اخ���ذت عليه 
تحفظ���ه في الغن���اء، فال���ذي ت�سمع���ه 
الي���وم من���ه تجده يك���رره غ���دا دون 
تغي�ي�ر او تبدي���ل في الانغ���ام، ��شأنه 
في ذل���ك �ش���ان المغن�ي�ن الكلا�سيكيين 
الذي���ن كان���وا يعت�ب�رون المق���ام قالبا 
معين���ا لا يمكن تغييره، م���ع ذلك كان 
ل���ه م�ؤي���دون والكث�ي�ر م���ن المعجبين 
ومازال���وا يذكرونه حت���ى الان، ومن 
هن���ا ن�ش���ا الخ�ل�اف بيننا، ان���ا ادعوا 
للتطوير �شريط���ة عدم خروج المغني 
عن الجوهر وهو يلتزم الكلا�سيكية، 
والي���وم وبع���د 34 �سنة عل���ى رحيل 

المرحوم القندرجي اقول ان خلافنا 
لم يكن �شخ�صي���ا بل كان فنيا، واذكر 
انن���ي عندم���ا غني���ت مقام���ات حجاز 
كارك���رد والنهاوند و�سمعن���ي ر�شيد 
لم يك���ن يعرف النهاون���د او على علم 
ب���ه وبدا القندرجي ي�شيع بين النا�س 
عل���ى ان القبانجي ب���دا يغني ح�سب 

مزاج���ه مقامات لي�س له���ا وجود ولم 
ن�سمعها من ا�ساتذتن���ا.. اخيرا انني 
اح�ت�رم الا�ستاذ المرح���وم القندرجي 
واقدره حيث تبنيت خلال تلك الفترة 

تعيينه خبيرا في الاذاعة..

اكبر الاساتذة والرائد 
المجددّ!

* و�ضم���ن هذا ال�سياق يبقى الخلاف 
ب�ي�ن القندرج���ي والقبانج���ي يحتاج 
الى مزيد من الدرا�سة والتدقيق فاذا 
كان الاول ع���د انذاك من اكبر ا�ساتذة 
المق���ام، ب���ر�أي المتقدم�ي�ن في ال�س���ن، 
كان  القبانج���ي  اي  الث���اني  ان  الا 
يمثل التيار المعاك����س ولدى ال�شباب 
فه���و الرائ���د المج���دد في الاداء، وفي 
تطويعه الالحان الع�صرية المتحررة 
ومقدم���ات  ور�س���وم  تقالي���د  م���ن 
ق���راء المق���ام عل���ى الطريق���ة القديمة 
وتوظي���ف كل ذل���ك في حرك���ة وتقدم 

المقام العراقي.. 
* ومن وجهة نظر الزميل عبد القادر 
البراك ال���ذي عا�صر وع���رف الاثنين 

معا:
- ان عدد المغنين الذين كانوا يجرون 
على طريق���ة القندرجي يومذاك قليل 
بل وان اكثره���م كان مقلدا له وان لم 
يختلف���وا عن���ه في ت�وشي���ه ن�وص�ص 
فعب���د  الف�صي���ح،  العرب���ي  ال�شع���ر 
الق���ادر ح�س���ون مثلا كان م���ن اح�سن 
مقل���دي القندرجي في معظم مقاماته 
وال�سيكاه  والبنج���كاه  كالمن�ص���وري 
والمخال���ف والابراهيم���ي وان كان لا 
ي�ستطي���ع اداء ف�وصل���ه كاملة، ونجم 
ال�شيخل���ي بالرغم م���ن حلاوة �وصته 
وعلو طبقات���ه كان لا يجيد الا بع�ض 
المقام���ات وب�ص���ورة خا�صة تلك التي 
ولم  الموالي���د،  مقرئ���وا  به���ا  ي�ت�رنم 
ا�سمع له مقام���ا من المقامات الطويلة 
الدالة على ط���ول باعه، وما يقال عن 
ال�شيخلي وعبد القادر ح�سون ي�صح 
قول���ه عل���ى احم���د مو�سى ال���ذي كان 
و)ال�صب���ا(  )الحدي���دي(  اداء  يجي���د 
و)المدم���ي( فق���ط، ولق���د تعرفت على 
)جري���دة  �س���رداب  في  القندرج���ي 
الع���راق( ع���ام 1942 حين كان يتردد 
لزي���ارة بع����ض ا�صدقائه من محرري 
الجريدة وكان يلبي دعواتهم لقراءة 
المقامات التي يودون الا�ستماع اليها 

منه.
بغ���داد  �شي���وخ  �سيظ���ل  واخ�ي�را 
ي�ستذك���رون  فيه���ا  والمخ�ضرم���ون 

ر�شيد القندرجي في كل �سنة وعندما 
يحل �شه���ر رم�ضان بالذات حيث كان 
يقيم حفلاته الغنائي���ة م�ساء كل يوم 

في مقهى ال�شابندر قرب المحاكم.

سعيد الحظ لانني رأيته 
يغني!

* ق���ال الزمي���ل ال�ب�راك ان���ه تع���رف 
عل���ى القندرجي في �س���رداب جريدة 
الزمي���ل  الع���راق، ويكم���ل الحدي���ث 
�صادق الازدي عندما يروي لنا جانبا 

من اهتمامات القندرجي
تعرف���ت عل���ى ر�شي���د القندرجي، في 
�شهر ماي�س عام 1941 ، وهو ال�شهر 
ال���ذي قامت في بدايت���ه الحرب بيننا 
وب�ي�ن بريطانيا وق���د ا�سهم���ت اثناء 
اي���ام تل���ك الح���رب بتحري���ر جري���دة 
يومية م�سائية كان ي�صدرها المرحوم 
عبد الله ح�س���ن، وكانت الاعداد التي 
�ص���درت منها خلال ماي����س، هي �آخر 
م���ا �ص���در منه���ا ط���وال م���دة الحرب 
العالمية الثانية، فق���د اعتقل �صاحبها 
في "الف���او" والغي امتي���از جريدته، 
ان  بع���د  ا�صداره���ا  ا�ست�أن���ف  ث���م 
و�ضع���ت الح���ر اوزاره���ا وكان اح���د 
ا�صح���اب "مطبع���ة الر�شي���د " الت���ي 
تطب���ع "النه���ار" عل���ى ماكنته���ا م���ن 
قراء المق���ام العراقي، وه���و المرحوم 
محم���د �سعي���د، ال���ذي ا�ستق���ل فيم���ا 
بع���د بمطبع���ة مازال���ت قائم���ة حت���ى 
يومن���ا ه���ذا، وهي "مطبع���ة ا�سعد"، 
وكان محم���د �سعيد هذا م���ن ا�صدقاء 
المرحوم ر�شيد القندرجي بحكم كون 
الاول من ع�شاق المقام ومن حفظته ، 
ولكنهما، ه���و والقندرجي، من ابناء 
منطقة بغدادية واحدة!، وكان ر�شيد 
يزور مطبع���ة الر�شيد في معظم ايام 
الملاب����س  يرت���دي  وكان  الا�سب���وع، 
الع�صري���ة وي�ض���ع "ال�س���دارة" على 
 ، الج�س���م  ممتل���ئ  وه���و  ر�أ�س���ه، 
ق���وي البني���ة، رغ���م كونه ق���د تجاوز 
الخم�س�ي�ن م���ن العم���ر، وعندم���ا كان 
يجل�س مع���ي في غرفة ادارة المطبعة 

كان ي�س�ألني قائلا: 
- ما هي اخبار الحرب يا �صادق؟ 

فكنت اروي له، الانباء التي �سمعتها 
ع���ن طري���ق الاذاع���ات العربي���ة، او 
الت���ي قر�أته���ا في جرائد �صب���اح ذلك 
الي���وم، وكن���ت اح�سب���ه غ�ي�ر معن���ي 
بمتابع���ة الاذاعات، وان���ه يعزف عن 
قراءة الجرائد ، ولم افطن الى انه لم 
يح�س���ن القراءة والكتاب���ة، حتى قال 

لي ذات ي���وم بعد ان فرغت من تقديم 
الاخباري" :  "تقريري 

- ق���ل لي ي���ا �ص���ادق.. لم���اذا لا تق���وم 
دار الاذاع���ة بق���راءة الانب���اء علين���ا 
بمث���ل الطريق���ة الت���ي ترويه���ا ان���ت 
لي !! وبق�ص���د اللهج���ة البغدادي���ة – 

ال�شعبية– 
المعجب�ي�ن  م���ن  القندرج���ي  وكان 
بزعيم المانيا النازية "هتلر"، ول�سنا 
نلوم���ه، فقد كان الرجل يعتقد ان ذلك 
الدكتاتور الاوروبي �ضد ال�صهيونية 
الت���ي لم تك���ن نخف���ي مطامعه���ا في 
ار�ض فل�سط�ي�ن العربية، وهو نف�س 
م���ا اعتق���ده الكثير من الع���رب الذين 
�سيق�ض���ي  ه���ذا  "هتل���ر"  ان  ظن���وا 
عل���ى الخطر ال�صهي���وني الذي كانت 

تتعر�ض له فل�سطين! 
ولاحظت على القندرج���ي، انه وهو 
ي�ستم���ع الى م���ا اتحدث ب���ه اليه عن 
اورب���ا  في  الدائ���رة  الح���رب  �س�ي�ر 
و�شم���الي افريقي���ا، ث���م في ارا�ض���ي 
الاتحاد ال�سوفيت���ي، انه كان يتناول 
علب���ة الكبريت التي اعت���دت و�ضعها 
مع علبة �سكائري على المكتب، في�أخذ 
منه���ا ع���ودة، ويب���دا بتك�سيرها الى 
قط���ع �صغ�ي�رة ج���دا، وم���ا ان ينتهي 
غيره���ا،  ياخ���ذ  حت���ى  واح���دة  م���ن 
ويظ���ل الام���ر كذل���ك حت���ى اك���ف عن 
ال���كلام، وعندها تك���ون قد قامت بين 
قدمي���ه كومة م���ن الاع���واد التي قام 
بتك�سيره���ا وكان من ب�ي�ن ا�صدقائه، 
وه���و من ع�شاق المقام كذلك. "خراط 
الخ�ش���ب" المع���روف في حين���ه لدى 
الكثيري���ن من المعجب�ي�ن ببراعته في 
خراطة الاغ�صان وتحويلها الى قطع 
لل�شط���رنج، وغير ذلك، وه���و ال�سيد 
تركي ال���ذي كان مكانه يق���وم مقابل 
موق���ف ال�سيارات الح���الي في بداية 
ال�شارع الم����ؤدي الى ج�س���ر ال�شهداء 

في جانب الر�صافة! 
اح���ب ان ا�ش�ي�ر الى ان القندرجي لم 
يتزوج، وق���د امتد العم���ر بامه التي 
كان يحبها، فظل يرعاها حتى توفيق 
قبل وفاته بقليل، وكنت �سعيد الحظ 
لانني �سه���رت واياه في بيت �صديق 

لي وله.
فانطل���ق يغن���ي، ويرق����،ص ثم ذهب 
الى بيت���ه ال���ذي يعي�ش في���ه وحيدا، 
وهناك لفظ انفا�سه الاخيرة، وكانت 

وفاته يوم 8 اذار 1945. 
* ويكتب الناقد الزميل عبد الوهاب 
القندرج���ي  ا�صب���ح  ان  بع���د  ب�ل�ال، 

�صاح���ب مدر�سة متمي���زة في المقام، 
وم���ن المفي���د هن���ا ان ن�ش�ي�ر الى ان 
ولادة القندرج���ي في محل���ة �شعبي���ة 
ه���ي )العوين���ة( تعت���ز بالغن���اء لانه 
يرتبط بالان�شاد الديني في الح�ضرة 
الكيلاني���ة �ساع���د كثيرا عل���ى بزوغ 
نجم ر�شيد القندرجي وذيوع �صيته 
الى جانب موهبته الا�صيلة والفر�صة 
الت���ي �سنحت له ليكون تلميذا لاحمد 
زيدان، واخيرا فان رحيل القندرجي 
كان خ�سارة لا تعو�ض .. اما تلامذته 
من بع���ده فقد حاول���وا الحفاظ على 
نهج���ه ومدر�ست���ه وق���د نجح���وا في 
ذل���ك الى حد بعي���د ومن ب�ي�ن ه�ؤلاء 
ا�سماعي���ل خطاب عم���ر، احمد رحيم 
عبد الله، جميل الاعظمي، احمد عزت 

الم�صرف وعبد الهادي البياتي.
* اين تكمن براعة القندرجي؟ �س�ؤال 
المو�سيق���ي  الباح���ث  عل���ى  طرحت���ه 

حمودي الوردي فكتب يقول:
- م���ن المع���روف ل���دى جمي���ع ارباب 
فن المق���ام ومتذوقي���ه، ان على را�س 
قائم���ة مطرب���ي المقام���ات با�ستثن���اء 
مطرب العراق الاول محمد القبنجي 
الذين ا�ستطاعوا ان يحددوا في هذه 
المقامات وي�صفوا اليها ال�شيء الكثير 
لتتحول الى فن حلو ممتع هو الفنان 
ر�شيد القندرج���ي الذي ابتكر العديد 
م���ن القط���ع الغنائي���ة وا�ضافه���ا الى 
المقامات كما حدد في بع�ضها الاخر.. 
لا تقول ه���ذا الكلام جزافا لو لم يكن 
ق���د ا�ستمعنا الى مقام���ات القندرجي 
وا�ستمتعن���ا به���ا خ�وص�صا تلك التي 
غناه���ا و�سجله���ا عل���ى الا�سطوانات 
الت���ي مازالت محفوظة ل���دى محبي 
فن���ه ومنهم ال�سيد عب���ود محمد فرج 
�صاح���ب المقه���ى المج���اور للمدر�س���ة 

الم�ستن�صرية.
وتبقى الكلمة الاخيرة التي يجب ان 
تق���ال في ر�شيد القندرج���ي.. يقولها 
ال�سي���د باه���ر فائ���ق خب�ي�ر المقامات 

المعروف:
وتقييم���ي  نظ���ري  وجه���ة  الخ����ص 

لاعمال القندرجي بما يلي:
1- �وصت���ه في "الب����س" )با����ص في 
الفرن�سي���ة( جهيري جميل كما يتبين 
يغن���ي  الت���ي  ا�سطوانت���ه  م���ن  ذل���ك 
فيه���ا )الر�ست( مثلا، وم���ا ا�ستعماله 
الذي  المفتعل  ال�ص���وت  "للزي���ر" اي 
لان  الا  )الميان���ات(  في  ب���ه  يرتف���ع 
يع���د �وصت���ه مح���دود  في الالح���ان 

المرتفعة. 
واك�ث�ر المولعين بالمق���ام يقدرونه في 

لونيه المنخف�ض والمرتفع. 
2- يلتزم التزاما كليا با�وصل المقام.. 
وقد �سمعته في مختلف مقاهي بغداد 

والمجال�س الخا�صة.
3- يعط���ي )التحري���ر( و)الاو�صال( 
و)الميان���ات( و)الت�سل���وم( حقه���ا فلا 
ينتهي م���ن احداها الا بع���د ان يكون 
ق���د وفي حقه���ا م���ن التعب�ي�ر النغمي 
فا�شبعه���ا من روح���ه وف���اء للم�شاعر 
الت���ي لحن���ت م���ن اجله���ا وا�ستيعابا 

لمعنى الكلام.
القندرج���ي في  ت�ب�رز �شخ�صي���ة   -4
ابتعاده عن الابتذال والتكرار الممل، 
الا�ص���ول  وبا�ستيع���اب  والميوع���ة، 
ومراع���اة المق���ام في بعدي���ه النغم���ي 
والمحيط���ي ف���كان ر�شي���د رحم���ه الله 

خير مثال لتلك ال�صفات الحميدة.

* ولع���ل ال�س����ؤال الذي يط���رح نف�سه 
ونح���ن نكر����س ه���ذا المل���ف لر�شي���د 
القندرج���ي ان نت�س���اءل في البداي���ة 
م���ن ه���و ر�شي���د القندرج���ي – ه���و 
ر�شي���د بن حبي���ب بن ح�س���ن ويكنى 
بـ )ابي حميد( ول���د في بغداد بمحلة 
به���ذا  �سمي���ت  )والعوين���ة  العوين���ة 
"العيون"  الا�سم لتخ�ص�صها بزراعة 
اي اللوبياء حيث كانت فيها فراغات 
ا�ستغلت كب�سات�ي�ن وجداول وتعتبر 

من احياء باب ال�شيخ(. 
ت���وفي والده ال���ذي كان يعمل خرازا 
لا  ر�شي���د  وعم���ر  خ���رز(  بائ���ع  )اي 
يتج���اوز الثم���اني �سن���وات، ا�شتغل 
الافغ���اني  محم���د  عن���د  �صغ���ره  في 
ك�صانع للاحذي���ة )قندرجي( في عقد 
الن�ص���ارى وم���ن هنا جاء لقب���ه، ولما 
بلغ الثامنة ع�شرة من عمره دخل في 
الجي�ش التركي ثم �ص���ار �سراجا في 
معم���ل )العباخانة( الى نهاية الحرب 
العالمي���ة الاولى، اخذ المقام عن ا�شهر 
الا�سات���ذة والق���راء الذي���ن عا�صرهم 
خلال تلك الفترة الا ان ا�ستاذه الاول 

كان احمد زيدان! 

يقول الحاج هاشم الرجب 
وهو واحد من تلامذة 

القندرجي
- ت�أث���ر ر�شي���د القندرج���ي با�ست���اذه 
احمد زيدان واخذ عنه ال�شيء الكثير 
حتى عد من اح�سن تلاميذه، وبما ان 
ق���رار �ص���وت ا�ست���اذه كان �ضعيف���ا، 
ولان مقام���ات التحري���ر تحت���اج الى 
يتف�ن�ن  لا  احم���د  ف���كان  ق���وي  ق���رار 
بمقام���ات التحرير بل يرك���ز جهوده 
عل���ى مقام���ات الب���دوة كالابراهيمي 

والمحمودي والطاهر.. الخ.
في  ر�شي���د  نج���م  ب���زغ  هن���ا  وم���ن 

اخ���ذ المقام���ات العالي���ة ع���ن ا�ستاذه، 
باق���ي  م���ن  التحري���ر  ومقام���ات 
ا�سط���وات بغ���داد حين���ذاك .. تف���رغ 
ر�شي���د لحفظ المق���ام وا�صب���ح الغناء 
مهنته ومورد عي�شه الرئي�س اذ لي�س 

ل���ه اي عم���ل �آخ���ر ع���دا مهن���ة الغناء 
لذل���ك نب���غ في حفظ���ه واداه ببراع���ة 
ف���كان خ�ي�ر تلمي���ذ لاح�سن ا�ست���اذ !. 
�سجل ر�شيد جميع المقامات الرئي�سة 
عل���ى الا�سطوان���ات ع���دا الح�سين���ي 

والنجكاه والبهيرزاوي.
وعند افتتاح دار الاذاعة العراقية في 
الاول م���ن تموز ع���ام 1936 في عهد 
وزارة يا�س�ي�ن الها�شم���ي الثانية عين 
ر�شيد خبيرا للمقام العراقي وقد قدم 

العدي���د م���ن الحف�ل�ات الغنائية حتى 
يوم وفات���ه، كان ذكيا يحتفظ بذاكرة 
قوية حا�ض���ر البديهة، مجاملا ح�سن 
المعا�ش���رة متوا�ضع���ا. �س�ألته مرة عن 
ا�ستاذه احمد فقال: )احمد بيدر وانا 

اخذت منه حفنة(.

مجالسه في القيصرية 
وكهوة الشط

* ح�ي�ن �س�ألت ال�شيد ج�ل�ال الحنفي، 
لر�شي���د  �شخ�ص���ي  �صدي���ق  وه���و 
القندرجي ع���ن ذكرياته عنه، ا�ستعاد 
اك�ث�ر من �ص���ورة ظلت عالق���ة بذهنه 
حت���ى الان ع���ن ر�شي���د تلمي���ذ احم���د 
زي���دان المغني البغ���دادي ال���ذي كان 
�صاح���ب مدر�س���ة ذائع���ة ال�صيت في 
بغ���داد وكي���ف تعل���ق بطريق���ة اب���ن 
زي���دان غير واحد من المغنين كعبا�س 
بن كمب�ي�ر والحاج جمي���ل البغدادي 
ال���ذي – رغ���م خبرت���ه الوا�سع���ة في 
دقائ���ق المق���ام العراق���ي وا�ستيع���اب 
مفردات���ه الا ان عط���اءه الغنائ���ي ظل 
القندرج���ي  ليبق���ى ر�شي���د  مح���دودا 
امكاني���ات  يمتل���ك  ال���ذي  الوحي���د 
وا�سع���ة وعطاء غزي���را لم يغب يوما 
عن ا�سماع الم�ستمع�ي�ن في بغداد، ثم 
يتذك���ر ال�شيخ الحلف���ي الاماكن التي 
كان ر�شيد يتردد عليها ومجال�سه في 
مقه���ى القي�صرية – الى ج���وار خان 
مرج���ان – وكهوة ال�شط وغيرها من 

المحلات الاخرى.. 
وتبق���ى النقطة الاهم، م���ا �سر خلاف 
ر�شي���د القندرجي م���ع الا�ستاذ محمد 

القبانجي؟ يقول ال�شيخ الحنفي:
كان ر�شيد �سل����س القياد اليفا ب�سيطا 
لم اره متعنت���ا يوم���ا ما الا في موقف 
بالا�ست���اذ  الاع�ت�راف  من���ه  يتطل���ب 
القبانج���ي او الالتقاء به تحت �سقف 

رشيد القندرجي 
صوت غنائي عراقي من القرن التاسع عشر

اذا اريد تحديد الدور الذي لعبه مقرئ المقامات المرحوم ر�شيد 
القندرجي )1886 – 1945( في الحياة الفنية البغدادية خلال 

الع�شرينيات والثلاثينيات من هذا القرن فان ا�صح تعبير يمكن ان 
يقال عنه انه كان مدر�سة متميزة في المقام العراقي، بل �صائغ بارع 
ادخل تح�سينات كثيرة عليه �سواء في اطار الجالغيات البغدادية او 
الت�سجيلات الا�سطوانية، ويوم طواه الموت في الثامن من اذار عام 

1945 قال المتقدمون في ال�سن من هواة المقام كتراث عراقي ا�صيل، 
ان فن الغناء العراقي فقد اكبر ا�ساتذته، وابرع م�ؤدي مقاماته، واقدر 

من ا�ستطاع التعبيير عن معانيه في مجال الافراح والاحزان رائدا 
للمقام.

كتب الملف 
* الحاج ها�شم الرجب 

* محمد الكبنجي 
* ال�شيخ جلال الحنفي

* عبد القادر البراك 
* �صادق الازدي 

* عبد الوهاب بلال 
* حمودي الوردي 

* باهر فائق 
ملف �أعده ال�صحفي الراحل ر�شيد الرماحي �سنة 1978
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المو�سيقى العراقية ت�ستحق ان يحتفى 
بها في عيد او ي���وم خا�ص تكريما لها 
المو�سيقي�ي�ن  جم���ع  يح���دده  ان  عل���ى 
العراقيين بعد بحث مو�وضعي بعيدا 
ع���ن �أي ت�أث�ي�ر او �ضغ���ط �شخ�صي او 
مالي او �سيا�سي او ايديولوجي مهما 
كان. فتحدي���د ي���وم بذات���ه له���ا ال��شأن 
لي�س ممكنا ب�سهول���ة. وكنت �س�أقترح 
يوم اخ�ت�راع القيث���ارة ال�سومرية في 
في  اكت�شافه���ا  او  القديم���ة  الع�ص���ور 
الع�ص���ر الحديث، او يوم مولد زرياب 
او عثمان المو�صلي او حتى يوم مولد 
اح���د المو�سيقي�ي�ن العراقي�ي�ن الا�شهر 
في الق���رون الاخيرة باعتب���اره خيارا 
محايدا ما ق���د يجعله مقبولا كمنا�سبة 
رمزي���ة لذل���ك التك���ريم. الا ان جهلن���ا 
بالي���وم الفعل���ي لولادة اي م���ن ه�ؤلاء 
كما بيوم ال�صدور الاول، قبل اكثر من 
الف عام، لكت���اب “المو�سيقى الكبير” 
لأبي ن�صر الفارابي. يمنعنا من ح�سم 
هذه المع�ضل���ة حاليا. من هن���ا دعوتنا 
الموجهة الى نقاد المو�سيقى العراقيين 
الى الاهتمام بهذا ال��شأن جديا. فاعلان 
يوم لتكريم المو�سيقى العراقية حاجة 
ما�س���ة لحمايتها م���ن الاخطار المحدقة 
والمتمثل���ة ب�شكل خا����ص في ال�سيا�سة 
المو�سيقية للدولة العراقية ذاتها وهي 
�سيا�س���ة الح�ص���ار والخن���ق ال�سائدة 
علن���ا من���د الانق�ل�اب البعث���ي في 17 
تم���وز 1968 ولح���د الآن. وبر�أينا ان 
اعتماد ي���وم المو�سيقى العالمي الحالي 
في 21 حزي���ران، ي���وم ولادة المجل�س 
العالم���ي للمو�سيق���ى في 1949، يمثل 
ح�ل�ا معق���ولا اذا تعذر الح���ل العراقي 
المح�،ض علاوة على دوره في التقريب 

المو�سيقي بين ال�شعوب.
اذا انتقلن���ا الآن الى درا�س���ة تي���ارات 

المق���ام العراق���ي وجماليات���ه باعتباره 
المو�سيقي���ة  ال�ث�روة  مركزي���ا  ج���زءا 
العراقي���ة، نجد ان من الع�سير، وربما 
م���ن الم�ستحي���ل لح���د الآن، التمكن من 
تحدي���د الا�ص���ول الأولى لف���ن المق���ام 
وتت�ض���ارب  تتباي���ن  �إذ  العراق���ي. 
ا�ستنتاج���ات الباحثين الذي���ن اهتموا 
وتنب���ع  المح���دد.  المو�ض���وع  به���ذا 
ال�صعوبة من واق���ع الت�شابك العميق، 
ال���ذي يبلغ درجة التطابق احياناً، بين 
المقام وبين فن الغن���اء العراقي بوجه 
ع���ام. فه���ذا الاخ�ي�ر �ض���ارب في القدم 
��شأن���ه ��شأن المظاهر الابداعية الاخرى 
الرافدي���ن. وم���ن  في ح�ض���ارة وادي 
الممك���ن ج���داً الق���ول ان تل���ك الا�وصل 
تع���ود الى الازمن���ة الآ�وشري���ة وحتى 
البابلي���ة وال�سومري���ة، وانه���ا وجدت 
كمكوّن���ات في التراتي���ل الديني���ة �أولًا 
ث���م ما لبث���ت ان حرف���ت تدريجي���اً عن 
وظيفته���ا الأولى لت�صب���ح، م���ع تطور 
المو�سيق���ى وظهور القيث���ارة والآلات 
جمالي���اً  مكون���اً  الاخ���رى،  النغمي���ة 
يطعم ليالي ال�سمر في مجال�س الملوك 
والام���راء ثم �سرعان ما امتد الى حياة 
�سواه���م م���ن النا����س الذي���ن �ص���اروا 
يت�وشق���ون له في افراحه���م واتراحهم 

وكل لحظاتهم الوجدانية الحميمة
ويعتمد ه���ذا الر�أي على ن�وص�ص رقم 
طيني���ة اكت�شفه���ا علم���اء الاث���ار يعود 
وج���ود بع�ضه���ا الى �آلاف ال�سنين قبل 
المي�ل�اد، م���ن بينها ل���وح طين���ي كامل 
مدون���ة  مو�سيقي���ة  ت�أليف���ات  يحم���ل 
بالنوت���ة قام���ت �آندرافك���ورن كيلم���ر، 
جامع���ة  في  الآ�وشري���ات  ا�ست���اذة 
كاليفورنيا حالياً، بفك رموزه وتدوينه 
بالكتابة المو�سيقية الحديثة في مطلع 
ال�سبعينات الما�ضي���ة، ثم قام ريت�شارد 

ك���ر  و كر
ا�ستاذ المو�سيقى في نف�س 

الجامع���ة بع���زف ه���ذا التدوي���ن على 
اوتار قيثارة من الطراز ال�سومري.

ومما يدعم هذه الفر�ضية �أي�ضاً حقيقة 
ان بع�ض فروع المقام العراقي لا تزال 
لح���د الآن توظف في التراتيل الدينية 
ال�شعبية كمقام���ات الاذكار والتماجيد 
���ل في  وم���ا �شاب���ه وه���و تقلي���د مت�أ�صّ
العراق وقد نعثر على امتدادات له في 

عدد من البلدان العربية والمجاورة.
بيد ان الر�أي الأكثر قبولًا لحد الآن هو 
ذلك الذي ي�ضع بدايات المقام العراقي 
في الف�ت�رة العبا�سي���ة حي���ث بالفع���ل، 
وم���ن بغداد عل���ى وج���ه التخ�صي�،ص 
وعل���م  والغن���اء  المو�سيق���ى  عرف���ت 
الأوزان النغمي���ة ومقاماته���ا المختلفة 
تطوراً كب�ي�راً على ي���د من�وصر زلزال 
وابراهيم المو�صلي وا�سحق المو�صلي 
وزرياب وغيره���م. كما ان ت�سمية هذا 
النم���ط الغنائ���ي بـ»المق���ام« لم تتكر�س 
العبا�سي���ة.  الع�ص���ور  اواخ���ر  في  الا 
ولع���ل �أ�صل الت�سمية ه���و فعل القيام، 
لأن الع���رف ال�سائد ه���و ان على مقرئ 
الوق���وف عن���د الاداء. وي���رى  المق���ام 
البع����ض انها م���ن الت�شيي���د لأن المقام 
ه���و بمثاب���ة ت�شيي���د هند�س���ي دقي���ق 
لبن���اء من الطبق���ات وال�سلالم النغمية 
او ال�وصتي���ة ل���ه �شخ�صيت���ه المتميزة 

وكيانه الم�ستقل وكبريا�ؤه الجمالي.
ومهم���ا يكن الأم���ر، لقد ظل ف���ن المقام 
مقت�ص���راً عل���ى �أه���ل الع���راق ب�ش���كل 
خا�،ص ولم يخرج بعيداً عنه. ولا زالت 
الروح المدينية العراقية تجد طم�أنينة 

وتماهياً يكاد يكون وجودياً 
مع التحليق���ات النغمي���ة العميقة لهذا 
ال�ض���رب من الغناء. وتعزف مو�سيقى 
المقام م���ن قبل فرق���ة مو�سيقية ت�سمّى 
وتتك���ون  »التخ���ت«  او  بـ»الجالغ���ي« 
ا�ضاف���ة الى ق���ارئ المق���ام م���ن ثلاث���ة 
عازف�ي�ن على الاق���ل يتخ�ص����ص اثنان 
منهم عل���ى �آلتين وتريت�ي�ن ا�سا�سيتين 
هم���ا »الج���وزة« و»ال�سنط���ور« بينم���ا 
يتخ�ص����ص الثال���ث بالعزف عل���ى �آلة 
الايقاع. وقد ي�ضاف الى الفرقة عازف 
ع���ود ومو�سيقيين �آخري���ن الا ان هذه 

الا�ضافة غير �ضرورية في الواقع.
على ال�صعي���د البني���وي، يت�ألف المقام 
من ثلاث���ة مراح���ل في ت�سل�سل الاداء، 
ه���ي عل���ى الت���والي: »التحري���ر« وهو 
مداخل���ة �وصتي���ة دون ن����صّ �شع���ري 
»يادو�س���ت«  »ام���ان« او  �س���وى كلم���ة 
او م���ا �شاب���ه، تنح�ص���ر �ضرورتها في 
تح�ض�ي�ر الا�سم���اع وتمري���ن الحب���ال 
ال�وصتي���ة على �ضب���ط اللحن الخا�ص 
بالمق���ام المقروء. ثم الم�ت�ن وهو الجزء 
الا�سا�سي م���ن المق���ام ويت�ضمن قراءة 
م�ضبوط���ة  الزه�ي�ري  او  الق�صي���دة 
على ذلك اللح���ن المحدد، واخيراً ي�أتي 
»الت�سلي���م« ال���ذي يخت���م المق���ام وه���و 
مداخل���ة �وصتي���ة بدون ن����صّ �شعري 
اي�ضاً مثل »التحري���ر« الا ان لكل مقام 

كلمات خا�صة ينتهي بها وتدل عليه.
ترب���و  الا�سلوب���ي،  الم�ست���وى  عل���ى 
المقام���ات العراقية بعددها على ما بين 
ال�سبع�ي�ن والت�سع�ي�ن مقام���اً مختلف���اً 

ذاك.  او  الح���د  ه���ذا  الى 
على  يختلفون  فالباحث���ون 
انه���م  الا  عدده���ا.  تحدي���د 
يتفق���ون عل���ى ان الحي لحد 
الآن منه���ا يق���ارب الاربع�ي�ن 
مقام���اً معروف���ة بالا�س���م الخا�ص 
بكل منه���ا، بينها ع�ش���رون هي الاكثر 
ت���داولًا و�شيوع���اً. وه���ي تنق�س���م من 
حي���ث الا�ستعم���ال الفن���ي الى ق�سمين 
ا�سا�سي�ي�ن. الاول يوظ���ف م���ع ال�شعر 
العربي���ة  باللغ���ة  المكت���وب  العم���ودي 
الف�صحى، بينما يقت�ص���ر الثاني عادة 
ال�شعب���ي  ال�شع���ر  م���ع  التوظي���ف  في 
العراق���ي المكت���وب باللهج���ة العامي���ة 
والمنظ���وم منه خا�ص���ة بطريقة الموال 

العراقي المعروف بـ»الزهيري«.
فبين مقامات ال�صنف الاول نجد مقام 
الح�سين���ي والنوى وال�صب���ا والبيات 
وال�سي���كاه  والحج���از  والر�س���ت 
والمن�وصري والعجم واللامي والاوج 
والنهاون���د والآورف���ة والحوي���زاوي 
والخنب���ات  والهماي���ون  والد�ش���ت 
والقوريات والتفلي����س. بينما تنتمي 
مقام���ات  الث���اني  ال�صن���ف  اط���ار  الى 
والمحم���ودي  والبه���رزاوي  المخال���ف 
والم�سج�ي�ن  والن���اري  والابراهيم���ي 
والعريب���ون عرب والحكيمي والمدمي 
والحديدي والحليلاوي والحجاز كار 

كرد والكلكلي والجبوري والمكابل..
وهذه التق�سيم���ات موروثة من القرن 
التا�س���ع ع�ش���ر ب�ش���كل ع���ام با�ستثناء 
البع����ض القليل ال���ذي ج���رى ابتداعه 
في الق���رن الع�شري���ن ع�ب�ر �صياغ���ات 
وا�شتقاق���ات وتركيب���ات جديدة. ولقد 
ازده���ر المق���ام ازده���اراً ملمو�س���اً منذ 

وخلال القرن التا�سع ع�شر.

تيارات المقام العراقي وجمالياته: رشيد القندرجي
د. ح�سين الهنداوي

�صورة نادرة التقطت �سنة 1930 لنوري �سعيد وفرقة المقام العراقي ويظهر ال�شاعر الر�صافي فيها

ولعل اب���رز الفنانين الذين عرفهم ذلك 
الق���رن ه���م ال�شي���خ عثم���ان المو�صلي 
وعب���د  البابوجج���ي  ح�س���ن  والم�ل�ا 
�شلت���اغ  الل���ه  الرحم���ن ولي ورحم���ة 
الكركوكل���ي وعلي ال�صف���و المو�صلي. 
الا ان �آثاره���م جميع���اً لم ت�ص���ل الينا 
الت�سجي���ل  امكاني���ة  انع���دام  ب�سب���ب 
ال�وصت���ي �آنذاك. وحده الفنان الكبير 
احمد الزيدان ترك بع�ض الت�سجيلات 
عل���ى ا�سطوان���ات �شمعية نظ���راً لأنه 
�شه���د  ال���ذي  الع�شري���ن  الق���رن  ادرك 
و�ص���ول وف���ود من ع���دد م���ن �شركات 

الت�سجيل الاوربية الى العراق.
الا�سطوان���ات  تك���ون  ان  ويفتر����ض 
ال�شمعي���ة الت���ي �سجلت ب�ص���وت هذا 
واذا  الآن.  لح���د  موج���ودة  الفن���ان 
احم���د  ت�سجي�ل�ات  ف���ان  ذل���ك  ت�أك���د 
ه���ي   ،1912 في  المت���وفي  الزي���دان 
اق���دم الن�وص�ص المغن���اة في فن المقام 

العراقي التي جرت المحافظة عليها.
فبعد مطلع القرن الع�شرين ا�صبح من 
المعت���اد ت�سجيل ق���راءات فناني المقام 
العراقي بف�ضل تزايد ح�وضر �شركات 
الا�سطوان���ات وتناف�سها عل���ى اقتناء 
بف�ض���ل  ث���م  ال�وصتي���ة،  ن�وص�صه���م 
محط���ة الاذاعة العراقي���ة التي د�شنت 
المق���ام  وكان   ،1936 في  ار�ساله���ا 
بالطب���ع احد اه���م المواد الت���ي دعمت 

نجاحها �شعبياً.
ولعل الاث���ر المبا�شر له���ذا التطور هو 
تمرك���ز ف���ن المق���ام في بغ���داد ب�ش���كل 
ا�سا�سي وتراجعه في مراكز ازدهاره 
الكبرى الاخ���رى كالمو�صل والب�صرة 

وكركوك خا�صة.
بالمقابل، عل���ى ال�صعي���د الزمني، فان 
الن�ص���ف الاول م���ن الق���رن الع�شرين 
هو حي���زه الزمني الاك�ث�ر خ�صباً في 
مرحلت���ه الاخ�ي�رة تل���ك. حي���ث ظه���ر 
ع���دد كبير م���ن الم���ع الفنان�ي�ن خلاله. 
ولع���ب ال�صراع الداخل���ي بين تياراته 
مبا�ش���راً  دوراً  المختلف���ة  واتجاهات���ه 
في جع���ل تل���ك الفترة بمثاب���ة الع�صر 
الذهب���ي للمق���ام. وبالفع���ل فقد برزت 
في الفترة تلك ا�سماء ر�شيد القندرجي 

ونج���م ال�شيخل���ي ومحم���د القبانجي 
وعبا����س كمب�ي�ر وجمي���ل البغ���دادي 
وعبد الامير طويرجاوي وعبد القادر 
ح�سون وح�سن خيوك���ة و�سليم �شبل 
وعبد الرحمن خ�ض���ر وناظم الغزالي 
ويو�س���ف عم���ر وع�ش���رات الآخري���ن 
مم���ن ترك���وا �آث���اراً خال���دة في ميدان 
ف���ن المق���ام العراقي. لكن هن���اك ثلاثة 
تيارات ا�سا�سية تميزت ب�شكل خا�ص 
وتركت ب�صماتها على مجمل عطاءات 

الفنانين اللاحقين، وهي كما يلي:
اولًا- التيار الكلا�سيكي:

ويمثل���ه م�ؤ�س�س���ه ر�شي���د القندرج���ي 
ونخب���ة م���ن تلامي���ذه اهمه���م عبا�س 
كمب�ي�ر وعب���د الق���ادر ح�س���ون ومكي 
الح���اج �صالح وعب���د الوه���اب البناء 
وا�سماعي���ل عب���ادة وترك���ي الج���راخ 
وجميل البغ���دادي وجميل الاعظمي. 
فقد عملت ه���ذه المدر�سة على الالتزام 
الت���ام با�وصل المق���ام والتقيد ال�صارم 
بالا�ساليب التقني���ة النغمية العربية. 
وه���ذا لا يعن���ي بالطبع انه���ا اعتمدت 
جمودي���ة تقليدي���ة في مناهجها، انما 
عل���ى العك����س حر�ص���ت ب�ش���كل كب�ي�ر 
على تطوي���ر المقام واغنائ���ه بالجديد 
وبالجميل، بي���د ان هذه العملية ظلت 
مح����ض داخلي���ة ولم تذه���ب الى ح���د 
الخروج على الا�ساليب والقيم الفنية 

الموروثة.
ولد ر�شيد حبيب بن ح�سن القندرجي، 
رائد ه���ذه المدر�سة، ق���ي نهاية القرن 
التا�س���ع ع�شر في محل���ة العوينة في 
بغداد. وكان���ت عائلته فقيرة فقد كان 
اب���وه خ���رازاً. وعندما ت���وفي والده 
لم يكن ر�شيد قد بل���غ �سن الثامنة من 
العم���ر بعد مم���ا ا�ضط���ره الى العمل 
في  الاحذي���ة  وت�صلي���ح  �صب���غ  في 
محل���ة »عكد الن�ص���ارى«. وقد ا�ستمر 
في هذا العمل ل�سن���وات طويلة حتى 
القندرجي«.  بـ»ر�شي���د  �ص���ار يع���رف 
وه���و لقب احب���ه هو نف�س���ه. وعندما 
بل���غ الثامن���ة ع�ش���رة ا�صب���ح جندي���اً 
في الجي����ش التركي، وانتق���ل ليعمل 
�سراج���اً في بغ���داد بع���د ت�سريحه من 

الخدمة الع�سكري���ة. ثم ا�شتغل عاملًا 
في »مقهى القي�صرية« التي كان يغني 
فيه���ا احمد الزي���دان، وم���ن هنا ظهر 
اهتمام���ه المتزاي���د بحف���ظ المقام���ات 
واتق���ان ا�ساليب الغناء فيها. وعندما 
اكت�شف���ه احم���د الزي���دان وا�ستمع له 
اعج���ب ب���ه واهت���م بتدريب���ه ليك���ون 

خليفته على عر�ش المقام العراقي.
�سجل ر�شيد القندرجي عدداً كبيراً من 
الا�سطوانات قر�أ فيها معظم المقامات 
الرئي�سي���ة �سيم���ا  ال�سي���كاه وال�صبا 
والح�سين���ي والتفلي����س والجيلاوي 
والمحم���ودي  والبي���ات  والكلكل���ي 
والطاه���ر، كما ب���رع ي اداء المقامات 
المعقدة مركزاً على المقامات الرئي�سية 
ومقام���ات  الفرعي���ة  دون  ال�صعب���ة 
التحري���ر التي تتطلب ق���راراً �وصتياً 
�صعباً للغاي���ة وانيقاً في ذات الوقت. 
فف���ي اداء ال�سلالم ال�وصتي���ة العالية 
كان القندرج���ي مرجع���اً درا�سي���اً الا 
انه اتقن اي�ضاً الأ�وصات المنخف�ضة. 
ويعت�ب�ر اول م���ن اب���دع في ادخ���ال 
الأ�ص���وات المفتعل���ة في الميانات. ولم 
يغف���ل القندرج���ي الاهتم���ام بتجديد 
المق���ام حي���ث يعت�ب�ر �أول م���ن ادخ���ل 
نغم���ات العلزب���ار والمكاب���ل في مقام 
الحدي���دي ونغمة ال�سيرن���ك في مقام 
الكلكل���ي وانغ���ام م���ن الح�سين���ي في 
مق���ام الطاه���ر والكثير غ�ي�ر ذلك. الا 
ان���ه ع���رف عموم���اً بحر�ص���ه الكب�ي�ر 
عل���ى الالت���زام بالا�ص���ول والقواع���د 
النغمي���ة الا�صلية. وعندم���ا ت�أ�س�ست 
دار الاذاع���ة العراقي���ة، اخت�ي�ر ر�شيد 
للمق���ام  خب�ي�راً  ليك���ون  القندرج���ي 
العراقي فيها وق���د ا�ستمر في ا�شغال 
ه���ذه الوظيفة الفني���ة حتى وفاته في 
بغ���داد  ع���ام 1945، حي���ث خرج���ت 
الاخ�ي�ر  مث���واه  الى  لتوديع���ه  كله���ا 
وه���ي نادراً جداً م���ا فعلت ذلك في كل 

تاريخها الحديث.
ام���ا حاليا، ف���ان المق���ام العراقي يظل 
ب�ل�ا ري���ب الف�ص���ل الاك�ث�ر ا�صالة في 
ولئ���ن  المعا�ص���ر.  العراق���ي  الغن���اء 
تع���اني المو�سيقى والفن���ون الغنائية 

اجم���الا من محن���ة حقيقي���ة واخطار 
محدق���ة خلال ربع الق���رن الاخير ولا 
�سيم���ا من���ذ الاحت�ل�ال الامريك���ي في 
الر�سم���ي  الاهم���ال  ب�سب���ب   ،2003
وحت���ى ال�شعب���ي لها وللم���رة الاولى 
في تاري���خ الف���ن في الب�ل�اد، ف���ان ما 
يثير التف���ا�ؤل ان المو�سيقى العراقية 
عرف���ت كي���ف ت�ش���ق طريقا عالمي���ا لها 
في الخ���ارج وفي كل البل���دان الت���ي 
يت���وزع عليه���ا عراقي���و المهجر حيث 
برز الفن���ان الكبير ح�س�ي�ن الاعظمي 
الذي عرف اي�ض���ا، ا�ضافة الى الت�ألق 
في ق���راءة المق���ام، ان يغن���ي المكتب���ة 
بم�ؤلف���ات ر�صينة ع���ن المقام العراقي 

في مختلف مجالاته وفتراته
اذ ا�ص���در الاعظم���ي خم�س���ة م�ؤلفات 
ق���ام بت�أليفها حول “المق���ام العراقي” 
�أي���ن!!”  �إلى  العراق���ي  “المق���ام  ه���ي 
و”المق���ام   2001 الع���ام  ال�ص���ادر 
“ال�صادر  العراقي ب�أ�ص���وات الن�ساء 
الع���ام 2005 كم���ا تن���اول الأعظم���ي 
الطريق���ة الغنائية للمط���رب العراقي 
 )1945-1886( القندرج���ي  ر�شي���د 
في  القندرجي���ة  “الطريق���ة  بعن���وان 

المقام العراقي واتباعها”
ال�ص���ادر الع���ام 2007، الحقه بكتاب 
حول “الطريق���ة القبانجية في المقام 
العراق���ي و�أتباعه���ا”  ال�ص���ادر ه���ذا 
الع���ام 2009 خ�ص�صه لطريقة الفنان 
عل���ى  التم���رد  القبانج���ي في  محم���د 
المحلية و�إ�ضاف���ة م�سارات لحنية من 
تاث�ي�رات البل���دان المحيط���ة للع���راق 
“المق���ام العراق���ي”، فيم���ا  في غن���اء 
كان كتابه الخام����س “المقام العراقي 

ومبدعوه في القرن الع�شرين”.
و�أخيرا، يظل مو�وضع المقام العراقي 
�شيق���ا بجوانب���ه المت�شعب���ة ويحت���اج 
الى درا�س���ات متخ�ص�ص���ة اخ���رى لا 
يمث���ل مقالن���ا العجول ه���ذا الا مجرد 
دعوة لانجازها من قب���ل المو�سيقيين 
انف�سهم والباحثين المتخ�ص�صين. كما 
ه���و دعوة لاعتب���ار يوم���ا للمو�سيقى 
العراقي���ة نخ�ص�صه لاب���راز تاريخها 
وجمالياتها ونحتفل بها فيه كل عام.

ُ



ارتبط الغن���اء بحياة كل النا�س كحاج���ة ان�سانية مطلوبة، الا ان 
ميزة بغ���داد عرفت بتمكن ابنائها من اداء ف���ن المقام العراقي هذا 
اللون الغنائي العريق، الا�صيل الذي تمتد جذوره التاريخية الى 
اي���ام العبا�سيين. فق���د انجبت بغداد عبر ت�أريخه���ا الطويل وهذه 
المدينة العربية العريقة ع�شرات الا�سماء والا�وصات في دنيا العلم 
والادب والف���ن وال�سيا�سية’ كما بزغت وذاع���ت �سمعة العديد من 
الادب���اء وال�شعراء البغداديين لذا فان ذاكرة هذه المدينة احتفظت 
ب���كل ا�سماء ه�ؤلاء المغنيين ال�شعبي�ي�ن الذين احالوا اجواء ليالي 
بغ���داد الحالك���ة في بداي���ة هذا الق���رن الى ليالي ت�سط���ع بالبهجة 
والفرح وال�سرور. حيث كانت مجال�س قراء المقام العراقي عامرة 
و�شيّق���ة رافقت ع�وصر تخلف وازده���ار مدينة بغداد، وارخت لها 
و�سجلت احا�سي�س نا�سها، ومن تلك الا�وصات التي رافقت م�سيرة 
المق���ام العراق���ي في بغ���داد والت���ي ر�سمت له���ا م�س���ارات متميزة 
مازال���ت حي���ة وملمو�سة ه���و �وصت المط���رب البغ���دادي ر�شي�سد 
القندرج���ي الذي يعتبر واحدا من اكابر رواد المقام العراقي بحق 
رغ���م مرور فترة طويلة عل���ى رحيله عنا وعن فن���ه ومدينته التي 
غن���ى فيها وعا�ش بين اح�ضانها. فف���ي بغداد في �سنة 1886 وفي 
اي���ام الاحت�ل�ال العثماني ول���د ر�شيد القندرج���ي لابوين فقيرين، 
وعندما �شب ه���ذا الفتى تعلم الفتى تعل���م واتقن �صناعة الاحذية 
الت���ي ا�صبحت فيم���ا بعد مهنته الرئي�سية الت���ي ا�شتهر فيها واخذ 
منها لقبه بدلا من )ر�شيد حبيب ح�سن( وهذا ا�سمه الا�صلي. وقد 
كان القندرج���ي يحب الغن���اء العراقي منذ �صب���اه ومولعا خا�صة 
بف���ن )المقام العراقي( و )الاغاني البغدادي���ة( حيث احبها وتعلق 
به���ا تعلق���ا �شديدا.. ف���كان حري�صا عل���ى الا�ستم���اع والمتابعة الى 
ه���ذه الالوان العنائية باهتمام بالغ. فاخذ بالا�ستماع الواعي الى 
مطرب���ي المقام العراق���ي وتفهم ما ي�سمعه باهتم���ام عميق، فكانت 
تلك البداي���ة الاولى لدرا�سة المقامات العراقية، اذ اخذ ي�ستمع في 
كل ي���وم الى هذه المقامات بلا انقطاع ونتيج���ة لهذا التتابع وتلك 
الدرا�سة عن طريق الان�صات فكان يخطو خطوات جديدة بالغناء 
تم الات�ص���ال بالمغني�ي�ن ولتع���رف عليه���م وكان على ر�أ����س اولئك 
المغني�ي�ن المطرب )احمد زيدان( الذي ا�صب���ح الفنان )القندرجي( 
اح���ذ تلاميذه فاخذ يتاب���ع درا�سة المقام العراقي عل���ى يد الا�ستاذ 
�صاح���ب اكبر مدر�سة غنائية عرفها الغناء العراقي –انذاك- ومع 
مرور الايام اتقن القندرجي من المقام العراقي وعرف كل حركاته 
و�سكنات���ه ولم ي�ت�رك �شيئا الا وحفظه �س���واء كان قطعة او حركة 
او ن�ب�رة الا واتقنه���ا عن ا�ستاذه المطرب زي���دان. وفي احد الايام 

ا�ستم���ع احم���د زي���دان لتلميذه المط���رب ر�شي���د وهو ي����ؤدي احد 
المقام���ات ويج���ود في اداء المق���ام ويط���رب في غنائ���ه بحيث كان 
يده�شه مما جعل ا�ستاذه يقول له )ر�شيد انت �ستكون خليفتي من 
بعدي( وهكذا وبعد ان ا�ستكمل هذا المطرب البغدادي و\درا�سته 
للمقام العراقي ح�صل على المرتبة الفنية العالية كالتي كان يتمتع 
به���ا ا�ستاذه احم���د زيدان، وب���دا نجم ر�شي���د القندرجي يلمع في 
�سم���اء الغناء كمطرب ب���ارع للمقامات العراقي���ة فاخذ طريقه الى 
الغن���اء في الاماك���ن العام���ة. وكبداي���ة لمرح���ل متط���ورة فقد اخذ 
القندرج���ي يغني في مقاهي بغداد ال���ذي كان مرتعا لفن المقامات 
والاغ���ان )الب�ست���ات( العراقية كمقهى القي�صيري���ة لطه الكهوجي 
ومقهى ال�شط في الم�صبغة في �شارع البنوك لح�سن �صف،و ومقهى 
ال�شابندر التي لازالت بالقرب من محاكم بداءة بغداد، وخلال ذلك 
ا�صبح هذا لفنان م�شهور ومهرفوا في كل مكان وغدا ا�ستاذا قديرا 
في في فن المق���ام العراقي، وفي غنائه في الحفلات الحا�صة التي 
تقيمه���ا دار الاذاعة، وذلك بم�صاحب���ة الفرقة البغدادية المو�سيقية 
المعروف���ة ب���ـ )الجالغي البغ���دادي(. وبع���د  ذاك اندفع���ت �شركات 
ت�سجي���ل الا�سطوان���ات الى ت�سجيل مجموعة كب�ي�رة من المقامات 
والاغ���اني العراقية ب�وصت المطرب القندرج���ي، حيث عرفت عنه 
كمغ���ن المقام���ات بطريقة )الجواب���ات( التي ي�ؤديه���ا والتي كثيرا 
م���اكان ي�ستعم���ل فيها الار�ش���ادات والحركات المع�ب�رة عن غنائه، 
وكان عندم���ا يغن���ي بت�أث���ر وينفع���ل بحي���ث يرتع����ش ج�سم���ه من 
�شدة الت�أثر ولما يتطلب���ه الغناء في الطبقات المرتفعة )الجوابات( 
ومن اهم المقامات التي ا�شته���ر بغنائها القندرجي فهي: )مقامات 
البي���ات، الكلكل���ي، المخال���ف، ال�صبا، العج���م، الرا�س���ت، الد�شت، 
د�شت العرب، العريبون عرب، المحمودي، الفوريات، الحليلاوي، 
الم�سجين( وقد ا�ستفاد العديد من المطربين الجدد من اداء وطريقة 
ه���ذا المطرب، حيث اخذ عنه الكثير، وكون���ه له تلاميذ جدد، منهم 
المطربون عبدالجبار ال�شيخلي ويون�س يو�سف البياتي، وعبا�س 
الق�س���ام. وفي اواخ���ر ايام���ه اخت�ي�ر القندرج���ي خب�ي�را فنيا في 
ج���ار الاذاع���ة العراقية وظل يعم���ل فقيها الى ان وف���اه الاجل في 
1945/3/8. وهكذا انط���وت �صفحة م�شرقة من حياة فنان كبير 
اغن���ى تراثن���ا الغنائ���ي بمقاماته الرائع���ة التي تعتبر ث���روة فنية 

كبيرة تعتز بها مدينته العريقة بغداد.

م. أمانة العاصمة 1978

مطرب المقام العراقي رشيد القندرجي


