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عشت لأروي
"ا�سم���ي �أيها ال�سادة ه���و غابرييل غار�سيا 
ماركيز. �آ�س���ف ف�أنا �شخ�صيا لا يروقني هذا 
الا�س���م ،لأن���ه �سل�سل���ة م���ن كلم���ات عادية لم 
�أ�ستط���ع ق���ط ان �أربطه���ا بنف�سي.ولدت في 
بلدة اراكاتاكا في كولومبيا...وما �أزال غير 
�آ�سف عل���ى ذلك. �إنني كات���ب هيّاب ، مهنتي 
الحقيقي���ة مهنة �ساحر، هك���ذا يتحدث المعلم 
غار�سي���ا ماركيز �إلى قرائ���ه في هذه ال�سيرة 
  " التي اختار له���ا ا�سما مثيرا "ع�شت لأروي
الت���ي تجعلنا نت�س���اءل �أي �ص���وت �سن�سمع 
ونح���ن نق���ر�أ هذه المذك���رات العجيب���ة ، هل 
هو �ص���وت �صاحب "مئة عام م���ن العزلة" ، 
�أم �ص���وت �صاحب "خري���ف البطريرك" ، �أم 

�صوت "الحب في زمن الكوليرا؟"

مدام بوفاري
تكت�ش���ف �إيما بوف���اري، زوج���ة طبيب 
المم���ل  زواجه���ا  حقيق���ة  �أن  ريف���ي، 
م�ستحي���ل قبوله���ا، فيما بع���د، وخيالها 
مليء ب�أحلام الح���ب والعاطفة، تبحث 
في  عنه���ا  ق���ر�أت  الت���ي  الإث���ارة  ع���ن 
الروايات في �سل�سل���ة علاقات ممنوعة 
هي، في الحقيقة، غير مر�ضية كعلاقتها 

بزوجها.

الثلج الحــار
حين نَ�ش���ر يوري بونداري���ف )1924( 
عمله الروائي"الثلج الحار"عام 1969، 
الع���الم  يعرفه���ا  لم  �ص���ورة  يق���دّم  كان 
لمعركة �ستالينغراد. بانوراما من داخل 
�صف���وف الجن���ود، لا ت�شب���ه الحكايات 
الأ�سطوري���ة ال�ضخم���ة والعام���ة، التي 
كتبها الم�ؤرخون لأغرا����ض �سيا�سية �أو 

ترويجية لبروباغاندا  ما.

جنّي بغداد 
ع�ب�ر فرانك لوي���د رايت - �أه���م معماريي 
العم���ارة  وم�ؤ�س����س  الع�شري���ن  الق���رن 
ع���ن   ،- الع�ضوي���ة  والعم���ارة  الحديث���ة 
�إعجابه بالعراق وتاريخه و�صمم للعراق 

والعالم جنّة عدن كما ي�سميها. 
كانت رحلت���ه المبدعة الغريب���ة المتعبة مع 
الع���راق وتاريخ���ه وعمارت���ه حي���ث ب���د�أ 

�سفره الكبير مع العراقيين.

ترجمة: عباس المفرجي
���ل هول���دن كولفيلد ] البط���ل ذو ال�سبعة ع�شر عاما  تخيَّ
�سالنج���ر  دي  ال�شوفان"لَج���ي  حق���ل  في  في"حار����س 
[، �أك�ب�ر بع�شري���ن عام���ا، تخيّل���ه متزوج���ا، ايطالي���ا، 
ب�ي�رو  لدي���ك  �سيك���ون  روم���ا،  �ضواح���ي  في  يعي����ش 
رو�سين���ي، راوي فرانت�ش�سك���و بات�شيفيك���و في"ق�صة 
طهارت���ي"، الأول من كتب���ه الذي ي�ص���در بالانكليزية. 
عَمِ���لَ بات�شيفيكو مترجما ل�ل��أدب الأمريكي، فلي�س من 
ال�صعب تخم�ي�ن مَنْ هم م�ؤلف���وه المف�ضلون. ممزوجة 
م���ع ارتباك وا�ستياء"حار����س في حقل ال�شوفان"، هي 
رواي���ة ع���ون �سخي للأث���داء والا�ستمن���اء )خطوة الى 

الأمام: �أثر من مدّاح ثديا المر�أة، فيليب روث(.
يعمل بطل بات�شيفيك���و في دار ن�شر كاثوليكية يمينية 
العب���ارة  م���ن  في روم���ا تدعى"ن���ون بو�سومو����س"] 
اللاتينية ’’ لا ن�ستطيع ‘‘، التي كانت �شعار الم�سيحيين 
الم�ضطهدي���ن في بداي���ة الم�سيحية، والمحت���وى الكامل 
للعب���ارة هو ’’ لان�ستطي���ع �أن نحيا من دون يوم الأحد 
. ))كن���ت ملزما  ‘‘ [، وه���و �شخ����ص ذو م���زاج مع�يّ�ّنن
نف�س���ي ب����أن �أ�صب���ح، بطريقت���ي الخا�ص���ة، قدي�س���ا،(( 
يعترف رو�سين���ي. لي�س من الم�ستغ���رب، هناك العديد 
من العقب���ات. م�شكلت���ه الرئي�سية، بعيدا ع���ن ا�ستيائه 
الع���ام م���ن تق���دّم حيات���ه )ي�سك���ن مقابل مح���ل ايكيا(، 
ه���ي �أنه مع���ذَّب بتفك�ي�ر متوا�صل بالثدي�ي�ن الجميلين 
ل�شقيق���ة زوجته الع���ذراء، �آدا )�إيماءة الى نابوكوف؟( 
ورو�سين���ي مرعوب من نظ���رة الطبق���ة الو�سطى، من 
جحي���م منت�ص���ف العمر الذي ه���و في �سبيل���ه الدخول 

اليه.
نت�س���اءل، ماذا كان ي���دور في ر�أ����س بات�شيفيكو عندما 
جل����س ليكت���ب روايت���ه. الف�ص���ول الافتتاحي���ة، الت���ي 
تتعامل مع رو�سيني محررا لكتاب يك�شف عن �أن البابا 
يوحن���ا بول����س له ج���ذور يهودية، و�أن هن���اك م�ؤامرة 
يهودي���ة ج���ار العم���ل فيه���ا لتقوي����ض الح�ض���ارة، هي 
ف�صول كان الق�صد منها الهزل. لكن لا يوجد الكثير من 
التنافر �أو التعار����ض في عمل كاثوليكي ورع لح�ساب 
منظم���ة كاثوليكي���ة ورعة. م���ا هكذا ت����ؤدي الكوميديا 
دورها. م���اذا لوكان يهوديا ملح���دا، �شيطانا لوطيا او 
م�سلم���ا انتحاري���ا م�صحح���ا ن�سخ���ة من كت���اب ل�صالح 
كاثولي���ك متع�صب�ي�ن، الآن... وثم ماذا ل���وكان يوحنا 
بول����س الثاني مختونا مثل كبير الحاخامات؟ �أو مثل 

�سانت بول�س؟ �أو �سانت بطر�س، او ي�سوع نف�سه؟
م���ن الممك���ن �أن يك���ون للغ���ة بات�شيفيك���و الايطالي���ة 
�إ�ش���راق لا يمك���ن �أن يُنقَل في الترجم���ة، لكن بالنظر 
الى الم�ضم���ون، لي����س للكت���اب اهمي���ة كب�ي�رة. ثم���ة 
محاولة من نوع ’’ cri du Coeur ‘‘ ] ’’ حركة 
باطنية عفوية ‘‘ [ وجودية، عندما ينتقل رو�سيني 
الى باري�س للعم���ل في دار ن�شر كاثوليكية �أخرى. 
يت�سكّ���ع في الن���وادي الليلي���ة ويلتق���ي متعطل�ي�ن 
ومتعاطي مخدرات )تلميح الى �أثر برت اي�ستون 
�إيل����س وجَ���ي ماكينيرني ] روائي���ان امريكيان [( 
لكن���ه في الواق���ع لا يزني كثيرا بم���ا �أنه مت�شبث 
بكاثوليكيت���ه. �إنها رواية زن���ا من دون توريات. 
))�إنه���ا معجبة بك، و�أنتم���ا تعي�شان مع���ا... �أنا 
لا �أفه���م لم���اذا لم ت�ضاجعها حت���ى الآن،(( تحتج 
�إحدى ال�شخ�صيات قائلة لرو�سيني، و�أنا �أتفق 

معها %100.
لرو�سيني �صوت �أني�س، ولا تحتاج �أي رواية 

للكث�ي�ر من الأحداث كي تك���ون م�ؤثرة، لكن �إن 

كنت تكت���ب كتابا ا�ستبطانيا، فم���ن الحكمة �أن تحافظ 
علي���ه ب���ارع الإيجاز. لم يذهب رو�سين���ي الى �أي مكان 
في روم���ا �أو باري����س م���ن دون �أن يروي ع���ن المرافق، 
المج���اورة.  ال�ش���وارع  النّ�ص���ب،  المقاه���ي،  المح�ل�ات، 
خم�س���ون �صفحة �أقل كان يمكن لها ان تجعل من"ق�صة 

طهارتي"مقروءة ب�إثارة �أكبر.
مادة الدعاية التي ترافق ن�سخة كتاب هي عادة مكتوبة  
م���ن قبل �أ�شخا�ص هم كتّاب بالتجرية العملية، لذا فهي 
ح�س���ب العادة ترم���ى مبا�ش���رة في �صن���دوق القمامة؛ 
لك���ن كومة الموافقات هنا كانت ت�أكيدا على �أن مثل هذا 
ال�سي���ل لا علاق���ة فعلية ل���ه بالكتاب. ح�ي�ن يكتب غاري 
�شتايغ���ارت ))الرواي���ة �سقط���ت عل���ى ر�أ�س���ي مثل كرة 
بولنغ و�أفقدتني الوعي،(( �أرجو ب�صدق �أنه كان يقدم 
لن���ا و�صفا لكتاب �ساقط من رف عال وم�سبّب لارتجاج 

في المخ. 
بات�شيفيك���و �صاحب موهبة )غي�ض���ه المزبد من عيوب 
ريان �أير ] �شركة طيران اوربية منخف�ضة التكلفة [ هو 
م�صدر �س���رور(، ولي�س ذنبه �أن ه���راءً كُتِبَ عن كتابه، 
لكن �إن كان الق�صد من الكتاب الكوميديا، �أو الهزل في 
بع�ض منه، فهو لي�س كذلك؛ و�إن �أردت نظرة جادة على 
الكاثوليكي���ة المتزمتة، ف�إن غراهام غرين وديفيد لودج 
فع�ل�ا ذلك ب�ش���كل �أف�ضل. بحلول النهاي���ة، تلقي �شقيقة 
رو�سين���ي نظ���رة عل���ى مخطوط���ة رواي���ة لل�شخ�صي���ة 
الثانوية والروائي المكافح كورادو، فتعلق قائلة، ))لا، 

لا توجد رواية هنا.(( �آمين.

عن الغارديان 

ضحى عبدالرؤوف المل
تعي���د الدكتورة " عاي���دة الجوهري"  للمع���اني الي�سارية 
مو�ضوعيته���ا بعي���داً ع���ن التعرية والت�شوي����ش في كتابها  
الفارابي"  "دار  "الي�س���ار ..الماهية والدور"  ال�صادر عن 
مانح���ة الفكرة و�ضوحاً مفاهيمي���ا لا �شطط فيها .لت�صحح 
المفه���وم بفك���رة جوهرية م���ن ��شأنه���ا و�ضع الق���ارئ �أمام 
مغالط���ات ت�صححه���ا ذهني���ا وب�سلا�س���ة نقا�شي���ة داخلية،  
وتح���ت عناوي���ن متع���ددة بدينامي���ة لا تي���ه فيه���ا،  ع�ب�ر 
م�صطلحات كالبو�صلة تحدد الاتجاه للقارئ.  ليتخذ درب 
التغيير مع الحفاظ على الوقائع والا�ستنتاجات الخا�صة،  
فه���ل تح���اول "عاي���دة الجوه���ري" مخا�صمة اليم�ي�ن؟ ام 
ان���ه لولا وج���ود اليمين لما انوج���د الي�سار؟ وه���ل تناق�ض 
المعتقدات ال�سيا�سية في المجتمعات دليل عافية على وجود 

الحريات؟
نواف���ذ  تفت���ح  للم�صطلح�ي�ن  الفل�سفي���ة  الم�شروعي���ة  في 
الب�ص�ي�رة عل���ى ت�س���ا�ؤلات تتركه���ا لمح���اورة الق���ارئ من 
خ�ل�ال تب�سيط الا�صل الابتمولوج���ي لم�صطلحي "اليمين" 
و"الي�س���ار" وم���ا ب�ي�ن ا�صح���اب الامتي���ازات الاكليرو�س 
والنبلاء وممثلي ال�شعب نطل على حق النق�ض والتحجيم 
م�ضامين طبقية،  وتحديد حجم النفوذ لمن عُرف بمعاداته 
لل�سلطة،  ولمن عُرف بالمحافظة والخوف من التغيير.   الا 
�أن كل ذل���ك يتع���ذر على ال���دول النامية لا�سب���اب و�ضعتها 
�ضم���ن تكوينات �سيا�سية وانماط الحكم " قدر ما تتعر�ض 
الحري���ات ال�سيا�سي���ة والفردي���ة فيها لكواب���ح وانتهاكات 
ن���درة ا�ستعمال م�صطل���ح اليمين في  " فم���ا ه���ي ا�سباب 

الخطاب ال�سيا�سي والاعلامي العربي؟
لا يمك���ن ان يتوق���ف الق���ارئ عن ط���رح الت�س���ا�ؤلات وهو 
يق���ر�أ بتمع���ن ثنائي���ة "اليم�ي�ن" و"الي�سار" فه���ي لم تطرد 
اي منهم���ا خ���ارج معادل���ة التناق����ض التي فر�ض���ت تطور 
ظاه���رة " الو�س���ط" في الحياة ال�سيا�سي���ة.  لكنها رف�ضت 
جم���ود الو�س���ط ب�ي�ن نقطت�ي�ن متحركت�ي�ن نافي���ة الغو�ص 
في جوهريته���ا لان" الو�س���ط نف�س���ه كمقول���ة لا معنى لها. 
الا بالاحال���ة الى "يمين"و"ي�س���ار" نقط���ة و�ضعته���ا دون 
فوا�ص���ل او حت���ى عناوين،  لتك���ون بمثاب���ة ال�ضوء الذي 
يحتاج���ه الق���ارئ ك���ي يكم���ل دون غمو�ض ع���ن و�سط ذي 
�ضم���ور مفاهيمي في كتاب غن���ي بالو�ضوح عن قطبين او 
طرفي خي���ط لكل منهما كلي�شهات ترافقهما.  الا ان ابرزها  
واهمها  عمق طروحات الي�ساري الذي" ينظر الى الان�سان 
ك�شيء متميز او"كذات حرة تعلو فوق الا�شياء واخت�صار 
تعريف الاتجاهين بالحركة للي�سار وال�سكون لليمين لي�س 
اخت�ص���ارا �صائبا،  وه���ي هنا ام�سكت بالق���ارئ بقوة قبل 
ان تدخل���ه الى ا�شكاليات التعري���ف والفر�ضيات، لكن عبر 
ا�س����س بحثيه و�ضعت قواعده���ا،  لي�ستنتج القارئ الغاية 
من الي�س���ار الماهية وال���دور،  فمن هو الي�س���اري المعا�صر 

بر�أي الدكتورة عايدة الجوهري؟ 
مرحل���ة ق���راءة تفكيري���ة في افترا����ض ي�ش���كل كن���ه الفكر 
اليمين���ي ومتن���ه،  وم���ا ي�ستبطنه من "فل�سف���ة القوة" قبل 
وحدة الان�س���ان الا�سا�سية في الف�صل الاول واقانيم الفكر 
الي�ساري بكل وحداته الديكارتبة والفرانتزية والكانطية 
وغيرها  والتي ت�ؤول الى " مبد�أ وحدة الطبيعة الب�شرية، 
لهوي���ة  الأولوي���ة  تعط���ي  والت���ي  والذهني���ة،  الفيزيقي���ة 
الان�س���ان الكلية ل�صفاته الجوهرية الثابتة ، وم�ستتبعاتها 

الأخلاقي���ة، الى الت�أم���ل في �صمي���م م�شكل���ة الهوية" وهنا 
كان لا ب���د من التو�سيع الذي قامت ب���ه من خلال �سيا�سات 
الت�سام���ح والوع���ي بال���ذات ومركزي���ة العق���ل،  لتقوي���ة 
الاح�سا�س بالحرية والكرامة بالعقلانية والعلم، ومعايير 
العدال���ة المختلف���ة في كل الفل�سف���ات والنظري���ات والآراء 
التي بوبتها،  لينبث���ق الفكر الي�ساري الحديث من ثورات 
بد�أته���ا بثورة القرامطة ليجد القارئ نف�سه في لب العدالة 
المارك�سي���ة وعواملها الذهنية �سلبيا وايجابيا ، وبحيادية 
في الخلا�ص���ات الت���ي ا�ستنتجه���ا فكري���ا قب���ل ان تطرحها 
"عايدة الجوهري "بقناعة ر�ؤيوية وجدلية ثنائية نبحث 
م���ن خلاله���ا عن الان�صه���ار الكام���ل،  فهل نجح���ت بتدعيم 
ماهي���ة الي�س���ار ودوره  باب���راز نق���اط التناق����ض بعدال���ة 

فكرية؟ 
انطلاق���ة في البداي���ة تتمث���ل في الا�ض���اءة عل���ى الاف���كار 
قيم���ة  لادراك  الاعتباط���ي  التف���اوت  ردم  في  للإبح���ار 
التح���ولات  الاجتماعي���ة وال�سيا�سية وغيره���ا لت�صل الى 
الق���درة على اقن���اع القارئ ببحثها،  وه���ذه حقيقة جعلني 
اتفح����ص كلامها الاخير ب���ل وفك �شيفرة كتابه���ا،  وحنكة 
باحث���ة قيادي���ة قارئ���ة جعلت م���ن ماهي���ة الي�س���ار ودوره 
وثائقي���ا يمكن���ه ان يخل���ق العدي���د م���ن الت�س���ا�ؤلات التي 
م���ن ��شأنها ت�سلي���ط ال�ضوء على اليم�ي�ن والي�سار،  وحتى 
الو�س���ط ال���ذي ن�ش����أ ولم تتو�سع ب���ه . ما حعلن���ي ات�ساءل 
..م���ا بين متحرك و�ساكن �أين نحن من كل هذه التجاذبات 
والا�شكالي���ات ؟.وهل يمكن الو�ص���ول الى هذه النقاط في 

بلاد عربية ثوراتها لم تهد�أ بعد؟ 

أوراق	
ال�شاعر فوزي  ي�ستعي���د 
كريم �ص���ورة ال�ستينات 
والعراقي���ة،  العربي���ة 
وف���ورة الحي���اة والف���ن و�أح�ل�ام �أجي���ال تبح���ث عن 
طريق�ي�ن  في  وال�سيا�س���ة  الثقاف���ة  حي���ث  التغي�ي�ر، 

مختلفين �أحدهما الكارثة.
�شع���ر  حي���ة،  و�أف���كار  �ص���ور  الن�صو����ص  ه���ذه  في 
ومو�سيقى وفنون تبحث عن هوية ت�شق طريقها قبل 
الانهي���ارات الكبرى التي نعي�شه���ا اليوم، كل ذلك في 
كتاب"تهافتات ال�ستينيين"للكاتب فوزي كريم والذي 

�صدر عن دار المدى للإعلام والثقافة والفنون.
يذك���ر الكات���ب �أن الهوّة بين الن����ص ال�شعري وخبرة 
ال�شاع���ر الداخلية ظاه���رة عربية، امت���دت من ال�شعر 

الجاهلي حتى اليوم.
كتابه"ثي���اب  في  بتف�صي���ل  له���ا  الكات���ب  عَرِ����ضَ 
الامبراطور"وعُ���دّ هذا الكتاب امت���داداً له، كما يُعنى 
ه���ذا الكت���اب بوج���وه �أخُ���رى �إ�ضاف���ة �إلى ظاه���ره، 
وفي ع�صرن���ا الحديث بالذات نج���د �أن هذه الوجوه 
الع�صري���ة ذات ا�ستجاب���ة متعافي���ة لن�شاطات الغرب 

بالغة الكثافة والتعقيد.
ح���اول الكاتب من خلال هذه المجموع���ة الإ�شعار عن 
نف�س���ه بتكاف�ؤ مع الغ���رب وتجاوزه اي�ض���ا وبالتالي 
تول���دت حال���ة من الكراهي���ة وتن�شيط فعالي���ة العداء 
غ�ي�ر العق�ل�اني ل���ه، وكم���ا ب���دت الجمل���ة الع�صري���ة 

مترجمة وبدت الق�صيدة مترجمة بدا الوعي الثقافي 
والأدبي مترجماً هو الآخر.

في ا�صوات �شعرية كثيرة بدت كقناع مورد بالا�صباغ 
يخفي الوجه الحقيقي ال�شاحب يمكن لق�صيدة النثر 
�أن تكون �أو�س���ع �أوعيتها و�أ�صوات نقدية �أكثر تحت 

راية البنيوية والتفكيكية.
كان���ت مح���اكاة ولكنه���ا �صادق���ة  ال�ستيني�ي�ن  ف���ورة 
العواطف، وهنا يكمن موطن مخاطرها لأن �أهواءها 
الخيالي���ة طمعت ب����أن تك���ون فع�ل�اً، وفع�ل�اً �سيا�سياً 

بالدرجة الأولى.
و�إذا كان مفكر �أ�صيل مثل هادي العلوي �صادقاً وغير 
مح���اطٍ �إلا �أن �أف���كاره الت���ي ت�سع���ى �إلى الفعل لا تقل 

خطورة ب�سبب هذه الأ�صالة وهذا ال�صديق.
في ال�شعر لم �أ�سعَ �إلى �شعراء الظاهرة بل انتخبت في 
المقاب���ل عينات من �شعراء الخبرة الداخلية، و�شعراء 

التيار الذي حفر مجراه �ضيقاً ولكنه عميق.
الكتاب"تهافت���ات  م���ن  الأول  الق�س���م  ت�ضم���ن 
حي���ث  ال�ستين���ات  �أي���ام  خلال���ه  ال�ستينيين"ذاك���راً 
وداخ���ل  بهو����س،  د�ستويف�سك���ي  �أعم���ال  نق���ر�أ  كن���ا 
�شخو����ص  عن���د  الكات���ب  يتوق���ف  لم  الهو����س  ه���ذا 
تل���ك  كان���ت  الذُع���ر،  الرواية"ال�شياطين"لغر����ض 
ال�شخو����ص كفيلة ب�أن تثير الذعر في قلب القراء على 

هذا القدر من ال�شبه بها.
كان���ت �ستيني���ات رو�سي���ا القي�صري���ة قب���ل ق���رن م���ن 
�ستينيات العراق والعالم الغربي ت�ضج بجيل ي�ستحق 
بـ"جي���ل الموج���ة ال�صاخبة"�أو"ال���روح  �أن يو�ص���ف 
الحي���ة". فالثقاف���ة م�سيّ�س���ه ل���دى الجيل�ي�ن ب�صورة 

تام���ة، وهوي���ة المثقف تكم���ن في انتمائ���ه العقائدي، 
والجي���ل منق�س���م ب�ص���ورة حا�سم���ة الى تياري���ن لكل 
منهم���ا ف���روع الأول ي�ستلهم الغ���رب وحداثته بكل ما 
ينط���وي عليه من تيارات فكري���ة و�سيا�سية، والثاني 
يت�شب���ث بالج���ذور القومية بكل ما تنط���وي عليه من 
معاي�ي�ر وقي���م، وكل منهم���ا يدع���ي �سعة الأف���ق التي 

ت�ضيق با�ستيعاب ح�سنات الطرف الآخر.
�أم���ا في الق�س���م الث���اني م���ن الكت���اب فتن���اول الكاتب 
مو�ضوع���ات هادي العل���وي، ويذكر الكات���ب �أنه كان 
يلتق���ي ه���ادي العل���وي في �أواخ���ر ال�ستين���ات وعلى 
امت���داد ال�سبعين���ات كث�ي�راً، وكان���ت طبائ���ع ال�شع���ر 
في���ه لا تغي���ب عن خاطري حيث احت���دم الطبع وي�سر 
الا�ستجاب���ة وردود الأفع���ال براءة ال�شاع���ر الع�صية 
على خ�ب�رة الحياة، الت�شبث بر�ض���اءات اليقين حيث 
تك���ون، والمي���ل �إلى الخ���روج م���ن �أ�سر الح�س���ي �إلى 
طلاق���ة المجرد والم�سح���ة الدينية الدفين���ة التي تدفئ 
كل الت�س���ا�ؤلات بال���دم الحار، كل ه���ذا يعبر عن عنف 
الطب���ع المتقلب الذي يتقاطع ب�ص���ورة حادة مع كيان 

�سهل الك�سر.
يذك���ر فوزي ك���ريم �أنه كان يت�أمل ه���ادي العلوي بين 
جناحين محلق�ي�ن �شديدي التعار����ض ومتطرفين في 
المنحى والاتجاه: في�ض الم�شاعر الم�ضطربة المت�شككة 
المت�سائل���ة وخط���وات العق���ل الت���ي تخط���و �صارم���ة 

ورتيبة داخل �إ�ضاءة اليقين.
ت�ضم���ن الكتاب ع���ددا �آخر م���ن المو�ضوع���ات الأدبية 
و�ص�ل�اح  والبري���كان  الجواه���ري  �إلى  مُتطرق���اً 

عبدال�صبور ومحمد بن طلحة وغيرهم.

نفض الغبار عن المعاني 
قراءة في كتاب " اليسار ...الماهية والدور" للدكتورة "عايدة الجوهري "

أهواء المثقف ومخاطر الفعل السياسي 
رواية "قصة طهارتي"في كتاب"تهافت الستينيين"

كوميديا ايطالية حول الشَبَق والكاثوليكية
م����ن اص��������دارات
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

1- ال�شاع���ر الب�صري كاظم اللاي���ذ �أ�صدر كتابه )دفتر على 
�سري���ر الرج���ل المري����ض( )2( يب�ي�ن جانباً مهم���اً من حياة 
الكات���ب وهو يتهي�أ لمدن���ا بالخطوط العري�ض���ة  لما يمكننا 
معرفت���ه من حيثيات كتابتها، فق���ول اللايذ: وكثيراً ما كنا 
ن�أ�س���ف لأن محم���وداً لم ي�ضع ثقافت���ه ال�شفاهية  العري�ضة 
في كت���ب، ول���و كان قد فعل لكان له م���ن الكتب الكثير )�ص 
18( وفي مو�ض���ع �آخر قال اللايذ: ظل محمود في �سنواته 
الخم�س الاخيرة متبرماً دائم ال�شكوى، يعاني من الوحدة 
بع���د ان اخذته ال�سن���وات و�أوغل في العم���ر، �أ�سفاً لآنه لم 
يتزوج  ولم ين�شئ عائلة الخ وهاتان الملاحظتان  نجدهما 
في متن رواية )�س�ي�رة بحجم الكف( التي طالما عرف بهما 
الراح���ل، ومن الطبيعي ان يدخلهما في ن�سيجها  ل�سببين، 
�إنتم���اء الروائي محم���ود عبد الوهاب للجي���ل الخم�سيني 
ال���ذي ع���رف بالواقعية ال�شدي���دة، وكان مخل�ص���اً لأعراف 
جيله بالرغم من الا�شارات الوا�ضحة ب�أن كتابة الرواية لم 
تتحق���ق  �إلا في زمن مت�أخر على �ض���وء التاريخ المذيل في 
ق�ص���ة )�سيرة( التي كانت �إحدى ق�ص����ص )رائحة ال�شتاء( 
)3( في كانون  الاول 1993 التي على ما يبدو ان الروائي 
ق���د ا�ست���ق الرواية منه���ا كما �سنع���رف او هك���ذا �سنعتقد! 
وال�سبب الثاني في ا�ستخدام المعطيات التي ذكرها اللايذ 
في كتاب���ه، هو انه كان يكتب �سيرته الذاتية دون الاف�صاح 
بذل���ك او الاع�ل�ان �صراح���ة عنها، لك���ن �شخ�صي���ة الراوي 
البطل، في الرواي���ة و�صفاته التي ات�صف بها ت�شبه كثيراً 
�صفات الكات���ب! هل كان محمود عب���د الوهاب الكاتب هو 
نف�س���ه ال���راوي مادام���ت �صفاتهم���ا تقريباً واح���دة؟ ل�سنا 
مت�أكدي���ن في هذا الزع���م، لآن الكاتب قد رح���ل عنا ظهيرة 
الاربع���اء من كانون الاول عام 2011 في الم�ست�شفى المطل 
عل���ى نه���ر المدين���ة )4(  بينما  ي�ص���رح بطل���ه في الرواية: 
تقودني خطواتي، محدقاً الى ما حولي، لم  �أعد �أرى �سوى 
ذلك الظلام الذي تراه حينما تغلق عينيك هارباً من م�صير 
ق���ادم تجهل �أوان���ه )5( و�إذا كان محمود عب���د الوهاب هو 
قا����ص و روائي ينتمي الى جيل  ما بعد الرواد، برز ا�سمه 
في �ساح���ة الادب منذ مطلع الخم�سين���ات، و عرف عربياً، 
حينم���ا ن�شرت ل���ه مجلة الآداب  البيروتي���ة ق�صته )القطار 
ال�صاع���د الى بغداد(ع���ام 1954وظل يحم���ل �صفة القا�ص 
)6( لكن���ه عرف �شاع���راً، عند اقرب �أخ�صائ���ه، و�شاع خبر 
كتابت���ه لل�شعر قبيل وفاته ب�سنوات، وترتبط فكرة كتابته 
لل�شع���ر والتكتي���م علي���ه برغبته كما يذه���ب الى ذلك اللايذ 
وك�أن���ه لا يرغب في ان يع���رف �إلا ب�صفت���ه ال�سردية، وهو 
م���ا يحيلنا الى اهتمامات بطل الرواية في الجانب ال�سري 
م���ن الكتابة بما فيه���ا كتابة ابراهي���م في )ت�أملات م�صور(  
)7(  ه���ذا التردد في ن�شر �شعره انعك����س على ما عداه من 
الكتاب���ات بما فيه���ا الرواية، ولا يخف���ى ال�شبه المذهل بين 
الكات���ب وبط���ل الرواية، من الممكن �أن يك���ون كذلك! يقول 
القا����ص محم���د خ�ضير ح���ول الاخت�ص���ار ال���ذي امتاز به 
ا�سل���وب محمود في ميله ال�شدي���د للتكثيف والاقت�صاد في 

التعبير الى طبيعة محمود التي تخفي اكثر ما تبدي: ذلك 
ان ق���درة محمود على الكتم���ان والاخت�صار هي �أقوى من 
قدرت���ه على الاباح���ة والتف�صيل)8( لتب���دو �شخ�صية بطل 
الرواية مقاربة تمام���اً ل�شخ�صية محمود في الحياة، لكنه 
لم ي�ص���ف روايته ب�أنها �سيرة ذاتي���ة، �إنما اكتفى بالتعميم 
)�س�ي�رة بحجم الكف( �أم���ا لماذا �سلك ه���ذا الطريق فذلك ما 

�سنعرج عليه لاحقاً. 
2- القا�����ص محم����د خ�ضير �أ�ص����در كتاباً ع����ن محمود عبد 
الوه����اب )الرجل و الف�سيل( )9( وه����ي عبارة عن مقالات 
ع����ن الراح����ل، وع����ن �صداقتهم����ا و كذلك عن ع����الم محمود 
الادبي و الان�ساني الذي قال عنه في مقدمة الكتاب اي عن 
الراحل: ف�����إن �شهرته الادبية بني����ت ا�سا�ساً على احترامه 
�أخلاقيات ال�صنع����ة، وعلى فطنت����ه وبديهيته المطبوعتين 
بخل����ق )جاحظي( انتق����ادي )10( لنلم�س �شخ�صية البطل 
ع����ن  الكت����ب و الانع����زال  اقتن����اء  العمي����ق في  وحر�ص����ه 
الاخري����ن في �شقته اع����زب تماما كما ه����و الراحل، ونبرة 
البط����ل الانتقادي����ة في الرواي����ة وه����و يدق����ق في حيثيات 
م�ص����ادر ال�صورة )�صورة �أخيه وا�صدقائه( والاخلاقيات 
الت����ي تق����وده في الو�ص����ول الى نهاي����ة المط����اف �سواء في 
ات�صال����ه ب�آخ����ر ا�صدقاء �أخي����ه في ال�ص����ورة الباقين على 
قي����د الحياة، عب����د الواح����د �أو الاهتمام بالم�ص����ور كراكين 
والمرا�س����ل الحرب����ي ابراهي����م، ويمكنن����ا الق����ول ان تل����ك 
الاخلاقيات هي التي ر�سمت للكاتب ال�شهرة  الادبية التي 
تت�س����م في جوانبها المختلفة بالطاب����ع ال�شفاهي الذي قدر 
للكات����ب ا�ستغلاله في روايته  حيث الاختلاط بين الكتابة 
والكاتب في حياة واحدة التي يتحدث عنها محمد خ�ضير 
كونه����ا ظاه����رة، ظاه����رة وجود الم�ؤل����ف باعتب����ار ان طبع 
ق�ص�صه في كتاب بعد ما يقارب ن�صف قرن من تاريخ اول  
ق�ص����ة  �ألفه����ا، واقعة لا ي�شترك معه فيه����ا كاتب عراقي من 
جيل����ه )11( وتكون رافداً من روافد كتابة ال�سيرة الذاتية 
لمحمود حيث يبين محمد خ�ضير: يكتب محمود �صفحات 
م����ن �سيرت����ه الذاتي����ة عل����ى ترتيب خا�����ص بيقظ����ة ذاكرته 

الحالم����ة فيتذكر وجه ابيه اول م����ن يتذكر وهو ي�صطحبه 
الى �صال����ون الحلاق����ة )12( وفي الرواي����ة تل����وح �صورة 
)الاب( بالهال����ة الم�صاحبة لذاكرة طفولي����ة م�ستعادة: كان 
ابي يتحرك تحت �سقف الطارمة، �أح�ضرنا له الماء الدافئ 
للحلاقة وو�ضع المر�آة �أمامه )13( �إذاً كان ي�ضيف محمود 
م����ا ينق�����ص حيات����ه الى حي����اة �شخ�صيات����ه، في مل����ف من 
�سيرهم المتفرقة �سيرة موحدة لق�صة ي�ؤلفها عن نف�سه، بل 
ي�ست�أنف ه����ذه ال�صورة الق�صيرة برواي����ة عنوانها )�سير 
بحجم الكف( يحذف محمود ما ينبغي تف�صيله في �سيرة 
حيات����ه، وي�ضي����ف الى �شخ�صياته ما يفي�����ض على مقادير 
�سيره����م )14( لهذا نجد التداخل بين الكاتب وكتابته  من 
جه����ة، وحيات����ه وقراءاته من جه����ة ثانية، الف����ارق بينهما 
فعل القراءة الحا�ض����ر وفعل الكتابة المت�أخر، فهو يح�سب 
عل����ى جيل غ����اب معظم كتابه او �صمت����وا او تحولوا نحو 
م�سارات اخرى، بينما هو يتعامل مع المحدث من الثقافة، 

فميله لل�شفاهية ي�ساعده في  ذلك. 
3- في مجموعت����ه  الق�ص�صي����ة )رائح����ة ال�شت����اء(  توج����د 
ق�ص����ة )�س��ي�رة( )15( تتح����دث ع����ن )�ص����ورة( الواقف����ون 
في ال�ص����ورة م����ن اليم��ي�ن الى الي�س����ار كم����ال  و خلي����ل و 
عب����د الواح����د و �أخي �أحمد ال����ذي كان متنحي����اً عنم قليلًا، 
متكئ����اً بمرفق����ه على حاج����ز الج�سر الخ�شب����ي الم�ؤدي الى 
ال�سوق، رافع����اً ذقني �إلى اعلى، مركزا ب�صره نحو عد�سة 
الت�صوي����ر، كان����وا ا�صدق����اء لا يفترق����ون، لم افتق����د �أحداً 
منه����م، في ال�ص����ورة، �إلا م�صطف����ى ال����ذي كان �آن����ذاك في 
�أيام����ه الاخيرة ملازم����ا فرا�شه، ب�سب����ب �إ�صابته ب�سرطان 
المثان����ة ال����ذي ج����ره علي����ه مر�����ض البلهارزي����ا، لنفه����م ان 
ال����راوي في الق�ص����ة يدخلنا في تفا�صي����ل ال�صورة  و من 
في ال�ص����ورة، ك�أنما  ه����ي حياة الكاتب او اقٌ����رب �إليه في 
تاري����خ ال�صورة الذي يرج����ع الى عام 1942المكتوب على 
ظهر ال�صورة بخط يد �أخ الراوي للذكرى، وعلى ما يبدو 
ان ال�صورة ه����ي التي  يتحدث عبرها الكاتب وراويه عن 
�س��ي�رة �أخيه و�أ�صدقائه وما �آل����ت �إليه  م�صائرهم من زمن 

التقاطها، وما حفلت ب����ه من ثوابت ذلك الزمن في مظاهر 
لب�سه����م وطراز الابني����ة ال�شرقي����ة ذات الطابقين وال�ساعة 
الكب��ي�رة في البرج الخ�شبي ال�شاهق ال����خ لحين ا�ستعادة 
ق����راءة ال�ص����ورة، الف��ت�رة الزمنية التي يدركه����ا الكاتب و 
راوي����ه  في �سيرتهما، من متغ��ي�رات جوهرية في الفقد و 
الغي����اب في الا�شخا�ص والم�شاه����د التي احتوتها ال�صورة 
وحملته����ا ال�سيرة، لكن توقف الزمن في ال�صورة  لم يحل 
عن بق����اء ال�سيرة في الحي����اة، و ا�ستمرارية تفح�صها من 
قبل الفاعلين من خ����ارج ال�صورة الماكثين في ال�سيرة  �أي 
الكات����ب و ال����راوي، له����ذا فالق����ول بالتطابق ب��ي�ن القا�ص 
وراوي����ه جائز جداً بل ومحتمل، �إذا علمنا �إن ال�سيرة هي 
التي تخ��ب�ر عن غياب من فق����دوا في ال�صورة حيث يقول 
ال����راوي في فهم����ه ل����دور الزم����ن داخل ال�ص����ورة و خارج 
ال�س��ي�رة: كان الزمن يحتفظ بطابع����ه كان اخي او�ضحهم 
في ال�ص����ورة )16( وم����ن الطبيع����ي ان  يبت����دئ ال����راوي 
ب�أخي����ه، فا�ستج��ل�اء م�ص��ي�ره وتحدي����د نهايت����ه واع��ل�ان 
�سب����ب وفاته وغيابه ع����ن ال�سيرة يقرب احتم����ال ال�سيرة  
لآن تك����ون �س��ي�رة ذاتي����ة للكات����ب، وتبرر تق�ص����ي م�صائر 
�أ�صدقائ����ه و �أ�سب����اب غيابهم عن ال�صورة، م����ع احتفاظهم 
بتفا�صي����ل ال�سيرة، فوفاة اخيه )�أحمد( بعد عماه المفاجئ 
بع����د �سنت��ي�ن من زم����ن ال�ص����ورة وفقدانه للذاك����رة اعطى 
�إ�شارة الى الارتباط ال�سيري بال�صورة، لأن بناء ال�سيرة 
لم يح����دث على ال�صورة، �إنما تعداه الى العلاقة الحياتية 
ب�أخيه و �أ�صدقائ����ه، و�إن الباعث على تتبعهم وا�ستي�ضاح 
نهاياتهم مرده لتل����ك العلاقة، فراوي ال�سيرة في ال�صورة 
يو�ض����ح م�آلاتها: فقد مات كم����ال بحادثة ا�صطدام �سيارته 
التي كان يعمل به����ا في طريق بري خارج مدينتنا، ومات 
خلي����ل بمر�����ض ال�س����ل و م�صطف����ى �سبقهم جميع����اً عندما 
مات ب�سرطان المثان����ة )17( لكنه ي�ستثني الباقي على قيد 
الحي����اة من ا�صدقاء اخيه في ال�صورة عبد الواحد بجملة 
من الا�ستطرادات، من قبيل زيارته لأخيه وهو يعاني من 
الن�سيان ال�شديد، مح����اولا اياه على التذكر وحاثاً له على 

ال�ضح����ك، عب����د الواحد ال����ذي كان في ال�ص����ورة وا�ضعا 
يده في جي����ب بنطاله هو اكبر ا�صدق����اء اخيه �سناً وهو 
مهاب م����ن قبل الراوي يقول في ذل����ك: فقد كان يت�صرف 
بات����زان دائم����ا، وظل����ت ه����ذه ال�صف����ة ماثل����ة في ذاكرتي 
حت����ى ر�أيته �آخر مرة بعد وفاة �أخ����ي وقد �ضعف ب�صره 
ب�سب����ب ال�شيخوخة، ر�أيته يحاول عب����ور �شارع مزدحم  
الخ وي�ستدرج  ال����راوي ومن ورائه الكاتب في تم�شيط 
ملامح ال�صورة بحثاً عن القلق الذي ينتاب محمود عبد 
الوهاب وه����و ي�ستذكر �شخو�صاً ربم����ا عا�شوا معه، من 
�أ�صدقائ����ه �أومن جيرانه او من مدينت����ه على �أقل تقدير، 
لأنن����ا �سنراه يتو�سع في �سيرته الق�ص�صية حتى تتحول 
الى رواي����ة بحج����م الك����ف لل�ص����ورة نف�سه����ا، م����ع بع�ض 
التحوي����ر، مما يدلل ب�أننا �أمام عالمنا لا يقدر الكاتب نفي 
ال�شبه����ة التي تذهب  الى انه يكت����ب �سيرته الذاتية، لكن 

ب�شكل اعترافات عن ذنوب �صغيرة كانت ت�ؤلمه قليلًا. 
4- رواي����ة )�س��ي�رة بحج����م الكف( م����ا كان له����ا ان تظهر 
في حي����اة الروائي! لق����د اراد لها الح����ظ العاثر ان تطبع 
و الكات����ب في غياب����ه الابدي، و ت�أت����ي في المرتبة الثانية 
م����ن �أعماله الروائية )18( حي����ث ان الاولى كانت تحمل 
ملام����ح مبك����رة للعلاقة ب��ي�ن الم�ؤل����ف و�شخ�صيات����ه �أيام 
الح����رب، في لعب����ة الارق����ام و رن��ي�ن الهات����ف الع�شوائي 
ومفاج�����آت او توقعات الم����وت، ف�إذا كانت له����ذه الرواية 
)رغ����وة ال�سح����اب( ظروفه����ا غ��ي�ر التقليدية الت����ي ف�شل  
محمود عب����د الوهاب  في ا�ستغلاله����ا ل�صالح �إدامة زخم  
الحياة في الرواية )�سيرة بحجم الكف( وانعا�ش الآمال 
في تخلي����د ذكراه، فقد تخطى عثرات الاولى ونجح ففي 
الثانية من هنا نقر�أ روايته )�سيرة - -( وفق الت�صورات 

التي ح�صلنا عليها من كل هذا الم�شوار:
�أ‌- تت�ألف رواي����ة )�سيرة بحجم الكف( من ثلاث وحدات 
1- في �سوق الكتب القديمة 2- ال�صورة تروي حكايتها 
3- خ����ارج ال�صورة، ـ داخل ال�س��ي�رة، وهي وحدات كما 
يب����دو اراد منه����ا الروائي ح�ص����ر الاهتم����ام بمحتويات 
ال�ص����ورة وبالتالي التطل����ع الى تداعياته����ا في ال�سيرة، 
بمعنى محافظ����ة الروائي على هذا ال�ضب����ط  والتن�سيق 
لك����ي ي�ص����ل الى اقن����اع م����ن يق����ر�أ ال�س��ي�رة  في  الا�شارة 
الخفي����ة بلزوم التطابق بين ال�صورة وال�سيرة في نقطة 
التقاء ر�ؤية الكاتب، لأن حياة ال�صورة وما تت�ضمنه من 
محتوي����ات كان����ت �أ�صلًا في حي����اة الكتب )�س����وق الكتب 
القديمة( التي ير�صدها الكاتب وراويه: ت�أ�سرني الكتب 
كث��ي�راً متى ن��شأت هذه الهواية؟ ه����ل �أ�سميها هواية بعد 
هذا العمر؟ )19( ولان الرواية تقليدية ي�ستر�سل الكاتب 
تدريجيا في �صنعة الت�شويق وابراز المتعة بالك�شف عن 
الم�ست����ور بم����ا يلائ����م اج����واء الرواي����ة في الخم�سينيات 
بب����طء ودراي����ة كاتب ح�صي����ف  بوج����ود الا�ستطرادات: 
تناول����ت كتاباً م����ن على المن�ضدة ا�سته����واني مو�ضوعه، 
و�ضعته فوق المجلتين والمجلة وخرجت من دون ان اجد 
الكتاب الذي جئت م����ن اجله )20( لكنه يفاج�أ بال�صورة 
الت����ي في الكتاب، ه����ي �صورة اخي����ه وا�صدقائ����ه وتبد�أ 
ال�ص����ورة بدوره����ا دورة حي����اة في عالم متح����رك قطباه 
الم�ؤل����ف او ال����راوي وال�صورة في �س��ي�رة ا�ستقطاب بين 
زمنين ما�ضيين )زمن ال�ص����ورة الاقدم( و )زمن ال�سيرة 
الاح����دث( قبالة )زمن الكتابة( الاك��ث�ر حداثة، والطريق 
الى  رب����ط خيوطها  هما المكان والذاكرة اللذان �سيلعبان 
دورا مهماً في ا�ستدعاء ال�صورة و�إدخالها في ال�سيرة. 

ب‌- لنقفز الى الوحدة الثالثة مبا�شرة )خارج ال�صورة ــ 
داخ����ل ال�سيرة( حيث �سندرك ان محمود عبد الوهاب قد 
ك�شف اللعب����ة ب�سرعة لنا! في انعطاف����ة الرواية نحو ان 
تكون �سيرة قبل ان تكون �صورة، �أي ما �أراده �أن يكون 
ه����و حا�ض����راً في �سيرة اخي����ه و �أ�صدقائه بع����د رحيلهم، 
م����ن هن����ا نج����د احتفاظ����ه بال�ص����ورة لغر�����ض الو�صول 
الى م�ص����در من و�ضعه����ا في كتاب، وحينم����ا يبحث عنه 
يلتقي بعب����د الواحد ال�صديق الوحي����د الحي الباقي في 
ال�ص����ورة، ومن هنا يدل����ف الى خيط ال�سيرة الذي حمله 
)�ساعي البريد( اليه بر�سالة: كانت الر�سالة تحمل عر�ضاً 
م����ن �صديقي جواد زوج �سلمى جارتنا وزميلتنا معا في 
كلية الهند�سة �آن����ذاك )21( التي لم تح�ضر في ال�صورة، 
ب����ل ذكرها الكات����ب في ال�سيرة قبل ليلتين م����ن احت�ضار 
ام����ه، وكانت هي مح����ط اهتمامه����ا )22( ويتابع الكاتب 
�سرد وقائع �سيرته عبر �سرد واقعة المتغيرات الج�سدية 
ل�سلم����ى وما يعني تغ��ي�ر �شكل �سلمى �س����وى الاند�سا�س 
في حياة الكاتب من الاقدم فالأحدث في �صورة و�سيرة: 
)- - تب����دو �سلم����ى في قامة  مم�شوق����ة، هيفاء ذات نظرة 
مت�صلب����ة  حت����ى كان ج����واد يب����دو الى جانبه����ا مثل ثلج  
�س�ألت����ه ــ كي����ف هي الان؟  ق����ال ــ ت�شكو م����ن وجع العظام 
دائم����ا )23( و تبقى �سلمى في ال�سيرة في دعوة الع�شاء 
باروم��ت�ر المتغير الزمني نح����و �شيخوخة محمود )24( 
بين امر�أة محدودبة وثقيلة الحركة الان، وبالأم�س كان 
خ�صرها عندما اقبلت نحونا نحيفا )25( و ك�أن محمودا 

ا�ستف����اق على فقدانه الترابط بين ال�صورة وال�سيرة، ها 
هو ي�ستعيد ق����واه ويلم �شعث الحكاية وانتماءها له عن 
طري����ق الع����ودة الى مدينته، تمييزاً لل�ص����ورة وبوتقتها 
)ال�س��ي�رة( بالبح����ث عن �ستودي����و )كراكين( ال����ذي �أزيل 
بحك����م التق����دم في العم����ر، لك����ن فقدانه يعن����ي �ضياع كل 
الما�ض����ي في ال�ص����ورة يق����ول الكاتب العائ����د الى الما�ض 
الذي لن يعود: �أن����ا على الر�صيف المجاور للنهر محاولًا 
ان اجد بيت كراكين اخرجت �صورة اخي وا�صدقائه من 
حقيب����ة اليد، حدق �أخي الى وجه����ي، خليل وكمال وعبد 
الواح����د تقربوا من بع�ضه����م )26( وفي الطابق العا�شر 
م����ن العم����ارة التي امامي ا�سند كه����ل راحتيه على حاجز 
ال�شرف����ة يرقب بر�أ�س منخف�ض ان�سح����اب ال�شارع تحته 
)27( �إن كل الدلائ����ل ت�ش��ي�ر الى �إن الكات����ب ه����و المعن����ي 

ببطل ال�سيرة! كيف!!. 
ت‌- في ال�ص����ورة ت����روي حكايتها، �إن ثم����ة حكاية بطلها 
محم����ود عبد الوهاب لم يطلق عليه����ا ت�سمية )�سيرة( �إلا 
لم����ا ربطها بعالم����ه، فال�صورة ذاتها في الكت����اب ذاته، لكن 
الا�شخا�����ص فيه����ا تغ��ي�روا، فالواقف����ون في ال�صورة من 
اليم��ي�ن الى الي�س����ار كم����ال وخليل وعب����د الواحد و�أخي 
الذي كان منتحياً عنهم قليلًا )28( حيث �أ�سقط �شخ�صية 
م�صطف����ى ال����ذي م����ات ب�سرط����ان المثانة في ق�ص����ة �سيرة 
)رائح����ة ال�شتاء( كما لم يذك����ر ا�سم �أخيه )احمد(  �إ�ضافة 
لأ�شي����اء �أخرى ق����ام �إما بحذفها �أو �إ�ضافته����ا �أو تعديلها، 
وهذا ان دل على �شيء �إنما يدل �إنه م�شارك في  �صناعتها 
من واقعه، و�إن هو �سواء �أ كان راوياً قلقاً متحفظاً مدققاً 
ام الكات����ب محمود عبد الوهاب ال����ذي نعرفه، �أما �سوقه 
لرواية الناقد الفرن�سي )رولان بارت( كيف تلم�س غيابه 
في الالب�سة التي كانت ترتديها �أمه عام 1913 )29( فهي  
من الثغرات التي نفذت  منها ال�شبهات  الى البرهنة على 
ان رواي����ة )�سيرة بحجم الكف( ه����ي �سيرة محمود عبد 
الوهاب بلا جدال، �أما لماذا عمد الكاتب الى هذا التحايل 
عل����ى القارئ بعدم الاعلان ع����ن �إن الرواية لي�ست �سيرة 
ذاتي����ة ل����ه، و�إن بطلها لي�����س هو محمود عل����ى الرغم من 
كل ال�شواه����د والادلة الدامغ����ة التي ت�ؤكد ذلك؟! �إن الامر 
يتعل����ق بالبناء النف�سي لمحم����ود الكاتب العجوز الاعزب 
الان�س����ان المثقف المنعزل الكتوم حيث رغب في ا�ستعادة 
حياة ميتة في نظر الاخرين حية في نظره تتجدد في كل 

�أو ان، �إنه حقاً عابر ا�ستثنائي.
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زينب المشاط
كان���ت كرك���وك ومناط���ق �أخرى مث���ار �صراع 
بين الحكومات المتعاقب���ة والكرد المتمركزين 
وب�سب���ب  ال�سن�ي�ن،  �آلاف  من���ذ  المنطق���ة  في 
ه���ذا ال�ص���راع اتجه���ت غالبيتها الت���ي �سبقت 
ال�سق���وط ع���ام 2003 �إلى تنفيذ برامج مقننة 
لتغي�ي�ر طبيع���ة ه���ذه المناط���ق، ف�أ�سكنت فيها 
م���ن  جلبته���ا  الت���ي  العربي���ة  العوائ���ل  �آلاف 
الو�سط والجنوب وكذلك من ال�شمال العربي 
ورحلت منها في ذات الوقت الآلاف من الكرد 

�أ�صحاب الأر�ض الأ�صليين.
ولم تقت�ص���ر عملياته���ا ه���ذه عل���ى الترحي���ل 
فق���ط، �إذ توجه���ت �إلى �إلغ���اء �إدارات قائم���ة 
من���ذ ع�ش���رات ال�سنين وا�ستحدث���ت �أخرى لم 
تكُ���ن موج���ودة في الأ�صل، ونقل���ت ثالثة من 
هيكليته���ا الإداري���ة الأ�صلي���ة المتجان�سة �إلى 
هيكلي���ة �أخ���رى بعيدة ع���ن طبيعتها وحورت 
من الح���دود لتجعلها متداخل���ة بق�صد تغليب 
العن�ص���ر العرب���ي عل���ى الك���ردي وم���ن بعده 
التركم���اني في عم���وم ه���ذه المناط���ق فخلقت 
ب�سلوكه���ا ه���ذا ب�ؤر توت���ر و�ص���راع، �ستبقى 
قائمة ومثيرة للاخت�ل�اف بين المركز والإقليم 
و�ستك���ون مج���الًا للا�ستنزاف يرب���ك المنطقة 
ويزي���د م���ن تخلفه���ا وي�ؤث���ر �سلباً عل���ى تقدم 
العراق وتنميت���ه �إذا لم تبادر الدولة الحديثة 
و�سا�سيوها لو�ضع الحلول المنا�سبة لها وفق 

ما ورد بالد�ستور والت�شريعات القائمة.
وعلى هذا الأ�سا�س جاءت مواد كتاب"كركوك 
المنظ���ور  في  عليه���ا  المتن���ازع  والمناط���ق   /
الد�ستوري العراقي"للدكتور محمد �إح�سان، 
وال���ذي �صدر عن دار الم���دى للإعلام والثقافة 
والفن���ون ، بف�صول���ه الثماني���ة لعر�ض جميع 
المناط���ق المتن���ازع عليه���ا جغرافي���اً، و�إداري���اً 
وت�أريخياً و�سكاني���اً و�إح�صائياً، مع الإ�شارة 

والمرا�سي���م  والإج���راءات  القوان�ي�ن  �إلى 
الجمهورية وبع�ض الكتب الر�سمية والوثائق 
الت���ي ا�صدرته���ا  الدول���ة وحررته���ا �أجهزتها 
المخت�ص���ة، وقد تم و�ضعه���ا كملاحق لف�صول 
الكتاب بق�صد �إثبات توجه الحكومات ال�سابقة 
لتنفيذ خطط التغيير المبرمج لطبيعة المنطقة 
ديموغرافي���اً، م���ع خرائط مختلف���ة تعود �إلى 
عهود �سابق���ة و�أخُرى جديدة ت�صب في نف�س 
غاي���ة التو�ضيح والإثبات مع الأخذ بالاعتبار 
الخو�ض بتفا�صيل الحلول المقترحة لت�سوية 
جميع �أوجه النزاع وفق القوانين والد�ستور 
والا�ستحقاق���ات الت�أريخي���ة والطبيعية، �أملًا 
وتوثي���ق  الحقائ���ق  بتو�ضي���ح  الإ�سه���ام  في 
العلاق���ات الأخوي���ة ب�ي�ن الع���رب والك���رد من 
�أج���ل بناء ع���راق ديمقراط���ي في���درالي �آمن، 
يتمت���ع الجمي���ع في ربوع���ه بنف����س الحقوق 

والواجبات.
ويب�ي�ن الكات���ب في مقدمة الكت���اب كيف �شاع 
م�صطلح"المناطق المتن���ازع عليها"في مرحلة 
م���ا بع���د 2003، وب�ي�ن الكات���ب �أن الترغي���ب 
ومن���ح المكاف����آت ال�سخي���ة لمن ي�ؤي���د وي�ساير 
ومن ث���م ا�ستغلال �سلط���ة الدول���ة القوية في 
ال�ضغ���ك والتوجي���ه والحرف وفر����ض الأمر 
الواق���ع وكذلك ت�شكي���ل وح���دات وتنظيمات 
�إداري���ة جديدة في غير �أوانه���ا و�إلغاء �أُخرى 
كان���ت قائم���ة محلها تبع���اً لما تقت�ضي���ه حاجة 

التغيير الديموغرافي والتعريب.
وبين الكاتب �أن ا�ستخدام القوة في الترحيل 
الجماع���ي �إلى مناطق مخت���ارة ولي�ست للكرد 
علاق���ة بها والتهجير الق�س���ري من مناطق هم 
�أهله���ا والقتل عل���ى النوايا لمن يُ�ش���ك ب�أمره ، 
والاختط���اف لأغرا����ض الإق�ص���اء والتغيي���ب 
ل���ذوي الأ�ص���ور غ�ي�ر العربي���ة كله���ا وغيرها 
ا�سالي���ب غايتها تغي�ي�ر المنطقة وذل���ك ب�إلغاء 
�صفته���ا وطبيعته���ا الكردي���ة �إلى �أخ���رى غير 

كردية.

حقائق عن المناطق 
المتنازع عليها في 

كركوك 

م����ن اص��������دارات

س��يرة بحجم الكف.. رواية محمود عبد 
الوهاب.. استعادة حياة ميتة

   من اصدارات اتحاد الادباء  والكتاب في البصرة  الطبعة الاولى 2015طباعة تموز – دمش��ق  جاءت رواية  )س�يرة  عبد الغفار العطوي 
بحج��م الك��ف( )1( للقاص الراحل محم��ود عبد الوهاب بعد رحيله متوجة منجزه الش��حيح الث�ر في عالم السرد، 
واضعة اياه بين مصاف الروائيين، على اعتبارها العمل الروائي الثاني بعد )رغوة الس��حاب( التي صدرت في حياته 
عام 2001 إضافة الى مؤلفات أخرى، وظهور الرواية الان يوس��ع من مس��احة الاشتغال الصامت للراحل ويجيب على 
تس��اؤلات طالما طرحت حول الكتابات )المخطوطات( التي كان��ت تتأرجح ما بين الظهور والغياب في حياة محمود 
عبد الوهاب، وأيهما كان أحس��ن لها مس��احة الغياب أم مساحة الحضور في كل منجزه! لا سيما وأن إحجام الكاتب 
في نشر اية كتابات في حياته والميل للمراوحة و التردد في دفعها للعلن قد هيمن على  فضول المهتمين وسواهم، 
وفي هذا الجو العام المؤثر والمترقب لصدور رواية )س�يرة بحجم الكف( بدت ان المؤثرات الثقافية التي س��بقت 
الصدور او تلك التي نتجت أثناء صدورها ستساهم نوعاً ما في أية قراءة ممكنة و جادة لها، وستكون الاحكام  قائمة 
عىل� انه��ا إضافة طبيعية للالتباس الذي صب��غ عالمه الثقافي برمته، لأن هذه الرواية قد فتحت تس��اؤلًا عن جدوى 
صدورها في وقت يمكن ان يكون غير ملائم لها، مما يعني ان  نتوقع فتوراً و بطئاً في اس��تقبالها،  أن لا تحظى بما 

يليق بكتابة طال ترقبها. 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

زينب المشاط 
الع�شرين،  القرن  في  ال�شعرية  ال��درر  من  واح��دا  يعد 
�أك�رب عمل  ن�ريودا �شمولًا بل هو  �أع��م��ال  �أك�رث  ويعد 
على  بالإ�سبانية  الناطق  ال�شعر  تاريخ  في  منهجي 
من  اك�رث  ام��ت��داد  على  �صفحاته  كتبت  فقد  الإط�ل�اق، 
ع�شر �سنوات، �أبيات هذا الكتاب تتجاوز الثلاثة ع�شر 

�ألف بيت �شعر.
و�ضح المترجم 
���������ص��������ال��������ح 
ال���ع���ل���م���اني 
م��ق��دم��ة  في 
ال������ك������ت������اب 
ال������دواف������ع 
ال����������ت����������ي 
����ش���ج���ع���ت 
ن����ي����رودا 
ل���و����ض���ع 
ه�����������������ذا 
لن�شيد  ا
ب�������ي������ن 

كان  �أنه حين  – 1950"، وذكر نيرودا  عامي"1928 
يعي�ش بعزلة بعيداً عن النا�س و�سعياً �إلى �إبراز وحدة 
�شاملة وعظيمة للعالم الذي يريد التعبير عنه هنا كتب 
كتابة الأكثر جموحاً و�إت�ساعاً"الن�شيد الوطني"حيث 
الطموحة،  الكاتب  لمحاولات  تتويجا  الكتاب  هذا  عدّ 
وفيه  كبيرة،  زمنية  م�سافة  قطعه  بات�ساع  ف�سيح  فهو 

كثير من الا�ضواء والظلال في الوقت نف�سه.
التي  الرحب  بالف�ضاء  الإحاطة  �إلى  الكاتب  رمى  لقد 
يجب  فهنالك  وت�ضمحل  وتنمو  العوالم  فيه  تتحرك 
وللت�أريخ  لع�صره  م�ؤرخاً  ليكون  ال�شاعر،  يكون  �أن 
الذي لا يجب �أن يكون جوهره  

وعراً  يكون   ان  يجب  بل  والتهذيب  بالنقاء  مت�صلا 
ومعفراً وماطراً، ويجب �أن يت�ضمن الب�صمات البائ�سة 

للأيام التي تكر.
"الن�شيد ال�شامل"هذا الكتاب من ت�أليف بابلو نيرودا 
للإعلام  المدى  دار  عن  �صدر  علماني  �صالح  وترجمة 
والثقافة والفنون بطبعته الثانية لعام 2014 والذي 

ح�صل على جائزة نوبل عام 1971.
التابعة  الأمنية  القوات  مع  بد�أت  الن�شيد  هذا  حكاية 
عليه،  القب�ض  لغر�ض  ن�ريودا  بمطاردة  لغونزالي�س 
ك��ان��ت ه���ذه الم���ط���اردة ت��ب��دو غ��ري��ب��ة ل���دى الم��راق��ب�ني 
�سعى  ن�ريودا  ب���أن  معرفة  على  كانوا  الذين  الأجانب 
لو�صور  مُتحم�ساً  وك���ان  الما�ضية  ال�سنوات  خ�الل 
الأخ�ري  ق��دم  حيث  الح��ك��م،  �إلى  غونزالي�س 
تقدمي  وج���ه  ذو  �إن����ه  �أ���س��ا���س  ع��ل��ى  نف�سه 

ومنا�صر لل�شيوعية.
غير  حتى  ال�سلطة  �إلى  و�صل  �إن  م��ا  ولكنه 
وبد�أ  دكتاتوري،  �سلطة  نظام  باتباعه  مبادئه 
يطارد الي�ساريين وكل من يقف بوجه نظامه، 
وكان نيرودا في ذلك الحين ع�ضواً في مجل�س 

ال�شيوخ متمتعاً بح�صانة ر�سمية. 
يف�ضح  هجائية  ق�صيدة  يكتب  ن��راه  هنا  م��ن    
فما  �أتهم"،  عنوانها"�إني  فيديلا  ممار�سات  فيها 
كان من فيديلا �إلا ان �أمر باعتقاله را�صداً جائزة 
اختفى  ذلك. وهكذا  ي�ساعد في  لمن  مالية �ضخمة 
نيرودا هارباً من مكان الى مكان متنقلًا بين المدن 
�إذ  �إيجابياته  الو�ضع  لذلك  كانت  والأري��اف. ولقد 
ان نيرودا ا�ستعاد علاقته بمناطق ت�شيلي و�سكانها 
الطبيعية  ومكوناتها  ومدنها  و�أريافها  المتنوعين 

منطلقاً من تاريخها.
التي  العديدة  الق�صائد  في  معكو�ساً  نراه  كله  وهذا 
التي  الق�صائد  وهي  المرحلة.  تلك  خلال  يدونها  راح 
اميركا  تاريخ  ال�شامل واعتبر انجيل  الن�شيد  �شكلت 
خلال  ن�ي�رودا  ان  والحقيقة  وطبيعتها..  اللاتينية 
كتابته هذه الق�صائد لم يعبر فقط عن ثورة �سيا�سية 
لل�شعب المنا�ضل وتاريخه،  و�إيديولوجية وعن ر�ؤية 
ال�شعر ووظيفته  ع��الم  ث���ورة في  ع��ن  ك��ذل��ك  ع�رب  ب��ل 
�أول  اي�ضاً. ومن هنا اعتبرت ق�صائد الن�شيد ال�شامل 
و�أك�ربه��ا،  اللاتينية  اميركا  �شعر  في  حقيقية  ث��ورة 

وو�صفها النقاد والقراء ب�أنها ملحمة حقيقية.
متنقلًا  به  خا�صاً  عنواناً  ق�سم  لكل  نيرودا  �أعطى  لقد 
بين ق�صيدة و�أخرى، وبين مقطع و�آخر، بين البلدان 
يعي�شه.  يعرفه وم��ا  م��ا  ب�ني  وال��ت��واري��خ.  والم��ن��اط��ق 
لي�س  الأحيان  معظم  في  مخاطباً  والأر���ض  ذات��ه  بين 
كلها،  الجنوبية  ام�ريك��ا  �إنم���ا  وح���ده  وطنه،�شيلي 
بالدم  معاً،  ت�أ�س�س  ال��ذي  العالم  ه��ذا  ان  من  انطلاقاً 
�إلا  ان يح�صل على حريته  والتعب والقمع، لا يمكنه 
معاً.. وعلى هذا النحو لا يعود غريباً ان �أمماً كثيرة 
�إنجيلًا  ال�شامل  الن�شيد  تتبنى  اللاتينية  �أميركا  في 
لن�ضالها وتاريخها. وبالتالي لا يعود غريباً ان نلاحظ 
كيف ان ال�شعوب التي و�صلها هذا الن�شيد، مترجماً، 
كعمل  لي�س  تماماً،  تبنته  لغاتها،  الى  جزئياً،  او  كلياً 

مركب  معقد  تاريخ  ذي  بعيد  بلد  عن  يحكي  �إبداعي 
ودموي، و�إنما اي�ضاً كعمل �إن�ساني �شامل، وميكي�س 
ثيودوراك�س المو�سيقي اليوناني المولود عام 1925، 
حين لحن الن�شيد ال�شامل، لم يلحنه بو�صفه فقط تحية 
لقادتها  �صديقاً  ك��ان  التي  ال�شعبية  ال�شيلي  تلك  الى 
ومثقفيها، بل كذلك بو�صفها ن�شيداً لكل المقهورين في 
العالم.. ويعد ف�صل المحرورن في الكتاب اكثر ابرازاً 
كواوتيموك  مثل  الهنود  زع��م��اء  مت�ضمناً  للتاريخ 
للغزو  ت�صدوا  ال��ذي��ن  �آم���ارو  ت��وب��اك  �أو  لاوت���ارو  �أو 
الا�سباني في القرن ال�ساد�س ع�شر، وحتى المحاربين 
والقادة العماليين في القرن الع�شرين زاباتا �ساندينو 
لقب  عليهم  �أطلق  بمن  م��روراً  بر�ستي�س  ريكابارين 
ميراندا  مثل  الا�ستقال  ح��روب  �أب��ط��ال  ال��وط��ن  �آب���اء 
وبوليفار و�سان مارتين و�أوهيجين�س. يقوم نيرودا 
اميركا  في  التحررية  والح��رك��ات  ال��دع��وات  بتمجيد 
المحكوم  لقدرها  يتعر�ض  كما  �سنة،  �أربعمئة  خ�الل 
الاوزان  في  رائ���ع  ف�صل  اي�����ض��اً  وه��و  ب��الا���س��ت�الب.. 
والايقاعات، ففيه يمزج بين النظام الكلا�سيكي العالي 
وينتقل  كاريرا"  ميغيل  "خو�سيه  ق�صيدة  في  كما 
"مانويل  في  كما  الرتيبة  ال�شعبية  الاي��ق��اع��ات  الى 

رودريغث". 

علي لفته سعيد
 ح�ي�ن تو�ص���ف الق�ص���ة الق�ص�ي�رة ج���دا عل���ى �أنه���ا تتمي���ز 
بالج���ر�أة والرم���ز والإيحاء والإيه���ام مثلما تو�ص���ف �أنها 
تعتم���د عل���ى خاتمته���ا المتوهجة المح�ي�رة الواخ���زة و�إنها 
تعتم���د عل���ى عنوانه���ا وخاتمته���ا.. ربما هن���اك توظيفات 
�أخ���رى ولكن���ي �أرى �أن الق�صة الق�صيرة ه���ي حبكة لحظة 
لاقتط���اع جزء من كل وه���و الق�صة.. ول���و ت�أملنا كل ق�صة 
ق�ص�ي�رة جدا ف�أنن���ا �سنجد �إن بالإم���كان تحويلها �إلى ق�صة 
ق�ص�ي�رة لي�س لأنها فكرة �أو ثيمة ب���ل لان امتدادها متوافر 
في الق�ص���ة وله���ذا ف�إنه���ا لا تعن���ي ان تك���ون مج���رد �أ�سطر 
قليل���ة او كلكمات قليلة لاننا قد نجح���د ق�صة ق�صيرة تدور 
في فل���ك محدد و�أعني به الجزء من ال���كل وهي بهذا تكون 
اق���رب الى الق�صيرة جدا..ولذا ف���ان الق�صيرة جدا تحتاج 
الى نباهة �شاعر ومخيلة قا�ص وتحتاج الى معونة تدوين 
وح�ص���اد فك���رة قابلة للت�أوي���ل والفل�سفة وه���ذه تتوفر في 
ال�شخ�صي���ة / المنتج���ة القادرة عل���ى ا�سب���اغ الق�صة كنوع 
�أدب���ي ي���راد منها ط���رح نتاجه���ا الفك���ري دون ان ت�ست�سهل 
الكتابة باعتبارها مجرد ن����ص ق�ص�صي يحتاج الى عنوان 
ق�صدي حام���ل على �أكتافه تدوين الفكرة التي ترتدي ثوب 
الت�أوي���ل ومنح الخاتمة علاق���ة فيزياوية مع العنوان وبذا 
ف�إن البداية والنهاية مترابطتان ويكون الفعل المطاط للغة 
يكم���ن في المتن ول���ذا فان المهارة لا تعني فق���ط ايجاد فكرة 
غير وا�ضحة لاكمالها في ت�أويل القارئ بل المهارة في جعل 
كل �ش���يء قاب���ل للت�أويل بم���ا فيها لحظة ال�صدم���ة.. ومنح 
الق���ارئ ق���درة عل ك�ش���ف التورية والرمزي���ة ولي�س �شرطا 
ان تنتم���ي الى الرمزي���ة او القن���اع بق���در ما تعن���ي الق�صة 
مختزلة وان تفكيكها يقع على القارئ في مجموعة القا�ص 
حمودي الكن���اني )�آخر المط���اف.. و�أولي( نجد الكثير من 
العلام���ات الدال���ة على ان ما نق���ر�أه لا ينتمي الا الى الق�صة 
الق�صيرة جدا وه���ي الحاوية على مهارات ما ذكرت.. فهي 
لا تعن���ي بالرمزية كرمز ق�ص�صي ولا ه���ي معنية بالتورية 
م���ن �أجل �إخفاء ملام���ح غير محمودة بقدر م���ا تتماهى مع 
الجان���ب الفل�سفي في الن����ص والجانب اللغ���وي ال�شعري 
المهم..ولهذا فان الق�ص�ص الماءة والع�شرين  التي احتوتها 
المجموعة ب�صفحاتها ال�س���ت والت�سعين الكلية انما تك�شف 
عن لحظات خاطفة في عملية التفكير لما حولنا.. ولهذا فان 
البنية الكتابية في هذه الق�ص�ص ربما وهو ��شأن الق�ص�ص 

الق�ص�ي�رة جدا في �أغلبها لا تلت���زم في الم�ستويات ال�سردية 
جميعه���ا لانها معني���ة تماما بمنح المتلقي جرع���ة فكرية او 
فل�سفي���ة او تلق لغوي او معرفي وحتى جمالي ولهذا نجد 
ان البنية الكتابية تتركز دائما في هذه المجموعة لي�س على 
لحظ���ة الربط بين العن���وان والخاتمة وم���ا بينهما المت�صل 
بم���ا ي�شبه الحبل من الاعلى والا�سف���ل بل ان العنوان لدى 
الكناني خا�ضع لفكرة م�ضمرة يجب البحث عنها في تلابيب 
الن�ص وه���و وان كان العتبة الاولى او ال�ضوء الذي يتجه 
الى التلق���ي �إلا انه مختزل في وعي المنت���ج للن�ص على انه 
بواب���ة مفتوحة على كل الج���دران ولي�س حيزا من جدار.. 
وحتى العنوان العام للمجموعة )�آخر المطاف.. و�أولي( لا 
يب���دو على ان���ه عتبة او �ضوء للمجموع���ة بقدر ما هو قول 
م�ضم���ر يكتنف القا�ص ذاته كما �أق���ر�أه.. و�آخر المطاف هنا 
تعني في امتداد عمر التجربة الطويلة التي تمتد لاكثر من 
ثلاثين عام���ا مع الق�صة وال�شعر توج���ت الان وهو المطاف 
الاخير ب�إ�صدار هذه المجموعة ولذا نجد ثلاث نقاط ا�سفل 
المقطع الأول من العنوان)... و�أولي( �أي الإ�صدار الأول له 
مختارا من عمر التجربة هذه الق�ص�ص في �أوله الأول لعله 
هناك ما يلي �أوله في الثاني ثم الثالث. ان بنية الكتابة في 
الق�ص����ص تعتمد على ق���راءة منعزلة ومرتبطة مع العنوان 
في م���ا تم ذكره بمعنى ان المتلقي �سينتبه للعنوان في �آخر 
التلق���ي وحين يفرز الم�ستويات الخا�ص���ة به وهو م�ستوى 
التلقي والق�ص���دي والت�أويلي والفل�سف���ي.. مع غياب �شبه 
تام للم�ست���وى الت�صويري في الق�صيرة ج���دا �إلا �إذا ما تم 
بن���اء و�إدارة الفكرة على هذا الم�ست���وى.. ونرى بعد جمع 
حا�ص���ل بي���در ه���ذه الق�ص����ص ان بنيته���ا الكتابي���ة تتميز 
بن�سق�ي�ن مهم�ي�ن هم���ا الطاغيان على  ه���ذه البني���ة التي لا 
يمك���ن للناقد ان يجم���ع حا�صلا من ح�ص���اد ق�ص�ص عديدة 
تتع���دى الماءة ولك���ن في هذه المجموعة المخت���ارة بعد �آخر 
المط���اف انها تمي���زت باقترابها الفكري من جه���ة واتباعها 
تدوين���ا يتمي���ز بالن�سق�ي�ن اولهم���ا يحم���ل مف���ردة الق�ص���ة 
الق�ص�ي�رة والت���ي نعن���ي بها الم�ت�ن الق�ص�صي ال���ذي يعتمد 
على الفعل والفاعل والحركة الخا�صة بروي الفعل المعتمد 
�أ�سا�س���ا على الم�ستوى الإخب���اري كما في ق�ص�ص )�ضلال.. 
خارط���ة.. م�ش���ى على الحب���ال.. هدهدة.. عل���وم( وغيرها 
في ح�ي�ن يك���ون الن�س���ق الم�ضمر الث���اني هو ن�س���ق �شعري 
يعتمد عل���ى المفردة الحاملة لمخيلة �شعرية تمنح المتن قامة 
ق�ص�صي���ة بمعنى انها تعتم���د على الفعل الم�ضم���ر الكا�شف 
للم�ست���وى الفل�سف���ي ال���ذي يري���ده القا����ص / المنتج..كما 

)المحجة..�شوق..ميتافيزيقيا..�سيادة..قمع(  ق�ص����ص  في 
وغيره���ا وهي دائما ت�أخذ منح���ى الق�صر ال�شديد ل�سطرين 
او ثلاثة.. كما ان النية الكتابية تعتمد على قرب ال�سخرية 
وابتعاده���ا او الفنطازي���ا واقترابه���ا م���ن فك���رة الق�ص���ة.. 
فالق�ص����ص ال�سيا�سية دائما ما تك���ون �ضمن الن�سق الثاني 
لانه���ا ق�ص�ص �ساخ���رة من الواقع حامل���ة لهمومها وتعتمد 
عل���ى اللغ���ة ال�شعري���ة التي تلتق���ط �إ�شارة واعي���ة لما حوله 
م���ن خلال عين المراقب للأح���داث وهي عين را�صدة وناقدة 
وحانق���ة ومدون���ة وحانقة لم���ا حولها.. فف���ي ق�صة )هدف( 
عل���ى �سبيل المث���ال نقر�أ)قالت: �أنت لا تفه���م قوانين اللعبة، 
ه�ل�ا بقيت جال�ساً عن���د دكةِ البدلاء؟ ف���رد عليها بغ�ضب: �ألا 
تري���ن �أن اللاعب�ي�ن جميعهم غ�ي�ر �أ�صليين، فع�ل�ام تعيبين 
عليّ عدم دقتي في الت�صويب؟ �أجابت بمكر: ذلك لأن كرتك 
�أ�صابت من�صة ال�شرف( �ص38 ان هذا الن�ص ي�شي بعنوان 
ع���ام يفتح معناه على كل الج���دران في التلقي وهو عنوان 
ق���د يب���دو ب�سيطا وهو اي�ض���ا كان في بنيته ق���د اعتمد على 
الحواري���ة الفل�سفي���ة الم�ضمرة والمختبئ���ة والمتخفية خلف 
الت�أويل ومرام���ي ق�صد المنتج الم�ؤلف القا�ص.. وهو اي�ضا 
يحمل م�ستوى ق�صديا من خلال فعل ال�س�ؤالين للمحاورين 
الرجل والمر�أة مثلما يحمل هما �ساخطا على واقع �سيا�سي 
يراد لي����س ال�سخط منه فقط بل ال�سخري���ة عليه وته�شيمه 

�أخلاقي���ة الواق���ع الذي ج���يء ب���ه.. بمعن���ى ان الن�ص هنا 
�ساخ���ط ناقد م�شخ�ص يو�ضح الانتهاك على الآخرين الذي 
بالت�أكي���د المتلق���ي احدهم وهو �أم���ر ينعك�س عل���ى ق�ص�ص 
كث�ي�رة في هذا الجانب مثل ق�صة )زاوي���ة نظر(. ان المكان 
في المجموع���ة يكاد يكون مت�شعب وه���و امر طبيعي لتعدد 
الق�ص����ص ولكنه م���كان الوطن والان�سيان �س���واء معلن او 
غير معلن لان القا�ص يحاول وكما نرى في معظم الق�ص�ص 
وخا�ص���ة في  الت���ي كتبت بنف�س �شع���ري ان البطل والمكان 
وبالتالي ال�سرد هو الحاكم في تنمية ادارة البنية الكتابية 
وبالتالي في م�ساهمة في الاخلال بالثوابت من اجل انتاج 
ثاب���ت معرفي.. بمعنى ان الموا�ضيع في الق�ص�ص م�ستمدة 
مم���ا تقع عليه عين الرا�صد من وقائع م�ؤلمة �سواء تلك التي 
كانت في ال�شارع �أو في ال�سوق ال�شعبي او ملعب او حوار 
جم���ال وحت���ى جل�سة ح���ب حيث يمك���ن ان ت�ستف���ز المنتج 
الأ�شي���اء من حوله فيكتب بلحظ���ة الا�ستفزاز حالة التوهج 
واعادته وف���ق مبدا �إ�سقاط المفردة عل���ى المتن لإنتاج واقع 
عل���ى �شكل ق�صة.. وخا�صة ان حياتن���ا التي نعي�شها عبارة 
ع���ن فعل متح���رك وفيها الجانب الا�ستف���زازي ال�ساخر هو 
الفاعل لكل ه���ذه المحركات التي تع�ص���ب الجميل الا منتج 
الن����ص لأنه يريد �إع���ادة انتاجه���ا وت�أويله���ا وا�ستخلا�ص 
معانيه���ا لعلها ت�ساه���م في تو�ضيح الآم���ال العري�ضة التي 
يحل���م بها المواطن.. ولان المجموعة هم �سيا�سي في اغلبها 
وانه���ا �إرتدت ث���وب الق�ص ال�ساخ���ر او الفل�سفي في مقابل 
الواقع الذي يروج له الم�شتغلون بال�سيا�سة كما ي�صفها انها 
لم تحقق �شيئا لا من الآمال ولا من الواقع لكي يتغير وهنا 
ب���رزت �سخرية الن����ص وبرزت حاجة المنت���ج الى ان يكون 
اك�ث�ر �سخرية من ال�سخري���ة نف�سها ولك���ن بنهاية ونتيجة 
فل�سفي���ة ق�صدي���ة ق���ادرة وقابل���ة عل���ى الت�أوي���ل الوا�ض���ح 
القريب م���ن ق�صدية المتلقي الذي يعي����ش مخا�ضات العالم 
ال���ذي حوله.. لذا نجد ان البني���ة الكتابية اي�ضا تعطي لذة 
ومرارة في مو�ضوعة الفكرة وكذلك الإحباط الذي يكابده 
ان�ساننا..وله���ذا ف���ان الق�ص���ة الق�صيرة جدا تحت���اج دوما 
الى ق���ارئ ق���ادر على جمع غل���ة ما يقراه في ه���ذه الا�سطر 
وه���و قارئ فطن بالت�أكي���د لان القا�ص وفي واحدة من اهم 
علام���ات الكتابة لديه ان الا�سئلة حا�ضرة في المتن ال�سردي 
او في الم�ت�ن ال���دلالي والم�سبب لا�سباب م���ا يعانيه الان�سان 
وهو ي�ضع فراغات متعددة بين حركة الفعل والفاعل وهي 
فراغات مهمة بالإم���كان املائها ب�أجوبة �س���واء ال�سيا�سية 

منها او الفل�سفية.

�ص���در ع���ن دار ميزوبوتاميا 
كتاب )جلال الدين الرومي.. 
عا�شق حت���ى النهاية( لم�ؤلفته 
و�سب���ق  الملائك���ة..  اح�س���ان 
كتاب���ا  �أ�ص���درت  ان  للم�ؤلف���ة 
ع���ن رائدة ال�شع���ر الحر نازك 

الملائكة عن دار المدى.

بابلو ني��رودا يثبت أن القلم 
الثائر هو الأول ضد الظلم

بنية الكتابة

تفكيك الواقع وأنس��اق المتن ف��ي )آخر المطاف.. 
وأولي( لحمودي الكناني

ج���ل���ال ال�����دي�����ن ال�����روم�����ي

�ص���درت لل�شاعرة الكردي���ة العراقية كولالة ن���وري مجموعتها 
ال�شعري���ة الخام�سة )قبعات مك�سورة( عن مطبعة )الخالد( في 

كركوك .
ت�ضمن���ت المجموع���ة 39 ن�ص���اً �شعري���اً في 170 �صفح���ة م���ن 
القط���ع المتو�سط، كتبت معظم الن�صو�ص بين ال�سنوات 2010 

و2015.
�سب���ق �أن �صدرت لل�شاعرة المجموعات ال�شعرية التالية: لحظة 
ين���ام الدولف�ي�ن، لن يخ�صك ه���ذا ال�ضجيج، تق���اويم الوح�شة، 

حطب، �إ�ضافة �إلى �إ�صدارها كتابين في الترجمة.
ال�شاعرة تحمل �شهادة الدكتوراه في الترجمة الانكليزية.

وهي كاتبة مق���الات �صحفية مت�سل�سلة تن�شرها منذ 2014 في 
�صحف ورقية والكترونية مختلفة تحت عنوان واحد"ال�سمع 

والب�صر والف�ؤاد" .
تع���د للطبع مجموعة ق�ص�صية ت�صدر ال�شهر القادم عن المطبعة 

نف�سها .

ك���ولال���ة ن����وري ف���ي ق��ب��ع��ات��ه��ا ال��م��ك��س��ورة
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

أوراق	

عراقيان، امر�أة ورجل، يبحثان عن الحب في ظل الحروب 

والح�ص���ار والدكتاتوري���ة والاحت�ل�ال والمغترب���ات. �إنها 

رواية حب تدعو للحب في �أزمنة تهم�ش الحب، لذا يهديها 

كاتبها الى كل الذين حرموا من حبهم ب�سبب الظروف، في 

كتاب"ذئب���ة الحب والكتاب"لمح�سن الرمل���ي والذي �صدر 

ع���ن دار المدى للإع�ل�ام والثقافة والفن���ون بطبعته الأولى 
لعام 2015.

، تمنح  "ذئب���ة الح���ب والكتب"رواي���ة مثقفة ع���ن مُثقفّني

المتع���ة والمعرفة لقارئ يجيد الان�ص���ات الى بوح الدواخل 

الخف���ي  في  عمي���ق  بح���ث  بمثاب���ة  انه���ا  وانثيالاته���ا، 

والمكبوت، تتق�ص���ى العواطف والجمال والأمل الإن�ساني 

و�سط الأوجاع والخراب.

مكتوبة ه���ذه الرواية بلغة و�أ�سل���وب وتقنية مختلفة عما 

عهدنا عليه مح�سن الرملي في �أعماله ال�سابقة حيث يمتزج 

فيها بع�ض �سيرته الذاتية بالخيال، متقم�صا �صوت المر�أة 

ومتعمقاً �أكثر في جوانح �شخ�صياته بعد �أن و�صف ما مر 

به بلده من �أح���داث قا�سية وتحولات ع�صبية في رواياته 

ال�سابقة التي ترجمت �إلى �أكثر من لغة مثل"تمر الأ�صابع، 

وحدائق الرئي�س، والفتيت المبعثر".

يذكر الرملي �أنه �سيتحدث عن ق�صة الحب التي ربطت �أمه 

و�أبوه على م���دى �سنوات. كانت هي ابن���ة عائلة بغدادية 

غين���ة وه���و �أب���ن عائل���ة فق�ي�رة انتقلت م���ن �سام���راء �إلى 

بعقوب���ة، ت�شتغل خبازة كي تتمكن م���ن �إعالة �أبنائها، لأن 

جده الأ�سطورة"بح�سب و�صفه"والملقب بالذئب كان دائم 

الغياب، وحتى غاب نهائياً في �إحدى رحلاته �إلى الهند.

يق���ول الكات���ب"كان �أبي يحدثني ع���ن تفا�صيل من�سية في 

حياته وكيف �أنه م�ضى ثلاثة �أعوام �أو �أكثر مرتدياً ال�ستره 

ذاته���ا التي ي�شتريها من محال الملاب�س الم�ستعملة ويذهب 

ما�شي���اً كل يوم في طريق طوي���ل �إلى المدر�سة بحذاءٍ تهر�أ 

م���ن كثر الثقوب والترقيع ورغم ذلك كان دائم النجاحات، 

وكان من جيل ثورة الطلاب ال�ستيني وقد تعرف �إلى �أمي 

في �سنت���ه الثانية م���ن الدرا�س���ة الإعدادي���ة، وح�صل على 

بعث���ة �إلى روم���ا لإكم���ال درا�س���ة العل���وم ال�سيا�سية وعاد 
بعدها ليتزوجها."

اعتم���د مح�س���ن الرملي في روايت���ه، على �سيرت���ه الذاتيه 

والت���ي ينه���ل منه���ا كث�ي�راً م���ن الأح���داث والوقائ���ع التي 

ت�ؤ�س�س متن ن�صه الروائي القائم على عن�صرين"المفاج�أة 

الجمل���ة  في  الأولى  المفاج����أة  وتتمث���ل  والت�شوي���ق"، 

الإ�ستهلالي���ة التي �أقرّ فيها الراوي ب�أنه م�ؤلف الكتب التي 

تحم���ل ا�سمة با�ستثناء ذئبة الح���ب والكتب والذي وجده 

م�صادفة حين كان في الأردن فقلب حياته ر�أ�ساً على عقب، 

وج���اء باحث���اً عن الم���ر�أة التي كتبت���ه، لعل م���ا يميزها عن 

�سواه���ا انها تبحث عن الحب الخال����ص الذي يلبي حاجة 

الروح ولا ي�ستجيب لرغبات الج�سد.

يقوم الهيكل الروائي على �شخ�صيتين وهما، كاتبة الن�ص 

الروائ���ي وح�س���ن، الا�سم ال���ذي اختارته الكاتب���ة للراوي 

ال���ذي ه���و "مح�س���ن الرملي"الكائن ال�س�ي�ري الذي طوع 

�سيرت���ه الذاتية الممتدة من قرية �سدي���رة �إلى عمان مروراً 

ب�إ�سباني���ا وانته���اءً بطري���ق بغ���داد – عمان ح�ي�ن امتدت 

ي���ده �إلى حقيبت���ه و�سحب المغل���ف الذي �سلمه ل���ه �صديقه 

ال�صعي���دي رفاع���ي و�إذا ب���ه يفاج����أ برواية"ذئب���ة الح���ب 
والكتب".

مما لا �شك فيه �أن بطلي الرواية مثقفان، فالبطل ح�سن هو 

قا�ص وروائي وكات���ب م�سرحي ولكنه كان يحلم بمدريد، 

�أم���ا هي���ام فه���ي �سليل���ة جده���ا الذئ���ب وهي"ذئب���ة الحب 

والكتب"بامتي���از، والتي تتلهف لحبي���ب مثقف يحاورها 

في الأدب والف���ن والكت���ب ال�ص���ادرة حديث���اً،  فهي رواية 

مثقفة تتفح�ص المو�ضوع والذات في �آن واحد. 

متغ�ي�رات عدي���دة وعا�صفة مرت على م�ص���ر خلال الـ 
70 عاماً الما�ضية، �سيا�سية ومجتمعية، �شهدت خلالها 
البلاد الكث�ي�ر من الأح���داث.. والح���كام والم�س�ؤولين 

والمبدعين.
ولكن البارز �أن مقاه���ي القاهرة الثقافية كانت قا�سماً 
م�ش�ت�ركاً في هذه المتغيرات. �إذ ظلت �صامدة، و�أثبتت 
�أن مرور الزمن لا يزيدها �إلا �شهرة و�أ�صالة، ومتفردة 
عل���ى غيرها من مقاه���ي و�س���ط البلد، مر�سخ���ة بذلك 
ملام���ح حميميته���ا و�أ�صالتها وقيم���ة تاريخها، لتبقى 
معهم���ا متحدي���ة �أية تط���ورات ع�صرية تح���اول النيل 

منها ومن قيمتها.
وفي الخ�صو����ص، يعتبر مقهى »زه���رة الب�ستان«، من 
�أهم المقا�صد الثقافية غير الر�سمية. فعلى امتداد نحو 
ثمان�ي�ن عاماً، �صار قبل���ة للمثقفين الذي���ن وجدوا فيه 
ملتقى مفتوحاً للمثقف�ي�ن من جميع الأطياف، بخلاف 
المقاه���ي الكبرى، مثل »الجري���ون«، الذي كان يقت�صر 

على فئات محدودة منهم.
يمتاز مقهى »زهرة الب�ستان"بم�ساحة كبيرة لا يحدها 
�سقف، ليجتمع المثقفون ليلًا �أو �صباحاً، ين�شدون قليلًا 
من ال�شعر �أو يناق�ش���ون رواية جديدة، وهذا ما جعل 
عديداً من المثقفين يعت�ب�رون المقهى كجامعة موازية، 
يتخرج فيها ال�شب���اب المبدعون، لي�صبحوا في ما بعد 

من م�شاهير الكتاب في م�صر والعالم العربي.
كما ي�شهد المقهى عديداً م���ن اللقاءات ال�صحافية التي 
كانت ولا تزال تتم بداخله، نظراً ل�سهولة الو�صول �إلى 
الم���كان في و�سط القاهرة، ف�ضلًا عن �سهولة التوا�صل 
مع المبدع�ي�ن فيه ب�أريحية، وكذل���ك الالتقاء بعديد من 
المثقف�ي�ن والمبدع�ي�ن في وق���ت واح���د وم���كان واحد، 
م���ا ي�سهل عل���ى ال�صحافي �إنجاز ح���واره �أو تحقيقه، 

لي�صبح المقهى �أي�ضاً كعلامة جودة لل�صحافيين.
وجمع هذا المقهى كُتّاباً مهمين، مثل �أحمد عبد المعطي 
حجازي وخ�ي�ري �شلبي وعلاء الأ�س���واني، ولا تزال 
تتوافد عليه �أجيال من المبدعين، منهم: وحيد الطويلة 
ومكاوي �سعيد و�سعيد الكف���راوي وعزت القمحاوي 
وحم���ور زي���ادة و�صاب���ر ر�ش���دي وفتح���ي �سليمان.. 

وغيرهم.
في �ش���ارع »مظل���وم« بب���اب الل���وق بو�س���ط القاه���رة 
يق���ع »مقهى الحري���ة«، الذي افتتح ع���ام 1936 با�سمه 
الح���الي. في البداي���ة كان مق�صداً لل�ضب���اط والجنود 
الإنجلي���ز، ثم توال���ت بعد ذل���ك مجموعة م���ن الفئات 
الأخرى، مثل: البا�شاوات والفنانين والمثقفين، منهم: 
الدرمل���ي با�ش���ا وال�ضب���اط الأحرار، وب�صف���ة خا�صة 

الرئي�س الراحل �أنور ال�سادات..
التالي���ة  ال�سن���وات  م���دار  عل���ى  ا�سم���ه  ارتب���ط  كم���ا 
بمجموع���ة م���ن رم���وز الثقافة والف���ن، مث���ل: ال�شيخ 
زكريا �أحم���د، والفنانين �أحمد رم���زي ور�شدي �أباظة 
و�شكري �سرحان وزكري���ا الحجاوي، ولاعبي الكرة: 
عب���د الكريم �صقر ومختار التت�ش، والمخرجين: فطين 

عبد الوهاب وح�سن الإمام.
�أم���ا في ال�سنوات الحالية، فالمقه���ى، رغم كونه لم يعد 
جاذب���اً للفنانين والمثقفين الكب���ار، كما في ال�سابق، �إلا 
�أن العديد م���ن الجماعات الثقافي���ة ال�شبابية، �صارت 
تف�ض���ل �أن ترت���اده، وتعق���د جل�ساته���ا وندواتها فيه، 

و�ساعدها في ذلك �أنه من �أكبر المقاهي م�ساحة.
بينم���ا يعد مقه���ى »ري�ش« من �أك�ث�ر الأماك���ن ارتباطاً 
بالمثقفين، كما ورد ذكره في عديد من الق�صائد الكبرى 
والرواي���ات ال�شه�ي�رة لمبدعين جل�سوا عل���ى مقاعده، 
وظ���ل في مكان���ه في �ش���ارع طلعت ح���رب، ك�أثر �شاهد 

على عقود متعاقبة م�ضت، ولم ت�أخذه معها.
�أ�س����س المقه���ى، رج���ل الأعم���ال النم�س���اوي بيرن���ارد 
�ستين�ب�رج عام 1908، على �أنقا�ض �أحد ق�صور محمد 
علي با�شا، ثم ما لبث �أن باعه لرجل الأعمال الفرن�سي 
ه�ن�ري ري�س���ن، ال���ذي �سم���ى المقه���ى با�س���م »ري�ش«، 
ليت�شاب���ه بهذا الا�سم م���ع �أ�شهر مقاه���ي باري�س الذي 
لا ي���زال قائماً �إلى الوقت الح���الي، ليجمع المقهى عدداً 
كب�ي�راً م���ن المثقفين، مث���ل: نجيب محف���وظ ويو�سف 
�إدري�س و�أمل دنقل ويحي���ى الطاهر عبد الله و�صلاح 
جاه�ي�ن وثروت �أباظة ونجيب �س���رور وكمال الملاح. 

كما �أ�سهم المقهى بدور فعال �أثناء ثورة 1919.
وانطلاق���اً �إلى �ش���ارع ب���اب الل���وق، حيث يق���ع مقهى 
»الندوة الثقافية«، الذي �أن�شئ في ال�ستينات من القرن 
الـما�ضي، �إذ احتفى على موائده بكبار المثقفين �آنذاك، 
وكان ي�شه���د �أ�سبوعياً ندوة ثقافية، واظب عليها كبار 
المبدع�ي�ن، بينه���م: نجيب محفوظ وجم���ال الغيطاني 
ويو�س���ف القعيد، والفنان �أحمد زك���ي والفنان يحيى 
الفخ���راني، وفي الع�ص���ر الحدي���ث، نظ���م عدي���د م���ن 
الكتاب ال�شباب ندواته���م بداخله، منهم: الكاتب علاء 
الأ�س���واني، الذي �أق���ام ندوة جمعت كث�ي�راً من قرائه 

ومحبيه.
والغري���ب �أن مقهى »الندوة الثقافي���ة"لا ينتهج النهج 
الر�سم���ي للمقاه���ي العادية، ف�ل�ا تلف���از ولا طاولة �أو 
دومينو، فقط راديو �صغ�ي�ر يعمل �صباحاً على �إذاعة 

الق���ر�آن الك���ريم، ث���م ي�ت�رك بقية الي���وم دفت���ه للرواد 
�أنف�سه���م، الذين يتنوعون حالياً ما بين �شباب المثقفين 
�أو ال�صحافيين الذي���ن يبحثون عن الهدوء وال�صحبة 

الم�شابهة.
�أما في �شارع �شامبليون، فيتخذ مقهى التكعيبة، مكاناً 
له ب�ي�ن المقاهي المختلف���ة منذ �أكثر م���ن ع�شرين عاماً، 
متمي���زاً بالعمل على م���دار اليوم، �س���واء في ال�صيف 
�أو في ال�شت���اء، كما يتميز بكون���ه جامعاً لل�صحافيين، 
نظراً لقربه من نقابة ال�صحافيين، التي يوجد بالقرب 
منه���ا عدد من الم�ؤ�س�سات ال�صحافية �أي�ضاً، لذا، يجمع 
هذا المقهى بين �صحافيين عدة، ف�ضلًا عن �أ�سماء مهمة 

من الر�سامين، �أ�شهرهم:
ج���ورج بهج���وري، الذي كان يحر����ص على الح�ضور 
من �أجل ر�سم لوحاته، ف�ضلًا عن تميز المقهى بعدد من 
قاعات الفن الت�شكيلي، داخل �أرجائه، كقاعة الم�شربية 

وتاون هاو�س وكريم فرن�سي�س.
وحفل المقهى بعدد من الفعاليات التي نظمها المثقفون 
بداخله، �إذ �أقيم فيما �سبق، معر�ض للكتب الم�ستعملة، 
يجم���ع �ضمن فعالياته: �إبراهيم عب���د المجيد ومكاوي 

�سعيد ومحمد �صلاح العزب.

ه���ذا �إ�ضاف���ة �إلى وج���ود الف���رق ال�شبابي���ة، حالي���اً، 
مث���ل: �أع�ض���اء »بلاك تيم���ا«، الذين يغن���ون في بع�ض 
الأحي���ان مجموعة من �أعماله���م، �إلى جانب بع�ض من 
الح���ركات ال�سيا�سية ال�شبابية الت���ي لا تزال حا�ضرة 
في ه���ذا المقهى، لي�صبح جامعاً للفك���ر والثقافة والفن 

وال�سيا�سة، وك�أنه م�ؤ�س�سة ثقافية موازية.
وفي قل���ب القاه���رة، وبالتحدي���د في �ش���ارع محم���د 
محم���ود، تق���ع مكتب���ة البل���د، �أو بالأح���رى التجم���ع 
الثق���افي »البل���د«، ال���ذي ي�ضم مختل���ف �أنماط محبي 
الثقاف���ة، كما يوفر لهم م�ساحة خا�صة من حمل الكتب 
والق���راءة، ولقاء المثقفين مجتمعة م���ع ملامح المقهى 
الع���ادي الب�سي���ط، حي���ث هن���اك م�شروب���ات �ساخنة، 
كال�ش���اي والقه���وة. و�أ�شهر م�ش���روب في المكتبة، هو 
الليم���ون بالنعناع، ال���ذي ينع�ش الذه���ن، كما ينع�ش 
الف���م، وهو م���ا يجع���ل الق���ارئ م�ستمتع���اً ببقائه في 

مكتبة البلد.
كما تعك�س مكتب���ة البلد �أو مقهى البلد، تطور المقاهي 
الثقافي���ة التي لم تقف عند الكت���ب �أو لقاءات المثقفين، 
ب���ل منح���ت المقه���ى معنى جدي���داً، م���ن خ�ل�ال �إجراء 
مناق�شات نقدية ل�ل��أدب وال�سينما.. �إلى جانب عر�ض 
�أف�ل�ام �أ�سبوعي���اً، ويمك���ن اعتبار مكتب���ة البلد بمثابة 
م�ساحة خا�صة لمحبي الثقافة ومحبي الم�شاركة �أي�ضاً، 
حي���ث تتيح المكتبة من خلال تنوع مرتاديها فتح �آفاق 
جدي���دة للغ���ة والنقا����ش، لا �سيما �أن بدايته���ا امتازت 
بالبع���د ال�سيا�س���ي، �إذ �إنها ا�ستقبلت ث���وار وم�صابي 
ثورة يناي���ر، وهو ما يجعلها تت�شابه مع مقاهٍ �أخرى، 
مثل ري����ش ومتاتيا والبور�ص���ة.. وغيرها، في البعد 
ال�سيا�س���ي، وفي مكانتها ل���دى كتابها الذين يجل�سون 

فيها.
يع���د مقهى »متاتي���ا« من �أوائ���ل المقاهي الت���ي �شهدت 
تجمعات ثقافية، �إذ اجتم���ع فيه جمال الدين الأفغاني 
م���ع تلامي���ذه، كما اجتمع م���ع �أ�صدقائ���ه، مثل: محمد 
عب���ده وعبد الل���ه الن���ديم والمويلحي و�سع���د زغلول، 

الذين �صاغوا كثيراً من �أفكارهم وتحركاتهم داخله.
وكان���ت بداية المقهى، عندما رغب الخديوي �إ�سماعيل 
�أن يقي���م حف�ل�اً مهيباً لقناة ال�سوي����س في عام 1869. 
فطلب م���ن المهند�س الإيط���الي »متاتي���ا« �إقامة حديقة 
الأزبكي���ة.. ودار الأوبرا )الملكي���ة(، ثم مع دخول تلك 
المنطق���ة ع�صر المدنية الحديث���ة، �أن�شئت عمارة متاتيا 
عام 1875، التي �ألحق���ت بهذا المقهى ال�شهير. وهناك 
�أي�ض���اً مقه���ى فن���دق »الإنتركونتيننت���ال«، الذي كانت 

تحييه عدة فرق غربية.

العشق والكتاب يغيّران حياة محسن الرملي 

مقاه��ي القاهرة الثقافية..تاريخ 
يقهر التحديات

م����ن اص��������دارات
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

يحم����ل كت����اب »تراثن����ا الم�سيح����ي الإ�سلام����ي الم�ش��ت�رك«، 
لم�ؤلفت����ه د. ليل����ى تكلا، ر�سال����ة �صادقة ت�ستن����د �إلى حقائق 
تاريخي����ة وعلمية مهمة، ولا ت�سع����ى ل�شيء �سوى التفاهم 
والتعاي�����ش وال�س��ل�ام. ويتب����دى لنا من م�ضم����ون الكتاب 
وطبيعة مناق�شاته �أنه كُتب بلغة دقيقة م�ؤثرة ليغدو معها 
وك�أنه ر�سالة حب و�سلام، وقائم على لغة العلم والواقع.

كم����ا �أنه �سي����اق تعري����ف وتف�س��ي�ر وتو�ضي����ح وت�صحيح 
ومعرف����ة، حيث يحم����ل ر�سال����ة نبيلة مراده����ا ومحتواها 
ال�س��ل�ام والح����ب والم�ؤاخ����اة. وب����ذا فهو يبتعد ع����ن كونه 
مقارنات �أو مناظرة بين جانبين، �إنه بب�ساطة دعوة للفهم 

الم�شترك والاحترام المتبادل.
ت�ش����رح الكاتب����ة ليلى ت����كلا، في ف�ص����ول العم����ل، كيف �أن 
الك����ون ي�شهد حروب����اً مري����رة؛ �إذ �أعيد ت�شكي����ل الخريطة 

ال�سيا�سية للعالم وللعلاقات الدولية عدة مرات..
وكان طبيعي����اً �أن ت�صاحب كل ذلك موج����ات متناق�ضة من 
ردود الفع����ل ال�سيا�س����ي ال�شعب����ي، البع�ض ي�ؤي����د التغيير 
والآخر يعار�ضه، وو�سط هذه الفو�ضى طلع علينا البع�ض 
بنظرياتهم ع����ن �أطراف ال�ص����راع وربطوها بالح�ضارات 
والأدي����ان متنا�س��ي�ن الدواف����ع الحقيقية لل�ص����راع من ظلم 

وقهر..
عنه����ا  نت����ج  الت����ي  التعمي����م،  �أزم����ة  �إلى  الكاتب����ة  لتنتق����ل 
-بع����د ارت����كاب بع�����ض الإرهابي��ي�ن الذي����ن ت�ص����ادف �أنهم 
م����ن الم�سلم��ي�ن- �أن �أ�صب����ح كل الم�سلم��ي�ن مذنب����ون؛ ولأن 
بع�����ض الم�سيحيين ق�س����اة �أو غير �إن�ساني��ي�ن في قراراتهم 

ال�سيا�سية، �أ�صبح كل الم�سيحيين هم الأعداء.

وتطرق����ت الكاتب����ة لكيفي����ة تن����اول الإ�س��ل�ام للم�سيحي����ة، 
كل  لاح��ت�رام  تدع����و  عقي����دة  الإ�س��ل�ام  �أن  �إلى  م�ش��ي�رة 
الأدي����ان ال�سماوي����ة، وذلك من خ��ل�ال ا�ست�شهاده����ا ب�آيات 
الذك����ر الحكي����م، مردف����ة �أننا بت�أم����ل هذه الآي����ات الكريمة 
الت����ي تتعر�ض له����ذه الم�س�ألة، ن����رى �أن الإ�س��ل�ام نظر �إلى 
الم�سيحي��ي�ن بتقدي����ر، وتكلم عنهم كقوم عل����ى خلق، مفرقاً 

بين عقيدتهم وعقيدة الم�شركين.
كم����ا ت�ش����رح الم�ؤلف����ة كي����ف �أن الدي����ن لي�س �سب����ب العنف، 

مقدمةً مجموعة من الأمثلة على ذلك.
وتب��ي�ن الكاتب����ة بع����د ذلك، ماهي����ات ال��ت�راث الم�شترك بين 
الديانت��ي�ن، وهو موجود بالفعل، و�إن كنا نتجاهله، حيث 
�إن �أوج����ه ال�شب����ه �أو حت����ى الاتف����اق في كثير م����ن المفاهيم 

الم�شتركة بين الديانتين:
الم�سيحية والإ�سلام، تتجاوز بكثير ما يمكن �أن يكون بين 
�أي ديانتين غيرهما، مقدمةً على ذلك مجموعة متنوعة من 
الأمثل����ة، لتلفت الكاتبة �إلى الجدلية الأكبر فيما بعد وهي 
»ال�ص����راع وال�سلام«، مو�ضحةً دوافع ال�صراع ولافتةً �إلى 
�أن النق�ص في المعرفة الدينية، ولي�ست الأديان ذاتها، هي 

التي ت�سبب الرف�ض �أو ال�صراع �أو العنف.
وت����رى م�ؤلف����ة الكت����اب في ه����ذا ال�ص����دد، �أن الممار�س����ات 
وال�سيا�سات الحكيمة، الحكومية وغير الحكومية، يمكن 
�أن تعزز من المعرفة ومن القبول المتبادل، وذلك عن طريق 
العدي����د من الأمثلة، داعية في الوق����ت نف�سه، �إلى �ضرورة 
�إ�ص����دار قانون تب�سيط �إجراءات بناء الكنائ�س في م�صر، 
نظ����راً لأن الو�ض����ع الح����الي يق����وم عل����ى التميي����ز وع����دم 

الم�ساواة.
وم�ش����ددة على �ضرورة عدم الخلط بين الدين وال�سيا�سة، 
وذلك عن طريق اح��ت�رام الأديان وحمايتها 

م����ن 

الت�شهير، ثم الإيمان بالتدين ولي�س الدولة الدينية.
الكاتبة �أجاب����ت �أي�ضاً، في محاور بحثه����ا وا�ستعرا�ضها، 
على ع����دد من الأ�سئل����ة الدائرة حول �إمكاني����ة �أن يتجاوز 
الب�ش����ر الاختلاف����ات العقائدي����ة والمذهبي����ة ليعي�ش����وا في 
�س��ل�ام: فهل ه����ذا �أمل مت����اح وممكن؟ �أم ه����و �سراب لا 
يتحقق؟ وف�صلت م�ؤلف����ة الكتاب في هذا الخ�صو�ص، 
طبيعة التجربة الم�صرية المعا�صرة، �إذ كانت م�صر مهد 

التوحيد.
حيث هاجر �إليها النبي يو�سف، واختار �سيدنا �إبراهيم 
زوجت����ه منها، وعا�ش فيها �سيدنا مو�سى، ثم احتمى بها 
ال�سي����د الم�سيح. ومنها تزوج النبي الكريم محمد )�صلى 
الله عليه و�سلم( و�أو�ص����ى ب�أهلها. وتختم الم�ؤلفة عملها 
بذك����ر و�ش����رح اعتباري����ن مهم��ي�ن لهم����ا علاق����ة بالتعاي�ش 
وال�س��ل�ام، وهما الع����دل والمر�أة، التي تع����د م�شاركتها في 

الحياة �أ�سا�ساً لتحقيق التنمية.
و�ألحق����ت الم�ؤلف����ة بالكت����اب مجموعة من المرفق����ات، �أولها 
الآي����ات  مفه����وم الح�ض����ارة، وبع�����ض  ملاحظ����ات ح����ول 
القر�آني����ة الت����ي ت�ش��ي�ر �إلى الإنجي����ل والت����وراة، ثم جملة 
ن�صو�����ص م����ن م����واد قان����ون العقوب����ات الم�ص����ري، يليها 
قان����ون في معاداة ال�سامية عالمي����اً ال�صادر عام 2004 من 
الكونغر�����س الأميرك����ي، ثم مو�ض����وع عن ال�سي����د الم�سيح 
علي����ه ال�سلام في الإ�سلام، ثم الآي����ات القر�آنية التي تحدد 
العلاق����ة بين الم�سلمين والم�سيحي��ي�ن، وموقف الإ�سلام من 

ممار�سة الم�سيحيين ل�شعائرهم الدينية.

 فق���د منحن���ا ـ���ـ نح���ن الق���راء ـ���ـ متع���ة الق���راءة المنتجة 
والده�شة والان�شداد لتفا�صيله���ا وتلويناتها الطموحة 
, كم���ا جعلنا نقر�أه���ا برغب���ة التعرف عل���ى مرجعياتها 
المتع���ددة , فهو ينه���ل من تراث وطن قام���ت على ار�ضه 
�أقدم الح�ضارات , و�سالت على اديمه انهار من الويلات 
والفجائ���ع , ولي�ست ـ���ـ بخديدا ــ موط���ن ال�شاعر �سوى 
الوع���اء الحا�ض���ن لآمال���ه وعذابات���ه وموط���ن ذكرياته 
, فه���و يكثر في ن�صو�ص���ه من ا�ستثم���ار مواقع وامكنة 
و�شخو�ص بخديدا ويوظفها في انتاج ن�صو�صه المثيرة 
لكل هذا الاهتم���ام والجدل , واول ما يلفت الانتباه في 
ا�صداره هذا عنوانه ـــ ج�سد في مقهى �شرقي ــ والج�سد 
كما نعرف غير الج�سم , فهو جزء من كل , بمعنى انه لا 
يري���د �إلا لج�سده وحده المك���وث في مقهى يحتوى على 
كل م���ا في ال�شرق من عللِ وخ���راب وعلاقات اجتماعية 
عاب���رة , وبه���ذا ف���ان المقه���ى حا�ضن���ة ل���ه ولأقرانه من 

منتجي الفراغ والحوارات العقيمة....
ان ـ���ـ ج�سد في مقهى �شرقي ــ���ـ الذي و�ضع كلمة ــ �شعر ـــ 
عل���ى غلاف���ه الأول , اراد ان يقول لن���ا منتجه انه انجز 
)�شعراً( , ولل�شع���ر كما ندرك موا�صفاته التي ن�أى عنها 
الكت���اب في هذه الن�صو�ص المثيرة , اذ دوّنها على �شكل 
ن����ص �س���ردي و�ض���ع النق���اط والخط���وط فوا�صل بين 
مقاطع���ه الت���ي امت���دت عل���ى ))116(( �صفح���ة لا مكان 
للبيا�ض فيها , وله���ذا التدفق كما ارى دلالته وا�شاراته 
, فق���د جاء الن����ص بمجمله عب���ارة عن انثي���ال لغوي / 
حيات���ي مفع���م بالحيوي���ة والاحت���دام... ولن�أخ���ذ هذا 
الن����ص / المقط���ع ال���ذي يلخ����ص تجربته في ه���ذا المتن 

الكبير فهو يقول: 
  .. �شالك الاحمر فوق الأريكة البي�ضاء معي يغ�سل غيم 

ال�سماء من البرد قلق 
      الفرا�شات عليك وانت في ال�سرير مطر نوافذ تقترح 

عليّ �أفتحها يجلب الليل
       نوار����س الثلج المحطات ت�ستعد لقدومك تعالي ب�أي 

�شكل ترغبين �أعدك لن 
      �أزعجك ب�ضجيجي وكما الليلة الما�ضية �أفلّ �أ�صابعي 

و�أكون مريحاً جداً مع
     خ�ص���رك / �س�أد�سّ���ك رويداً روي���داً في ح�ضني / ولا 

اقترف �أية اخطاء لا تقلقي 
     الثلج........

نلاحظ في هذا الن�ص انثي���ال ال�صور المتلاحقة التي 
تقط���ع الانفا�س وب�ل�ا فوا�صل �أو توق���ف يمكن يعيد 
الت���وازن الى الع�ي�ن القارئة وال���روح اللائبة.... ان 
زهير بهنام م�ص���ور حاذق وجمله الن�صية تدل على 

مهارة ودربة وخبرة متراكمة فهو من منحنا:
)ال�سري���ر مط���ر( و ))ل���ن �أزعج���ك ب�ضجيجي(( و 
))اف���لّ ا�صابع���ي(( و ))م���ع خ�ص���رك(( وم���ن مثل 
ه���ذا ال�ص���ور الجاذبة المزي���د , ان���ه في كل مقاطع 
كتاب���ه لا يميل الى ا�ستخدام الفوارز والنقاط بين 

الجم���ل , ولي�س ذلك من غ�ي�ر ق�صد , اذ ي�ؤدي ال�شكل 

الم���دون به���ذه التر�سيمة وظيفت���ه الناجح���ة , ويجعلنا 
ن�ستمتع بم���ا منحنا من ن�صو����ص مده�شة تبرهن على 
ان زه�ي�ر بهنام يع���ي ما ي�ضع عل���ى البيا�ض من كلمات 

معبرة.......
     نك���ره التقاويم في البيوت لأنها تذكرنا بتقدم العمر 

نحب التقاويم في الدوائر 
    كلما �شطبنا يوما منها تذكرنا ر�أ�س ال�شهر. 

ورغ���م اعتيادي���ة فكرة الن����ص �إلا ان ال�شاع���ر قادنا الى 
مفارق���ة نعي�ش لحظاته���ا وندرك ج�سام���ة فجائعها فقد 
و�ض���ع التناق�ض ب�ي�ن البيوت ــ الدوائ���ر , وتقدم العمر 
ـــ ر�أ�س ال�شهر , وهكذا انتج لنا �صورة مفارقة وناب�ضة 
بم���ا ه���و معا�ش , لك���ن زهير بهن���ام يوغ���ل في ملاطفة 
الج�س���د والعوم في خلجان���ه و�شعاب���ه اللذائذية , فهو 
يك�ث�ر م���ن ملاحق���ة الم���ر�أة / الحبيب���ة م�ؤرخ���اً هزائمه 
وانك�ساراته وانت�صاراته على ذلك الج�سد الآدمي الذي 

تركه في مقهى �شرقي في لحظة جزع وي�أ�س , يقول:
     �أكت���ب ر�سال���ة الى مجنونة �أغار م���ن كلماتها ف�أمزقها 

/ �ص30
    و....... لي�س الغيم ج�سدك في �ألذ زبيب نمت فتبللت 

/ �ص32 
   و....... الم���ر�أة تحملني الى البحر تغ�سل بالملح ع�سل 

امر�أة ذقت منه 
الم���ر�أة في               �أم����س  ليل���ة  كث�ي�راً 

غرفتي كما �أعرف بريئة 
            لم �أك���ن اتوق���ع ان المراي���ا اي�ض���اً مثل الن�ساء في 

الغيرة والرغبات /�ص35
  و...... ذلك الثوب على حبل الغ�سيل عليه �شامات 

           �أ�صابعي دائماً يذكرني بذكورتي    �ص 84
 و...... ه���ذه الم���ر�أة من���ذ عرفته���ا لي�س���ت لأح���د لك���ن 

ح�صتها 
          التموينية لاثنين.

         ه���ذه الم���ر�أة منذ عرفتها تو�صد الباب وتر�سم رجلًا 
في

        فرا�شه���ا وتقي���م طق�ساً لاثن�ي�ن بلا ثياب في ح�صتها 
التموينية / �ص 88 

وه���ا �أنا الق���ارئ الجاد ــ �أ�ص���ل الى نهاية رحل���ة �شائقة 
م���ع ـ���ـ ج�س���د في مقهى �شرق���ي ـ���ـ ا�ستف���زني فحر�ضني 
عل���ى كتاب���ة ه���ذه ال�سط���ور الت���ي �أ�سجله���ا هن���ا تحية 
لمبدع اث���رى م�شهدنا ال�شعري بالجدي���د والم�شاك�س من 
الن�صو����ص والتي �أخ�شى علي���ه وعليها من انزلاقها في 
لعب���ة التكرار وف���خ النمط , ولكي نظ���ل نلاحق تجربة 
ه���ذا ال�شاعر الماه���ر علينا ان نق���ر�أ ن�صو�صه بمزيد من 
العناية والتفاع���ل والجدية لنقول فيها ما ت�ستحق وما 
ي�ستحق فهو ال���ذي قال الكثير ولكنه �أوجز تجربته في 

هذا المقطع الحافل بالحياة..
      ــ���ـ ليك���ن �أول ما �أب�صر و�أن���ا بعد ان �أ�شفى من العمى 

نهداك
        الأي�س���ر القطب���ي الجنوبي الم���دوّر المكور 

والأيمن ال�شمالي 
       الأهليج���ي الك���روي المرب���رب ب�ل�ا برد ثلج 

�أو حرَ نار 
        ب�أكوان���ه المبهج���ة �أ�سي���ح وب�أبجدي���ة المرنة 

�أقر�أ كتاب 
       ج�س���د قارات���ه تلت���م ب�إغراء تح���ت فمي وك�أنه 

كروان 
      يتبخ�ت�ر ب�ي�ن يدي ولتكن م���ا اتهجاه من اولى 

الابجديات 
     بع���د ان اخ���رج م���ن المه���د هديلك ع���ود وكمنجة 

وارغن 
    واوتار وقيثارة وبريد �سماء ي�أتيني بالحمامات
   والنجوم والهواء وقو�س قزح انتقل بين الوادي 
   الأخ�ضر المفتوح وقمة الجبل المثير....     �ص 97

و �أخــــــــــــيراً 
�شكراً لمن جعلنا نحتفي بالحياة ون�شبث بالجمال عبر 

ـــ ج�سد في مقهى �شرقي ـــ
ال�شع���ر  ه���ذا  منحتن���ا  الت���ي  الأر����ض  ايته���ا  �شك���راً 

والمعنى......
�ـــــــــشكراً بخديدا  

العدد الأول من 
مجلة )ديوان 

التراث( في 
النجف الأشرف 

ساهرة رشيد 
�أ�صدرت م�ؤ�س�سة دار التراث في مدينة النجف 

الأ�شرف مجلة )ديوان التراث(، والتي تعنى 
بال��شأن التراثي الإ�سلامي من كتبٍ ومكتبات 

وم�ؤلفين.
وقال م�س�ؤول العلاقات العامة والإعلام 

في الم�ؤ�س�سة ح�سن الأع�سم �إنّ"م�ؤ�س�ستنا، 
و�ضمن الخطط والبرامج التي تعمل عليها 

في ن�شر الثقافة الخا�صة بالتراث عبر العديد 
من الو�سائل، ومن تلك الم�شاريع الثقافية التي 

عقدت العزم عليها �إ�صدار مجلة خا�صة بالتراث 
بعنوان )ديوان التراث(".

و�أ�ضاف الأع�سم"تُعنى هذه المجلة التي بلغت 
�صفحاتها الـ 1000، بالبحث والتنقيب عن كلّ 
ما يتعلق بالتراث والتراثيين ب��شؤون التراث 

الإ�سلامي من )الكاتب والكتب والمكتبات(، 
و�ست�صدر ب�شكل دوري"، م�شيراً الى �أن"من 

�أولوياتها الاهتمام بالتراث وبم�ستجدات 
التراث الإ�سلامي في العالم وترجمة الأبحاث 

والدرا�سات الإ�سلامية القيّمة من اللغات 
الأخرى �إلى العربية ليطلع عليها الباحث بلغة 

ال�ضاد، ف�ضلًا عن ال�سعي الجاد لتفعيل دور 
المكتبات في البناء الثقافي للجيل الجديد".
وتابع"ما ت�سعى المجلة �إلى جمع البحوث 
والدرا�سات المتعددة عن �شخ�صيات علمية 

مرموقة التي قدمت جهوداً وخدمات جليلة 
للفكر والتراث لتفرد في كلّ عدد من �أعداد 

المجلة محوراً للحديث عن �شخ�صية من تلك 
ال�شخ�صيات المهتمة بال��شأن التراثي و�إخراج 

ملف م�ستقل عنه.

أوراق 	
�شمل����ت ه����ذه المو�سوعة تاري����خ وتطور �صحاف����ة ال�سري����ان في العراق 
والمنافي للفترة الممتدة من عام 1902 حتى عام 2012 بمنا�سبة الذكرى 
العا�شرة بعد المائة لمليلاد ال�صحافة ال�سريانية في العراق لتكون الجزء 

المكمل لتاريخ ال�صحافة العراقية والكردية"تارخها وتطورها".
ت�أري����خ  الع����راق  في  ال�سرياني����ة  ال�صحاف����ة  كتاب"مو�سوع����ة 
و�شخ�صيات"للدكت����ور فائ����ق بط����ي وال����ذي �ص����در ع����ن وزارة الثقاف����ة 
وال�شب����اب - المديري����ة العام����ة للثقاف����ة والفن����ون ال�سرياني����ة بطبعت����ه 
الأولى ع����ام 2014. يذك����ر الكاتب �أن لابد لكل عم����ل مو�سوعي ت�أريخي 
�أن ي�ستكم����ل في الطبعات الجديدة لت�شم����ل ال�سنوات اللاحقة ما ي�صدر 
من مطبوعات بعد التدوين الحالي في المو�سوعات الثلاث ال�صادرة في 
�أع����وام 1976 لل�صحاف����ة العراقية و2012 لل�صحاف����ة الكردية و2014 

لل�صحافة ال�سريانية.
الكت����اب يت�ضم����ن ثماني����ة ف�صول، يتح����دث �أولها ع����ن بداي����ة ال�صحافة 
�صحيفة"زهري����رى  فب�ص����دور  الت�أري����خ،  ع��ب�ر  الحقيق����ي  ال�سرياني����ة  
بهرا"وتعني بالعربية"�أ�شعة النور"والتي كانت �صحيفة �شهرية، ومن 
ث����م تحولت �إلى ن�صف �شهرية ب�أرب����ع �صفحات، وكانت �أقرب �إلى المجلة 
منه����ا �إلى ال�صحيفة لما تت�ضمن����ه �أعدادها من الاخب����ار المحلية والعالمية 
ومق����الات تعليمية عن اللغة والادب والجغرافيا �إلى جانب قيامها بن�شر 
التعالي����م الديني����ة والتب�ش��ي�ر بالدي����ن الم�سيح����ي تزامناً مع ب����دء مرحلة 
المب�شري����ن القادمين �إلى تلك الدي����ار، وير�أ�س تحريرها الدكتور بنيامين 
لاب����اري وي�ساعده م��ي�رزا �شموئيل وقد ا�ستمرت حت����ى الحرب العالمية 

الأولى عام 1914.
ويذكرالكات����ب �أن لل�سريان دورا وف�ضلا في تط����ور ال�صحافة العراقية، 
مُبين����اً اهتم����ام بع�����ض ال�سري����ان في المو�ص����ل والب�ص����رة وخ�صو�ص����اً 
القريب��ي�ن م����ن الكنائ�س بال�صحاف����ة، وهم ي�شاه����دون روادها في بغداد 
يت�سابق����ون للح�ص����ور عل����ى امتي����ازات لإ�ص����دار ال�صح����ف والمج��ل�ات 
وال�صح����ف المتخ�ص�ص����ة، بعيداً عن ال�سيا�سة كما فع����ل �أحد المعنيين في 
الب�ص����رة وهو يو�سف هرمز جمو، الذي �أ�صدر م����ع �صديق له هو بديع 

�شوكت مجلة الإقت�صاد باللغتين العربية والإنكليزية وبرز عددها الاول 
في ني�سان 1928، ولم ي�ستمر �صدورها �إلا لثلاثة �أعداد فقط.

تداخ����ل ال�صحاف����ة وال�سيا�س����ة، هذا �أي�ض����اً ما ركز عليه بط����ي في كتابه 
المو�سوع����ي متحدث����اً عن ميزة ال�صح����ف العراقية، ذاك����راً �أنها انق�سمت 
�إلى �صح����ف معار�ضين، وم�ؤيدي����ن وم�ستقلين، و�صح����ف �أخرى تنادي 
بالحري����ات، كم����ا رفع����ت �صح����ف ال�سري����ان ال�ص����ادرة قبل ث����ورة تموز 
1958 ال�شعارات الوطنية، و�ساندت ن�ضالات ال�شعب العراقي وطالبت 
بتعمي����ق الأخوّة مع الكرد والتم�سك بالوحدة الوطنية للن�سيج العراقي 

من �شمال العراق حتى جنوبه.
لم تتوق����ف ال�صحاف����ة ال�سريانية ب����ل واكبت التط����ور، حيث ولجوا في 
ال�صحاف����ة العراقية العربي����ة والكردية وخ�ص�ص����وا �صفحات �سريانية، 
مث��ل�اً �أول����ت �صحيف����ة الت�آخ����ي الناطق����ة با�س����م الح����زب الديمقراط����ي 
الكرد�ستاني اهتمامها بالادب والثقافة ال�سريانية والمنظمات  الثقافية، 
وبعده����ا �أ�صدر الحزب ملحقاً �أ�سبوعياً تت����ولى تحريره لجنة �سريانية 

هي فرع من تنظيمات مدينة دهوك.
بع����د �أن تع����ددت �إ�صدارات ال�صح����ف ال�سريانية وخ�صو�ص����اً بين عامي 
1979 و2003، ع����دت ه����ذه نقل����ة نوعي����ة في ت�أري����خ ه����ذه ال�صحاف����ة 
وخ�صو�ص����اً عق����ب اختت����ام الم�ؤتم����ر ال�سابع لاتح����اد الطلب����ة وال�شبيبة 

الكلدو ا�شوري المنعقد في بلدة القو�ش عام 2009.
لتظه����ر بع����د 2003 �صحافة الأح����زاب والحركات ال�سيا�سي����ة، فلم يمنع 
رواد الثقاف����ة ال�سري����ان وكذل����ك ال�سيا�سي����ون م����ن الول����وج في العم����ل 
الوطني والقومي في الحي����اة الاجتماعية للأطياف والمكونات الاخرى 
في العراق، وقد برز منهم رجال �سا�سة عرفوا بموقفهم ال�سيا�سي �أمثال 

روفائيل بطي ويو�سف �سلمان، وغيرهم.
ولم يق����ف المنفى بوج����ه ال�صحافة العراقي����ة ال�سريانية ب����ل كانت فعالة 
ب�ش����كل �أكبر، فالذي يهمن����ا اليوم في البحث عن تاري����خ ودور ال�سريان 
في ال�صحاف����ة هي الم�سيرة الثقافية العراقية والتي يجب من خلالها  �أن 
ن����دون كل م����ا يتعلق بال�صحاف����ة ال�سريانية العراقية كم����ا جاءت موثقة 
في ع����دد قليل ج����دا من الم�صادر وكذل����ك ال�صحاف����ة ال�سريانية في تركيا 

والمهجر الاميركي والا�سترالي وغيرها.

جســـــد في مقهى شرقي...
أزع��م، لا بل أج��زم ان نصوصه الأخيرة , أثارت اهتماماً قرائي��اً كبيراً , وجدلًا في 
ما قدمته من كش��وفات مشاكسة لم يألف جرأتها المشهد الشعري العراقي الراهن.  
فمنتجها الش��اعر زهير بهنام بردى يطمح من خلالها تقديم ما لم يستطعه معظم 
مجايليه , خاصة ش��عراء سهل نينوى وبخديدا خاصة, فهو يكاد يغرد خارج سربهم 
, ومصداق ما ازعم ما قدمه للقارئ عبر اصداره الجديد ـــ جس��د في مقهى شرقي 
ــ الذي جاء معبراً عن رؤية كاش��فة لمسكوتات كثرة في حياتنا المحتشدة بالغريب 
والمده��ش من التناقضات والمفارقات , ولأنه ــ زهير بهنام ــ امتلك تجربة حياتية 

ثرة هذبها بفيوض معرفية دالة على رصانة واهتمام جديرين بالإشادة والتنويه..

شـــكر حاجم الصالحي 

تراثنا المسيحي الإسلامي المشترك

دور المثقفين والسياسيين السريان في 
تطور الصحافة العراقية 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

د. فالح الحمراني
بع���د ان �ص���درت  م�ؤخرا "الاعم���ال المختارة" 
للكات���ب الرو�س���ي ميخائي���ل بولغاك���وف عن 
دار المدى بترجمة عب���د الله حبة بات بمقدور 

الق���ارئ العربي ان يلم ب�ص���ورة وا�سعة ب�أدب 
الكاتب الرو�سي ال�شهير ميخائيل بولجاكوف 
ـ 1940(. ورغ���م ان الاعم���ال الت���ي   1891 (
ت�ضمنته���ا المجموعة �سب���ق وان �شهدت النور 
م���ن  لايقل���ل  ه���ذا  ان  �ألآ  عربي���ة،  بترجم���ات 
�أهميته���ا ودورها في الاق�ت�راب اكثر من عالم 
بولغاك���وف الغرائب���ي الم�شح���ون بالغمو�ض 
ادوات  وا�ستخ���دام  والايمائي���ات  والتوري���ة 
ليتي���ح  الفني���ة،  والحبك���ة  المتنوع���ة  ال�س���رد 
للق���ارئ تف�سير اعماله المثيرة للجدل على عدة 
م�ستويات، بممار�سة �آلي���ات الت�أويل والت�أمل 
والح�ص���ول عل���ى متعة الق���راءة. علما ان عبد 
الل���ه حب���ة مترجم قدي���ر يمتلك ح����س تحويل 
ال�ص���ورة والعبارة من الرو�سية الى العربية، 
وبره���ن على ذلك من خ�ل�ال ترجماته العديدة 
بم���ا في ذل���ك ايفان بون�ي�ن وي���وري كازكوف 
الاعم���ال  ع���ن  ف�ض�ل�ا  ايتمات���ووف  وجنكي���ز 

الاجتماعية/ ال�سيا�سية.
�أفانا�سيفيت����ش بولغاكوف روائي  وميخائيل 
رو�س���ي �شه�ي�ر ول���د في الثال���ث م���ن ماي���و / 
اي���ار ع���ام 1891في مدين���ة كيي���ف، عا�صم���ة 
ين���ي  �أوكراين���ا لأبٍ منغم����سٍ في البح���ث الدِّ
ين وعمل �أ�ستاذاً م�ساعداً  اعتُِرب �أحد علماء الدِّ
���ر،  ���ة اللاهوتي���ة كم����ؤرخ ومنظِّ في الأكاديميَّ
رة من �أ�سرة  �س���ة وكانت متحدِّ ولأم تعمل مدرِّ
ديني���ة �أي�ض���اً. كان بولغاك���وف في ال�ساد�س���ة 
ع�ش���رة من عم���ره عندما ت���وفي وال���ده وبعد 
���ب في جامع���ة  ���ة الطِّ �سنت�ي�ن انت�س���ب �إلى كليَّ
ج بولغاك���وف طبيب���اً وه���و في  كيي���ف. تخ���رَّ
الخام�سة والع�شرين ف�أر�سل �إلى الم�ست�شفيات 
الع�سكري���ة عند جبه���ات القت���ال في �أوكراينا 
اءً قبل �أن يبد�أ  عام 1916.كان بولغاك���وف قرَّ
رحلتي���ه في الط���ب والكتاب���ة ومنح���ه �شغف���ه 
بق���راءة الأدب الرو�س���ي الكلا�سيك���ي فر�ص���ة 
الغو����ص في ال�شخ�صي���ة الرو�سي���ة من وجهة 
النَّظ���ر المغايرة لقواع���د الكتابة الت���ي �أرادها 
�أوائل ال�سوفييت ولمعايير تقييم الإبداع على 
�أر�ضي���ة الالت���زام ب�أهداف ث���ورة �أكتوبر. قر�أ 

غوغل ود�ستويف�سكي وت�أثَّر ب�أدبهما.
وانت�شرت اعم���ال بولغاكوف في عهد الاتحاد 
ال�سوفيات���ي ال�ساب���ق في دائ���رة �ضيق���ة م���ن 
الق���راء ب���ل كان���ت �شبه ممنوع���ة يت���م تبادلها 
ب�ي�ن المولع�ي�ن ب���الادب بح���ذر، ور�أت الن���ور 
ب�شكل وا�سع منذ عهد"البريت�سرويكا")اعادة 
البن���اء( التي د�شنتها ميخائي���ل غوربات�شوف 

في �أبريل/ ني�سان عام 1985.
اه���م  بالعربي���ة  ظه���رت  وان  �سب���ق  لق���د 
لا�سيما"المعل���م  بولغاك���وف  اعم���ال 
ومارجريتا"وبترجمتين الاولى عن الرو�سية 
للمرح���وم المترجم ال�س���وري الب���ارع يو�سف 
�شك���ر  ابراهي���م  للبن���اني  والثاني���ة  الح�ل�اق 
ي���زور مو�سكو”،  ون�شرت بعنوان"ال�شيطان 
والعن���وان  ه���و اح���د الخي���ارات  الت���ي كان 
بولغاك���وف ينوي ن�ش���ر الرواية به���ا، علاوة 
عل���ى ظهوره���ا بلغ���ات اجنبي���ة به���ذا الا�سم. 
وترجم الحلاق اي�ضا م�سرحية"الايام الاخيرة 
بالعربية"ن�شي���د  �ص���درت  كم���ا  لبو�شك�ي�ن”. 
ال�شيطان"و"بيو�ض القدر"بترجمة ال�سوري 
ثائ���ر زين الدي���ن ومجموعة"مذك���رات طبيب 
�شاب"م���ن ترجم���ة غ�س���ان مرت�ض���ى وق�ص���ة 
ن���زار عي���ون  القرمزية"بترجم���ة  "الجزي���رة 
ال�سود وم�سرحي���ة"دون كي�شوت"من ترجمة 
و”حياة ال�سي���د مولير"بترجمة هفال يو�سف 
حب����ش  ا�سكن���در  وق�صة"مورفين"بترجم���ة 
ها�ش���م  كي�شوت"بترجم���ة  وم�سرحي���ة"دون 
حم���ادي. ولم ت���رَ الن���ور بع���د اعم���ال هام���ة  
لبولغاكوف م���ن بينها"رواية م�سرحية"التي 
تتناول الحياة في الو�سط الم�سرحي الرو�سي، 
والعلاقات الغريبة بين م�ؤ�س�سي الم�سرح الفني 
ق�سطنطن�ي�ن �ستان�سلاف�سك���ي ونيميروفيت�ش 
دانت�شك���و وتحليل �شخ�صيتهم���ا، علاوة على 
الترجم���ات  ان  الابي����ض”.  رائعته"الحر����س 
العربية م���ن الرو�سية للعربية، ولي�س لأعمال 
الق�ص���ور  م���ن  تع���اني  وح���ده،  بولغاك���وف 
في نق���ل الظ�ل�ال اللغوي���ة واللهج���ة الخا�صة 
ل���كل �شخ�صية،بمفرداته���ا الب�سطي���ة اليومية 

المع�ب�رة، الوا�ضحة لدى كبار الادباء الرو�س. 
المترجمون العرب ي�ستخدمون اللغة الف�صحى 
الكلا�سيكية، في نقل لغة ال�شخ�صيات العادية 
وتلون���ات لغ���ة ال�سارد التي ت�ضف���ي الجمالية 
اللغوية على العمل الادبي وتك�شف عن ماهية 

ال�شخ�صية الروائية.
وبالرغ���م من ان اعمال بولغاك���وف الرئي�سية 
تحتمل م�ستويات ت�أويل متعددة، الا ان هناك 
ق�سائ���م م�شتركة يجتم���ع عليه���ا دار�سو ادبه. 
ولي����س من ال�صدفة ان تتع���دد ترجمات بع�ض 
اعمال���ه بم���ا في ذل���ك للعربية وخا�ص���ة ق�صته 
"قل���ب كلب"التي ت�ضمنته المختارات لإعماله 
ال�صادرة م�ؤخرا عن دار المدى. حيث اندمجت 
في ه���ذا العم���ل ثلاث ا�ش���كال ادبي���ة. المناحي 
الفنتازي���ة والاجتماعية الم�ض���ادة لليوتوتبيا 
والفن ال�ساخر.وتمحور البعد الفنتازي حول 
العملي���ة الت���ي اجراه���ا البروفي�س���ور ج���راح 
الط���ب بري�أوبرَجين�سك���ي لتحويل"كلب"الى 
ان�س���ان والنتائ���ج الت���ي ترتب���ت عل���ى ذل���ك، 
وخلفي���ة الحدث ال���ذي تمت في���ه العملية، اي 
في  وطموحاته���ا  البل�شفي���ة  اكتوب���ر  ث���ورة 
خل���ق عالم اف�ضل م���ن ان�سان غ�ي�ر م�ؤهل بعد 
لاج�ت�راح الم�آث���ر الح�ضاري���ة، وم���ا تزامن مع 
العملي���ة من مفارق���ات تبرهن عل���ى ا�ستحالة 

تلك الطموحات.
لل�سخري���ة  كت���ب عمل���ه  ان بولغاك���وف  حق���ا 
م���ن تل���ك التج���ارب الفنتازي���ة / العلمية التي 
�س���ادت ع�صره الطامحة لتحويل الكائنات من 
ن���وع الى اخ���ر، بما في ذل���ك  تطوير الحيوان 
الى ان�س���ان، ولك���ن �سخريته الت���ي  ينم عليها 
عمل���ه تكم���ن في ا�ستحالة تطوي���ر ال�شخ�صية 
الب�شري���ة الت���ي ه���ي مخا����ض ع�ص���ر وتاريخ  
وذهنية"بق���رار �سيا�سي"كم���ا كان يطم���ح ل���ه 
يتطل���ب  ذل���ك  ان  الى  ايح���اء  في  البلا�شف���ة. 
مرحلة تاريخية طويل���ة الأمد. وبرهن انهيار 
التجربة الا�شتراكي���ة في الاتحاد ال�سوفياتي 
على �صحة درو�س بولغاكوف التي اوحت بها 

معظم �أعماله.

بيروت )رويترز( -
 الروائي���ة ال�سعودي���ة �أثير عبد الل���ه الن�شمي 
عل���ى الرغم م���ن ب�ساطة حبك���ة روايتها )ذات 
فق���د( ومن ق���درة القارئ و�إلى ح���د بعيد على 
التكه���ن بنهاي���ة الرواي���ة �إلا �أنه���ا تق���دم لهذا 
الق���ارئ عملا �أخاذا لغته �سهل���ة جذابة وغنية 

بالإيحاءات.
الرواي���ة �إجم���الا تفي����ض برومان�سي���ة حلوة 
تعيد الإن�سان �إلى ما كان قد �سمعه �أو قر�أ عنه 

من "ع�صور الحب" الخوالي.
للكاتبة قدرة على الاخت�صار البليغ والجميل 
وحت���ى ال�ساخ���ر في الق���ول. نجده���ا ت�ستهل 
روايتها بهذا النوع من الاخت�صار. تقول على 
ل�س���ان البطلة معرّفة بنف�سه���ا وببع�ض العالم 
الذي يحيط بها "ول���دت في يونيو )حزيران 
(. �أحبب���ت في فبراي���ر )�شب���اط( تزوجت في 
�سبتمبر )�أيلول( و�أ�صبحت �أما في �أغ�سط�س 
)�آب(. ه���ذه باخت�ص���ار حكاي���ة ام���ر�أة ت�ؤمن 

بالتاريخ وا�سمها يا�سمين.
"مولدي لم يكن معجزة .. لم يكن ا�ستثنائيا 
.. لكنه لم يك���ن عاديا �أي�ضا. ولدت في �صباح 
ال�ساد����س م���ن يوني���و حزي���ران م���ن الع���ام 
1984 مي�ل�ادي ال���ذي كان ي�ص���ادف ال�ساب���ع 
م���ن �شه���ر رم�ض���ان في التق���ويم الهجري في 
الم�ست�شف���ى الجامع���ي بالريا�ض وذل���ك �أثناء 
الح���رب الإيرانية–العراقية وهو العام الذي 
�صام في���ه الم�سلم���ون ثماني���ة وع�شرين يوما 
نتيج���ة لخط�أ في تحديد بداي���ة �شهر رم�ضان 
ف�صام الم�سلم���ون ثمانية وع�شرين يوما فقدر 

لي وعل���ي �أن �أ�ص���وم عن الح���ب تكفيرا عنهم 
ثمانية وع�شرين عاما." 

وردت الرواي���ة في 164 �صفح���ة متو�سط���ة 
القط���ع وبلوحة غلاف للفنانة عالية الفار�سي 
و�صدرت عن دار الفارابي في بيروت. و�أثير 
عبد الله الن�شمي �سعودية مقيمة في الريا�ض 
وم���ن موالي���د يوني���و حزي���ران 1984. له���ا 
ث�ل�اث رواي���ات قبل ه���ذه �آخره���ا رواية )في 
دي�سم�ب�ر تنته���ي كل الأح�ل�ام( الت���ي �صدرت 

�سنة 2015.
الق�ص���ة بب�ساطة ه���ي ق�صة فتاة قت���ل والدها 
العزي���ز عليها مبك���را ب�صدمة م���ن �سيارة في 
ال�شارع. تقول �أثير عبد الله الن�شمي هنا "�أن 
تعي�ش الفتاة بدون �أب في مجتمع كمجتمعنا 
يعن���ي �أن تقف طول حياتها على �ساق واحدة 
بحي���ث �أن �أي���ة هبة ه���واء قد تطيحه���ا... �أن 
تعي����ش م���ن دون �أب يعن���ي �أن تخ�ض���ع ل���كل 
�أن���واع الظلم" ، هكذا و�صفت حياتها مع �أمها 

و�أختيها.
و�أ�ضافت "لا �أعرف لماذا وقعت وحدي �أ�سيرة 
لأزم���ة الموت تل���ك .. لم �أن���ا بال���ذات؟! ... كل 
ي���وم يمر الموت بي يطوف فوق ر�أ�سي يحوم 
ح���ولي ب�ب�روده المهي���ب .. ويتركن���ي �أنف�ض 
بقاي���اه العالق���ة ب���ي وه���و يقهقه )لن���ا موعد 

قريب(."
الفت���اة يا�سم�ي�ن �شدي���دة الإح�سا����س جعله���ا 
�إح�سا�سها بعد �صعوبة تتعلق بال�شاب )مالك( 
"ج���اء مال���ك يمد لي ي���دا دافئة ، ي���د ت�سعى 
لإنق���اذي من كل ذلك الب�ؤ����س ... كنت بحاجة 
�إلى رج���ل ي�سع���ف قلبي... �سلم���ت له حياتي 
وتحدي���ت من �أج���ل �أن �أتزوجه العالم �أجمع" 

وعلى ر�أ�سه والدتها.
ت�س����أل نف�سه���ا "لم تزوج���ت مال���ك؟؟... �أظ���ن 
�أنن���ي اخترت مالكا لأن���ه مثلي مثخن بالكثير 
م���ن الج���راح ولأن���ه مثل���ي لا يجي���د الحديث 
عنه���ا؟..." كان وال���د مال���ك رج�ل�ا مزواجا لم 
يتوق���ف ع���ن التنقل ب�ي�ن الن�ساء. ويب���دو �أن 
)مال���كا( كان ي�شبهه في هذه الناحية فعلاقاته 
كث�ي�رة من ن�ساء �أخري���ات و�إن لم يتزوج غير 
يا�سمين. يا�سمين اكت�شفت ذلك مبكرا ولم تقل 

له عن معرفتها بت�صرفاته.
بعد ثلاث �سنوات دون �إنجاب قررت �أن تتركه 
بع���د عودت���ه �إلى البي���ت م���ن �إح���دى �سفراته 
العاطفية لكنها اكت�شفت �أنها حامل فا�ضطرت 
�إلى الامتن���اع ع���ن ذل���ك وعا����ش الاثن���ان في 
�سع���ادة وانتظار الطفل الذي �أطلقت عليه �أمه 

ا�سم )نهار( ووافق الأب على الا�سم.
�صار الطف���ل كل حياتهم���ا و�سعادتهما ووحد 
تم���وت  لا  القديم���ة  الع���ادات  لك���ن  بينهم���ا. 
كم���ا يق���ال في الانجليزي���ة. �أبلغت �أمه���ا �أنها 
�ستك�ش���ف له ع���ن معرفتها بعلاقات���ه فرف�ضت 
�أمه���ا �أن تطلق���ه �أو حتى تبلغ���ه بمعرفتها بما 
يقوم به فه���ي لا تريد لها �أن تعي�ش حياة مثل 

حياتها �ضعيفة بدون رجل.
وقبل �أن يعود مرة �إلى المنزل اكت�شفت ر�سالة 
و�صلت���ه ع�ب�ر المحم���ول مم���ن تب���دو �إح���دى 
ع�شيقات���ه. عندم���ا ج���اء انفج���رت في وجه���ه 
و�أبلغته �أنها تع���رف كل ق�ص�صه ف�صار يطلب 
منها التروي. وفي �سورة الغ�ضب هذه �س�ألها 
عن الطفل نه���ار ، �أ�صابها قلق و�أخذا يفت�شان 
عن���ه �إلى �أن ع�ث�را علي���ه غريق���ا في الم�سب���ح 
القري���ب من المنزل. انه���ارت كل الأحلام وكل 

الآم���ال و�أ�سب���اب التم�س���ك بالحي���اة بالن�سبة 
�إليها.

وختم���ت الرواية بالق���ول "�أدرت ر�أ�سي و�أنا 
ارتع����ش لأجده يحيط بنه���ار .. يحيط بابني 
بطفل���ي .. وفرحتي الوحيدة بالحياة وجدته 
يم�س���ح عل���ى ر�أ����س نه���ار وج�س���ده ال�صغير 
ال�ضعي���ف الطافي على �سطح مياه الم�سبح مع 

كرته البي�ضاء ال�صغيرة."

ميخائيل بولغاكوف

الأعمـــال
المختارة

قلب كلب )رواية(
بيوض الشؤم )رواية(

مذكرات طبيب ريفي )قصص(

ترجمة : عبدالله حبه

يــن ، وربما  ي القــرن الع�ش
ميخائيــل بولغاكــوف احــد ابــرز الكتــاب الــروس �ف

ي 
ــه �ف ــروسي . ولا يضاهي ي الادب ال

ــرب مــن اكــرش الشــخصيات غموضــا �ف يعت
ه  ا حــىت اعتــرب ذلــك ســوى نقــولاي غوغــول الــذي تأثــر بــه بولغاكــوف كثــري

 .» ي
ف » غوغــول الثــا�ف بعــض الباحثــ�ي

عــة بتقلبــات الاقــدار يمكــن ان تؤخــذ نفســها  وحياتــه العجيبــة المرت
ي شــبابه بســبب 

د �ف ة. فقــد عــا�ف مــن العــوز والتــ�ش كموضــوع لروايــة كبــري
ــف الى الاورال ،  ــه كيي ــن مدينت ــه م اكية وهروب ــرت ــر الاش ــورة اكتوب ــام ث قي
ــة  ــده لخدم ــيا تجني ي روس

ــة �ف ــرب الاهلي ــراف الح ــن اط ــرف م واراد كل ط
ي جبهــات القتــال. 

ف �ف اغراضــه بحكــم كونــه طبيبــا يحتاجــه كافــة المحاربــ�ي
وعندمــا وضعــت الحــرب الاهليــة اوزارهــا قــرر التخــ�ي عــن مهنــة الطــب 
ينيــات مــن  . وهكــذا لمــع نجمــه فجــأة منــذ الع�ش ي والتفــرغ للابــداع الاد�ب
ه روايتــه الملحميــة » الحــرس الابيــض« ومــن ثــم  ي بعــد نــ�ش

القــرن المــا�ف
ــه . م�حيات

ــا« وهــي مــن  ــم ومرغريت ــة » المعل ــف رواي ــة تألي ــه الادبي وكان آخــر اعمال
ي مــزج فيهــا قصــة المســيح وبــولات والىي القيــر 

أعظــم رواياتــه الــىت
بقصــة الشــاعر الــذي طاردتــه الســلطة . ولــم تنــ�ش هــذه الروايــة والكثــري 

ــه . ــه الا بعــد وفات مــن أعمال
جــم مــن الروســية بدقــة   وممــا يؤســف لــه ان غالبيــة اعمالــه لــم ترت

اهــة.  ف وبرف
ــة لتعريــف القــارئ  ــارة هــي محاول ــه المخت ــة مــن اعمال المجموعــة الحالي

ي ببعــض اعمــال هــذا الكاتــب الفــذ. العــر�ب

�ص����در حديث����اً عن المكت����ب الم�ص����ري للمطبوعات 
بالقاه����رة كت����اب"50 فكرة يج����ب �أن تعرفها عن 
عل����م النف�س"وذلك �ضمن �سل�سلة"50 فكرة يجب 

�أن تعرفها عن".
 

م����ن  والمنتق�ص����ون  م�ؤي����دوه  النف�����س  لعل����م 
بو�صفه"ملك����ة  البع�����ض  �إلي����ه  فينظ����ر  ق����دره. 
ت�سه����م تطوراته����ا  العل����وم الاجتماعية"والت����ي 
وا�ستب�صارته����ا وتطبيقاته����ا في دع����م ال�صح����ة 
وال�سع����ادة والتق����دم. والمنتق�صون من قدر علم النف�س يرون علماء النف�س مُ�ضللين بل و�آثمين خطيرين 

�إما بالفطرة ال�سليمة �أو الأفكار والممار�سات الخاطئة.
في جمي����ع الأح����وال، يوجد علم النف�س بكل مكان في مجتمع اليوم، ف��ل�ا تكتمل رواية بولي�سية �أو فيلم 
وثائق����ي �أو برنام����ج حواري �أو ا�ست�ش����ارة طبية دون الا�ستعان����ة ب�إحدى زوايا عل����م النف�س. وت�صميم 
�سيارت����ك ومنزلك واختيارك لملاب�سك و�أدواتك الا�ستهلاكية و�شركائ����ك، والطريقة التي نعلم من خلالها 
�أطفالنا- هي �أمور �أجرى علم النف�س �أبحاثًا حولها و�أثر فيها جميعاً. كما �أن له دوراً مقبولًا في الإدارة 

والريا�ضة و�سوق الم�ستهلك.
عل����م النف�س يه����دف لفهم ال�سلوك والآلي����ات والعمليات الأ�سا�سية الم�ؤثرة في الأف����كار والم�شاعر. يدر�س 
عل����م النف�����س الأحلام،�أوه����ام العظمة؛ ره����اب الكمبيوت����ر �إلى �أ�سب����اب ال�سرطان؛ الذاك����رة �إلى الحركة 
الاجتماعي����ة؛ تكون ال�سلوك �إلى �إدمان الكحوليات. وهناك جانب مهم ومفيد لعلم النف�س وهو �أنه يعلم 
النا�����س مفردات ثرية يمكنهم ا�ستخدامها لو�صف ال�شرح ال�سلوك: فيعلم علم النف�س الطالب لغة و�صف 

و�شرح ال�سلوك.
وتت�س����م بع�����ض نظريات علم النف�س ب�أنها متعار�ضة مع المنطق في حين يتوافق البع�ض الآخر تماماً مع 

الفطرة ال�سليمة. ويحاول الم�ؤلف في هذا الكتاب �إ�ضفاء المنطق على الأولى وتو�ضيح الثانية.

حسب الله يحيى
الهموم اليومية التي تثقل كاهل المرء؟ من �شانها ان تقوده 
الى الاحباط والانكفاء والعزلة التامة عن الاخرين، مثلما 
تملك الت�أثير الاخر المقترن بتوظيف  هذه الهموم اليومية 
والتوجه الى ال�شروع في اتخاذ م�سارات اخر، ومنطلقات 

تختلف عن �سابقاتها.
مجموعته���ا  في  ن���زال  ران���ة  الاردني���ة  وال�شاع���رة   
ال�شعرية"نائي���ة الليل"ال�ص���ادرة ع���ن دار ازمن���ة / عم���ان 
2012 تمثل المنطلق الث���اني القائم على الت�أني  ومراجعة 
الهم���وم الت���ي ت�شغ���ل باله���ا، به���دف اتخاذه���ا �سبيلا يلي 
التج���ارب الم���رة، والعقب���ات  ال�صعب���ة الت���ي واجهتها في 
م�س�ي�رة حياتها.. وهو �سبيل  ابق���ى وانفع واكثر  جدوى 

واعمق حر�صا ونباهة.
الوارف���ة / غط  الرمل �صورته���ا  عل���ى م�شج���ب  "وعل���ق 
عفافه���ا / و�شواهده���ا فتلك  نائية اللي���ل الا�شد../ جموعا 

ونحيبا.
 هذا الواقع المر، هو الذي جعل  ال�شاعرة تن�شد في ق�صائد 
لاحقة:"في���ا عين عين���ي / يا�سليل الحكاي���ا الهنية/ يا ابن 
اك�ث�ر م���ن �شجر في / علمن���ي / حكمة الا�صطب���ار.. وعفة 

ال�صفرة التي تربي علاك في".
هك���ذا ي�صبو الوع���ي الى مواجهة الهم���وم، والتوجه الى  

منطلق���ات لافت���ة  ومعطيات بديل���ة، تخرج م���ن ثقل اعباء 
الحي���اة منتقل���ة الى ع���والم جدي���دة تفت���ح امامه���ا الافاق 

تقول:
"ط�ي�رني / لعل���ي ات�أمل/ كيف ي�ؤج���ج الع�سل نحلاته / 
وتج���ري انه���اره في بغزلانه���ا ال�ش���اردة / قواف���ل قوافل 
/ ت�س�ي�ر لوجه���ة قناديلها مطف����أة في عيونن���ا / وم�ضاءة 
في الخط���ى الت���ي لا ت�ضيع حد�سها / في وج���وه الحرائر 
المجه���دات / ط�ي�ر ري�شي / فجناحاي مثق�ل�ان بما لا يليق 

بهذا الف�ضاء من ذنوب وجراح".
 ان ال�شاع���رة هنا، تخرج من الاعب���اء الثقيلة المحيطة بها، 
ب���ر�ؤى متفائلة، واحلام متفتحة، هو التوجه ال�سليم الذي 
يجعل الحياة حية.. ولها القدرة على ا�ستثمار ذاك الواقع 
الم���ر، ليك���ون مفتاحا ي����ؤدي الى ف�ض���اءات متفائلة جديدة 

يطمح اليها كل ان�سان..
وه���ذا هو �ش����أن المثقف الع�ض���وي كم���ا اراده غرام�شي ان 
يك���ون فاع�ل�ا في  المجتم���ع، غ�ي�ر منكف���ىء ولا يعي�ش  في 

عزلة بعيدا عن هموم  وم�شاغل النا�س.
 نع���م.. قد تك���ون هموم رانة نزال ذاتي���ة الى حد كبير، الا 
ان غن���ى الوعي الذي تحمله يجعلها في من�أى عن �ضغوط 
هذه الهم���وم التي تكبل عليها الروح والذاكرة لتتجاوزها 
منطلق���ة نحو رحاب مت�سع���ة خارج الم�ص���دات التي تعمل 
عل���ى تحجيم دوره���ا وممار�س���ة ال�ضغ���وط النف�سية على 

م�سار حياتها تقول:

"لتحر�سن���ي عين عين���ه/ ولاجلبن هدوئي �سليل �سيوفي 
الدامي���ة / واي���ن قلب���ي المفج���وع / وحفيد دم���ي الفائح / 

لاعلمنك حكمة ال�سواد / وحيرة الب�صيرة".
 �صحي���ح ان ران���ة ن���زال  تكرر بع����ض �صوره���ا ال�شعرية 
مثل"ع�ي�ن عيني"في اكثر م���ن ق�صيدة مثلما تك���رر النداء 
الاث�ي�ر والمرتج���ى، الا ان ه���ذا لا يح���ول دون الت�أكيد على 

عطائها ال�شعري الدافق، وات�ساع ر�ؤيتها نقر�أها لها:
"ي���ا اب���ن اكثر من �شجر يا ابن ال�سق���ام الذي هد ري�شي 
/ والمق���ام ال���ذي / غا����ص بي في الم���رارات / ي���ا ابن اكثر 
م���ن �شج���ر في / ومن ف�ض���ل من�سي في تجاعي���د الورق / 

هدلت با�سمك / فاع�شو�شب الحرف".
م���ن هذا المنطل���ق بد�أت ال�شاع���رة عالمها ال�شع���ري الفائق، 
ومنظوره���ا الاجم���ل في تحقي���ق ر�ؤيته���ا نح���و الع���والم 
الم�ستقبلي���ة، من دون ان يكون لتلك الهموم وط�أة ت�أخذ بها 

الى جفاف الحياة و�صحراوية الروح.
انه���ا على العك�س من ذل���ك تقول:"اربي ال�صبر ومثل هذه 
التربية، لا تعجل بقلب ال�صفحات ولا التجاوز عليها، ولا 
اهمالها �سلبي���ا بمعنى اللامبالاة، بل هي تعمل على تربية 
ال�ص�ب�ر نف�سه وتوظيف���ه وتجنيده ليك���ون في �صالحها.. 
�صالح الاتي من �صفح���ات حياتها اللاحقة.. ذلك ان الحب 

عندها ا�سئلة..
المعنى". ماء   / �شوك  ا�سئلة   / الحب  "هو 

 وكل ح���ب يمتلك ا�سئلته / معن���ي بان يحذو حذو المعاني 

التي تر�سم له �سعادته الاتية، الا ان يكون هذا الحب مجرد 
جواب جاهز لما كان الحلم ي�شكله من رجاء.

من هنا نتبين ان هذه ال�شاعرة تتخذ من العقبات والهموم 
المحيط���ة بعوالمه���ا. �سبي�ل�ا يتي���ح له���ا الفر�ص لك���ي ترى 
الا�شي���اء  بمنظور جديد، لا ي���رى في الهموم حالة ظلامية 
ميئو����س منها ومفروغ من او�ضاعه���ا المحبطة، وانما هي 
رواف���د حياتي���ة، قد تج���ف احيان���ا وتبدو ظم����أى لا رجاء 
م���ن وجودها، وقد ترى فيها طريقا �ش���ق لنف�سه الح�ضور 
ال���ذي يمكن ان تتدفق فيه الحياة لاحقا، ومثل هذا الرجاء 
والتعل���ق باهداب الامل، هو ال���ذي يجعل ال�شعر ح�ضوره 

وبها�ؤه في حياتنا اليومية.
ان���ه الع���زاء والامني���ة المرتجاة، الت���ي يجعل م���ن الواقع 
عل���ى كل �سلبياته ممكنا للعي����ش ممكنا لتدبير لا على وفق 
الا�ست�س�ل�ام له، وانما عل���ى م�ستوى النظ���ر اللاحق الذي 
يمكننا من مواجه���ة الحياة تحمل معها الا�شراق والعطاء 

والبهاء.
 رانة ن���زال وهي"نائي���ة الليل"لا تجعل م���ن حلكة العتمة 
الليلية التي تمار�س ال�ضغوط عليها.. محبطة وعاجزة عن 
اداء دوره���ا بو�صفها ان�سانة رقيقة و�شاعرة مرهفة وانما 
تحولها ه���ذه الهموم الى كائن يحتمي بالوجع حد تربيته 
و�صهره ليكون في متناول هذه ال�صبوات الحية والنامية 
والمعطرة في حياة هذه ال�شاعرة البهية.. المتفائلة بالزمن 

الاتي.. والعالم الرحب الذي ت�صبو اليه.

�ص���درت حديث���اً ع���ن مجموع���ة الني���ل 
العربية طبع���ة جديدة من كتاب"تغذية 
الفئات العمري���ة" للأ�ست���اذة الدكتورة 

�إيفيلين �سعيد عبد الله.
�إن التغذي���ة له���ا �أهمية بالغ���ة في حياة 
الإن�سان, فالغ���ذاء يمثل �أحد المتطلبات 
الأ�سا�سي���ة الأولي���ة مث���ل الأوك�سج�ي�ن 
الإن�س���ان  يم���د  �أن���ه  كم���ا  والم���اء, 
والعنا�ص���ر  الأ�سا�سي���ة  بالاحتياج���ات 
الخلاي���ا  وتجدي���د  للنم���و  اللازم���ة 
وتعوي�ض الفاقد منه���ا والقيام بجميع 
الوظائ���ف الحيوية, �أي�ض���ا يمد الغذاء 
الإن�س���ان بعنا�ص���ر الطاق���ة والوقاية. 
وه���ذا الكت���اب يتناول تغذي���ة الإن�سان 
في مراح���ل العم���ر المختلفة, في حالات 
ال�صح���ة �أو المر����ض �أو الإعاق���ة, فه���و 
يتناول دور التغذي���ة ال�سليمة للإن�سان 
منذ مراح���ل تكوينه الأولى وهو جنين 
في رح���م الأم, ودور التغذي���ة في علاج 
كثير من الأمرا����ض, كما يتناول تغذية 
ذوي الاحتياج���ات الخا�ص���ة بمختلف 

فئاتهم.

ران��������ة ن���������زال: "ه�����م�����وم ن���ائ���ي���ة ال���ل���ي���ل"

ب��ول��غ��اك��وف.. م��ي��خ��ائ��ي��ل  دروس 
 بمناسبة صدور الاعمال المختارة

م����ن اص��������دارات

رغ��م  أخّ��اذ  أس��لوب  فق��د(..  )ذات 
بساطة الحبكة ووضوح النهاية

50 فكرة يجب 
أن تعرفها عن 

علم النفس

طبعة جديدة من 
كتاب"تغذية الفئات 

العمرية"
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

والمعروف �أن �أي معجم �شعري ي�صدر عن البيئة التي يحيا فيها ال�شاعر؛ فمفرداته 
هي نتاج تلك الحا�ضنة، وما تنتهي �إليه ثقافته الذاتية في مختبر الباطن، فال�شعر 
د  الجاهل���ي، مث�ل�ا هو ح�صيلة م�ؤث���رات البيئة ال�صحراوية، تل���ك البيئة التي تمجِّ
الق�س���اوة، وتحتفي بالانتماء القبل���ي والبطولة الفردية و�صعوب���ة العي�ش، حيث 
ت�أت���ي مف���ردات �شع���ره قائم���ة عل���ى مناخات ه���ذه البيئ���ة، كال�صح���راء والأطلال، 
والناق���ة، والعار����ض، والذمي���ل، والخم���ار، والذواب���ل، وال�سي���وف، والرم���اح، 

والزبرجد، وغيرها.
كم���ا �أن هذا المعج���م يتطور من ع�ص���ر �إلى �آخر، فمعجم �شع���راء الع�صر الإ�سلامي 
يختل���ف �إلى ح���د كبير ع���ن مف���ردات �شاعر الع�ص���ر العبا�س���ي، وهك���ذا نلاحظ �أن 
المف���ردات عن���د �شاعر الن����ص الحديث ه���ي لي�ست كالمف���ردات التي يتبناه���ا �شاعر 

ق�صيدة العمود.
و�أدي���ب كمال الدين �شاعر امتدت تجربته منذ مطلع ال�سبعينات من القرن الما�ضي، 
�إذ ا�ص���در مجموعته ال�شعرية )تفا�صيل( عام 1976 م،وهي مجموعة مبكرة قيا�سا 
�إلى عمره الأدبي كونه ولد عام 1953 م، �أي �أن عمره حينها قد بلغ ثلاثة وع�شرين 
عام���ا، كما �أعقب هذا الإ�ص���دار ب�أكثر من خم�س ع�شرة مجموع���ة �شعرية، توزعت 
ب�ي�ن �أر�ض الوطن وبلاد الغرب���ة، حيث يبدو لنا من خلال ه���ذا التق�صي �إنه �شاعر 
ذو تجرب���ة عميق���ة وغنية قائمة على المكاب���دة الحقيقية، ومعانق���ة الهم الإن�ساني، 
وق���د �أق���ام هذه التجربة عل���ى الإخلا�ص لفن���ه، وتطوير �أدوات���ه وتحولاتها - منذ 
بواك�ي�ره الأولى- م���ن ق�صي���دة التفعيل���ة �إلى ق�صيدة الن�ث�ر، وا�ستط���اع عبر هذا 
المخا����ض الطويل مع الكتاب���ة �أن ي�ؤ�س�س منطقة خا�صة به، منطقة ت�سمى )الحرف 
والنقط���ة(، �إذ �أطلق عليه بال�شاعر الحروفي، �أو �شاع���ر الحروفية الجديدة، وهي 
منطقة لا يمكن لأي �شاعر �آخر تقليدها �أو ا�ستن�ساخها، وان الا�ستدلال �إلى منتجها 
يت�أت���ى من خ�ل�ال ف�ضاءاتها الل�صيقة بالح���رف، وما يف�ضي �إليه ع���الم الحرف من 

تنوع وابتكار جديد.
     يقول بودلير"لكي ننفذ �إلى روح الأديب علينا �أن نفت�ش عن الكلمات التي يكثر 
من ا�ستخدامها في ق�صائده"، ولأجل �أن ت�ستقري معجم �أديب كمال الدين ال�شعري 
في )مر�آة الحرف( لابد من التحليق في تلك الف�ضاءات التي ت�شكل عالمه ال�شعري، 

وتلم�س تجلياتها في �أكثر من �إطار.
    فف���ي الف�ض���اء الجغ���رافي نرى ال�شاع���ر يعول على الم���كان بو�صف���ه متحفا ذاتيا 
لذكريات���ه وطفولته التي ابتد�أها من الحل���ة �إلى بغداد وعمان ودم�شق في يوميات 
ه���ذه الأمكنة القريبة �إلى ذاته، وهي تتج�سد ك�أمكن���ة عنقائية را�سبة في وجدانه، 
�إنه���ا جغرافي���ا التوازي التي تهيمن في ح�ضورها الن�ص���ي على الكثير من تجارب 
�أدي���ب كم���ال الدي���ن ال�شعرية، فنراه يك�ث�ر من ا�ستعم���ال مفردة الح���رف والنقطة 
والبح���ر والن���ار والف���رات وال�ضحك و )ليل نه���ار(، وكل هذه المف���ردات لها دلالات 
رمزي���ة و�سياقية تتجل���ى في تع���ويم ا�ستعاراته���ا، وملام�ستها ك�شوف���ات ال�شاعر 

الاحتجاجية.
   فمفردة"النهر"الت���ي يعني بها الفرات لا ت�شير �إلى الخ�صب والنماء، ذلك �أن الماء 
ه���و واحد من �أقانيم التكوين الأولى، �إنه كاله���واء والنار والتراب، غير �أنه يمنح 
هذه المفردة رمزية مغايرة، فالفرات هنا يمثل �سلطة التخلي والجفاء، حيث ارتبط 

ه���ذا الا�س���م ب�إق�صاء الح�سين )عليه ال�س�ل�ام( ومنعه من الالت���ذاذ ب�شربة ماء،وهو 
في �أق�س���ى ح���الات  الظم����أ. �إن هذه التراتبي���ة الرمزية لمفردة الف���رات هي تراتبية 
انفعالي���ة تتج���اوز ال�صيغ���ة النمطي���ة لمفهوم الم���اء في ال�ضمير الجمع���ي، كرمزية 
التطه���ر والاغت�سال بفيو�ض���ات المقد�س حيث يقول في ق�صيدة )قال الذئب: �أنا هو 

البحر( �ص 25:
طوال حياتي لم افعل �شيئا

�سوى �أنني تركت ج�سدي الجريح
ينزف وهو يغرق في الفرات

يغرق �أمام عيني
كج�سد ميت.

     �إن ب����ؤرة ه���ذا المقطع تقوم عل���ى مفردتين هما )الج�سد والف���رات(، غير �إن هذه 
الب�ؤرة ذات ر�ؤية ت�شا�ؤمية تت�أ�س�س على الي�أ�س والإحباط، فالج�سد معطل ي�سيطر 
علي���ه النزي���ف من كل جانب، بينم���ا الفرات لا يقوى على بعث الحي���اة �أو مواجهة 
الأف���ول، �إنها م�أ�ساة الذات ال�شاع���رة التي تتمر�أى في )ج�سد ينزف وهو يغرق في 
الف���رات(، حيث ير�سم لن���ا �أديب كمال الدين �صورة قلقة.. �ص���ورة محزنة لإن�سان 

ي�أخذ بهيكله �إلى الانطفاء بمح�ض �إرادته قبل �أن يدركه الموت.
   �إنه���ا مفارقة الزوال والبقاء، وال�شاعر هن���ا، رهين حتمية الاقتناع بزواله، حيث 

ينتهي كج�سد ميت في دوامة ال�ضياع.
   وفي ن�ص �آخر ت�ستحيل فيه الر�ؤية ال�سوداوية القاتمة عند �أديب كمال الدين �إلى 
ر�ؤي���ة عدمي���ة، فالفرات قد �أعلن موت���ه، وترك و�صيته على ال�شاط���ئ، تلك الو�صية 
الت���ي تتهجى �شقاءن���ا نحن، وم�صائرنا التي نرمقها عل���ى لائحة الانتظار، محاولا 
ترحي���ل موت النه���ر �إلى موت الإن�س���ان الذي يلتهمه الزمن تح���ت �سطوة الجفاف 
وج���دب الأر�ض، حيث يلج����أ ال�شاعر �إلى تقطيع �أو�صال الفرات كمفردة موح�شة لا 
ت�ستقيم حروفها �إلا بالتفكك والاندثار، فالفاء هي �سرير ت�سكنه الفو�ضى، �إذ يتمرد 
ه���ذا الحرف عل���ى �صورته النقية في المخيال ال�شعبي، كح���رف واعد بالعطاء، كما 
ي���رد في كلم���ة الألفة، �أو كلمة الف�ضيل���ة، كما ت�أتي بقية حروفه���ا ب�صيغة الانك�سار 
نف�س���ه، فالراء رعب لم ت�سعه �أوتاد الجبال، والألف �ص���ورة ل�شاعر مرتبك، وتائه، 
والت���اء ه���ي مركب رخ���و تتقاذفه زف���رات التلا�شي وحوافر اللاج���دوى، يقول في 

ق�صيدة )بعد �أن...( �ص48:
بعد �أن مات الفرات

ترك و�صيته على ال�شاطئ
قال فيها: اذهب �إلى دجله

وقل لها ما جرى
فخذ حروف ا�سمي الأربعة

و�أحرقها واحترق بها
في الفاء �سترى فو�ضى لا حدَّ لها

وفي الراء �سترى رعبا بحجم الجبال
وفي الألف �سترى �شاعرا تائها
وفي التاء �سترى مركبا يغرق.

    كم���ا ي�ؤك���د ه���ذا الن�ص على ال���روح الإبلاغية م���ا بين الفرات ودجل���ة، وح�ضور 
الجغرافي���ا كاع�ت�راف �أب���دي بالم�صير الم�ش�ت�رك، والبوح بم���ا لا ت�ستطيع���ه �أفواه 
المتنابذين. ولعل �صيغة الخطاب تومئ �إلى �إن�سان الرافدين الذي ي�ستحثه الفرات 
�إلى التما����س �صنوه )اذهب �إلى دجلة وقل لها ما ج���رى(، �أي التما�س الآخر لما فيه 

من رف�ض وانتماء لعبور محنة الوطن، والانت�صار على الظلام.
    ولم يقت�صر هذا الف�ضاء عند ال�شاعر على مفردة الفرات، بل تعدى ذلك �إلى مفردات 
�أُخ���رى، امت���از �أديب كمال الدي���ن في ت�أثيث ق�صائده بتوهجه���ا ونموها الدرامي، 
كالطاغي���ة، والانتفا�ض���ة، والذئ���ب، وال�ضحك، والمقاب���ر، والخ���راب، والحرمان، 
والم���ر�آة، والهذيان والزنزان���ة، والدخان، والطبول، والطوف���ان، والحاء، والباء، 

والكاف، والنون، وال�سين، وال�صاد، والياء...
وفي الف�ضاء الرمزي يختلط الرمز الديني بالأ�سطوري، والتراثي بالأجنبي، حيث 
ت�س���م هذه المقارب���ات ن�صو�ص �أديب كمال الدين بالانفت���اح على الثقافات الأخرى، 
وت�ش���رب مراميها ومحفزاتها في كل منح���ى، �إذ يميل �إلى الاتكاء على هذه الرموز 
بو�صفها قناع���ا ر�ؤيويا، ومركزية معرفية، يتماهى فيه���ا الخا�ص بالعام، ويلتحم 
الجزئ���ي بالمطل���ق، فنراه يلح عل���ى ا�ستثمار الرمز الدين���ي، وتوظيفه في �أكثر من 
ق�ضي���ة، فف���ي ه���ذا المقطع ال�شع���ري ي�شير �إلى الم���وت المجاني الذي يخت���زل العالم 
بكوارثه وم�آ�سيه، فعزرائيل الذي ي�ستلب �أرواح الموتى، هو عزرائيل �آخر بعد �أن 
�أ�صبح���ت �صور الموت هي ال�صورة الم�ألوفة في حياتنا، وما �شوارعنا ومقابرنا �إلا 
معر�ض ا�ستثنائي لهذا الموت اليومي، حيث ي�ؤكد ذلك في تكراره لمفردة )وفي( كما 

انتهت بتنقيط يف�صح في ذلك عن هذا الامتداد و)اللانهاية( �ص24.:
وفي.... وفي.... وفي...

�صور الموت التي يعر�ضها التلفزيون كثيرة
الموتى في كل مكان

في ال�شوارع والمقابر وال�شقق ال�سكنية،
في وفي وفي....

حتى بد�أت �أ�شك ب�أن هذه ال�صور
هي �إعلان تجاري ل�شركة عزرائيل الكبرى.

    كما ت�شيع مثل هذه الرموز في الكثير من ن�صو�ص ال�شاعر، كيعقوب وهو يبكي 
لي���ل نهار، ويو�سف الذي يعود بق�صيدته، وقد حملتها حمامة نوح، �أو ما ا�ست�أثره 
عن���د قابيل القاتل، وهو يرتدي ملاب�س���ه الر�سمية، ولكنه لا يعي كيف يواري جثة 
�أخي���ه هابيل في التراب، كما تظهر زليخا بمكره���ا ويو�سف بقمي�صه، وكذلك نوح 

و�سفينته التي تعدنا بالنجاة من الطوفان في �أكثر من ن�ص �شعري.
    وي�أت���ي الرم���ز الأ�سطوري كمعطى تاريخي يجري اقت�ص���اره على المزاوجة بين 
الما�ضي والحا�ض���ر، حيث ت�ستحيل تلك العنا�صر الأ�سطوري���ة �إلى ثنائيات �ضدية 
في ن�صو����ص ال�شاعر، فكلكام�ش الذي ين�ش���د الخلود لم يقدر على ا�ستبقاء �صديقه 
�أنكيدو. وبهذه الثنائية بين الموت والخلود تتداخل مرموزات هذه الأ�سطورة في 
�أكثر من مكان، فمعد الانطولوجيا لا يكتفي ب�أية ق�صيدة عابرة لل�شاعر، بينما نراه 
ينتق���ي تل���ك الق�صيدة المو�شومة بدم �أنكيدو، ودم���وع كلكام�ش، كما يجعل ال�شاعر 
م���ن كلكام�ش �صديقا منفيا يحمل حروفي���ة �أديب كمال الدين من بحر �إلى بحر بعد 

�أن كت���ب عليه الرحيل، كم���ا يقول في ق�صيدته )حين و�ضع���ت البحر في قلبي( �ص 
:130

لأنه كتب علي الرحيل
رحلة الليل ورحلة النهار

رحلة المجنون ورحلة الفيل�سوف
رحلة المنفي ورحلة الملهوف

رحلة كلكام�ش ورحلة انكيدو
رحلة الحرف ورحلة النقطة.

    كما منح المنفى �أديب كمال الدين �آفاقا جديدة في تجاوز المحلية، والاقتران ب�سحر 
الثقاف���ة الأجنبي���ة، وا�ستثمار هذه الثقافة في ه�ضم اللغ���ات الأخرى، كالانكليزية، 
وال�صيني���ة، وا�ستطاع بفعل ه���ذه المعارف �أن يلتقط الكثير من الم�ؤثرات التي بدت 
وا�ضح���ة في )مر�آة الحرف(، فهناك العديد من �أ�سم���اء الأمكنة وال�شعراء والأعلام 
والروائي�ي�ن قد ا�ستق���رت - ب�إ�سقاطاتها الموحي���ة و�شفراتها الرمزي���ة، في نب�ضات 

ن�صو�صه ال�شعرية.
    والوا�ض���ح �أن ه���ذه الم�ؤثرات ق���د �أ�ضحت جزءا من تكوين���ه الثقافي، والتي تدل 
على ثرائه المعرفي وتمثله الواقعي لحياة الغربة، وان كانت تلك الحياة قا�سية في 
تداعيته���ا وهواج�سها المرعب���ة، فال�شاعر يذكرنا في الن�ص التالي )�ص21( بما قاله 

رائد المغتربين الجواهري:
رحت �ضيفاً لأمة لم تلدني    كنت فيها الأعز �أهلًا وولدا

   �إذ يخت�ص���ر تلك الم�سافة ب�ي�ن الغربتين، وك�أنه ي�ستعيد بهذه المداورة الزمنية �آثام 
الواق���ع المرير ونبوءاته الفاجعة بروح المتهيب الذي لا يحتمل المكوث في فردو�س 

الاغتراب. 
في �شبابي حزمت حقائبي

لا م�سافر �إلى بلد غوته و�شيلر
لكن المعري ذكرني بعماه وعماي

وديك الجن قر�أ عليَّ �سراً
مرثيته المرعبة

وال�سياب �أربكني بجوعه و�إفلا�سه
فهجاني الحطيئة.

    ويج���د الق���ارئ �أن غوته و�شيلر - وما تنط���وي عليه �سيرهم الإبداعية - لا تبتعد 
في محمولها الدلالي عما اختطه �شعراء العربية من معادلات رمزية متقابلة، وهي 
تت�ضاف���ر مع تل���ك الأ�سماء التي ينتهجه���ا الن�ص في المواءم���ة الن�سقية في غ�ضارة 
الحي���اة وبهائه���ا في ب�ل�اد المهجر، وبين ع�سر ال�ص���ورة وك�آبتها عن���د المعري وديك 

الجن والحطيئة وال�سياب.
   وفي ف�ض���اء الإحال���ة تطغ���ى الحروفية كملمح �أ�سلوبي يه���دف �إلى الانحراف عن 
بقي���ة التجارب ال�شعرية المعا�صرة، وتر�سيخ �شفافية الحرف العربي وتمثل ما فيه 
من طاقة تعبيرية تتجلى في �أوجه الاختلاف بين مفردة و�أخرى، فجيم الجنة، كما 
يق���رر النفري في تجلياته لي�س كجيم الجحيم، وق���اف القاتل لي�س كقاف العا�شق، 
حي���ث يكر����س �أديب كمال الدي���ن معظم تجارب���ه ال�شعرية لهذا المنح���ى الأ�سلوبي، 
والرك���ون �إلى وظيف���ة الح���رف كمعط���ى دلالي وت�شكيل���ي، وتنميطه���ا في �صياغة 

الر�ؤية ال�شعرية.
   فف���ي ق�صي���دة )�إذا... ����ص53( يعمد �إلى مفهوم الا�ستبدال ب�ي�ن الحرف والنقطة، 
وتفكيك الرتابة الجاهزة والتطابق الت�أويلي بينهما،فبينما يرى ال�شاعر �أن النقطة 
ه���ي الر�صا�ص���ة، فالحرف هو القنا�ص، �إذ تتكرر مثل ه���ذه التناظرات المتقابلة في 
مقاطعها الأخ���رى، فالنقطة هي الأ�سطورة، والحرف هو ع�شبة كلكام�ش، والنقطة 
هي زليخا والحرف قمي�ص يو�سف، �أو النقطة هي البحر والحرف هو �سفينة نوح 

وحمامته التي دلته على انح�سار الطوفان:
�إذا كانت النقطة هي البحر

فمن يكون الحرف
�أهو نوح �أم �سفينة نوح
�أم غراب نوح وحمامته؟

   كم���ا تحيل بع����ض ن�صو�ص ال�شاع���ر �إلى �صورة الحاكم الذي ب�س���ط �سلطته على 
الجماه�ي�ر بق���وة الن���ار والحديد، وه���و الفات���ك، الفاتح الم�س���دد ب���الإرادة الإلهية، 
حي���ث ير�صد ه���ذه الظاهرة من خلال الفكر ال�سيا�س���ي المُ�ضلل وا�شتراطات تدجين 
الإن�سان، غير �أنه يلتقط هذا الم�شهد الفاجع بح�س الكاريكاتيري ال�ساخر، �إذ جاءت 
ه���ذه ال�سخرية المرة كنتيجة لويلات الح�صار والخيب���ة في انتظار المخل�ص، وهو 
يُنهن���ه البائ�س�ي�ن والمحبط�ي�ن م���ن تراجيديا العبث بع���د �أن تحول���ت �إلى ميراث لا 

يرحم.
   ف�ن�راه يغو����ص في قيعان ال�ش���وارع الخلفية، ويتهجى م���ا في حاراتها من ب�ؤ�س 
و�شق���اء، فالطاغي���ة ال���ذي ارته���ن م�ص�ي�ر الب�ل�اد والعب���اد مولع بمداعب���ة الخيول 
وال�سيوف، ومهوو�س بالح���روب والرق�ص على جثث ال�ضحايا، وك�أنه يبادل مرح 
الأطف���ال و�ضحكاتهم ب�أزيز الطائ���رات، وطم�أنينة الن�ساء وال�شي���وخ بقنابل القتل 

المدمرة، فهو يقول في ق�صيدة )هوايات ما بعد الحرب( �ص: 84

 البارحة عدنا من الحرب
الحرب التي �أعلنها طاغيتنا المهوو�س

بالق�صور والخيول وال�سيوف
طاغيتنا ال�سعيد العتيد

عدنا �أكثر �سعادة من طاغيتنا
فهو قد انت�صر في الحرب �سهوا
وركب الح�صان الأبي�ض �سهوا

ونحن عدنا ن�ضحك بجيوب خاوية
و�أ�صابع مرتجفة ووجوه كالحة

و�أيام ترق�ص كالجثث.

محمّد فاضل المشلب

بروايته الجديدة )الكافرة( يكون علي بدر قد 
�أ�صدر اثنتي ع�شرة رواية خلال خم�سة ع�شر 
عام���اً، وهو رق���م لم ت�ألف���ه الرواي���ة العراقية 
�سابق���اً، فمن���ذ روايت���ه الأولى )باب���ا �سارت���ر 
2001( انتبه النقّ���اد والقراء عامة �إلى بزوغ 
روائ���ي �شاب مغاي���ر في �أ�سلوبهِ، مختلف في 
طريق���ة معالجت���ه لمو�ضوع���ات لم تم�سه���ا يد 

الروائي العراقي ب�شكلٍ منا�سب. 
ي�ؤكد علي بدر في غير لقاء �أنه ب�صدد م�شروع 
روائي يعيد كتابة )الأم���ة العراقية(، يعيد لّم 
وجم���ع تلك الهوية الممزق���ة بحروب وم�شاكل 
ع���دّة، من خ�ل�ال ال�سّ���رد، ف�أكد ه���ذا الأ�سلوب 
العاري���ة  )الوليم���ة  روايات���ه  لاحق���ات  في 
2005، حار����س التب���غ 2008، �أ�ستاذة الوهم 
2011(، لكن���ه مع روايته الأح���دث )الكافرة( 
ي�أت���ي لقرائه ب�أ�سل���وبٍ روائي جديد، مختلف 
عن مدونت���ه الروائية ال�سابق���ة، فبعد �أنْ كان 
يعالج مو�ضوعات الهوية، والتمثيل الثقافي 
للأقلي���ات، واع���ادة كتاب���ة التاري���خ الر�سمي 
�سردياً، يجيءُ هنا علي بدر لمو�ضوعة الارهاب 
و�ضحاي���اه الخارج�ي�ن م���ن حوا�ض���ن الفك���ر 
الديني المت�شدد، بعن���وان مبا�شر لكنه عميق. 
�إذ ي�شكّل اطاره ال�سردي الجديد، معتمداً على 
ال�سرد المتن���اوب ب�شخ�صية )فاطمة/�صوفي( 
الت���ي ت�أت���ي لبروك�س���ل مهاجرة م���ن مدينتها 
المنهك���ة الت���ي ي�سيط���ر عليه���ا الإرهابي���ون، 
فتع���اني في مدينته���ا من �سجونٍ ع���دة، �أولها 
البيت، و�سلطة الذكورة متمثلة بالأب، فزوج 
الأمّ لاحق���اً، ث���مّ المجتم���ع الذك���وري المحمّ���ل 
بتقالي���د قرو�سطي���ة، لي�أتي الانهي���ار الكا�سح 
على ي���د �سيطرة المت�شددي���ن الا�سلاميين على 
مدينته���ا، واغ�ل�اق نواف���ذ الن���ور والحي���اة، 
تتذك���ر )�ص���وفي(: )كن���ت �أعي����ش في الفق���ر 
ال���ذي لا يمكنك �أن تتخيل���ه... كنت �أعي�ش في 
حجرة، لي�س فيها �سوى ط�شت، بطلاء مق�شّر، 
ومر�آة �صغيرة، على مق���دار الوجه)...( كنتُ 
�أعي����ش في مدين���ة، �سيط���ر عليه���ا م�سلّحون 
مت�شدّدون، وانتهى فيه���ا كل �شيء() (، وبعد 

انتهاء الحياة فيها تماماً، عقب تفجير زوجها 
- العاط���ل عن الحياة - لنف�س���ه حالماً ب�سبعين 
حورية ينتظرنهُ با�شته���اءٍ على �أبواب الجنة 
المزعوم���ة، ثمّ تفج�ي�ر والد )�ص���وفي( لنف�سه 
في عملي���ة ثانية، ووفاة �أمّه���ا المتح�سرة على 
�ضياع �شبابها مع رجالٍ همهمّ �إ�شباع رغباتهم 
تهريبه���ا،  عق���ب  رحلته���ا  لتب���د�أ  البهيمي���ة. 
واغت�صابه���ا على يد المهرّب الذي حمل ملامح 
الورع والتقوى، غير �إنّ تلك ال�صفات الدينية 
لم تجعله ممانعاً من �أنْ ي�ستغل المر�أة ج�سداً، 
المث�ي�رة  مادت���ه  فه���ي  )�ص���وفي(،  فاغت�ص���ب 
مخيال���ه  ي�سق���ي  ال���ذي  والنب���ع  المحجوب���ة، 

المري�ض المتعط�ش �إلى الأنوثة.
ع���ن  بحث���اً  لبروك�س���ل،  )�ص���وفي(  ت�ص���لُ 
ال�سلام والاطمئنان والانط�ل�اق نحو الحياة 
ب�ل�ا  مقموع���ة  كان���ت  �أن  فبع���د  ومباهجه���ا، 
لغ���ة وم���ن غير هوي���ة تذك���ر، ومغيب���ة العقل 
وال�شع���ور، نال���تْ في بروك�س���ل الهب���ات تلو 
الهب���ات، لغ���ة جديدة، ف�ض�ل�اً عن لغته���ا الأم، 
خ���روج  والإدراك،  للوع���ي  محف���زة  �أج���واء 
الج�سد من دائرة النزوات المحيطة بج�سدها، 
والج���وع والقي���ود الت���ي �أَنْ�سته���ا �أن تعي����ش 
طفولته���ا ومراهقتها: )�شع���رتُ �أني تحررتُ، 
اختزنته���ا  الت���ي  الخب���ز  بقطع���ة  ورمي���تُ، 
للطي���ور، رك�ض���تُ عل���ى الر�صي���ف، م���ن دون 
ه���دف، لقد �صرتُ – فج�أة - فتاة مراهقة، في 
ال�صب���اح، رميت النق���اب() (، كا�شفة عن دلالة 
القم���ع النف�سي والج�سدي، واللا فاعلية التي 
تعرّ�ضت لها في وطنها الأم المن�سي �أو تحاول 
�أنْ تمحي���ه من ذاكرته���ا، عن طري���ق ابعاد ما 
لفّه الت�ش���دد الإ�سلامي عل���ى ج�سدها وكيانها 
م���ن قما����ش �أ�سود، فه���ي براءة م���ن الجذور، 
تلك الجذور الت���ي لم تعطيها �سوى الحرمان 
ي���د  عل���ى  الم�ستم���ر، والان�سح���اق  والفق���دان 

الرجل ال�شرقي.
بموازاة هذه الحكاية – �أي حكاية )�صوفي( 
– تنبثقُ بن�سق متواتر حكاية محايثة، هي 
حكاي���ة )�إدريان( ال�ش���اب ال�سويدي المقيم في 
بروك�س���ل للعم���ل، ذي الأ�ص���ول اللبنانية من 
جه���ة الأب، وهذا هو مرتك���ز حكايته، فوالده 
ال���ذي كان �أح���د �أع�ضاء الملي�شي���ات الم�سيحية 
خلال الحرب الأهلي���ة اللبنانية في �سبعينات 

الق���رن المن�ص���رم، كان محاي���داً حت���ى قتل���ت 
ميلي�شي���ا �إ�سلامي���ة عائلته كله���ا، و�شاء قدره 
�أن يظ���ل حيّ���اً لينتقم وينتقم م���ن الجهة التي 
تورّطت بقتل عائلته، ولمّ���ا �شعر ب�أنه حقّق ما 
�أق�سمَ عليه، �سافر �إلى �أوروبا هرباً من ما�ضيه 
الدم���وي، فت���زوّج هن���اك، ورزق بـ)�أدريان(، 
لك���ن ذاك���رة الما�ض���ي ع�صي���ة عل���ى الن�سيان، 
فعان���ى حت���ى ت����أزم، ويق���رر الانتح���ار بيوم 
الاحتف���ال بمي�ل�اد ابن���ه، لتنتقل ه���ذه الأزمة 
النف�سي���ة لإبنه )�أدري���ان(، فيعاني من ما�ضي 
�أبي���ه المحت�شدِ بالدم، وذك���رى انتحاره ع�شية 
الاحتف���ال بمي�ل�اده، وهك���ذا نج���دُ �أنن���ا �أمام 
م�سارين: الأول )�ص���وفي( وحكايتها القادمة 
م���ن مدينتها المنزوية والقابع���ة وراء ال�ستر، 
وتحت �سيطرة التط���رّف الإ�سلامي الهمجي، 
�أمّ���ا الث���اني )�إدري���ان( ب�أ�صول���هِ اللبناني���ة/

الم�سيحي���ة، وما�ض���ي الأب الذبّ���اح، فكلاهم���ا 
وج���د ببروك�س���ل المدين���ة الكوزوموبوليتية 
لل�س�ل�ام  ومَكْمَن���اً  لهم���ا،  حا�ضن���اً  م����أوى 
والطم�أنينة، ليتحرر ل�سان كلّ منهما وينقلان 
م�آ�س���ي تاريخهم���ا القادم من ال�ش���رق الأدنى، 
كما يرد في ه���ذا المقتطع من الرواية: )عرفت 
اليوم �أننا ولدنا من �أر�ض الحجارة ال�سوداء 
ذاته���ا. جئنا من �صحارى الأنبياء المطرودين 
نف�سه���ا. )...( نح���ن كلان���ا ج���اء م���ن دورانِ 
الح�شود على �أنف�سها. من �أ�سلحة الميلي�شيات 
و�أ�سلحتها التي تت�ساق���ط ك�أحجار من �سفح. 
جئن���ا م���ن ال�ضجي���جِ الأ�ص���مّ لعظ���ام �آبائن���ا 
ال�ساكن���ة، في قعر مق�ب�رة() (، حكايتهما هي 
حكاي���ة كلّ البلاد العربية المتهرئ���ة، ب�إن�سانها 
الباح���ث ع���ن متنف����س للعي����ش وزوال �شب���ح 
الم���وت، م�أخ���وذاً بالابتعاد عن م���وروث قا�س 
م���ن تقالي���د مفرطة بالجه���ل، وتديّن مم�سوخ 
باقت���دار، الذي لا يعلو �ص���وت �آخر �إلا �صوته 
الن�ش���از، ولا ي�صح���و هاج����س وتفكير �سوى 
بالن���ار  الممتل���ئ  المظُل���م  وتفك�ي�ره  هاج�س���ه 
والحدي���د، البعي���د ع���ن ت�سامح الأدي���ان كلها 

ورحمة ال�سماء. 
تبق���ى لرواي���ة )الكاف���رة( خا�صي���ة الانفت���اح 
عل���ى كل الت�أويلات والق���راءات، فهي مكتنزة 
بالإ�شارات التي ينبغي الاهتمام بها وت�سليط 

ال�ضوء عليها ب�شكل �أكثر تركيزاً وعمقاً.

)الكافرة(..  
إطلالة البحث 
في الخراب 
والتشرّد

فضاءات السياق 
الدلالي عند أديب 
كمال الدين في 
)مرآة الحرف(

    تقترح دراس��ة المعجم الشعري عند أي ش��اعر عملا إحصائيا لبعض 
المفردات التي تستغرق معظم نتاجه الشعري، حيث يمكن أن نتبين من 
خلال هذا الإحصاء موجهات تجربته الش��عرية، والفضاءات التي تشكل 

في آفاقها روافد هذه التجربة ومصادرها المتنوعة.
ويمك��ن للقارئ أن يس��تجلي من منظور هذه الخارط��ة تبديات الهموم 

والأفكار التي تستحوذ على خصائص هذا المعجم.

عبد الأمير خليل مراد
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