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بد�أ زكريا تامر مده�شاً، ففي م�صطلح 
ال�شعراء يقولون عن ال�شاعر المبتدىء 

المتدرج : يقرزم ال�شعر، ويبقى الإن�سان 
مقرزماً حتى يتحول بالتدريج �إلى ال�شعر 

وربما �إلى الفحولة، وكذلك في الق�صة، 
هناك من يتدرج في كتابتها حتى ي�صبح 

معروفاً وم�شهوداً له.. و�أغلب الكّتاب 
الذين نعرفهم �أو ن�سمع بهم كتبوا كثيراً 

وتدرجوا حتى �أخذوا هوية محددة، لكن 
زكريا تامر لم يتدرج هذا التدرج، و�إنما 

بد�أ كاتباً مده�شاً، وتدرج �إلى �أن �صار 
�أكثر �إدها�شاً و�أكثر و�أكثر، ذلك لأن تامر لم 

يُعنَ بالأ�س�س والقواعد، ولم يخ�ضع �أدبه 
للتهذيب والت�شذيب، و�إنما تركه على طزاجته 
وخروجه عن القاعدة، وفي ذلك يقول �صديقه 

محمد الماغوط : "بد�أ زكريا تامر حياته 
حداداً �شر�ساً في معمل، وعندما انطلق من 
حي "البح�صة" في دم�شق بلفافته و�سعاله 

المعهودين لي�صبح كاتباً، لم يتخل عن مهنته 
الأ�صلية، بل بقي حداداً و�شر�ساً ولكن في 
وطن من الفخار، لم يترك فيه �شيئاً قائماً 

�إلا وحطمه، ولم يقف في وجهه �شيء �سوى 
القبور وال�سجون لأنها بحماية جيدة".

فمن الحديد �إلى الحديد كان زكريا تامر، 
ومن الحديد والطرق وال�سحب �إلى القيود 

المعقودة على الوطن والمواطن انطلق 
ليحاول فك هذه القيود بكل �ضراوة وق�سوة، 
وهذا ما جعل من زكريا تامر كاتباً مختلفاً في 

تناوله ومو�ضوعاته ومعالجاته غير عابىء 
بما يمكن �أن يلفحه من نار تهب من هنا 

وهناك، لأنها مهما كانت �أقل من النار المنبعثة 
من الفرن الذي يطلّ عليه بين لحظة و�أخرى 

�أثناء عمله وحياته.

الا�ستمرار والمنبع 
يتجاذب النقاد �أحياناً الحديث عن هذا الأديب 

�أو ذاك، فيقولون: �إنه مثقف �أو غير مثقف 
وهكذا �إلى ما لا نهاية من التعابير التي لا 

تقدم ولا ت�ؤخر في ميزان الإبداع الحقيقي، 
وزكريا تامر الذي نزل �إلى �ساحة الق�صة لم 

يكن بحاجة �إلى مظلة ينزل بها، ولم ي�ستعن 
ب�أحد ليقيمه على �سوقه، بل جاء ليقول : �إن 
الق�صة حياة، ولي�ؤكد بما لا يقبل ال�شك ب�أن 

الإن�سان قادر على �أن يكون كما هو، فبعد �أن 
ر�أى وتابع وعا�صر وعا�شر و�سمع وتحدث 
تحول �إلى راو يكتب كما يتنف�س تماماً من 

دون تقعر ومن دون حذلقة م�صوراً بواقعية 
لا مثيل لها الم�أ�ساة التي تحيط بنا من كل 

الجوانب.
وزكريا تامر الذي انطلق من الأر�ض، وحمل 
هموم النا�س، و�أراد التعبير عن الم�سحوقين 
�سواء �أكانوا من المثقفين �أم من غير المثقفين 

وجد نبعاً ثراً من الأحداث والق�ص�ص التي لا 
تنتهي بين يوم و�آخر، و�أخ�ضع هذه الأحداث 

بجليلها و�صغيرها �إلى �صنعته البارعة 
ليخلق منها عالماً جديداً قائماً على المفارقة 

المرة، ويتحول هذا العالم التامري �إلى عالم 
نعاي�شه ون�شعر بواقعيته على الرغم من 

غرائبيته ال�شديدة.. وبذلك ا�ستطاع زكريا 
تامر �أن يتجاوز قروناً من الترميز ال�ساذج 
الذي ي�صور العلاقة بين الحاكم والمحكوم، 

�إلى �صورة وا�ضحة تمام الو�ضوح ب�ألفاظها 
و�صورها وم�سمياتها.

بين المبا�شرة والغرائبية 
دم�شق الحرائق، ربيع في الرماد، النمور 
في اليوم العا�شر، الرعد، �صهيل الجواد 

الأبي�ض، نداء نوح، �سن�ضحك، الح�صرم.. 
من عناوين �أعمال زكريا تامر، وهذه 

العناوين لا تنف�صل عن الم�ضمون على 
الإطلاق، وهي تجمع ما بين المبا�شرة 

والغرائبية في الوقت نف�سه، وربما كان 
لطبيعة زكريا تامر وثقافته العميقة الأثر 
المبا�شر في التوفيق بهذا الجمع الذي لم 

ي�ستطعه غيره من الكّتاب، فزكريا الذي عا�ش 
م�سرح �أحداثه ودر�سه ا�ستطاع �أن يلتقط 

من هذا الم�سرح �أحداثاً و�شخ�صيات وا�ضحة 
للعيان، نراها تتحرك �أمامنا ليعالجها معالجة 

تجمع مابين الحدث المبا�شر، والتركيب 
الغرائبي المده�ش، لي�صنع بذلك عالماً جديداً 

متكاملًا يخ�صه وحده ولا ي�شاركه فيه 
�أحد،فنراه في الق�صة الواحدة �أمام الحاكم 

والمحكوم بالدلالة المبا�شرة ي�سير بنا في 
جو غير م�صدق �إلى الخاتمة الفاجعة التي 
لا يمكن �أن تحدث على �أر�ض الواقع، لكننا 

ننتهي بقناعة �إمكانية الحدوث، بل بالقناعة 
ب�ضرورة الحدوث وحتميته. 

ففي ق�صة "بعيداً عن البيت" يتحدث زكريا 
تامر عن م�أ�ساة تتكرر كل يوم بل كل لحظة 

تتعلق باغت�صاب الأ�شياء الجميلة، �سواء 
�أكانت �أحلاماً �أم �أج�ساداً من خلال �شخ�صية 

لميا التي خرجت لتبحث في �أزقة دم�شق 
ومخافرها عن زوجها الذي �أخذ منها قبل 

�أن ي�شبع منها وت�شبع منه، فتنتهك في 
بيت منعزل ك�أي امر�أة منتهكة و�أي مدينة 

م�ستلبة، �أو �أي وطن م�ستباح.. �إنه عالم 
زكريا تامر الذي لا يقبل من �سواه، ولا 

يجيده غيره من الكتّاب.
الريادة والمتابعة 

لم يكن زكريا تامر مرحلة ا�ستثنائية في 
الكتابة الق�ص�صية ال�سورية والعربية، و�إن 

كان كاتباً ا�ستثنائياً في �سورية والوطن 
العربي، والمت�أمل للخريطة الق�ص�صية 

العربية لا يمكن �أن يتخيل الق�صة العربية 
دون �أن تحمل ا�سم نجيب محفوظ �أو يو�سف 

�إدري�س �أو �سعيد حورانية �أو زكريا تامر، 
فهذه الأ�سماء لم ت�شكل علامات في الق�صة 

فقط، بل �شكلت الأ�سا�س ال�صلب الذي تابع 
النا�س من بعده. 

زكريا تامر لم يخ�ضع لت�أثير جي دي 
موبا�سان في �أ�صول وتقنيات الق�صة 

الق�صيرة، ولم ي��شأ �أن يكون متابعاً لنهج 
و�ضعه الكتّاب الكلا�سيكيون للق�صة، و�إنما 

�أراد �أن يكون هو، ولو �أن زكريا تامر ينتمي 
�إلى بلدان متقدمة وم�ؤثرة وفاعلة لتمَّ ت�أريخ 

ثورة الق�صة على يديه، لأنه جاء �إليها بما 
لم ي�أتِ به الكتاب الآخرون، وات�صف زكريا 

بريادة �أ�سلوبه، وبالا�ستمرار في هذه الريادة 
لمدة تزيد على �أربعين �سنة، وبتطوير هذا 

الأ�سلوب لي�صبح �أكثر تكثيفاً وتركيزاً، و�أنت 
في �أدب زكريا تامر تجد الق�صة الق�صيرة 
التي ت�أخذ �صفحات عديدة، ثم تدلف معه 

�إلى ق�صة في �سطور، وفي كلتا الق�صتين �أنت 
�أمام عالم ق�ص�صي متكامل البناء والحدث 

والعبرة.. ونحن اليوم نجد ع�شرات بل 
مئات الكّتاب الذين يكتبون ما يطلقون عليه 
ا�سم الق�صة الق�صيرة جداً، وين�سبون �أبوة 

هذا الفن لزكريا تامر بغية الح�صول على 
�شرعية مولودهم، لكن قراءة ما جادت به 

قريحة زكريا تامر، وما جادت به قرائحهم 
تظهر البون ال�شا�سع بين الأ�صيل المبتكر 

القائم على وعي بما يحدث، والهجين 
التقليدي الذي يق�صد �إلى الفرقعة، ومع �أن 

زكريا تامر كتب الن�صو�ص الق�صيرة منذ �أمد 
بعيد �إلى �أنها حملت ا�سم )ق�ص�ص( دون �أي 

تو�صيف لإيمانه بالجن�س الأدبي والنوع 
الذي يحمل كل مقومات الإبداع الجميل.

تجاوز الحدود ال�ضيقة 
في ال�شعر نعرف �أن نزار قباني تجاوز حدود 

�سورية على الرغم من كل العوائق والحدود، 
وفي النثر كذلك قلائل هم الذين تجاوزوا 

حدود الأوطان ال�صغيرة ال�ضيقة، و�إن كنا 
قد قر�أنا نجيب محفوظ ويو�سف �إدري�س 

وغيرهما من كتاب م�صر فلأنهم �إ�ضافة �إلى 
�إبداعهم ينتمون �إلى الأخت الكبرى "م�صر" 

والتي ا�ستطاعت �أن تفر�ض ثقافتها ودراماها 
وغير ذلك من ثقافة وفكر و�أدب بحكم 

الأ�سبقية وو�سائل الإعلام.
وزكريا تامر من الناثرين الذين و�صل �أدبهم 

�إلى البلدان العربية، فقرىء، ونقد، ومدح، 
ودر�س... من دون �أن يكون هذا الو�صول 

محكوماً ب�أي م�ؤثرات غير قوة الإبداع 
و�أ�صالة الفن الذي يمار�سه، فمع �أن دم�شق 

هي التي كانت تحترق، �إلا �أن زكريا بعبقريته 
الق�ص�صية جعل الحريق عاماً وغير مقت�صر 

على دم�شق، فو�صل �إلى القاهرة وبغداد 
والرباط وتون�س ومكة وعدن والكويت 

والمنامة، فخ�صو�صية المو�ضوع وعمومية 
الحالة جعلت �إبداع زكريا �إبداعاً عربياً، 

وعالمياً لو �أن هذه الأعمال انتمت كما �أ�شرت 
�إلى البلدان الفاعلة القوية. 

زكريا تامر كاتب المقالة 
المفارقة في �أدب زكريا تامر قرّبت �أدبه من 
القارىء �أكثر، وجعلت جرح القارىء �أكثر 
نزفاً و�ألماً، وهذه المفارقة جعلت زكريا تامر 
�أقرب �إلى وجع النا�س، وقربت �أ�سلوبه �إلى 
الواقع، وعندما بد�أ زكريا تامر يكتب المقالة 

للدوريات ال�سورية والعربية كان مميزاً 
ب�أ�سلوبه ونكهته ومو�ضوعاته، وقد برع تامر 

في الكتابة ال�صحفية، و�صار من �أهم كتّاب 
الزوايا والأعمدة ب�سبب مزاوجته البارعة 

بين الأدب والإعلام، وقد �ساعده على ذلك 
اقترابه ب�أدبه الق�ص�صي من هموم النا�س 

وق�ضاياهم الحياتية، وعندما �أراد تامر �أن 
يكتب للإعلام لم يتطلب الأمر منه �أن يبذل 

جهداً لتطويع لغته، لأنه كان قد طوّعها منذ 
البداية وحوّلها �إلى لغة �أخرى ت�شبه لغة 
النا�س العاديين، وتنتمي �إلى لغة الأدب 

الر�صين في الوقت ذاته، والذين تابعوا 
كتابات زكريا تامر للمقالة يعرفون �أن تامر 

�أثار �أموراً عدة، و�أثّر في الكتابة الإعلامية، 
بل �إن عدداً من زواياه دعت الكثيرين �إلى 

قراءة �أدبه الق�ص�صي، وبعد القراءة تبين �أن 
ثمة ما يجمع بين الق�صة والمقالة لديه، وهو 

ال�صدق في التناول والمعالجة، ولاابتعاد 
عن الحذلقة، ولاالت�صاق ال�شديد مع هموم 

الإن�سان العربي في كل مكان.

زكريا تامر والطفل 
لايزال زكريا تامر ب�سيطاً في حياته على 

الرغم من �شهرته وتقدم �سنه، وهذه 
الب�ساطة قربته �أكثر من عالم ال�صدق 

والطفولة، ونذكر �أننا عندما كنا �أطفالًا �أن 
حركة �أدب الطفل كانت ن�شطة للغاية، وقد 

�شارك في تن�شيطها كوكبة من المبدعين منهم 
زكريا تامر وممتاز البحرة، وقد ا�ستطاع 

هذان المبدعان �أن ير�سما �صورة فريدة 
للطفل و�أدبه تنطلق من الخ�صو�صية لتعزز 

فكراً كان م�ستلباً من الطفل.. ولاتزال ر�سوم 
البحر التي كان يزين بها مجلات الأطفال 

على قلتها �أو الكتب المدر�سية عالقة في 
�أذهاننا �إلى اليوم.. ولا ندري ال�سبب الذي 
جعل �أدب الطفل يتراجع بعد تلك ال�صحوة 

الجميلة، ور�سوم الطفل تعود �إلى الوراء 
كذلك !.

زكريا تامر الإن�سان 
لي�س �سهلًا �أن تقر�أ زكريا تامر، لكن �إن قر�أته 

لن ت�ستطيع الفكاك من �أ�سره و�سيطرته 
و�سطوة كلماته و�صوره الجارحة الناقدة، 

وتر�سم �صوراً عدة لهذا الكاتب الذي 
ي�شبهك في كل �شيء، والذي يختلف عنك كل 

لااختلاف.. 
بدعوة من ال�صديقين العزيزين �سهيل 

عرفة وعلاء الدين كوك�ش اجتمعت مع 
الأديب الكبير زكريا تامر في �أم�سية 

دم�شقية جميلة قبل عامين، كانت الجل�سة 
من دون ترتيب م�سبق، والتجهيز لها لم 

ي�أخذ وقتاً طويلًا، على �سفح قا�سيون كان 
موعد اللقاء للانطلاق، وكان زكريا تامر 
بقامته العملاقة تاريخاً و�إبداعاً يجل�س 

محت�ضناً حقيبة جلدية �صغيرة، �شعراته 
الناعمة ال�شائبة تلام�س نظارتيه، و�ضحكته 

تجلجل بين لحظة و�أخرى عندما يحدث ما 
ي�ستحق... �ساعات عدة لم ت�ستطع �أن ت�شعر 

بوجود غير م�ألوف، تحاول �أن تتهيب من 
وجود كاتب كبير، لكنه ي�سحبك من هذا 
الإح�سا�س با�ستدراج ابت�سامة �أو نكتة، 

ليبتعد عن الحديث عن �أدبه وعن نف�سه وعن 
الآخرين.. وتخرج بعد اللقاء بنتيجة جميلة 

تتلخ�ص ب�أن زكريا تامر يختلف عن غيره 
من المبدعين ب�إن�سانيته وتوا�ضعه، و�أهم 
اختلاف مع الآخرين ب�أنك لن تندم لأنك 

عرفته، بل �ستندم لأنك ت�أخرت في الجلو�س 
�إليه ومحادثته... عالم متكامل من الق�صة 

والمقالة و�أدب الطفل لم ي�ستطع �أن يغّري من 
توا�ضع زكريا تامر، وال�شيء الوحيد الذي 

تغير هو تلك الحبات التي ي�ضعها �أمامه 
بالترتيب حتى يتناول حبة دواء بين لحظة 

و�أخرى في موعدها المحدد، معبراً عن �أ�سفه 
لأنه ا�ستعا�ض بهذه الأدوية عن ممار�سة 

حياته الطبيعية كما يريد �أو ي�شتهي.
ويبقى زكريا تامر في النثر الق�ص�صي ن�سيج 

وحده، لا يتكرر، ومن ال�صعب تقليده، و�إن 
حاول الكثيرون تقليده �أو التم�سح به ف�إن 

عملية التبيي�ض تظهر مبا�شرة حقيقة ماهم 
عليه من نق�ص في الإبداع وق�صر في الهامة، 

وو�ضاعة في النف�س، �أمام ما يمثله زكريا 
تامر الأ�صيل والمبدع حقاً.

زكريا تامر: المبدع الذي أقفل الأبواب بعده...! زك�����ري�����ا ت���ام���ر
وفيق يو�سف

وُلِدَ زكريا تامر عام 1931 لأ�سرة ب�سيطة 
في دم�شق في حي البح�صة الذي تحول 

�إلى كتل �إ�سمنتية كثيفة في وقتنا هذا. 
وتلقى تعليمه لاابتدائي فيها، ولم تطل 

فترة انتظامه في �سلك التعليم ب�سبب ق�سوة 
محاولته للتخل�ص من الواقع ال�صعب 

والإح�سا�س بالفاقة.
ترك زكريا تامر المدر�سة عندما كان عمره 

13 �سنة ، وا�شتغل في مهن يدوية عدة. 
لكن المهنة الأ�سا�سية التي �أحبها وعاد �إليها 

با�ستمرار هي الحدادة.
يقول القا�ص المعا�صر يا�سين رفاعية – 

�صديق زكريا تامر، ورفيق طفولته – في 
�إ�ضاءة جوانب في بدايات الكاتب: »زكريا 

تامر و�أنا بد�أنا معاً، كنا �أبناء حي واحد، 
هو حداد عند خاله في �صنع الموازين، و�أنا، 

عند �أبي، فرّان و�صانع كعك، �شيطانان من 
�شياطين الحي. ن�سهر حتى الخيوط الأولى 

من الفجر، نلتقي في مقبرة الدحداح المقابلة 

لحينا، ونقر�أ على بع�ضنا ما كتبناه من 
�شعر، ثم انتقلنا �إلى الق�صة. مررنا زكريا 

و�أنا بحالات يائ�سة منذ بداية حياتنا. دخلنا 
ال�سجن مراراً، لا كمجرمين بل ك�سيا�سيين، 

وكنا – في زهوة ال�شباب – نت�صور 
�أننا قادران على التغيير، ولكن كم غدر 

بنا �أ�صدقاء، كنا نت�صورهم �أ�صدقاء. لقد 
كانت خيباتنا كبيرة، )....(، كم كنا خبثاء 

وطيبين في �آن واحد، �أبرياء وملعونين في 
وقت واحد. كنا نعي�ش التجربة، ونكتبها 
ب�صدق و�إلا ما و�صلنا �إلى ما و�صلنا �إليه 

الآن« 
وفي هذا ال�سياق تقول الدكتورة امتنان 
عثمان ال�صمدي: » لم يتلق زكريا تعليماً 

منظماً، بل تعلَّم من الحياة والكتب �أكثر مما 
يمكن �أن يتعلمه من المدار�س. فقد �صهرته 

نار الحدادة في بوتقة الحياة العمالية، 
فكوّن نف�سه بنف�سه، وتطلع �إلى التكامل 

الذاتي بعدما ذاق مرارة العَوَز، ف�شحذته 

الحدادة و�شحذت �إرادته وزادت من رغبته 
في التوغل والثبات فقر�أ وقر�أ كل ما يمكن 

�أن يزوده ب�شعور ال�شبع المعرفي. �إلا �أنه 
مع ذلك لم ي�ستطع �أن يبلور نف�سه في قالب 

وا�ضح محدد«.
يقول زكريا تامر: »بد�أت بكتابة الق�صة 
الق�صيرة عام 1957، ربما الآن �أ�شتاق 

�إلى مهنة الحدادة كثيراً و�أحن �إليها �أكثر، 
وال�سبب �أن �إن�سان المعمل له وجه واحد، 

ال�صديق �صديق، والعدو عدو، ولكن 
ا�ضطراري �إلى لااختلاط ب�أو�ساط المثقفين، 
جعلني �أكت�شف �أن ال�شخ�ص الذي يمكن �أن 

يُعتَرب ت�شي غيفارا في هذه الأو�ساط، له 
مئة وجه على الأقل. و�أحار بين الوجوه 

وت�صعب علي كيفية لااختيار، ففي مجتمع 
المثقفين لا �صداقات ولا عداوات. من هنا 
�أقول: �إن حياة المعمل تمنح الإن�سان ثقة 

�أكثر، بينما العي�ش مع المثقفين يزعزع هذه 
الثقة بالإن�سان، ف�إذا �أردنا ت�صنيف �شعبنا 

على �أنه من المثقفين فحتماً �سيكون ر�أيي 
فيه �أكثر من �سلبي«.

وتقول �أ. هناء علي �إ�سماعيل: »�إن هذا 
الموقف ال�سلبي لزكريا تامر – من المثقفين 
الذين عا�صرهم – لم يكن �أحادي الطرف، 
فالنفور كان متبادلًا مع اختلاف الأ�سباب 

الكامنة وراءه، فمثلًا ن�سمع محمد يو�سف 
برهان يقول عن هذه العلاقة المتوترة مع 

محيطه الثقافي: ويحق القول �إن ال�ضغينة 
الدفينة التي �سرت في نفو�س من اتهموه 
وقتها، كان مردها ��سؤال بخ�س �آخر، هو: 

كيف لحداد متوا�ضع التح�صيل، مار�س 
الأدب بين المطرقة وال�سندان �أن ي�شغل 

ا�سمه كل هذا ال�صدى؟ وهذا ال��سؤال الذي 
طرحه مناف�سوه، وجد جوابه فيما عرفته 
المراحل التالية من حياته، �إذ �إن ما عرفه 

من ق�سوة العمل المبكر، لم يمنعه من �صقل 
موهبته ثقافياً، وخو�ض تجربة الحياة 

بن�ضالها وكفاحها، فقد قاده و�ضعه الطبقي 

�إلى لاانتماء �إلى الحزب ال�شيوعي ال�سوري 
الذي كان �آنذاك نواة لموجة الن�ضال 

الوطني الحادّة التي عرفها مثقفو �سورية 
و�أدبا�ؤها في تلك الفترة، والذي لعب دوراً 

مهماً و�أ�سا�سياً في قيام رابطة الكتاب 
ال�سوريين، ومن ثم رابطة الكتّاب العرب. 

وهو �إذ طُرِدَ من ذلك الحزب في عام 1956، 
ف�إنه مع ذلك قد تابع انخراطه في الجو 

العام الذي كان ي�شهد تحولات مختلفة في 
�شتى الأ�صعدة. فالمرحلة التي بد�أها كاتباً، 

هي نف�سها المرحلة التي �شهدت تمايزات 
طبقية مختلفة، تمثلت في انحلال ما من 

تحالف بين الإقطاع والبورجوازية، ومن 
ثم نهو�ض البورجوازية ال�صغيرة كطبقة 

تتناق�ض مع نف�سها، �إذ تحمل في داخلها 
موروث الما�ضي، ومتطلبات الحا�ضر، ما 

جعله يقف با�ستمرار بين هذين النقي�ضين، 
�إن كان على �سبيل الواقع �أم على �سبيل 

الفن«.

درا�سات في �أدب زكريا تامر
1( ال�سرد في ق�ص�ص زكريا تامر )�أطروحة(، �إعداد: فيروز عي�سى عبا�س، �إ�شراف: 

عيد محمود.
2( العالم الق�ص�صي لزكريا تامر: وحدة البنية الذهنية والفنية في تمزقها المطلق 

)كتاب(، ت�أليف: عبد الرزاق عيد، بيروت، دار الفارابي، 1989.
3( جمالية القبح في الق�صة ال�سورية المعا�صرة: زكريا تامر �أنموذجاً )�أطروحة 

ماج�ستير(، �إعداد: هناء علي �إ�سماعيل، جامعة ت�شرين، اللاذقية، 2007.
4( زكريا تامر معجم الق�سوة والرعب )كتاب(، ت�أليف: ر�ضوان الق�ضماني، دم�شق: 

الأمانة العامة لاحتفالية دم�شق عا�صمة الثقافة العربية 2008.
5( زكريا تامر والق�صة الق�صيرة، ت�أليف: امتنان عثمان ال�صمدي، بيروت، 

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات، 1995.
6( الربيع الأ�سود )درا�سة في عالم زكريا تامر الق�ص�صي(، ت�أليف: مفيد نجم، 

من�شورات وزارة الثقافة، دم�شق، 2008.
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1( �صهيل الجواد الأبي�ض، الطبعة الأولى، دار مجلة �شعر، بيروت، 1960.

2( ربيع في الرماد، الطبعة الأولى، مكتبة النوري، دم�شق، 1963.

3( الرعد، اتحاد الكتاب العرب، دم�شق، 1970 .

4( دم�شق الحرائق، مكتبة النوري، 1973.

5( النمور في اليوم العا�شر، دار الآداب، بيروت، 1978.

6( نداء نوح، دار ريا�ض الري�س، لندن، 1994.

7( �سن�ضحك، دار ريا�ض الري�س، بيروت، 1998.

8( الح�صرم، دار ريا�ض الري�س، بيروت، 2000.

9( تك�سير ركب، دار ريا�ض الري�س، بيروت، 2002.

10( القنفذ، دار ريا�ض الري�س، بيروت، 2005.

الجوائز التي نالها
1( جائزة العوي�س للق�صة عام 2002.

2( و�سام لاا�ستحقاق من رئي�س الجمهورية ال�سورية عام 2002.
3( جائزة ميتروبولي�س الماجدي بن ظاهر للأدب العربي عام 2009.

4( جائزة ملتقى القاهرة الأول للق�صة الق�صيرة عام 2009.

ق�ص�ص للأطفال
1( لماذا �سكت النهر؟ وزارة الثقافة، دم�شق، 1977.
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تحفل عوالم زكريا تامر الق�ص�صية 
بالغرائبية المدُه�شة، كما تكتنز ق�ص�صه 
بالدرجة ذاتها بالمفارقات الموظفة التي 

ترنو �إلى قول ما ت�ستوعبه المجلدات في 
ق�ص�ص محبوكة بعناية فائقة، ومكثفة 

�إلى �أق�صى حدود التكثيف. لقد نقل تامر 
ال�سرد ال�سوري من الرتابة والتقليدية �إلى 

حداثة موظفة، �أثبت من خلال �سعيه الأدبي 
الد�ؤوب على علوّ كعبه في ق�صّ عربي رائد 
على �صعيدي لاا�شتغال الحكائي ولاانزياح 

اللغوي ممثلًا بالفكرة/ الحدث/ الوم�ضة 
المدُه�شة .

وبالتالي غرائبية عوالمه الق�ص�صية الموظفة 
التي تناولت ت�شريحاً وتحليلًا الممرغين 

في القاع من النا�س، فاقت�صّ لهم بمعماره 
الهند�سي/ الق�ص�صي الفاتن من �أولئك 

الذين �شوهوا هذه الحياة بظلمهم وجورهم 
وا�ستبدادهم، وهو في هذا المنحى ي�ؤكد 

ما قاله الدكتور عبد الفتاح كيلطو: "كلما 
اتجهتَ نحو الغرابة كانت كتاباتك �أدبية 

بحتة."
تت�أتى �أهمية ق�ص�ص زكريا تامر كونها تتخذ 

من الواقع المعا�ش، مادة �أولية وخاماً لها، 
�إذ يرى بع�ض النقاد �أنَّ �أ�سلوبه فيها يميل 

�إلى " الواقعية التعبيرية " بينما يرى نقاد 
ه " �شاعر الق�صة الق�صيرة" فقد  �آخرون ب�أنَّ

كتبَ تامر عن الم�سحوق والمقموع والم�سكوت 
عنه، كما كتب عن ربّ العمل الجائر، الأب 

الفا�شل، الزوجة الخائنة، الأم المنا�ضلة، 
المثقف، الواعي، ال�سكران، المخبر، الق�صاب، 

ال�سّمان، والموظف المرت�شي وال�شريف 
�أي�ضاً. �أنْ�سَنَ الحيوان والجماد والنبات 

والحبر ببراعة فائقة قلّ نظيرها، فقد �أنْ�سَنَ 
ـ على �سبيل المثال ولي�س الح�صرـ القطط 

والكلاب والخزانة والحائط والكر�سي 
وال�شجرة والع�صفور والوردة. كثيرة 

هي ق�ص�صه التي تُوكل البطولة فيها 
لحيوان مثلًا، كالقطة والع�صفور وال�ضفدع 

والفرا�شة وال�سمكة، ورغم �أنَّ هذه التقنية 
في الكتابة لي�ست بجديدة، فقد �سبق و�أنْ 

ا�ستخدمها ابن المقفع ولافونتين واي�سوب 
و�أحمد �شوقي وكثير �سواهم، ف�إنَّ زكريا 

تامر اتك�أ عليها بحرفية عالية، كان لها �أثر 
كبير في �إغناء ق�ص�صه التي لا تقلّ البتة عن 

ق�ص�ص �أدباء كبار، نالوا حظاً من ال�شهرة، 
لم يتح الظرف الأيديولوجي، �أو الفر�صة 

التي ت�سوّقها و�سائل الإعلام لأحدهم، 
لتجعل من زكريا تامر ا�سماً لا يقل ��شأناً عن 

ت�شيخوف وبورخي�س وخوليو كورتاثار 
ويوجين يون�سكو وبورخي�س و�إيتالو 

كالفينو.
للحوار في ق�ص�ص زكريا تامر وظيفة 

غير تلك التي عهدناها عند غيره من كُتَّاب 
الق�صة، و�سائر الأجنا�س الأدبية الأخرى، 

�إنّه مزج حيّ من هذه الأجنا�س الأدبية 
مجتمعة، فهو ي�أخذ من الحوار الم�سرحي 

عن�صري الفائدة والمتعة �إ�ضافة �إلى تكثيف 
الجملة، ومن الق�صّ ال�ساخر والمقالة 

ال�ساخرة روح ولبّ ال�سخرية المرة، وذلك 
فيما اُ�صطلح على ت�سميته بالكوميديا 

ال�سوداء، من خلال �إ�سقاطاته العلقمية، كما 
تتبدى في حواراته روح النكتة والدعابة 

وهو ي�سرد حدثاً ميلودرامياً، الأمر لا 
يقت�صر عند هذه الحدود فقط، بل نراه 

يقدّم لنا ق�صة تعتمد منذ لحظة البداية حتى 
الخاتمة تقنية الحوار فقط، كما في ق�صة له 

مو�سومة بـ برنامج �إذاعي.
ـ  نوح  نداء  ـ  الأبي�ض  الجواد  " �صهيل 

ربيع في الرماد ـ الرعد ـ دم�شق الحرائق 
ـ الح�صرم ـ تك�سير ركب ـ �سن�ضحك ـ 

هجاء القتيل لقاتله ـ القنفذ ـ النمور في 
اليوم العا�شر." وغيرها الكثير الكثير من 
مجامعيه الق�ص�صية الرائعة التي تنطوي 

على ق�ص�ص مكثفة، خالية من الزوائد 
والح�شو الو�صفي، �إ�ضافةً �إلى تركيزها 

على خطّ ق�ص�صي مهم، تر�صد بمهارة 
�شديدة حالات �إن�سانية �شديدة ال�صدق. لقد 

نجح تامر كثيراً في �إرباكنا فنياً، مديناً 
بهذا الإرباك واقعنا القميء، ال�ضاحك دوماً 

ببلاهة: 
تواً  فبزغت  �صفارته،  في  ال�شرطي  " نفخ 
�شم�س ال�صباح، و�أ�ضاءت �شوارع المدينة 

بنور �أ�صفر كخ�شب م�شنقة عجوز.
وعندئذ �أفاق النا�س من نومهم �آ�سفين 

عاب�سي الوجوه." 
فالنا�س هنا، �أ�ضحت تف�ضل نوماً كنوم 

�سكان القبور، بعد �أن �أ�صبح كلّ �شيء في 
حياتهم بالياً وعجوزاً، فالنوم وَحده هو 

الحدّ الفا�صل بين الب�شاعة وال�سعادة، الليل 
والنهار، والتفا�ؤل والت�شا�ؤم، لأنّه يمنحهم 

ـ ولو م�ؤقتاً ـ فر�صة ثمينة لتنا�سي �أو 
ن�سيان ما �آلوا �إليه، بعد �أن تيب�ست �أحلامهم 

و�أمانيهم وطموحاتهم، بفعل الأجهزة 
القمعية عامة، العالمية المترب�صة على وجه 

الخ�صو�ص ـ ال�شرطي هنا رمز لها ـ من دون 
�أن تتحقق. فتدخل تلك الأجهزة القمعية، لم 
يعد يقت�صر على حياة النا�س فقط، بل امتدّ 
الأمر به لي�شمل الظواهر الطبيعية" �صفارة 

ال�شرطي التي ت�أذن لل�شم�س بالبزوغ."
�إن زكريا تامر كما قال عنه الدكتور 

كمال ديب في معر�ض تقديمه لمجموعته 
الق�ص�صية " �سن�ضحك" هو: فنان الك�شف 

والف�ضح والتعرية. يعقلن اللامعقول، لا من 
�أجل جعله م�ست�ساغاً، بل من �أجل �أن يك�شف 

�إرعابيته وغوريته وجموحه وفاعلياته 
الكا�سحة في الحياة كلها. �إنه �شاهد مبدع 

على ع�صره، و�صانع فتّان لعالم مثير حتى 
الإرعاب.

ت�شكل العودة �إلى التراث وا�ستلهام 
�شخ�صياته عنواناً بارزاً في م�سيرة 
الأدب العربي في الثلث الأخير من 

القرن الع�شرين، وقد بد�أت هذه 
الظاهرة في منت�صف ال�ستينيات من 

القرن المن�صرم، وتطورت لت�شكل 
الظاهرة الأكثر و�ضوحاً في �أدب 
ال�سبعينيات، وكان ال�شعراء هم 

ال�سباقين �إلى ا�ستح�ضار ال�شخ�صيات 
التاريخية، وتوظيفها في ن�صو�صهم 

ال�شعرية. ولعل ال�شخ�صيات المتمردة 
على الظلم والباحثة عن العدالة 

والم�ساواة هي الأكثر ح�ضوراً في 
الن�صو�ص ال�شعرية.

ولم يكن هذا الح�ضور الكثيف 
لل�شخ�صيات التاريخية خدمة لغايات 

فنية �صرفة، ولكنه محاولة من الأدباء 
لت�سليط ال�ضوء على �أ�سباب الهزيمة 

ولاانك�سار في الحياة العربية، 
وخ�صو�صاً نك�سة حزيران وما تمخ�ض 

عنها من خيبة �أمل كبيرة و�شعور عام 
بالإحباط والعبثية. فلم تكن الهزيمة 

ع�سكرية فح�سب، ولكنها كانت هزيمة 
ح�ضارية �أي�ضاً، ولذلك اتجه البحث �إلى 
�إعادة هيكلة البنى الفكرية ولااقت�صادية 

والثقافية للمجتمع، ولما كان الحا�ضر 
كئيباً مظلماً، فقد التفت الأدباء 

�إلى الما�ضي ي�ستمدون منه العون 
والقوة لمواجهة ق�سوة الواقع الراهن 

و�إخفاقاته، و�إظهار دمامته وقبحه.
وربما كان زكريا تامر �أكثر الق�صا�صين 

ال�سوريين ا�ستلهاماً لل�شخ�صيات 
التاريخية، وا�ستح�ضارها ليظهر من 

خلالها التناق�ض القائم بين المفاهيم 
التي تحكم الحياة العربية الراهنة، 

والقيم التي �آمن بها من �سبقونا، فكانت 
عاملًا في تفوقهم الح�ضاري.

ومن الملاحظ �أن ال�شخ�صيات التاريخية 
عند زكريا تامر تقدم بطريقة مت�شابهة 

تقريباً، �إذ ي�ستوقف ال�شرطي - وهو 
رمز للقيود التي تكبل الذات العربية 

- ال�شخ�صية وهي ت�سير في ال�شارع، 
ويقتادها �إلى المخفر لت�ستجوب، ثم 

تحاكم على ما ارتكبته من جرائم بحق 
الوطن والأمة، فت�صرخ ب�أنها فعلت 

ذلك بناء على مقت�ضيات الواجب، كما 
في ق�صة طارق بن زياد الذي يقاد �إلى 
المحكمة بتهمة تبديد المال العام؛ لأنه 

�أحرق ال�سفن بعد �إبحاره �إلى الأندل�س، 
وحينما يقول: �إن المعركة كانت تحتم 

عليه اتخاذ مثل هذا القرار، يجاب 
ب�أنه لم ي�أخذ �إذن ر�ؤ�سائه، فهو خائن؛ 
لأن �إحراق ال�سفن كان �ضربة لاقت�صاد 

الوطن وقوته.
ولم يقت�صر زكريا تامر في ا�ستلهامه 

على ال�شخ�صيات �إبان ازدهار العربية 
- الإ�سلامية وقوتها. ولكنه ي�ستح�ضر 

ال�شخ�صيات ذات الأثر الوا�ضح 
والمواقف الحا�ضرة في الذاكرة. 

فبطل ق�صة )لاا�ستغاثة( هو يو�سف 
العظمة، وزير الحربية في الحكومة 

الفي�صلية التي ت�شكلت عام 1918م بعد 
خروج الأتراك من بلاد ال�شام، وهو 

الذي قاد الجي�ش ال�سوري في معركة 
مي�سلون التي �سقط فيها �شهيداً �أمام 

القوات الفرن�سية المندفعة نحو دم�شق، 
وليو�سف العظمة تمثال في �ساحة 

معروفة في دم�شق.
وتبد�أ الق�صة حينما ي�سمع التمثال 

�صوت ا�ستغاثة، فيتحرك تلبية للنداء؛ 
لأن �أهل دم�شق نيام. وهذه دلالة على 

العجز �أو الخنوع الوبيل الذي حل 
بالمدينة، ولكن حار�ساً ليلياً ي�ستوقفه 

م�ستغرباً منه هذا ال�سلوك، فهو يحمل 
�سيفاً والقانون يحظر حمل الأ�سلحة. 

ويجيب الرجل ب�أنه وزير الحربية، 
و�أن مهنته تقت�ضي منه حمل ال�سيف، 
ولكن الحار�س يهز�أ بالرجل، فالوزير 

لا يم�شي في �آخر الليل كال�شحاذ، بل 
يركب �سيارة طويلة، والوزير لا يحمل 

�سلاحاً، و�إنما يرافقه �شرطي م�سلح 
بم�سد�س. �أما ال�سيف فلم يعد �سلاحاً، 

ولكنه غدا و�سيلة للزينة يعلق على 
جدران الغرف كالتحف الأثرية.

�إن ال�سيف هو الأداة الحربية التي كان 
الأجداد ي�ستخدمونها، وهو رمز للإباء 
وال�شمم والعنفوان، ولكل ما يتحلى به 

العربي من قيم �أ�صيلة. و�أما تعليقه على 
الجدران كالتحف الأثرية فلا ي�شير �إلى 

خروجه من الحياة العربية المعا�صرة 
بمقدار ما يدل على اختفاء القيم 

والتقاليد الملازمة له.
ولعل لجوء القا�ص �إلى الذاكرة 

التاريخية لا يعني بالن�سبة له الفرار 
من الحديث المبا�شر ال�صريح عن 

واقعه والنكو�ص �إلى �أحلام الما�ضي 

العذبة، ولكنه في هذا الأ�سلوب يطمح 
�إلى تقديم محاولة جديدة ل�صياغة 
هذا الواقع عبر طرق تنتمي �إليه، 

وت�ساعد على تجليه و�إي�ضاح �أزماته 
وانك�ساراته.

ونجد ال�شنفرى في الق�صة التي تحمل 
لاا�سم نف�سه مختلفاً عما هو عليه في 

الواقع التاريخي، لقد عا�ش ال�شنفرى 
في الع�صر الجاهلي حياة الت�شرد 

والبطولة، ولكنه يظهر هنا بطريقة 
مغايرة تماماً. فقد باع �سيفه قبل �سنين 

وا�ستقر في مدينة كبيرة، ففقد كل 
ما تميزت به �شخ�صيته من �شجاعة 

وبطولة وكبرياء ت�أبى ال�ضيم والذل، 
لذلك نراه يبد�أ بالمواء مقلداً �صوت 

القطط. �إن البون �شا�سع بين ما كان 
عليه البطل في الما�ضي وما �آل �إليه في 

الع�صر الحا�ضر، لقد تحول �إلى قزم 

ي�ستوجب ال�شفقة والرحمة من جانب 
القارئ.

وفي ق�صة �أخرى ي�ساق عمر الخيام 
�إلى المحكمة بتهمة الدعوة ال�سافرة �إلى 

ا�ستيراد الب�ضائع الأجنبية، وتنفيذ 
مخطط م�شبوه يهدف �إلى �إثارة 

ال�شغب، وتدمير لااقت�صاد القومي.
وي�ستلهم زكريا تامر في بع�ض ق�ص�صه 

ال�شخ�صيات ذات الأثر ال�سلبي في 
التاريخ العربي كجنكيز خان، وكليبر 

القائد الفرن�سي الذي خلف نابليون في 
قيادة الحملة الفرن�سية على م�صر، وقد 

قتل على يد �سليمان الحلبي.
�إن زكريا تامر بمحاكمة بطولات 

الما�ضي وانت�صاراته يطمح �إلى �إدانة 
واقعه المعا�صر و�إثارة النقمة عليه في 

نفو�س قرائه. وبهذه الطريقة يعتقد 
�أنه يعري الجوانب ال�سلبية في الحياة 

العربية ويحر�ض على تجاوزها.
على �أن هذه الظاهرة فيما يبدو لنا 

تتعالى على الم�شكلات التي يعاني منها 
المجتمع، كالبطالة والفقر وانت�شار 

العنف وغير ذلك من الأزمات. �إن زكريا 
تامر في ر�أينا يتنا�سى هذه الم�شكلات 

ويدير لها ظهره متجهاً �صوب التاريخ، 
لعله يجد في �صفحاته ما يدفع عنه 

��شؤم اللحظة الحا�ضرة، كما �أنه يقع 
في تب�سيط مخل حينما يرجع �أ�سباب 

الهزيمة في �أحيان كثيرة �إلى �سبب 
واحد، مغفلًا بذلك حقيقة بدهية �أن 

لاانك�سار الذي يعاني منه مجتمع من 
المجتمعات ي�شمل كل مظاهر الحياة 
في ذلك المجتمع، كما �أن زكريا تامر 

حينما ي�ستح�ضر ال�شخ�صية التاريخية 
يركز على �إنجازها الفردي وبطولتها 
الع�سكرية، ومن الملفت للنظر في هذا 

ال�صدد �أن �أغلب ال�شخ�صيات هي لقادة 
ع�سكريين.

يبقى لنا �أن نقول في النهاية: �إن 
الإيمان بالبطولة الفردية منهج غير 

�سديد في الدعوة �إلى النهو�ض والتقدم، 
ذلك �أن التحولات الكبرى لا ي�صنعها 

الأفراد، و�إنما هي مح�صلة عمل جماعي 
ي�شترك فيه �أبناء المجتمع على اختلاف 

توجهاتهم وانتماءاتهم. �أما الفرد فهو 
لبنة واحدة في بناء كبير متكامل.

زكريا تامر.. وعالمه القصصــي الغرائبي
عمران عزالدين �أحمد

�سليمان مبروك الطعان

حضور التاريخ عند زكريا تامر
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يعد زكريا تامر من الأدباء الذين لم 
ين�ضووا تحت �أي قالب �أو اتجاه، فقد عرف 

في مجموعاته الق�ص�صية الخم�س الأولى 
ابتداء من �صهيل الجواد الأبي�ض ، و�صولا 

�إلى النمور في اليوم العا�شر ، بر�ؤيته 
المتميزة للفرد في �صراعه مع الحياة، 

وفي ت�شكله �ضمن منظومة �أزمة الوجود 
الإن�ساني كما �أ�شار هو �إلى ذلك في مقابلة 
�صحفية: كنا مجموعة من الأدباء ال�شباب 

ال�ضالين الكارهين لكل قيد، �سواء �أكان 
�أدبيا �أم اجتماعيا، والحالمين بتغيير العالم 

والأدب تغييرا يجعل من كل �إن�سان �سيدا 
كما يجعل الأدب يبدع حرا ويهدم �سجونا 
�شيدت قديما با�سم الأدب الرفيع الواقعي .
رف�ض زكريا تامر القوالب الفنية الجاهزة 

للعمل ال�سردي، وم�ضى في تحطيمها، 
�سعيا وراء �إدراك العالم والذات من خلال 
التنوع في �أ�شكال التعبير والمو�ضوعات، 

حتى �أ�صبحت الق�صة الق�صيرة لديه 
فنا من ال�شكل الذي لا يخ�ضع لنظرية 

واحدة. وا�ستغرق في المبالغة في 
الإدها�ش والمفاج�أة، م�ستفيدا من العديد 
من لااتجاهات الأدبية، فكان للوجودية 

واللامعقول والواقعية لاا�شتراكية 
وال�سريالية والعبثية ولاانطباعية وغيرها 

�أثر بالغ في �أ�سلوبه من حيث لااهتمام 
ب�أعماق الإن�سان واللا�شعور، فبدا عالمه 

الق�ص�صي خليطا من �أ�شياء متنافرة 
ومزيجا من تلاحم الذهني بالواقعي، 

والما�ضي الذي يف�ضي �إلى الم�ستقبل دون 
الحاجة للوقوف على الحا�ضر الذي �أ�صبح 
بدوره ج�سرا يحمل الما�ضي �إلى الم�ستقبل، 

من خلال قدرة فنية فائقة على التلاعب 
ببنية الزمن داخل العمل الق�ص�صي.

ات�سمت حداثة زكريا تامر بدينامية عالية، 
تقوم على التجاوز الم�ستمر للأبينة ال�سردية 

الم�ألوفة، ك�أن يتلاعب بدور ال�شخ�صيات 
والرواي، فت�صبح ال�شخ�صيات �أكثر علما 
من الراوي العليم، والعك�س �صحيح، في 

بناء �سردي �أف�ضل ما يمكن �أن يطلق عليه: 
البناء المراوغ .. كل ذلك بالإ�ضافة �إلى 

كونه من الأدباء القلائل الذين �أخل�صوا 
لفن الق�صة الق�صيرة، فلم يتجاوزه �إلى 

غيره من الفنون ال�سردية، مما ي�ؤهله لأن 

يكون بحق رائد �أدب اللامعقول �إذا جاز 
توظيف هذا التو�صيف، من جهة، و�أبرز 
كتاب الق�صة الق�صيرة العربية التعبيرية 

المعا�صرة من جهة �أخرى.

وفي وقفة نقدية عند مجموعة الح�صرم 
، التي �صدرت �ضمن المرحلة الفنية 

الثانية من مراحل �أدب زكريا تمامر، 
يمكن القول �إن هذه المجموعة ت�ستدعي 

لااهتمام، لما لها من دور في ر�صد حالة 
التحول الفكري والفني في الواقع الأدبي 

المعا�صر، فهي تك�شف عن التحولات 
ال�سيا�سية ولااجتماعية ولااقت�صادية التي 

�أدت �إلى انهيار منظومة القيم الأخلاقية 
ولااجتماعية ال�سائدة، علاوة على �أنها 
امتداد ل�شعور العجز ولااغتراب الذي 

عالجه القا�ص في مجموعاته ال�سابقة، وما 
تنطوي عليه من ر�سم كاريكاتيري �ساخر 

لاذع نتيجة تهمي�ش الإن�سان الفرد في 
الحياة بم�ستوياتها المختلفة.

ولا يخفى على دار�س �أن زكريا تامر 
في ا�شتغاله على التابوهات الثلاثة، 

كان يدرك حقيقة العجز العربي المنبثق 
من هذه التابوهات، لكنه في مجموعة 

الح�صرم ارت�أى الوقوف على المحرم 
الجن�سي ب�صورة مغايرة لما عرف �سابقا 
في معالجاته الفنية، فالدور الآن للمر�أة 

في �إعلان التمرد على هذا التابو بعد 
�أن كانت مغيبة ومهم�شة، وك�أن الكاتب 
ي�سعى في هذه المجموعة للو�صول �إلى 

ر�ؤية �إن�سان الغد القائمة على لااحتمالات 
ال�سيكولوجية، وما ينطوي على ذلك من 
�ألوان ال�شذوذ الجن�سي الذي باتت المر�أة 
تتعاطاه �إلى جانب الرجل، لا بل تتفوق 

عليه في هذا التجاوز القيمي.
تتكون المجموعة من ت�سع وخم�سين ق�صة 

ق�صيرة، يمكن التعامل معها على �أنها 
�سيرورة �سردية ووحدة مت�صلة تك�شف عن 

ترابط فني كبير بين الق�ص�ص مجتمعة، 
وذات دلالة كلية كامنة تتحقق في العالم 
الكلي لل�سرد الق�ص�صي، كما يمكن القول 
�إن فيها تواليا مو�ضوعاتيا ت�ضمنه قوة 

التركيب الفني الذي يك�شف عن بنية فنية 
متطورة ب�شكل منطقي متدرج.

ي�سعى زكريا تامر في هذه المجموعة �إلى 
ر�سم بناء جديد لحياة الأ�سرة العربية التي 

تراوح بين الملهاة والفراغ والعبث، وهي 
تنتظم في �سياق اجتماعي واحد يتمثل 

في الطبقة الو�سطى التي ت�سعى لتطوير 
و�ضعها المادي ولااجتماعي، م�ستعينا على 

ذلك بتثبيت الوحدة الجغرافية المتمثلة 
بمكان واحد )حارة قويق( تدور فيه �أحداث 

المجموعة.
برغم هذه الأبعاد ال�شكلية في التو�صيف، 

ف�إن الق�ص�ص تكاد ترف�ض �أن تكون انعكا�سا 
للحياة، حتى غدت الم�ساحة وا�سعة بين 

الن�ص والحياة، ويقدم الكاتب احتمالات 
كثيرة لهذا العالم قد يكون بع�ضها غير 
محتمل �أو ممكن نتيجة لاا�ستغراق في 

المتخيل ال�سردي، �إلا �أنها ت�سهم في تمكيننا 

من �إدراك �أحوال هذا العالم.
ين�صب اهتمام القا�ص في هذه المجموعة، 

على جدلية العلاقة بين الرجل والمر�أة 
)الذكر والأنثى(، م�ؤكدا تراجع دور الذكر 

ل�صالح دور الأنثى التي تقدمت لتحتل 
المركز بدلا من الهام�ش الذي كانت تتبو�أه، 

وقد خ�ص علاقتها بالرجل في م�ستويين: 
الزوجة والع�شيقة، م�ستعينا بطرق 

الإف�صاح عن هذه ال�شخ�صيات ب�صور 
�أكثر تحديدا لهوية كل منهما، عك�س ما 

كان �سائدا في �أعماله ال�سابقة التي اهتم 
فيها بتجريد ال�شخ�صيات من كل ما يميز 

ملامحها وهويتها، وفي �أب�سط �أ�شكالها 
المرهونة بالا�سم ك�أب�سط حق من حقوقها 

الإن�سانية، و�صارت تعرف با�سم ذي دلالة 
�شعبية وم�سحة فلكلورية، مثل: �شلبية 

وبهيرة والمبي�ض والمر.
تت�سم �شخ�صيات مجموعة الح�صرم التي 

ا�صطدمت بواقعها ال�سيا�سي ولااجتماعي 
ولااقت�صادي، بالانهيار ولاانهزام، فتخلى 
زكريا تامر عن ت�صويرها مطاردة ملاحقة 

من ال�سلطات، ودفعها للت�شظي، فظهرت في 
م�ستويات عديدة منها: ال�شعور بالمعاناة 
من التمايز الطبقي ومحاولة تجاوز ذلك 
ب�إقامة علاقات غير م�شروعة مع الطبقة 
الغنية، العجز الجواني عن فهم الواقع، 

العجز عن التكيف والت�أقلم والتوا�صل مع 
المجتمع، والعجز عن القدرة على تغيير 

الواقع.
فعالم الفرد لدى زكريا تامر، الم�ستلب في 
مجموعاته ال�سابقة، تحول في الح�صرم 

�إلى عالم جريء يقبل ب�شرا�سة على ممار�سة 
حياته، لي�س من باب المطالبة بالحقوق 

كلون من �ألوان التمرد، بل ال�شرا�سة في 
التنفي�س عن الغريزي المكبوت ب�صورة 

حيوانية ب�شعة لعلاقة غير �سوية تقوم على 
ال�شذوذ، وك�أن هذا ال�سلوك ردة فعل لواقع 

الفرد الم�سحوق غير القادر على التغيير. 
وك�أن تركيز تامر في الح�صرم على الجانب 
الجن�سي ي�ؤدي دورا في الك�شف عن الرغبة 

بممار�سة فعل داخلي في مواجهة ال�شعور 
بالقمع والإذلال، بمعنى �أن توظيف 

الجن�س في �إطار ال�شعور بالعجز يعبر 
عن القدرة مقابل العجز، وهذا ما يمكن 

و�صفه بالتحول من الر�ضوخ ولاا�ست�سلام 
الذي و�سم مجموعاته الخم�س ال�سابقة، 

�إلى التنفي�س عن المكبوت في الح�صرم وما 

بعدها.
فقا�سم القزاز يت�شهى زوجة مدير ال�سجن 

في ق�صة يا خ�سارة ، غير مكترث ب�سبب 
وجوده في ال�سجن �أو بالتهمة الموجهة 

�إليه �أو بالعقوبة التي تنتظره، وي�صبح 
الجن�س رمزا لل�شهوة وو�سيلة لتحقيق 

المكا�سب و�شكلا من �أ�شكال ال�سيطرة على 
المكان، كالمقابر التي يمار�س الفرد فيها فعل 

لااغت�صاب.
ومن اللافت للنظر، �أن ح�ضور المر�أة يتجلى 

بو�ضوح في هذه المجموعة، فيعمد الكاتب 
�إلى �إعطائها دور البطولة، ور�سمها ب�صورة 

غير م�شرقة وغير م�ستلبة في الوقت نف�سه، 
فهي ردة فعل على منظومة قيم الت�سلط 

الذكوري ال�سائد في الموروث العربي 
من تجاهل لحقوقها الجن�سية وحاجاتها 

النف�سية ورغباتها المختلفة.
لقد برزت المر�أة في المجموعة، مجردة من 

بعدها البيولوجي وما يعتريها من مراحل 
الحمل والإنجاب، �أو ما يميز ملامحها 

الج�سدية الأنثوية المثيرة والجاذبة، 
وتجاوز ح�ضورها التقليدي ال�سابق المبني 

على �صور نموذجية ونمطية، فظهرت المر�أة 
وهي تعي ذاتها وتف�صح عن حاجاتها، 

حتى �أ�صبحت مركز القوة بدل ال�ضعف، 
فانعك�ست الأدوار بينها والرجل، طالبة لا 

مطلوبة، مبادرة لا واقعة تحت ت�أثير الطلب، 
وتحول الرجل �إلى م�ستلب �أمام �إرادتها، 

تملك القرار والفعل �أمام عجزه وا�ستلابه، 
وك�أن الكاتب يبني ر�ؤيته على مفهوم 

م�صادرة ال�سلطة الذكورية.
لقد �أ�صبحت المر�أة ت�شكل عن�صر ده�شة من 

خلال علاقتها بالرجل، بالرد على تر�سيخ 
مفهوم لاا�ضطهاد الجن�سي بفعل المبادرة، 

والرد على الذكر با�ستخدام ال�سلاح نف�سه، 
تغت�صب الرجال كما اغت�صبت هي من قبلهم.

ات�سم ال�سرد في المجموعة بالاتكاء على 
عن�صري ال�سخرية والت�شويق، وبالب�ساطة 

والعفوية، و�سيطرة الرواي العليم الذي 
يتحرك في حدود لا نهائية من الأفعال 

الما�ضية، فيف�سح المجال لوجود بنية 
�سردية �شديدة التف�صيل، والتو�سع الزمني 

والمكاني في م�ساحة كتابة ق�صيرة جدا 
دون ا�ستغراق في لغة �إن�شائية، بل ان�صرف 

الجهد �إلى التقاط خيوط الحالة النف�سية 
بلغة موحية بعيدة عن ال�شاعرية، تك�شف 

عن معاناة ال�شخ�صية، وهي �أقرب ما تكون 
�إلى الغرائبية، �أقرب �إلى الهدوء في تركيب 
اللفظي، و�شر�سة في الدلالة والمعنى، مثل 

عبارة: و�أن�صت لحظات للمطر الغزير يرجم 
زجاج النافذة .

زكريا تامر، الذي التفتت �إليه الجوائز في 
وقت مت�أخر، �أ�سهم في تقدم للق�صة العربية 

الجديدة، فبعد �أن �أعطاها يو�سف �إدري�س 
قيمة ا�ستبطان العالم الجواني في تف�سير 

الواقع المعي�ش، ا�ستطاع تامر �أن يجعلها في 
رحلة البحث عن العالم الداخلي تعي ب�شدة 
عالمها الخارجي المحيط وتتمرد عليه فينقاد 

الخارجي للداخلي.

د . امتنان ال�صمادي

زكريا تامر واختراق التابو

المرأة إذ تصادر سلطة الذكورة

ي�سعى زكريا تامر في هذه المجموعة �إلى 
ر�سم بناء جديد لحياة الأ�سرة العربية 
التي تراوح بين الملهاة والفراغ والعبث، 

وهي تنتظم في �سياق اجتماعي واحد 
يتمثل في الطبقة الو�سطى التي ت�سعى 

لتطوير و�ضعها المادي والاجتماعي، 
م�ستعينا على ذلك بتثبيت الوحدة 

الجغرافية المتمثلة بمكان واحد )حارة 
قويق( تدور فيه �أحداث المجموعة.
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وعلى الرغم من �أن المو�ضوعات 
التي يقاربها زكريا في ق�ص�صه هذه 

تغري ببناء واقعية �سحرية كالتي 
�أ�شادها كتاب �أمريكا اللاتينية وفي 
مقدمتهم ماركيز و�أ�ستوريا�س، �إلا 

�أن زكريا يوا�صل ت�شييد واقعية 
طباقية مغايرة لا تتكئ على المجاز 

ولاا�ستعارة والت�شبيه، ولا تنتهك بنية 
اللغة التقليدية وح�سب، بل تعتمد 

لغة قا�سية جافة خ�شنة لا ماء فيها، 
تراكم مجموعة من الوقائع الغرائبية 

في بنية �سردية طباقية تك�شف عن 
المفارقات المذهلة في عالمنا المعا�صر، 

وتبدو عجائبية المتن الحكائي مت�سقة 
هنا مع غرائبية الواقع الذي يوهم به 

هذا المتن. 
يعتمد الكاتب في ت�شكيل ن�صه العجيب 

على ر�ؤية عين الطائر التي تكفل له 
تقديم �صورة بانورامية لتناق�ضات 
العالم وفواجعه وطبقاته الم�أ�سوية 

المرعبة، مع الحر�ص على ت�صويرها 
متداخلة �أو متزامنة لا متتابعة، كما 

هو الحال في ق�صة الظلمات فوق 
ظلمات التي ي�شي عنوانها ب�آلية 

ت�شكيلها وبنيتها الطباقية، وق�صة 
النائمات التي يتراجع فيها البناء 

المجازي / التخييلي، وتتقدم الوقائع 
العجائبية من دون اتكاء على المجاز، 
كا�شفة المكبوت والمقموع، والجة �إلى 

�أعماق اللاوعي، مف�سحة المجال للحلم 
كي يكون الو�سيلة الوحيدة لتحقيق 

الذات في عالم قامع كابح للرغبات 
. كذلك تقدم لنا ق�صة )الناجحون( 

ف�ضاء ق�ص�صياً يعمل على تفريخ 
المجانين وفقدان العقول، وتعر�ض لنا 
�آخر المحققين فقدان الن�ساء لبراءتهن 

وتحولهن �إلى مغت�صبات للرجال!! �أما 

ق�صة المتنكر فت�صور لنا رجلًا يتنكر 
بزي طفل ليتخل�ص من م��سؤوليته 

تجاه فتاة حملت منه بعد �أن �أوهمها 
بالحب، وتتابع ال�سارق والم�سروق 

رجلًا فقيراً يحاول �أن ي�سرق ليرد 
غائلة الجوع عن �أ�سرته؛ فيكت�شف �أن 
البيت الذي يزمع �سرقته ما هو �سوى 
بيته هو، وت�صور لنا العائلة المقد�سة 

فتاة جامعية مثقفة تبيع ج�سدها 
بموافقة والديها وهي فخورة، في 

حين تعر�ض لنا ق�صة العرو�س حكاية 
امر�أة ترف�ض عر�ضَ رجل للزواج 

منها، وتف�ضل �أن تبيعه ج�سدَها مقابل 
مبلغ من المال. ويُتهمُ معلمُ مدر�سة 

متفانٍ في ق�صة المتواري عن الأنظار 
بقتل مجموعة من الرجال، ويُ�ستدْعَى 

الموتى لل�شهادة في�شهدون بالمجازر 
التي ارتكبها المعلم بحقهم؛ فيتحول 

المعلم البريء �إلى طائر، ويهرب 
مذعوراً غير م�صدق. ويدخل رجل في 

ق�صة نهر المفاج�آت �إلى بيت يقال له �إنه 
بيته في�ستغرب ويقول: دخلت بيتاً لم 

�أره في حياتي، ور�أيت �أولاداً لم ي�سبق 
لي �أن ر�أيتهم من قبل، ت�صايحوا 

مرحبين ب�أبيهم؛ فلم �أتفوه بكلمة ؛ 
فالطعام يو�شك �أن يبرد، و�إذا برد فلن 

يكون طعمه م�ست�ساغا )1(. ويخرج 
�شاب في ق�صة الوارث من البيت مرح 

العينين والخطا، وحين يعود بعد 
�ساعات �شاحب الوجه زائغ النظرات؛ 

ت��سأله جدته عن ال�سبب فيقول لها: 
كنت �أ�سير في ال�شارع ؛ فر�أيت �شاباً 

في مقتبل العمر تدع�سه �سيارة ولا 
تقف، ور�أيت �أولاداً يبحثون في 

القمامة عما ي�صلح لأن ي�ؤكل، ور�أيت 
�شرطياً ي�ضرب رجلًا يولول)2(. 

لا يك�شف الكاتب في ق�ص�صه ال�سابقة 

كلها عن القوة المفارقة التي ت�سيطر 
على عالمه الجديد، وتحرك �شخ�صياته، 

وتتحكم بمتناق�ضاته، بل يكتفي 
بعر�ض الغرائب والفواجع الم�أ�سوية 

والمفارقات التي يكتظ بها هذا العالم، 
دون �أن ي�ضع الم��سؤولية على عاتق 

ال�شرطي )�أداة القمع و�صوت ال�سلطة 
في ق�ص�ص زكريا(، �أو رجل الدين 

المت�شدد )�صوت الأيديولوجيا ال�سلفية 
المتزمتة(، بل �إن ال�شرطي ورجل 

الدين في هذه المجموعة يتجردان من 
قدرتهما على القمع والإكراه، ويغدوان 

مظلومين ومجنياً عليهما ومفعولًا 
بهما، بعد �أن كانا قامعين وجانيين 

وفاعلين في مجموعاته ال�سابقة؛ �إذ 
يندغمان في بنية هذا العالم العجيب 

الذي ي�شكله زكريا، وي�صبحان 
عن�صرين من�ضويين في ن�سقه، بعد �أن 
كانا يتحكمان بحركة العنا�صر في هذا 

الن�سق. 
ي�سخر الكاتب، في ق�صته بيت كثير 

الغرف من �إخفاق ال�شرطي في النيل 
من �ضحيته، وي�صوره �أبلهَ وهز�أة 

و�ضحية، وكذلك يفعل مع رجل الدين 
في ق�صة الغروب التي يبدو فيها رجلُ 

الدين عاجزاً ومظلوماً في الوقت 
ن  نف�سه، �أما في ق�صة الم�ؤذن لا ي�ؤذِّ

في�صور رجل الدين جائعاً و�ضحية 
للواقع المرعب والقا�سي الذي يعي�ش 

فيه، بعد �أن كان في المجموعات 
ال�سابقة �أداة لن�شر الرعب و�سفك 

الدماء ) ق�صة الخراف، نموذجاً(. 
واكبَ هذا التغيَر الملحوظ في ر�ؤية 

الكاتب لل�شخ�صية المحلية والمو�ضوع 
المحلي عموماً تطورٌ ملحوظٌ في بنائه 

للق�صة؛ فلم تعد الق�صة عنده حدثاً 
يتطور في مكان وزمان محددين ) 

من خلال القرائن ال�ضمنية الدالة( بل 
غدت مجموعة من اللوحات والم�شاهد 

المجتزئة لعدد كبير من ال�شخ�صيات 
التي تعي�ش متجاورة في مكان 

واحد �أو �أمكنة متعددة، وت�ستجيب 
لواقعها و�أزماته من خلال لاانخراط 

في بنية الواقع �أو التماهي معه �أو 
الذوبان فيه، لا من خلال لاافتراق 

عنه، ومواجهة م�شاكله بغية تغييرها؛ 
ولذلك نجد ال�شخ�صية في هذه 

الق�ص�ص تعتنق المنظومة الأخلاقية 
المهيمنة في المجتمع، وتن�ضوي تحت 
لوائها، ولو كانت هذه المنظومة ت�شي 

بالت�سفل والتفكك ولاانحطاط، وت�شير 
�إلى انتهاك كرامة الإن�سان وت�شييئه، 
بل �إن بع�ض هذه ال�شخ�صيات غدت 

تمار�س هذا لاانتهاكَ بلذة واجدة 
فيه ذاتها، بدلًا من �أن ت�شعر بالعار 
وتنت�ضي خناجرَها، وتموت دفاعاً 

عن �شرفها، كما فعل �سليمان بطل 
ق�صة الب�ستان في مجموعة دم�شق 

الحرائق، ومعظمُ �شخ�صيات زكريا 
تامر ال�سابقة؛ فالمر�أة الموظفة في 

ق�صة الم�شجب تعر�ض بيعَ ج�سدها 
للبطل من دون �أن ت�شعر ب�أي حرج، 

وتتلقى امر�أة �أخرى في الق�صة نف�سها 
تزاحُمَ الأطباء على ج�سدها، وهي 

م�ستلقية على ظهرها ببهجة، و تن�صح 
الرجالَ بالقليل من ال�صبر والنظام 

)3(، وتتفرج مجموعة من الرجال في 
الق�صة نف�سها على �شاب يغت�صب امر�أة 

في ال�شارع، والمر�أة تبكي وتولول 
وت�ستغيث ؛ فلا ي�أبه لها �أحد، وتحدق 
�إليها العيون ك�أنها تتابع �أحداث فيلم 

�سينمائي م�شوّق )4(، وترف�ض امر�أة 
في ق�صة العرو�س عر�ضا ً للزواج منها، 

وت�صرخ به قائلة: ما هذا التخريف 

عن الحب والزواج؟ �أهو و�سيلة 
لت�ضاجعني مجاناً؟ �أنا ل�ست امر�أة 

تخدع ب�سهولة. اللقاء في بيتي له �سعر 
غير قابل للم�ساومة، واللقاء في بيتك 
له �سعر �أقل، �إذا كان البيت �آمناً )5(. 

 ****
وف�ضلًا عن الق�صة المبنية على 

دِ  تراكُم الم�شاهد واللوحات، وتعدُّ
ال�شخ�صيات، وطولِ ال�شريط اللغوي 
ن�سبياً، وعددُها لا يزيد في المجموعة 

عن اثنتين، هما: بيت كثير الغرف 
وتمتد على ع�شرين �صفحة، و 

بع�ض ما جرى لنا وت�ستغرق اثنتين 
وثلاثين �صفحة، تميل الق�ص�ص في 
هذه المجموعة �إلى الق�صر ال�شديد؛ 

�إذ يتراوح طولُ ال�شريط اللغوي 
في الق�ص�ص الثماني والأربعين 

الباقية بين �صفحة ون�صف ال�صفحة، 
و�صفحتين ون�صف ال�صفحة؛ وتغدو 

الق�صة عندئذٍ �أ�شبه بالوم�ضة الخاطفة 
التي ت�سلط ال�ضوء على ال�شخ�صية ) 

�أو على ال�شخ�صيات( في موقف ما، 
ثم تتركها مف�سحة المجالَ للمتلقي كي 

ي�ستقرئ الم�سكوت عنه في الخطاب 
الق�ص�صي دون �أن توحي بالدلالة في 
الخاتمة ال�سردية، كما كانت تفعل في 
ال�سابق؛ ولهذا نجد �أن معظم ق�ص�ص 

المجموعة تخلو من الفواتيح �أو 
الخواتيم ال�سردية الدالة التي ت�ساعد 

المتلقي على الولوج �إلى ف�ضاء الق�صة، 
وتفتح له �أبواب القراءة ودهاليز 

الت�أويل. 
ومن الملحوظ، في هذه المجموعة، 

�أي�ضاً تراجعُ الملفوظ ال�شعبي 
لل�شخ�صيات وغيابُ الخ�صو�صية 

التي تميز �شخ�صية من �أخرى؛ 
ولذلك ي�صعب على المتلقي اكت�شاف 

هوية ال�شخ�صية �أو التعرف �إلى 
منبتها لااجتماعي من خلال منطوقها 

اللغوي، وهذه تقنية ق�ص�صية ت�ؤكد 
وعي الكاتب بغياب الهوية المحلية �أو 

القومية ل�شخ�صياته في ع�صر العولمة، 
ولعل هذا يف�سر غياب النكهة المحلية 

)الظاهرة �أو ال�ضمنية( عن معظم 
الق�ص�ص؛ �إذ با�ستثناء المقطع الرابع 

من ق�صة بيت كثير الغرف والذي 
يحمل عنوان �شمو�س المفتي، وق�صة 

�إحدى المدن التي تذكرنا بق�صتي 
اللحى و الأعداء في مجموعتي زكريا 

الرعد و النمور في اليوم العا�شر، 
نكاد لا نعثر على �أية نكهة محلية في 

ق�ص�ص المجموعة، وهذا �إنجاز �سردي 
مهم، �سعى زكريا تامر �إلى تحقيقه في 
مجموعته هذه م�ؤكداً ارتباط ق�ص�صه 

بما يجري في العالم من تغيرات 
على مختلف ال�صعد، وخروجها من 

معطف الحارة ال�شعبية �إلى لجة 
الف�ضاء العالمي، �إن �صح التعبير، الذي 

يغيب فيه التمايز بين ال�شخ�صيات 
الكوزموبوليتية، فتغدو ن�سخاً 

مت�شابهة �أقرب �إلى الدمى والبيادق، 
تحركها دوافع مت�شابهة، و�آمال 

متطابقة، وتغيب عندها الرغبة في 
لاارتباط بمكان محدد ا�سمه الوطن. 

ولعل هذا يف�سر �أي�ضاً تجريد 
ال�شخ�صيات من ملامحها ال�شخ�صية 

و�أ�سمائها المحددة، ما جعل الم�سافة 
الجمالية بين �صورة الحارة في 

مجموعاته ال�سابقة ولا �سيما ال�سهرة 
و في ليلة من الليالي و دم�شق 

و�صورتها في المجموعة الحالية 
كبيرة جداً. وي�شي هذا لااختلاف بين 

ال�صورتين بالتغير الذي طر�أ على 
الحارة في اعتناقها �أخلاقاً ومثلًا 

ا�ستهلاكية �ساعدتها على خلع جلدها، 
والذوبان في محيط العولمة، دون �أن 

ت�شعر بالألم �أو العذاب �أو الندم �أو 
الأ�سف على ما كان. 

وب�شكل عام يمكن القول: �إن زكريا 
كان في مجموعاته كلها �شاهداً مبدعاً 

على ع�صره، و�صانعاً فتاناً لعالم 
مثير حتى الإرعاب. لقد واجه م�شاكل 
الإن�سان بجر�أة ووعي، ولم يدر ظهره 
لحا�ضره، �أو ين�صرف �إلى ما�ضيه كما 
فعل بع�ض كتاب ع�صره؛ ولذلك ت�شكل 

ق�ص�صه ن�صو�صاً تخييلية باهرة لكاتب 
انغم�س في بيئته المحلية وزمنه حتى 
النخاع، و�أ�س�س لجماليات جديدة هي 
�سمة �إبداعه الأولى: جماليات خرقنة 

العادي وعودنة الخارق، وجلاء 
�سحرية الواقع و�سرابيته وخداعيته 

وقناعيته، وعقلنة اللامعقول لا من 
�أجل جعله م�ست�ساغاً، بل من �أجل �أن 
يك�شف �إرعابيته وغوريته وجموحه 
وفاعلياته الكا�سحة في الحياة كلها: 

الفرد والمجتمع، الرجل والمر�أة، 
الوعي واللاوعي. زكريا تامر، كما 

يقول البروف�سور كمال �أبوديب، حفار 
قبور ما تحت الوعي العربي، في زمن 

يحت�شد فيه هذا الـ ما تحت الوعي 
العربي، في زمن يحت�شد فيه هذا 

الـ ما تحت ب�ألف �ألف من المقموعات 
والمكبوتات وال�شهوات والرغبات 

ومكونات الفجيعة ولاانك�سار والثورة 
والإجها�ض. لقد ارتقى زكريا تامر بفن 
الق�صة �إلى الذروة، وقدم �إ�سهاماً عربياً 

�أ�صيلًا في تكوين الف�ضاء الإبداعي 
المعا�صر، كما تابع �سعيه �إلى ربط فن 

ال�سرد بمنابع غائرة في تاريخ الإبداع 
العربي، و�إلى اكتناه م�شارف للإبداع 

الق�ص�صي على م�ستوى العالم.

سنضحك ... هم انساني
في مجموعة زكريا تامر '�سن�ضحك' ) 1998(، نلحظ انزواء المو�ضوع المحلي والعربي، وتقدم الهم الإن�ساني، ونفتقد النكهة المحلية، وال�شخ�صية ال�شعبية، 
والف�ضاء ال�شعبي، كما نلحظ تغيُّر المنظور ال�سردي والجمالي في كثير من المو�ضوعات والقيم بالتوازي مع تغير المكان وتطور الر�ؤية مقارنة بما �أ�صدره 

زكريا من مجموعات �سابقة.  وف�لًاض عن ذلك نلم�س نزوعاً وا�ضحاً للتعبير عن ا�ستلاب الإن�سان و�ضياعه وت�شييئه وفقدانه لبراءته وقيمه الأخلاقية 
والروحية، وت�صل �سخرية زكريا تامر �إلى ذروة �سوداويتها من خلال ت�صويره للغرائبي واللامعقول والفاجع والجنوني والم�أ�ساوي والمقهقه وال�ساخر في 

عالمنا المعا�صر، كما يقول الناقد المرموق كمال �أبو ديب في تقديمه للمجموعة. 

احمد عزيز

يعتمد الكاتب في ت�شكيل ن�صه العجيب على ر�ؤية عين 
الطائر التي تكفل له تقديم �صورة بانورامية لتناق�ضات 

العالم وفواجعه وطبقاته الم�أ�سوية المرعبة، مع الحر�ص على 
ت�صويرها متداخلة �أو متزامنة لا متتابعة، كما هو الحال في 

ق�صة الظلمات فوق ظلمات التي ي�شي عنوانها ب�آلية ت�شكيلها 
وبنيتها الطباقية، وق�صة النائمات التي يتراجع فيها البناء 

المجازي / التخييلي، وتتقدم الوقائع العجائبية من دون 
اتكاء على المجاز، كا�شفة المكبوت والمقموع، والج�أ �إلى �أعماق 
اللاوعي، مف�سحة المجال للحلم كي يكون الو�سيلة الوحيدة 

لتحقيق الذات في عالم قامع كابح للرغبات .
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منذ مجموعته الأولى " �صهيلُ الجوادِ 
ا تامر يوا�صلُ  الأبي�ض – 1960" و زكريَّ

ب�ضراوة ووعيٍ مغامرة التجريب 
والحداثة في الق�صة الق�صيرة، والجاً 

بها �آفاقاً ق�صيَّة لم ي�صل �إليها كاتبٌ عربيٌّ 
اها على �أمداءَ �سردية  من قبل، فاتحاً �إيَّ
لم يبلغها �إلا عددٌ �ضئيلٌ من المبدعين، لا 

في الوطن العربي وح�سب، بل في العالم 
الرحب كله، على حد تعبير البروف�سور 

كمال �أبوديب )1( .  
والملحوظ �أن جُلَّ الذين قاربوا تجربة 

زكريا تامر �أقاموا نوعاً من المطابقة بين 
بنيته الن�صية والبنية لااجتماعية التي 

يوهم بها، وقر�ؤوا عنا�صر هذه البنية في 
�ضوء علاقتها بالمرجع الخارجي، وف�صلوا 

العن�صر ال�سردي عن بنيته التي يتعالق 
معها، ولم يقيموا اعتباراً لوجود الن�سق 
الذي هو ا�ستعمال نوعيٌّ للمادة، كما لم 
يُقيمُوا اعتباراً للاختيار الذي وقع على 

المادة الم�ستقاة من الحياة، �أو للتحوّل 
الذي تعر�ضت له هذه المادة، ولا لدورها 

البنائي، كما �أنهم �أغفلوا دور الن�سق 
في بناء الن�ص ال�سردي التامري، و�أكثر 

ما يتبدى ذلك وا�ضحاً في المطابقة بين 
زكريا و�سارده، �أو بين ال�شخ�ص الواقعي 

وال�شخ�صية التخييلية، �أو بين الزمان 
الفيزيائي والزمان ال�سردي، �أو بين المكان 

الواقعي والمكان الق�ص�صي، وهو ما 
تج�سده كتابات محمد كامل الخطيب)2(  

ونبيل �سليمان وبوعلي يا�سين)3( 
ومحمود عبدالواحد وناديا خو�ست ب�شكل 

خا�ص)4( . ومن الملحوظ �أن الكتابات 
الم�شار �إليها تتكئ على �سو�سيولوجيا 

الن�ص ؛ فتقف على اختيارات زكريا تامر 
الدلالية، وتلاحق المظهر الدلالي لل�سرد 

ه ؛ غير �أنها تهمل  في علاقته ب�سببية ق�صّ
الم�ستوى اللغوي ) �أو الخطابي( الذي 
تتج�سد فيه ا�ستجابة الق�صة التامرية 

ل�سياقها لااجتماعي، و�إن كانت كتابات 
نبيل �سليمان تجاوزت هذا المطب فيما 

�أنتجته من نقد بعدئذٍ . 
�إنه من البدهي �أن نكرر القول : �إن 

ال�شخ�صية عند زكريا عن�صر حكائي 
مندغم في بنية �سردية، ولي�ست �شخ�صاً 

واقعياً من لحم ودم ؛ ولذلك لا يجوز 
النظر �إليها على �أنها جوهر متكون تكوناً 

متكاملًا، بل ينبغي النظر �إليها بو�صفها 
عن�صراً �سرديّاً م�شاركاً بوظيفة بنائية 

توهم بوظيفة مرجعية متحولة با�ستمرار. 
لقد واجه النقد العربي الحديث، ولا 

�سيما ال�سوري منه، تجربة زكريا تامر 
بقراءة مغلقة حا�صرت الن�ص بح�سب 
مواءمته للن�ص الأدبي الجاهز لديها، 

وحاورته وفق قيم قبْلية مغلقة لا ترى في 
الخطاب الأدبي �إلا ذاتها ؛ ولهذا �صعب 

عليه الإم�ساك ببنيته المفتوحة الملغزة 
�إذا ا�ستعرنا م�صطلحات الناقد المغربي 

�سعيد يقطين )5(، و�إن كانت هناك كتابات 
تجاوزت هذا المطب ومن بينها محاولات 

كتابات كمال �أبوديب وخلدون ال�شمعة 
ور�ضوان ظاظا ب�شكل خا�ص.

تعي�ش �شخ�صيات  زكريا تامر في " �صهيل 

الجواد الأبي�ض - 1960 على �أر�صفة 
المدينة �أو في �أقبيتها، وتعاني من الجوع 

والت�شرد والبطالة والكبت، وتحلم بالخبز 
و العمل والحب، تخرج من جحرها 

الب�شريw �إلى ف�ضاء المدينة، تتجول في 
�أمكنتها المغلقة والمفتوحة، ثم تعود �إلى 
قبوها مهزومة يائ�سة، وهي ت�شعر ب�أن 

العالم يجثم فوقها، و�أنها �ستظل مق�صاة 
في قعر المدينة �إلى �أبد الدهر)6(. 

تنتقل هذه ال�شخ�صية من المكان المغلق 
�إلى المكان المفتوح، ثم تعود بحركة دائرية 

�إلى المكان الذي انطلقت منه . وتبدو 
حركة هذه ال�شخ�صية طافية في المكان 

ومحدودة، ومجال حركتها لا يتعدى 
القبو المظلم، �أو المقهى المغلف بال�صمت، 

�أو ال�شارع المقفر، �أو الب�ستان الأخ�ضر 
الم�صبوغ بلون الدم، �أو البيت المغلف 

بالوح�شة والجوع والكبت والتع�صب . 
ولا تقيم هذه ال�شخ�صية خلال حركتها، 
في الف�ضاء الق�ص�صي،علاقات �إن�سانية 

تنبئ باختراقها له، وهي تتقاطع في 
حركتها مع بع�ض ال�شخ�صيات مجهولة 

لاا�سم �أو الهوية، ولكنها لا تقيم معها 
�أية علاقة مثمرة، ولهذا لا ت�ؤثر هذه 

ال�شخ�صية في مكانها بل تت�أثر به، �إنه 
مكانٍ معادٍ لها، ت�شعر نحوه بالدونية 

م، ولا ترى فيه �سوى ف�سحة للكبت  والتقزُّ

وقمع الم�شتهى والمرغوب، وهي تحاول 
اختراق ح�صاره لها فتخفق دائماً.   
 تبدو حركة ال�شخ�صية من ) الأدنى 

/ القبو ( باتجاه )الأعلى / المكان 
الراقي( متوافقة مع رغبة ال�شخ�صية في 
لاانفكاك من �أ�سر المكان القامع والمعادي، 

والخلا�ص من حالة التهمي�ش التي 
تعي�شها، لكن المكان الجديد لا يوفر لها 
فر�صة الأمن والطم�أنينة ولاا�ستقرار، 

ولا ي�ساعدها على التجذر في المكان بما 
يعنيه من احت�ضان رحمي وحماية، بل 
ي�شكل جداراً وعائقاً يمعنها من تحقيق 
ذاتها، ويجبرها على العودة �إلى قبوها 

با�ستمرار)7(، ولهذا يبدو المكان في 
هذه الق�ص�ص حيزاً للغربة وال�ضياع 

فُ في بع�ض الق�ص�ص  والموت)8(، ويو�صَ
ب�أنه مقبرة كبيرة تعي�ش فيه �شخ�صية 
�أ�شبه بـ" كومة لحم بائ�سة لا ي�ستطيع 
م�ساعدتها �أي �إله ")9(، ويتحرك في 

ف�ضائها قطيع من الب�شر كـ" كتلة لحم 
متموجة باللحم والحجر ")10(. وفي 
مناخ قاب�ض للنف�س وقا�سٍ كهذا ت�شعر 

ال�شخ�صية ب�أن بيتها لي�س �سوى " قبو له 
قب�ضة حجرية"، �أو " علبة ")11(، ولي�س 

كوناً حميمياً بالمعنى البا�شلاري لمفهوم 
المكان)12(.  

يفقد المكان، في هذه المجموعة، دلالته 

المرجعية الحقيقية، ويكت�سب وظيفة 
بنائية جديدة تنبئ بهيمنة المكان على 

ال�شخ�صية �أو تهمي�شه لها، وترتدُّ 
ال�شخ�صية �إلى داخلها خوفاً من �سطوته 

وتنكم�ش وتت�ضاءل، فتلاحق الق�صة 
مها �أمامه و�ضياعها فيه، وعدم  تقزُّ

�شعورها بالطم�أنينة حتى عندما يحت�ضنها 
؛ بما يعنيه ذلك من فقدان الأنا لذاتها �أو 

رحمها المحت�ضن، وفقدان الإن�سان لحياته، 
هذه الحياة التي يهددها الجوع وتلا�شي 

المكان با�ستمرار . 
تدل عودة ال�شخ�صية في خواتيم 

الق�ص�ص، من الأعلى ) الحيز الراقي( �إلى 
الأدنى )الحيز ال�شعبي (، على �إخفاقها 

في اختراق ما لا ينبغي لها ولوجه، 
وعلى ارتدادها مقهورة �إلى حيزها 

المفرو�ض عليها، وعلى وجود تقاطب 
اجتماعي وا�ضح في المجتمع التخييلي 

لق�ص�ص المجموعة . غير �أن زكريا لا 
يحدد، �إلا في القليل من الق�ص�ص، القوة 

الكابحة لحركة �شخ�صياته، المانعة 
�إياها من تحقيق رغباتها، حتى لتبدو 

هزيمة هذه ال�شخ�صية وانكفا�ؤها على 
ذاتها، وتقوقعها في المكان نتاج قوة غير 

منظورة هي التي تم�سك بخُنّاقها، وتحول 
بينها وبين تحقيق ذاتها على الوجه 

الأكمل.

والواقع �أن �شخ�صيات زكريا تتجول 
بحرية في ق�ص�ص المجموعة من دون �أن 

تلقى من يمنعها من الحركة في المكان، 
�أو ي�صادر حريتها، �أما في مجموعاته 
اللاحقة، ولا�سيما " النمور في اليوم 

العا�شر" ؛ ف�سوف تظهر قوة اجتماعية / 
�سيا�سية تقب�ض عليها �أينما كانت، وتحكم 

عليها بالموت �أو ال�سجن �أو التعذيب، 
و�سوف ي�سمي الكاتب هذه القوة بو�ضوح 

ومن دون مواربة . 
* * * *

من الملاحظ �أن الحوار الخارجي 
)الديالوج( يكاد ينعدم في هذه 

المجموعة ؛ �إذ يحلُّ محله الحوار 
الداخلي ) المونولوج( الذي ي�شي 

بتقوقع ال�شخ�صية على عالمه الذاتي، 
وعجزها عن التوا�صل مع الآخرين ؛ 

ولذلك يت�شكل الحلم بو�صفه احتجاجاً 
على هذا الواقع، وخروجاً من الداخل 
المقهور على موا�ضعات العالم الفظة . 

وفي مثل هذا النوع من الق�ص�ص يعتمد 
الكاتب على الأ�سلوب المبا�شر ؛ فيتيح 

لل�شخ�صية �أن تتقدم بنطقها العفوي 
الحي بدلًا من �أن يهيمن على حركتها 
ال�سردية ومنطوقها اللغوي المتميز. 

�أما الإ�شارات الزمنية الدالة على تجدد 
الحياة، فت�شي بالموت وتوقف الحركة، 

وانعدام الأمل، والوح�شة، والق�سوة، 
والت�سلط على ال�شخ�صية، والوقوف 
�ضدها ؛ ولهذا تكت�سب دلالات ن�صية 

جديدة تفارق دلالتها المرجعية ) 
المو�ضوعية ( التي كانت لها ؛ ما يجعلها 

ره بدلًا من �أن  تهدر المرجع �أو تدمِّ
توهم به، ويدخلها �إلى خانة " الزمن 
النف�سي" . ومن �أمثلة ذلك على �سبيل 

المثال لا الح�صر هذا المقطعُ الم�ستلُّ 
من ق�صة )القبـو( : " ال�ساعة م�صلوبة 

على جدران المقهى، عقرباها معولان 
�سيحطمان قر�ص ال�شم�س ال�صفراء ). 
. . ( ، عقربا ال�ساعة يتمطيان ب�ضجر 
) . . . (، عقربا ال�ساعة يحفران قبراً 

للنهار، نهار هزيل بهجته ميتة، ال�ضياء 
ي�شحب، ولون الم�ساء الرمادي يزحف، 

وبعد قليل �سيمتلك المدينة كلها، ويغدو 
�سيِّدها الأ�سود )13( . 

وقد يعمد الكاتب في بع�ض ق�ص�صه �إلى 
و�ضع عناوين دالة على الموت وتوقف 

الحركة كعنوان" النهر ميت"، الذي 
يكاد ي�صادر فعل القراء و�آلية الت�أويل . 

كما ي�ستثمر الكاتب الألوان كتقنية 
�سردية في ت�شكيل الف�ضاء الق�ص�صي 

وبناء الدلالة، ولا�سيما في لاافتتاحيات 
ال�سردية، فيجعل الأخ�ضر للحلم 

والتفا�ؤل )14(، ويق�صر الأحمر على 

العنف والظلم )15(، ويدل بالأ�سود 
والرمادي والأ�صفر الباهت على 

التفا�ؤل والأمل في الم�ستقبل)16(. 
ومن الملاحظ �أن اللونين الأبي�ض 

والأخ�ضر يتراجعان با�ستمرار �أمام 
هيمنة الألوان الدالة على الت�شا�ؤم 

والغربة وال�ضياع، وهو نزوع �سردي 
�ساعد على ت�شكيل ف�ضاء ق�ص�صي مغلق 

له دلالة واحدة توحي بعدم التعدد 
ولااختلاف .  

* المراجع والحوا�شي: 
)1( راجع تقديم كمال �أبوديب لمجموعة 

للكتب  الري�س  " �سن�ضحك" ريا�ض 
والن�شر، بيروت، ط1، 1998 . 

)2( انظر : الخطيب ) محمد كامل( : 
ال�سهم والدائرة، دار الفارابي، بيروت، 

ط1 . 
)3( انظر : �سليمان ) نبيل ( و ) يا�سين( 

بوعلي : الأدب والأيديولوجيا في 
�سورية، دار ابن خلدون بيروت، ط1، 

 .1974
)4( انظر : خو�ست ) ناديا( : كتاب 

ومواقف، اتحاد الكتاب العرب، دم�شق، 
ط1، 1983. 

)5( انظر : يقطين ) �سعيد ( : انفتاح 
الن�ص الروائي، المركز الثقافي العربي، 

الدار البي�ضاء- بيروت، ط1، 1989، 

�ص �ص 76- 84. 
)6( انظر : تامر) زكريا( : �صهيل 
الجواد الأبي�ض، مكتبة النوري، 

دم�شق، ط2، 1978، �ص29 . 
)7( المرجع ال�سابق نف�سه، ق�صة رجل 

من دم�شق، �ص 73. 
)8(  المرجع ال�سابق نف�سه، ق�صة الرجل 

الزنجي، �ص 19. 
)9( المرجع ال�سابق نف�سه، ق�صة القبو، 

�ص 32. 
)10( المرجع ال�سابق نف�سه، ق�صة 

القبو،  �ص38. 
)11( المرجع ال�سابق نف�سه، ق�صة 

القبو، �ص 32.
)12( انظر : با�شلار ) غا�ستون( : 

جماليات المكان، ترجمة : غالب هل�سا، 
الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر، 

بيروت، ط4، 1996، �ص53 . 
)13( انظر : تامر) زكريا( : �صهيل 

الجواد الأبي�ض، المرج ال�سابق نف�سه، 
�ص27. 

)14( انظر : تامر) زكريا( : �صهيل 
الجواد الأبي�ض، �ص 12و41. 

)15( انظر : تامر) زكريا( : �صهيل 
الجواد الأبي�ض، �ص11. 

)16( انظر : تامر) زكريا( : �صهيل 
الجواد الأبي�ض �ص27. 

زكريا تامر والبنية الدائرية للمكان
�أحمد عزيز الح�سين

الملحوظ �أن جُلَّ الذين قاربوا تجربة 
زكريا تامر �أقاموا نوعاً من المطابقة بين 

بنيته الن�صية والبنية الاجتماعية 
التي يوهم بها، وقر�ؤوا عنا�صر هذه 

البنية في �ضوء علاقتها بالمرجع 
الخارجي، وف�صلوا العن�صر ال�سردي عن 

بنيته التي يتعالق معها، ولم يقيموا 
اعتباراً لوجود الن�سق الذي هو ا�ستعمال 

نوعيٌّ للمادة،

قد يعمد الكاتب في بع�ض ق�ص�صه �إلى 
و�ضع عناوين دالة على الموت وتوقف 

الحركة كعنوان" النهر ميت"، الذي يكاد 
ي�صادر فعل القراء و�آلية الت�أويل . 

كما ي�ستثمر الكاتب الألوان كتقنية 
�سردية في ت�شكيل الف�ضاء الق�ص�صي 

وبناء الدلالة، ولا�سيما في الافتتاحيات 
ال�سردية،؛ فيجعل الأخ�ضر للحلم 

والتفا�ؤل )14(،

تدل عودة ال�شخ�صية في خواتيم 
الق�ص�ص، من الأعلى ) الحيز الراقي( 

�إلى الأدنى )الحيز ال�شعبي (، على 
�إخفاقها في اختراق ما لا ينبغي لها 

ولوجه، وعلى ارتدادها مقهورة �إلى 
حيزها المفرو�ض عليها، وعلى وجود 

تقاطب اجتماعي وا�ضح في المجتمع 
التخييلي لق�ص�ص المجموعة .
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هل قراءة عمل �أدبي واحد، �أو ق�صة 
واحدة ـ م�صادفة طبعاً ـ كافية لكي 

تدفعنا ل�شراء الأعمال الكاملة لذلك 
الكاتب، والتبحر تالياً، في تعقب 

�أخباره، وتتبع م�سيرته الإبداعية؟
ا. والجواب... رّمب

بل �أكثر من ذلك، فقد يكون قراءة �سطر 
واحد كفيلًا بتتبع م�سيرة كاتب ما، من 

اللحظة التي �شرع فيها بالكتابة، غبَّ 
�إ�صداره �أولى �أعماله الأدبية، حتى تلك 

التي توقف فيها ـ لأي �سبب من الأ�سباب 
ـ عن الكتابة. �أكاد �أجُزم، ب�أنَّ قراءة بيت 

من ال�شعر، كفيل �أي�ضاً بقراءة �أغلب 
الدواوين ال�شعرية لذلك ال�شاعر. عندما 

قر�أتُ مثلًا هذا البيت لل�شابي �إذا ال�شعب 
يوماً �أراد الحياة / فلا بدّ �أن ي�ستجيبَ 
القدر.، كنتُ �آنئذ طالباً ـ متحم�ساً ـ في 

المرحلة الإعدادية، قرّرتُ بعد ذلك �أن 
�أقر�أ �أعماله الكاملة، وكان لّي ما �أردتُ، 

وما عزمتُ عليه.
النمور في اليوم العا�شر* ق�صة ق�صيرة 

للقا�ص ال�سوري الكبير “زكريا تامر، 
قر�أتها للمرة الأولى في �صحيفة 

كتاب  �سل�سلة  ال�سورية، �ضمن  “ت�شرين 
في جريدة، �شدّتني تلك الق�صة بعوالمها 

الفارهة والمده�شة، وحبكتها ال�ضاربة 
في القوة والغرائبية، الأمر الذي دفعني 

بعد ذلك ل�شراء ذلك الكتاب المو�سوم 
بعنوان الق�صة ذاتها، وقراءته وت�أمل 
�أفكاره اللام�ألوفة. فوجئتُ و�أنا �أقر�أ 

كتابه ذاك، بوجود باقة من ق�ص�ص 
ق�صيرة جداً بين دفتيه، ق�ص�ص مده�شة 
و�أخاذة، لم يقدّم يوماً ما ـ ح�سب علمي 

وح�سب المعلومات التي تح�صلت 
عليها عنه فيما بعد ـ زكريا تامر نف�سه 
للقراء، كقا�ص يكتب الق�صة الق�صيرة 

جداً، بل لم يعنون كتاباً له تحت هذا 
الم�سمى، وهو ما يطرح �أكثر من ��سؤال: 

لماذا لم يقدّم زكريا تامر للقراء كتاباً 
تحت هذا الم�سمى؟ هل هو خوفه من 
عدم نجاح تجربته هذه، وعدم تقبل 

قرائه ـ الكثر ـ لتغيير نهجه الق�ص�صي 
وم�ساره الأدبي؟ هل هو عدم �إيمانه 

بق�ص كهذا عموماً، �أم �أنّه �سَئِمَ الدخول 
في معارك ونقا�شات عقيمة، ت�شهدها 

ال�ساحة الأدبية جهاراً نهاراً، بعدم 
�شرعية �أجنا�س �أدبية، لح�ساب �أخرى 

�أكثر �شرعية، ولها جذور �ضاربة في 
الفلكلور والتراث، كما هو الحال مثلًا 

بالن�سبة لق�صيدة النثر قيا�ساً على 
الق�صيدة العمودية؟ لكننا �سنكت�شف 

ونحن نقر�أ له مجاميعه الق�ص�صية 
كماً كبيراً من هذه الق�ص�ص، ما يعني 

�أنّه رائد من رواد هذا الق�ص من 
دون منازع، ولكن لماذا هذا ال�صمت 

والتوج�س؟ فالقامات ال�سامقة �أمثال 
زكريا تامر هم من يُ�شَرعون جن�ساً 

�أدبياً �أو ينفونه، �إذْ �أنه ي�شكل ب�صمة 
هامة وعلامة فارقة في نقل ال�سرد 
العربي من الرتابة والتقليدية �إلى 

الحداثة الموظفة، بالا�ستفادة من 
النظريات الغربية فيما يخدم الق�صّ 

العربي عموماً وتوجهاته.
قرّرتُ بعد ذلك �أن �أ�شتري �أعماله 

الكاملة، فتح�صلتُ على بع�ضها، مثل 
�صهيل الجواد الأبي�ض ـ نداء نوح ـ 

ربيع في الرماد ـ الرعد ـ دم�شق الحرائق 
ـ الح�صرم ـ تك�سير ركب ـ �سن�ضحك 
ـ هجاء القتيل لقاتله ـ القنفذ �إ�ضافة 

�إلى النمور في اليوم العا�شر معر�ض 
مقاربتنا.

الف�صل الأول المو�سوم بـــ الأعداء في 
هذا الكتاب العجيب كما و�صفه محمد 

الماغوط في معر�ض تقديمه له على 
الغلاف، يحتوي على باقة من ق�ص�ص 

ق�صيرة جداً، تتوافر فيها كلّ مقومات 
و�شروط هذا الق�صّ الوليد، من: 

الق�ص�صية / الجر�أة / وحدة الفكر 
والمو�ضوع / التكثيف / خ�صو�صية 

اللغة ولااقت�صاد / لاانزياح / المفارقة / 
الترميز / الأن�سنة / ال�سخرية / البداية 

والقفلة /  التنا�ص. 
الوليد بالن�سبة لنّا طبعاً، �إذْ �أ�صدرت 

ناتالي �ساروت �سنة 1932 كتاباً 
بعنوان �إنفعالات احتوى بين دفتيه 

ق�ص�صاً ق�صيرة جداً، وكذلك فعل يوجين 
يون�سكو في وم�ضاته و بورخي�س و 

�إيتالو كالفينو و جبران خليل جبران 
في كتابه المجنون.

وهذه الق�ص�ص في الف�صل المو�سوم بـ 
الأعداءهي: 

البداية ـ ال�سماء المفقودة ـ الأ�سرى ـ 
الث�أر ـ رجال ـ الخطر ـ الجنة ـ خطبة 
ـ و�سام المنقذ ـ لماذا؟ ـ محو الفقراء ـ 

برنامج �إذاعي ـ الأبناء ـ البطل ـ الحب 
ـ الجريمة ـ �أولو الأمر ـ في �سبيل وطن 

ي�سرّ ال�سيّاح ـ �أ�صفاد الموتى ـ ال�شمو�س 
والأقمار ـ ال�صغار ي�ضحكون ـ الر�شوة ـ 

التحقيق ـ الو�صية ـ النهاية.

ت�سرد كلّ ق�صة من هذه الق�ص�ص �أحداثا 
و�أفكارا مختلفة، تحيلنا في كلّ قراءة 

لها، �إلى الت�سا�ؤل عن جدوى م�صائرنا، 
تُعرّي قتامة الواقع الأ�سود، وتف�ضح 

الف�ساد والمف�سدين، تحر�ضنا على 
الثورة في وجه من اغت�صبنا، و�أغت�صب 

منا وفينا بذرة الرجولة والكرامة.
اقر�أ معي ما جاء في ق�صة بعنوان 

البداية:
نفخ ال�شرطي في �صفارته، فبزغت 

تواً �شم�س ال�صباح، و�أ�ضاءت �شوارع 
المدينة بنور �أ�صفر كخ�شب م�شنقة 

عجوز.
وعندئذ �أفاق النا�س من نومهم �آ�سفين 

عاب�سي الوجوه.�ص11   
وذلك في �إ�شارة مهمة و�صارخة �إلى 

�أنَّ النا�س، �أ�ضحت تف�ضل نوماً كنوم 
�سكان القبور، بعد �أنْ �أ�صبح كلّ �شيء 

في حياتهم بالياً وعجوزاً، فالنوم 
وَحده هو الحدّ الفا�صل بين الب�شاعة 

وال�سعادة والليل والنهار والتفا�ؤل 
والت�شا�ؤم، لأنّه يمنحهم ـ ولو م�ؤقتاً ـ 

فر�صة ثمينة لتنا�سي �أو ن�سيان ما �آلوا 
�إليه، بعد �أن تيب�ست �أحلامهم و�أمانيهم 

وطموحاتهم بفعل الأجهزة القمعية 
ـ ال�شرطي هنا رمز لها من دون �أن 

تتحقق، فتدخل تلك الأجهزة القمعية، لم 
يعد يقت�صر على حياة النا�س فقط، بل 
امتدّ لي�شمل �أي�ضاً الظواهر الطبيعية 

�صفارة ال�شرطي التي ت�أذن لل�شم�س 
بالبزوغ.

هذه هي عوالم زكريا تامر الق�ص�صية 
المده�شة، �إذْ �أ�سطره المقت�ضبة المكثفة 

ههنا، تُغني عن قراءة مجاميع ق�ص�صية 
كاملة، وحتى مجلدات لا تغني ولا 

ت�سمن من جوع. 
تت�أتى �أهمية ق�ص�ص زكريا تامر كونها 

تتخذ من الواقع المعا�ش، مادة �أولية 
وخاماً لها، وهي كما يرى بع�ض النقاد 

ب�أنَّ �أ�سلوبه يميل فيها �إلى الواقعية 
التعبيرية بينما يرى نقاد �آخرون 

ب�أنَّه �شاعر الق�صة الق�صيرة ، فكتبَ 
عن الم�سحوق والمقموع والم�سكوت 

عنه، كما كتب عن ربّ العمل الجائر، 
والأب الفا�شل، والزوجة الخائنة، 
والأم المنا�ضلة، والمثقف والواعي 

وال�سكران والمخبر والق�صاب وال�سّمان 
والموظف المرت�شي وال�شريف �أي�ضاً، 

�أنْ�سَنَ الحيوان والجماد والنبات 
ببراعة فائقة قلّ نظيرها، فقد �أنْ�سَنَ ـ 

على �سبيل المثال ولي�س الح�صرـ القطط 
والكلاب والخزانة والحائط والكر�سي 
وال�شجرة والع�صفور والوردة. كثيرة 

هي ق�ص�صه التي تُوكل البطولة فيها 
لحيوان مثلًا، كالقطة والع�صفور 

وال�ضفدع والفرا�شة وال�سمكة، ورغم 
�أنَّ هذه التقنية في الكتابة لي�ست 

بجديدة، فقد �سبق و�أنْ ا�ستخدمها 
ابن المقفع ولافونتين واي�سوب و�أحمد 
�شوقي وكثير �سواهم، ف�إنَّ زكريا تامر 

اتك�أ عليها بحرفية عالية، كان لها �أثر 
ا كانت  كبير في �إغناء ق�ص�صه، ورّمب

الق�صة التالية دليلًا �أو ما ي�شبه الدليل 
على تفرد هذا الرجل، بعوالم ق�ص�صية 
مده�شة، لا تقلّ البتة عن ق�ص�ص �أدباء 

كبار، نالوا حظاً من ال�شهرة، لم يتح 
الظرف الأيديولوجي، �أو الفر�صة 

التي ت�سوقها و�سائل الإعلام لأحدهم، 
لتجعل من زكريا تامر ا�سماً لا يقل ��شأناً 

عن ت�شيخوف وبورخي�س وخوليو 
كورتاثار وعزيز ني�سين.

يقول زكريا تامر في ق�صة ال�سماء 
المفقودة:

�شجرة  غ�صن  على  ع�صفوران  “حطّ 
من الأ�شجار المنت�صبة على جانبي �أحد 

ال�شوارع، ولم يغرّدا مرحبِّين ب�شم�س 
ال�صباح �إنما تبادلا النظرات الوجلة 
الحائرة، وقال �أحدهما للآخر: )�أين 

نطير؟(
)�سما�ؤنا احتلتها الطائرات(.

)لم يبق لنا �سوى �سماء الأقفا�ص(.
)�سنفقد �أجنحتنا(.
)�سنن�سى الغناء(.

ق الع�صفوران �إلى طائرة �سوداء  وحدَّ
تعبر ال�سماء ب�سرعة خاطفة ثم تبادلا 

النظرات الوجلة، وبدت لهما المدينة 
فماً �شرهاً ذا �أنياب، فابتلعا حبوباً 

مميتة، ثم �سقطا ميتين على ر�صيف من 
ا�سمنت.�ص12 

فهذه الق�صة مثلًا ت�صور حياة النا�س 
الع�صرية البائ�سة، في عالم تحكمه 

الأ�سلحة الفتاكة المجرثمة والنرج�سية 
والأطماع ال�شخ�صية، وما الع�صفوران 

هنا �إلا �أنا�س افتقدوا للأمان، فهي �إنْ 
�شرّعت بالغناء، وعا�شت حياتها، �أو 

احتجت على ما تراه من تدمير ونهب 
و�سرقة للأحلام، زُجَّ بها في الأقفا�ص، 

في �إ�شارة �إلى ال�سجون والمعتقلات 
الع�صرية الكثيرة، التي لم يعدّ للأنظمة 

الحديثة من هاج�س �إلا �إتقانها.
في ف�صل �آخر من هذا الكتاب مو�سوم 
بـــ رندا ي�سرد زكريا تامر 39 ق�صة عن 

عوالم هذه الطفلة التي ت�سمى رندا في 
كلّ ق�صة من هذه الق�ص�ص ي�سرد حكاية 
�أو موقفا �أو ��سؤلاا تقوم بالإجابة عنه، 

بطلته الطفلة رندا طبعاً.
الملاحظ هنا �أنَّ زكريا تامر يكتب عن 

عالم الطفولة، وك�أنه طفل �صغير، ولا 
غرابة في ذلك، �إذْ له م�ؤلفات ق�ص�صية 

تندرج تحت م�سمى ق�ص�ص الأطفال 
ومنها مثلًا البيت ـ قالت الوردة 

لل�سنونو ـ لماذا �سكت النهر. وههنا يكمن 
الإبداع، �أعني �أن تن�سج �أدباً ما، عن 

�أيّ مرحلة عمرية كانت، وك�أنكَ ما زلت 
حبي�ساً بها ومرهوناً لها، يمكن القول 

�أي�ضاً �أنَّ هذه الق�ص�ص عن الطفلة رندا 
ويومياتها هي �أي�ضاً ق�ص�ص ق�صيرة 

جداً، لاحتوائها على كلّ ال�شروط 
والأركان التي جاء ذكرها في مقدمة 

المقال، طبعاً لا يمكن الإحاطة بكلّ 
ا في معر�ض �آخر  هذه الق�ص�ص ـ رّمب
�أو مقاربة �أخرى ـ هذه الق�ص�ص غير 
معنونة، وك�أني به يقدّم لنّا هنا نوعاً 

�أدبياً جديداً، هو �أقرب ما يكون �إلى 
الق�صة الم�سل�سلة، فهو يكتفي بعنوان 
واحد فقط، وي�سرد بعد ذلك ق�ص�صه 

مُرَقَمةً، لم �أقر�أ لغيره تقنية �أدبية من 
هذا النوع، وتكررت هذه التقنية في 

�أكثر من كتاب له، في “النمور في اليوم 
العا�شر وكذلك في كتابه “�سن�ضحك 

�أي�ضاً.
جاء في الق�صة المرَُقَمَة بــــ رقم ـ 9 ـ من 

ف�صل رندا ما يلي:
حملقت رندا �إلى المر�آة، ثم قالت لأمها 

مت�سائلة: )ماما من �أين �أتيتُ؟(
ففكرت الأم هنيهات ثم قالت �ضاحكة: 

)ا�شترينا يوماً باقة ورد، فوجدناك 
فيها، وكنت وردة بي�ضاء �صغيرة، ولما 

ارتويت من حليب ثدييّ تحولت بنتاً 
�صغيرة ماكرة(.

ف�ضحكت رندا بمرح، و�صممت على �أن 
ت�شتري باقة ورد.

كلّ الق�ص�ص الأخرى في هذا الكتاب، 
ت�سرد عوالم كهذه، ما يعني �أنَّ زكريا 

تامر مجدّدٌ با�ستمرار، وهاج�سه هذا لا 
يكمن في كتابة الق�صة فقط، بل امتدّ 

هذا الهاج�س به �إلى الولوج في حقول 
الحداثة والتجريب، ولي�س غريباً �أنْ 

يفاجئنا هذا الرجل ـ �إذا امتدّ به العمر، 
ون��سأل له ذلك ـ باختراقات �سردية 

تتمخ�ض عنها عوالم فنون و�أجنا�س 
�أدبية �أخرى، �أكثر غرائبية، ت�صبّ في 

م�صلحة الأدب ورفعته.
ـ المراجع: 

ـ كتاب النمور في اليوم العا�شر لــــــ 
زكريا تامر بيروت 1978

ـ كتاب “الق�صة الق�صيرة جداً لـــ �أحمد 
جا�سم الح�سين ـ دار عكرمة 1997.

عمران عزالدين �أحمد

زك������ري������ـ������ـ������ا
ت������ام������ـ������ـ������ر
وال����ق����ص����ـ����ـ����ة
ال���ق���ص���ي���ـ���ـ���رة
ج������ـ������ـ������ـ������داً

تت�أتى �أهمية ق�ص�ص زكريا تامر كونها تتخذ من الواقع المعا�ش، مادة �أولية وخاماً لها، وهي كما يرى بع�ض 
ه “ �شاعر الق�صة  النقاد ب�أنَّ �أ�سلوبه يميل فيها �إلى “ الواقعية التعبيرية “ بينما يرى نقاد �آخرون ب�أنَّ

الق�صيرة” ، فكتبَ عن الم�سحوق والمقموع والم�سكوت عنه، كما كتب عن ربّ العمل الجائر، والأب الفا�شل، 
والزوجة الخائنة، والأم المنا�ضلة، والمثقف والواعي وال�سكران والمخبر والق�صاب وال�سّمان والموظف المرت�شي 

وال�شريف �أي�ضاً، �أنْ�سَنَ الحيوان والجماد والنبات ببراعة فائقة قلّ نظيرها،
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طبعت  بمطابع م�ؤ�س�سة المدى 
للاعلام والثقافة والفنون

التحرير
-----------------

نزار عبد ال�ستار

الت�صميم
-----------------

م�صطفى جعفر

الت�صحيح اللغوي
-----------------

محمد حنون

manarat
رئي�س مجل�س الإدارة

رئي�س التحرير 

�إن ما ير�سمه زكريا تامر بري�شته الحلمية في عمله 
لاابداعي الموجه للطفولة يحاكي ظواهر متنوعة 

قد لا تعبر عن ظاهرة حقيقية معينة, بقدر ما 
تعبر عن �صور تطغى فيها ت�شكيلات الخيال على 
غيرها, وك�أن الكاتب فيها يتقم�ص �شخ�صية طفل 

خ�صب المخيلة, ليج�سد الخ�صائ�ص التي يتميز 
بها ال�صغير في عملية التخيل, وهو بذلك يحدد 

الم�ضمون الثقافي المنا�سب للأطفال, كما يحدد 
ال�شكل الذي ي�سكب فيه مادته لاابداعية.

�أولى زكريا تامر الخيال �أهمية كبيرة, مندفعاً 
وراء ميل الطفولة الى الم�ضمون الحكائي الذي 

ينطوي على مو�ضوعات و�شخ�صيات ت�ست�أثر 
باهتمامه, يتنقل بها من �أمكنتها الجغرافية 

وزمنها الواقعي الى امكنة جديدة, و�أزمنة حلمية, 
لذلك حر�ص الكاتب على �أن تكون �شخ�صياته 

المف�ضلة من الحيوانات الأليفة كالقط,والم�ؤذية 
كالف�أرة, والمتوح�شة كالثعلب والذئب, ا�ضافة 

الى ال�شخ�صيات الب�شرية كالملك والمعلمة 
والأم,بو�صفها �شخ�صيات محببة, تحمل قدرات 

غير عادية, ف�ضلًا عن تميزها ب�صفات ج�سدية �أو 
حركية �أو �صوتية, جذابة و�سهلة الإدراك, تلازم 

بيئة الطفل فيت�أثر بها, لوقوعها في نطاق عالمه 

الواقعي والخيالي, وقد �أجاد زكريا تامر توظيفها, 
فحين تكون الدمية �أو القط �أو الف�أر بطلًا في ق�صته 

لابد �أن ي�ؤدي هدفاً قيمياً,يج�سده وهو يحتفظ 
ب�شيء من �سماته النوعية, فالدمية ذات عينين لهما 

�شكل مميز و م�سل, والف�أر يتميز بخفة حركته, 
والقط بوداعته ووبره الناعم وزخم انطلاقة عندما 

يهجم على الف�أر.‏ 
فقد �أدرك الكاتب مدى ما يمثل)الوقع ال�صوتي( 
بين رموز التعبير عن الم�ضمون, لذلك كثرت في 
مجموعاته الق�ص�صية �أنغام التغريد, و�أ�صوات 

الحيوانات من مواء ونهيق و�صياح و�صراخ 

رجال, و�ضحك حيوانات ,و بكاء �أطفال,وظفها 
كلها ب�أ�سلوب فني للتعبير عن المعنى وخدمة 

الحدث, فال�صوت عندما ت�ستقبله حا�سة ال�سمع 
الطفلية يثير في نف�سه �صوراً ذهنية من ��شأنها �أن 

ت�شارك في �صنع ال�صورة التي تعبر عن الموقف 
�أو الحالة, كما في حالة القط, في ق�صة �أوامر الملك 

من مجموعة قالت الوردة لل�سنونو حيث يقبل 
�أن يدخل في طاعة الملك ليظل طوال عمره يموء 

جائعاً.. ومواء القط الجائع تعبير عن الندم, وهو 
على الرغم من �أنه يثير ال�شفقة في نفو�س لااطفال 

�إلا انه في حالة قبوله الخنوع والذل في كنف الملك 

لن يلقى �سوى لاامتعا�ض.‏ 
والتفت الكاتب الى الحركة بو�صفها قانون الحياة 

المطلق, فالطفولة لعبٌ وبراءة, وعالم من الحيوية, 
التي ج�سدها كبار الكتاب في العالم في روائعهم 

لاادبية. لذلك �شغلت الحركة حيزاًوا�سعاً من الق�صة 
التامرية مراعية بذلك- ب�صورة عفوية- متطلبات 

الطفل, وخياله الوثاب, بو�صف الحركة �شيئاً 
من م�ستلزمات الطفولة,بل ما وجدت الطفولة 
�إلا وجدت معها الحركة ف�إذا كانت عبارة افتح 
يا�سم�سم ت�شق باب المغارة وت�ضع الكنوز في 

متناول علي بابا, ف�إن عبارة زكريا تامر ت�ستح�ضر 
امام القارىء الحركات والعواطف ولاالوان بكل 

غناها.. وب�أ�سرع مما تفعلهافتح يا�سم�سم ال�سحرية 
لأنه يتجاوز المتحركات العادية والطبيعية, الى 

حركات تعبيرية �أو�سع مدى, و�أكثر ت�أثيراً في 
الطفل بغية الإدها�ش والتركيز على هدف محدد, 

�أو قيمة معينة. وذلك حين ي�ضيف الى حركة 
ال�شخ�صية زرك�شات فنية ملونة تلعب دوراً هاماً 

في عملية التج�سد الفني والإي�صال, لأن الن�ص 
الأدبي الذي تحليه لاالوان �أو الأ�ضواء يثير 

في نفو�س ال�صغار)ذكريات �سابقة( هي بمنزلة 
الخبرات المكت�سبة, )فيتخيلون( �صوراً جديدة 

مركبة تثبت في وعيهم , ومن ثم يكون فهمهم �أكثر 
دقة.‏ 

ي�ستغل الكاتب خ�صائ�ص اللون و�إيحاءاته, فيعمد 
الى �إ�ضفاء اللون على الطبيعة والحيوانات 

بعفوية تامة كحلية تزيينية في ال�سرد الق�ص�صي, 
من دون �أن ين�صرف الى تتبع �سلوك �شخ�صياته, 
ور�صد تفا�صيل حياتها, �أو �أطوار نموها, وواقع 

روابطها, و�إنما يكتفي بالتقاط جزئية من 
خ�صو�صياتها النوعية, ويقرنها باللون والهيئة, 
ويوظفها لتو�ضيح الم�شهد, فالطاوو�س في ق�صة 

مر�آة للغراب والبومة يزهو بري�شه الملون المنفو�ش 
الذي ي�شبه مهرجان �سيرك, يج�سد حالة التكبر 

والزهو; ال�صفة المميزة للطاوو�س, وهذا النمر.. 
جلده ي�شبه ار�ض ممر للم�شاة في �شارع و الفيل 

خرطومه كمدخنة من دون دخان و الغراب ي�صيح: 
انظري الى لوني الأ�سود. �إنه ليل بلا نجوم  وقالت 

البوم انظر.. انظر.. ما �أجمل عيني.‏ 
واهتمام الكاتب باللون حدا به لأن يجعل منه 

عنواناً لبع�ض ق�ص�ص المجموعة, كالع�شب الأخ�ضر 
فحملت �صفة الخ�ضرة معناها الطبيعي من دون 

�أي دلالة �إيحائية �أو ترميزية, فكانت في العنوان 
كما هي في الطبيعة, لكنها ما لبثت ان تحولت في 

ال�سرد الى رمز فني, حين قررت الجياد عدم مغادرة 
�أر�ضها الجرداء, وف�ضلت البقاء فيها على الرحيل 

عنها مقابل حريتها, ارتجفت الأر�ض فرحاً وفخراً, 
واكت�سى �سطحها بالع�شب لااخ�ضر.‏ 

يعد زكريا- في الق�صة الطفولية ك�سليمان العي�سى 
في �شعر الأطفال- �أ�شهر �أديب عربي دخل هذا 

الحقل بعد �إنجازاته في الكتابة للكبار, وقد �شاء 
�أن يطرح ا�سئلته ال�صعبة حول ق�سوة العالم 
الذي يحيط بال�صغار, وميزته �أنه لم ي��شأ ان 

يكون م�سلياً دائماً, و�إنما �أراد �أي�ضاً ان يقترب 
بالطفولة من المواجع العربية, فيفرح الطفولة 

احياناً بالع�صافير والدمى والقطط, ولكنه كثيراً 
ما يحزنها بواقع الأمة المرير. وغالباً ما يكثف 

مو�ضوع الق�صة في لقطة م�شهدية تعمل على 
�إي�صال مقولة محددة الى الطفل ب�أ�سلوب مر�سوم 

بدقة بالغة, قوامه لااقت�صاد في اللغة والو�صف 
وال�صور, وقد يلج�أ الى الحوار المكثف, مع 

الحر�ص على وحدة الحدث, ونادراً ما تدخل ق�صة 
فرعية في قلب الق�صة الأ�صلية, فتطرق غر�ضها 

مبا�شرة, من دون �سرد تمهيدي في اغلب لااحيان, 
وقد تعمد الى الترميز ال�شفاف الذي ي�سهل على 

ال�صغير اقتنا�ص معناه, ب�أ�سلوب �شاعري متناه 
في الب�ساطة والعذوبة, كالبداية التي ا�ستهل بها 

ق�صة الك�سلى الزاخرة بالعاطفة الندية, مع انه 
اكثر الكتاب ابتعاداً عن الإن�شاء الأدبي: لما ا�شرقت 

ال�شم�س,حطت ثلاثة ع�صافير على حافة �شباك 
مفتوح, ونظرت الى داخل الغرفة حيث )مها( 

البنت ال�صغيرة نائمة على ال�سرير..�ص2‏ 
والتكثيف والحوار وال�سرد والت�سل�سل المنطقي 

في �سير الحدث الذي ر�سخه في الكتابة للكبار 
يغدو مطواعاً بيده لل�صغار ككاتب متمر�س, 

فيجعل ال�صعب الممتنع �سهلًا مي�سوراً, فتلتقي 
بذلك مو�ضوعات ال�صغار ومو�ضوعات الرا�شدين, 

وي�شترك اللونان في البناء الن�صي, ولايختلفان 
من حيث الأهداف العامة, فيقدمان الت�سلية والمتعة 

الجمالية, الى جانب كثير من الق�ضايا التي 
يتبناها الكتاب كق�ضية الحرية, وعلاقات لاان�سان 
ب�أخيه لاان�سان, وال�صعوبات التي افرزها وجوده 

مع الطبيعة, �سواء من حيث ال�صراع معها, او 
المحافظة عليها وال�سعي لإحيائها. وهنا يمكن 

القول �إن جميع المو�ضوعات لااجتماعية والتربوية 
ال�سيا�سية وغيرها ي�سل�س له قيادها, والكاتب 
مغرم بهذه المو�ضوعات الكبيرة, فعندما يكتب 

للكبار نلمح في كتابته ابعاد الطفولة, وقد ا�ستطاع 
في ق�صة رندا ان يوجد لوناً جديداً في فن الق�صة 

الق�صيرة جداً ي�صلح لل�صغار وللرا�شدين على 
ال�سواء, فن�شرت الق�صة م�سل�سلة في مجلة ا�سامة, 

كما ن�شرت �ضمن ملف ق�ص�ص الكبار في مجلة 
الموقف لاادبي , فوجد فيها كل من ال�صغير والكبير 
متعته, ومثل هذه الملامح الطفلية تتغلغل في كثير 

من ق�ص�صه التي كتبها للرا�شدين, والتي- غالباً- 
ما ين�سج خيوطها المتعددة من الطفولة وعالمها 

الفطري البريء , وي�صوغها في �أداء موحد منغم, 
كق�صة ال�صغار ي�ضحكون من مجموعة النمور في 

يومها العا�شر.‏ 
تتميز �شخ�صيات الق�ص�ص على اختلاف �أنواعها 
)بالو�ضوح( من جهة و)الجر�أة( من جهة ثانية, 

وتتمتع بطبيعتها وخ�صائ�صها الذاتية,لكنها تبعاً 
لمتطلبات الخيال الفني- تحاول دائماً ان تتجاوز 

حدودها, فتتحرك في ذواتها رغبات ي�شحنها 
الكاتب ب�شحنات هائلة, ليتخذ منها رموزاً تحمل 

�أفكاراً كبيرة, بغية الدخول في العوالم ال�سحرية, 
حيث تتحول ال�شخ�صية الحيوانية او النباتية 

الى �شخ�صية �إن�سانية تمتلك �شيئاً من الخوارق, 
للتعبير عن واقع معي�ش ومتخيل في �آن واحد, 

تمحى بينهما الحدود الفا�صلة. نظراً لما يتميز به 
الحيوان في الواقع والخيال من قدرة على الحركة 
والوثب والتنقل والطيران, على الرغم من معرفة 

الطفل ب�أن الحيوان لايتكلم ولايحاور ولايفكر 
كما يفكر لاان�سان, فلايمكن للغراب ان يكون 

طبيباً, ولا للبنت ان تكون �سمكة, ومع ذلك ف�إنها 
في الق�صة تملك جاذبية �إغرائية وقوة غرائبية, 

يتفاعل معها ال�صغير, فيفرح لفرحها, ويحزن 
لحزنها, ولاينب�ؤ به الخيال في�شعر بالتناق�ض 

بين واقعيتها وفنيتها.. لذلك كان الخيال ايجابياً 
يتوافق مع ما ت�شير اليه درا�سات علماء نف�س 

الطفل والتربويين,وغدا عند زكريا تامر جزءاً من 
فن الكتابة للاطفال, �أو هو محفز داخلي ي�ستخدمه 

لإي�صال ق�ص�صه الى ال�صغار.‏ 
ان ال�شخ�صية لدى زكريا تامر غير عادية, لأنها 
من�سوجة بخ�صو�صية ايقاعية قريبة الروح من 

�شخ�صيات الحكاية ال�شعبية, او قل من روح 
)كليلة ودمنة(, و�إن من الثوابت لديه لاانتحاء الى 

الحكائية التراثية وال�شعبية ذات النكهة اللطيفة. 
لذلك كانت ال�شخ�صية متغيرة متبدلة من ق�صة 
الى اخرى, فالقط والف�أر والوردة والع�صفور 

تتغير �أدوارها تبعاً للدور المناط بها, وقد يتجاوز 
الحيوان الرمز الفني ليغدو و�سيلة للتعبير عن 
رغبات نف�سية في واقع جديد, فيه �سمات المكان 

الحقيقي والمكان الخيالي الوهمي, وهو بهذه 
المزية يقترب كثيراً من الق�ص�ص الطفلية العالمية. 

�إذ يراعي الم�ستويين الفني والتربوي في �سن 
معينة يمكن ح�صرها بين العا�شرة وال�ساد�سة 
ع�شرة, حيث تنبعث الحياة في كل ما يلم�سه 

الطفل, او تقع عليه عينه, �أو ي�سمع به ويتخيله 
من ال�شخ�صيات المنقولة عن نماذج ب�شرية, يختفي 

فيها الحد الفا�صل بين الخيال والواقع, وتغدو 
الحالة الخيالية ال�سحرية من الم�سلمات الطبيعية, 

وب�صورة �أو�ضح, ويظل الحد بين الواقع 
والخيال, كالحد الذي نلم�سه في الطائرة الورقية 

يطير ج�سمها في الف�ضاءات, لكنه يظل م�شدوداً 
بيد الطفل الى لاار�ض بخيط.‏ 

وفي المح�صلة; كان زكريا تامر في ق�ص�صه طفلًا 
واعياً بريئاً, والكتابة الجيدة للطفل لا تحتاج من 

الكاتب الموهوب �إلا ان يح�سن الإ�صغاء الى �صوت 
الطفل القابع في داخله.. يرى بعينيه وي�سمع 

ب�أذنيه, ويفكر بعقل مو�صول بحوا�سه, ثم يكتب 
بعد ذلك �أب�سط تجاربه, ولعل هذا بالتحديد هو ما 

فعله زكريا تامر.‏

محمد قرانيا

زكريا تامر.. جمالية 
الخيال في قصص 

الطفولة

تتميز �شخ�صيات الق�ص�ص على اختلاف �أنواعها« بالو�ضوح» من 
جهة و)الجر�أة( من جهة ثانية, وتتمتع بطبيعتها وخ�صائ�صها 

الذاتية,لكنها تبعاً لمتطلبات الخيال الفني- تحاول دائماً ان 
تتجاوز حدودها, فتتحرك في ذواتها رغبات ي�شحنها الكاتب 

ب�شحنات هائلة, ليتخذ منها رموزاً تحمل �أفكاراً كبيرة, بغية 
الدخول في العوالم ال�سحرية, حيث تتحول ال�شخ�صية الحيوانية 

او النباتية الى �شخ�صية �إن�سانية تمتلك �شيئاً من الخوارق, 
للتعبير عن واقع معي�ش ومتخيل في �آن واحد, تمحى بينهما 

الحدود الفا�صلة.




