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ولأني قسريا، لم أكن من بين 
حضورك، أعتذر كتابتي فيك. 

وبعد أن صار اليأس قاعدة، 
والمفاجئات لا تنبؤنا عن القادم، 
والدعابات السوداء تسير بخطى 

الويلات المتفائلة، ربما ...؟!.
والتحطيم  الرف�ض،  اأ�سباب  عن  بمعزل 
المتوارثة  الم�سرح،  في  لل�سورة  القا�سي 
في  المييبييدعيين  ميين  الأولى  الغالبية  عند 
الميي�ييسييرح مجيييالت الييفيين الأخيييييرى  ممن 
نظروا  اللذين  كييل  الق�سب.مع  �سبقوا 
ماألوف،  الغير  ال�سكل  بهذا  الواقع  الى 
�سكل  على  تفا�سيله  باأح�سن  والمنعك�ض 
دجننا   التي  مثل  تماما  متتابعة،  �سور 
بالأدوات  و  قبولها.  على  الييدال(  )برفع 
الذين  �سناعاعها  عذابات  في  تلهم  التي 
عند  تعودوها  مثلما  قبولها  على  النا�ض 
احيانا   الييواقييع  بييان  لنقل  او  الق�سب. 
هو من يرى الآخرون بهذا ال�سكل الذي 
الق�سب فيراها هكذا مطابقة  يبحث عن 
لل�سكل الذي اقترحه هو. ولكن ال�سوؤال 
منهما   ميين  هييو:  الثيييارة  ي�ستحق  اليييذي 
راأى الآخر قبلا ؟ اأو من اختار من ؟ اأهو 
كي  حلما  اخييتييارالييواقييع  الييذي  الق�سب، 
التي  وبالنوعية  ؟  فيه  ب�سهادته  ينطق 
المرهونة  المييوا�ييسييفيياة  بكامل  ؟  يريدها 
اأو تخذل  تخذله  ما  نادرا  التي  بقناعاته 
يتقا�سم  مييا  غالبا  فالق�سب  ؟  جمهوره 
اآخيييريييين م�سهود  جييهييده مييع غييييره ميين 
ي  عيين  اأتحييييدث  والبييييييداع.  بالتميز  لييهييم 

�سديدة  والمعرفة  الرفقة  بثقة  ي  الق�سب 
عمرها  ناهز  والتي  والح�سا�سية،  الدقة 

الأربعن عاما.
انتاج  " الم�سرح لي�ض محاكاة، او اعادة 
للواقع اليومي. " و " اللغة ل ت�سكل في 
جماليا،  م�سدرا  ي  عظمتها  على  الم�سرح 
ذات  وفي  ثرثرة."  الى  تيينييقييلييب  وقيييد 
ال�سياق " علينا ان )نرى( �سك�سبير بعيدا 
 . اللغوية."  والكثافة  الزخرفة  تلك  عن 
بالجملة  األغى  قد  الق�سب  نجد  مر  فيما 
العالمي  الم�سرح  تيياريييخ  ميين  حقبة  اأكيير 
تمتد من بدايات الم�سرح الغريقي التي 
بالنتيجة  منها  وخييرج  اأر�سطو  لها  نظر 
التالية: باأن الم�سرح هو محاكاة للطبيعة 
 ، ب�سهولة  الق�سب  يلغيها  للحياة.  اأو 
واأكثر  واأغنى  اخ�سب  بفترة  ويلحقها 
الو�سطى  الع�سور  مرحلة  هي  ن�سوجا 
اي�سا.  تييلاه  ومييا  ما�سبقه  �سك�سبير،   ،
يلغى  حن  �سك�سبير  الغاء  على  وي�سر 
ماتم  اذا  ثرثرة  �سي�سبح  الييذي  الحييوار 
باأن  متنا�سيا  �سك�سبير.  عند  احييترامييه 
اول الى  يكنه النجليز  الييذي  الحييترام 
كونه  منطلق  من  �سك�سبير هو  �ساعرهم 
خلوده  ا�سباب  اهم  من  وواحييدة  �ساعر 

هو �سعره.
ان �سعادته بتلك الرفقة تنطلق من فوبيا 
الخفاق التي تلازم الق�سب منذ �سنوات 
في  الحييق  له  ةلأ�سباب  الولى.  تكوينه 
الآخر.  البع�ض  في  له  حق  ول  بع�سها 
البداعي  النوع  من  الرفقة  فييان  وعليه 
�ستقا�سمه  ا�سلفنا  كييمييا  مييبييدعيين  وميييع 

اعمال  ي والخفاق في  ان اخفق  الخوف 
الرف�ض  مقايي�ض  ولكن  نيييادر.  الق�سب 
والقبول عند جمهوره حالها حال غيرها 
من  اأكيييثر  تييعييدو  ل  فهي  الآخيييريييين.  عند 
انطباعات خا�سة توؤثر في ال�سلب قليلا، 
لكنها في اليجاب �سبه جمعية. ان �سعادة 
الق�سب بهذا الوفاق �سبه جمعي تجعله  
الخا�سة  الواقعية  انيييواع  ارقييى  يمتلك 
واقعية  عن  �سوئية  بم�سافات  البعيدة 
لأنها  ومقبولة  معقولة  لكنها  الآخرين. 
نتاج عقلية �سحية م�سهود لها بالبتكار، 
بوعي احيانا وبغياب تام عن الوعي في 
احاين اخرى. هو اذن نوع من التماهي 
من  و�سكل  المتعمد،  والجليل  الجميل 
الخا�سة  واقعيته  مع  الراقي  الت�سامي 
جدا، والمبثوثة الى المتلقي باأعلى حالت 
الق�سب  التي يمتلكها  التجلي المت�سوف 

بفطرية الزهاد التقية المثقفة.
�سلاح الق�سب نتاج اكيد لح�سارة كاملة 
القا�سي،  التحطيم  تتبنى  التي  تلك  من 
في  �سبقوه  من  به  يفخر  اأرث  وهييو  بل 
ال�سرعي  الوريث  ال�سنعة، اذن هو  هذه 
الحا�سرة  الييتييجييارب  ميين  �سبقه  مييا  لكل 
بكل  والييغييربييييية،  ال�سرقية  والمييا�ييسييييية، 
القريب  والمنهجية،  الثقافية  انتماءاآتها 
منها والبعيد، المتماثل مع واقعه ال�سوي 
مع  يتفق  الييذي  كل  مع  معا،  والمتناق�ض 
اآخر  في  فهو  معها.  والمختلف  تجربته 
لقاءاآته لتي اجريت في المغرب ون�سرت 
في جريدة المدى، يحدد المثلة الر�سينة 
اخراجيا على الم�ستوى العالمي والعربي 

التي  التجارب  من  ياأ�سه  رغم  والعراقي 
تجييياوزهيييا الييعيي�ييسيير والييييذي �ييسيياخ منها 
الأ�ساليب   " كونها:  في  يحددها  وتاأقلم 
الع�سر  تجيييياوزهييييا  الآن  الميي�ييسييرحييييية 
ال�سيخوخة  بخلايا  م�سكونة  اأ�سبحت 
من  الكثير  وتاأقلمت  �سكنت  لقد  والقدم. 
على  الم�سرحية  والأ�ساليب  الإتجيياهييات 
الم�ستوين العربي والعالمي ولم تعد تلك 
الحداثة  �سوؤال  عن  تبحث  اأن  التجارب 
ولكن هذا ل يعني انغلاق الروؤيا، هناك 
تجييييارب مييهييميية قييدمييهييا محييمييد اإدريييي�يييض، 
ال�سديقي،  الطيب  ال�سوي�سي،  المن�سف 
فا�سل الجعايبي، عز الدين قنون، قا�سم 
المهدي،  �سفيق  الأ�ييسييدي،  جييواد  محمد، 
اذن  واأخرون....")*(.  مييهييدي  عقيل 
الى  ينته  ولم  فييراغ  من  الق�سب  يبداأ  لم 
فراغ كذلك والدليل باأن هناك من يمثلون 
الخيييراج. كما وهو  الأعييلييى في  مثله  له 
الجيل  تلى  جيل  بانجازات  كثيرا  ياأمل 
م�ساريع  هيينيياك   " يييحييددهييم  فهو  الول 
قراءات جديدة لها معماريتها وطقو�سها 
واإبداعها اأهمها تجارب با�سم عبد القهار 
من  الكثير  في  مخرجا  معي  عمل  الييذي 
اآخر  اآلييق  وهناك  قدمتها  التي  الأعييمييال 
�سمن  يعمل  الذي  ال�سمد  عبد  اأن�ض  هو 
اإلى  اإ�سارتها  تر�سل  متحررة  ف�ساءات 
م�ساحات مرئية ي�سغلها الج�سد كخطاب 

ل�ساعات ح�سور متقدمة.")**(
العام  في  العالم  في  التمرد  بييداأ  فعندما 
فرن�سا  في  لتكعيبية  با  متج�سداً   1910
كانت  األمانيا  في  اللات�سخي�سي  والييفيين 

بوعيها  هيينيياك  حييا�ييسييرة  الق�سب  روح 
المييتييقييدم وبيياأثيير رجييعييي. وميينييذهييا �سار 
يتغلغل وبطرق متعددة في اللاماألوفات 
مثل  يجعله  مييا  كييل  ميين  ويييغييتييا�ييض  بييل 
بالمرواحة  عليهم  يوؤ�سر  الذين  الخرين 
ال�سكلانيون  مييياثيييل  لييقييد  والييتييقييليييييد. 
ول  المنطقي  تجانب  لم  التي  بالظواهر 
الجوهري. فتراه بو�سوح في ر�سومات 
المت�سبعان  وبيكا�سو  دالي  �ييسييلييفييادور 
بثقافة الغرب في ا�سبانيا وفرن�سا، ومن 
هم على �ساكلتهم، من اأمثال ) دي�سام ()1( 
الذي جعل الموناليزا ب�ساربن، اأو ما كان 
ا�سلوب  وعلى   )2() �سفيرتز   ( به  يقوم 
اأو  هيئة  بلا  ن�سبا  اأقييام  حن  الييكييولج، 
نهاية. اأو ) بيكابا ()3( الذي ثبت اطارا 
ي�سد  اأن  اأراد  حييبييال  منه  تييخييرج  فييارغييا 
القرد  له  يتهياأ  لم  وحيين  حيا!  قييردا  بها 
الحي، ربط ) دمية قردا (. من ذات النبع 
اغترف الق�سب الذي لم تبتعد اهتماماته 
عن الفهم التدميري ال�سائد والقا�سي في 
الفهم  ميين  ذكية  باآلية  ال�سورة  تحطيم 
عن  الناتجة  اليي�ييسييور،  خلق  في  المتقدم 
الذي  المت�سحر  الييواقييع  ميين  ال�سمئزاز 
الثقافة دهورا  يحيطه والذي عانت منه 
�سيئات  من  الغا�سب  والق�سب  طويلة؟ 
بل  ميينييه،  القريب  اأو  بييه  المحيط  الييعييالم 
وحييتييى الييعييوالم الييبييعيييييدة. هييو راف�ض 
وله  ي  ي�ستطيع  ل  الييتييي  ولقمعيتها  لها 
اأو يرف�سها  اأن يتظاهر �سدها،  ي  اأ�سبابه 
ال�سيا�سة  ميين  يييقييترب  فيينييان  كييياأي  فييهييو 
مع  يتعار�ض  ول  المخاوف  طرد  بحدود 

 أ. د. فاضل خليل

القصب والتحطيم الغاضب للتقليد
مع د. فا�ضل خليل



3

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )2792( 

السنة العاشرة 

الاثنين )9( 

ايار 2013

غيره  يهابها  مثلما  يهابها  التي  النظمة 
من رجالت المهنة. لكنه حن يمنح الثقة 
عال.  وبيي�ييسييوت  بييقييوة  يرف�سها  لقريب 
عن  ا�ستعا�ض  بالخوف  م�سكون  ولأنييه 
برغبته  ال�ستماع  فقدان  وتق�سد  الكلام 
كي ل يدخله ال�سماع بم�ساكل تبعده عن 
من  الم�ستفيدة  ال�سورة  ال�سا�ض:  همه 
وم�سمونا.  �سكلا،  الت�سكيلية،  الم�سادر 
في  المخبوء  الخفي  ال�ساحر  ذلك  �سلاح 
كامل الثقافة العراقية اأول منذ ) الخليقة 
الطوفانات  اآخيييير  وحييتييى   ) الييبييابييلييييية 
في  او  اليييعيييراق،  الييوطيين  في  الق�سبية 
م�سنعا  منه  ملاذا  جرب  عندما  الخليج، 
الم�سرحية  لواقعاته  وم�سرحا  لتجاربه 
مثل: هاملت، الملك لير، الخليقة البابلية، 
العا�سفة،  فييانيييييا،  الخييييال  كييلييكيياميي�ييض، 
عييكييازة رامييبييو، حفلة المييا�ييض، عييزليية في 
ماكبث،  الثلاث،  ال�سقيقات  الكر�ستال، 
طائر البحر، واأخرى. هو في في جميعا 
اليييواثيييق ويلونه  بييثييقيية  اليي�ييسييكييل  ييينييحييت 
الفنانن  قمم  توارثها عن  التي  بالحكمة 
الت�سكيلن والم�سرحين. فهو كما اأ�سلفنا 
منذ  الييعييراقييي  الت�سيكيلي  الرث  ابييين 
الجامع  وهييو  �سيما  ل  الولى.  اللوحة 
البارع  والمقتني   collector الكبير 
العراقي  الت�سكيلي  الييفيين  كيينييوز  لأهيييم 
خطوطه  ومنذ  الخ�سو�ض،  وجييه  على 
اللذين  القلة  ميين  واحيييد  هييو  الييورقييييية. 
وبفهم  الييلييوحييات  عيييوالم  في  انغم�سوا 
اللون  في  نييظيييره  قييل  وادراك  مييتييقييدم 
والتخطيط  والن�ساء  والمكان  والحركة 
بدقة  نقله  الييذي  والميينييظييور،  والتكوين 
المبدع الخلاق الى الم�سرح. وهذه واحدة 
منها  انطلق  التي  )ال�سورة(  ا�سرار  من 
الق�سب وكانت لغته ال�سامية التي نطقت 
عن �سكل خا�ض لم يماثله فيه او يجاريه 
لأنف�سنا  نبيح  ذلك  �سوء  وفي  اآخييرون. 
الملحة  الأ�سئلة  من  ب�سيطة  جملة  طييرح 

وهي :

** لماذا �سار الق�سب باتجاه ال�سورة ؟
�سار  اليييتيييي  تيييليييك  �ييييسييييورة  واييييييية   **

باتجاهها؟
الحياة  هييي  منهجه،  في  اليي�ييسييورة  ان 
كما  الأجيييميييل  لي�ست  لكنها   ، الأنيييقيييى 
يييتييبييادر الى اذهييييان الييبييعيي�ييض. ميين هنا 
الماألوف  على  الغا�سب  التعار�ض  بييداأ 
عنده منذ منت�سف ال�ستينات، يوم كنا 
التي  الخرة  فراغ  بملء  بادئن  طلابا 
تنق�سنا، ول اأخفي باأنه كان من الوعي 
ال�سابق لغيره من الجيل الذي تاخمه. 
عندما بداأ يفكر بك�سر ال�سورة للم�سرح 
الم�سرح  رجييالت  من  عليه  تربى  الييذي 
واحدا  )خاله(  الق�سب  و�سهاب  انييذاك، 
وؤف�سها  التي  ال�سورة  تلك  مالكي  من 
الثابت  اخييتراق  باتجاه  �سار  الق�سب 
ال�سورة  كييامييل  في  الييلاميياألييوف،  نحو 
الم�سرحية ال�سائدة اأنذاك. فبداأ التفكير 
خارج  غنه  يبحث  اتجييه  حيين  بييالمييكييان 
ي فالمكان لبد  التي �ساقت عليه  ي  العلبة 
)حمام  بي  فكر  عندها  طليعيا.  يكون  ان 
الدائرية  ال�سوداء  و�سخرته   ) ال�سوق 
)�سحن  تييتييو�ييسييط  اليييتيييي  اليييوا�يييسيييعييية 
لأحداث  م�سرحا  بها  فكر  لقد  الحمام(، 
�سيقوم  التي  الم�سرحيات  ميين  واحيييدة 
بيياخييراجييهييا، يييومييهييا كيييان الييبييعيي�ييض من 
�سيطلقون  باأنهم  يداعبونه  ا�سدقاءه 
�سيبتدعها  الييتييي  ال�سيحة  هيييذه  عييلييى 
في  اأو  الحمامي(.  )الم�سرح  بي  الق�سب 
المحمولت من اك�س�سوارات الم�سرحية ي 
كما في م�سرحية ) محاكمة لوكولو�ض( 
بعلبة  المحمول  النع�ض  ا�ستبدل  عندما 

عندما  تو�ساه(  )�سترة  في  اأو  كريت، 
الوجوه  بتعددية  مقترحي  على  وافييق 
بديلا  وجعلها  الميينييافييق،  المجتمع  في 

للوجه الواحد.
 بييلييغ هيييذا الييتييعييار�ييض الييغييا�ييسييب على 
الماألوف ذروته في نهاية الحرب العالمية 
ال�سرخة  انييطييلييقييت  عيينييدمييا  الولى، 
 anti التقليد  �سعار �سد  المدوية تحت 
اأبولينير  و�سع  الذي   - tradition
غير  باأ�سلوب  للم�ستقبلين  مانف�سته 

محت�سم قد اإكت�سب
الق�سب،  مييعييرفيية  في  جييييادا  كيينييت  ان 
م�سحات   [ في  بييياميييعيييان  فيي�ييسييتييجييده 
بامعان  لها  قييراءتييك  ان  اليييذاكيييرة[)4(، 
ال�سنن.  لمئات  �سداقته  عيين  �ستغنيك 
التي تعج بهدير  بدا من و�سفه للحياة 
الموتى اللذين يرتدون الملاب�ض الجلدية 
يييفييرز مجموعة  هيينييا  ي وهيييو  المييلييونييه، 
وهو  دماي  تنزف  التي  البي�ساء  ترتدي 
بالتاكيد حد�ض للابرياء اللذين يلاقون 
الموت  حا�سنة  داخيييل  يييوم  كييل  حتفهم 
يفرز  حن  الق�سب.  فيها  يعي�ض  التي 
الم�سحات  من  الثاني  الم�سهد  في  نف�سه 
ب�سخ�سية ]الروفي�سور[ الذي يم�سي 
الحجرية  اليي�ييسييلالم  على  ال�سعود  في 
المتورم  الثلجي  ال�سباح  ذات  الثقيلة 
الق�سب  اأطلقها  كما  ي  وبذاكرة معطوبة 
احلامهم  على  المتباكن  المييوتييى  رغييم  ي 
المق�سي عليها في النوم واليقظة، وهم 
المطر  تحت  متقطع  بن�سيج  يت�ساقطون 
المطر من وجهة  يعني  ميياذا  اأدري  ي ول 
كما  للخير  يرمز  هو  هل  الق�سب؟  نظر 
لأن  بال�سعوب  اأمثل  ال�سعوب؟  كل  عند 
فرد  الى  منه  �سعب  الى  اقييرب  الق�سب 
عييا�ييض ويييعييييي�ييض عذابات  فييهييو  بيييذاتيييه. 
ال�سعب الذي عانى ويعاني المرين في 
ي مراحل منذ التكوين  ي بلا ا�ستثناء  كل 
الى  و�ييسييول  البابلية()5(  و)الخليقة 
اليييتييينييياول في هذا  الميي�ييسييحييات محييييور 

الن�ض.  

 الهوام�ض:
عن  البحث  رحلة   ... الق�سب  �سلاح   )*
ف�ساءات الم�سرح/   حوار : ب�سرى عبود 
- المغرب، جييريييدة             المدى حزيران 

.2008
**( الم�سدر ال�سابق.

1(  -  مار�سيل دي�سام ) 1887 - 1968 
بالتكعيبية  اإرتييبييط  فرن�سي،  م�سور   )
ب�سكل  اإهتم  وال�سوريالية.  والييدادائييييية 
ويعتر  الحركة  تحليل  بم�ساألة  خا�ض 
الأ�سياء  اإدخيييييال  بيياأ�ييسييلييوب  المييبييادرييين 
مكونات  عييلييى  والحييقيييييقييييية  الجييياهيييزة 

اللوحة.
 )1988  -1887  ( �سفيتزر  كيييورت   )2
ميي�ييسييور ونييحييات و�ييسيياعيير األميييياني كبير 
وكان  الكولج.  باأ�سلوب  اأعماله  تميزت 
رغم  اأكييياديميييييييا   1917 عيييام  غيياييية  الى 

التحاقة بالحركة الدادائية.
3(  فرن�سي�ض بيكابيا ) 1877 - 1953( 
بالتنوع  اأعماله  تميزت  فرن�سي  م�سور 
واإنتهاءا  بالإنطباعية  بييدءا  الأ�سلوبي 
بالتجريدية. اأ�س�ض جماعة الدادائين في 
عك�ست  وقييد   ،  1917 عييام  في  نيويورك 

اأعماله ال�سخرية المرة من ع�سر الماكنة.
4( م�سرحية كتبها �سلاح الق�سب، تحت 
عنوان )القراءة ال�ساد�سة ي �سيناريوهات 
�سورية ( �سمتها كتابه ] م�سرح ال�سورة 
من�سورات  من  والتطبيق[  النظرية  بن 
قطر  والفنون،  للثقافة  الوطني  المجل�ض 

2003، الطبعة العربية الولى.
5(  م�سرحية اأخرجها الق�سب.

 سعدي عبد الكريم

الق�سم الثاني
ان براعة ) �سلاح الق�سب ( تكمن في توزيع مهاراته الفنية 
في  القابعة  الجمالية  التخيلية  وروؤاه  الفل�سفي  وجهده 
 ، الميزان�سن  ، والكامنة في جوف وظيفة  الفحوى  �سكلنة 
لذا نراه قد اتخذ من الفعل الم�سرحي لزمة �سورية موزعة 
�سمن منظومة المعيار الجمالي والبناء الدرامي في وحدة 
ج�سد  داخييل  تنت�سي  التي  ال�سورية  فو�ساه  من  متكاملة 
موازين  في  نافع  �سوري  حدث  الى  بالرمة  لتحيله  الفعل 
اإجمالية الو�ساية لل�سورة  التحليل والإقناع لأنها و�سمن 
مقاليد   ) ال�سورة  اي   ( عاتقها  على  تتقلد  فهي  الفعل  على 
لدن  من  المثلى  ال�ستجابة  على  للح�سول  والتثوير  الحث 
المتلقي ، وهناك ثمة ملاحظة علينا الإ�سارة اإليها هنا ونحن 
الإدراك  اأن  ، هي  الق�سب  ال�سورة عند  نتحدث عن م�سرح 
جهد  في  والتلقي  الفهم  وف�ساءات  الموا�سلة  ومو�سوعية 
الق�سب ال�سوري ، لن يكون �سهلا في عملية التلقي ، اإل من 
قبل قناعات نخبوية جادة في فهم طروحاته الم�سرحية التي 
يكتنفها الجمال المحلق داخل مناخات التراتبية التكوينية 

المقنعة . 
يُعيد ُ) �سلاح الق�سب ( المخرج �ساحب المتياز الذي ادخل 
النواة الأولى لم�سرح ال�سورة وهو �ساحب المحاولت البكر 
 ، العربي بالعموم  العراقي والم�سرح  الم�سرح  على م�ستوى 
الأ�سماء  اأهم  ، واحد  الأفذاذ  العراقين  المخرجن  وهو من 
العلمية  عباءته  بيين  ميين  تخرج  فقد   ، الييراقييييية  الم�سرحية 
والمخرجن،  والمييمييثييلات  الممثلن  ميين  الييعييديييد  التنظيرية 
واأ�ساف للم�سهد الم�سرحي العربي الكثير من الإبداعات على 
متوازنة  مدر�سة  الم�سرح  ولأن   ، الإخراجية  الروؤية  �سعيد 
 ، اللحظة  زميين  في  المتكور  المحيط  هموم  بيين  مييا  القيمة 
، التي يزمع الو�سول  والهنا ، وبن نوازع الفنان الذاتية 
الى ملاحقتها ، واإظهار ملامح القبح والجمال بداخلها فان 

الق�سب ، قد نجح براأينا في مهمته تلك.
ان �سلاح الق�سب تتلمذ على يد )لفي جوليه( التي اخترقت 
بمخيالها الفني التنظيري جل الم�سميات والإ�سكال لتحيلها 
طينته  ميين  ليخلق  الآخيييير  هييو  وعييياد   ، مييرئييييية  �ييسييور  الى 
ال�سورية  والم�سميات  الإ�سكال  ذات  المطواعة  التكوينية 
اأقا�سي  من  المنبعث  الروحي  الت�سامي  لذلك  اأخيياذا  تعبيرا 
ان   ، الإبهار  بذات  الذاكرة الجمعية  لتوؤطر ملامح   ، الذات 
)الق�سب( ذاكرة فنية ملهمة ا�ستطاعت ان تختط لها طريقة 
التي  ال�سورية  المييلامييح  تلك  وتييقييارب  تمييازج  في  �سوفية 
ليزفر  والم�سعة  ال�ساحبة  باألوانها  الب�سري  الذهن  يكونها 
بها �سوب الباحة بكتل ملونة تعبق بها الحياة ، اأنها �سور 
ان  راينا  وفي   ، الرائعة  والوعيوية  الروؤيوية  دللتها  لها 
العراقي  الم�سرحي  التكوين  ل�سورة  اأمينا  مييلاذا  الق�سب 
بنوازع  مجبولة  لأنها   ، وتقنيا  فنيا  النا�سجة  والعربي 

تف�سيرية تت�سظى وقت النفراط البوحي.
�ييسيياهييدت لييه اأبييييان رجييوعييه ميين زمييالييتييه الخييارجييييية عمله 
المو�سوم ) كيف يكمن تف�سير ملحمة كلكام�ض غر البو�ستر 
العر�ض مزدحما  كان   ، ال�سبعينات  اأواخيير  ( في  ال�سيا�سي 
ثمة  وكان   ، البكر  الق�سبية  الجمالية  والروؤيا   ، بال�سورة 
، ولم  مفرط  ب�سكل   ، ال�سورة  ت�سظي  ملحوظ في  ت�ساوق 
رمة  على  وا�سحا  لل�سورة  التف�سيري  المرئي  المعيار  يكن 
العر�ض ، باعتبار ان هذا النوع من الأ�ساليب الم�سرحية او 
التجارب الم�سرحية نوعا جديدا من اأنواع الفرجة العر�سية 
، رغم انه بذل جهدا خارقا في توزيع الكتل من باب القاعة 
لنا عر البو�ستر  ، ليوحي  الباحة الم�سرحية  الرئي�سي الى 
كانت تجربة  لكنها   ، كلكام�ض  ملحمة  بنا �سوب  يحلق  انه 
الى  التلقي  بذهن  التحليق  في  جديدة  بييروؤى  امتزجت  قد 
اأبعاد غير مرئية ، واأنا �سخ�سيا تحدثت حينها في اأن�ساف 
العر�ض ، لكنني وبعد اأعوام وتحديدا في اأكاديمية الفنون 
)الخليقة  رائعا  م�سرحيا  عملا  للق�سب  �ساهدت   ، الجملية 
البابلية( من تاأليف د. ثامر كريم ، كان عملا مبهرا منظما ، 

مزدحما باأناقة الإبهار لل�سورة المرئية المف�سرة لذلك ال�سفر 
اللغة  ، وكان لقت�ساب  للاإحياء  الأول  الن�ساأ  لبداية  الرائع 
وقعا مو�سيقيا رائعا في مجاورة ال�سورة لتف�سيرها ، لن 
هذياناتها  رغم  وا�سحة  كانت  ال�سورة  عر  التغيير  معالم 
الجمالية الممتعة ، ثم توالت العرو�ض الم�سرحية )الق�سبية( 
هذا  لتخلد   ، ال�سورة  بم�سرح  الم�سفوعة  ذاتها  عن  لتعلن 
لبلورة   ، الإخراجية  المعملية  الييدراييية  في  الييرائييع  الييطييراز 
 . والعالمي  المحلي  الن�ض  عر  )الق�سبية(  الثيمات  تف�سير 
العقل  يحاول محاورة  الم�سرحية  الق�سب عر عرو�سه  ان 
اإفرازاته  يييلاحييظ  ثييم  وميين   ، للمتلقي  النخبوي  النا�سط 
ال�ستجابية من خلال ر�سده للعديد من اأو�ساعه وحركاته 
اللااإرادية وهو يمكث على كر�سيه في قاعة العر�ض ، وهذه 
الفني  للعمل  الإخلا�ض  بقد�سية  مرهونة  برمتها  العملية 
الم�سرحي ، لن النتاج المعرفي ال�سوري هو بالأ�سل نتاج 
فني اإبداعي ، يزمع الو�سول الى اعترا�سات فهميه خا�سة 
اأبعاد مخملية عر الت�سور  تاأخذ المتلقي الى مناخات ذات 
والتف�سير اللحظي وفق اأدواته المهارية ال�ستقرائية ، وهذا 
بطبيعة الحال وح�سب راأينا .. يح�سب للم�سرح )الق�سبيّ( 
انه يحاول م�ساغلة الذهن الحا�سر في زمن التلقي ليحليه 
ال�سورية  الده�سة  ينقله عر   ، الى مر�سد حقيقي مجهري 
الإبهار بجل  ثم  التحري�ض ومن  او  الى ملامح العترا�ض 
 ، والر�سا  الن�سجام  حالة  معه  ليخلق   ، الجمالية  مفا�سله 
المحُفز  داخل  التغيير  عملية  ف�سلى في  نتائج  الى  ليخل�ض 
الجمالي  والييتييلاقييي   ، الح�سي  والميييدرك   ، العقلي  للمدرك 
 ، الما�سية  الإنيي�ييسييات  مفاتن  تلقيه  لحظوية  ميين  وينتزع   ،
وتثوير معطيات ال�ستجابة المثلى لديه ، اأبان زمن م�ساهدة 

العر�ض الم�سرحي .

البناء الدرامي في اشتغالات صلاح 
القصب المسرحية
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 أحمد شرجي

الرمزيون من خلال  اإليه  انتبه  ما  هذا   
الطبيعية  بيييياإن  الييقييائييليية  طييروحيياتييهييم 
تييقييتييل الإييييهيييام وتييقييتييل اليي�ييسييور التي 
الجمالية،  الييذاكييرة  تنتجها  اأن  يمكن 
وهييكييذا خييطييا الميي�ييسييرح خييطييوات مهمة 
للواقعية  محييابيياتييه  عييدم  في  وجييريييئيية 
الخلاقة،  ال�سعر  عوالم  اإلى  والنطلاق 
)اآدولييف ابيا، كوردن كريك وجان  ظهر 
اهتموا  الذين  من  بييارو( وغيرهم  لوي 

بييالجييانييب الييبيي�ييسييري امييثييال )اللميييياني 
ف�سفورد  والرو�سي  راينهارت  ماك�ض 
جاك  والفرن�سي  وبييرخييت  مييايييرخييولييد 
ب�سكاتور  اوريييييين  واللميييييياني  كيييوبيييو 
ارتييو وكروتوف�سكي  ثييم تجييارب  وميين 
واوجينو باربا ..  لعل المخا�سات التي 
فيه  جرى  وما  الع�سرين  القرن  افرزها 
من اأحداث هي التي اأحدثت ثورة فنية، 
بل انها لي�ست على م�ستوى الفن لوحده 

اليي�ييسييعيير والفن  ميي�ييسييتييوى  عييلييى  وانمييييا 
وهذا  المييو�ييسيييييقييى،  وكييذلييك  الت�سكيلي 
مايُ�سيراليه الناقد عواد علي بقوله )لقد 
للقرن  الم�سرحي الخلاق  الإخييراج  تميز 
يعر  اليييذي  الكلي  بمنهجه  الع�سرين 
ومغامرات  لها،  لحييدود  اأجتهادات  عن 
بينها  يجمع  مختلفة  واأتجيياهييات  فنية، 
المنحى التجريبي والطليعي، ويت�سدر 
فيه اأ�ستغال المخرج على البناء الم�سهدي 

للعر�ض  جديدة  ف�ساءات  عن  والبحث 
تهدف  التي  المنتجة  المغايرة  والقراءة 
ميي�ييسييكييوت عنه  الإميي�ييسيياك بمييا هييو  اإلى 
في  واإطييلاقيية  فيه  لمفكر  او  الن�ض  في 
العر�ض في �سيغة علامات حرة  ف�ساء 
لتكتمل دللتها ال بفعل قراءة المتلقي 
وتاأويلها.  اإ�ستنطاقها  في  وفعاليته  لها 
وبذلك تداخلت �سلطة المخرج ) القارئ 
الأول للن�ض ( و�سلطة المتلقي ) القارئ 

اإنتاج  في  والييعيير�ييض(  للن�ض  الييثيياني 
الخطاب الم�سرحي واإزاحة الموؤلف.

م�سرح �سورة، اأم م�سرح كادر؟
عيييام 1996  مييين  اليييثييياني  اليينيي�ييسييف  في 
عا�سمة  بيييوخيييار�يييسيييت  اإلى  و�يييسيييليييتُ 
ال�سرقية  اوربييا  دول  احييدى   - رومانيا 
�سوق  في  كيينييتُ  �سابقا-.  ال�ييسييتراكييييية 
منها  تخرج  التي  العا�سمة  هذه  لمعرفة 
المييخييرجيين الم�سرحن  اأهيييم  ميين  واحيييدا 

بعد تجارب آندريه إِنطوان ونزعته 
الواقعية في الإخراج، أراد الكثير من 

المخرجين الخروج من معطف الواقعية، 
أي البحث عن شكل مسرحي آخر بعيدا 

عن القواعد الثابتة التي نادى بها آندريه 
انطوان.أرادوا إيجاد عوالم أشد إيهاما 

وأكثر جمالا من واقعية تتكرر وتُشاهد كل 
يوم من خلال روتين الحياة للإنسان العادي، 

لتعرض مجددا على الخشبة.

الإب���ح���ار ف���ي ف���رادي���س ال��ج��م��ال: 

ص��������لاح ال����ق����ص����ب ن����م����وذج����اً
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و�سنتطرق  اأهمهم  يييكييون  وقييد  الييعييرب 
م�سروع  هو  فالق�سب  ونو�سحه  لذلك 
ورقتنا هذه و�سنبن لماذا نجده من اأهم 

المخرجن العراقين والعرب عموما..
�سحرنا  الييذي  ال�سحر  من  نابع  �سوقي 
جامعة  ميين  تخرج  واليييذي  الق�سب،  بييه 
ال�سبعينيات  نييهيياييية  في  بييوخييار�ييسييت 
وجاءنا حاملا لواء الثورة الجمالية في 
الم�سرح من خلال اأول اأعماله بعد عودته 
اأ�ستاذته  من  اإ�ستلهمه  وما  رومانيا  من 
تركته  ومييا  مييانييو(  �ساندا   ( الرومانية 
في  تيياأثيييرات  من  المبدعة  المخرجة  هييذه 
ال�سكل الم�سرحي ال�سائد وقيامها بثورة 
ال�ساحات  الى  تيياأثيييرهييا  اأمييتييد  ب�سرية 
كبلغاريا  لرومانيا  المجاورة  الم�سرحية 

وهنكاريا.
 عندما �سرخ الق�سب من خلال عرو�سه 
الإنفعالية  الييذاكييرة  لتذهب  الم�سرحية 
ودعونا  الجحيم  اإلى  ل�ستان�سلاف�سكي 
الب�سري)  الجمال  فرادي�ض  في  نبحر 
الإن�سان  بق�سية  لي�ست  هييي  الم�سكلة 
تكون  عندما  الم�سرح،  وق�سية  المتلقي 
يكون  عندما  جمالية،  قييييرارات  هيينيياك 
الم�سرح قد دخل اإلى رحاب اأكر اأت�ساعا 
الجمال،  فرادي�ض  اإلى  يدخل  وعندما 
عندما يدخل اإلى الفل�سفة فعندما يرتقي 
الم�سرح جماليا ويرتقي فنيا، هذا يعني 
لذلك  فنيا  اأي�سا  اأرتقى  قد  الإن�سان  باأن 
تكون  عندما  هييو  المييوجييود  النييحيي�ييسييار 
تقليدية،  اأعييمييالً  ماألوفة،  اأعييمييالً  هناك 
اأعمال  �ساكنة،  اأعمال  متوارثة،  اأعمال 
ميته فهذا يعني باأن الجمهور قد اأبتعد، 
قد كون م�سافة بينه وبن تلك العرو�ض 
متاألقة،  عييرو�ييض  هناك  تكون  وعندما 
�ستتلا�سى  الم�سافة  فيياإن  كبيرة  عرو�ض 
والعر�ض في محيط  المتلقي  و�سيندمج 
الق�سب  الدكتور�سلاح  تجربة  واحييد 
اختلافا  تختلف  اليي�ييسييورة،  م�سرح  في 
بال�ساحة  ما هو مطروح  جذريا عن كل 
واإلى  ولدتها  منذ  العراقية  الم�سرحية 

حن عودة الق�سب من درا�سته..

برومانيا وم�سروع الق�سب الذي يقترب 
ومايرخولد،  اآرتو  طروحات  من  كثيرا 
الب�سري  من خلال اهتمامهما بالجانب 
الممثل  وحييركيية  الأدبييييي  الميينييطييوق  على 
واإ�ستثمار طاقته الج�سدية على الخ�سبة 
ول  الم�سرحي  للن�ض  تهمي�سهما  وكذلك 
بل  الميييوؤليييف،  ل�سلطة  الق�سب  يخ�سع 
الن�ض  يخ�سع  ال�سحيح  هييو  العك�ض 
ل  الييذي  ولم�سرطه  الإبييداعييييية  ل�سلطته 
ي�ستاأ�سل  حن  الجييراح  كم�سرط  يرحم 

الداء من الج�سد العليل.
تجربة الق�سب اأثارت ردود فعل عديدة 
باأ�سلحة  نف�سه  ح�سن  لكنه  العراق،  في 
اإ�يييسيييداره  خيييلال  ميين  تييقييليييييدييية،  لي�ست 
خلالها  ميين  ي�سعى  م�سرحية،  لبيانات 
ال�سورة،  ميي�ييسييرح  بتجربة  للتعريف 
واأي�سا قدم تطبيقات مخترية كعرو�ض 
م�سرحية من اأجل تكامل عنا�سر تجربته 
ال�سنوات  هييذه  كييل  وبييعييد  الم�سرحية، 
الطوال لزال الق�سب يدافع عن تجربته 
من خلال طروحاته النظرية ومن خلال 
عرو�سه الم�سرحية، تحت ت�سمية م�سرح 
ال�سورة وهو يبحث دائما عن معالجات 
وقراءت م�سرحية جديدة غير تقليدية - 
وهويعتر  وحيييده،  بييه  خا�سة  قيييراءت 
اإنقطاع  عملية  الميي�ييسييرح  في  التجريب 
وتجييوال  �سفر  هييو  مثلما  المييا�ييسييي  عيين 
فيه  يبحث  الذي  الم�ستقبل  ف�ساءات  في 
جميل  ماهو  كل  ي�سكنها  فرادي�ض  عن 
وجليل وهو القائل في قراءته لم�سرحية 
و�سط  اني  �سعرت  مكبث  في   ( ماكبث 
مت�سربلن  الملائكة  يديره  كوني  جحيم 
) مكبث  بالقلق والفزع،  باأنظمة مملوؤة 
( عن ل ترى من خلال لحظة الروؤيا بل 
نظرات من خلال ا�ستعادة قوى وحركة 
زمن م�سطرب م�سطدم متنافر ل يعرف 
الرحمة والحب في كثير من تف�سيلاته 
جحيم   ) مكبث   ( اليومية  وهوام�سه 
 ) الع�سرين  الييقييرن  ليي�ييسييوداوييية  منتقم 
باأن  الكلام  من  الكثير  �سمعنا  وقتها   ،2
اأ�ستاذته  تجييربيية  حييرفييييياً  نقل  الق�سب 

لغر�ض  الييعييراق  الى   ) مييانييو  �ييسييانييدا   (
تييقييديمييهييا، بيياعييتييبييارهييا �ييسيياحييبيية منجز 

ب�سري مهم برومانيا.
المبدع  هييذا  اإمييكييانييييية  في  الكثير  �سكك 
الذي  اليييييوم  �سياأتي  قييالييوا  الب�سري، 
خزنه  الييذي  الجمالي  خزينه  �سين�سب 
اأمره  �سيفت�سح  وبعدها  رومانيا  ميين 
التجربة  اأ�سحاب  المخرجن  من  كغيره 
توقفت  والييذييين  اليييواحيييدة  الم�سرحية 
م�سرحي  اأوعمل  تجربة  بعد  تجاربهم 
بلدان  ميين  عودتهم  بعد  قييدمييوه  واحيييد 
لم  الييواحييدة  تجربتهم  بعد  الييدرا�ييسيية، 
او  المييتييابييعيية  ي�ستحق  �ييسيييييئييا  يييقييدمييوا 
بل  يتوقف،  لم  الق�سب  لكن  الييدرا�ييسيية، 
فرادي�ض  بيين  متنقلا  بالعطاء  اأ�ستمر 
الجمال وكان المنظر الأول لهذا الإتجاه 
العراقي  الميي�ييسييرح  ميي�ييسيييرة  في  المييهييم 

والعربي..
ميي�ييسييرحييييية كثيرة  �ييسيياهييدتُ عييرو�ييسييا   
وخا�سة للم�سرح التجريبي او لعرو�ض 
م�سرحية تنظم لإتجاه الم�سرح ل�سوري 
والذي  ي�سمى  (كما  ال�سورة  م�سرح   (
يطلق عليه )م�سرح الكادر ( في رومانيا. 
م�سرورا  اخييرج  عييديييدة  م�ساهدات  في 
اأ�ستاذي  بتجربة  وفخورا  الم�سرح  من 
لت�سبه  تجريته  لن  فييخييورا  الق�سب، 
ول  نيياقييلا  الق�سب  يكن  ولم  تجيياربييهييم 
الروماني،  الم�سرح  لتجارب  م�ستن�سخا 
وجدتها تجربة خا�سة ب�سلاح الق�سب، 
ال�سكل  في  التنا�ض  بع�ض  هيينيياك  نعم 
لي�ض  هذا  لكن  الم�سرحي  للعر�ض  العام 
مثلبا ياأخذ على تجربة الق�سب، باأعتبار 
في  ومييازال  كييان  الم�سرحي  العر�ض  ان 
حالة تنا�سل منذ المخرج الول ) الدوق 
الختلاف  لكن  الن  (الى  منكن  �ساي�ض 
وهذا  الم�سرحي  ال�سكل  تغير  في  يكمن 
يييتييطييور وفييييق مييعييطيييييات كييثيييرة منها 
ال�سيا�سية،  الجتماعية،  الحالة  الزمن، 
القت�سادية، الخ، وطبعا هذا الختلاف 
بالدرجة  الييبييلييد  مييعييطيييييات  الى  يييرجييع 
تجربة  الق�سب،  تجربة  كانت  الولى 

الجديدة  ال�سكلية  الييثييورة  في  فييريييدة 
�سكل  اخييير،  م�سرحي  �سكل  لتاأ�سي�ض 
ال�سورة  على  اأ�سا�ساً  يبنى  م�سرحيا 
الن�ض  ليحدده  ال�سكل  هذا  الم�سرحية، 
نف�سه وهذا  الق�سب  ي�سكله  بل  الدبييي، 
ا�ستن�سخ  ل  انني  اي�سا)  هو  اعلنه  ما 
الموؤلف  اأوا�ستن�سخ  الم�سرحي  الخطاب 
الع�سر  لغة  منحه  على  اأعييمييل  مييا  بقدر 
يتلائم  ع�سري  جديد  بمنطق  والتفكير 
الحا�سر  على  يتمرد  الوقت  نف�ض  وفي 
واأعيييتيييقيييد ان هييييذا الميينييطييق يييعييتييمييد في 

جوهره على الجدلية (.
كيطان  الخالق  عبد  الناقد  يقول  وكما   
دائما  الق�سب  المييخييرج  خطاب  )يعتمد 
انه  والخ�سبة،  العن  حوار  على  واأبييدا 
الدبي  ح�ساب  على  المرئي  فكرة  يركز 
هو  الق�سب،  عند  الم�سرحي  الخييطيياب 
خطاب ب�سري ناتج من القراءة المغايرة 
الدبي  للن�ض  الق�سب  ين�سدها  الييتييي 
الجمالية  للمنظومة  الن�ض  واأخ�ساع 
الدبي  الن�ض  في  يفجرهاالمخرج  التي 
المخرج  يييوظييفييهييا  الميينييظييومييات  وهييييذه 
المخرج  يريده-  الذي  الم�سرحي  لل�سكل 
/ الموؤلف- باأعتبار ان المخرج هو موؤلف 
ثانٍ للن�ض، اي )ن�ض العر�ض( وما فعله 
الق�سب لن�سو�ض م�سرحية مهمة مثل) 
الملك لير، العا�سفة، مكبث، الخال فانيا، 
ال�سقيقات الثلاث، هاملت ( هو مايدعم 
كلامنا هذا ولعل م�سرحية هاملت تملك 
الق�سب ما  من الخ�سو�سية في تجربة 
على  او  ال�سابقة  تجيياربييه  عيين  يميزها 
القل بالن�سبة لنا كم�ساهدين، لنها اأول 
رومانيا  من  عودته  بعد  الق�سب  اعمال 
للثورة  الول  بالبيان  اأ�سبه  كانت  وهي 
تمرده  اعني  بها،  نييادى  التي  الب�سرية 
الن�ض  يحملها  الييتييي  الييقييد�ييسييييية  عييلييى 
الكلا�سيكي خا�سعا كل الن�سو�ض التي 
اأخرجها لقراءته ولي�ض لخطاب الموؤلف 
البداعي  الن�ض  عند  اأتوقف  ل  اأنني   (
ومايكوف�سكي  وت�سيكوف  ل�سك�سبير 
واأبيي�ييسيين ويييوربيييييد�ييض وبيييييكييت واأنميييا 

اأذهب بعيداً بحثا عن تلك الرواح التي 
الم�سرحي  خطابها  في  الذاكرة  �سنعت 
من خلال هذا ال�ستح�سار و ال�ستنطاق 
من  التييي  بالزمن  واأدعمه  الن�ض  اأقييدم 
واحد  هييو  الق�سب  ان  الييقييول  المن�سف 
من القلائل الذين تندرج تجاربهم تحت 
ذات  تجربة  باعتبارها  التجريب  لييواء 
تحمل  الخ�سو�سية  هييذه  خ�سو�سية، 
م�سرحي  لتجيياه  التاأ�سي�ض  من  الكثير 
بحث  نتيجة  هييو  التجييياه  وهييذا  جديد 
خلال  من  الم�سرحية  ال�سكال  في  دائييم 
المتابعة والقراءة وبالتالي الثورة على 
ما يقدم من اأعمال جميعها تتحد ث بلغة 
�سكلية واحدة وتتكرر�سماتها الم�سرحية 
اأراده  مييا  الييعييرو�ييض، وهيييذا  اأغييلييب  في 
ر�سائل  اأر�ييسييال  عييرو�ييسييه،  في  الق�سب 
اأ�ستخدامه لمنظومات  ب�سرية من خلال 
من  اأنتجها  متكاملة  وجمالية  علاماتية 
قييراءتييه للن�ض الدبيييي وهييذا مييا يذهب 
العر�ض  يييتيياألييف   ( مييول  اأبيييراهيييام  اليييييه 
ت�ستخدم  متعددة  ر�سائل  من  الم�سرحي 
قنوات  اإن�سائها  اأجييل  من  واحييد  اآن  في 
اأ�ستعمال  ظروب  من  كثيرة  �سروب  اأو 
تركيب  في  تجتمع  التيي�ييسييال  في  قيينيياة 
جير  قاله  ما  وكذلك  اأدراكييي  اأو  جمالي 
الم�سرح  في  يكون  ما  كل   ( فلترو�سكي 
تجريب  مييفييردة  ن  ا  وبمييا  علامة  يكون 
تجريباً  يجرب  جرب  ت�سريف  من  هي 
تاأ�سي�ض نظري  ان يكون هناك  اذا لبد 
يييدعييم هيييذه الييتييجييربيية ميين اأجيييل تكامل 
ثييم العيييلان عنها  �سماة وجييودهييا وميين 
لنا  يقدم  اأخييذ  الق�سب،  فعله  مييا  وهييذا 
تجربته ب�سكل عملي وقدم تجارب مهمة 
والعربي  العراقي  الم�سرح  م�سيرة  في 
هاملت،  الييبييابييلييييية،  الخييليييييقيية   ( وميينييهييا 
العا�سفة،  ليييير،  المييلييك  الييبييحيير،  طييائيير 
عزلة  الييثييلاث،  ال�سقيقات  المييا�ييض،  حفلة 
ال�سيرك،  مييهييرج  اأحيييييزان  الييكيير�ييسييتييال، 
يكتفي  ولم   ) مكبث  ال�سوئي،  الحييلييم 
باأ�سدارخم�سة  قام  بل  عملياً،  قدمه  بما 
بيانات م�سرحية وهي )كمياء ال�سورة، 
ال�سورة،  اأثيييرييية  ال�سورة،  جماليات 
النظرية  ال�سورة وال�سورة بن  مابعد 
مقالت  مجموعة  وكييذلييك  والتطبيق( 
لييلييتييعييريييف بيياتجيياهييه الميي�ييسييرحييي اليييذي 
وهنا   ،) اليي�ييسييورة  ميي�ييسييرح   ( اأ�ييسييميياه 
م�سرح  ان  الق�سب  قاله  بمييا  ن�ست�سهد 
ال�سورة هو محطات تاأ�سي�سية متجددة 
يقظة ومتمردة على الموؤ�س�سة الم�سرحية 
فل�سفي  جمالي  تاأ�سي�ض  انها  التقليدية 
لفل�سفة  الييتيينييظييير  رافيييييد  خييييلال  وميييين 
التجريبي  الثيري  وانبثاقها  ال�سورة 
البداعي  انجييازه  في  التطبيق  ورافييد 
التي  الميي�ييسييرحييييية  الييعييرو�ييض  لمجموعة 
�سجلت لهذا ال�سلوب خطواته المعرفية 
الخراجية  المييمييار�ييسيية  ميي�ييسيياحييات  في 
للتجربة الم�سرحية العراقية والمعا�سرة 
اأكثر  من  الق�سب  تجربة  بيياأن  قلنا  لهذا 
التجارب اأهمية ومن اكثر التجارب التي 
لنها  التجريب،  مفردة  تحت  تنطوني 
مييلامييح وجييودهييا لحظة  تجييربيية حملت 
تحمل  م�سرحية  تجربة  وهييي  ولدتييهييا 
ا�سبه  وهييي  التكامل  �سماة  ميين  الكثير 
اوجيييراح،  كميائي  باحث  اي  بتجربة 
بدرا�سات  الييبيياحييث  هيييذا  يييقييوم  حيييييث 
نظرية لبحثه في اأكت�ساف دواء مثلا اأو 
اأجراء عملية جراحية وبالتالي تطبيق 
نتائج بحثه عمليا، وهذا ما فعله الق�سب 
تماما كاأي جراح، قام بدرا�سات نظرية 
لعمليته المعقدة ومن ثم اأجرى عملياته 

الجراحية اأمامنا على خ�سبة الم�سرح.



6

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )2792( 

السنة العاشرة 

الاثنين )9( 

ايار 2013

ب�سكل  وي�ساهد  لي�ستمع  الميي�ييسييرح  الى 
الم�سرح  ي�سارك.قدم  لكي  وانمييا  �سلبي 
نف�سها  الييو�ييسييائييل  طييريييق  في  اليي�ييسييائييد 
فوتوغرافية  ك�سورة  الم�سرح  ورفيي�ييض 
وهي �سورة لفائدة منها.والكلمة لي�ست 
واحدة  ال  و�سيلة  لي�ست  فهي  الم�سرح 
للتعبير من خلال و�سائل عديدة¡فالعمل 
الم�سرحي  المييجييال  في  ي�سكل  الم�سرحي 
والخييييييراج  المييمييثييليين  اداء  خييييلال  مييين 
هييو الميي�ييسييرح اكيييثر ميين اليينيي�ييض المكتوب 
الف�ساء  الرئي�سية هي  والمنطوق¡واللغة 
والحركة وخلق ال�ساطير كما هي ق�سة ي 

الخليقة البابليةي 
فم�سرح �سلاح الق�سب ما هو ال مغامرة 
يبدوا  الم�سرحي  الفن  عييالم  في  يييدة  جد 
على �سعيد  الييذات  عن  البحت  ان طريق 

الفن¡وفي الفن الم�سرحي 
خ�سو�ساآ طريق �ساق والمر يتعلق في 

كيف نر�سم �سورتهما امام نا�سرينا
ولبد لر�سم تلك ال�سورة من ادوات تعبير 
منا�سبة على القل ¡و�سواء ا�ستعنا على 
ذلك بادوات خا�سة بنا ام ل.والمهم يبقى 
¡ادواتناالخا�سة  ال�ستفادةمنها  كيفية 
الفن  في  اليييييذات  �يييسيييورة  وابيييتيييكيييارهيييا 
الم�ساكل  البحت عن  الم�سرحي والمهم هو 
العامة في الم�سرح¡كالعلاقة مع الجمهور 
وميي�ييسيياأليية اليينيي�ييض الميي�ييسييرحييي والبييييداع 
اأثر  ذو  الخييراج  عملية  هو  الت�سويري 
جمالي وتطبيقي ملمو�ض يجعل الت�سور 

الخيالي ظاهر للعيان من خلال
خ�سبةالم�سرح  المييقييدمييةعييلييى  اليي�ييسييورة 
هو  الت�سور  انييهييذا  للجمهور¡وتقول 

ماتعجز  ترز  �سرورية  خيالية  و�سيلة 
جوانب  المكتوبة¡وترز  الييلييغيية  عيينييه 
الت�سورات  ونييقييل  الخفية  الم�سرحية 
الم�سرح¡يمتاز  خ�سبة  الى  النفعالية 
الروفات  عند  الق�سب  �سلاح  المخرج 
ال�سغاء  عييلييى  قييييادر  اإنييييه  الميي�ييسييرحييييية 
الديمقراطي  الحيييييوار  بييلييغيية  ويييتييمييتييع 
وا�ستغلال جميع الملاحظات والن�سائح 
من فريق العمل من الممثلن وم�ساعديه 
ووحيها  الفرقة  الهامات  كل  وي�ستغل 
وهو في اتناء الروفات يخلق الطق�ض 
المميز او المناخ العام ويحافظ على حالة 
قدراته  خلال  من  العمل  داخييل  ال�سراع 
الخييراج  ومعاملة  والفكرية  الثقافية 
¡وتتعمق  تحليلية  اأدبية  نقدية  معاملة 
اثناء  قوة في  وتييزداد  اأكثر  الميول  هذه 

طلبة  مييع  الق�سب  �سلاح  المييخييرج  عمل 
الفنون الم�سرحية اإتناء درا�ساتهم لفنون 
الخراج والثمثيل ومهمة المخرج ابراز 
والعقدة  للحكاية  الب�سرية  الجييوانييب 
الم�سرحية  عييييالم  والحدات¡وبناء 
�سخ�سياته  تقديم  طريق  عيين  الخيييييالى 
الم�سرحي¡وان  الف�ساء  تراعي  بطريقة 
متاأثر  يييكييون  لل�سخ�سيات  تيي�ييسييوره 
التقافي  وعيييالميييه  الخييا�ييسيية  بييتييجييربييتييه 
ومعرفته الذاتية مع ا�ستدعاء الذكريات 
لتحديدهويته  واليي�ييسييورييية  المييعييرفييييية 

ال�سخ�سية و�سكلهما هذا 
العمل في طريقه  ما ي�سع  بال�سبط  هو 
�سوبه  يتجه  الييذي  ال�سلوب  خلق  الى 
عييمييل الميييخيييرج في اتييينييياء الييتييمييرييين مع 
ا�سالة  الكييثر  الطريقة  الممثلن¡وهذه 

والعتماد  الفكار  عن  بعيداآ  وديمومة 
الم�سرحي  الرتجيييييييال  ا�يييسيييليييوب  عييلييى 
الن�ض  ا�ييسييتراطييات  عيين  اليينييظيير  بغ�ض 
ممثليه  ييي�ييسييجييع  الم�سرحي¡والمخرج 
اأ�سياء  ايجاد  اي  البتكار  ا�سلوب  على 
الن�ض  تحييت  او  خييلييف  تكمن  مييبييتييكييرة 
لي�ض اأي ن�ض بالطبع¡ ولكن ذلك الن�ض 
مخيلة  تفجير  على  القدرة  يمتلك  الييذي 
تقطيع  على  والعتماد  والممثل  المخرج 
خ�سو�سية  الم�سرحي¡وهذه  اليينيي�ييض 
يتمتع بها المخرج المبدع �سلاح الق�سب 
وهي التف�سير ذات روؤية فكرية واللعب 
اأو  قديماآ  كييان  �سواء  الييدرامييي  بالن�ض 
حديثاآ وكذلك فهمه الحذاث التي يموج

يييلييتييقييط الخيط  المييجييتييمييع وهيييييو  بيييهيييا 
ال�ساعري الذي ي�سل الما�سي بالحا�سر 

 عصمان فارس 

المخرج العراقي صلاح القصب 

والتخلص من سلطة المؤلف

عند الحديث عن مسرح الصورة يقفز الى الذاكرة الفنان العراقي المبدع صلاح القصب واسلوبه المميز ونهجه 

في وضع منهج جديد في ألأخراج المسرحي.والمسرح بالنسبة للقصب ليس سجين التقاليد والمحرمات والعادات 

الفكرية الجامدة والرفض الجدري للعناصر الاساسية التي تشكل مفهومآ للمسرح والكشف عن الاحداث المجهولة

وايجاد مسرح لايخاطب الجمهور من فوق المنبر ومعالجة القضايا الانسانية والوصول الى قلب المشاهد وعقله 

ليس بالكلام والخطب¡وتدمير الاشكال الادبية المتوارثة¡ونعلن رفضنا لطرق الاخراج المسرحي القديمة وكل 

ماتوارثه من المسرح التقليدي والذي يراه مصطنعآ ويخضع لقواعد واعراف قديمة¡فالجمهور لاينبغي ان 
يذهب.

مع الراحل قا�ضم  محمد
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صلاح القصب... المتلقي المبعد!
 شوقي كريم حسن

مرة، وحن قدم �سلاح الق�سب، عزلة في الكر�ستال، قلت، 
فكيف  مري�سا  م�سرحا  ينتج  وان  لبد  المري�ض  العقل  ان 
اذا اجتمع كاتب مهوو�ض بالتجديد هو خزعل الماجدي، 
ومخرج تبهره افكار الولوج في عوالم ت�سويرية يجعل 

منها افترا�سات م�سرحية، ادها�سية؟!.
لدى  الخلود  ف�سرت  “كيف  منذ  الق�سب  �سلاح  عمد  وقد 
اذ  ممثليه،  لييدى  النف�سية  المعادلة  قلب  الى  جلجام�ض” 
جعل منهم ادوات ت�سهم في التعريف في ماهيات الحدث، 
�سوء  على  اعادته  او  فيه،  الولوج  من  يمكنهم  ان  دون 
والتي  الفكار،  هذه  ا�سهمت  وقد  للتج�سيد  العام  الفهم 
لم تلاق تقبلا ملحوظا في اول المر، في تغيير مفهومي 
مدربا،  يكون  وان  لبييد  الييذي  المتلقي   + الجيياهييز  الممثل 

تدريبا م�سرحيا عاليا.
مف�سر  داخييل  وزجها  التخيلية،  قييدراتييه  تحفيز  اجييل  من 
الم�سهدية  ال�سورة  ودللت  رمييوز  فك  ي�ستطيع  معرفي 
اول، ومن ثم العر�ض الذي ل يمكن ان يحلل تحليلا كاملا 
�سلاح  مع  العاملن  افكار  بداأت  لهذا  التدريب،  هذا  دون 
تخو�ض  كييانييت  الييتييي  افييكيياره  بم�ساعدة  تنمو  الق�سب، 
عميقا في مدارات خارج نطاق المعرفية العامة، واكت�ساف 
م�ساحات من الخيلة التي ت�سلح ان تكون �سورا م�سرحية 
تتفق وما يريده المخرج، ومثل تلك الخيلة، كان الق�سب 
ل يجدها في الن�سو�ض الم�سرحية ذات الطابع الواقعي، 
تنتج  ل  ب�سيطة،  �سردية  لغة  على  تتوافر  التي  تلك  ول 
المحلل  دور  ياأخذ  ان  الفر�سة في  ابهارية، تمنحه  افكارا 
الى  الو�سول  اجل  من  الطمار  في  يجول  الذي  النف�سي 
ا�سارة تدله على مفاتيح افهامية، يقوم من خلالها بخلخلة 
لت�سكيل  واق�سائها،  الم�ستقرة،  عوالمه  وزحزحة  الن�ض 
عوالم اخرى ل تنتمي باأي �سكل من ال�سكال الى ما كان 
عليه الن�ض، وقد اعطت هذه التطورات البحثية الفر�سة 
للممثل “وجل ممثلي الق�سب من الطلبة غير المحترفن”، 
والذي كان يجد فيهم خامات ت�ستطيع ا�ستيعاب المفاهيم 
اولهما  مهمتن  عر  ل�ستيعاب  هذا  وياأتي  الخراجية، 
تعليمية. ان الق�سب يملي مفاهيمه بروح ال�ستاذ ويجر 
الطالب الممثل على تقبلها دون مناق�سة او ردود، والثاني 
وهو  البكر،  التنظيرية  الفييكييار  �ساحب  هو  المخرج  ان 
وعلى  منهجية،  وحرفية  باأتقان  تج�سيدها  على  حري�ض 
الرغم من هذا كان يعطي الفر�سة وي�ساعدهم على تحليل 
بينها  العلاقات  وايييجيياد  المج�سدة  �سخ�سياتهم  اعييميياق 
ورف�ض  الداخلي  الفهم  باأهمية  لممثليه  واليحاء  والخر 
يعطي  الداخلي  الفهم  ولن  موؤثر،  غير  خارج  هو  ما  كل 
ياأخذ  الق�سب،  �سار  خارج،  هو  لما  مخالفة  فكرية  ملامح 
من ممثليه، ويح�سن توجهاتهم، م�سيفا ما و�سل اليه من 
م�سهما  يكون  “لن  الن�ض  لكامل  الطماري  بحثه  خلال 
والولوج  بييه،  الخا�سة  الملامح  ر�سم  في  وا�سح  ب�سكل 
كان يحفز  ما  فثمة  ال�سورة بحر�ض ومعرفية،  عالم  الى 
الت�سكيل  يكون  ان  يمكن  ل  انييه  اليه،  ويوحي  اعماقه، 
وعليه  الت�سكيل  هذا  من  جزء  انه  بل  بكامله،  ال�سوري 
الخلال  دون   داخييلييه،  ان يحافظ على وحييدات وجييوده 
بوحدته الت�سكيلية وفهم افعالها وردود الفعال، وقد قلب 
ا�سارية  مديات  تاأخذ  كانت  ان  بعد  الفعال  هذه  المخرج 
بن الممثل والمتلقي، �سارت تهتم اول بفعل الممثل وردود 
ال�سورية  ي�سيد مكوناته  الق�سب  لهذا نجد �سلاح  فعله، 
ثم  وميين  النف�سية،  وبواعثها  الفييعييال  هييذه  ا�س�ض  على 
ردود الفعال التي تمنح الم�سهدية روحا متحركة، وقوة 
اب�سارية تتوافر على قدر كبير من الدها�ض والنفعالية، 
بعد  الق�سب،  �سلاح  لييدى  الت�سوير  مفاهيم  وتييطييورت 
واقل  دقيية  اكييثر  ابييعييادا  لتاأخذ  الكر�ستال”  في  “عزلة 
اظلامية، فلقد ا�سعل الق�سب، العتمة بوافر من المكونات 
النف�سية التي كانت ت�ستحوذ على كامل ال�سورة متحركة 
باأتجاه اللحظة الثانية، وظل الممثل محاول، لنه لم يجد 

ثمة فر�سة للا�ستقرار داخل الم�سهد لهذا نراه يتنقل عر 
ف�ساءات العر�ض ب�سعوبة تج�سيدية، م�سحوبا ب�سعور 
ال�سورة،  حيز  من  الخييروج  ي�ستطيع  ل  انه  هو  ارباكي 
الدللي  النفتاح  هذا  ورغم  الخيير،  بوجود  محكوم  لنه 
�سفرته  وتو�سيح  تف�سيره  الق�سب  �ييسييلاح  ومحيياوليية 
اللعبة البهارية،  ودللته، ال ان المتلقي ظل خارج هذه 
ولم  التذوقية،  تدريباته  مواكبة  على  قييادرا  يعد  لم  فهو 
تدريبات  في  متلقيه  ا�سراك  “الق�سب”  المخرج  ي�ستطع 
فهمه  ظل  لهذا  ممثليه،  مع  بها  يقوم  كييان  التي  تلك  مثل 
“اي المتلقي” ناق�سا، ولم ي�ستطع  مواكبة المنتج العقلي 
هذا  باأق�ساء  بعد  فيما  ا�سهم  الرتباك  هذا  ومثل  للن�ض، 
المتلقي وابتعاده، ابتعادا تاما عما كان يقدمه “الق�سب” 
يي من هو متلقي  والحديث عن المتلقي يدفعنا الىال�سوؤال 

م�سرح ال�سورة؟!.
باآليات  العارفة  الفهم،  عالية  الجتماعية  النخبة  هم  هل 
جمهور  ثمة  ام  وب�سيط،  مبت�سر  ب�سكل  ولو  ال�ستغال، 
متلق اخر، اق�ساه المخرج �سلاح الق�سب، عن عمد، ولم 
ولءه  المتلقي  هذا  اعلن  ان  بعد  وخا�سة  به،  مهتما  يعد 

المطلق لظاهرة الم�سرح الب�سيط ال�ساذج؟!.
عوالم  دخيييول  الى  الفر�سة  تمنحنا  ال�سئلة  هييذه  مثل 
الييقيي�ييسييب،وتجيياربييه، هييل كييانييت قييدراتييه النف�سية  �ييسييلاح 
بعن  تاأخذ  ان  الم�سرحي،  التاريخ  في  يوؤثر  عما  الباحثة 
ال�سهلة،  المعرفية  المتعة  عن  الباحث  المتلقي  الح�سبان، 
اجل  من  قليلا  تتنازل  ان  التجربة  با�ستطاعة  كان  وهل 
هذا المر، وماذا كان يمكن ان تكون عليه، لو ان �سلاح 
الق�سب تنازل ولو ب�سكل جزئي عن اخيلته الت�سويرية، 
بناء  على  ت�ساعده  واقعية  ادهييا�ييسييات  عرو�سه  وميينييح 
“التثقيف  ن�سميه  ان  ت�سهم في ما يمكن  قاعدة م�سرحية 
قادرا  الفهم،  عالي  المتلقي  كان  وهل  العام”؟!.  الم�سرحي 
على الندماج والم�سهدية ال�سورية، ب�سكل تام، والبحث 
مكوناته  ل�سالح  �سياغتها  واإعييادة  التحليل  �سفرات  عن 
النف�سية؟!. ل اظن هذا، لهذا ا�سهم الق�سب “المخرج” في 
الخا�ض،  المتلقي  وعي  في  و�سكك  العام،  المتلقي  اق�ساء 
ول  وحيدا  فظل  الم�سرحية،  وذائقته  مفاهيمه  هييدم  بل 
يعرف هل ي�ستطيع المجازفة ثانية واحياء تلك الجنونات 
�سلاح  يعي�سه  كالذي  و�سع  كهذا،  ظييرف  وفي  الجميلة 

الق�سب اليوم؟!.
عنها،  والعييلان  قبولها  علينا  يتوجب  خ�سارات  ثمة  ام 
ومنها �سمت �سلاح الق�سب، وعزلته في الكر�ستال الذي 

لم يعد �سالحا ل�سيء �سوى العزلة.

ويفجر الحا�سر من وجهة نظر م�ستقبلية 
الرئي�سية  المولف  فكرة  على  ي�ستند  فهو 
عملت  تجربة  ولي  الممثل  بييياأداء  ويدفع 
الق�سب في  المييخييرج �ييسييلاح  مييع  ممييثييلاآ 
قبل  ال�سبعينات  في  قرقا�ض  م�سرحية 
فهو  رومانيا  في  الم�سرح  لدرا�سة  �سفره 
والم�سرح  الجيياد  الم�سرح  بمنهج  ملتزم 
الثقافة  مابن  يمييزج  والييذي  التنويري 
دون  والح�سية  الفنية  والمتعة  الجيييادة 
ال�ستهلاكي  الميي�ييسييرح  الى  ييينييحييدر  اأن 
التجاري وينفرد المخرج الق�سب بتاأليف 
ذاثية  قييدرة  وذات  �سمولية  اأكييثر  روؤييية 
قييدرة  في الخيييييراج وهيييي القييييرب الى 

الماي�سترو. 
لتقديم  �ييسيينيين  يييحييلييم  الييقيي�ييسييب  �ييسييلاح 
م�سرحية ريت�سارد الثالث لكن لن يتحقق 
والجهل  التخلف  بجدار  ي�سطدم  حلمه 
ويخنق  الييثييقييافيية  بييزمييام  يتحكم  اليييذي 
نحو  يتجه  �سيئ  كييل  البييييداع  عنا�سر 
ال�سياع والخراب اأ�سبح العالم عبارةعن 
ع�سابات  ميين  جييوقيية  بييه  تتحكم  ه�سيم 
لتحطيم كوكبنا الجميل و�سياع القارات 
،�سلاح  بييالييتييابييوهييات  محنط  �سيئ  كييل 
غيرمنا�سب  ومكان  زمييان  في  ولييد  ربمييا 
م�سادرة  مافيات  ميين  وجيييدران  ،�سياج 
الفكار ربما الفنان �سلاح الق�سب ليقل 
ابداعه عن مخرجن  في فكره وجمرات 
عالمين مثل المخرج اللماني او�ستر ماير 
او المخرجة كاتي ميت�سيل اأو بيتر بروك 
ف�ساء  ب�سبب  حلمهم  تحقق  هييولء  لكن 
والبيييداع  الفكر  وديمييقييراطييييية  الحييرييية 
الم�سرحي واعتبارات اخرى كون الفنان 
مبالغة  وبييييدون  وثييييروة وطيينييييية،  كيينييز 
والتجارب  الييعييرو�ييض  مييئييات  �ييسيياهييدت 
جميع  من  ال�سويد  م�سارح  في  العالمبة 
الق�سب  �ييسييلاح  فتجربة  الييعييالم  انييحيياء 
لكونه ي�سب  نييدرتييه  نيييادر و�ييسيير  المييبييدع 
روحيييه في طيييييات كييلييمييات الييكيياتييب وفي 
ي�ستحق  المخرج  وهذا  الممثلن  اإبداعات 
ان يكون موؤلف لكائن جديد هو العر�ض 
الم�سرحي . والغاء دور دكتاتورية الكلمة 
وتحاول  اللف�سية  والزخرفات  اواللغة 
ابتكارنا  عر  دورالمييوؤلييف  والغاء  حجب 
ومن  والخييراجييي  التمثيلي  وارتجالنا 
يتحول  واحيييييانيياآ  المخيلة  تفجير  خييلال 
الى  العر�ض  اتناء  في  الم�سرحي  الن�ض 
اأف�سل يكثير مما موجود كن�ض م�سرحي 
في كتاب كما في م�سرحية اأحزان مهرج 
لخلق  للممثل  الحرية  واعطاء  ال�سيرك 

ال�سياء المتقدمة.والمخرج.
في  عميقاآ  الحفر  هي  رئي�سية  مهمة  له 
ذاكرة الممثل وخزائن وعيه¡وعملية قلب 
بنية الن�ض الم�سرحي.والمهمة الجوهرية 
من  والممثل  الن�ض  ي�سحن  ان  للمخرج 
ملئ  عالم  وتكوين  وخلق  الييثري  خياله 
تت�سلل  الهند�سية  وال�ييسييكييال  بال�سور 
الم�سرحي¡ويحرر  الف�ساء  تكوينات  الى 

الممثل.
�سبيل  ويخلق  اليي�ييسييورة  ميين  والمتلقي 
الموؤلف  قيييييود  ميين  والتخل�ض  التخيل 
وفق  متحركاآ  �سفوياآ  المكتوب  وتحييول 
والنفعالية  الح�سية  الييذاكييرة  اجيييراءت 
يقدم �سورة مادية ووا�سحة ومفهومة.

المخرج  اعييمييال  في  الب�سري  النقل  ان 
الن�ض  ته�سيم  الق�سب هو  المبدع �سلاح 
عن  يعر  لنييه  المييايم  من  قوته  وي�ستمد 
نقلها  عن  المنطوقة  اللغة  تعجز  حقائق 
اأي التخل�ض من �سلطة الكاتب الم�سرحي 
هي  المييخييرج  و�سلطة  هيمنته  و�سقوط 
العر�ض  انيي�ييسيياء  في  الولى  اليي�ييسييلييطيية 

الم�سرحي.
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وهو  المتلقي  ذهن  اإلى  يتبادر  الذي  ما 
ي�سمع ا�سطلاح م�سرح الروؤى؟

اإجييابيية لهذا اليي�ييسييوؤال غييير تلك  ل اأجييد 
المتمثلة  هو�سرل  ظاهرية  تبثها  التي 

بي"العودة اإلى الأ�سياء"..
اأغلب  تعرفها  كييمييا  الييظيياهييراتييييية،  ان   
ي�سف  و�سفى  "علم  هييي:  القوامي�ض 
فى  تح�سر  عندما  الوعى  فى  ال�سياء 
دائرة الق�سد، وهى ل ت�ستعمل التحليل 
العلوم  ادوات  من  لنها  التف�سير  ول 
على  تقوم  التى  والو�سعية  الطبيعية 
طريق  عن  العالم  اأ�سياء  واإدراك  فهم 
بينها  فيما  ال�سببية  العلاقة  اكت�ساف 

وهذا ما ثارت عليه الظاهراتية".
ب�سرية  محييياولييية  الييييييروؤى  وميي�ييسييرح 
في  تجريبية  ومحيياوليية  الخ�سبة  على 
اليينيي�ييسييو�ييض. هييي محيياوليية تبحث في 
ار�ساء اأكثر من عن، وانتاج اأكثر من 
من  الأ�ييسييييياء  ت�ستدرج  اليييروؤى  معنى. 
روح  فيها  تنفخ  ثم  و�سباتها،  رقييادهييا 

الجمال فتحيلها اإلى كائنات جديدة.  
في  الولى  الم�سرحية  تجيياربييه  وميينييذ 
الم�سرحي  والمخرج  الثمانينيات  مطلع 
العراقي الدكتور �سلاح الق�سب ما برح 
بن  وا�سعاً  ومعرفياً  فكرياً  جدلً  يثير 
وجمهرة  والمثقفن  المخت�سن  او�ساط 
وذلك  الم�سرحية،  لعرو�سه  الم�ساهدين 
عر�ض  اي  يحققه  ل  الن�سيط  الجيييدل 
ميي�ييسييرحييي بييالييطييبييع ولييين يييحيي�ييسييده اي 

مخرج م�سرحي اي�ساً.
ال�سخ�سية  الييقيي�ييسييب،  �ييسييلاح  ان  ال 
ي�ستحقان  كانا  الم�سرحية،  وعرو�سه 
رجل  فالق�سب  حييقيياً.  الجيييدل  ذلييك  كييل 
مهوو�ض بالم�سرح، دفعه هو�سه هذا الى 
الطرق وعييورة لنجاز  ان يختار اكثر 
وعر  طريق  وهو  الم�سرحي،  م�سروعه 
مع  حقيقية  قطيعة  مييثّييل  طييريييق  لنيييه 
يي كما �سنرى  المنجز الم�سرحي العراقي 
على  عرو�سه  في  باعتماده  يي  قليل  بعد 
انتاج  في  وغرائبية  ماألوفة  ل  تقنيات 

العر�ض.
 ومييع تييقييادم عييرو�ييسييه المييثيييرة والتي 
وما  عديدة،  تنظيرية  ببيانات  ارفقها 
المندفعن  الميي�ييسييرح  نييقيياد  بع�ض  نييظييره 
الفن  في  الحييداثيية  جمرة  الى  بحما�ض 
م�سعل  الق�سب  كيييان  والييتييي  والدب 
م�سطلح  بييييداأ  الميي�ييسييرح،  في  حييريييقييهييا 
�سريعاً  ينت�سر  اليي�ييسييورة(  )ميي�ييسييرح 
الول  التيار  التلقي،  من  تيارين  بن 
اأو  مييتيياأمييلًا  او  ومناق�ساً  محييلييلًا  وقييف 
الييثيياني عمل عك�ض  والييتيييييار  مييبيياركيياً، 
م�سدر  ال�سورة  م�سرح  باعتباره  ذلك 
لمييا يت�سمنه  الييعييراقييي  الميي�ييسييرح  خيييراب 
العر�ض  مقولت  لبييرز  كلي  ن�سف  من 
الم�سرحي التقليدية. الآن، وبعد م�سي 
م�سروع  على  عيياميياً  ع�سرين  ميين  اكييثر 
ذات  فييان  الخييراجييي  الق�سب  �ييسييلاح 
الميي�ييسييروع ميييازال يييلاقييي الجيييدل نف�سه 

نح�سل  ل  مما  والمعار�سة  التاأييد  بن 
الخرى  الم�سرحية  الم�ساريع  في  عليه 
او  �سابقة  او  محايثة  اأكييانييت  �ييسييواء 
تلك  تنوع  على  التجربة  لهذه  لحقة 
الدافع  هو  وهييذا  وتعددها،  الم�ساريع 
وبما  المييقييدمييات...  هييذه  لكتابة  الول 
ي�سمح  لم  المقدمات  هذه  كاتب  عمر  ان 
الولى  الم�سروع  عرو�ض  بم�ساهدة  له 
وابيييرزهيييا )الخييليييييقيية الييبييابييلييييية، الحلم 
مهرج  احييزان  لييير،  هاملت،  ال�سوئي، 
ملاحظة  ومييع  البحر(  طائر  ال�سيرك، 
في  دائييميياً  يقع  الم�سرحي  العر�ض  ان 
الطلاق  على  ي  لنييه  تراجيدية،  لحظة 
الر�سيف  على  اطلعنا  فقد  يتكرر،  لن  ي 
ال�سحفي والفوتوغرافي والتلفزيوني 
الخا�ض باأغلب هذه العرو�ض، واأ�سفنا 
التي  الخييا�ييسيية،  م�ساهداتنا  ذلييك  الى 
و�سلت في عرو�ض معينة حد المرافقة 
التالية:  الق�سب  لعرو�ض  اليومية، 
الكر�ستال  في  عييزليية   ،89 )العا�سفة 
فاينا  الخييال   ،92 الما�ض  حفلة   ،1990
93، ال�سقيقات الثلاث 97( ولم ن�ستطع 
ي لظروف ال�سفر يي م�ساهدة اآخر عرو�ض 

الق�سب )ماكبث 1998(.
البارزة  الملاحظة  ان  القول  ون�ستطيع 
ال�ستقرار  الييعييرو�ييض  هييذه  مجمل  في 
وهذه  الخراجية،  الروؤيا  في  الن�سبي 
يييي الييتييي هييي الييدافييع الثاني  المييلاحييظيية 
برهانياً  تثبت  يي  المقدمات  هييذه  لكتابة 

في  اي�ساً  نجد  ل  مما  الم�سروع  تحقق 
تجيييارب اخيييرى تيياأرجييحييت بيين روؤى 
و�سع  اردنيييا  لقد  مختلفة.  اخييراجييييية 
م�سروع الق�سب تحت مجهر الفاح�ض 
الثالث  اليييدافيييع  الى  فيينييعيير  المييعييا�ييسيير 
م�ستقبل  بييا�ييسييتييقييراء  يتعلق  والييييذي 
ونحن  خا�سة  الق�سب،  �سلاح  م�سرح 

ندخل اليوم في قرن تحولت جديد.
 

الن�ض: �سبكة الثارة الدللية الولى:
الم�سرحيات  لعناوين  اولى  قييراءة  ان 
التي اخرجها د.�سلاح الق�سب تجعلنا 
الم�سرح  كييتيياب  ابيييرز  ميين  اثيينيين  نوؤ�سر 
الييعييالمييي تييعييامييل مييعييهييمييا الييقيي�ييسييب في 
�سك�سبير  وليم  وهما:  الولى  المرتبة 
وماكبث(  العا�سفة  لييير،  )هاملت،  في 
وانطوان ت�سيخوف في )الخال فانيا( 
البحر(  و)طائر  الثلاث(  و)ال�سقيقات 
ثم خزعل الماجدي، وهو �ساعر عراقي 
مهوو�ض يي هو الآخر يي بمغامرة الحداثة 
الق�سب  له  وقييدم  المعا�سرة،  ال�سعرية 
في  )عييزليية  هييمييا  طييويييلييتيين  ق�سيدتن 

الكر�ستال وحفلة الما�ض(...
الق�سب  �سلاح  ا�ستغال  يكون  وربمييا 
الموجه  هيييو  الميي�ييسييرحييي  اليينيي�ييض  عييلييى 
الرئي�سي لمعار�سي م�سروعه الم�سرحي، 
للن�ض  نييفيييييه  دائيييمييياً  يييعييليين  فييالييقيي�ييسييب 
الم�سرحي ل�سالح العر�ض. انه ل يبقي 
من )100( �سفحة تمثل ن�ساً م�سرحياً 

ما �سوى ع�سر �سفحات، هكذا يم�سي 
والمونتاج  والحييذف  ال�سطب  بعمليات 
في الن�ض الم�سرحي الى ابعد حدودها، 
دائماً  ال�سبب  هييو  هييذا  يييكييون  وربميييا 
يكتبها  م�سرحيات  يييخييرج  لم  انييه  في 
احياء  معا�سرون  م�سرحيون  موؤلفون 
م�سرطه  ميين  قطعاً  �سيتذمرون  لأنييهييم 

الحاد. .
ن�ساً  يكتب  فلم  الميياجييدي  خييزعييل  اأميييا   
وما  عليه،  المتعارف  بالمعنى  م�سرحياً 
الما�ض(  حفلة  ثم  الكر�ستال  في  )عزلة 
ال ن�سو�ساً �سعرية طويلة عمل عليها 
الق�سب في مختره لينتج منها خميرة 
لعرو�سه الم�سرحية(، وهذا هو ال�سبب 
الموؤلفن  قبل  ميين  مهاجمته  في  اي�ساً 
موؤيدي  قبل  ومن  انف�سهم  الم�سرحين 

المدر�سة التي تقد�ض الن�ض يي الكلمة.
والآن، ماذا يحذف الق�سب من الن�ض؟ 

ثم ما الذي يبقيه منه؟!
يمثل  يييي  دائييميياً  يييي  الم�سرحي  الن�ض  ان   
�سر  هو  وهييذا  م�ستمرة،  �سروع  نقطة 
العر�ض،  عييلييى حيي�ييسيياب  اليينيي�ييض  خييلييود 
وبميييا انيييه نييقييطيية انيييطيييلاق فييييي�ييسييح ان 
الدللية  الثييييارة  �سبكة  عليه"  نطلق 
الن�ض  يلتقط  الق�سب  الولى". �سلاح 
ومكانية  زمانية  مبادىء  من  انطلاقاً 
الى  ا�ستدراجه  على  يعمل  ثم  تقليدية، 
منطقة الخطر، تلك المنطقة التي تجعل 
او  مخل�سن  او  ارهابين  ابطاله  من 

مسرح الصورة 
في مرآة مسرح الرؤى 

  عبد الخالق كيطان  

ص���������لاح ال�����ق�����ص�����ب ن����م����وذج����اً
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عيي�ييسيياقيياً... او  او مخييدوعيين  مييعييذبيين 
اليييخ تميياميياً بييلييغيية الييعيي�ييسيير، وهييييذا لن 
الن�ض  التفكر في  ال بمزيد من  يحدث 
بمرحلة  الن�ض  قييراءة  تبداأ  الم�سرحي. 
م�سرط  فيها  يييرفييع  تاأ�سي�سية  اولى 
من  كاملة  وم�ساهد  فيي�ييسييولً  الق�سب 
الن�ض، ثم تبداأ المرحلة الثانية بغربلة 
فيعمل  الثالثة  المرحلة  وامييا  المتبقي، 
فيها على ترحيل يي و�سياغة الحوار بن 
العلائقية  ال�سبكة  ل�سالح  ال�سخ�سيات 
المنتجة ا�سلًا من الن�ض والمطورة في 

ا�ستغال المخرج معها.
ولو انتبهنا جيداً، اثناء العر�ض طبعاً، 
لكت�سفنا  الممثل،  يلقيه  الييذي  للحوار 
ذلك  هو  الن�ض،  حييوار  من  المتبقي  ان 
الدللي  بال�سمك  يمتاز  الييذي  الحيييوار 
لمناخ  يوؤ�س�ض  حييوار  ال�سعر،  وبلاغة 
والعزلة،  والعدم  والغييتراب  الوح�سة 
اي  امييام  تتخفى  ل  التي  المفردات  تلك 
كان  مهما  الق�سب  لييعييرو�ييض  م�ساهد 
نوعه وجن�سه. وهذا ما يف�سر، وبحدود 
معقولة، ذلك الحلف الذي وقعه الق�سب 
مع وليم �سك�سبير وانطوان ت�سيخوف 
في  بالحتفاء  دائييمييا  يمييتييازان  اللذين 

ثنايا ن�سو�سهما بهذه المفردات كلها.
 معمار الخراج:

تحليلية  مناق�سة  في  اليييدخيييول  قييبييل   
مو�سوعية لمعمار الخراج عند الق�سب 
�سمعناه  مييا  كييل  تنحية  ميين  ليينييا  لبيييد 
وقراأناه عن م�سرح ال�سورة الذي عرف 
به الق�سب، ذلك اننا لن ناأتي بجديد اذا 
الم�سرح.  هييذا  في  الخييو�ييض  تابعنا  مييا 
اآليات  و�ييسييميين  الييبييحييث،  الآن  علينا 
العر�ض  كليانية  في  معا�سرة،  تحليل 
الم�سرحي عنده، لندخل فيما بعد الى ما 

نريد �سمن معماره الخراجي العام.
وابداً  دائماً  هنا  المخرج  خطاب  يعتمد 
يركز  انه  والخ�سبة،  العن  حوار  على 
الدبييي، هذه  المرئي على ح�ساب  فكرة 
اآرتو  انطونن  بها  جيياء  التي  الفكرة 
بداية  في  يي  الق�سوة  م�سرح  �ساحب  يي 
وهو  الما�سي،  القرن  من  الثلاثينيات 
ت�سع  التي  الفنون  ميين  ي�ستفيد  لذلك 
الفن  مييثييل  الولى  المييرتييبيية  في  الييعيين 
الت�سكيلي /الر�سم والنحت/ وال�سينما 
فان  وعموماً،  الخ�سو�ض،  وجييه  على 
الخراج ل يخفي تلك التاأثرات مطلقاً، 
مع  دائييميياً  الجمهور  يكت�سفه  ما  وهييذا 
عرو�ض �سلاح الق�سب او في احاديثه 

ال�سحفية.
المخرج في عموم تجاربه الى  لقد عمد 
اأو  التقليدية،  الخيييراج  مييبييادىء  نفي 
لنقل بعبارة اكثر دقة تلك المبادىء التى 

تعمل على ثبوتية العر�ض.
النظرة الحديثة  لهذه  العر�ض وفقاً  ان 
كثافة  او  دللييييييية  بيي�ييسييميياكيية  ))يميييتييياز 
اجنا�سية وانقطاع م�ستوياته الف�سائية 
يي الزمانية، وهو في الوقت نف�سه �سديد 
 ،)AMBIGUOUS( اللتبا�ض 
ذلك انه )ي�سمو على التحديد( دللياً في 
اية لحظة منه وي�ستحيل كذلك تكراره. 
التركيز  ذاتي  فالن�ض  اخرى  وبعبارة 
ب�سكل   SELF-FOCUSING
الييفييرجيية( على حييد تعبير  قييوي )نيي�ييض 
 )M.L. PRATT ماري لويز برات(
ذلك انه لي�ض مجرد )اعلام في( �ساأن ما 
حدث  انييه  بييل  معطاة(،  )معلومات  او 
�سورية  كبنية  ابانته  تجييري  جييمييالي 

ومادية((.
تحتفي  التي  الق�سب،  �سلاح  عرو�ض 
بال�سورة/ المرئي، كثيراً ما كانت تنتج 
جمالية  ايديولوجيا  ووفييق  لنف�سها، 

م�سبقة، جواً وح�سياً وكابو�سياً، يندب 
تراجيدية  لحييظيية  في  المييحيييييط  الييعييالم 
اخاذة ت�سكلها ان�ساق مركزية في ج�سد 
ا�ستناداً  الن�ساق  هذه  واهييم  العر�ض، 
)مجموعة  للن�سق  فييوكييو  تعريف  الى 
العلاقات، ت�ستمر وتتحول في ا�ستقلال 
بينها(  فيما  تييربييط  الييتييي  ال�ييسييييياء  عيين 
المفردات  ال�سوء والظلام.  فل�سفة  هي: 
وكذلك  الثابتة  غير  العديدة  الديكورية 
الك�س�سوارية، اللغة ي الحوار المنطوق 
باعتباره  الييييزي،  المييمييثييل،  ليي�ييسييان  عييلييى 
نظاماً دللياً تاماً، الموؤثرات ال�سوتية ل 
الممثلن  حركة  الت�سويرية،  المو�سيقى 
الم�ستقيمة  الخييطييوط  الى  تميل  الييتييي 
ال�سخ�سيات  بالج�سد،  وال�ستعرا�ض 
ما  غييالييبيياً  �سخ�سيات  وهيييي  المييحيييرة، 

تكون �سامتة طيلة زمن العر�ض.
هذه  الدللية  الن�ساق  �سبكة  وتقودنا 
الت�سفير،  يييي  الييتييكييويييد  ميين  نييوعيين  الى 
الجييوهييري  الييتييكييويييد  الول:  ييي�ييسييمييى 
واليييييثييييياني هييييو اليييتيييكيييوييييد اليييثيييانيييوي 
ي�سفه  الذي   OVERCODING
تجري  التي  بالعمليات  ايكو  اومرتو 
الفرعية(  الييكييودات  )انتاج  بوا�سطتها 
وهو ما يعول عليه الخراج هنا كثيراً 
الخ�سبة  امتلاء  نلاحظ  عندما  خا�سة 
دائماً بحركية الن�ساق وتداخلها لنتاج 
ذهن  في  تثير  �سادمة  متلاحقة  �سور 
المتلقي ردود افعال متباينة... وما دمنا 
ال�سورة  خا�سية  عن  الحديث  ب�سدد 
ال�سورة  بميييييزة  التذكير  ميين  لنا  لبييد 

وطبقاً  معانيها(  تعدد  في  )تكمن  التي 
ل  )عدداً  ال�سورة  )�سيلنج( تملك  لراأي 
يحد من المعاني، مما يجعل في المكان 
تاأويل ال�سورة الفنية بطرق مختلفة(.

الق�سب،  اغييلييب عييرو�ييض �ييسييلاح  وفييى 
التي  او  �ساهدناها  الييتييي  تلك  �ييسييواء 
قراأنا عنها، فان م�ساحة الخ�سبة تنق�سم 
الذي  هو  الول  رئي�سن،  ق�سمن  الى 
المتلقي وفيه تتحرك  امام  مبا�سرة  يقع 
الرئي�سة.والق�سم  العر�ض  �سخ�سيات 
للخ�سبة  الخييلييفييي  الق�سم  هييو  الييثيياني 
يييي الييبييعيييييد عيين المييتييلييقييي والييييذي يتركه 
له  ما  كل  فيه  لي�سخ  مك�سوفاً  الخييراج 
�سورة  ل�سنع  الثانوي  بالتكويد  �سلة 
خلفية، لي�ست كما يبدو للوهلة الولى: 
�ييسييورة �ييسييارحيية لمييا يييجييري في مقدمة 
فهي  ذليييك،  ميين  العك�ض  على  الميي�ييسييرح، 
ماأ�ساوية  اكثر  ولكنها  محايثة،  �سورة 
من حيث الم�سمون الفكري اما من حيث 
لل�سورة  مناف�سة  �سورة  فهي  ال�سكل 
الولى في حلف جمالي يراد منه العن 

قبل اي �سيء اآخر.
يرى �سلاح الق�سب ان مغادرته للن�ض 
ال�ييسييلييي تحييتييم عييليييييه )انيي�ييسيياء ف�ساء 
�سوري( يكون المعادل للن�ض، والف�ساء 
اليه  ي�سل  مييا  عييادة  الجييديييد  ال�سوري 
تييييورج، وقيييد ا�سبح  بمييعيياونيية درامييييا 
عن�سراً  م�سرحياته  في  تييورج  الدراما 
الم�سرحي،  العر�ض  �سناعة  في  فاعلًا 
دراما  الق�سب  مع  عمل  من  اهييم  ولعل 
تييورجيياً هييم الييفيينييانييون واليينييقيياد: كريم 

فيا�ض،  معد  الميييييري،  ميياجييد  ر�ييسيييييد، 
قهار،  با�سم  مبارك،  محمد  علي،  عييواد 

ناجي عبد المير وغيرهم.
نظم  في  مييعييه  ييي�ييسييتييغييل  مييين  ان  كييمييا 
اي�ساً  هييم  يييكييونييون  مييا  عيييادة  التمثيل 
روؤيته  في  وم�ساركن  للعر�ض  �سناعاً 
في  الكثيرة  تدخلاتهم  عر  الخراجية 
ان�ساء الف�ساء ور�سم م�سارات العر�ض 
الق�سب  مع  عمل  من  وابييرز  الجمالية، 
�سامي  القدير  الفنان  التجيياه  هييذا  في 
عبد الحميد والفنانة القديرة اآزودوهي 
�ساموئيل والفنانون مقداد عبد الر�سا 
واقبال  عييلييي  وخييالييد  نعيم  وعييواطييف 
نعيم وهيثم عبد الرزاق وفي�سل جواد 
العبا�ض  ابييو  ثيياميير ومحييمييود  وحييمييزة 
بن  ذياب وعدنان  وكريم جمعة ور�سا 

احمد وغيرهم.
 وا�ستناداً الى اختلاف عرو�ض الق�سب 
هي  تختلف  التمثيلي  الداء  نظم  فييان 
البتكار  الى  وا�سح  ميل  مع  الخييرى 
المعروفة  التمثيلية  للنظم  باأهمالها 
خا�سة(،  �ستان�سلاف�سكي  )بيير�ييسييت، 
بنية  التمثيل  بنية  تكون  الق�سب  فمع 
ال�سوت  اي�ساً  قوامها  ا�ستعرا�سية 
والج�سد. ل مجال هنا لفائ�ض الم�ساعر، 
او الييعييواطييف، فييالمييمييثييل يييكييون جيييزءاً 
الم�ستويات،  متعدد  ا�ييسيياري  نظام  ميين 
والعر�ض ل يمنح فر�سة لنتاج حدوتة 
ي�سهم من خلال  ت�ستدعي ممثلًا  معينة 

الداء في �سناعتها وبثها للمتلقي.
 المييمييثييل هيينييا عيييبيييارة عييين �ييسييفييرة من 

ال�سفرات، ولعل هذا هو مرد  مجموعة 
عزوف الكثير من الممثلن عن العمل مع 
الح�سور  معه  يجدون  ل  فهم  الق�سب، 
م�سرحيات  في  يقدمهم  الييذي  الطاغي 
الجديدة  �سخ�سياتهم  ان  على  اخييرى، 
مييييع الييقيي�ييسييب هييييي �ييسييخيي�ييسيييييات غير 
اخرى،  بلغة  البتكار  كاملة  م�سبوقة، 
دوراً  النا�سطة  المخيلة  تلعب  ولييهييذا 

كبيراً في �سناعتها.
قناعة  الى  ممثليه  الق�سب  او�سل  لقد 
مفادها ان ل �سيء ثابت على الطلاق، 
ولذلك فهم يجتهدون يومياً في محاولة 
ومده�ض.  مختلف  ادائي  نظام  لبتكار 
الملامح  خالية  ال�سخ�سيات  اي�ساً  ثمة 
ماذا  هييوؤلء؟  من  الخ�سبة:  تملاأ  والتي 
يييييريييييدون؟ ومييييا هيييو دورهيييييم في هذا 
العر�ض  ا�سمه  الييذي  ال�ييسيياري  النظام 

الم�سرحي؟
 ان ا�سد ما يوجه الى عرو�ض الق�سب 
في  الم�ستمر  ابحاره  هو  انتقادات  من 
ثمة  لي�ض  ماألوفة،  غير  غرائبية  عوالم 
�سخ�سيات  ل  المعالم،  وا�سحة  حكاية 
التقليدية  الروؤية  وفق  البناء  متكاملة 
لل�سخ�سية، ل ديكور بالمعنى المتعارف 
يحدث  الييذي  هييذا  ن�سمي  فييميياذا  عليه، 
مغامرة  ثييميية  ان  الميييوؤكيييد  ميين  اميياميينييا؟ 
على  الييقيي�ييسييب  ييي�ييسيير  عجيبة  جييمييالييييية 
قذف متلقيه فيها، وفي ذلك ي كما نزعم يي 
يكمن �سر المتعة التي يح�سلها م�ساهدو 
والخوف،  بالفزع  المليئة  م�سرحياته 

والجمال اي�ساً.  

مع نوري الراوي
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وهنا يقع الناقد في مغالطة محدودية فهمه معنى 
ال�سورة ، لأن الق�سب )في بيانه الأول( قد اأعطى 
مفاهيم جديدة لل�سورة تتقاطع نهائياً مع �سورة 
التماثل والمحاكاة والإيهام التي يت�سور الناقد اأن 
معنى ال�سورة يقف عندها ، وهو اإذ يورد طبيعة 
هذا الم�سرح في معر�ض حديثه عن الم�سطلح ، اإنما 
يورد في حقيقة الأمر دليلًا على �سحة الم�سطلح 
دون اأن يدري، اإن تعبير ال�سورة هنا اإنما يُراد به 
ال�سورة على وفق معانيها واآلياتها الجديدة التي 
يعطيها الق�سب اإذ يقول : )اإن م�سرحاً يقوم على 
�سبكة من التركيبات الجمالية المعقدة والغام�سة 
وينتظم في اأن�ساق متباينة من العلامات العرفية 
) الرمزية( ويهدف اإلى تعليق المعنى ونفي الن�ض 
اأو تحجيمه اأو تفتيته اأو الع�سف به بطرق عديدة 
ومرة  مكتوم  طنن  وكيياأنييه  مييرة  ي�سمع  تجعله 
ويوظف  وتاأخذها  الريح  بها  تاأتي  اأ�سداء  كاأنه 
والكوابي�ض(  )الأحييييييلام،  الييلا�ييسييعييور  تييقيينيييييات 
ومييظيياهيير الأمييييرا�ييييض اليينييفيي�ييسييييية ) النييفيي�ييسييام ، 

المطلق  الإن�سان  ويقدم   ، الإن�سطار(   ، اله�ستيريا 
، وال�سوء في  ، في وجوده المفتوح على المطلق 
والأزياء  والمناظر   ، التعبيرية  اإحتمالته  اأق�سى 
على  والممثلن   ، طرازيتها  ح�سر  ليمكن  التي 
هو  ما  ويحوّل   ، معطوبة  ذاكرتهم  اأطياف  هيئة 
واقعي اإلى نقي�سه )فانتازي و�سوريالي( ويمثل 
وراء  ما  اأو  )الميتاثياتر(  بي  يعرف  لما  اأنمييوذجيياً 
المغايرة  الخ�سائ�ض  بهذه  م�سرحاً  اإن   ، الم�سرح 
لي�ض  الأيييقييوني  التطابق  اأو  )اليي�ييسييورة(  لمفهوم 
ال�سورة  م�سرح   - عليه  ي�سطلح  اأن  المعقول  من 
يقف  ال�سورة  مفهوم  اأن  نرى  وكما   ،2) …  -
في  الأيقونة،  مفهوم  عند  علي  عواد  الناقد  عند 
اأورد مفاهيم مبتكرة  اأن �سلاح الق�سب قد  حن 
منها  تجعل  لل�سورة  تنظيراته  في  وجييديييدة 
حاملة للمعاني الآتية : )ال�سورة : بناء اإن�سائي 
، اأ�سكال جديدة ، اأجزاء مفككة ، بدائية، م�ساعر 
 ، الن�ض  لقراءة  اأبجدية   ، ، فل�سفة  ، فكر  ، حياة 
حركة )من الداخل اإلى الخارج ( ، جدلية الن�ض 
 ، �سعر   ، التوجه   / المييخييرج  ذاتييييية   ، المييتييفييرّج   /

ثم  )فو�سى  فل�سفية  �سراعات   ، اإخراجية  كتابة 
حلم   ، المطلق  ن�سدان   ، طق�سية  حالة  تنتظم(، 
 ، اليينيي�ييض  تفجير   ، مح�سو�سة  عيييوالم  مييتييدفييق، 
غمو�ض(3 ، وهكذا نجد اأن ال�سورة ل تقف عند 
حدود المعاني المتعارف عليها كال�سورة في الفن 
تتعدى  بل   ، … الخ  الت�سكيلي والفوتوغرافي 
تييوفييير معنى مجيييازي يمتلك  اإلى محيياوليية  ذلييك 
لل�سورة  عييديييدة  مييعيياني  اإخييتييزان  على  الييقييدرة 
.ويرى حميد محمد جواد اأن اإ�سطلاح ) م�سرح 
اأورده  قد  فهو  دقيق  غير  اإ�سطلاح   ،  ) ال�سورة 
للتعبير عن �سيء غير حواري ويقترح اإ�ستبداله 
 ، اليي�ييسييوري(4  اليي�ييسيياعييري  )الميي�ييسييرح  بم�سطلح 
فخّن  في  يقع  جييواد  محمد  حميد  اأن  والحقيقة 
فعالية  من  ال�سورة  لم�سرح  تجريده   : الأول   ،
الحوار عندما يقول : اأنه قد اأورده - م�سطلحاً 
- في ال�ستينيات للتعبير عن �سيء غير حواري 
الحوار  يلغي  ل  اليي�ييسييورة  م�سرح  اأن  حيين  في 
م�سرح  ذات  في  اإتجيياهييات  هناك  اأن  بل   ، تماماً 
تييوازن بن ال�سورة والحييوار كما في  ال�سورة 
ناجي  المييخييرج  تجييييارب 
عييبييد الأمييييييير ، وهيييذا 
اأن ت�سوّر حميد  يعني 
يقف عند  محمد جييواد 
حدود خلو هذا الم�سرح 
من الحوار ، وهذا اأمر 
الناحية  ميين  مييرفييو�ييض 
والتطبيقية  الييعييمييلييييية 
الييييثيييياني هو  .واليييييفيييييخ 
م�سرح  روؤيييييييا  تحيييدييييد 
بم�سطلح  اليييي�ييييسييييورة 
وبالرغم   ، )ال�ساعرية( 
ميين عيييدم محييدودييية هذا 
الم�سطلح ، اإل اأنه يوحي 
اأبرزها  كثيرة  بمغالطات 
الم�سطلح  هييييذا  اإقييييييتران 
بييالييرومييانيي�ييسييييية كيياإتجيياه 
الم�ساعر  يييعييتييمييد  اأدبييييييي 
اأن  بييرغييم   ، الييتييعييبييير  في 
بقدر  متوفرة  )ال�ساعرية( 
ال�سورة  م�سرح  في  كبير 
)�سعرية(  ناحية  �سواء من 
على  اإعتماده  اأم   ، العر�ض 
ال�سعرية  اليي�ييسييورة  تييدفييق 
ب�سعر  اآرتييو  ي�سميه  ما  عر 
.ويقيناً  الم�سرحي  الف�ساء 
اإ�يييسيييطيييلاح  اأن  نجييييد  اأنيييينييييا 
م�سطلح  ال�سورة(  )م�سرح 
غاية في الدقة ، اإذا ما فهمنا 
هذا الم�سرح في بنيته وطبيعة 
اإ�ستغال ال�سورة فيه وعملها 
نجد  ونحن  تحرّكها  وقابلية 
ال�سورة(  )م�سرح  تعبير  اأن 
وفقاً  فيي�ييسييل  اإلى  يييحييتيياج  قييد 
للمنظور ال�سيميائي في النقد 
الذي يعد اأن الم�سرح فن واحد 
متعددة  خطابات  على  يحوي 
اأن  المنا�سب  ميين  كييان  ولييذلييك   ،
ال�سورة  ميي�ييسييرح  عييلييى  نطلق 
اإ�سطلاح ) الخطاب ال�سوري(، 
في  الييي�يييسيييورة(  )خيييطييياب  اأو 
اأكثر  التعبير  ، لأن هذا  الم�سرح 
)م�سرح  اإ�سطلاح  من  حتى  دقة 

ال�سورة( نف�سه.

 ياسر البراك

صلاح القصب والخطاب الصوري في المسرح العراقي 

جاءت أغلب الاعتراضات على تجربة 
الخطاب الصوري في المسرح العراقي 

إنطلاقاً من مصطلح ) الصورة ( ، فقد 
تصوّر بعض المسرحيين أن مصطلح 

الصورة ما هو في حقيقة الأمر إلا جزء من 
أجزاء بنية العرض المسرحي ، وهم في 
ذلك يخوضون في محيط ضيق لمفهوم 

الصورة ، ذلك المفهوم الذي يقع في 
دائرة التماثل أو التشابه بين الشيء 

في الخطاب ، والشيء في الواقع ، ويرى 
الناقد عواد علي ) أن إطلاق مصطلح 

- مسرح الصورة - على تجارب المخرج 
د . صلاح القصب ، إجتهاد غير دقيق 

ينطوي على نوع من المغالطة ، حتى 
لو أريد للمصطلح أن يفهم بدلالته 

المجازية وذلك لأن المنهج الذي يتحكم 
بهذه التجارب أشد قطيعة من أي منهج 

إخراجي آخر ، مع المماثلة أو المحاكاة 
، أو الإيهام ، في كل عناصره البصرية 

والحركية والسمعية ، بل إن ميزته 
الأساسية هذه أو ) شعريته( التي 

صنعت فرادته(

مع فا�ضل خليل والراحل عوني كرومي
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)م�سرح  بييي  ي�سمي  مييا  اأن  المييعييروف  ميين 
بالمخرج  ارتبط  الييعييراق  في  ال�سورة( 
يير بييه بعد  �ييسييلاح الييقيي�ييسييب، الييييذي بيي�ييسّ
ح�سوله علي الدكتوراه في الم�سرح من 
اأواخر  في  بغداد  الي  وعودته  رومانيا 
الأولي  تجربته  وكييانييت  ال�سبعينات. 
الذي  الم�سرحي،  ال�سكل  هذا  تطبيق  في 
)�ساندا  الرومانية  المخرجة  عن  اأخييذه 
مانو(، هي م�سرحية )هاملت( ل�سك�سبير 
كلية  في  اأخييرجييهييا  الييتييي   ،1980 عيييام 
عر�سها  في  قييدم  وقييد  الجميلة،  الفنون 
روؤية جديدة للن�ض افتر�ض فيها هاملت 
يعي�سان في  �سوداوين  �سابن  واوفيليا 
اأدغال افريقيا، علي خلاف روؤية �سامي 
تجربته  في  للن�ض  الرائدة  الحميد  عبد 
)هاملت عربياً( عام 1973، التي اأخرجها 
مفتر�ساً  الحديث  الفني  الم�سرح  لفرقة 
�ساحل  ما علي  اأحداثها في مكان  وقوع 
ابتعاد  في  واإمييعييانيياً  الييعييربييي.  الخليج 
الي  لجيياأ  �سك�سبير  روؤيييية  عيين  الق�سب 
يعاني  هاملت  فجعل  النف�سي  التحليل 
ردود  لتاأتي  �سخ�سيته  في  انف�سام  من 

من�سجمة  الأحيييداث  مجييري  علي  اأفعاله 
مع تقلباته وت�سرفاته الغريبة. وا�ستمر 
)م�سرح  تطوير  في  ذلييك  بعد  الق�سب 
الييي�يييسيييورة( عييير تجييياربيييه الميييعيييروفييية: 
الملك  البحر،  طائر  البابلية،  )الخليقة 
لير، اأحزان مهرج ال�سيرك، حفلة الما�ض، 
ال�سقيقات الثلاث، ماكبث(، وغيرها. كما 
حاول التنظير لهذا الم�سرح في مجموعة 
منذ  والبيانات  والمييقييالت  الأبييحيياث  من 
منت�سف الثمانينات حتي الآن، فاأ�سبح 
له مريدوه وتلامذته في العراق والدول 
العربية الذين ينهجون نهجه، ويتمثلون 
وروؤاه  و�ييسييطييحيياتييه  جيينييونييه  اأحيييييييانييياً 
الموؤ�س�سات  اأن  من  الرغم  علي  الغريبة، 
الم�سرحية الر�سمية في العراق لم ت�سمح 
له بتقديم ولو تجربة واحدة من تجاربه 
في المهرجانات العربية اأو الدولية لأنها 
الأيديولوجي  الميينييظييور  مييع  لتن�سجم 

للنظام ال�سايق !
الق�سب  �ييسييلاح  اأخيييرج   1980 عييام  في 
)م�سرح  بي  عُرف  ما  �سياق  في  )هاملت( 
�سدمةً  الييعيير�ييض  فيي�ييسييكّييل   ، اليي�ييسييورة( 

ب�سبب  الييعييراق  في  الم�سرحي  للو�سط 
انتهاكه الن�ض ال�سك�سبيري ، وغرائبيته 
، وافييترا�ييسيياتييه و�يييسيييوره الييعييجيييييبيية ، 
واأجوائه   ، ال�سايكولوجية  وتاأويلاته 
المخرج  افتر�ض  فقد  البدائية:  الطق�سية 
عدم وجود جريمة حقيقية تق�ض م�سجع 
 ، الملك  اأبيه  قتل  جريمة  وهييي  هاملت، 
مخياله  �ساغه  مح�ض  وهييم  هي  واإنمييا 
بيالنف�سام  ميي�ييسييابييا  كييونييه   ، المييرييي�ييض 
الذي  الوقت  ذات  ، في  )ال�سيزوفرينيا( 
�سريرة  روح  ميين  مملكته  فيييييه  تييعيياني 
مدمرة. وعلى هذا الأ�سا�ض جعل الق�سب 
الأول  ي�سير  خطن:  في  يتحرك  هاملت 
تحت �سيطرة الروح ال�سريرة ، وي�سير 
الأفق  يمثل  وهو   ، عنها  بمعزل  الثاني 
فحينما   ، وروؤيته  �سلوكه  في  العقلاني 
ال�سريرة  اليييييروح  تييياأثيييير  تحيييت  يييكييون 
بدائي  اإفريقي  �سخ�سية  متلب�ساً  يظهر 
) مثّلها ممثل اأ�سود الب�سرة( ، وتبدو له 
بدائي  اإفريقي  بوجه  اأوفيليا  �سخ�سية 
ترتدي   ، اأي�ساً(  �سوداء  ممثلة  )مثلتها 
زياً تمتزج فيه األوان زي كل من اأوفيليا 

والملكة الأم الحقيقيتن ، وحينما يكون 
هاملت خارج تاأثير تلك الروح يظهر في 
اأبي�ض(  ممثل  )مثّله  العتيادي  �سكله 
)مثّلتها  الحقيقية  اأوفيليا  في  ويييرى   ،
روح  طفولي(  وجه  ذات  بي�ساء  ممثلة 
اليييييراءة ، وميييثيييالً لييلييو�ييسييوح والحييب 
والم�ستقبل. ولكي يعمق الق�سب البوؤرة 
وروحييه   ، هاملت  مخيلة  في  المر�سية 
القلقة ، وانف�سامه العقلي فقد وظّف في 
ف�ساء العر�ض اأ�سكالً ور�سوماً واأ�سياء 
البدائية  الفنون  من  م�ستوحاة  مختلفة 
والأواني   ، الحييجييرييية  كييالأ�ييسييميياك   ،
الييفييخييارييية ، والحيييييوانييات الخييرافييييية ، 
وعمد اإلى �سطر ال�سخ�سيات ، وا�ستخدم 
ال�سوئية  المييوؤثييرات  الم�ساهد  بع�ض  في 
البنف�سجية  فييوق  كالأ�سعة   ، الخا�سة 
ذات  و�ييسييور   ، طق�سية  اأجيييواء  لخلق   ،
اأبخرة ودخان  ، تدعمها  ملامح �سحرية 
العر�ض.  ف�ساء  في  منت�سرة  وروائيييح 
المتلقن  اإلى  للاإيحاء  منه  محاولة  وفي 
باأن اأحداث الم�سرحية و�سخ�سياتها هي 
)كونية(  �سمولية  و�سخ�سيات  اأحييداث 

فقد   ، وميييكيييان  عيي�ييسيير  اأي  في  تيييوجيييد 
واإطارها   ، البيئية  ملامحها  من  جردها 
التاريخي. ولكن ينبغي التوكيد على اأن 
روؤية الق�سب لهاملت واأفيليا بو�سفهما 
عن  تف�سح   ، متناق�ستن  �سخ�سيتن 
اآرتو  مواقف  ي�سبه  كولونيالي  موقف 
في  و�سي�سنر  وغروتوف�سكي  وبيييروك 
والطق�سي  الملحمي  التراث  مع  تعاملهم 
ليي�ييسييعييوب اليي�ييسييرق تييعييامييلًا جييييرده من 
بي  وو�سمه   ، والروحي  المعرفي  �سياقه 
"ال�سرقي"  "البدائية" ، اأو نتاجاً للاآخر 
العقلاني:  وغير   ، وال�ساذج   ، المختلف 
تت�سف  هنا  البي�ساء  هاملت  ف�سخ�سية 
والتحرر   ، والييو�ييسييوح   ، بالعقلانية 
الميييييتييافيييييزيييقيييييا ، في حن  �ييسييطييوة  مييين 
تمثل  وهييي   ، اليي�ييسييوداء  �سخ�سيته  اأن 
 ، بالبدائية  تت�سف   ، المختلف  الآخييير 
ل�سطوة  وال�ست�سلام   ، واللاعقلانية 
ماعرت  وكيييثييييراً  اليي�ييسييريييرة.  اليييييروح 
عيين مواقف  ال�ييسييتيي�ييسييراقييييية  الييكييتييابييات 
�ييسييبيييييهيية تمييثييل المييركييزييية الييغييربييييية في 

روؤيتها للاآخر.

 عواد علي 

هاملت القصب 
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م�سرح ال�سورة اأ�سلوب جديد اأنه تاأليف 
�سعري ،يعتمد اأقتبا�ض فكرة معينة دون 
هو  المخرج  ،ويكون  معن  بن�ض  التقيد 
العر�ض  يكون  ،بحيث  الأوحيييد  الخالق 
المخرج  مخيييييليية  في  مكتملا  الميي�ييسييرحييي 
،فيقوم بنقله الى الممثلن ،ويكون الهدف 
الأ�سمى للمخرج هو ال�سعي الى ال�سمولية 
كافة  في  الفني  الأن�سجام  ا�ساعة  والى 
،وهذامانجده  الم�سرحي  العر�ض  اأجزاء 
العا�سفة   ، الم�سرحية  الأعمال  اأغلب  في 
حفلة   ،1990 الكر�ستال  في  عزلة   ،89
ال�سقيقات   ،93 فاينا  الخييال   ،92 الما�ض 
،وم�سرحية   1998 ماكبث   ،  97 الثلاث 
الم�سرحيات  وهذه  الثالث2009  رت�سارد 
الق�سب  �ييسييلاح  بيياأخييراجييهييا  قيييام  الييتييي 
م�سرح  في  الم�سرحيات  اأبييرز  من  ،وهييي 
ريت�سارد  م�سرحيتة  ،وفي  اليي�ييسييورة 
 ، الحركة  وم�سات  تتزامن  ان   (( الثالث 
والم�ستويات  والكتل  ،واللون  وال�سوء 
)الق�سر(  (والأ�سفل  )المييترو  الأعلى  بن 
مجرى  في   ) الكني�سة  )قييرب  والخيييارج 
واحد والبتعاد عن تكري�ض م�سهد واحد 
باأفعال   ، الم�ساهد  تت�سظى  بييل  م�ستقر 
،ومتقاطعة  مختلفة  تبئير  بمناطق  تقام 
،في  ومرتجلة  مر�سومة  �سياقات  ح�سب 

 .)1()) والييكييارثييي  ال�ساكن  غييير  تدفقها 
على  اأخراجه  في  الق�سب  �سلاح  ويوؤكد 
العنا�سر  جميع  وكييمييال  وتييياأليييق  عييمييق 
،وبال�سعي  ال�سورة  م�سرح  في  الفنية 
األيها يتمكن الممثلن من اظهار مواهبهم 
ان  ،حيييييث  واأح�سا�سهم  خيالهم  وقيييوة 
مهمتهم تكون مهمة �سعبة لما يلاقوه من 
عملية تج�سيد اأفكار فل�سفية كونية عمقها 
الييكييون والأنيي�ييسييان عيير الييتيياريييخ ،لخلق 
�سور ورموز ا�سطورية لأ�ساءة جوانب 
،وم�سرح  الآن�سانية  الحياة  من  عميقة 
يمثل  و�سخ�سياته  اأفكاره  في  ال�سورة 
وم�ستقبله  طموحاته  باأكمله  الأنيي�ييسييان 
وقلقه  وحيييزنيييه  وفيييرحيييه  وهيييواجييي�يييسيييه 
الأن�سانية  الحياة  من  وموقفه  وحريته 
،كونها تخلق �سروفها ،وم�سرح ال�سورة 
يعتمد اأعادة خلق اح�سا�ض او �سعور في 
بحيث  مييادي  ادراك  بوا�سطة  يتم  العقل 
تكوين  في  الغقل  ،فيتهياأ  التخيل  يكون 
في  كما  والأفكار  لييلاأدراك  نتيجة  �سورا 
حالة  او  مييوقييف  واأدراك  التفكير  حيياليية 
العقل  اأنيي�ييسييييياق  في  كييمييا  ،او  اأنيي�ييسييانييييية 
قبل  من  موجها  اأن�سياقا  ما  تجربة  نحو 
المخرج ،كما في حالة مزج بن مجموعة 
من ال�سخ�سيات ب�سور م�سرحية معرة 

،يتم تكوينها عن طريق العقل او الخيال 
يعتمد  اليي�ييسييورة  ،وميي�ييسييرح  الأحييييلام  او 
ا�سا�ض  الم�ساعر والأحا�سي�ض والوجدان 
له،بحيث تكون الكلمة �سئ ثانوي كونها 
قا�سرة عن التعبير عن الحالة الأن�سانية 
ينقلنا  ال�سورة  ،فم�سرح  �سوري  ب�سكل 
الى الحالة ال�سعورية لل�سئ بحيث تكون 
لم�ساهدة  حميمية  اأتيي�ييسييال  نقطة  هيينيياك 
ال�سورة  م�سرح  في  الم�سرحي  العر�ض 
الأح�سا�ض  هييو  الأتيي�ييسييال  هيييذا  ومييوقييع 
العقل  تخاطب  الكلمة  بيياأن  نعلم  ،فنحن 
القدرة  لديها  ال�سورة  ،بينما  الأن�ساني 
الى  الييولييوج  على  وال�سعورية  الح�سية 
اأعيييمييياق اليينييفيي�ييض الأنيي�ييسييانييييية ميين خلال 
الحالة  نقل  ميين  اليي�ييسييورة  لنا  ميياتييوفييره 
اأت�سال  المتلقي على  التي تجعل  الكونية 
وح�سية  وجييدانييييية  عييلاقيية  عيير  مبا�سر 
ميتافيزيقية  �ييسييور  ،لخييلييق  و�سعورية 
،بحيث  ال�سعر  في  ال�سورة  من  تقترب 
ومكن  اأبييداعييييية  مخيلة  المح�سلة  تكون 
ملمو�سا  واقييعييا  لي�ض  يييكييون  الأحيييييداث 
الحالة  يييتيينيياول  تييخيييييلييي  ،وانميييياعييييالم 
الأنيي�ييسييانييييية كييونييهييا رحيييبييية تيييدليييل على 
الوجود الأن�ساني بحيث يتم خلق �سور 
واأيماءات ورموز وا�سعة غنية ،لذا نرى 

ال�سخ�سيات في م�سرح ال�سورة لتمتلك 
ابعادا نف�سية واأجتماعية كما في الم�سرح 
التقليدي ،وللحلم اأهمية في بناء م�سرح 
ال�سورة،حيث انه ينقلنا من الواقع الى 
عييام اخيير مييتييجيياوزييين الييواقييع والمنطق 
عميقة  اأبيييعيييادوحيييالت  الى  لييلييو�ييسييول 
المجهول،وللون  عيين  الك�سف  اجييل  ميين 
والحجم  والييكييثييافيية  والييكييتييليية  والخييييط 
الفنية  والعنا�سر  الم�سرحي  والف�ساء 
كبيرة  ،اهمية  الم�سرحي  للعر�ض  المتمة 
الم�سرحية  لل�سورة  الجمالية  ا�سفاء  في 
وتاأكيد ميتافيزيقية المكان وال�سخ�سيات 
اليي�ييسييورة  والحيييييييالت والمييييواقييييف في 
 ، ايييحيياءا  او  اورميييزا  اأيمييياءا  الم�سرحية 
لمعادلت  ترتيب  الم�سرح  و))تكنلوجيا 
وطييييروحييييات  وروؤى  لفييييكييييار  هيييرمييييييية 
م�ستقبلية تبحث هناك لهنا وهي ا�سبه 
المغناطي�سي  النووي  الرنن  بما�سحات 
القادرة على تتبع دورة ذرات معينة في 
ا�ستغالت تقنيات الريا�سيات والح�ساء 
مييين اجييييل تحييليييييل المييعييطيييييات وعييلييوم 
عديدة  ميينيياح  في  تدخلت  الكومبيوتر 
بالكلية  جديدة  لمعرفة  انفتاحات  لطرح 
كانت  .فقد  مهمة  لنتائج  وتتطور  تنمو 
ال�سورة  بيياأن  تقول  ال�سابقة  الدرا�سات 

الب�سرية هي تقريبا �سورة فوتوغرافية 
تت�سكل على ال�سبكة وتر�سل كما هي الى 
الطريقة  بهذة  بتحليلها  يقوم  حيث  المخ 
�ستكون مرحلة الدراك الح�سي ومرحلة 
ان�سجة  ال�سبكة  اإن   . منف�سلن  الفهم 
ع�سبية على تعقيد كبير وهي التي تقوم 
الواردة  لل�سور  المف�سل  التحليل  بتنفيذ 
كانت  اإذا  ما  على  �سنتعرف  خلالها  ومن 
ال�سورة تحوي خطوطا راأ�سية قطاعات 
الفقية  الخييطييوط  على  تتعرف  اخيييرى 
تميز  اخيييرى  ع�سبية  قييطيياعييات  وتييبييقييى 
اللوان و�سدة ال�سوء و�سدة وتكوينات 
لحظيا  ال�سورة  تنق�سم  وهكذا  الحركة 
تجميعها  لعييييادة  عييديييدة  مييكييونييات  الى 
المرئي.(( ال�سيء  ت�سييد  المخ  يعيد  لكي 
م�سرح  بييان  التاأكيد  يجب  )2(واخيييييرا 
ال�سورة له تاأثير كبير في الذهن والفكر 

الأن�ساني.

الم�سادر
النقد  كييتيياب   / مييهييدي  اأ.د.عيييقيييييييل   )1(

الجمالي 2010/ �ض138 
الكوانتم  "نظرية  الق�سب  �سلاح   )2(
بتكنلوجيا  الييفيييييزيييائييييية  وقييوانييييينييهييا 

الم�سرح"

 محسن النصار 

الأبداع الفكري والحسي في مسرح الصورة عند صلاح القصب
في احدى المهرجانات العربية
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ش��������������ه��������������ادات 

عرو�ض �سلاح الق�سب لت�سبه م�سرحاً اخر بل ت�سبه الق�سب ذاته ولي�ض ماقبل 
فلماذا   .. كتاب عنه يوثق انجازاته وحياته  اي  اربعن عاماً وللا�سف ليوجد 
اليوم  عراق  في  الثقافة  عن  الم�سوؤولة  الجهات  ؟اطالب  عراقنا  في  ذلك  يح�سل 
ن�سيانها  من  بدلً  المبدعن  وانجييازات  حياة  توثيق  على  وتعمل  لذلك  تنتبه  ان 
 ... بذلك  نف�سها  لتكلف  الف�سائيات  ..حتى  الوان  فوات  بعد  عليهم  والترحم 
ح�سابهم  على  الثقافية  رموزهم  مقتنيات  ي�سترون  فرن�سا  اثرياء  ان  ت�سوروا 
ان  .. في حن  البلد وال�سعب  تهم  المتاحف لنها رموز  الخا�ض ويعطونها الى 
ملاين  وي�سرفون  اوربا  في  الح�سناوات  ويطاردون  القمار  يلعبون  اثرياءنا 

على  الملاين  تلك  لت�سرف  فلماذا  را�سهم  في  �سعرة  تهتز  ان  دون  اليييدولرات 
م�ساريع ثقافية تهم الوطن .

باأعماله  تكوينها  بدء  ومنذ  فهي  ثائرة  ماتزال  الق�سب  �سلاح  الفنان  احلام  ان 
الم�سرحية الكبيرة كانت تحمل الدعوة الى التغيير والثورة وخ�سو�سا في فترة 
الثالث  ريت�سارد  اعماله  اخر  �ستحت�سن  والم�سرح  ال�سينما  ودائييرة  الثمانينات 
للم�سرح العراقي والعالمي فهو  باأهمية �سلاح الق�سب وما يمثله  لكونها توؤمن 

فنان لم يقلد احد ولم يتاأثر بغير مجال ال�سعر والرواية انه مفكر حالم
د. عقيل مهدي 

�سلاح الق�سب مخرج وا�سع الخيال وذو ح�ض م�سرحي عالي وهو كثير التاأمل دائم البتكاروبطبيعته ر�سام لهذا ر�سم ال�سورة على 
الم�سرح لكنه في الحقيقة ينتمي الى الم�سرح ال�سريالي وهذا ماراأيته في كل اعماله في تعدد البوؤروالجواء ال�ساحرة التي يخلقها �سلاح 
الق�سب بم�سرحياته وهومعجب ب�سخ�سيات ت�سيخوف المتاأملة التي ت�سبح بحلم اليقظة و�سلاح الق�سب حالم اليقظة وقد عملت مع هذا 
المخرج المبدع الكثير من العمال ..الق�سب حلم الجنون ويعد واحد من ركائز الم�سرح العراقي التي اثارت الكثير من الجدل حيث كانت 
عرو�سه الم�سرحية �سادمة ومحلقة وعميقة وجميلة لن الق�سب �سغله ب�سغف م�سرح ال�سورة حيث اتخذ من ال�سورة يكل تجلياتها 
وتعبيريتها المثيرة و�سيلة اي�سال للم�ساهد الم�سرحي وهو ينتقي اعماله بدراية دقيقة فهو يعمل على تفكيك الم�ساهد والجمل ويعيد 

تركيبها عر روؤى فكرية وجمالية يتق�سدها ويدركها انه �ساحر ال�سورة و�سانع لحظات الجمال"
�سامي عبد الحميد 

" الم�سرح ا�سا�سه �سور وحتى وان كان ملفوظا لكن هناك تجليات اخرى بداأها الفريد جالي وارتو وطورت على الم�ستوى 
يكون  ان  ال�سكل  على  الولى  بالدرجة  بالعتماد  روؤاهم  للتعبير عن  منه و�سيلة  ياأخذون  الفنانن  بع�ض  ان  فلاباأ�ض  العالمي 
ناطقا ومعرا دون الملفوظ فهو ليهتم باللفظ كثيرا انما يهتم بالجانب الجمالي ال�سكلي اي كيف يتحول الممثل والمخرج الى 

فنان ت�سكيلي باألوان وتكوينات و�سور وا�ساءة وازياء وتقنية الجمال عر الممثلن "
عزيز خيون 

احلام صلاح  القصب 

حالم كبير 

مسرح الصورة 
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البعد الآخر.. 

بوحداتها  الييفييعييل  خيييارطييية  في  وتييييرى 
نوع  ميين  هييدم  هييي  والمييتييحييركيية  الثابتة 
جييديييد غيييير ميييوؤدليييج انييهييا اليييوجيييود في 
الوجود  لحظة  في  والفعل  الفعل  لحظة 
التي تتحرر من لحظة  ان �سظايا مكبث 
غيييير مدركة  بيي�ييسييرعيية  تيينييطييلييق  اليي�ييسييفيير 
او  الجيييميييود  جييييدار  اذن  دون  تييخييترق 
ثقافتها  تجييتر  التي  الييروؤييية  او  التقليد 
الكوني  الميييدار  في  لتنفذ  قرائتها  فعل 
النطلاق  لحظة  من  ليبدا  ينطلق  الييذي 
هي تجلد ب�سياطها ال�ستهلاك والخرة 
اتون  تييدخييل  ان  لها  ليمييكيين  الحد�سية 
فيها ولدة ولحظة اخرى  فالموت  الموت 
قوامي�سها  في  لي�ض  �سبقتها  التي  غييير 
ال�سيء  هي  والحتميات  لل�سببيات  مبدا 
ال�سدمة  انييهييا  الييلا�ييسيييء  ميين  المكت�سب 

الم�ستمرة والختراق اللامتوقف. 
التوقعي  التراتب  عن  بها  ناى  الق�سب 
عوالم  الى  اقييرب  هي  تاريخاني  لمعطى 
الحا�سوب ومعطياته الريا�سية الرقمية 
انها المعادلة الكيميائية التي كلما تداخلت 
مع عنا�سر جديدة ولدت تفاعلا من نوع 
اخر واطلقت معينات اخرى مغايرة هي 
 ، انتاجها  في  متفاعلة  مييعييادلت  هجن 
ي�ستجلي  ان  التامل  يكن  لم  المكبث  تلك 
كنهها او المنطق ان يك�سف طلا�سمها هي 
ابتعدت عدة �سنوات �سوئية عن  قراءة 

منطقة تحققها .
بودقة  ميين  يييتييحييرر   ) الق�سب   ( مكبث 
ذراته وج�سيماته مع  لتجمع في  الفراغ 
مالي�ض �سيء له مدلولت انعكا�سية يمكن 
مو�سوعية  كمعادلت  عليها  ت�سقط  ان 
انيييه يييوؤ�ييسيي�ييض لمييرجييعيييييات جييديييدة عليك 
كقارىء  ت�ستغل  ان  بتركيبها  تبدا  ان 
على  ل  العر�ض  لن�ض  ك�سارح  جييمييالي 
اأ�سا�ض ت�سورٍ علاماتي يعمدُ الى التقابل 
نواظم وعلاقات  ا�سا�ض  اوعلى  ال�سببي 
تلك  لتملئ  الحياتي  المييتييداول  اطييارِ  في 
وهو  )الق�سب(  احدثها  التي  الفجوات 
ال�سمتِ  حييواجييز  ليخترقَ  مكبث  يدفع 

وال�ستدلل المنطقي.
انييهييا تييبييثُ ايييعييازاتييهييا المييحيياطيية بكميات 
اليييتيييي تمتلك  هييائييليية مييين الجيي�ييسيييييمييات 
هي   ، تتوحد  ان  لها  يمكن  اخييرى  طاقة 
لها  ليمكن  وعنقودية  ان�سطارية  روؤييية 
في  الييركييان  كما  تمييور  انها  ال�ستقرار 
منعزلتها المكانية ال�سحريه تتحايث مع 
بع�سها البع�ض تولد �سرارة جديدة، هي 
المعاني  من  كون  وولدة  كوني  انفجار 

من  ن�ستدل  ان  يمكن  التي  الجيييرام  من 
العياني  الفعل  �سماء  في  توهجها  خلال 
الذي يجلية التج�سيد كما ي�ستدل البحار 
فينت�سي  ال�سماء  اجرام  عر  �سبيلة  الى 

بلذة الدراك .
ف�ساءاتها مليئة بالفجوات التي يحدثها 
التحول من منطقة الى اخرى والفجوة 
تييلييك فيييراغ اخييير يمييكيين ان يييولييدَ لحظة 
تلك  الييرمييال  تتدفق  اذ  جييديييدة  �سفرية 
كلما  رملية  �ساعة  ال�سغيرة من  الييذرات 

قلبناها بدات من جديد.
لحظة  وفي  ينطلق  اليييذي  ال�سهم  هييي 
زمن  مييرورة  لحظة  وفي  زميين  انطلاقة 
تلك   ، زميين  هييدفييه  و�سوله  لحظة  وفي 
الزمان تن�سهر في افاق العالم التخيلي 
لمييكييبييث ليييييولييد افيييق هييو المييتييفييجيير روؤى 
عنه  قلنا  اليييذي  الييركييان  وهييو  جمالية 
ليعلن  باطنه  ميين  ويييحييترق  يمييور  انييه 
الحمم  تدفق  في  ال�سفرية  لحظتة  عيين 
وانييطييلاقييهييا ميينييه فييمييكييبييث هييكييذا يمور 
احدث  اذا  حييتييى  بيياطيينيية  في  بمييوجيياتيية 
الفعل  �سماء  انطلق في  انفجارة  الفراغ 
لطاقة  المكتنزة  الهائلة  المييوجيياتُ  اإنها   ،
جبارة انها الموجة في البحر الهائلة تلك 
ملياراتِ  من  ال�سا�ض  في  تت�سكل  التي 
بالتئامها  لكنها  اليي�ييسييغيييرة  الييقييطييراتِ 
فيها  يُييحييدثُ  مُييوجييهِ  وبفعل  بع�سها  مع 

كل  يحيلُ  ت�سونامي  الى  تتحولُ  فعلا 
وهكذا   ، رميم  الى  التقليدية  المعطيات 
المت�سظية  ج�سيماتة  تلتئم  حينما  مكبث 
وفيها  هيئتها  في  لتجلى  بع�سها  الى 
لها  القوة اللامتناهية وكلما وجهت  من 
قوة تفككها ، فانها في اعادة ت�سكلها في 
ان  ليمكن  اخيير  وهيكل  اخييرى  �سورة 
القديمة  والروؤية  ال�سابق  �سكله  يناظر 
انها في لحظة �سفرية جيدة كاملة ، وهنا 
فان كل طاقة وتفجر اعييادةُ بناء ل على 
ركام من قراءاتِ الما�سي او على ا�سا�ض 
�سفرية  لحظةٍ  ا�سا�ض  على  بل  ماتهدم 
اللحظة  هييي  مكبث  الليدي   ، متنامية 
هي  لييلييفييراغ  تييفييجيييرا  الكييييثر  والداة 
ومن�سط  محفز  هي  اخر  نوع  من  فييراغ 
تاتي  الييتييي  والمييوجيية  الج�سيمات  لتلك 
ا�ستح�سارها  ميدان  الى  ال�سوء  بقوة 
مرتدةٍ  او  حلزونيةٍ  مييداراتٍ  في  لتدور 
فيها  المييدارييية  حركتها  يحدد  مركز  الى 
الطاقة  وتلك  المييوجييات  لتلك  النمو  يتم 
الييهييائييليية الييتييي تمييلييئ الييفييجييوات التي 
تبدو  موجة  هي  اخرى  موجة  احدثتها 
خطوطها اللامنظورة قد بدات بالت�سكلِ 
الخطوط  تلك  تييدرك  بيييداأت  الن�سيابي 
تلك  ادراكيييييه  عييلييى  ع�سية  كييانييت  الييتييي 
هي  التي  والييترددات  المدارية  الخيوط 
الكهرومغناطي�سية  بييالمييوجيياتِ  ا�ييسييبييهُ 

لتاخذ تدريجيا �سكلها وهيكلها المنظور 
يت�سدرُ   ، القادم  التوقع  ي�ستجلي  الذي 
الموجات الخرى بل يحرقها بناره ، نار 
انطلاقه تلك النار التي يوؤججها) الق�سب 
( التي يت�ساعدُ اللهب منها وكلما تلا�سى 
منها لهبٌ وا�سبح دخانا انبثق منها لهبٌ 
اخر ، النار في هيئتها كتله واحدة طاقه 
هائلة لكنها تفقد لهيبها وتفقد اأوجها اذا 
اإن مكبث  مافقدت الذخيرة التي تغذيها 
وتوهجت  ت�ساعدت  كلما   ) الق�سب   (
الوهن  اأ�سابها  كلما  وموجته  حرارته 
وال�سعف ، ذلك بفعل ا�ستهلاك ذخيرتها ، 
عالم مكبث الم�سحون بج�سيماتٍ ونيازك 
تعومَ  ان  عليك  بالخطر  محفوف  عالم   ،
فيه بحذر ، مكبث يتفجرُ طاقة وبتفجره 
تيييوليييدُ طيياقيية اخييييرى تحييييرقُ ميييداراتيييه 

وتخلخلُ مركزَ قوتهِ و�سطوتهِ .
اإن اختراقه للفعل ال�سرطي في تراتبيةِ 
التاريخاني  المنطق  و�سروراتِ  الحدثِ 
ذلك  اللامتوقع  الهياج  ميين  حالة  يولد 
في  هييديييرا  �سوتا  يحدث  الييذي  الهياج 
الن�ض  متن  من  المكت�سبة  ال�سوت  بنية 
ال�سك�سبيري لمنا�ض من الوقوع تحت 
طائلته ، الق�سب يحرك ذلك الكم الهائل 
التي  الراميل  بفعل حركة  ال�سوت  من 
الفهم  الى  يركن  ما  كل  بهديرها  ت�سحق 
الغ�سب  من  فيها  انطلاقة  .انها  المبا�سر 

( بفعل ليمكن  الق�سب   ( اأحدثها مكبث 
الى  نعود  واذ  له  المنطق  ي�ستجيب  ان 
في  المهينة  القيمة  تلك  النار  مو�سوعة 
معالجة الق�سب لمكبث ، فانها الزمن في 
رداء المتغير ، اللحظة الما�سية واللحظة 
وافق  مييا�ييسييي  �ستكون  الييتييي  الحييالييييية 
النطلاق  لحظة  في  للم�ستقبل  التوقع 
متناهية  لحييظيية  تيي�ييسييحييى  اليي�ييسييفيير  مييين 
ت�سبح  الييفييعييل  الى  اليييوليييوج  ولحييظيية 
هو  والم�ستقبل  ما�سية  حا�سرة  لحظة 
الية  يييدفييع الحا�سر  اليييذي  المييوجييه  ذلييك 
كان  لكنه  الم�ستقبل  ا�ستبطن  مكبث   ،
تلده  الييذي  اللهب  كما  ما�سيا  يتلا�سى 
يت�ساعد  دخانا  مايكون  و�سرعان  النار 
�سوء  في  مكبث  ان   ، كييوني  ف�ساء  في 
ويعود  تقدمه  م�سار  في  يتلا�سى  ذلييك 
الى لحظة ال�سفر وهكذا كل ولدة للهب 
هو ت�سكل في لحظة �سفرية ثم توجه ثم 
تلا�سي ثم لحظةانعتاق الفعل من ف�ساء 

التج�سيد. 
الكامنة  والقوة  النار  احال  الق�سب  اإن 
فوهة  من  المنطلقة  الموجة  حييرارة  فيها 
احدثها  الييتييي  الييفييجييوة  لتملئ  الييفييراغ 
ال�سخ�سية  لتلك  كونيا  معادل  ليعطي 
الييتييي تيييبيييدوا مييتييكييامييليية لييكيينييهييا تحيييترقُ 
الذي  الهائل  الكفن  ذلك  ليلفها  تدريجيا 

يحتوي كل ج�سيماته.

 ماهر الكتيباني

صلاح القصب عراب المسرح
مكبث إنموذجا

مكبث ذلك الفراغ الذي ينطوي على جسيماتٍ لامتناهيه تولدُ حرارة وطاقة وافاقا لامنتهيه يمكن لها ان تلد بلا 
انقطاع ودون ان تكون لتلك الولادات علامات فارقة متقاربه او متطابقة فلحظات تشكلها في الفراغ بفعل طاقةٍ 

اخرى خارجة عنها هي طاقة الرؤيا والاستيطان التي تستقر في مداراتها وتاتي في لحظة الملائمة والتخصيص اي 
تستحضر في فعل القراءة الجديدة لاعلى اساس هدم وبناء او اكتشاف او لامنتظرا موضوعيا انما هي تلك الطاقة 

المتفجرة المتشظية المتخطية للنمذجة القبلية التي ارستها الفلسفة بتاملاتها في الوجود والفكر ان تجليها 
انشطارا كانشطار الذرة التي ينتج عنها طاقة هائلة تحيل كل شيء الى فراغ ان تجليها تمثلا لولبيا لاحلزونيا مثيرا 

للتساؤل السرمدي هي متفاعلة في لحظة صفرية لتتفاعل مع عوامل اخرى تنصهر في بودقة التجسيد
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رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 

ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة 
المدى للإعلام والثقافة والفنون

نائب رئيس التحرير: علي حسين

الاخراج الفني: نصير سليم

للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

رئيس التحرير التنفيذي 

عدنان حسين

WWW. almadasupplements.com

النخب  تييواجييه  ان  جييييداً  المييوؤ�ييسييف  ميين 
كل   .. والكيياديمييييية  والمعرفية  الثقافية 
هذا الجفاء والهمال في العراق راهناً .

القطيعة  وهييييذه  الجيييفييياء   هييييذا  ومييثييل 
جهة  من  والم�سوؤولن  ال�سيا�سين  بن 
اليييبيييارزة التي  واليييكيييفييياءات والييقييامييات 
اغنت العراق بعطاءاتها الثرة وابداعها 
ال�سيل من جهة اخرى ، هي التي جعلت 
 ، الييكييفء  الييوطيينييييية  ال�سخ�سيات  هيييذه 
وكرامتها  وحريتها  وجودها  عن  تبحث 
بها  الهييتييمييام  يتم  الييعييراق حيث  خييارج 

وال�ستفادة من طاقاتها ..
الييعييراق في  ومييع ان ق�سماً مميين تييركييوا 
ظل  ال�سلطة ال�سابقة قد عادوا الى البلاد 
بعد التغيير عام 2003 ، ال انهم عادوا 
 .. بييلادهييم  خيييارج  للعي�ض  اخيييرى  ميييرة 
ب�سبب هذا الجفاء الذي واجهوه �سابقاً 
ولحقاً .. بل ان الحا�سر بات ي�سكل ثقلًا 
وخطراً يهدد لي�ض عي�سهم ح�سب ، وانما 

حياتهم كذلك .
د.  الكبير  الم�سرحي  الييفيينييان  وانمييييوذج 
�ساهد على ماذهبنا  الق�سب خير  �سلاح 
اليه . د. �سلاح الق�سب حورب واق�سي 
اخيييييراج عدة  رفيي�ييض  ان  بييعييد  وهييميي�ييض 
ال�سابقة   ال�سلطة  تيينيياغييي  م�سرحيات 
حياته  على  خطراً  ي�سكل  وجييوده  وبات 

التي  )ميياكييبييث(  م�سرحية  اخييييراج  بييعييد 
والجرامي  الماأ�ساوي  الو�سع  فيها  ا�سر 
الذي انتهجته ال�سلطة ال�سابقة وبعد ان 
عانى الفقر والتهمي�ض .. �سد رحاله الى 
خارج الوطن .. وهناك ا�ستقبل بحفاوة 
واهتمام ، وتمكن من ترك ب�سماته على 
عربية  بلدان  عدة  في  الم�سرحي   الم�سهد 
فتحت له �سبل العطاء الم�سرحي الحر .. 
ن�ساط  بناء  من  ق�سير  زميين  في  وتمكن 
لوجود  وا�س�ض  م�سبوق  غير  م�سرحي 
البلدان  تييلييك  في  يييعييرف  لم  ميي�ييسييرحييي 

العربية من قبل ..
من  الييوطيين  الى  عيياد   .. الق�سب  د.  لكن 
ثييقييافيية وطنية   بيينيياء  اجيييل ال�ييسييهييام في 
جادة و�سادقة وحميمية في عراق مابعد 
التغيير ..ال انه واجه الكثير من الجفاء 

والهمال مرة اخرى ..
التقاعد  على  احيل  تهمي�سه  في  وامعاناً 
التي  الكبيرة  وتم طي �سفحات الخرة 

اختزنها هذا الفنان الفاعل والموؤثر..
من  محتالون  تمكن  تغييبه  في  وايغالً 
اقتحام منظومة البطاقة الذكية  و�سرقة 
راتبه  وفقها  على  يت�سلم  الييتييي  رقمها  
الفني  تاريخه  يفلح  ولم   .. التقاعدي 
معالجة  من  الثر  ولعييطيياوؤه  والتربوي 
هذا  �سر  امتحنت  التي  الم�سكلة   هييذه 

ال�سميمي والتي جعلته يعاني  العراقي 
ل�سهر  رواتبه  �سرف  عدم  جراء  الكثير 
عديدة .. ومازال يعاني هذه المحنة ومد 
يييده لييلاقييترا�ييض ميين الآخييرييين ميين اجل 

ادامة حياته ..
ومع هذه المحنة التي يعي�سها د. الق�سب 
التي  ال�سبل  عن  يبحث  مايزال  نجده   ،
امييانيييييه في عر�ض  اقيي�ييسييى  ليييه  تحييقييق 
ل�سك�سبير  الثالث(  )ريت�سارد  م�سرحية 
تنتج  الرغم من بحثه عن جهة  .. وعلى 
له م�سرحيته الثيرة التي يعدها خاتمة 
المقدمة  كان في  والتي  البداعي  م�ساره 
بو�سفها  والم�سرح  ال�سينما  دائييرة  منها 
الجييهيية المييعيينييييية بييالأنييتيياج الميي�ييسييرحييي ، 
 ، ال�ستجابة  عن  �سامتة  ظلت  انها  ال 
كبير  ن�سب  اقامة  الدائرة  هذه  وف�سلت 
بدلً  ال�سعبية  الفنون  في  تعمل  لراق�سة 
هو  عييراقييي  م�سرحي  م�سروع  دعييم  عيين 
كما  العراقي  الم�سرح  م�سيرة  في  الهييم 

ير�سم له د. الق�سب .
ومع اننا ل�سنا على ال�سد من فن الرق�ض 
بو�سفه تعبيراً عن عطاء ابداعي متميز 
نجين�سكي  العالمي  الراق�ض  وامامنا   ..
الجنون  الى  عبقريته  بييه  اودت  اليييذي 
ب�سرف  اليييقيييبيييول  ليميييكييين  انييينيييا  غييييير 
الييييدولرات على )فيينييانيية( عرف  مييلاييين 

ال�سعبي  والفن  ال�سرقي  الرق�ض  عنها 
الييهييابييط اليييذي يييثييير الييغييرائييز اكيييثر من 
الرتقاء بالحوا�ض والتاثير في العقول 

والنفو�ض ..
�سلاح  د.  مثل  كبير  فيينييان  تهمي�ض  ان 
الييقيي�ييسييب بييو�ييسييفييه مييواطيينيياً ليييه حقوق 
ينتمي  التي  الدولة  تحميها  ان  يفتر�ض 

اليها ويحمل جن�سيتها بفخر واعتزاز..
وفنان يعد قامة �سامخة في ميدانها يتم 
ال�سد عنها وعدم اعطائها المجال لتقديم 
بل  اليقظة   الم�سرحية  تجاربها  خلا�سة 
يتم اليغال في اغتيال وجودها البداعي 
بالتجاه   .. �سواء  حد  على  والن�ساني 
ي�سد  ول  فاقة  ليغني  ن�سب  اقامة  الى 
ي�سعل  وانمييا   ، عقلًا  ي�سيء  ول  جوعاً 

رغبات ويلبي حاجات فردية �سيقة.
ايلاء  الدعوة المخل�سة الى  تبداأ  من هنا 
والبداعية  الوطنية  ال�سخ�سية   هييذه 
 .. والييدعييم  والييرعيياييية  الهتمام  الخيييرة 
ذلك ان �ساحب م�سرح ال�سورة  د.�سلاح 
الق�سب ل بد ان  يكون في قلب ال�سورة  
لخارج الطار .. حيث و�سع الن ظلماً 
للمعالجة  �سبيل  من  فهل  وجهلًا  وجفاء 

.. هل؟
الفنان  لهذا  قلبه وعقله  يفتح  من  ننتظر 

العراقي .

البعد الآخر.. 

 حسب الله يحيى

د. صلاح القصب محنة فنان كبير.. ضيعه قومه!

في احدى المهرجانات الدولية في الم�ضرح



س

صورة صلاح القصب 

رجل هادئ ذو عينن حالمتن وعقل مليء بالروؤى 
يتحدث  ل   .. حل  اأينما  ال�سرود  معه  يحمل  ووجه 
 . ال�سلحفاة  ب�سباق  اأ�سبه  حديثه  فان  تحدث  واذا 
يوؤمن بان الكلمات ل ت�سنع وحدها ال�سحر  ..يرى 
الم�ساهد   فيحولها  ت�ستفزه  �سور  خلال  من  العالم 
فيها الى م�سرحية �سخ�سية امتزجت فيها تراجيديا 
�سك�سبير باإن�سانية ت�سيخوف التي غلفها بهذيانات 
اآرتو.. ت�ستفزه ال�سور اأكثر من الكلمات ..الم�سرح  
بالن�سبة اإليه م�ساحة لك�سف الحقيقة ففي م�سرحياته 
يت�سابك ال�سوء مع ال�سمت .. يفهم الم�سرح على انه 
العناء  لفترات  وترجمة  الإن�سان  لم�ساعر  ت�سوير 
تن�ساب  التي  بال�سور  مهوو�ض  فنان  والده�سة.. 
انتظرت  اأ�سابعه حرة عفوية..قبل زمن..  من بن 
�سلاح الق�سب اأمام بناية اأكاديمية الفنون الجميلة 
.. كنت اأريد ان القي عليه �سوؤال كان ي�سغلني .. من 
هو �سلاح الق�سب ؟. اإل ان �سكله ال�ساخر والجاد 
في الوقت نف�سه وملامحه التي ت�سع حدة اقرب الى 
بكلمات  �سوؤالي  ا�ستبدل  جعلتني  اأحياناً  الجنون 
اجييري حييواراً معك كانت  ان  اأريييد  له  مرتبكة قلت 
الوقت  ذلك  من  امتدت  ل�سداقة  بداية  الجملة  هذه 

خلالها  من  ا�ستطعت  نف�سيهما  والتوهج  بالمحبة 
�سلاح  عمل  عن  الملاحظات  من  الكثير  اأ�سجل  ان 
حوار  من  اكثر  معه  اجري  وان  الم�سرحي  الق�سب 
لكن ال�سوؤال الذي كان ي�سغلني لم اطرحه عليه ال 
بعد �سنوات عدة حن فاجاأته وهو منهمك بتح�سير 
لم�سرحية مكبث لأقول له .. من هو �سلاح الق�سب 
..؟�سحك وهو يقول كل هذه ال�سنن من ال�سداقة 

وت�ساألني من هو �سلاح الق�سب؟! 
- ولكن ال�سوؤال ل يزال قائما   

*ا نا رجل اأحيا اأحلام �سخ�ض مجنون ا�سمه �سلاح 
الق�سب وهذه الأحلام هي علامة البداية لما اأريد ان 
اقوله على الم�سرح .. فهي تر�سم  لي الطريق التي 
اأ�سير عليها  .. �سلاح الق�سب كائن ل طعم له ول 
رائحة ول لون بدون خ�سبة الم�سرح.،  الخ�سبة هي 
الألم  �سرخة  فوقه  من  اأطلق  الييذي  الوحيد  المكان 
العالم  و�سيحات الغ�سب لأج�سد من خلاله ق�سوة 
كي  �سوتي  لإطييلاق  اأ�سعى  الخ�سبة  هذه  وعلى   ..

اأحر�ض النا�ض على التوهج وبلاغ الحقيقة .. 
-   ماذا تريد من الم�سرح ؟.

اأريييد �سيئاً من الم�سرح ولكنني بتعبير ادق  *    ل 

اآنية  غايات  بلا  م�سرحا   .. مختلفاً  م�سرحاً  اريييد 
وظيفته  فقد  دعاية  منر  الى  الم�سرح  تحييول  فيياإذا 
الحقيقية .. الم�سرح بالن�سبة لي مدعاة للاألم والفرح 
واأنا اأعي�ض من خلاله �سراعاً دائماً مع العالم الذي 
�سمتا  يمتلك  م�سرحا  اريييد   .. مخيلتي  ت�ستدعيه 
م�سرحاً   .. والكلمات  بالمعاني  وم�سحونا  موحياً 
همهمة  منه  ي�سمع  ان  المييتييفييرج  ي�ستطيع  حيييييوييياً 
الأر�ض نف�سها؟! م�سرحا يقدم التفا�سيل ال�سغيرة 
المتعة،  تمنحنا  ممييا  اأكيييثر  الأفييكييار  تمنحنا  الييتييي 
العالم  ورائحة  والقبح  الجمال  لنا  يقدم  م�سرحاً 
الق�سب  �سلاح  هييو  اذن  والأفييكييار.هييذا  والأحيييلام 
المخرج الوحيد في م�سرحنا العربي الذي ن�ستطيع 
لمنهجه  المييعييالم  وا�ييسييح  محيييدودا  و�سفا  ن�سع  ان 
لم�سها  التي  الق�سايا  ولنوع  الفكرية  ومنظومته 
والملك  هاملت  من  وفكرياً،  فنياً  اإبداعه  عمر  طوال 
لير فالعا�سفة فمكبث فطائر النور�ض والخال فانيا 
واهتمامه  همه  مخييرج  اأمييام  نحن  المييا�ييض..  وحفلة 
ق�سايا النا�ض ايا كانت درجة اتفاقنا واختلافنا مع 
المنهج والزاوية التي يقترب بها من هموم النا�ض . 
ولم يكن عجيبا ان يطرح �سلاح الق�سب في معظم 

اأعماله فكرتن حاكمتن لإبداعه .. الأولى هي الآلية 
التي تربط الم�ساهد والقائمة على فكرة الخيال الذي 
يخترق الماألوف وهو حن يحققه ي�ستحيل حالة من 
والثانية  والتركيب..  الخلق  في  ال�ستراك  حالت 
اأ�سكالً رمزية لي�ست  هي فكرة ال�سراع التي تاأخذ 
عنها  يعر  التي  وهي  مبا�سرة  مادية  ترجمات  لها 
ان  ا�ستطعت  هل  اأعماله.  بمجمل  الق�سب  �سلاح 
اقدم �سورة وا�سحة ل�سديقي �سلاح الق�سب؟  .. 
ربما من ال�سعب على ا�سطر قليلة كهذه ان اأقدم من 
خلالها  �سورة لمخرج يعد واحدا من ابرز وان�سج 
مخرجي الم�سرح في الوطن العربي .. لكنها ذكريات 
خطرت ببالي حن طلب مني زميلي علاء المفرجي 
ان اأ�سارك في هذه ال�سفحة التي خ�س�ست ل�سلاح 
وفاء وحب  ال�سطور جزءاً من  تكون هذه  اأن  اأملًا 
على  يجد  اأن  يامل  زال  ومييا  الم�سرح  ع�سق  لرجل 
ما  هذا   .. الموؤجلة  لأحلامه  ف�سحة  الم�سرح  خ�سبة 
يتمناه هو وما نريده نحن ع�ساق ومريدو �سلاح 
خ�سبة  على  مدويا  �سوته   ن�سمع  ان  من   الق�سب 
اأترتجفون؟  الثالث:ماذا  ريت�سارد  بكلمات  الم�سرح 

اأمرتعبون اأنتم؟واأ�سفي، ل األومكم، اإنكم ب�سر..!

  علي حسين 
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�ضورة تجمعني ب�ضلاح الق�ضب وعلي عبد الامير وناجي عبد الامير وخالد علي والراحل عزيز عبد ال�ضاحب


