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حزيران/يونيو   27 يوم  با�شلار"  لوي  "غا�ستون  ولد 
�أوب"  ـ  �سور  "بارـ  تُ�سمّى  �صغيرةٍ،  بلدةٍ  في  1884م، 
"Bar-Sur-Aube "، بمنطقة "�شامبانيا" الفرن�سيّة. 
الأحذية.  �صناعة  ار�س  تُم عائلةٍ،  من  "با�شلار"  ينحدر 
مّما  والج��داول،  الحقول  و�سط  و�شبابه،  طفولته  ق�ضى 
�سينُمّي  ال�شعبيّ  و�سطه  �أنّ  كما  العام.  تفكيره  �سيوجّه 
  Marcel Voisin« "لديه ما �سمّاه "مار�سيل فوازان
ال�شعبيّة"،  "العبقريّة  بـ  "با�شلار"،  عن  درا�سته  في   ،»
كّن من المحُافظة على العلاقة المتوازنة والعنيفة  التي تُم

مع الأ�شياء والأر�ض.
�أ�صبح  ع�شرة،  الثامنة  �سنّ  وعن  مدينته،  بثانوية  در�س 
ولج  الع�شرين  في  ث��مّ   ،»Cézanne« بمدر�سة  مُعيداً 
جانب  �إلى  درا�سته  وت��اب��ع  والتليغراف.  الب�ري��د  قطاع 
عمله، حيث ح�صل عام 1912م على الإجازة في العلوم 
تعبير  حدّ  على  الكبيرة،  مغامراته  فابتد�أت  الريا�ضيّة، 

فوازان". "مار�سيل 
جهاز  في  خ��يّ��الٍ  كجنديٍّ  الع�سكريّة  خدمته  �إن��ه��اء  بعد 
الإبراق بـ »pont-à-mousson «، انتقل "با�شلار" 
المحطة  �إلى مركزٍ بمكتب  �سنوات )1907-1913م(  بين 
تمكّن،  منحةٍ،  على  ح�صوله  وبف�ضل  بباري�س،  ال�شرقيّة 
بين 1913 و 1914م، من متابعة درو�سٍ في الريا�ضيّات 
ة، بم�ؤ�سّ�سة »Saint-louis «، ق�صد التح�ضير  الخا�صّ

لمباراة مهند�سٍ في التلغراف.
الحرب والان�ضمام �إلى الوحدات المقاتلة، جعلت با�شلار 
فا�ستحقّ و�سام  �أجواء الخنادق،  �شهراً  يعي�ش طيلة 38 

الحرب". "نجمة 
تزوج في �شهر �آذار/مار�س 1919م، غير �أنّ المر�أة ال�شابّة 
التي ارتبط بها، �سترحل مبا�شرةً عن هذا العالم، بعد �أنْ 
�أنجبت له "�سوزان" ابنته الوحيدة، في �شهر حزيران/

يونيو 1920م.
Bar-« بمدر�سة  والكيمياء  الفيزياء  "با�شلار"  درّ���س 
من  يقترب  كان  حين  1930م،  غاية  �إلى   »sur-Aube
ثمّ  الإج��ازة،  �شهادتيّ  بع�صاميّةٍ  و�أح��رز  الأربعين،  �سنّ 

المتريز في الفل�سفة.
"با�شلار" عن  داف��ع  )1927م(،  ذلك  بعد  �سنوات  خم�س 
في  "درا�سات  عنوان  تحت  الدكتوراه  لنيل  �أطروحته 

للأج�سام  الح���راريّ  الام��ت��داد  فيزيائيّة:  ق�ضيّة  ت��ط��وّر 
فكره،  طبيعة  ذل��ك  وقبل  ه��ذا،  ببحثه  فد�شّن  ال�صلبة"، 
الفل�سفة  ت��ط��وّر  م�ستوى  على  �سيحتلّها  ال��ت��ي  الم��ك��ان��ة 

المعُا�صرة.
بجامعة  للفل�سفة  �أ���س��ت��اذاً  ذل��ك،  بعد  "با�شلار"،  �أ�صبح 
�سنّ  بلوغه  حين  1954م،  �سنة  تركها  التي  ال�سوربون، 
التقاعد، حا�صداً في طريقه، تقديراتٍ لم يبحث عنها قطّ:

 �سنة 1955م، مديراً لمعهد تاريخ العلوم والتقنيّات.
 �سنة 1960 م، و�سام ال�شرف من رتبة فار�س.

�سنة 1961 م، الجائزة الوطنيّة الكبرى للآداب.
الأوّل/�أكتوبر  ت�شرين   16 يوم  بباري�س  با�شلار  توفي   
Bar-« 1962م، ودُفن يوم 19 ت�شرين الأول/�أكتوبر بـ

.»sur-Aube

ر�ؤية "با�شلار" العلميّة
العلامات  �أحد  با�شلار"  "غا�ستون  الفرن�سيّ  المفكّر  يُعدّ 
بف�ضل  وذل��ك  المعُا�صرة،  الفرن�سيّة  الفل�سفة  في  البارزة 
فل�سفة  مجال  في  ةً  خا�صّ ودرا�ساته،  العلميّة  �إ�سهاماته 
"الإب�ستمولوجيّة"  ال�����س��اح��ة  �أغ��ن��ى  ح��ي��ث  ال��ع��ل��وم، 
دوراً  �أدّت  التي  والمفاهيم،  الأط��روح��ات  من  بمجموعةٍ 
كبيراً في تو�ضيح كثيٍر من الق�ضايا الفل�سفيّة والعلميّة، 
خلال  والفلا�سفة،  العلماء  بين  ج��دالٍ  مثار  كانت  التي 

القرن الع�شرين.

على  با�شلار  ركّ��ز  الجديد"،  العلميّ  الفكر  كتابه"  في 
�ضرورة القيام بنوعٍ من المراجعة النقديّة لبع�ض المفاهيم 
التقليديّة الموروثة من الفل�سفة حول المعرفة، فعلى العالم 
�أنْ يظلّ في حالة ا�ستعدادٍ دائمٍ لمراجعة مبادئه و�أفكاره، 
لأنّه لي�س هناك حقيقة مطلقة �أو قانون علميّ مطلق. كما 
لا  الخ�صائ�ص،  من  بمجموعةٍ  تتميّز  العلميّة  المعرفة  �أنّ 
لا  العلم  ففي  ا�ستيعابها؛  التقليديّة  المفاهيم  لتلك  كن  يُم
�صرفةٍ،  عقلانيّةٍ  �أم��ام  ولا  �صرفةٍ،  تجريبيّةٍ  �أم��ام  نكون 
علاقةٍ  �أم��ام  نكون  بل  والعقل،  التّجربة  ت�ضادّ  �أم��ام  ولا 
ممار�سةٍ  �أمام  �أو  نظريّاً،  تحويلًا  الواقع  تحوّل  جدليّةٍ، 
نظريّةٍ لها علاقة بالمرحلة التاريخيّة، التي يمرّ بها العلم، 
�أنّنا  �أي  ال�سائدة؛  والإيديولوجيّة  الفل�سفيّة  وبالمفاهيم 
ن��ح��وّل ال��واق��ع م��ن واق���عٍ م���اديٍّ خ��امٍ �إلى ت�����ص��وّراتٍ �أو 
مو�ضوعاتٍ معرفيّةٍ، تتّخذ �صورة �صيغٍ ريا�ضيّةٍ نظريّةٍ. 
كن الف�صل، ح�سب با�شلار، بين ما هو تجريبيٌّ  �إذاً، لا يُم
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؛ �إنّ المعرفة بطبيعتها تجريبيّةٌ وعقليّةٌ معاً،  وما هو عقليٌّ
وكلّ معرفةٍ عقليّةٍ تت�ضمّن عن�صراً من التّجربة، وفي كلّ 
فالعالِم  عقليّةٌ.  و�أفكار  مبادىء  توجد  تجريبيّةٍ  معرفةٍ 
الذي يُجرّب - ح�سب با�شلار- في حاجةٍ �إلى �أنْ ي�ستدلّ، 
كما �أنْ العالم، الذي ي�ستدلّ، بحاجةٍ دائماً �إلى �أنْ يُجرّب. 
وهذا ما �أدّى به �إلى الا�ستنتاج ب�أنّ الفكر العلميّ المعُا�صر 
والنزعة  التجريبيّة  النزعة  بين  الوثيق  بالربط  يتميّز 
بحاجةٍ  والثانية  تعقل،  �أنْ  �إلى  بحاجةٍ  فالأولى  العقليّة، 

�إلى التّجربة والتّطبيق.

التّحليل  نظريّة  م��ن  ي�ستفيد  �أنْ  با�شلار  ح��اول  ك��ذل��ك، 
النف�سيّ من �أجل فهمٍ �أعمق لعملية المعرفة العلميّة، حيث 
يرى ب�أنّه توجد علاقةٌ وثيقةٌ بين فل�سفة العلم والتّحليل 
نف�سيّةٍ  �شروطٍ  تتمّ كذلك في  المعرفة  لأنّ عمليّة  النف�سيّ، 
تعوق  مكبوتاتٍ  هناك  �أنّ  فكما  عنها،  الك�شف  ينبغي 
في  عوائق  توجد  كذلك  ال�شّخ�ص،  عند  النف�سيّة  الحياة 
طريق المعرفة العلميّة، وهي عوائق ت�أتي من داخل العمل 
للمعرفة  �ضروريّة  عوائق  �أنّها  مع  منه،  وتنبثق  العلميّ 
النف�سيّة  الحياة  في  المكبوتات  ���ض��رورة  مثل  العلميّة، 

للإن�سان.

التي  التطبيقيّة،  بالعقلانيّة  نظريّته  با�شلار  �سمّى  لقد 
ومُعطى،  جاهزاً  لي�س  العلميّ  المو�ضوع  �أنّ  من  تنطلق 
ا يتمّ بنا�ؤه، و�أنّ المعرفة العلميّة تنطلق من النّظريّة  و�إنّم
تبدو  المعُا�صرة،  الفيزياء  ففي  التّطبيق؛  نحو  وتتّجه 
لأنّ  وا���ض��ح��ة،  والم��ع��رف��ة  العاميّة  المعرفة  بني�  القطيعة 
المعرفة  بينما في  مُعطى  يكون  العاميّة  المعرفة  مو�ضوع 
فالمعرفة  ببنائه.  يقوم  ال��ذي  ه��و  ال��ع��الِم  ف����إنّ  العلميّة، 
بين  الم�سافة  وتق�صر  وتلقائيّةً،  مبا�شرةً  تكون  العاميّة 
الف�صل  على  العلميّة  المعرفة  تعمل  بينما  والواقع،  الفكر 

بينهما، وذلك ب�إ�ضفاء الطابع العقلانّي على التّجربة.

 غا�ستون با�شلار واحدٌ من �أهمّ الفلا�سفة الفرن�سيين، عند 
�أعظم  هو  الاخت�صا�ص  �أهل  من  البع�ضٍ  وعند  البع�ض؛ 
فقد  �أي�ضاً.  ع�صريّةً  �أكثرهم  ��ّمبا  ور  ، ظ��اه��ريٍّ فيل�سوفٍ 
كرّ�س جزءاً كبيراً من حياته وعمله لفل�سفة العلوم، وقدّمَ 
ثّل  "الإب�ستمولوجيا"، حيث تُم �أفكاراً متميّزةً في مجال 
المعرفيّة"،  و"القطيعة  المعرفيّة"،  "العقبة  في  مفاهيمه 
التراجعيّ"، م�ساهماتٍ  المعرفيّة" و"التاريخ  و"الجدليّة 

فل�سفة  في  وا�ضحةً  �آثارها  تركت  بل  تجاوزها،  كن  يُم لا 
مُعا�صريه، ومَن جاء بعده. ولعلّ �أهمّ م�ؤلّفاته، في مجال 

فل�سفة العلوم، هي:

1.   العقل العلمي الجديد / 1934م
2.   تكوين العقل العلمي / 1938م

3.   العقلانية والتطبيقية / 1948م
4.   المادية العقلانية / 1953م

عددها  يُ��ق��ارب  وال��ت��ي  العربيّة،  �إلى  تُ��رج��م  ق��د  و�أغلبها 
�أهمّ  من  كواحدٍ  "با�شلار"  برز  وقد  كتاباً..  ع�شر  ثلاثة 
بعمقٍ  در�س  حيث  العلوم،  بفل�سفة  �صين  المتخ�صّ و�أ�شهر 
العلميّة  المعرفة  على  الإن�سان  بها  يح�صل  التي  الو�سائل 
كتابه  ظهر  عندما  الجميع  فاج�أ  ولكنّه  العقل،  طريق  عن 
للنّار"، حيث تحوّل تماماً من منهجه  النف�سيّ  "التحليل 
�إلى مو�ضوعٍ جديدٍ، حتّى في  العلم  فل�سفة  المعروف في 
مجال التّحليل النف�سيّ، حيث الإن�سان هو ميدان التّحليل 
ا كان مفيداً معرفة �شيءٍ عن ظاهريّة  النف�سيّ للمادّة. رّمب

المو�ضوع. هذا  �إلى  العودة  قبل  "با�شلار"، 

ال����ظ����اه����رات����يّ����ة  في  ال����رئ����ي���������س����ة  ال�����ف�����ك�����رة  �إنّ 
"�إدموند  �أوج���ده���ا  ك��م��ا   ،Phenomenology
هو�سرل"، هي ق�صديّة الوعي، �أي �أنّ الوعي يتّجه دائماً 
�إلى مو�ضوعٍ، �أي �أنّه ي�ؤكّد مقولة "�إنّه لا يوجد مو�ضوعٌ 
من دون ذاتٍ". كما ي�ؤكد المنهج الظاهراتيّ على الامتناع 
عن الحكم، في ما يتعلّق بالواقع المو�ضوعيّ وعدم تجاوز 
حدود التجربة المح�ضة "الذاتيّة"، وي�ؤكّد على عدم اعتبار 
واجتماعيّاً،  تجريبيّاً  واقعيّاً  مو�ضوعاً  المعرفة  مو�ضوع 
التّجربة  ع��ن  م�ستقلٌّ  �أنّ���ه  "�أي  م��ف��ارقٍ  وع��يٍ  مج��رّد  ب��ل 

�أنّ  �إلّا  فيزياء".  ميتا  �أي  المحدّدة  والمعرفة 
درا�سته  في  �سيّما  ولا  "با�شلار"،  ظاهرية 
من  الثانية  المرحلة  )�أي  ال�شعريّ  للخيال 
الدّرجة؛  هذه  �إلى  مت�شدّدةً  لي�ست  حياته(، 

�أنّ هنالك واقعاً  ـ يرى  التقليديّة  ـ خلافاً للظاهراتيّة  فهو 
العلم  قوانين  ت�صلح  مو�ضوعيّةٌ،  �شروطٌ  له  مو�ضوعيّاً 
وجاذبيّة  الرئي�سة،  با�شلار  ميزة  تكمن  ا  ورّمب لدرا�سته. 
فكره، في امتلاكـه ذهناً حـرّاً لا تُقيّده �أيٌّ من الموا�صفات، 
�سواءٌ في اختيار مو�ضوعاته، �أم في معالجاته؛ فبعد �أنْ 
نراه  حياته،  من  الأوّل  الجزء  في  العلوم،  بفل�سفة  اهتمّ 
الجمال  وفل�سفة  ال�شاعريّ  التخيّل  درا�سة  �إلى  يتحوّل 
والفنّ، �إذ ابتد�أها مع "التّحليل النف�سيّ للنّار"، في  العام 
العام  في  والأحلام"،  "الماء  – ثمّ  ذكرنا  – كما  1937م 
و�أحال�م  "التراب  ث��مّ  والر�ؤى"،  "الهواء  ث��مّ  1941م، 
الإرادة والتراب و�أحلام الراحة"، في العام 1948م، ثمّ 
الأخير  كتابه  ثمّ  1957م،  العام  في  المكان"،  "جماليّات 

1960م. العام  في  اليقظـة"،  �أحلام  "�شاعريّة 

لقد �أ�صبح المو�ضع الرئي�س عند با�شلار، في الجزء الثاني 
كان  �أنْ  بعد  المخيّلة،  عمل  �أو  التخيّل،  هو  حياته،  من 
العقل؛ و�أ�صبح ي�سعى �إلى القيام بدرا�سةٍ فل�سفيّةٍ �شاملةٍ 
للإبداع ال�شّعريّ، وا�ست�سلم لدافعٍ لا يُقاوم، للتوا�صل مع 
والمجال  ـلها؛  ّ �ِص َ ُحت التي  لا  المعرفة،  تخلق  التي  القوى 
الوحيد الذي ي�أمل �أن يرى فيه تلك القوى، وهي تعمل، 
هو ال�شعر؛ لذلك كتب مجموعة الكتب، في الجزء الثاني 

من حياته، طبّق فيها منهجه هذا.

"با�شلار"  �إنّ �أحد �أهمّ الأ�سباب التي تدعونا للاهتمام بـ 
بل  عموماً،  والج��م��الّي  ال�شعريّ  ب��الإب��داع  اهتمامه  هي 

التخيّل  هِ  وعَ�����ـ�����دِّ
�أهميّةٍ  ذا  ال�شعريّ 
ف��ل�����س��ف��يّ��ةٍ ك��بري�ةٍ. 
كتابه  في  ول���ع���لّ 
الأخر��ي��� ب���ال���ذات، 
"�شاعريّة  �أي 
اليقظة"  �أحا��ل���م 
دع����وةً ك��بري�ةً �إلى 

التخلّ�ص من جميع القيود، التي تحدّ من تذوّقنا للإبداع 
ما�سّةٌ  ح��اج��ةٌ  بنا  ونحن  خ�صو�صاً،  ولل�شّعر  ع��م��وم��اً، 
التّحليل  نظريّات  جميع  يتجاوز  و"با�شلار" هنا،  لذلك. 
والتي  بعدها،  وما  البنيويّة  والنظريّات  للأدب  النف�سيّ 
كما  قراءاتنا،  في  كبيرةً  مكانةً  واحتلّت  عندنا،  انت�شرت 

�أنّه يُخلّ�صنا من رداءة القراءات التقليديّة.

�شخ�صيّةٍ  ذات  تظلّ  �أنْ  هو  با�شلار،  فل�سفة  في  المهم،  �إنّ 
مفتوحةٍ على العالم والقراءة. ويظهر الإن�سان في كتابه 
يظهر  ويَخلق؛  يُبدع  وه��و  اليقظة"  �أحال�م  "�شاعريّة 
عوالم  �أك��ان��ت  ���س��واء  ل��ع��والم،  وم��وق��ظ��اً  منبعاً  ب�صفته 
العلوم �أم عوالم الفنون، وهو الكائن الذي يواجه جميع 
التحدّيات، لا �سيّما تحدّي اللحظة، بالإبداع والاختراع، 
"نحن  الكائن الذي يُنا�ضل �ضدّ نوم العالم و�ضدّ غفلته. 
نعي�ش في عالٍم نائمٍ، علينا �أنْ نوقظه بو�ساطة الحوار مع 
الآخرين. وما �إيقاظ العالم �إلّا �شجاعة الوجود ب�أن نوجد 

ونعمل ونبحث، نخترع، نبدع، نخلق".
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�سعدي عبد الكريم

ب����ل ي�أت����ي كل ه����ذا الف����رز النا�ش����ط م����ن رحم 
الا�ستفزازي����ة  للدع����وة  مهمته����ا  في  المخيل����ة 
لمجم����ل الحوا�����س المجموع����ة في بوتقة عمل 
واح����د، لإنت����اج حلم اليقظة، م����ع ملاحظة ان 
عملية الكف عن الإب�صار الم�ستمر والتحديق 
اللاهث خل����ف ال�����صور المتلاحقة، م����ن �شانه 
ان يخل����ق تل����ك المي����زة الدافع����ة للحل����م، وان 
ن�����صرف �آذانن����ا ع����ن ال�سم����ع، وان لا ن�صغي 
بالم����رة للأ�صوات المتعاقب����ة، عندها يمكن لنا 
ان نحل����م، ويمك����ن للح����الم ان ي�����صرف قواه 
الح�سي����ة الدفينة لإلقاء مخيلت����ه با�سترخاء، 
داخل بون الحلم، لتحقيق ملاذاته الجمالية، 
ولك����ن هذه الحقيق����ة الم�ؤقتة عن����د )با�شلار(، 

تحدث في حا�ضرة اليقظة.
وحينم����ا نتوقف في ح�ضرة  مناخات تجميل 
ال�صرف����ة  المعرف����ة  ع�ب��ر  وتكوينه����ا  ال����ذات 
العلمي����ة والأدبية والفنية فان )با�شلار( يقف 
�إزاء م����ا يخ�ص���� ه����ذه المو�ضوع����ة الح�سا�سة 
الدقيقة،موقف����ا )انويا( مغالي����ا، حيث يعتبر 
نف�����سه فيل�سوف����ا، وي�ؤك����د ان عل����ى الفلا�سفة 
ان يفك����روا قب����ل ان يق����رءوا، وم����ن هن����ا في 
ر�أينا، ت�أتي ظاه����رة الالتزام الحرفي الفاعل 
في الف�����صل بن�ي�� الق����اري المنت����ج الم�ستنر�ي��، 
الق����راءة  لان  الع����ادي،  الب�سي����ط  والق����اريء 
كم����ا يعلنها التفكيكي����ون هي �إ�����ساءة للن�ص، 
والق����راءة التالي����ة ه����ي �إ�����ساءة �أخ����رى ل����ه، 
وبالت����الي ف����ان تراك����م الق����راءات هي مح�ض 
تراك����م �إ�����ساءات للخط����اب الأدب����ي، لتف�����ضي 
ه����ذه الإ�����ساءات بمجملها الى ق����راءة جديدة 
م�ستنبطة �أ�صلية ذات دلائل جمالية، وقرائن 
مخيلاتيه في �إط����ار �إعادة تركيب الن�ص مرة 
ثاني����ة، بعد تفكيك �آليات����ه و�أدواته الحا�ضرة 

في �آلية متنه الخطابية.
يعت�ب��ر )غا�ست����ون  با�شا�ل��ر( م����ن الفلا�سف����ة 
الظاهراتين�ي�� المعتدي����ن بذواته����م، ويعت�ب��ر 
نف�����سه حالما كبيرا، حي����ث راح يحل����م ب�إعادة 
الاكت�ش����اف بده�شة فاعل����ة عالية في ج�سد كل 
ن�ص���� يرى فيه م����ن خلال ب�صيرت����ه الفل�سفية 
ظا�ل�� او عتمة او �ضياءً ك����ي ي�شير الى فحولة 

رمزيته �أي )الن�ص( الزمكانية العالية.

�إن الذائق����ة )البا�شلرية( تعتد بذاتها كمف�سرة 
لحلم اليقظة باعتباره الخلا�ص الحتمي لكل 
ه����ذا الهو�س الكوني العلم����ي والمعرفي الذي 
�سي�أخذنا بالحتمية الى الانفلات من �سيطرتنا 
على الحوا�س التف�سيرية للظاهرة فهو يدعو 
لإغما�ض���� العين حين ت����رى محاجرها ال�سنة 
النار، وبذات لحظة الإغما�ض هذه، علينا ان 

نحلم �أحلامنا اليقظة الم�ؤجلة. 

ان ه����ذا التمو�ضع التب����ادلي او التنافري بين 
الحل����م كمف�����سر لحظ����وي لايع����ازات طارئ����ة 
مُتخيل����ة ت����زور الذه����ن الب�شري ع�ب��ر النوم، 
لا�ستدعاء الما�ضي او ا�ست�شراف الم�ستقبل، او 
في تحقيق بع�ض المل����ذات الم�ؤقتة الج�سدية، 
او في ت�أجيج المطام����ع الآنية من الطموحات 
الذاتي����ة في التقدي����ر الاخ�صب عل����ى م�شارف 
الذه����ن، ولا يُعت����د به����ذا الفه����م بع����د مرحل����ة 

الا�ستيق����اظ، ويب����دو ان هذا المن����اخ التبادلي 
بين الأحلام بمفهومه����ا الا�ستنباطي اليومي 
ال�سائد، وبين �أحلام اليقظة )البا�شلرية( فقد 
راقت ه����ذه الوم�ضة التف�سيرية للكثيرين من 
ال�شع����راء والم�سرحيين فراحوا يمزجون بين 
�ألوان معارفهم داخل ذلك الملمح الذكي لتعزيز 
ثوابته����م وم�شاريعه����م الهو�سوي����ة بالمف����ردة 
والكتلة والت�شكيل واللغة والحركة، وملامح 
الجم����ال، فراق لهم هذا التجوال الخ�صب في 
رح����اب �أحا�ل��م اليقظة، من اج����ل تحقيق هذا 

النمط من �أنماط الخطاب الادبي.
نق����ر�أ في الن�ص الم�سرحي المو�سوم )اللاهث( 
عل����ى �سبيل الا�ستدع����اء التجريبي التوكيدي 

الآني :-

اللاه����ث /  علين����ا ان نغم�ض جفونن����ا قليلا، 
لك����ي لا نُب�����صر كل ه����ذا الخ����راب  وم����دارات 
ه����ذه الكينونـــ����ات المتحرك����ة �أمامن����ا، لنترك 
حيزا  لحوا�سنا، ليكون با�ستطاعتها �أن ترى 
وبو�ضوح، ما هو جمي����ل و�أخاذ وممتع، من 

خلال م�آقي �أحلام يقظتنا( )1(

ولو اقتطعنا هذا الج����زء من ق�صيدة للراحل 
)ن����زار قب����اني( �سنلحظ بان����ه �أن����اخ بقوافي 
ق�صيدت����ه )اعتراف����ات ����نمر م����ن ورق( ليحل 
�ضيفا �شفيفا في ح�ضرة تلك الأحلام القديمة 

الت����ي ما ع����ادت بذات الفاعلي����ة الحا�ضرة في 
زمن الق�صيدة حين يقول :

لا تطلبي مني ال�صهيل
فان خيلي من زمان م�ستقيلة

�أني ح�صان قد �أحيل الى المعا�ش
ال�سباق����ات  مواجه����ة  م����ن  �أخ�ش����ى  و�����صرت 

الطويلة
...

و�أحلامي القديمة م�ستحيلة
هنا يتن�صل )قباني( من �أحلامه القديمة التي 
كانت في مكان �آخر من ق�صائد الديوان مليئة 
بالفحولة و�أحا�ل��م اليقظة الطري����ة والمفعمة 

بالمجاز اللغوي ال�شعري الحالم :-

�أنا الذي جعلت من حبيبتي
مليكة ت�سير في ركابها

الأ�شجار.. والنجوم.. وال�سحاب.. والأحلام 
)2(

لقد نهلت المعرفة والفنون بجل ت�صانيفها من 
هذه الفكرة )البا�شلرية( اليقظة وا�ستطاعت 
ان تترج����م �أحا�سي�سها ومدركاتها الفاعلة في 
ح�����سد الن�ص او الخط����اب الأدبي لتحيله الى 
لغة حل����م يعي�شها الكات����ب في لحظات يقظته 
المفرطة والمتخمة بالح�سية العالية، وال�صور 

الفنية المبهرة.

ولد )غا�ستون با�شلار(  الفيل�سوف وال�شاعر 
الكبير في فرن�����سا في عام 1884 ح�صل على 
�شهادة اللي�سان�س في الريا�ضيات عام 1912، 
و�أبان الحرب العالمية الأولى التحق بالخدمة 
الع�سكرية و�أم�ضى ما يقارب الأربع �سنوات 
في جبهات القتال، بعدها عمل مدر�سا للعلوم 
الطبيعي����ة، وبع����د الحرب وتحدي����دا في عام 
1927 ح�����صل على �شه����ادة الدكت����وراه وقام 
بالتدري�����س في جامع����ة )ديج����ون( حتى عام 
1940 ث����م انتق����ل الى التدري�����س في جامع����ة 
ال�سوربون بدرجة �أ�ستاذ فل�سفة، حتى حانت 

�ساعة رحليه في عام 1962.
نه����ل )غا�ستون با�شلار( معارفه الفل�سفية من 
العدي����د م����ن الفلا�سف����ة الكبار الذي����ن �سبقوه 
�أمث����ال )ار�سط����و( ال����ذي اخ����ذ عن����ه مفه����وم 
فل�سف����ة العنا�����صر الأربعة )الن����ار- التراب- 
م����ن  للتحلي����ل  و�أخ�ضعه����ا  اله����واء(   - الم����اء 
خا�ل��ل م�ؤلفاته العدي����دة  )التحلي����ل النف�سي 
للنـ����ار( )والأر�ض���� و�أحا�ل��م الإرادة( و )الماء 
)اله����واء والأحا�ل��م( واوج����د  والأحا�ل��م( و 
)با�شا�ل��ر( العلاق����ات المتُخلية، بن�ي�� ماهيات 

تلك العنا�صر الأربعة.
تعار�ض مع الفيل�سوف )ديكارت( في نظرته 
العقلانيت����ه المح�����ضة , وعرف ال����روح ب�شيء 
من العقلانية المنفتح����ه والمتطورة والبعيدة 

عن الانغلاق العقلي.

للفل�سف����ة  فاعا�ل��  م�ؤ�س�����سا  )با�شا�ل��ر(  يُع����د 
 )Phenomenology( )الظاهراتي����ة( 
مج����ال  في  متمي����زة  �أف����كاراً  وق����دم 
 )Epistemology( )الاب�ستمولوجي����ا( 
حي����ث تمثل����ت مفاهيم����ه في العقب����ة المعرفية 
المعرفي����ة،  والجدلي����ة  المعرفي����ة،  والقطيع����ة 
)با�شا�ل��ر(  واعت�ب��ر  التراجع����ي  والتاري����خ 
الظاهراتي����ة منهجا نقدي����ا للدرا�سات الأدبية 
و�أبدع في خلق مناخا ديناميكيا مميزا ورائعا 
في ا�شتغالات����ه وفق منظومة )�أحلام اليقظة( 
وم����ن المع����روف ان ه����ذا المفه����وم يجم����ع بين 
الإدراك الح�����سي وبين الإبداع المعملي، الذي 
يجعل الع����الم في مناخ����ات علائقية متطورة 
فاعل����ة بن�ي�� الفاع����ل والمو�����ضوع، واخ����ذ عن 
)دي����كارت( �أي�ضا فك����رة الت�سامي عبر الت�أكيد 
عل����ى الطاب����ع المت�سام����ي للخيال المح����اذي او 
الفاع����ل في حركة التجربة ونجاحاتها وعلى 
�صعي����د الجان����ب النف�سي فقد ت�أث����ر )با�شلار( 
بالع����الم والفيل�����سوف )فروي����د( �أ����يما ت�أثير، 
فقد هيم����ن الأخير عل����ى درا�سات����ه وبخا�صة 
فيم����ا يخ�ص جان����ب التحليل النف�����سي،  وقد 
ب����رزت ق����درة )با�شا�ل��ر( في توظي����ف فك����رة 
التحلي����ل  حق����ل  في  الجمع����ي(  )اللاوع����ي 
النف�����سي ذات المناخ الأو�����سع رحبة من فكرة 
)اللاوع����ي الفردي( وقد وج����دت هذه الفكرة 
الحي����اة،  في  الإب����داع  لمفه����وم  الديناميكي����ة 
ترحيبا في ف�ضاءاته الفل�سفية الحالمة والتي 
ا�ستقاهـ����ا من الفيل�سوف )�����سي. جي. يونغ( 
وطورت ت�صورات����ه التي تحولت من الخيال 
الم����ادي الى الخي����ال الحركي، الت����ي تتجاوز 
����نمط المادة الجام����د، لتحيلها الى نمو حركي 
�إبداعي م�ستمر ومثمر داخل المنظومة الحية 

لحركة الحياة.
�ستظل فك����رة ومفهوم ظاه����رة �أحلام اليقظة 
عن����د )غا�ست����ون با�شا�ل��ر( بوازعه����ا المنت����ج 
الحقيقي داخل متن الخطاب الأدبي والمعرفي 
والعلمي والفني، بمجمل تنوعات طروحاته 
المذاهبي����ة والأ�سلوبي����ة والتنظيري����ة، مناخا 
خ�صب����ا، ومرتع����ا فل�سفي����ا ت�أميا�ل�� ً، مقرون����ا 
ب�شفاعة الن�ضج الإبداعي، الذي يقودنا حتما، 
الى تحفيز ملكاتنا الح�سية الخاملة لإحالتها 
فاعل����ة  التقاطي����ة  ومج�����سات  م����دركات  الى 
ومتفاعل����ة م����ع الج�����سد المجتمع����ي الإبداعي 
الإجم����الي  الحي����ف  م����ن  بالانعت����اق  الح����الم 
الفائ����ت ـ لأحالته الى �أ�ش����كال و�صور مخملية 
قابلة للديموم����ة والانتعا�ش و�����سط �أحلامنا 
الحقيقية الفاعلة والم�ؤثرة على �صعيد جميع 
الم�سمي����ات والف�����ضاءات الإبداعي����ة الحالي����ة 

والقادمة.

____________
الهوام�ش :

•)1(  ن�ص م�سرحية )اللاهث( ت�أليف �سعدي 
عب���د الك���ريم - �أخ���راج د.�ضي���اء ك���ريم ارزيج 

.1978
لعا�ش���ق  ال�سري���ة  )الأوراق  دي���وان    )2(•
قرمطي( ن���زار قباني - من�ش���ورات نزار قباني 

- بيروت.

غاستون باشلار.. وظاهرة أحلام اليقظة
يعت�رف )غا�ستون با�شال�ر( �صراحة ً ب�أنه يمته��ن حرفة جدُ متوا�ضعة وب�سيط��ة وهي البحث عن 
ال���صورة وا ال�صور التي تحت�ضن في محيطاتها لاارتكازية المعلنة، قدر من الجاذبية ما يكفي لتثبيت 
وتر�ي�صن �أحلام اليقظ��ة، ويبدو انه راح يغ��ازل �أحلامه تلك لي�س وفق �سطحي��ة النظرة الواقفة 
للبلادة، لااومتثال �إزاء مجمل تداعياتها الآنية الم�ؤقتة، وا با�ستدعاء الما�ضي للا�ستلال من حيثياته 
القديم��ة ومواطن��ه الآ���سرة، في تحديد ملامح تل��ك ال�صورة وا ال���صور،  التي يتخيله��ا وا يفتر�ضها 

لتحقيق ظاهرة �أحلامه اليقِظة.
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�إن ن�����صاً م����ن غا�ست����ون با�شا�ل��ر بمق����دوره 
العل����م  فيل�����سوف  فه����و  الأج����واء،  تنقي����ة 
و�صدي����ق ال�شعراء، ع����رف عنه �أن����ه ينه�ض 
مبك����راً في الخام�سة �صباح����اً يردد الق�صائد 
ال�شعري����ة مع ن�سم����ات الهواء العلي����ل �أثناء 
تناول����ه القهوة الحارة، ويت�أفف �أحياناً لأنه 
يكرر الأ�شي����اء التافهة، ثم يغ����ادر مكانه في 
)موبر�ي��( قاطعاً الطريق م�شي����اً على الأقدام 
متلقي����اً التحي����ة ال�صباحي����ة م����ن المت�سكعين 
في منطق����ة جبل )ال�سان����ت جونو فييف( ثم 
ي�أخ����ذ طريق����ه �إلى المدر�سة وق����د تعود على 
مناداة طلبته با�سمهم الأول، وينطق حرف 
ال����راء بطريقة تختل����ف ع����ن الفرن�سيين فلا 
يلفظها على �ش����كل )الغين( المعروفة، ويذكر 
�أن����ه ح�����صل عل����ى كر�����سي خا�ص���� في مجال 
المبح����ث النق����دي في مب����ادئ العل����وم وفي 
�أ�صولها المنطقية في )الكوليج دي فران�س( 
ويذك����ر �أنه �سكب لتراً من الزيت على �شعره 
الأبي�ض���� ولحيت����ه واتخ����ذ من ه����ذه الملحة 
�سلوكي����ة معين����ة لي����دع كر�سي����ه ل�شخ�صي����ة 

مرموقة وهو ميرلو بونتي.

في   1884 حزي����ران   27 في  با�شا�ل��ر  ول����د 
�أوب(  �����سور  )ب����ار  منطق����ة  في  )�شامبن�ي��( 
منحدراً من عائلة تمته����ن �صناعة الأحذية، 
وع����رف ب�إ�صغائ����ه عندما التح����ق بالمدر�سة 
الملكية، �إذ كان يتاب����ع درو�سه ب�شغف �شديد 
وكان يح�ضر درو�����سه بالقرب من الجداول 
وقعر الوديان ويه����وى ال�صف�صاف ويت�أمل 
كثيراً في وهج الن����ار الملتهبة الموجودة في 
الموقد، وكان يتدرب على فن تحريك الجمر 

لنف�ض���� الرماد عن����ه، كان يحب التجوال في 
الغابة ويدخ����ن �سراً �أوراق النباتات البرية 
وي�شرب الخمرة ويف�ضل ال�صهباء ال�صافية 
منه����ا، كم����ا كان ي�����أكل الرقائ����ق المقلية ذات 
الل����ون الذهبي ويعالج الر�ش����ح ب�شراب من 
بل�سم الطولو، يختلي في عليته التي يعدها 
متحفاً لأحلامه وهواج�سه ولم يكن بحاجة 
�إلى تدوي����ن مذكرات����ه كم����ا لم يع����ر �أهمي����ة 
لما�ضي����ه، �إلا �أن مقالات����ه الت����ي دونه����ا تفوح 
ب�شذى �����صور الطفولة وعب����ق الكروم التي 
جفت ونور م�صباح المنزل الذي كان ي�سطع 

من النوافذ.

وعندم����ا ناه����ز التا�سع����ة ع�ش����رة م����ن العمر 
عم����ل في دائرة البريد ثم ح�صل على �شهادة 

بل����غ  عندم����ا  الريا�ضي����ات  في  اللي�سان�����س 
الثامنة والع�شرين.

وفي ع���ام 1914 التح���ق بالجي�ش���، �إذ خدم 
ثماني���ة وثلاثين �شه���راً في الخن���ادق ومنح 
و�سام���اً وطني���اً على ذل���ك، ثم عن�ي� بعد ذلك 
مدر����ساً للفيزي���اء والكيمي���اء في )الكولي���ج 
ب���ا �سور �أوب( ثم اتج���ه نحو الفل�سفة، وفي 
الثامن���ة والثلاثن�ي� م���ن عم���ره ن���ال مرتب���ة 
�شه���ادة  لني���ل  �أطروح���ة  وق���دم  الأ�ستاذي���ة 
الدكتوراه وهي مقالة مركزة حول )المعرفة 
ر�سالت���ه  ت�ضمن���ت  حن�ي�  في  التقريبي���ة(، 
التكميلي���ة درا����سة معمق���ة في مو�ضوع علم 
الفيزياء )الامتداد الحراري في المج�سمات( 
ثم عمل في جامعة ديجون، وفي عام 1940 

نال كر�سي الأ�ستاذية في التاريخ والفل�سفة 
والعلوم في جامعة ال�سوربون.

وفي الوق���ت ال���ذي ب���د�أ في���ه فك���ر هيدج���ر 
ي�شاط���ر رجال الفكر الباري�سيين ظهر م�ؤلف 
جديد بعن���وان " لهب ال�شمع���ة " الذي عالج 
في مو�ضوع���ه اللامب���الاة ويظه���ر غا�ستون 
با�شا�ل�ر فيل�سوفاً مزدوج���اً لل�شعر والمبحث 
النقدي في مبادئ العلوم ولل�صورة والمفهوم 
وعنا�صر العقل والتخي���ل الخلاق والعقلية 
العلمية ف�إن���ه لي�س من ال�سهولة التمييز عند 
با�شا�ل�ر بين مفكر الأرق���ام وعا�شق الكلمات 
وم�ؤل���ف " القيم���ة الا�ستقرائي���ة للن�سبي���ة " 
و " التحلي���ل النف����سي للن���ار " ف�إنن���ا نن�سى 
الأول عن���د الثاني وبالعك����س، ف�إن للت�أملات 

مرتكزات متنا�سقة ب����صورة فريدة، يرف�ض 
ب�صورة منظمة المرئي والتعليم الكلا�سيكي 
القائ���م عل���ى التلقن�ي�، وعم���ل جاه���دا عل���ى 
طم����س المب���ادئ المطلقة والع���ادات المكت�سبة 
والمنط���ق المعلوم عل���ى �أن يحل منطق ال�شك 
محله���م، كان يمي���ل �إلى التدمير قب���ل البناء 
الحقيق���ة  وفي  للمجازف���ة،  مح���ب  ولكن���ه 
جمع���ت �شخ�صي���ة با�شا�ل�ر كم���ا ذكرن���ا بين 
المبح���ث النقدي للعلوم من جهة وال�شعر من 
جه���ة �أخ���رى، و�أدى اجتماع ه���ذه العنا�صر 
المختلف���ة �إلى خل���ق روح المغام���رة الفكري���ة 
والأحلام والذكاء، وق���ال مرة بهذا ال�صدد : 
�أفكار  " �إن الأحلام ت�ضعنا في حالة تداعي 

وليدة ".

ولاب���د �أن ن�شير �إلى �أن الم���ادة التي لم تن�شر 
حت���ى الآن تت�ضمن مقاطع كانت مهي�أة �أ�صلًا 
لكت���اب لم يب�صر النور بعنوان " 
�شاعرية النار " علماً �أن عدداً من 
�صفحات���ه �أعيد ن�شره���ا من جان 
لي�سك���ور في " �شهر مع با�شلار " 
عام 1983 قبل �أن تنجح �سوزان 
ب�سحبه���ا،  الفيل����سوف  ابن���ة 
الكت���اب  ف����صول  �أن  ويذك���ر 
كرّ����ست لبروموئيو�س والعنقاء 
)وهي ال�صورة ن�صف الطبيعية 
تعر�ض���  �إذ  الن���ار(  ل�شاعري���ة 
للق���ارئ الفن ال���ذي �أ�س����س عليه 
مخطوطات���ه، راف����ضاً الكثير من 
الفر�ضي���ات من جه���ة وم�صححاً 
الق����سم الآخ���ر منه���ا، وع�ب�ر عن 
النظر�ي�  منقطع���ة  بمه���ارة  ذل���ك 
لتمكنه في ال���كلام والأفكار معاً، 
وق���د امتازت المقدم���ة التي كانت 
بعن���وان " نظ���رة ا�ستذكارية في 

حياة عمل �صانع الكتب " 

امت���ازت بوقع خا�ص��� في قلوب 
كتب���ت  لأنه���ا  با�شا�ل�ر  �أحب���اء 
بب�ساط���ة نموذجية م�ؤكداً رغبته 
�إع���ادة كتاب���ة م�ؤلفات���ه ب�أجمعها 
وتطوير عقي���دة التلقائية النقية 
منطلقاً من ال����صور المتكاملة في 
مخيلت���ه، فال�شع���ر كما يق���ول : " 
هو ال���كلام الحر بخ�صو�ص ذاته 
". وهكذا او�ضح في نهاية حياته 
معاي�شت���ه  م���ن  الجمّ���ة  الفائ���دة 
لل�شع���ر وك�شف النق���اب فيما بعد 
عن حالته الخا����صة قائلًا : " من 
دون �ش���ك لي����س بمق���دور ن�صف 
�إن�سان���اً  يخل���ق  �أن  الفيل����سوف 
�ضليع���اً في م���ا وراء الطبيع���ة " 
كما �أن���ه تجاهل ولربما ادع���ى بالتجاهل �أن 
م�ؤلفه قدم درو�ساً لما يحتاجه العالم، كما �أن 
ال�سع���ادة التي تغمرنا عن���د قراءتنا لبا�شلار 
تكم���ن في نوعي���ة العر�ض��� الفك���ري وكذلك 
نر�ث�ه المل���يء بال����صور وعن���د كتابت���ه �أن " 
الله���ب عبارة ع���ن ر�أ�سية م�أهول���ة " �أو " ان 
الو����سادة هي معنى الليل " فهو يبرهن على 
�أن���ه �شاعر لا يبوح با�سمه، �أما في " �شاعرية 
الهواج����س " ف�إنه الموظ���ف القديم في دائرة 
البريد لمحطة ال�ش���رق يتخيل �أنه في الأعلى 
وفي ال�سم���اء والجن���ة هناك مكتب���ة عظيمة 
ان���ه غا�ستون با�شلار الذي فارق الحياة عام 

.1962

الأدب إل����ى  ال���ع���ل���وم  م���ن  ب���اشا�ل�ر 
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محمد نجيم

يحمل كتاب الباح���ث والكاتب المغربي �سعيد 
»با�شلاري���ات   : عن���وان  الجدي���د  بوخلي���ط 
غا�ست���ون با�شلار: بن�ي� ذكاء العل���م وجمالية 
الق�صيدة«، وهو الكتاب الثالث له المتخ�ص�ص 
في مقاربة وترجمة �أعمال الفيل�سوف ال�شهير 
جا�ست���ون با�شا�ل�ر بع���د كتابي���ه ال�سابقن�ي� : 
»جا�ست���ون با�شا�ل�ر: عقلانية حالم���ة« 2000، 
للحل���م«  �أف���ق  نح���و  با�شا�ل�ر:  و«جا�ست���ون 

.2006
محددات���ه  مجم���وع  في  الكت���اب  ج���اء 
البيداغوجي���ة، ال�سجالية �أو الت�أويلية، �سعي 
م�ستمر لتمثل الآفاق والممكنات التي �أر�ساها 
للمعرف���ة  با�شا�ل�ر،  جا�ست���ون  الفيل����سوف 
�سعي���د  م���ع  نختل���ف  لا  ونح���ن  الإن�ساني���ة. 
بوخلي���ط في �أن با�شا�ل�ر« و����ضع متنا نظريا 
ت�أملي���ا �ضخما، م����سّ كل مرامي التفكير. لكن 
المو�سوعي���ة هن���ا، من الج���د �أن تتفاعل جدليا 
في ذهن ذلك القارئ الذكي ـ كما �أراده با�شلار 
دائم���ا ـ وفق �سيرورة تمت���د من نهم الم�ضمون 
نظ���را لكثافت���ه وغناه عن���د با�شا�ل�ر، لتنتهي 
عن���د حداثة الخا�صي���ة الكيفية لآلي���ات �إدراك 
ال���ذات الإن�ساني���ة. حي���ث، تغر�ي�ت المداخ���ل 
والعتب���ات، وتبل���ورت منظ���ورات �أخرى في 
ت�شكيل الممار����سة المعرفية. يتحاور بوخليط 
ب���كل وثوقي���ة م���ع با�شا�ل�ر، ع���ن فه���م مغاير 
للعالم داخل المخت�ب�رات والمعامل الكيماوية. 
كم���ا يقف في الآن ذات���ه، باندها�ش لافت، عند 
�صداقة الفيل�سوف الكبيرة لل�شعر وال�شعراء. 
�أو بتعبر�ي� »فران�سوا داج���وني« : »علمي مع 
العلم���اء و�شاع���ري م���ع ال�شع���راء«. را�سم���ا، 
وه���و يرتحل م���ن الريا�ضي���ات �إلى الق�صيدة 
جمالي���ة لل���ذكاء وذكاء للحل���م. �أول الأ�سئل���ة 
التي ق���د تقفز بهذا الخ�صو�ص���، تلك المتعلقة 
بتجليات الاختلاف والو�صل، داخل الم�شروع 
البا�شا�ل�ري، بينما ينتقل م���ن تفكيك الأ�س�س 
الإب�ستمولوجية لأعتى النظريات الفيزيائية، 
�إلى الذوب���ان في مدائ���ن الرحي���ل الدائ���م كما 
رممته���ا ن�صو�ص كبار ال�صنعة اللغوية؟ على 
�سبيل الذك���ر، يتعاي�ش مع با�شلار كل ه�ؤلاء: 
ديكارت، رامب���و، �أين�شتاين، بودلير، نيوتن، 
�أدج���ار بو، هولدرلين، بلزاك، فلوبير، ريلكه، 
فاليري، �سويذنبرن، �سانت بوف، �أفلاطون، 
دي���درو،  كولري���دج،  بوف���ون،  بران�شفي���ك، 
�ألبيربيج���ان، بو�سك���و، لوي غي���وم، رونييه 
�ش���ار، فان خ���وخ، برج�سون، كاف���كا، هيجو، 
جوبو�سكي، جون هيبولي���ت، هنري مي�شو، 
بلان�ش���و، لوتريام���ون، نيت�ش���ه، بروتون...! 
لا يتعل���ق الأمر فقط بت�ش���كلات مفرطة ل�شره 
القراءة العذبة، كما حاول با�شلار تف�سير ذلك 
بتوا����ضع العلماء الكب���ار، لكن���ه �إنتاج فكري 
ر�ن�ي�ص ود�ؤوب انبنى على منطلقات منهجية 

متينة، بلورت ن�سقا مذهبيا قائما بذاته«.

الدر�س البا�شلاري
ه���ذا  عمل���ه  �إن  بوخلي���ط:  �سعي���د  ويق���ول 
يوا����صل« تو�سي���ع دائ���رة التعري���ف بالملامح 
الك�ب�رى للدر����س البا�شلاري، وه���و يت�أرجح 
بين قطب���ي العلم والأدب م�ؤ�س����سا لديكارتية 

جدي���دة ب����صدد الت�أري���خ للعلم، كم���ا قطع مع 
»النزع���ة  �أو  الكلا�سيكي���ة  النقدي���ة  التجرب���ة 
العلموي���ة« للق���رن التا�سع ع�ش���ر فيما يخ�ص 
الأدب. �سعي���ا، لإحاطة �أخرى بفك���ر با�شلار، 
مرك���زة ومتع���ددة الخلفي���ات. ج���رى تق�سيم 
المقارب���ة التي بين �أيادين���ا، �إلى �أربعة ف�صول 
كبرى: مقاربات نظري���ة با�شلارية، ترجمات 
ح���وارات  با�شلاري���ة،  ق���راءة  با�شلاري���ة، 
ت�أطر�ي�ي  مدخ���ل  �إلى  �إ�ضاف���ة،  با�شلاري���ة. 
تف�صيل���ي، تحت عنوان: »مع ال�سيد با�شلار«. 
تناول الكاتب م���ن هذا الجانب �أو ذاك. تقول 
مقدم���ة الكت���اب: »بع�ض ت�ضمين���ات النظرية 
البا�شلاري���ة وبنياتها المعرفية ث���م الجمالية، 
ج���اءت انطلاق���ا، م���ن الث���ورة الكوبرنيكي���ة 
كم���ا  الخي���ال  نظري���ة  جذري���ا  م����ست  الت���ي 
�أ�س�ستها الميتافيزيقا الغربية، �أو التحويرات 
البا�شلاري���ة لما و�ضع له هن���ا كعنوان ثنائية: 
�شع���ر/ علم. ثم الأبعاد الحلمي���ة مثلا للدر�س 
الكيميائ���ي، مرورا بتمثلات با�شلار لمجموعة 
م���ن المفاهي���م كعلاقت���ه بالتحلي���ل النف����سي، 
ت����صوره للق�صي���دة، �سجالات���ه الأنطولوجية 
م���ع برج�سون ح���ول نظرية الزم���ان �أما باب 
الترجم���ات، فق���د ا�ستح����ضر ب���دوره ق�ضاي���ا 
كثر�ي�ة، �أهمها الوق���وف على طبيع���ة التقييم 
المعرفي الممك���ن، لتناول الكتابات البا�شلارية 
م���ن قبل المترجمين العرب. نتلم�س �أي�ضا، من 

جه���ة �أخرى، وقائع حية ع���ن با�شلار، وثقتها 
�آث���ار �صادقة لبع�ض��� معا�صريه. ن�ش���دد هنا، 
عل���ى حوار »�أندريه بارين���و« مع با�شلار �سنة 
1951، �إلى جان���ب �شهادة«بيير رومو« الذي 
عا�ش���ر الفيل����سوف ل�سن���وات طويل���ة حينما 
كان ي�شتغ���ل بمكتب���ة معه���د الفل�سف���ة التاب���ع 
لل�سوربون. بالتالي، نفهم جانبا من الظروف 
الت���ي  معرفي���ة،   - ال�سو�سي���و  وال�سياق���ات 
انتقل���ت ببا�شلار من موظ���ف م�ؤقت بالبريد، 
�إلى �أح���د الأعمدة المف�صلي���ة لت�أ�سي�سات الفكر 

الإن�ساني.

القراءة الحالمة
تبنى الف�صل الثالث، تطبيقيا نموذج القراءة 
البا�شلارية الحالم���ة، حينما فح�ص متواليات 
�آخ���ر الكت���ب التي �أ�صدره���ا با�شا�ل�ر. نق�صـد 
بـذل���ك، »�شعلـ���ة قنديـ���ل« )1961( ح���اول من 
خلال���ه، موا�صل���ة تبن���ي المنه���ج الظاهرات���ي 
في ق���راءة ال�صورة ال�شعري���ة، بالوقوف عند 
�أحلام اليقظة التي تت�أتى للحالم وهو يجل�س 
بالق���رب من �شعلة. في حن�ي�، انطوى الف�صل 
الراب���ع على حوارين، مع باحثين معا�صرين، 
كل ي�شتغ���ل فكريا م���ن موقعه، ا�ستن���ادا على 
الثواب���ت الجمالي���ة والفل�سفي���ة البا�شلارية. 
فالكولومبية »باريرا كلوديا فيرناندا« ناق�شت 
�أخر�ي�ا، ر�سالته���ا لني���ل الدكت���وراه بجامع���ة 
باري�س 8 تحت �إ�شراف »�آلان باديو« متناولة 
الافتت���ان. فينومينولوجي���ة   : بمو�ضوعه���ا 
الراف���د ال�شع���ري عن���د با�شا�ل�ر، وبال�ضب���ط 
مقاربت���ه الظاهراتي���ة للخي���ال. مع�ب�رة �أكثر 
م���ن مرة، عن رغب���ة جامحة لت�أ�سي����س فل�سفة 
خا����صة به���ا، تتمح���ور دائما ح���ول ت�صورها 
لفينومينولوجي���ة الافتتان، بناء على الأفكار 
التي جاء بها با�شلار، لكنه لم يطورها كثيرا. 

�أما الحوار الثاني، فق���د توجه با�ستف�ساراته 
الباح���ث  م���ن روماني���ا، ه���و  �إلى با�شا�ل�ري 
»�إيوني���ل بوز« رئي����س مركز »مير�سي���ا �إلياد« 
للأبحاث في المتخي���ل والعقلانية، الذي يقيم 
علاق���ات تع���اون علمية م���ع »مرك���ز غا�ستون 
با�شا�ل�ر« التاب���ع لجامع���ة ديج���ون. يخت���زل 
»ب���وز« �أ�سب���اب انفتاحه على فك���ر الفيل�سوف 
الكبر�ي�، كون���ه يعتبر �أح���د الآب���اء الم�ؤ�س�سين 
لمفهوم المتخيل. دون ن�سيان بالطبع ل�صناديد 
�آخرين مثل: غو�ستاف يونغ، جيلبير دوران، 
مير�سيا �إلياد وهر�ن�ي كوربان. ير�صد �سعيد 
بوخلي���ط �أهم اجته���ادات با�شا�ل�ر ويحددها 

للقارئ بالملامح التالية:
 ■ قدرة عقلية تركيبية متينة ومتميزة، جعلت 
من الأفق البا�شا�ل�ري لحظة �إن�سانية وفكرية 

ت�أ�سي�سية ل�صيرورة التاريخ الإن�ساني. 
لين���ة  مرن���ة،  ج���دا،  منفتح���ة  عقلاني���ة   ■
�إمكاني���ة  لب�شا�ل�ر  ذل���ك  �أعط���ى  ومن�ساب���ة: 
الت�أ�سي����س لمفه���وم جديد للتجرب���ة الإن�سانية 

من خلال ممكنات : العلم والأدب. 
الت�أ�سي�س.  ملام���ح  كل  �صاغ���ت  ■ عقلاني���ة، 
فا�ستح���ق بذل���ك لق���ب فيل����سوف، تدي���ن ل���ه 
المدر����سة الفرن�سي���ة بخ�صل���ة �أ�سا�سية تتمثل 
في كون���ه وعل���ى امت���داد ثلاثن�ي� �سن���ة من���ذ 
�أطروحته لنيل الدكت���وراه )1927( الى �آخر 
م�ؤلفاته »�شعلة قندي���ل« )1961(، وهي كذلك 
�سنة وفات���ه. كان يبحث عن �صياغة مفهومية 
ل�ش���يء ا�سمه الانف�صال. وك�أنه المخل�ص الذي 
ي�سع���ى الى تخلي�ص��� الإن�سانية م���ن �أزماتها 
الفكرية. ف�أجاد للعلم فل�سفة بديلة، ومنظومة 
جديدة تعبر عن الثورات الفكرية بعد ما عرف 
تاريخيا ب�أزمة الأ�س�س في الريا�ضيات، وكذا 
ظه���ور نظرية الن�سبية مع خلخلتها لبديهيات 
الفيزي���اء النيوتونية. وعل���ى م�ستوى الن�ص 
الأدب���ي، فق���د �أعط���ى بالنظري���ة النقدية التي 

و�ضع �أ�صولها الكبرى نف�سا لا نهائيا وطويلا 
للا�شتغالات النقدي���ة والأدبية. ولن نبالغ �إذا 
قلن���ا، ب����أن كل النظرية ال�شعري���ة الجديدة قد 

خرجت من لحية با�شلار. 
والجم���ع  المزاوج���ة  تتوخ���ى  عقلاني���ة   ■
بن�ي� المفه���وم ب���كل �إحالات���ه الم�ستن���دة عل���ى 
ال�صرام���ة وال�ضب���ط النظريين. ث���م ال�صورة 
البلاغي���ة بكثافتها ال�شاعري���ة، والتي تختزل 
مجملها.عقلاني���ة  في  الإن�ساني���ة  التجرب���ة 
�أوج���دت للحق���ول المعرفي���ة �أدوات �إجرائي���ة 
البا�شا�ل�ري،  والمفه���وم  والتفكر�ي�.  للبح���ث 
ا�ستثم���ره فوكو و�ألتو�سير وكانجليم وبارت 
وجيني���ت وبوب���ر. ي�شر�ي� الأ�ست���اذ بوخليط 
�أن »عقلاني���ة با�شلار، قمة �إن�ساني���ة بامتياز. 
ولا �أدل عل���ى ذل���ك، �أن الخي���ط الراب���ط ل���كل 
كتابات���ه م���ن الفيزي���اء �إلى الكيمي���اء، مرورا 
بالخيمي���اء وال�شعر والفل�سف���ة. وكذا �أبحاثه 
الم���ادة  ث���م  والأنطولوجي���ة،  الميتافيزيقي���ة 
ومكونات العالم ����سواء في بعدها الفيزيائي 
�أو الحلمُي. النقطة الم�شتركة لكل ذلك، تتمثل 
في لعبة الحلم. م�ضمون الدر�س البا�شلاري: 
�إن ال���ذي ي�سع���ى الى �إدراك هند����سة القنبل���ة 
الذري���ة، علي���ه كذل���ك ا�ستح����ضار الخ�صوبة 
المجازية والبلاغية ل�صور �شعراء كبار �أمثال: 
بودلر�ي�، �شيلي، نيت�ش���ه، ريكل���ه، نوفالي�س، 
رامبو، لوتريامون، فيكت���ور هيغو«. وبر�أي 
الدكتور بوخلي���ط فقد »تحولت مدر�سة العلم 
م���ع با�شلار، من ممار�سة نظرية دوغماطيقية 
تقوم على محددات قبلي���ة �إلى �إمكانية فكرية 
منفتحة با�ستمرار. ذلك، �أن الثورات الفكرية 
الك�ب�رى الت���ي عرفته���ا الممار����سة العلمية مع 
البدايات الأولى للقرن الع�شرين، اقت�ضت من 
الباحثين والفلا�سفة افترا�ض منظومة فكرية 
مغايرة م���ن معطيات العل���م الكلا�سيكي التي 
تحول���ت ب�صيغة ما �إلى عائق �إب�ستيمولوجي 
معرفي �أم���ام الممكنات الجديدة التي �أوجدها 
العق���ل الإن����ساني. وبالفع���ل �شكل���ت كتابات 
�أولي���ا  معط���ى  ال�سي���اق  ه���ذا  في  با�شا�ل�ر 
و�أ�سا�سيا. كما اعتبر �أن الم�شروع البا�شلاري 
العل���م  �أ�سا�سين�ي�:  رافدي���ن  عل���ى  »ت�أ�س����س 
والق�صي���دة. ومن �أج���ل فهم حقيق���ي لت�صور 
با�شلار، يجدر في حقيق���ة الأمر الربط داخل 
�سياق واحد بين �صياغة العلم بمقولة المفهوم 
)العلم(، وكذا تمثل الذات الإن�سانية للأ�شياء 
والمكونات الكو�سمولوجية بنوع من الحلُمية 
ال�شاعري���ة. انطلاقا بطبيع���ة الحال من الألفة 
والحميمي���ة وخا����صة الده�شة الت���ي ت�ؤ�س�س 
علاق���ة هذه الذات بالهن���ا والهناك. كما يعتبر 
�أن نظرية الخيال، تج�سدت في »البوتقة وكذا 
اللحظة المفهومية التي ب�إمكانها �إعطاء وحدة 
لنظرية با�شلار �سواء في مقاربتها لن�صو�ص 
الكيميائين�ي� والفيزيائيين، �أو حينما ت�ستلهم 
المناخ »الحلمُي لن�صو�ص �شعرية كبيرة كتلك 
التي لـ : �شيلي/ رامبو/ نوفالي�س/ بودلير/ 
بروت���ون/  هيغ���و/  نيت�ش���ه/  ب���و/  �إدغ���ار 
�أراغون/ غيوم...با�شلار، هو دائما نف�سه«. 

  جريدة لااتحادلااماراتية

من موظف بالبريد إلى عمود مفصلي لتأسيسات الفكر الإنساني

باشلار.. بين ذكاء العلم وجمالية القصيدة
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كان الفيل����سوف الفرن�سي جورج كانغيلام 1904 -1995 
قد �أ�صدر كتابه ''درا�سات في تاريخ العلوم وفل�سفتها'' قبل 
نح���و �أربع���ة عقود، وحت���ى تاريخ وفاته ح���اول كانغيلام 
�إ�ضاف���ة بع�ض��� م���ا كتب���ه في المو����ضوع نف����سه �إلى كتاب���ه 
رات و�إ�ضافات  نظ���راً لما طر�أ عل���ى فل�سفة العلوم من تط���وُّ
مها ع���دد من الم�شتغلين في حق���ل فل�سفة العلوم.  نوعي���ة قدَّ
وه���و ما �أ�ضفى على الكتاب قيمة م�ضاعفة رفعت من �ش�أنه 
في المج���ال الذي يبحث فيه، الأمر ال���ذي حتم الحاجة �إلى 
ترجمت���ه، وهو ما نه�ض به �أ�ستاذ الفل�سفة وتاريخ العلوم 
في جامعة تون�س الدكت���ور محمد بن �سا�سي، الذي ترجم 
ه���ذا الكتاب ال�ضخ���م في �صفحاته التي و�صل���ت �إلى �أكثر 
م���ن700 �صفح���ة، والمه���م في قيمت���ه العلمي���ة والمعرفي���ة 

والفل�سفي���ة والتاريخية، من لغته الأ����صل ''الفرن�سية'' �إلى 
العربية.

جع���ل الم�ؤل���ف ال���ر�ؤى والأف���كار الفل�سفي���ة الت���ي ظه���رت 
في الع����صر الحدي���ث بداي���ة لكتاب���ه ه���ذا؛ فتح���ت عنوان 
''احتف���اءات'' راح كانغيلام ي�سلِّط الأ����ضواء على نظريات 
كل من كوبرنيك وفيزال عام،1543 ومن ثم غاليليه، وهي 
النظري���ات الت���ي كانت بمثاب���ة التمهيد الحقيق���ي لتجربة 
رة  فونتونال التي كانت قد و�ضعت اللم�سات الريادية المبكِّ
ر فيه���ا على �أنها ذات  لن�ش����أة تاري���خ العلوم وفق ر�ؤية مفكِّ

منحى فل�سفي.
يقف���ز الم�ؤل���ف �إلى منت����صف الق���رن التا����سع ع�ش���ر حي���ث 
ال�سمع���ة الطيبة التي حازها م�شروع الفيل�سوف الفرن�سي 
�أوغ����ست كونت الذي بلوره في كتابه ''درو�س في الفل�سفة 
الو�ضعي���ة'' و�سط الأجواء الثقافي���ة والعلمية والفل�سفية، 
وم���ا هو لاف���ت في معالجة كانغيا�ل�م لم�ساهم���ة كونت هو 
درا�ست���ه للت�أثير الذي تركته فل�سفة كونت البيولوجية في 
فرن�سا القرن التا�سع ع�شر. ويتبعه عر�ض لر�أي كونت في 
مدر�سة مونبليه، وم���ن ثم عر�ض كانغيلام لتاريخ الأديان 
وتاري���خ العل���وم في النظرية ال�صنمية ع���ن كونت بوازع 
دة و�شامل���ة عن علاقات  ه���ذا الأخر�ي� لإن�شاء نظرية مج���رَّ

الدين بالطبيعة الب�شرية.
ي�أخذن���ا م�ؤلف الكتاب �أي����ضاً �إلى النظريات الأكثر جذرية 
في تاري���خ العل���م الحدي���ث، �أي �إلى م���ا �أدلى ب���ه ت�شارل���ز 
داروي���ن في نظريت���ه ع���ن �أ����صل الأن���واع ونظريت���ه في 
ر  ال����صراع م���ن �أج���ل البق���اء، كذل���ك �إلى نظري���ات التط���وُّ
البيولوجي التي ن�ش�أت عن �آراء داروين. ومن ثمَّ ت�سليط 
الأ����ضواء على نظرية التجريب وتقنياتها عند كلود برنار 
�صاحب كت���اب ''مدخل �إلى الطب التجريب���ي'' ال�شهير. �إلى 
منت�صف القرن الع�شرين حيث الانجاز العلمي والفل�سفي 
الرفي���ع الذي �أقبل عليه غا�ست���ون با�شلار في م�ؤلفات عدة 
�شغل���ت الأو����ساط الفل�سفي���ة قب���ل العلمية، وه���ي: ''تكوّن 

الفكر العلم���ي''، و''التحليل النف�سي للنار''، و''الفكر العلمي 
الجدي���د''، و''الحدو����س الذري���ة''، و''القيم���ة الا�ستقرائي���ة 
للن�سبي���ة''، وغيرها. وهي م�ؤلفات قدم���ت �إ�ضافات نوعية 
للفك���ر العلمي في الق���رن الع�شرين من نواحيه المعرفية �أو 

الايب�ستيمولوجية.
خ�ص�ص��� الم�ؤل���ف الباب الثال���ث من هذا الكت���اب لمجموعة 
مم���ا �أ�سماه���ا ب���ـ ''البحوث''، والت���ي تناول فيه���ا على نحو 
���ل م���ا ه���و فري���د في العل���وم البيولوجي���ة، وملامح  مف�صَّ
ت�أ�سي�س عل���م الفيزيولوجيا، وعلم الأمرا�ض، و�إ�شكاليات 
مفهوم المنعك����س لدى علماء القرن التا�سع ع�شر، ومفاهيم 
الجزء والكل في البيولوجيا الحديثة، ومفهوم الحياة في 
معطياته غير الأر�سطية، كذلك �ألقى الأ�ضواء على مفاهيم 
عل���م النف����س الجديدة في ����ضوء نظريات ه���ذا العلم التي 
�أخذت تتكاثر خلال القرن الع�شرين ت�أ�سي�ساً على نظريات 
قدمه���ا علم���اء الق���رن الذين قبل���ه، ومن ثمَّ تط���رق �إلى علم 
العلاج، ومعقولية علم الطب، والمنزلة الايب�ستيمولوجية 
له���ذا العلم الذي �شه���د طفرات نوعية ل���دى علماء الن�صف 

الثاني من القرن الع�شرين �أي�ضاً.
لق���د بذل مترجم الكتاب الدكت���ور محمد بن �سا�سي جهوداً 
قيم���ة في تقريب ن�ص��� الكتاب �إلى الق���ارئ العربي، وراح 
داً من�ت� الكت���اب بمجموع���ة م���ن الم����سارد التعريفية  م���زوِّ
بالكثير من المفاهيم والحدود والم�صطلحات التي ت�ضمنها 
د الكتاب بم����سرد عن المراجع المهمة  من�ت� الكتاب، كذلك زوَّ

التي ظهرت عن تاريخ العلوم وفل�سفتها.

�أحوال الفيل�سوف
�س  الفيل����سوف �إن����سان يعي�ش��� ويب����صر وي�سم���ع ويتوجَّ
وي�أم���ل ويتخيَّل با�ستمرار �أم���وراً ا�ستثنائية �أو رائعة �أو 
ة كما لو كانت �آتية  خارقة؛ هو من ت�صيبه �أف���كاره الخا�صَّ
اً به  من الخارج، من �أعلى ومن �أ�سفل، بو�صفها نوعاً خا�صّ
من الحوادث وال�صواعق؛ ومن قد يكون هو نف�سه عا�صفة 

تحبل ببروق جديدة؛ �إن�سان منذر بالعاقبة، ي�صاحبه �أبداً 
دوي ودمدم���ة وغور فاغر و�أمور مرعبة. الفيل�سوف كائن 
يف���رُّ م���ن ذاته م���راراً، ويُفْزَع من نف����سه مراراً، لكن���ه �أ�شدُّ 
ف����ضولًا م���ن �أن يمتن���ع عن الع���ودة �إلى ذات���ه، �إلى رُ�شده، 

ة. ة تلو المرَّ المرَّ

فردري�ش نيت�شه )ما وراء الخير اول�شر(

ع العقل الب�شري مُ�شرِّ
لي����س الريا����ضي والفيزيائ���ي والمنطق���ي، ومهم���ا �سط���ع 
ة في المعرفة  النَّج���اح الذي يمكن �أن يحرزه بع�ضه���م بعامَّ
العقلي���ة، وبع�ضهم الآخ���ر بخا�صة في المعرف���ة الفل�سفية، 
لي����سوا ����سوى �صنّ���اع ل���دى العقل. فا�ل� يزال هن���اك معلِّم 
م  ي�ستعمله���م جميع���اً، وي�ستخدمه���م ك�أداة من �أج���ل التقدُّ
���ة للعقل الب�شري. ه���ذا المعُلِّم وحده هو  بالغاي���ات الماهويَّ
ي���ه الفيل����سوف، وهذا الأخر�ي� لي�س  ال���ذي يج���ب �أن ن�سمِّ

عٌ للعقل الب�شري. �صانعاً لدى العقل بل م�شرِّ

ما الفل�سفة؟
ق���ال �أبو �سليم���ان المنطق���ي: الفل�سف���ة �أدام الل���ه توفيقك، 
مح���دودة بح���دود �ست���ة، كله���ا تدل���ك عل���ى �أنه���ا بحث عن 
جمي���ع ما في العالم مما ظهرَ للعين، وبطُن للعقل، ومركَّب 
بينهم���ا، ومائ���ل �إلى ح���دِّ طرفيهم���ا، عل���ى م���ا ه���و علي���ه. 
وا�ستف���ادة اعتبار الحق من جملت���ه وتف�صيله، وم�سموعه 
ه، وموجوده ومعدومه، من غير هوى يمال به على  ومرئيِّ
العق���ل، ولا �إل���ف يفتقر معه �إلى جناي���ة التقليد. مع �إحكام 
العق���ل الاختياري، وترتي���ب العقل الطبيع���ي، وتح�صيل 
م���ا ندَّ وانقلبَ من غير �أن يك���ون �أوائل ذلك موجودة ح�ساً 
وعيان���اً، وكانت محقَّقة عقاً�ل� وبياناً، ومع �أخا�ل�ق �إلهية، 

واختيارات علويَّة، و�سيا�سات عقليَّة.
�أبو حيّان التوحيدي )المقاب�سات(

من أوغست كونت مروراً بداروين وصولا إلى باشلار

�أوغ�ست كونت

داروين

 د.ر�سول محمد ر�سول
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فا�ضل �سوداني 

فاهتم���ام با�شا�ل�ر بال����صورة ال�شاعرية مت�أت 
م���ن �إيمانه بان �صورة �شاعري���ة معينة يمكن 
�أن ت�صبح لنا بداية عالم �أو كون جديد تخيله 
ال�شاعر في ت�أملاته النهارية ال�شعرية الواعية 
،وهذا يتطلب تحليلا ي�ساعد على منح ال�صور 
ال�شاعرية التي خلقها المبدع ، ديناميكيتها �أو 

�إذا �شئنا ، ديمومتها من الت�أويل ال�شعري .
ومن اج���ل الو����صول �إلى هذا اله���دف يف�ضل 
با�شا�ل�ر �إتب���اع المنه���ج الظاهرات���ي ) الفين���و 
مينولوجيا ( ب�سبب �أن هدف علم الظاهراتية 
ه���و جعل عملية الوعي حا�ضرة ، وهذا يعني 
جعله���ا في حالة توتر �إلى �أق����صى الحدود .. 
والظاهراتي���ة ترف�ض��� �أي و����صف تجريب���ي 
للظواهر ، لان مث���ل هذا الو�صف هو عبودية 
للمو����ضوع ع���ن طريق فر����ضه قان���ون يبقي 

الذات في و�ضع ا�ست�سلامي .
الوثائ���ق  و����ضع  في  يتدخ���ل  فالظاهرات���ي 
والأدلة على محور الفهم ، ومنهج الظاهراتية 
لدى با�شلار هو المنهج الذي من خلاله يدر�س 
مو�ضوعة الخي���ال ، كونه وعي م�ستقل ) بعد 
المعاي�ش���ة ( وبهذا فانه يختلف عن الحلم مثلا 
. ومهم���ة الظاهراتي���ة لدي���ه ه���ي قدرتنا على 
ا�ستع���ادة الاندها�ش��� البريء ال���ذي ن�شعر به 
حن�ي� تفاجئنا الانطباعات الأولى عند ر�ؤيتنا 
الى �ش���يء ما ي�شعرنا بالحنن�ي� كعثورنا على 

ع�ش طائر مثلا.
و�إذا كانت الظاهراتية التي �أوجدها هو�سرل 
تعني ق�صدية الوعي الذي يتجه �إلى مو�ضوع 
، �إذ لا وجود لمو�ضوع دون ذات.�إلا �أن با�شلار 
وخا�صة في كتابه ) جماليات المكان ( يتجاوز 
فك���رة ) لا مو�ضوع دون ذات (، ويمنح الذات 
مو�ضوعه���ا الخا�ص بها الم�ستق���ل عن الواقع 
الخارج���ي �أي �أن المو����ضوع يتحدد من خلال 

وعينا و�إدراكنا ومعاي�شتنا له ..
بمث���ل هذا الفه���م والتحلي���ل يح���اول با�شلار 
ومن���ذ ال�صفحات الأولى في كتاب���ه )�شاعرية 
�أحا�ل�م اليقظ���ة ( �أن يق�ضي عل���ى كل التبا�س 
عندما يتقم�ص دور القارئ ويطرح ت�سا�ؤلاته 
ح���ول هدفيه الرب���ط بن�ي� الظاهراتية كمنهج 
فل�سف���ي ، لبح���ث في جوه���ره يدر����س الت�أمل 
ال�شاعر، وبين �أحلام اليقظة التي ترتكز على 
ت�أملات �شعري���ة ووعي ال�شاعر . فالفيل�سوف 
الظاهرات���ي يط���رح �شكوكه كع���ادة الفلا�سفة 
في ج���دوى عر�ض��� المب���ادئ الظاهراتي���ة من 
خا�ل�ل م���ادة ترتك���ز عل���ى ال����صور في حن�ي� 
يمكن اللج���وء �إلى علم النف�س الذي ي�صف ما 
يلاحظ���ه من الظواه���ر . وت�أكي���د با�شلار بان 
الفيل����سوف الظاهرات���ي لا يمك���ن �إن يتحول 
�إلى ع���الم للنف����س ، وخا����صة في بحث يهدف 
�إلى �إع���ادة تحلي���ل ال����صور ال�شاعري���ة بر�ؤيا 

وفهم جديدين كما يبغي الفيل�سوف �أو الناقد 
الحاذق.وم���ن ه���ذا المنطل���ق يمتل���ك المنه���ج 
الظاهرات���ي في �إعادة تحليل ال����صور �أهمية 

ق�صوى.
�إذن م���ا هي هذه ال�صور والت�أملات ال�شاعرية 
التي يتطلبه���ا المنهج الظاهراتي حتى يمكنها 

�إن ت�ؤثر فينا ؟
ـ �أن تك���ون ال�صور �أ�صلي���ة orginal وغير 
مكررة تحم���ل براءتها وتفرده���ا ولم تتحول 

�إلى كلي�شة مملة.
ـ �إدراك كينونة ال�صورة ال�شاعرية باعتبارها 
تمتلك كينونتها الأ�صيلة و الخا�صة وال�سابقة 

وبعيدة عن ت�أثيرنا . 
النف����ساني  �إلى الأ����صل  �أهمي���ة الرج���وع  �إن 
لل����صورة ال�شاعري���ة يك���ون م���ن ال�صعوب���ة 
في  �أ�صال���ة  �إيج���اد  ن�ستط���ع  لم  �إذا  بم���كان 
التقلب���ات الكامنة في النم���اذج المثالية الأكثر 
تجذراً وتعميقاً للناحية النف�سانية للاندها�ش 

انطلاقا من قواعد الظاهراتية .
والمي���زة الخا����صة ب����أي جديد ه���ي م�ضاعفة 
غبط���ة ) ل���ذة ( الاندها�ش��� والإث���ارة .. وم���ا 
ي�ضيف���ه با�شا�ل�ر عل���ى الغبط���ة ه���ذه ، هو �أن 
ال�شع���ر �إ�ضاف���ة �إلى كون���ه يثر�ي� الاندها�ش��� 
ف����إن هنالك غبطة الكلام ومتع���ة القراءة التي 
تجع���ل الإن�سان مت�أملا في وجود لا متناهي . 

�إذن ما هي كينونة الكلمة التي تم�س �أو تغير 
جذريا من وجوده ؟.

الكلمة فجر وملج�أ �أمين 
ت�ضف���ي ال����صور ال�شاعري���ة ككينون���ة لغوية 
ن���ورا عل���ى الوع���ي وما�ل�ذا ل���ه ، وم���ن هن���ا 
يك���ون من غير المج���دي �أن نبحث عن �سوابق 
لاواعي���ة لهذا الوعي ، بمعنى تناول ال�صورة 
ال�شاعري���ة في كينونتها الخا�صة منقطعة عن 

�أي كينونة �سابقة .
وم���ن خلال تحلي���ل �صيرورة وع���ي اللغة في 
الق�صائ���د ال�شعري���ة ، ف�إنن���ا ن����صل �إلى اللغ���ة 
تكتف���ي  لا  الت���ي  اللغ���ة  تل���ك  �أي   ، الجدي���دة 
ب���ل   ، والأف���كار  الأحا�سي����س  ع���ن  بالتعبر�ي� 
تحاول �أن تخلق م�ستقبلها ، ولهذا فان �أ�صالة 
وانتق���اء ال����صورة ال�شاعري���ة الجديدة تحفز 

م�ستقبل اللغة .
وبف����ضل المنه���ج الظاهراتي لتحلي���ل ال�صور 
ال�شاعري���ة يمكنن���ا �أن ن�ستوعب تل���ك ال�صور 
ال�شاعري���ة الت���ي تب���دو غريب���ة ع���ن واقعن���ا 
والت���ي يفر�ضه���ا ال�شاع���ر علين���ا كونها �صور 
لت�أملات���ه ال�شعرية ال�ش���اردة منبثقة من ذاتها 
، حا����ضرة لذاته���ا ، وحا����ضرة فين���ا ك�إ�شارة 
�ضوئي���ة منزوعة عن كل الما�ضي ال�شارد الذي 
ربما �سبب ا�ستح�ضاره���ا وت�شكيلها في روح 

ال�شاع���ر ب���دون الول���وج في جزئي���ات تاريخ 
حياته ومكوناته الذاتية الأخرى .

وم���ن اجل �أن تك���ون م�شاركتن���ا وتفاعلنا في 
�ر�ي�صورة التخيل الخا�ل�ق عميق���ة، يجب �ألا 
يك���ون انبهارن���ا ـ م���ن ال����صور ال�شعرية التي 
لم ندركه���ا ولم نتخيله���ا �سابق���ا ـ ذات طبيع���ة 
ا�ست�سلامي���ة، لذل���ك ف���ان ظاهري���ة ال����صورة 

الكلمات تحلم وتدعونا لت�سميتها
ك��م من الكتب تدعون��ا �إلى �إهمالها وتركها غري� �آ�سفين في زواية من البي��ت ، و�أخرى نود رميها في 
الطريق حرقها ، ولكن قليلة هي الكتب التي توقظ فينا ذاكرة الما�ضي وتوهج الخيال وديناميكية 

التفكير اولإح�سا�س بكثافة الوجود . ومثلها تكون دائما علاجا روحيا للإن�سان.
وفيل���سوف مثل غا�ستون با�شلار تناول في جميع كتبه وخا�صة في كتابه ) �شاعرية �أحلام اليقظة 
ـ عل��م �شاعري��ة الت�أملات ال�شاردة ( اوحدة من �أهم �أ�سرار كينون��ة الروح �ألا وهي الأحلام اول�شعر 

اولتخيل ال�شاعري ودر�سها �ضمن المنهج الظاهراتي .

باشـلار و ظاهراتية الصورة
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تتطل���ب من���ا تكثي���ف وو����ضوح الم�شاركة في 
التحليل الخلاق. 

وبم���ا �إن ه���دف الظاهرات���ي هو جع���ل عملية 
الوع���ي حا����ضرة ، �إذن لا يوج���د م���ا ي�سم���ى 
بظاهري���ة الا�ست�ا�ل�سم فيم���ا يتعل���ق بالتخيل 
، �أي �أن يك���ون المتلق���ي �سلبي���ا. وكم���ا ي�ؤك���د 
با�شا�ل�ر ) ب���ان ال����صور تثير فين���ا الاندها�ش 
ولك���ن �إذا ع�شن���ا ه���ذا با�ست�سلامي���ة ، تك���ون 
م�شاركتن���ا في �ر�ي�صورة التحلي���ل الخا�ل�ق 
غر�ي� عميقة . فعمل علم���اء النف�س يقدم بدون 
�ش���ك وثائ���ق "ع���ن حال���ة الإن����سان " ، بيد �أن 
الظاهرات���ي ، علي���ه �أن يتدخ���ل لو����ضع ه���ذه 

الوثائق على محور الفهم ( .
ويعتقد با�شلار بان كل وعي ب�شيء ، ما هو �إلا 
نمو للوع���ي و�إ�ضافة جديدة لتقوية التما�سك 
الإن����ساني ، �إذن في كل وع���ي بال�شيء يوجد 
تراكم نمو لكينونة الإن�سان ، وان هذا الوعي 
ه���و عمل يظه���ر في اللغة ال�شعري���ة ، ف�إ�ضافة 
كلم���ات جدي���دة عل���ى اللغ���ة هو ن�ش���اط ينمو 
في���ه وعي التكل���م . �إن عل���م ظاهراتية التخيل 
حري�ص��� على �إعادة ثب���ات و ت�أكيد ديناميكية 

التخيل من جديد .
وع���ادة ف���ان الوع���ي ال���ذي يحل���م �أو ين���ام لا 
يع���د وعيا وله���ذا فان با�شلار يخت���ار الزاوية 
الأهم التي م���ن خلالها يمكن درا�سة الت�أملات 
ال�شاردة مادام ي�ستخدم القوانين الظاهراتية 
. �إن ه���ذه الزاوي���ة لا تهت���م بجمي���ع �أن���واع 
الت�أما�ل�ت و�إ���نما فق���ط الت�أما�ل�ت ال�شاعرية ، 
فم���ن خلاله���ا فق���ط يمك���ن تحقيق تط���ور في 
كينون���ة الوع���ي ب����سب ك���ون ه���ذه الت�أملات 
تكت���ب وتتحول �إلى �إبداع �شع���ري . وبما �أن 
الورق���ة البي�ضاء هي كون هائل فان الت�أملات 
ال�شاعرية هي القادرة على �أن تتج�سد ك�صور 
، وي�ستطي���ع ال�شاع���ر �سماع �أ����صوات الكلام 
المكت���وب وتل���ك ال����صور ال�شعري���ة ، وه���ذه 
الأخر�ي�ة بال���ذات ه���ي الت���ي تخل���ق الانبهار 
الفينومينولوجي ) الظاهراتي (، وبمعنى �أن 
وج���ود ال�صورة ال�شعرية يكمن في الترددات 
الت���ي من خلاله���ا تكت�سب ال����صورة ال�شعرية 
�صوتية الوج���ود ، فال�شعراء يتحدثون دائما 
وهم على عتب���ة الوجود ، ومن اجل �أن نحدد 
وج���ود ) كينون���ة ال�صورة ( علين���ا �أن نعي�ش 
ذبذباته���ا �أو تردداته���ا ) انظ���ر مقدم���ة كتاب 

جماليات المكان ( .
و�إذا امتلكن���ا الق���درة على �إع���ادة �سرد الحلم 
بع���د الا�ستيقاظ ، ف�إننا لا يمك���ن �أن نفعل هذا 
مع الت�أملات ال�شاردة وبالذات ال�شعرية منها 
، بمعنى �إن مثل هذه الت�أملات يجب �أن تكتب 
ولا ت����سرد . ولا يمك���ن �أن تكت���ب �إذا لم نعي���د 
تخيله���ا ونعي�شها من جدي���د بنف�س بكوريتها 
وحرارتها وبنف�س الاندها�ش والانفعال الأول 
وبه���ذا يكمن ت�أثير ظاهراتية ال�صور الخلاقة 
�أي ت�أثيره���ا في �إع���ادة عمل اللغ���ة ال�شاعرية 
حت���ى عند الق���ارئ ) وك�أن الق�صيدة بغزارتها 
ناها توقظ �أعماقا جديدة في دواخلنا ....  وغِِ
�إن الر�ت�ددات تخل���ق يقظ���ة حقيقي���ة للإبداع 

ال�شع���ري حتى في روح القارئ عندما يحاول 
ترجي���ع ����صورة �شعرية واح���دة. ومن خلال 
تفردها و بكوريتها ، تدفع ال�صورة ال�شعرية 
�آلية اللغة �إلى الحركة . �إن ال�صورة ال�شعرية 

ت�ضعنا على باب م�صدر الوجود الناطق (
و�إذا لم�ست ال�صورة ال�شعرية �أعماق الإن�سان 
، فهذا ي�ؤث���ر على التجرب���ة الب�سيطة للقراءة 
، لان ال����صورة الممنوحة لنا م���ن خلال قراءة 
الق�صي���دة ، ت�صب���ح ملكنا فعا�ل� �إذ تتجذر في 
دواخلن���ا . وفي هذا ال�صدد فان با�شلار يكتب 
في كتاب���ه جمالي���ات المكان ب����أن ) �إن�سان �آخر 
ه���و ال���ذي منحن���ي ه���ذه ال����صورة ، ولكنني 

ا�شع���ر ان���ه كان ب�إم���كاني �أن �أخلقه���ا �أنا ، بل 
كان عل���ي �أن اخلقه���ا بالفع���ل ، �إن ال����صورة 
ت�صب���ح وجودا جديدا في لغتي ، وتعبر عني 
ب�إحالت���ي �إلى م���ا تعبِـر عنه ، هن���ا يخلق مثل 

هذا التعبير الوجود ( .
وفي الحقيق���ة ف���ان هذا ي�ش���كل الانطولوجيا 
التي تحكم تفكير با�شلار في التحليل وطبيعة 
ال�صورة ال�شعرية الخلاقة والخيال ال�شعري 
. وان ه���ذه الانطولوجي���ا ه���ي لوجو����س ) 
ماه���و  كل  يعت�ب�ر  فبا�شا�ل�ر   .)  LOGOS

�إن�ساني في الإن�سان هو لوجو�س
) الذي يدعوه هيجل بالعقل الكوني ( . ولهذا 

فان ال�صورة ال�شعرية المنبثقة من )اللوجو�س 
( مجددة للإن�سان .

يعت�ب�رون  النف����س  علم���اء  كان  �إذا  ولك���ن 
الت�أما�ل�ت �أحا�ل�م غام����ضة دون الغ���از ، ف���ان 
با�شا�ل�ر يعتبره���ا �أحا�ل�م ليلي���ة من�سي���ة في 
النهار ، تكون واعي���ة وديناميكية ولا ت�صاب 
بالخم���ول والك����سل . وبهذا بال���ذات وبف�ضل 
يمك���ن   ) الفينومينولوجي���ا   ( الظاهراتي���ة 
التميز بين الحلم والت�أملات ال�شاردة ، والذي 
ي�شكل الم�ؤثر الحا�سم هو تدخل الوعي . فمن 
ال�ضروري �أن نبحث ع���ن الحلم في الت�أملات 
ال�ش���اردة ب���دلا م���ن �أن نبح���ث ع���ن الت�أملات 
ال�ش���اردة في الحل���م، لان ه���ذه الت�أما�ل�ت هي 

راحة للكينونة.

الحلم الواعي 

�إ�ضاف���ة �إلى هذا فان الحالم الواعي يدخل في 
جوهر ال�سعادة روحا وج�سدا .

لك���ن م���ن يمنحن���ا ال�سع���ادة ، �أو م���ن يكّ���ون 
�سع���ادة الأن���ا ؟ .�إن كل �ش���يء ي�صب���ح جميلا 

بف����ضل الت�أما�ل�ت ال�شاعرية ال�ش���اردة والتي 
ه���ي ت�أما�ل�ت كونية وهي انفت���اح على عوالم 
�أخ���رى �أكثر جمالا وهي تعطيني تلك ) �ألا �أنا 
( الت���ي املكها ،وفي هذه بالذات تكمن �سعادة 
) الأن���ا ( ، �أنها ت�سعد الح���الم .�إنها )) ملكيتي 
، ت�ساع���دني عل���ى �أن �أعي�ش ثقت���ي ككائن في 
العالم فبمواجهة عالم حقيقي يمكننا اكت�شاف 
كينون���ة )اله���م ( في دواخلن���ا (( وال�شع���راء 

يعرفون لذة الت�أملات ال�شاردة هذه .
وبم���ا �إن المخيل���ة ق���ادرة عل���ى )�أن تجعلن���ا 
نخل���ق م���ا ن���رى ( ف���ان ال�شع���ر بالن�سب���ة �إلى 
با�شا�ل�ر يقدم وثائ���ق لعلم ظاهراتي���ة الروح 
لأنها تمت���زج مع عالم ال�شاعر ال�شاعري،الذي 
يفر�ض��� �أن تُدّر�س لغة ال�شع���راء مبا�شرة كما 

تُدَرّ�س لغة الروح.
�إذن م���ا ي�ؤك���د علي���ه با�شا�ل�ر ه���و " كوجيتو 
الح���الم " ، وه���ي �إطلاقي���ة �ضروري���ة ، م���ن 
خلالها ك�شف عن عوالم جديدة لل�شعر الخلاق 

، فيتحول لديه الكوجيتو الديكارتي
) �أنا �أفكر �إذاً �أنا موجود (�إلى �أنا �أحلم �إذاً �أنا 
موجود، ولكن بعيدا ع���ن حلم الليل، لان هذا 
الحل���م هو حي���اة �سلبية للح���الم، �أي انه حلم 

بدون حالم، بمعنى �إن
) �أن���ا (�أخرى �أو �أكر�ث� هي التي تحلم. بعك�س 
الت�أما�ل�ت ال�ش���اردة وال�شعري���ة منه���ا بالذات 
ف�إنه���ا تحتف���ظ بدرج���ة كافي���ة م���ن الوع���ي . 
بمعنى �إنني ) �أنا ( الذي احلم و�أت�أمل واحدد 
ت�أملات���ي ال�شاردة بوعي النه���اري ، �أي �إنني 

�أتدخل بخلق كينونتها .
وفي ف����صل م���ن الجحي���م يفاجئن���ا رامب���و ) 
فكن���ت اهوي في غفوات ت���دوم �أياما ، ف�إذا ما 
ا�ستيقظت ، لم تنقطع �أحلامي البالغة التعا�سة 
( وبالت�أكي���د فانه لم يتحدث عن �أحلام الليل ، 
و�إنما ع���ن �أحلام اليقظ���ة ال�ش���اردة وبالذات 
ع���ن �شاعريته���ا مادام ان���ه قادر عل���ى كتابتها 
وتدوينه���ا ، وه���و كذل���ك لان ال�شاع���ر يفك���ر 
بحري���ة ، لذا فان جوه���ره ك�شاعر هو تكثيف 
الوج���ود . �إذ �أن ال�شع���ر يتوه���ج في تلام����س 

الأزمنة لينتج زمنا �شعريا �إبداعيا جديداً .
وفي الخت���ام نكت�ش���ف من خا�ل�ل انطولوجيا 
تفكر�ي� با�شا�ل�ر ب�أنه عقل حي���وي وديناميكي 
متوه���ج بال����صور وال�شع���ر ال���ذي ه���و نتاج 
الذاكرة والمخيلة وكوجيتو الحالم والت�أملات 
ال�شاردة التي يتحكم ال�شاعر �أو المبدع عموما 
بها بوعي خلاق ،لأن الحال كما يقول هيدجر 

)وما تبقى ي�صنعه ال�شعراء(.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ـ غا�ستون با�شلار . �اشعرية �أحلام اليقظة ـ 
علم �اشعرية الت�أملات ال�اشردة . ترجمة جورج 
�سعد . الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر 
. بيروت .
ـ غا�ستون با�شلارجماليات المكان الم�ؤ�س�سة 
الجامعيةللدرا�سات بيروت1984
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 1962 – يع���دّ غا�ست���ون با�شا�ل�ر ) 1884 
( واح���داً م���ن �أه���م الفلا�سف���ة الفرن�سين�ي� ، 
وهناك من يقول �أنه �أعظم فيل�سوف ظاهري 
، وربم���ا �أكثرهم ع�صرية �أي����ضاً . فقد كرّ�س 
ج���زءاً كبر�ي�اً م���ن حيات���ه وعمل���ه لفل�سف���ة 
العل���وم ، وق���دّمَ �أف���كاراً متمي���زة في مج���ال 
الاب�ستمولوجي���ا حي���ث تمث���ل مفاهيمه في 
العقبة المعرفية والقطيعة المعرفية والجدلية 
المعرفية والتاريخ التراجعي ، م�ساهمات لا 
يمك���ن تجاوزها ب���ل تركت �آثاره���ا وا�ضحة 
في فل�سف���ة معا�صريه ومن جاء بعده . ولعل 

�أهم م�ؤلفاته في مجال فل�سفة العلوم هي :
العق���ل العلم���ي الجدي���د / 1934 ، تكوي���ن 

العقل العلمي / 1938
، العقلاني���ة والتطبيقي���ة / 1948 ، المادي���ة 

العقلانية / 953 . 
و�أغلبه���ا ترج���م �إلى العربي���ة وغيره���ا م���ن 
الكت���ب والت���ي يق���ارب عدده���ا ثلاث���ة ع�شر 
كتاب���اً .. وق���د برز كواح���د من �أه���م و�أ�شهر 
المتخ�ص�ن�ي�ص بفل�سف���ة العلوم حي���ث در�س 
بعم���ق الو�سائل الت���ي يح�صل به���ا الإن�سان 
عل���ى المعرف���ة العلمي���ة ع���ن طري���ق العق���ل ، 
ولكن���ه فاج����أ الجمي���ع عندم���ا ظه���ر كتابه ) 
التحلي���ل النف�سي للن���ار ( حيث تحول تماماً 
م���ن منهج���ه المع���روف في فل�سف���ة العلم �إلى 
مو����ضوع جدي���د حت���ى في مج���ال التحلي���ل 
النف����سي حيث الإن�سان هو مي���دان التحليل 

النف�سي للمادة .
ربم���ا كان مفي���داً معرف���ة �شيء ع���ن ظاهرية 
با�شا�ل�ر قب���ل الع���ودة �إلى ه���ذا المو����ضوع 

الرئي����سة  الفك���رة  �إنّ   .
الظاهراتي���ة  في 
 Phenomenology
�أدمون���د  �أوجده���ا  كم���ا 
ق�صدي���ة  ه���ي   ، هو����سرل 
الوعي �أي �أن الوعي يتجه 
دائم���اً �إلى مو����ضوع ، �أي 
�أن���ه ي�ؤك���د مقول���ة �أن���ه لا 
يوج���د مو�ضوع م���ن دون 
المنه���ج  ي�ؤك���د  كم���ا   . ذات 
الظاهراتي عل���ى الامتناع 
ع���ن الحك���م فيم���ا يتعل���ق 
بالواقع المو�ضوعي وعدم 
التجرب���ة  ح���دود  تج���اوز 
المح�ضة " الذاتية " وي�ؤكد 
على ع���دم اعتبار مو�ضوع 
واقعياً  مو�ضوع���اً  المعرفة 
تجريبي���اً واجتماعي���اً ب���ل 
مجرد وع���ي مف���ارق " �أي 
�أن���ه م�ستقل ع���ن التجربة 
والمعرفة المح���ددة �أي ميتا 

فيزياء " .
با�شا�ل�ر  ظاهري���ة  �أن  �إلّا 
ولا�سيم���ا في دي درا�ست���ه 
�أي   ( ال�شع���ري  للخي���ال 
المرحل���ة الثانية من حياته 
�إلى  مت�ش���ددة  لي����ست   )
ه���ذه الدرج���ة فه���و خلافاً 
التقليدي���ة  لل�ضاهراتي���ة 
واقع���اً  هنال���ك  �أنّ  ي���رى 
�ش���روط  ل���ه  مو�ضوعي���اً 
قوانين  ت�صلح  مو�ضوعية 

العلم لدرا�سته .
وربما تكمن ميزة با�شلار الرئي�سة وجاذبية 
فك���ره في امتلاكـه ذهناً حـراً لا تقيده �أي من 
الموا�صفات �سواء في اختيار مو�ضوعاته �أم 

في معالجاته .
فبع���د �أن اهت���م بفل�سف���ة العل���وم في الج���زء 
الأول م���ن حياته ن���راه يتح���ول �إلى درا�سة 
التخي���ل ال�شاع���ري وفل�سفة الجم���ال والفن 
�إذ ابتد�أها مع )التحلي���ل النف�سي للنار( عام 
1937 – كم���ا ذكرن���ا – ثم)الم���اء والأحلام( 
عام 1941 ثم )الهواء والر�ؤى( ثم ) التراب 
و�أحا�ل�م الإرادة والتراب و�أحا�ل�م الراحة( 
عام 1948 ثم )جمالي���ات المكان(عام 1957 
ث���م كتابه الأخير ) �شاعري���ة �أحلام اليقظـة ( 

عام 1960 . 
لق���د �أ�صب���ح المو�ضع الرئي�س عن���د با�شلار ، 
في الج���زء الثاني من حياته ، هو التخيل �أو 
عم���ل المخيلة ، بع���د �أن كان العقل ؛ و�أ�صبح 
ي�سع���ى �إلى القي���ام بدرا�سة فل�سفي���ة �شاملة 
للإبداع ال�شعري ، وا�ست�سلم لدافع لا يقاوم 
للتوا����صل م���ع القوى الت���ي تخل���ق المعرفة 
ـله���ا ؛والمج���ال الوحي���د الذي  �صِّ َ لا الت���ي ُحت
ي�أم���ل �أن يرى فيه تل���ك القوى،وهي تعمل ، 
ه���و ال�شعر ؛ لذلك كتب مجموعة الكتب ، في 
الجزء الثاني م���ن حياته ، طبق فيها منهجه 

هذا .
�إنّ �أح���د �أهم الأ�سباب التي تدعونا للاهتمام 
بـ ) با�شلار ( هي اهتمامه بالإبداع ال�شعري 
التخي���ل  هِ  وعَـ���دِّ ب���ل   ، عموم���اً  والجم���الي 
ال�شع���ري ذا �أهمية فل�سفية كبيرة. ولعل في 
كتاب���ه الأخير بال���ذات ) �أي : �شاعرية �أحلام 
اليقظ���ة ( دع���وة كبر�ي�ة �إلى التخل�ص��� م���ن 
جميع القيود التي تحدّ م���ن تذوقنا للإبداع 
عموماً ولل�شعر خ�صو�صاً ، ونحن بنا حاجة 

ما�سة لذلك .
نظري���ات  جمي���ع  يتج���اوز  هن���ا  وبا�شا�ل�ر 
والنظري���ات  ل��ل�أدب  النف����سي  التحلي���ل 
البنيوي���ة وما بعها ، والت���ي انت�شرت عندنا 
واحتلت مكان���ة كبيرة في قراءاتنا ، كما �أنه 

يخل�صنا من رداءة القراءات التقليدية .
ويق���ول �أح���د النق���اد الفرن�سين�ي� �أنّ �أف���كار 
با�شلار �سنحظ���ى ب�أهمية �أكبر في الم�ستقبل 

ويبدو �أنّ هذا هو ما نراه الآن .
�إنّ المه���م ، في فل�سف���ة با�شلار ، ه���و �أن تظل 
ذا �شخ�صية مفتوحة عل���ى العالم والقراءة، 
ويظه���ر الإن�سان في كتاب���ه )�شاعرية �أحلام 
اليقظ���ة ( وهو يبدع ويخلق ؛ يظهر ب�صفته 
منبع���اً وموقظاً لع���والم ، �سواء كانت عوالم 
العل���وم �أم عوالم الفن���ون ، وه الكائن الذي 
يواج���ه جمي���ع التحدي���ات ، لا�سيم���ا تحدي 
الكائ���ن   ، بالإب���داع والاخر�ت�اع   ، اللحظ���ة 
ال���ذي ينا�ضل �ضدّ نوم الع���الم و�ضدّ غفلته . 
" نحن نعي�ش في عالم نائم علينا �أن نوقظه 
بوا�سط���ة الحوار مع الآخري���ن . وما �إيقاظ 
العالم �إلّا �شجاعة الوجود ب�أن نوجد ونعمل 

ونبحث ، نخترع ، نبدع ، نخلق " .

* م�ؤيد �سامي مهدي )1961-2005( �أديب 
عراقي، ولد في مدينة بهرز من �أعمال ديالى 
وفيها اغتيل على ي���د الارهاب الديني. لديه 
كتاب���ات فكري���ة و�أدبية كثر�ي�ة لم تجمع في 

كتاب.

م�ؤيد �سامي 

غاس��تون باشلار.. من العقل إلى المخيلة
الـــــــــع��الم نـــــــــائم.. عـلـيـــن��ا �أن نوقـــــــــظه بالحـــــــــــــــوار
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�سعد محمد رحيم 

لا �أدري ما الذي يجعلني �أخلط دوماً بين الروائي الألماني 
الفرن����سي غا�ست���ون با�شا�ل�ر،  هيرم���ان هي����سه والمفك���ر 
عل���ى الرغ���م من �أنن���ي قر�أت معظ���م كتبهم���ا المترجمة �إلى 

العربية؟. 
ربم���ا هو ف���رح الحياة ال���ذي ي����سم كتاباتهم���ا، وربما هو 
�أف���ق الطفولة ال���ذي يرومانه حتى حين يتن���اولان �أجواء 
ال�شيخوخ���ة. �أو لعله���ا مو�ضوعتهم���ا الأثر�ي�ة، الت���ي هي 
�شعرية الأ�شياء، ما يجعلني �أب�صر بلا وعيي تلك الو�شائج 
ال�سري���ة التي تربط ر�ؤيتيهما .. �أو ق���د تكون الظاهراتية 
بعدّه���ا منهج���اً يقول ب���ه با�شا�ل�ر �صراحة، وي���رى هي�سه 

الذات والعالم والوجود ) في �أدبه ( على وفقه. 
هن���اك من الكتّاب من يقول ل���ك ب�أن الكتابة ممار�سة �أليمة، 
ومنهم من ي�ؤكد �أنها متع���ة عالية، و�آخرون يعتقدون �أنها 
تجرب���ة وجودية عميقة تنطوي على المتعة والألم في الآن 
معاً. وحين تكون في موقع القارئ / المتلقي ف�إنك ت�ستطيع 
�أن تخمّن حالة الكاتب �ساعة كان يكتب كتابه الذي هو بين 
يدي���ك �إنْ كان يت�ألم في لحظة الكتابة، �أو كان ي�ستمتع، �أو 
�أن���ه كان يخو�ض��� التجرب���ة الوجودية بح�سا�سي���ة مركّبة 

نافذة. 
وكات���ب مثل هيرم���ان هي����سه ) 1877 ـ 1962 ( يمكنك �أن 
تفتر�ض��� ب�أنه لا يكتب �إلّا وهو مبتهج، حتى عندما يتناول 
مو�ضوعات من قبيل )) الغ�ضب والحزن والألم والخيانة 
والم���وت (( فهو يكتب بح���ب، كما هو �ش����أن با�شلار كذلك، 
فكلاهم���ا �إلى جان���ب الحي���اة .. �إنهم���ا يمنح���ان قارئهم���ا 
ب�صي����صاً من النور على ال���دوام، ويتركانه في الغالب في 
حال���ة من ن�شوة عميق���ة، غام�ضة و�صافي���ة. وكلاهما يجد 

الجمال ه���و ال�صواب، وي�ؤمن بقوة الإن�سان وقدرته على 
الانت�صار، ولو م�ؤقتاً، ولو بعد حين، �أي�ضاً.

كب���ار،  حالم���ون  هي����سه  هيرم���ان  رواي���ات  �شخ�صي���ات 
ومبدع���ون.. هاج�سه���م البحث ع���ن الحقيق���ة، والخلق.. 
�إنه���م لا يلبث���ون في مكانه���م، ب���ل يطوف���ون في الجه���ات 
ليكت�شف���وا ذواته���م في النهاي���ة.. �إن �شيئ���اً م���ن ال�صوفية 
يطب���ع حيواته���م، وكلما كبروا يحتفظ���ون بطفولاتهم في 
دواخله���م.. �إنهم �أطف���ال �أي�ضاً، حتى حن�ي� يهبطون �سفح 

ال�شيخوخة نحو العدم البارد. 
�إن الطفول���ة في منظ���ور با�شا�ل�ر ه���ي )) بئ���ر الكينون���ة، 
�إلى  الطفول���ة  ذك���رى  تعيدن���ا  العم���ر  نك�ب�ر في  وعندم���ا 
العواطف الرقيقة.. �إلى ه���ذا الندم المبت�سم ((، وما يريده 
منا با�شلار هو �أن ن�ستعيد كينونتنا المجهولة، هذا ال�شيء 
الذي لا يمكن معرفته، ونعني روح الطفل.. فهل بمقدورنا 
�أن نق���ول �أن هيرم���ان هي����سه، في كل ما كت���ب، �إنما �سعى 

لا�ستعادة روح الطفل هذه؟. 
�إن �شخ�صي���ات هي����سه متوحدة، لكنها لي����ست م�ستوح�شة 
في توحده���ا.. �إنها تعرف كيف ت�صن���ع وهجها �ضد قتامة 
الع���الم، وهذا هو ) ك���ون ( بطل رواية ) كيرترود ( يُ�صاب 
بعوَق في موقف طي�ش �إذ ينقاد، وهو في مرحلة مراهقته، 
لنزوة فتاة جميلة ظنَّ �أنه يحبها.. �إن خلله الج�سماني هذا 
�ضه ليت�سامى بروحه الرهيفة القلقة، ويبدع جمالًا  �سيحرِّ
�ضاً يحقق له الخلود، فهو منذ البدء يع�شق المو�سيقى،  معوِّ
وي�ؤم���ن ب�أن���ه قادر عل���ى �إب���داع مو�سيق���اه الخا�صة، على 

الرغم من عدم اقتناع والديه.
)) قرابة عامي ال�ساد����س �أو ال�سابع �أدركت ب�أن المو�سيقى 

ربم���ا هي القوة الوحيدة من كل القوى الخفية التي ت�ؤثر 
ب���ي وتتحكم بم�شاعري. من���ذ ذاك �صارت المو�سيقى عالمي 
وملج����أي و�سمائ���ي التي لا �أحد يقدر عل���ى �أخذها مني �أو 

الإقلال منها، والتي لا �أريد �أن ي�شاركني فيها �أحد ((. 
تنتق���ل ن�ش���وة هي����سه �إلى قارئ���ه، ولذل���ك لي����س م�صادفة 
ها  �أن تك���ون المو�سيق���ى داخل���ة في �إهاب روايات���ه، لا بعدِّ
مو�ضوع���ة يعالجها فح����سب، و�إنما �إيقاع���اً يتخلل ن�سيج 
تلك���م الروايات، كم���ا في ) ذئ���ب البوادي، لعب���ة الكريات 
الزجاجية، الرحلة �إلى ال�شرق، كيرترود، كنولب.. الخ (. 
ه���ل �أخف���ق ) كون ( في الح���ب؟. الجواب باعتق���ادي؛ لا.. 
لت  كان���ت كيرت���رود �سلبي���ة �إزاء دعوت���ه العاطفي���ة، وف�ضّ
ال���زواج م���ن �صديق���ه المغن���ي ) م���اوث ( �إلّا �أن الأخر�ي� لم 
ي�ستط���ع امتلاكها روحياً.. لقد ارت����أت �أخيراً الابتعاد عنه 
فانغم����س في ال�ش���راب وتدمير ذاته، وبعد ذل���ك �أقدم على 
الانتح���ار.. �أما هو ) كون ( فقد ظفر بها على الرغم من �أنه 
لم يمتلكه���ا ج�سدياً.. لقد اتح���دا في النهاية في مدار �آخر، 
ه���و ما وراء الروح والج�سد، ذلك �أن الكائن الإن�ساني هو 

�أعقد من �أن ي�ؤطر في هذه الثنائية المبت�سرة. 
وكم���ا يقول با�شا�ل�ر ف�إن )) الح���ب هو ات����صال �شعرين.. 
ان�صهار ت�أملين �شاردين ((.. هنا يكون ) كون ( بمو�سيقاه 
و ) كيرت���رود ( ب�صوته���ا العذب الدافئ ق���د حققا مثل هذا 
الات�صال ) ات�صال �شعرين (.. يقول ) كون / الراوي ( في 

ال�صفحة الأخيرة من الرواية : 
)) �إنه���ا �صديقة لي ، وعندما �أخ���رج م�ضطرباً من �سكوني 
في بع�ض��� الأوقات المنعزلة و�أ�ضع �أغنية �أو �سوناتا ف�إنها 

�أول ما تكون لنا نحن الاثنين ((. 

رواي���ات هي����سه مكتوب���ة وك�أنه���ا �ر�ي�س ذاتي���ة، �أو لعله���ا 
تنويع���ات ل�سيرت���ه هو.. �ر�ي�سة المبدع الذي يعي���د �إن�شاء 
العالم بالإبداع.. وهل بالإمكان القول �أن هذا ينطبق على 
كل روائي؟. �أي هل �أن كل روائي، في ما يكتب، �إنما يقدّم 

نف�سه، �أو يف�صح عنها ب�أ�شكال و�صور متباينة؟. 
م���ا نلاحظه على روايات هيرمان هي�سه �أنها لا تتطرق �إلى 
ت  الأح���داث التاريخية التي ع�صفت بالعالم الغربي، وغّري
من خريطة الع���الم ال�سيا�سية، ولا�سيما في الن�صف الأول 
م���ن الق���رن الع�شرين، حيث عا�ش��� هو ) هي����سه ( �سنواته 
الخم�سين كله���ا.. في ذلك الوقت �شهدت �أوروبا، بل العالم 
برمته، حربن�ي� عالميتين طاحنتين، وم���ا خلّفتاها من دمار 
عم���راني، وك�ساد اقت�صادي، وخ���راب روحي ، وما ات�صل 
بذل���ك كله من تو����سع ا�ستعم���اري، وانح����ساره فيما بعد. 
وك�أن هي����سه كان يعي�ش حالم���اً في �صومعته، لا يدري ماذا 
يج���ري حول���ه، �أو عل���ى الأقل لا يهت���م به.. بي���د �أن هذا لا 
ه كاتباً كبيراً ديدنه الوقوع على �أ�سرار  يقلل من �ش�أنه بعدِّ
العالم الج���وّاني للإن�سان، ولا�سيم���ا الإن�سان المبدع الذي 

يروم كمالًا م�ستحيلًا بو�ساطة الإبداع. 
الم�صادر: 

1 ـ غا�ست���ون با�شا�ل�ر ) �شاعري���ة �أحا�ل�م اليقظ���ة / عل���م 
�شاعري���ة الت�أما�ل�ت ال�ش���اردة ( ترجم���ة: ج���ورج �سع���د.. 
الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر والتوزيع ـ بيروت 

ـ ط 1 / 1991 . 
2 ـ هيرم���ان هي����سه ) كيرت���رود ( رواي���ة.. ترجمة: طارق 
حي���در العاني.. دارال�ش�ؤون الثقافية العامة ـ بغداد ـ ط 1/ 

.2002

هيس��ه  وهرم��ان  باشال�ر  بي��ن  الكتاب��ة 
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ترجمة: علي بدر.. مي عبد الكريم 

ولك���ن يتخ���ذ كل مو����ضوع، طابع���ا غريب���ا، 
عندم���ا ي�صب���ح مو����ضوع حل���م يقظ���ة، وكم 
�سيكون ذل���ك العمل عظيما ل���و كان ب�إمكاننا 
�أن نوح���د في متح���ف، المو�ضوعات الحلمية 
م���ع الأ�شي���اء المحلوم���ة، وذل���ك م���ن خا�ل�ل 
�أحا�ل�م يقظة م�ألوفة لأ�شي���اء م�ألوفة. وهكذا 
�سيكون لكل حاج���ة في البيت �شبيهها، لي�س 
�شيئ���ا م�صنوعا من كابو����س، بطبيعة الأمر، 
�إ���نما هو ن���وع من الخي���ال ال���ذي يو�سو�س 
في الذاك���رة، وهو الذي يه���ب الذكرى قب�س 

حياتها.
نع���م، �إن ل���كل مو����ضوع عظي���م �شخ�صيت���ه 
الحلمي���ة، فالله���ب الم�ستوح���د ل���ه �شخ�صيته 
الحلمي���ة، وهي غر�ي� �شخ�صي���ة الن���ار التي 
الموق���د  في  الت���ي  الن���ار  و�إن  الموق���د.  في 
الجم���ر.  م�ؤج���ج  تبه���ج  �أن  با�ستطاعته���ا 
ويمك���ن للرجل الجال����س �أمام ن���ار مت�أججة 
�أن ي�ساع���د الحط���ب عل���ى الاحر�ت�اق حن�ي� 
يرم���ي في اللحظة المنا�سبة حطب���ة �إ�ضافية. 
ويحتف���ظ ال���ذي يع���رف كي���ف يدف���ئ نف�سه، 
الأفع���ال  يغر�ي�  لأن���ه  برومثيو����سي،  بفع���ل 
البرومثيو�سي���ة ال�صغيرة، وم���ن هنا يت�أتى 
كبريا�ؤه بو�صف���ه م�ؤججا عظيما للنار. غير 

�إن ال�شمعة تحر�ت�ق بمفردها. فما من حاجة 
له���ا بم���ن يخدمه���ا. ولم نع���د نح���ن نحتفظ، 
على طاولتن���ا، بمقرا�ض لق�ص الذبالات، ولا 
بحمالت���ه. وم���ن جانب���ي، ف�أن���ا �أرى �أن زمن 
ال�شموع هو مع ذلك زم���ن )ال�شموع المثقبة( 
حي���ث ت�سي���ل الدم���وع الخفي���ة عل���ى امتداد 
قنواته���ا الدمعي���ة، وي���ا له من مث���ال جميل، 

يحتذي به الفيل�سوف المت�أوه!
لق���د �سب���ق ل�ستندال �أن �أح����سن التعرف على 
ال�شم���وع الجي���دة، فه���و يحدثن���ا في م�ؤلفه 
)ذكري���ات �سائ���ح( ع���ن عزم���ه عل���ى الذهاب 
�إلى �أف����ضل عط���ار في ال�ضاحية التي يقطنها 
ليتزود ب�أف�ضل �أنواع ال�شموع، لي�ستبدل بها 

)قناديل �صاحب المنزل المت�سخة(.
وهكذا علينا �أن نعثر على �أحلامنا المتوحدة 
الله���ب  �إن  ال�شم���وع الجي���دة.  ذكري���ات  في 
وحيد، ومن الطبيعي �أن يكون وحيدا، وهو 
يبغ���ي �أن يظل وحيدا، وق���د حاول عبثا �أحد 
الفيزيائين�ي� نهاي���ة الق���رن الثام���ن ع�شر �أن 
يرب���ط لهب �شمعتن�ي�، فكان ي����ضع ذ�ؤابة كل 
واح���دة منهم���ا بالاتجاه المعاك����س للأخرى، 
في  وهم���ا  المتوحدي���ن،  اللهبن�ي�  �أن  بي���د 
غم���رة تعاظ���م لهبيهما و�صع���وده، لا يعبئ�آن 

بالاتح���اد ببع�ضهم���ا، ب���ل يحتف���ظ كل منهما 
بطاقت���ه العمودية، ويحاف���ظ كل منهما-عند 

قمته-بدقة طرفه.
ف�أي���ة رم���وز محزن���ة في تجرب���ة الفيزيائ���ي 
ه���ذا ت�شير �إلى قلبين �ألمَّ الوج���دُ بهما، وهما 
يح���اولان عبث���ا �أن ي�سان���د كل منهم���ا الآخر 
عل���ى الاحر�ت�اق، فليك���ن الله���ب ن�سب���ة �إلى 
الحل���م، على الأق���ل، رمزا للكائ���ن الم�ستغرق 
في �صيرورت���ه! فاللهب هو كائن-�صيرورة، 
و�ر�ي�صورة- كائن. هو �أن ت�شع���ر ب�أنك لهب 
وحي���د وكل���ي، له���ب الم�أ����ساة ذاته���ا لكائن- 
�صيرورة، و�أن تُ�ست�ضاء، و�أن تتهدم، وهذه 
الأفكار، تتفجر في الواقع خلف �صور �شاعر 

كبير، فقد كتب جون دو بو�شير:
فقدت �أفكاري �أرديتها في النار 
وكنت �أتعرف عليها من خلالها.

لقد ا�ستنزفت في الحريق
الذي كنت م�صدره وحطبه،

ومع ذلك ف�أنا لم �أعد موجوداً،
انا الداخل، كنت محوراً للهب.

)1(

�أن تك���ون محورا للهب! هو �أن تكون �صورة 
عظيمة وعتيقة لديناميكية موحدة!

لهب ج���ان دو بو�شير، له���ب �شيطان العتمة، 
لم يكن يرتجف عل���ى الإطلاق. وب�إمكاننا ان 

نعده كما لو انه �إعلان عن م�ؤلف عظيم.

)2(

ت�ستم���د البطولة مع ج���ان دو بو�شير مثالها 
من لهب فعال )���يمزق �أرديته(، بيد �أن هنالك 
لهب �أكثر هدوءا في العزلة. �إنه يتحدث بكل 
ب�ساطة �إلى الوعي المنفرد، ويمنحنا ال�شاعر 
م���ن خا�ل�ل كلمات خم����س حقيقة مق���ررة عن 

موا�ساة عزلتين اثنتين.
لهبٌ وحيد و�أنا وحيد 2

�أفي ه���ذا الكلام حزن �أم خ����ضوع، عاطفة �أم 
ي�أ����س، ترى �أي���ة نبرة لهذا الن���داء في عملية 
وحي���دا،  تحل���م  �أن  الم�ستحي���ل؟  التوا����صل 
تحترق وحيدا-�إنهما رمزان عظيمان، رمزان 
مزدوج���ان غام�ضان، فالأول هو للمر�أة التي 
عليها �أن تبقى وحيدة، وهي تحترق دون �أن 
تتكلم، والثاني ه���و للرجل ال�صامت، والذي 

لا يملك من �شيء �سوى عزلة يقدمها.

ومع ذلك فيا لها من حلية تلك الوحدة! ن�سبة 
للكائن الذي ب�إمكانه �أن يُحِب و�أن يُحَب! فقد 
حدثن���ا الروائيون عن الجمال العاطفي لهذه 
الأن���واع من الحب الخفي، وع���ن هذا الحب 
غر�ي� الم�صرح ب���ه، ويا لها م���ن رواية عظيمة 
يمكننا �صنعها لو كان ب�إمكاننا تتمة الحوار 

الذي ا�ستهله نزارا:
لهبٌ وحيد و�أنا وحيد

ولك���ن �ألا ي�ستم���ر ه���ذا الح���وار م���ن خا�ل�ل 
ال�صمت، من خلال �صمت كائنين متوحدين؟ 
نتح���دث.  �أن  علين���ا  نحل���م،  عندم���ا  ولك���ن 
فالح���الم، وفي �أثن���اء حلمه الم�سائ���ي، عندما 
يلته���م ما�ضي���ا،  ف�إن���ه  �أم���ام �شمع���ة،  يحل���م 
ويقت���ات على ما�ض مزيف. �إنه يحلم متمرداً 
عل���ى نف�سه، متم���ردا على ما يج���ب �أن يكون 
علي���ه، وبما كان علي���ه، وفي داخل تموجات 
حل���م اليقظة يُخمد هذا التم���رد على النف�س. 
�إن الح���الم ينق���اد �إلى �سوداوية حلم اليقظة، 
ال�سوداوي���ة التي ���تمزج الذكري���ات الفعلية 
م���ع ذكري���ات حل���م، و�أن نك���ون وم���ن داخل 
ه���ذا المزي���ج متحم�سين لحلم يقظ���ة الأغيار. 
فيتوا����صل حالم ال�شموع م���ع �أعظم الحالمين 
بالحي���اة الما�ضية، مت�ضمن���اً �أعظم خزين من 

ي���������وم ف�������ي ح���ي���ات���ي
)عزلتي حا�ضرة �أ�صلا، فليحرقها من يحرقها(

لوي�س �إيميه
بعد ف���صل ا�ستهلالي ق�صير كنت �أوجزت فيه ثيمات البح��وث التي تلزم م�ؤرخ 

الأف��كار اولتج��ارب �إتباعه��ا، �أع��ود �إلى مهنت��ي الب�سيطة، كباحث ع��ن ال�صور، 

ال�صور التي فيها م��ن الجاذبية ما يكفي لتثبيت �أحلام اليقظة. �إن لهب ال�شمعة 

ي�ستدع��ي �أحلام الذاك��رة ويعيد �إلينا، من ذكرياتنا البعي��دة، مواقف و�سهرات 
م�ستوحدة.

ولك��ن، �ألا يفاق��م الله��ب الم�ستوحد بح��د ذاته عزل��ة الح��الم، �ألا يوا�سي �أحلام 

يقظته؟ يقول ل�شتنبرغ: �إن الإن�سان بحاجة �إلى ال�صحبة، حتى �أنه وهو حالم 

بعزلت��ه، ي�شعر بوحدت��ه، �أقل، �أمام ال�شمع��ة الم�ضاءة. وكم �أث��رت هذه الفكرة 

ب�ألبري� بيغان، مم��ا جعلته يطلق عل��ى ف�صل كان قد كر�سه لج��ورج ل�شتنبرغ، 

ال�شمعة الم�ضاءة. 
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الحياة الم�ستوحدة.

)3(

�إن كان يحقق كتابي هذا ما �أرغب له �أن يكونه. 
و�إن كن���ت ا�ستطع���ت، �أن �أجمع لدى تفح�صي 
لق�صائ���د ال�شعراء، م���ا يكفي م���ن م�آثر �أحلام 
اليقظة بغي���ة ته�شيم الحاج���ز الذي يعتر�ض 
دخ���ولي �إلى مملك���ة ال�شاعر، فك���م كان بودي 
�أن �أعر�ث� ل���دى نهاي���ة كل فقرة م���ن الفقرات، 
وعن���د ط���رف كل �سل�سلة طويلة م���ن ال�صور، 
على ال�صورة النهائي���ة الخفية، تلك التي كما 
ل���و �إنها �صورة ق�صوى لحكم الأفكار العاقلة. 
فحلم يقظتي يمكنه �أن ي�صل م�ستعينا بخيال 

الآخرين �إلى �أبعد من �أحلامي، �أنا.
�إني �أتذك���ر �أمام ال�شمع���ة الأ�شياء الأكثر بعدا 
م���ن ذكري���ات الوح���دة، و�أبعد مما ه���ي عليه 
ذكري���ات ال�شقاء، ه���ذه الفق���رة الق�صيرة هي 
وثيق���ة �أدبي���ة يتح���دث فيها ثي���ودور بونفيل 
عن �سهرة كامنيو����س، فال�شاعر الذي يتحدث 
بعاطف���ة عن �شاعر �آخر فان م���ا يقوله حقيقي 

مرتين: 
يق���ول بونفي���ل ان �شمعة كامينو����س كانت قد 
انطف����أت، بينما ظ���ل ال�شاعر يكت���ب ق�صيدته 
ب�صي�ص���  قطت���ه!  عين���ي  ب����ضوء  م�ستنر�ي�ا 
����ضوء خاف���ت ورقي���ق يقت����ضي ت�صديقه كما 
ل���و �إنه �أبعد م���ن �ضياء تاف���ه فال�شمعة لم تعد 
موج���ودة، ب���ل كانت موج���ودة. لق���د �شرعت 
بال�سه���ر حين ا�سته���ل ال�شاع���ر ق�صيدته. وقد 
�أم����ضت حي���اة م�شترك���ة، حي���اة ملهم���ة م���ع 
ال�شاعر الملهم. لق���د كان ال�شاعر يب�سط حياته 
الخا�صة، حيات���ه المحتدمة �أمام ال�شمعة. كان 
يب�سطها على نار الوحي بيتا بعد بيت، بينما 
كان ل���كل حاجة على الطاول���ة قب�س من نور. 
كان الق���ط جال�سا هناك على طاول���ة ال�شاعر، 
وذنبه النا�صع البيا�ض يلام�س المحبرة. كان 
الق���ط يح���دق ب�سي���ده، بينما كانت ي���د �سيده 

تجري على الورق.
نع���م �إن ال�شمعة والقط ينظ���ران �إلى ال�شاعر 
نظ���رات ممل�ؤة بالن���ار. كل �ش���يء كان عبارة 
ع���ن نظرة في ع���الم �صغير م�ؤلف م���ن طاولة 

م�ضاءة في عزلة �شاعر حالم. 
لذا كي���ف لا يحتف���ظ كل منهم���ا بحما�سته في 
النظ���ر، �أي حما�سته في ال�ضياء؟ لذلك ف�إن كل 
تهدم وانحطاط من الطرف الأول، يُكافئ من 

خلال زيادة في تعا�ضد الآخرين.
ث���م ان للكائن���ات ال�ضعيف���ة حي���زا �أكر�ث� رقة، 
واقل وح�شية مما هي عليه الكائنات القوية. 
وتمتد عزلة اللا�شمعة من دون عائق �إلى عزلة 
ال�شمع���ة، فكل �ش���يء في هذا الع���الم محبوب 
ومرغوب لقيمة في ذاته، وله الحق كل الحق 
�أن يكون له عدمه الخا�ص به، فكل كائن يطلق 
بع����ضا من كائنه، يطلق ظلا من كائنه داخل لا 

كائنه الخا�ص به.
ي�ستم���ع  الت���ي  التناغم���ات  رق���ة  وفي  �إذن، 
�إليه���ا )فيل�سوف ما فوق الأحا�ل�م(، يجد بين 
الكائنات واللاكانئات كائنا، هو )عين القط(، 
با�ستطاعت���ه �أن ي�ساعد لا كائن���ا هو ال�شمعة. 
وك���م كان عظيما م�شهد كامينو�س وهو يكتب 
في اللي���ل! ان لمث���ل هذا الم�شهد م���داه الخا�ص 
ب���ه، والق�صي���دة ذاته���ا تبغي �أن تبل���غ مداها، 
وال�شاع���ر نف����سه يريد �أن يبل���غ هدفه. وكيف 
ت�سنى لنا، وفي اللحظة التي يخفت فيها نور 
ال�شمع���ة �أن لا ن���رى �أن عين الق���ط هو م�شعل 

و�ضاء؟
�إن قط كامينو�س لم يرتعد على الإطلاق عندما 
ق�ضى نور ال�شمعة نحبه2، �إن هذا القط، هذا 
ال�ساه���ر الحيواني، هذا ال���كان المتيقظ ينظر 
وه���و نائ���م موا�ا�ل�ص ال�سه���رة، وم�شتركا في 
النور مع وجه ال�شاعر الذي تنيره العبقرية.
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لتح�س����س  ق����صوى  وب����صورة  عدن���ا  الآن، 
م�أ����ساة ال�ضياء، بع���د �أن ا�ستطعن���ا الانفلات 
من هيمن���ة ال�صور الجد مرئي���ة. نحن عندما 
نحل���م متوحدين وعابثين �أمام ال�شمعة، ف�إننا 
�سرعان ما ندرك ب�أن هذه الحياة التي تتوهج 
ه���ي �أي����ضا حي���اة تتكل���م. حي���ث �أن ال�شعراء 

�سيعلموننا هناك �أي�ضا ف�ضيلة الإ�صغاء. 
�إن الله���ب ليح�ش���رج، و�إن اللهب ليت����أوه. �إن 
الله���ب ه���و وجود يتع���ذب. ويتدف���ق من هذا 
الأنن�ي� هم����س معت���م. �إن كل �ألم �صغر�ي� ه���و 
علامة على ع���الم يتعذب. والح���الم الذي كان 
 Franz قد ق���ر�أ م�ؤلفات فرانت�س ف���ون بادر
von Bader يعر�ث� في ����صورة مكتوم���ة 
م�صغ���رة، عل���ى �شظاي���ا ال�ب�رق في �صرخات 

�شمعته. 
ال���ذي  الكائ���ن  ����صوت  �إلى  ي�صغ���ي  ان���ه 
يحترق. ه���ذه الخ�شخ�ش���ة schrack التي 
 Eugene يحدثن���ا عنه���ا �أوجين �سوزين���ي
susini2، ب�أنه���ا ع�صي���ة على الترجمة من 
الألماني���ة �إلى الفرن�سي���ة. وم���ن المثير �أن نرى 
�أن م���ا ه���و ع�صي عل���ى الترجمة م���ن لغة �إلى 
لغ���ة �أخرى ه���و في الغالب مظه���ر من مظاهر 
ال����صوت والرنين. فللحيز الرن���ان في لغة ما 

ترجيعه الخا�ص به.
ولكن، �أتعلم كيف ن�ستقبل ب�شكل جيد وبلغتنا 
الأم الأ����صداء البعيدة الت���ي تدوي في جوف 
الكلم���ات؟ فحين نق���ر�أ الكلمات، ف�إنن���ا نراها، 
ولكنن���ا نكفّ عن �سماعها، ويا له من اكت�شاف 
�أده�شن���ي به قامو�س الرج���ل الطيب نودييه، 
قامو����س الكلمات التي تحاك���ي الأ�صوات في 
الفرن�سية، فق���د علمني الو�سيلة التي اكت�شف 
به���ا بوا�سط���ة الأذن تجوي���ف المقاط���ع الت���ي 
ت�ش���كل البناء ال�صوتي للكلم���ة. وب�أية ده�شة 
وب����أي انبهار، كنت ق���د تعلمت �أن الفعل يغمز 
كلمة  نودييه  لأذن  ن�سب���ة  كان   clignoter

�صوتية تحاكي لهب ال�شمعة.
وم���ن دون �شك، �إن العن�ي� ت�ضطرب، والجفن 

يرتج���ف عندما يرتج���ف اللهب. ولك���ن الأذن 
الت���ي منحت نف�سه���ا ب�شكل كام���ل �إلى �ضمير 
الإ�صغ���اء، كان���ت ق���د �سمع���ت �سلف���ا انزع���اج 
ال�ضي���اء. فحن�ي� يحل���م الم���رء، ف�إن���ه يكف عن 
الأ����صوات  ج���دول  ذا  ه���و  وه���ا  الأب����صار. 
ال����صادرة ع���ن الله���ب وه���و يج���ري بع����سر، 
ومقاطع اللهب ها ه���ي تتخثر. ولندرك جيدا 
�إن الله���ب يغم���ز. وعلى الكلم���ات البدائية �أن 
تحاكي ما ت�سمع���ه قبل �أن تترجم ما تب�صره. 
و�إن مقاط���ع لهب ال�شمعة الثلاث���ة التي تغمز 

تت�صادم وتتك�سر الواحدة تلو الأخرى:
cli-gno-ter فكل مقطع من هذه المقاطع 
يرغ���ب بالان�صهار مع المقاط���ع الأخرى. و�إن 
انزع���اج اللهب م�سج���ل في العداوات الثلاث، 
به���ذه الرنات الثلاث. فح���الم الكلمات لا يكف 
�أب���دا ع���ن التعاطف م���ع م�أ�ساة الرنن�ي� هذه. 
فالكلمة يغمز clinoter هي �إحدى الكلمات 

الأكثر ارتجافا في اللغة الفرن�سية.
�آه! �إن �أحا�ل�م اليقظ���ة هذه لتم����ضي بعيداً... 
بعي���داً ج���داً! و�إنها لا يمكن له���ا �أن تلد �إلا من 
ري�ش���ة فيل�سوف تائه في �أحلام���ه. �إنه ين�سى 
�أن الغم���زة في العالم اليوم هي علامة تدر�س 
م���ن قبل �أطب���اء الأع����صاب، و�إن الرما�ش هي 
�سائ���ق  لإ�صب���ع  تخ����ضع  ميكانيكي���ة  عملي���ة 
ال�سيارة. بيد �أن الكلمات وهي تنقاد �إلى هذه 
الوف���رة من الأ�شياء، ف�إنه���ا تفقد ف�ضيلتها في 
الإخلا�ص. �إنه ين�سى ال�ش���يء الأول، ال�شيء 
الم�أل���وف بكليته. ولكن ح���الم ال�شمعة، الحالم 
ال���ذي يتذكر �إنه كان �صديقا لل�ضياء ال�صغير، 
يتعلم مرة �أخرى عند قراءته لنودييه ب�ساطة 

الأ�شياء الأولى. 
ال���ذي  الف����صل  في  ذل���ك،  �إلى  �أ�شرن���ا  وكم���ا 
ا�ستهلين���ا ب���ه ه���ذا الكت���اب، �إن ح���الم الله���ب 
�سي�صب���ح بي����سر مفك���را بال�شمعة. �إن���ه يريد 
�أن ي���درك لم���اذا ي�ش���رع الكائن ال�صام���ت �أمام 
 schrackشمعته فج����أة بالأنن�ي�. ه���ذه ال�
ن�سبة لفران����س فون بادر )ت�سب���ق كل التهاب 

مهم���ا كان �صامت���ا �أم �صاخب���ا( �إن���ه ينتج من 
تما�س مبد�أي���ن متقابلين، حيث الأول يحب�س 
الآخ���ر �أو ي�ضمه �إليه، وعل���ى اللهب �أن يجدد 
التهابه عل���ى الدوام عند احتراق���ه، وي�صون 
بالرغ���م م���ن مادت���ه المبتذل���ة قيادت���ه لل�ضوء. 
ول���و كانت لن���ا �إذن �أكثر حدة م���ن هذه الأذن، 
لكن���ا ا�ستمعن���ا �إلى الأ����صوات الناتج���ة ع���ن 
فالنظ���ر  الحميم���ة.  الا�ضطراب���ات  ه���ذه  كل 
لا يمنحن���ا ����سوى توحي���دات بخ����سة الثمن. 
وعل���ى العك�س من ذلك ف���ان ح�شرجة اللهب لا 
يمك���ن اخت�صارها. �إن الله���ب يخبرنا عن كل 
ال�صراع���ات الت���ي يتوجب خو�ضه���ا ل�صيانة 

الوحدة.
بي���د �أن هنالك قلوب �أكثر قلقا لا تهد�ؤها ر�ؤى 
كوزمولوجي���ة. حين ت�سج���ل تعا�سات الكائن 
وف���ق عذاب عالم���ي. فيمثل الم�صب���اح بالن�سبة 
�إلى ح���الم الله���ب، رفيق���ا م�صاحب���ا لح���الات 
روح���ه. ف����إن ارتجف ه���ذا اللهب فه���ذا يعني 
ان���ه ي�ست�شعر قلق���ا �سيغمر الحج���رة برمتها. 
وفي اللحظ���ة الت���ي ����سوف يغم���ز به���ا، ف����إن 
ال���دم �سيغم���ز في قلب الح���الم، �إن اللهب قلق 
عل���ى ال���دوام، و�إن النف����س في حجرة الحالم 
ل���ه انتفا����ضات، ويم����سرح الح���الم المتوح���د 
فيزياوي���ا مع حي���اة الأ�شياء كل م���ا هو لي�س 
ل���ه معن���ى. ولكن كل �ش���يء ن�سبة له���ذا الحلم 
بال�ش���يء، يكت����سب معن���ى ب�شريا �أثن���اء حلم 
يك���ون  ربم���ا  بالتفا�صي���ل.  الم�شب���ع  يقظت���ه 
ب�إمكانن���ا ان نجمع بي�سر العدي���د من الوثاق 
الت���ي تخ�ص القل���ق البارع لل�ضي���اء الخافت، 
فله���ب ال�شمع���ة يك�ش���ف لن���ا ع���ن التنب����ؤات، 

ولنعط هذا الأمر مثالا �سريعا.
في ليل���ة مرعب���ة، يل���وذ م�صب���اح �سترندبرغ 

بالفرار :
����سوف �أفت���ح الناف���ذة. تي���ار من الري���ح يهدد 

ب�إطفاء الم�صباح 
وبالن���واح،  بالغن���اء،  الم�صب���اح  ي�ش���رع 

والقوق�أة1

ولنتذك���ر �أن هذه الحكاي���ة كتبها �سترندبيرغ 
بالفرن�سي���ة مبا�شرة. وبم���ا �أن اللهب يتقوق�أ، 
ف����إن له حزن طف���ل، ولذا ف�إن الك���ون ب�أجمعه 
حزي���ن. وي���درك �سترندبرغ مرة �أخ���رى ب�أن 
جميع كائنات العالم تتنب�أ له بال�شرور. ولكن، 
�ألا تكون القوق�أة معروفة على ال�سلم الواطئ، 
وم�صحوبة بدم���وع من العينن�ي�؟ م�صحوبة 
بدم���وع في ال����صوت. ولا تكون ه���ذه الكلمة 
مح���اكاة �صوتي���ة لله���ب ال�سائ���ل ال���ذي نعثر 
عليه من حن�ي� �إلى �آخر في فل�سفة النار؟ وفي 
�صفح���ة �أخ���رى من الحكاي���ة نف�سه���ا. يرتاب 

�سترندبرغ من وجود نية �سيئة لل�ضياء :
�إنه �صخب ال�شمعة الذي ينذر بال�شقاء2

)�أ�شع���ل ال�شمعة كي �أزج���ي الوقت بالمطالعة، 
وي����سود �صمت جنائ���زي حين �أ�صغ���ى لقلبي 
وه���و ينب�ض���، ف����إذا ب�ضجيج �صغر�ي�، وحاد 

يهزني مثل ومي�ض كهربائي. 
ما هذا؟

ف����إذا بكتل���ة �ضخمة م���ن ال�ستيري���ن المحيطة 
بال�شمع���ة ق���د �سقطت عل���ى الأر�ض���، لا�شيء 
����سواه، �إلا �أن الأم���ر ه���و في الحقيق���ة تهديد 

بيننا(.
وم���ن دون �شك فان �سترندب���رغ يمتلك نف�سية
القابلية  له  م�سلوخ،  ���نموذج   psychism

على تح�س�س �أب�سط �أنواع م�آ�سي المادة.
�إن لفح���م الك���وك وه���و في الموق���د �إن���ذارات، 
عندم���ا يتفتت كثر�ي�ا عند احتراق���ه، وعندما 
تلتح���م بقاياه ب�ش���كل �سيئ، بي���د �أن الم�صيبة 
�أكثر رق���ة و�أعظم في �آن واح���د، عندما تكون 
ناتجة ع���ن ال�ضياء. ولك���ن �ألا يمنح الم�صباح 
وال�شمع���ة نارا �أكثر ب�شرية م���ن فحم الكوك؟ 
�ألي�ست النار فاعلًا �أعظم قيمة، عندما تمنحنا 
النور؟ �إن الا�ضط���راب الذي يحدث في ذروة 
قيم الطبيعة يمزق قلب الحالم الذي يبغي �أن 

يعي�ش، في �سلام، ب�صحبة الكون.
ونلاح���ظ جي���دا ب�أنن���ا لا نعر�ث� عل���ى �أي اثر 
لانج���ذاب رم���زي في قل���ق �سترندب���رغ �أم���ام 
�شق���اء وتعا�سة ال�شمعة، فه���ذا الحدث هو كل 
متكام���ل. ومهم���ا �صغ���ر حجمه فان���ه لا ي�شير 
�إلا لذات���ه كن���وع م���ن ب���روز الحالي���ة. وربما 
ال�صبي���اني،  العت���ه  ه���ذا  ب�سهول���ة  �سندي���ن 
ول����سوف ننده�ش��� م���ن �إنها كانت ق���د احتلت 
مكان���ا في حكاي���ة م��ل�أى بالمقا����ساة المنزلي���ة 
الواقعية. ولكن حقيقة الأمر تكمن في الواقع 
ال�سيكولوجي الذي كان يحياه الكائن والذي 
قد تك���رر بواقع �أدبي. ف���كان ل�سترندبرغ ثقة 
تامة ب�أن الحدث الذي لم يكن له مغزى يمكنه 
ان يحرك �أوتار القل���ب الب�شري. وكان يعتقد 
بانه يمكن���ه بخوف ب�سيط �أن يفرخ خوفا في 
عزل���ة القارئ. وم���ن الطبيعي، �أن���ه لي�س من 
ال�صع���ب عل���ى طبي���ب الأمرا�ض��� العقلي���ة ان 
ي�شخ�ص ال�شيزوفرينيا عندما يطالع روايات 
�سترندب���رغ. غر�ي� �أن ه���ذه الحكاي���ات عندما 

ت�أخذ �شكلا �أدبيا ف�إنها تطرح م�شكلة:
�ألم تكن لهذه االجحيم inferno باهتماملق 
الجحي���م  ق���راءة  ت����صب  �ألا  �شيزوفريني���ا؟ 
inferno باهتمام بالغ، كل قارئ ب�ساعات 
من ال�شيزوفرينيا؟ وي���درك �سترندبرغ جيدا 
�أن���ه حن�ي� كان يكتب ع���ن العزل���ة في المطلق، 
ف�إن���ه يتوا����صل م���ع الغيرية العظيم���ة للقراء 
الم�ستوحدي���ن. ويعلم جي���دا �أن في كل نف�س، 
وفوق كل عقل، ثمة مجال تكمن فيه المخاوف 
الأكر�ث� �صبياني���ة. و�أن���ه كان م�ستيقن���ا، ب�أنه 
با�ستطاعته �أن ين�شر �شقاءه المتعلق بال�شمعة. 
لقد كان يتبع في الجحي���م ال�شعار الذي تعبر 

عنه �سيرته الذاتية:
)اذهب هناك، و�سيرتعب الآخرون( 3
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له���ب  حينم���ا ترم���ي الذباب���ة بنف�سه���ا عل���ى 
ال�شمع���ة، فعنده���ا يكون للت�ضحي���ة �ضجيج. 
الجناحان يئزان ويتوه���ج اللهب. ويبدو �أن 
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الحي���اة تنه���ار في قل���ب الح���الم، �إلا �أن نهاية 
العث���ة هي �أكثر نعومة و�أق���ل �ضجة، �ستحلق 
بخف���وت، وم���ا �أن تلم����س اللهب حت���ى تكون 
ق���د نفقت. ه���ذه الحادث���ة، هي �أكر�ث� ب�ساطة، 
ن�سب���ة �إلى حالم اللهب الذي يحلم كثيرا، حين 
تمتد التعليق���ات �إلى النقطة الأ�سبق. وليونغ 
C.G.Jung في ه���ذا المعن���ى ف����صل كامل 
يف����سر في���ه ه���ذه الم�أ����ساة تحت عن���وان غناء 
العثة1وي�ست�شهد يونغ بق�صيدة لل�سيدة ميلر 

الم�صابة بال�شيزوفرينيا :
يمنح ال�شعر مرة �أخرى دلالة م�صيرية لحادثة 
خالي���ة من المعن���ى، و�إن الق�صي���دة لتمجد كل 
�شيء ي�ر�ي�س باتجاه ال�شم����س، باتجاه �سيدة 
الله���ب، ذلك الكائ���ن ال�ضئي���ل المنطفئ طويلا 
�إن���ه يبح���ث ع���ن الت�ضحي���ة  داخ���ل ظلمت���ه. 

العظمى، يبحث عن الت�ضحية المجيدة.
و�إليك كيف تغني العث���ة، كيف تغني الم�صابة 

بال�شيزوفرينيا:

�صبوت �إليك منذ يقظة وعيي الدويدي الأول، 
ولم �أحلم �إلا بك حن�ي� كنت �شرنقة. وغالبا ما 
يهلك ع�شرات الآلاف من �أترابي عند تحليقهم 
نحو �ألق �ضئيل ينبعث منك. ما هي �إلا �ساعة 
�أخرى حتى ي�صبح وجودي ال�ضعيف ملغيا. 
ولكن لن يكون لجهدي الأخير من هدف �آخر، 
كم���ا هي رغبت���ي الأولى ����سوى الاقتراب من 
مج���دك، ف����أني بع���د �أن تبين���ت في لحظة من 
الن�ش���وة، ب�أني ��سأم���وت را�ضي���ة، طالما �أنني 
ا�ستطع���ت ولو مرة واح���دة ان �أت�أمل الجمال 

والحرارة والحياة في روعته الكاملة.
ه���ذا هو غناء العثة، رمز لحالمة ترغب بالموت 
تحت دفء ال�شم�س، ولا يتردد يونغ بمقارنة 
ق�صيدة هذه الم�صاب���ة بال�شيزوفرينيا ب�أبيات 
م���ن �شع���ر فاو�ست يحل���م فيه���ا �أن يتيه تحت 

ال�شم�س:

�آه! لو كان لي جناحان لأحلق
واتبعها دون انقطاع في جريها!

ولكني �أب�صرت في �شعاع ال�صوت، �أبدا،
العالم ال�صامت وهو مفرو�ش تحت �إقدامي.

.....................................
بيد �أن باعثاً جديداً ي�ستيقظ في داخلي

و�أنطلق عل���ى الدوام كي �أ�ش���رب من �ضيائها 
الأبدي 2

نح���ن لا نتردد �أي�ضا ب�إتباع يونغ في مقاربته 
الت���ي �أجراها بن�ي� ق�صيدة مري�ضت���ه الم�صابة 
بال�شيزوفريني���ا وبن�ي� ق�صي���دة غوت���ه. لأننا 
ن�شه���د في واقع الحال تكبر�ي�ا لل�صورة الذي 
ه���و �أح���د الديناميكي���ات الأكر�ث� �شيوع���ا في 
الأحلام الأدبية. وهذا هو ن�سبة لنا �شاهد على 

الكبرياء ال�سيكولوجي للأحلام المكبوتة.
في الدي���وان )ترجم���ة لي�شتنبرج���ه( يتناول 
 )selige schnsucht( ثيم���ة  غوت���ه 
وثيمة النو�ستالجيا ال�سعيدة، وثيمة ت�ضحية 

الفرا�شة في اللهب.

�أريد �أن �أمدح الحي
الذي ي�صبو �إلى ال�صوت في اللهب

وفي طراوة ليالي الحب
.....................
....................

تتملكك عاطفة غريبة
حينما يبرق الم�شعل ال�صامت

و�أنت لا ت�شعرين حبي�سة بعدها،
في الظل المعتم

�أنى تحركك رغبة �أخرى
نحو الزفاف العالي.

.......................

�أنت تعدمين في تحليقك المده�ش
و�أخيرا �أنت عا�شقة ال�ضوء

هذه �أنت، �آه! �أيتها الفرا�شة المحترقة.

وي�ستقب���ل ه���ذا الم�ر�ي�ص ل���دى غوت���ه �شعارا 
عظيما )مت وطر(:

وطالما �أنت لم تفهم
هذا: مت، وطر!

فما �أنت �سوى طين
مظلم

على الأر�ض المعتمة

مقدمت���ه  في  لي�شتنبرج���ه  هر�ن�ي  ويعط���ي 
لل)ديوان( تعليقا طويا�ل� على هذه الق�صيدة 
فكان���ت �صوفي���ة ال�شع���ر ال�شرق���ي تظه���ر �إلى 
غوت���ه قريبة من ال�صوفية الإغريقية، وقريبة 
م���ن الفل�سف���ة الأفلاطوني���ة والهيراقليطي���ة. 
�أفلاط���ون  بق���راءة  �شغ���ف  ال���ذي  فغوت���ه 
و�أفلوطن�ي�، كان يمي���ز ب�ش���كل قاط���ع القرابة 
الت���ي توح���د الرمزي���ة الإغريقي���ة والرمزي���ة 
ال�شرقي���ة. فهو يتعرف عل���ى الثيمة ال�صوفية 
للفرا�شة التي ترمي بنف�سها في لهب الم�شعل - 
في الثيم���ة الإغريقية التي تجعل من الفرا�شة 
رمزا للروح التي تقدمها لنا )الب�سي�شة( تحت 
�شكل فتاة �شابة �أو ب�صورة فرا�شة، يم�سك بها 

�إيرو�س ويختطفها محترقة بال�ضياء. 
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تلق����ي العثة بنف�سها في له����ب ال�شمعة: �أي ذلك 
الانتح����اء ال�ضوئ����ي الإيجاب����ي،2 ح�سب قول 
عالم النف�����س الذي ي�أخ����ذ في الح�سبان القوى 
المادية، �أو عقدة امبادوقلي�س ح�سبما يذكر عالم 
الأمرا�ض العقلية الذي يريد �أن يقر�أ في الطبع 
الب�ش����ري �أ�صل الاندفاع����ات الأولية، والجميع 
هنا محق في قوله، بيد �أنها �أحلام اليقظة التي 
تجعل كل النا�س متفقين عليها، طالما �أن الحالم 
يقول في نف�سه عند ر�ؤيته للعثة وهي خا�ضعة 
للانتحاء ال�ضوئي لغريزة الموت الكامنة فيها: 
العثة  �أن  الذي يحترق"! طالما  �أنا  �أكن  "لم لم 
ه����ي �أمبادوقلي�س �ضئي����ل، فلم لا �أك����ن �أنا ذلك 
الإمبادوقلي�����س الفاو�ست����ي ال����ذي يحت����از في 
الموت بالنار، والم����وت بال�شم�س على ال�ضياء، 

وطالم����ا �أن الفرا�شة ت�أت����ى لت�شعل �أجنحتها في 
ن����ار القندي����ل، دون ان ت�ستدرك الأم����ر ب�إطفاء 
ال�ضي����اء قب����ل وق����وع الم�أ�����ساة. �إن ه����ذا الخط�أ 
الكوني لا ي�ؤثر على الإطلاق في ح�سا�سياتنا. 
ولك����ن يا له م����ن رمز ذلك ال����ذي يتعلق بالكائن 

الذي ي�أتي لينفق جناحيه في النار!

تحرق زيتها، تحرق كيانها! هذا الذي لم تكف 
الروح الحالمة يوم���ا عن ت�أمله. وحين تك�شف 
بولين���ا بطل���ة بيير-ج���ان ج���وف �إنه���ا كانت 
تمتلك كل هذا الجم���ال قبل �أول حفلة راق�صة 
له���ا، و�إنه���ا كان���ت تري���د ان تغ���ري الرج���ال 
جميعه���م في الوق���ت ال���ذي كان���ت تبتغي فيه 
�أن تكون نقي���ة طاهرة، مثل راهبة، كان موت 
الفرا�ش���ة في اللهب، هو الذي ت�ستح�ضره في 

نف�سها.

ولك���ن انتبه���ي �أيته���ا الفرا�ش���ة العزي���زة من 
الله���ب، واح���دة �أخ���رى �سيق����ضى نحبها في 
ذل���ك الم����ساء، �إنها �ستق����ضي عل���ى نف�سها في 
الح���ال، �إنه���ا تر���تمي في الله���ب رغم���ا عنها، 
فه���ي لا ت���درك معن���ى الله���ب و�إن كان ن�صف 
جناحيها ق���د احترق. فهي �ستعود، تعود مرة 
�أخ���رى مع �إنها النار، �إنها النار �أيتها الفرا�شة 

التعي�سة3.

�إن بولين���ا ه���ي لهب طاهر ونق���ي، ولكنها مع 
ذل���ك له���ب. �إنه���ا ترغ���ب �أن تكون �إغ���واء: �إلا 
�أنه���ا مع ذلك مغوي���ة. �إنها في غاي���ة الجمال! 
وجماله���ا هو ن���ار يقوم ب�إغوائه���ا. ومنذ ذلك 
الم���وت  م�أ����ساة  لديه���ا  تبت���د�أ  الأول،  الم�شه���د 
الطاهر في الذنب. �إن رواية جوف هي رواية 
م�ر�ي�ص، لأن الم���وت في الح���ب وبالحب، مثل 
موت الفرا�شة في اللهب، �أو لي�س هو تحقيق 

لأطروحة مركبة من تقابل 
�إايرو����س وتاناتو�س؟ فرواي���ة جوف تحرك 
غريزة الحي���اة وغريزة الح���ب في �آن واحد، 
عندم���ا  الأعم���اق  في  الغريزتن�ي�  هاتن�ي�  �إن 
نتبينهم���ا كما يفعل ج���وف، لا تتعار�ضان في 
بدائيتهما، ويبين �سايكولوجي الأعماق، كما 
ه���و عليه ج���وف، ب�أنهم���ا يتعلق���ان ب�إيقاعات 
م�صير م���ا، به���ذه الإيقاعات الت���ي ت�صنع في 
الحي���اة الث���ورات المتعاقب���ة. و�إن ال����صورة 
الأولى، �صورة الم�صير الأنثوي الذي يختاره 
بر�ي� جان جوف هي ����صورة الفرا�شة الملتهبة 

بال�شمعة في م�ساء الحفلة الراق�صة الأولى.
ق���ي الواق���ع كن���ت رغب���ت في تتب���ع الحالمين 
الحالمن�ي�  تتب���ع  في  الله���ب،  في  المختلفن�ي� 
المختلفين وحتى �أولئ���ك الذين يت�أملون موت 
الاوريفات الت���ي يجذبها ال�ضوء. بيد �أنني لا 
�أ�شارك ب�أحلام كهذه الأحلام �إذ �أنها ت�صيبني 
بالدوار، و�إن الفراغ يجرني �إليها ويخيفني. 
و�إنن���ي لا �أقا����سي عل���ى الإطلاق م���ن دورات 
امبادوقلي�سي���ة، فعزل���ة الموت ه���ي مو�ضوع 
للت�أم���ل، بيد �أنه من العظم���ة بمكان، لا يقوى 

عليه حالم العزلة مثلي.
ويتوج���ب علي �إذن لك���ي �أنهي هذا الف�صل �أن 
�أعود �إلى الحديث عن الكيفية التي �أ�ضم فيها 
الأحا�ل�م الهادئ���ة الب�سيط���ة الت���ي ذكرتها في 

بداية هذا الف�صل �إلى نف�سي.
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كان جون كا����سو يحلم على ال���دوام بالتقرب 
من ال�شاعر العظيم ميلو�سز بو�ساطة ال��سؤال 

الذي يليق بكل عظيم:

كيف هو حال وحدتك المعظمة؟

�إن لمث���ل هذا ال�����سؤال �إجابة، فب����أي مركز في 
ال���روح يكون المتوحد العظي���م وحيداً، وب�أي 
جهة من القلب، وب�أية التفاتة روحانية يكون 
وحي���داً بالفعل؟ محبو����ساً �أو موا�سى؟ وب�أي 

ملج�أ يكون ال�شاعر المتوح���د متوحداً، وب�أية 
�صومعة؟

�إن كل �شع���ور بالوح���دة ل���دى متوحد عظيم، 
علي���ه �أن يعر�ث� عل���ى �صورت���ه عندم���ا يتغير 
ال�سم���اء  م���زاج  تغر�ي�  �إلى  �ش���يء، طبق���ا  كل 
و�إلى �أل���وان الأحا�ل�م. لأن مثل ه���ذه الم�شاعر 
�أو الانطباع���ات ه���ي ����صور �أولا. فعلين���ا �أن 
نت�صور الوح���دة قبل التعرف �إليه���ا، ف�أما �أن 
نحبها �أو نحمي �أنف�سنا منها. �أما نح�صل على 
الهدوء، �أو نكت�سب ال�شجاعة. وعندما نرغب 
بعم���ل تحليل �سيكولوجي لـ)الم�ضاء - المعتم( 
النف����ساني، حي���ث ي�ضيء ويعتم ه���ذا الوعي 
في وجودن���ا، فعن���د ذاك يتحت���م علينا تكثير 

جميع ال�صور، �أو م�ضاعفة كل �صورة. 
�إن المتوح���د وه���و في مج���د وحدت���ه، يعتق���د 
�أحيان���ا �أن بم�ستطاعه �أن يخبرن���ا عن ماهية 
الوحدة؟ بي���د �أن لكل منا وحدته، و�إن الحالم 
لا ي�ستطي���ع �أن يمنحنا �إلا �صفحات من �ألبوم 
م�ضاء-عتمت���ه، ولمجموع���ة م���ن التوحدات. 
ون�سبة لي �أنا ورغ���م اندماجي بال�صور التي 
يقدمها ال�شع���راء لي، ورغ���م اندماجي بعزلة 
الت���ي �صنعته���ا  �أن لي عزلت���ي  �إلا  الآخري���ن 
بنف�سي والتي تميزني عن عزلة الآخرين. لي 
عزلت���ي التي �صنعته���ا بنف�سي، وهي وحدتي 

بعمق، والتي لا ت�شبه عزلة الآخرين.
بي���د �أن التما�س العزلة يجب �أن يكون كتوما، 
�أو ب�ش���كل �أدق، �أن يكون عزلة لل�صورة. و�إن 
�أراد الكات���ب المتوحد �أن يحدثن���ي عن حياته 
برمته���ا ف�إنه �سي�صبح وب�ش���كل مفاجئ غريبا 

عني.
ف�أ�سب���اب عزلت���ه لن تك���ون عل���ى الإطلاق هي 
�أ�سب���اب عزلت���ي. �إن العزلة لا تمل���ك تاريخاً. 
فهن���اك ����صورة �أولى ت�شكل محت���وى عزلتي 
برمته���ا. ولهذا فه���ذه هي ال����صور الب�سيطة، 
واللوح���ة المركزي���ة لم����ضيء- معت���م الأحلام 
والذك���رى. �إن الح���الم يجل����س �إلى من�ضدته، 
يجل�س في العلي���ة وي�شعل قنديله، �إنه ي�شعل 
�شمعدان���ا. �إنه ي�شع���ل �شمعته. في ذلك الوقت 
�أتذك���ر، وفي ذلك الوقت �أج���د نف�سي: �إني �أنا 
ال�ساهر الذي هو. �إني �أدر�س كما هو يدر�س. 
والع���الم ن�سبة لي مثلما ه���و العالم ن�سبة له.. 
م���ع كت���اب �صعب م����ضاء بلهب �شمع���ة. ولأن 
ال�شمع���ة هي رفيق���ة العزل���ة، لذا فه���ي رفيقة 
العمل المتوحد. �إنها لا ت�ضيء �صومعة خالية، 

�إنها ت�ضيء كتابا. 
�أ�سه���ر وحي���دا في اللي���ل، م���ع كت���اب م����ضاء 
بله���ب �شمعة-كت���اب و�شمعة-�إنهما جزيرتان 
عتم���ات  يواجه���ان  لل�ضي���اء،  مزدوجت���ان 

مزدوجة، عتمات الروح وعتمات الليل.
�أنا �أقر�أ! ف�أنا ل�ست �سوى فاعل يقر�أ!

�أفكر، �أنا لا اجروء على ذلك. 
علي �أن �أقر�أ قبل �أن �أفكر. 

فالفلا�سفة يفكرون قبل �أن يقر�أوا. 
وعلينا �أن لا ن�ضيع �أي وقت من �ضياء ال�شمعة 

خلال ال�ساعات العظيمة لحياة القراءة. 
ف�أن���ا �إن رفعت عيني عن الكتاب و�أخذت انظر 
�إلى ال�شمع���ة بدلا م���ن �أن �أقر�أ ف����إني ��سأحلم. 
ل���ذا تتموج ال�ساعات في ال�سهرة الم�ستوحدة، 
تتم���اوج ال�ساع���ات بن�ي� م��سؤولي���ة المعرف���ة 
وحري���ة الأحا�ل�م. ه���ذه الحرية ال�سهل���ة جداً 

للرجل الم�ستوحد.
ال�شمع���ة  ن���ور  تح���ت  ال�ساه���ر  ����صورة  �إن 
ت�شع���رني بالامتا�ل�ء لك���ي �أبت���د�أ �أن���ا حركتي 
المتموج���ة بن�ي� الأف���كار وبين الأحا�ل�م. نعم، 
�إن �أف���كاري �ست�ضط���رب ل���و حدثن���ي الح���الم 
الجال����س في قلب ال�صورة عن �أ�سباب عزلته. 

وعن الق�ص�ص القديمة لخيانات الحياة.
�آه! �إن ما�ضيي �أن���ا، فيه ما يكفي ليثقل قلبي، 
ول����ست بحاج���ة لما����ضي الآخري���ن. ولكن���ي 
به���ا  �أل���ون  لك���ي  الآخري���ن  ل����صور  بحاج���ة 
����صوري، �أنا بحاجة لأحا�ل�م الآخرين لأتذكر 
عمل���ي تحت �شعاع الأن���وار الب�سيطة، لأتذكر 

باني �أنا نف�سي كنت حالماً بال�شمعة.
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رئي�س مجل�س الإدارة
رئي�س التحرير 

قلة من الفلا����سفة يعتقدون ب�أهمية ال�ش���عر في حياتنا ابتداءً من وجهة 
نظر افلاطون باللغة ال����سلبية بال�ش���عر وبال�ش���عراء، تنا����سلت وجهات 
النظر تلك ونقف بال�ضد مما قاله �صاحب الم�أدبة او ت�سانده ولعل ابرز 
اولئ���ك الذين رفعوا �ش�أن ال�شعر وكانوا على رف نقي�ض مما ذهب اليه 
المعل���م الابرز هما من ا�سلافه اي����ضا والذين ظهروا في تلافيف القرون 
بع���د ثلاثين قرنا وهما هيدجر وغا�ست���ون با�شلار فهذان و�ضعا ال�شعر 
في مرتب���ة ا�سم���ى من الت�أري���خ والفل�سف���ة بكثير الاول ع���ده )مخلوقا 

لايدرك الا من عملية الخلق(.
وق���د خ�ص ال�شعر كتبا عدة عن �شعرائه المف�ضلين هلدرلن تراكل، باول 
ن�سيا�ل�ن ا�ضاف���ة الى ا����صل العم���ل الفني وبح���وث اخ���رى ن�شرها في 
دوري���ات متفرقة وح���واره مع ال�شاعر الفرن�سي  الكبر�ي� رينيه �شار ما 
ه���و الا دلي���ل على ذل���ك فلقد ابدى حيرت���ه وعجزه ازاء �صف���اء ال�شاعر 

وحد�سه رغم انهما تحاورا في لغتين مختلفتين ومن خلال و�سيط.
اما الفيل�سوف المتخ�ص�ص في فل�سفة العلم غا�ستون با�شلار فلقد خ�ص 
ال�شع���ر بكتب عديدة ولم يمر عليه مرور الك���رام كما فعل المعلم الاول، 
كان ال�شعر هو حجر الر�صن في كل كتبه تقريبا تلك التي تعنى بال�شعر 
وبغر�ي�ه م���ن الموا�ضي���ع فم���ن فل�سف���ة الرف�ض��� الى جدلي���ة الزمن الى 
العقلانية التطبيقية اذ تجد ال�شعر حا�ضرا بين طيات نثره واقتبا�ساته 
كان يقتب����س م���ن ال�شعراء دون غيره���م ولقد فاق اهتمام���ه بهذا النوع 
م���ن الكتابة اقرانه حت���ى هيدجر لم يتطرف في محابات���ه لل�شعر مثلما 
فعل با�شلار فكتبه فاقت تل���ك التي و�ضعها هيدجر ابتداء من جماليات 

الم���كان وانتهاءً بالماء والاحا�ل�م درا�سة عن الخيال والم���ادة نقرا �شعلة 
قندي���ل النار والتحليل النف�سي �شاعرية احا�ل�م اليقظة وغيرها الكثير 
وتل���ك حال���ة غريبة لم ي�سبق ان تمثلتها الفل�سف���ة ابدا.. لم يكن با�شلار 
متخ�ص����صا بعلم الجمال كان اخت�صا����صه فل�سفة العلوم الا ان المده�ش 
ان���ه كان على الدوام م�شغولا بم���ا يقوله ال�شاعر معتق���دا باهمية ولان 
مايقوله هو الح���د الفا�صل في العلوم الان�سانية فالكون ابتدئ بلحظة 
�شعرية هائلة غر�ي� متوقعة عندما حدث الدوي الهائل ذلك الدوي الذي 
انبثق م���ن العدم ولايزال م�ستم���را. كذلك �سينتهي الك���ون تلك النهاية 

ال�شعرية بين النار والماء احد كتب با�شلار المعروفة.
تنطل���ق حزم���ة العلوم بن�ي� هاتن�ي� الكلمتن�ي� المتناق�ضتن�ي� اللتين هما 
ا�سا�س العالم هذا ما نلم�سه في كتب با�شلار، ولان ما حدث غير متوقع 
وما����سوف يحدث يحمل ال�سمة نف�سها.. يربط با�شلار هذا الفعل الحي 
بخي���ال ال�شاع���ر مبي���ا بطا�ل�ن وجهة نظر افلاط���ون ال���ذي كان يبخ�س 
الخي���ال حق���ه فل���م يكن ي���رى في الق�صي���دة اكثر م���ن لع���ب “بالكلمات 
الت���ي لاتحمل معنى”. لم يكن افلاط���ون يحمل علمية با�شلار الرا�سخة 
وله���ذا لم يكن معنيا بالخيال الذي انطلاقا منه يمكن لنا ان نتحدث عن 
حقائق كانت فر�ضيات في يوم ما في خياله اله�ش وات�سعت وتر�سخت 
لتك���ون ملت�صقة به���ذا العالم ال�شا�سع الذي يرتكز عل���ى ال�صلابة اكيدة 
تبدو مناق�ضة لفكرة ال�شعر ولكنها برغم ذلك منطلقة منه عبر تجلياتها 
في الجه���ات الاربع او في الفراغ حي���ث انبثقت فكرة ال�شعر وتو�سعت 

و�شكلت امل حياتنا عبر القرون.

غاستــون باشــلار والشـــعر




