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ادمون �ش���ري واحد من ا�شهر كتاب 
خم�ش���ينيات  في  العراقي���ة  الق�ش���ة 
و�شتيني���ات الق���رن الما�ش���ي لكن���ه لم 
يتمت���ع بالعناية النقدي���ة الواجبة لمن 
ا�ش���در اك���ر م���ن ع�شري���ن مجموعة 
لع���دم  وذل���ك  وم�شرحي���ة  ق�ش�شي���ة 
الاجتماعي���ة  بالر�شال���ة  الا  اهتمام���ه 
في  ا�شتغ���راق  دون  الق�ش���ة  لادب 
ع���ام  الفني���ة.في  ال�شنع���ة  تفا�شي���ل 
)ماك���و  الاولى  ق�شت���ه  ن�ش���ر   1948
ج���ارة( في جريدة )�ش���وت الاحرار( 
تحت ا�ش���م )ادم���ون �ش���ري رزوق( 
مجموعت���ه  ا�ش���در   1952 ع���ام  وفي 
الق�ش�شي���ة الاولى )ح�ش���اد الدموع( 
ومنذ ذلك الحين �ش���ار تقليداً لديه ان 

ين�ش���ر مجموع���ة او مجموعت���ين في 
العام الواحد ثم انقطع عن الن�شر عام 
1963 م���دة اربع �شن���وات وا�شتاأنف 

الن�شر �شنة 1967.
وكان ادم���ون �ش���ري يغط���ي نفقات 
الطب���ع )او بع�شه���ا( م���ن الاعلان���ات 
التي ين�شرها داخل كتبه- وهو تقليد 
لم يتبع���ه معظم الكت���اب لكن )ادمون( 
كان عملياً وكان هدفه الا�شا�س اي�شال 

ق�ش�شه الى النا�س.
ولد ادمون ببغداد عام 1927 وتوفي 
في ح���ادث �شي���ارة في الطري���ق ب���ين 
المو�ش���ل- بغ���داد في 28 اذار 1975، 
الاعدادي���ة  في  ا�شاتذت���ه  اح���د  كان 
الكات���ب  بعلبك���ي  من���ر  المركزي���ة 

والمترجم اللبناني المعروف، وادمون 
م���ن ا�شرة بعيدة عن هم���وم الادب الا 
من���ه ومن اب���ن عم���ه الدكت���ور رزوق 
جامع���ي  ا�شت���اذ  وه���و  رزوق  ف���رج 
و�شاع���ر وناق���د وكان �شقيق���ه الاك���ر 
اول م���ن دفع���ه لقراءة اعم���ال جران 
وكان قلي���ل الاخت���لاط بالاخرين لكنه 
التقى بالخليلي جعفر وا�شرة الهاتف 
وتع���رف –ح�شب فوزي ك���ريم- على 
ال�شاعرين عبد القادر ر�شيد النا�شري 
وبلند الحيدري والفنان خالد الرحال 
والناق���د المحام���ي محم���ود العبط���ة، 

وكان ذلك عام 1943. 
ا�شتطاع ادمون �شري ان يقيم علاقة 
طيب���ة مع الم�شت�شرقين منذ عام 1960 

م�شرحيت���ه  )عثمان���ون(  ل���ه  فترج���م 
)ال�ش���ت ح�شيب���ة( الى الرو�شية وقام 
عب���د الك���ريم جرمانو����س الهنغ���اري 
بالتعري���ف باعمال ادم���ون في بلاده، 
واخ���ذ ه���ذا القا�س يت�ش���ل بالملحقين 
ويعطيه���م  الع���راق  في  الثقافي���ين 
نم���اذج من كتبه لتر�ش���ل الى جامعات 
بلادهم وكان يتلقى ر�شائل كثرة من 
بلجي���كا وا�شباني���ا وباك���و وطا�شقند 
وبخار�شت، ويق���ول ادمون عن نف�شه 
في مقابل���ة اجراها مع���ه مالك المطلبي 
وف���وزي ك���ريم ن�ش���رت في مجلة الف 

باء في تموز �شنة 1973: 
* لق���د و�شلت كتب���ي الى كل مكان في 

العالم.

لكنه���ا تختل���ف  نتاجات���ي واقعي���ة   *
ع���ن بع�شه���ا، هن���اك ق�شم في���ه مرونة 
�ش���دة الى ان  اك���ر  وطراف���ة وق�ش���م 
ا�شل الى مرحل���ة الثورية والمعار�شة 
ان  ال���كلام-  ه���ذا  م���ن  )والوا�ش���ح 
كان دقي���ق ال���ورود- ان ه���م الر�شالة 
ال�شيا�ش���ي اكر من ه���م ر�شالة الادب 
او اأدبي���ة الادب وان هن���اك نوع���ا من 
التط���ور  ع���ن  التعب���ر  في  ال�شع���ف 
تخ�ش���ع   * الق�ش���ة(  ب���ادب  الخا����س 
الكتاب���ة النقدية في العراق للموؤثرات 
ال�شخ�شية وال�شداقة و)انا( في عزلة 
نقدي���ة لاني قليل الاختلاط مع الادباء 
ول�شت اجتماعياً ول�شت املك و�شائل 
�شخ�شية.. ان���ا عملة قديمة لا يتعامل 

به���ا، النق���اد والموؤلف���ون الان من جيل 
واح���د وه���م يتفاهم���ون اأم���ا ان���ا فقد 

اندثرت. 
وه���ذا ال�شع���ور بالعزلة والم���رارة من 
ابتع���اد الو�ش���ط الادب���ي عن���ه لم يمر 
دون تاثر مبا�شر عل���ى ادبه فقد كتب 
)اديب م���ن بغ���داد( و)اي���ام العطالة( 
كن���وع م���ن ال���رد عل���ى ه���ذا النك���ران 
لتجربت���ه الري���ة بوج���ود المخلوقات 
الم�شحوق���ة اجتماعي���اً والت���ي تع���اني 
م���ن ا�شطه���اد ال�شلطة وم���ن الطبقية 
في  �ش���ري  ادم���ون  وكان  المقيت���ة، 
نق���ل متاع���ب الطبقة الفق���رة )الخالة 
عطي���ة( وخيان���ات الرج���ال والن�ش���اء 
لبع�شهم )جار �شهم( وم�شكلات اطفال 
ال�شوارع )في الحان���ة( وغر ذلك من 

المحن الاجتماعية. 
لم يكن ادمون �شري رحمه الله بعيداً 
ع���ن الو�شط الثق���افي تمام���اً فقد كان 
قريباً من فرقة الم�شرح الفني الحديث 
وقد قدم ل���ه المخرج كام���ران ح�شني 
وا�ش���رة الفرق���ة فيلم )�شعي���د افندي( 
عن ق�ش���ة )�شجار( وكان���ت ق�شة فيلم 

)ابو هيلة( من تاليفه اي�شاً. 
اب���رز مجاميع���ه الق�ش�شي���ة: ح�ش���اد 
العج���وز  المام���ور   -)52( الدم���وع 
�شعي���د   )54( الاحي���اء  قافل���ة   -)53(
 )61( مزعج���ة  ليل���ة   -)57( افن���دي 
زوج���ة المرح���وم )ق�شة كامل���ة 62(- 
حكاي���ات ع���ن ال�شلاط���ين )69( وم���ن 
م�شرحياته: الهارب من المقهى )55(- 
ال�ش���ت ح�شيبة )59( ادي���ب من بغداد 
)62(- اي���ام العطال���ة )67(. وتن�ش���ر 
ه���ذه ال�شفحة بع����س ق�ش�س الاديب 

الفقيد.
قب���ل اأن نتحدث عن ال�شردية العراقية 
اأو ع���ن ال�ش���رد في الع���راق لاب���د م���ن 
التعرف اإلى مفهوم ال�شرد نف�شه وماذا 
يعني���ه؟* يق���ول ب���ارث: ال�ش���رد عالم 
متط���ور من التاري���خ والثقافة ويقول 
:"اإن ال�ش���رد كل م���ا يمك���ن اأن ي���وؤدى 
فهم���ا وهو بذل���ك لايكاد يبتع���د كثرا 
عن مفهوم ال�شرد القديم"، لكن جرار 
جيني���ت يق���ول اإن :"ال�ش���رد خط���وة 
ه���و  والاأ�شل���وب  للحكاي���ة  برهاني���ة 
الكيفية التي يروى بها الحدث وهناك 
ث���لاث زواي���ا للنظ���ر اإلي���ه ه���ي زوايا 
واذا  والخط���اب  والمخاط���ب  المتكل���م 
كان م�شطل���ح "ال�ش���رد الحدي���ث" قد 
نم���ى على يد تودروف عام 1969 فقد 
ظه���ر جنينا منذ ع���ام 1908 باعتباره 
عملية امتاع للق���ارئ باأ�شاليب بلاغية 

متعددة.
ال�ش���رد  اأن  الو�ش���ول الى  اأردت هن���ا 
الحديث هو كلية الن�س الق�ش�شي او 
الروائي ذلك اأن الن�س هنا هو الخطاب 
والخطاب هو الن�س الم�شرود، وبذلك 

يكون ال�شرد ه���و الكلي المهيمن بينما 
كان ال�ش���رد في النق���د ماقبل التحديث 
هو ذلك الج���زء التو�شيفي في الن�س 
ه���و الرواي���ة الخارجية للن����س، وله 
�شم���ن  بن���اء  م���ن  الخا�ش���ة  اأن�شاق���ه 
م�ش���ار مت���درج حي���ث ي���روي الحدث 
�شمن ا�شتراط���ه التاريخي في البوح 
م�ش���ار  �شائ���را  الح���دث  يب���داأ  حي���ث 
ال�شاعة حتى النهاية، لكن هذا الن�شق 
الاأ�شلوبي لايدف���ع الن�س وهو العمل 
الادب���ي كاملًا الى التط���ور فثمة اأبنية 
اخ���رى اأك���ر تاث���را ومنه���ا توزي���ع 
الا�شوات الراوية للحدث مثل تجربة 
)خم�ش���ة ا�ش���وات( لفرم���ان او بن���اء 
ن�شق التناوب كم���ا في رواية )الرجع 
البعيد( التي اح�شن د. �شجاع العاني 

في درا�شتها على هذا الاأ�شا�س.
واذا اتفقن���ا عل���ى اأن ال�ش���رد الحديث 
كل  يحت���وي  ال���ذي  الم�شطل���ح  ه���و 
م���ا يمك���ن ان يك���ون ق�ش���ا فاإنن���ا هنا 
�شنق�ش���ي الخ���ر او المث���ل او المقولة 
ع���ن ال�شردية ونبقي على الن�س الذي 
يحت���وي على جانب م���ن الدرامية في 
الق�شة الق�شرة اأو الرواية اأو البنية 
ال�شعري���ة الملحمي���ة، حي���ث نج���د ان 
ال�شرد قديم���ا وفي الدرا�شات النقدية 
الت���ي �شبق���ت �شتينات الق���رن الما�شي 
يعن���ي الاأداء الفن���ي للن�س وقد يعادل 
الحبك���ة وه���ي الن�شيج الفن���ي للاأداء 

داخل العمل الفني.
اإن الحدي���ث ع���ن ال�شردي���ة العراقي���ة 
ي�ش���كل حديث���ا ع���ن تجرب���ة عري�ش���ة 
ب���داأت من���ذ ع���ام 1908 في ق�ش����س 
يو�ش���ف  محم���د  وق�ش����س  الروؤي���ا 
الكي���لاني و�شواه، وقد كان���ت الق�شة 
مطلع ظهوره���ا الحديث تك�شف تطلع 
كتابها لتج���اوز الماأل���وف المتداول من 

با�شتخ���دام  ومقال���ة  وخطاب���ة  �شع���ر 
البن���اء الق�ش�شي ر�شالة ادبية جديدة 
لقي���ت مقاوم���ة وا�شتهج���ان المثقف���ين 
التقليدي���ين قب���ل غره���م م���ن الق���راء 
منذ �شن الر�ش���افي هجوما لاذعا على 

كتابة الق�شة.
الخليلي)����س114(  جعف���ر  يق���ول 
في كتاب���ه )الق�ش���ة العراقي���ة قديم���ا 
وحديثا( ال�شادر عام 1957:"لم يكن 
مفهوم الق�شة الحديثة عند معظم اأهل 
العلم وارباب الادب يوم ذاك باكر من 
له���و يجب اأن لا يلهو ب���ه غر الاطفال 
وي�شيف:"اأن  والعج���زة"،  والن�ش���اء 
م���ن كان يق���راأ الق�ش���ة الحديث���ة �شار 
لايجروؤ عل���ى الجهر بقراءته���ا وكانه 

يقوم بعمل غر م�شرف او محرم".
الاجتماع���ي  المنط���ق  ه���ذا  كان  واذا 
ال�شردي���ة  الى  النظ���رة  في  ال�شلب���ي 
والن�شو����س الق�ش�شية قد ا�شبح من 
الما�ش���ي من���ذ زم���ن بعي���د فينبغي ان 
تقف عند التطور الحا�شل في احترام 
ال�شردي���ة وفي قبول الن����س الروائي 
والق�ش�شي واحترام المجتمع العام لا 
الكتاب انف�شهم والنقاد معهم للتجارب 

ال�شردية الجديدة.
ذكرت مرة وفي درا�شة لي عن "ال�شرد 
وبغداد" ان الن�شو�س الروائية حتى 
ع���ام 1960 لم تك���ن كثرة حت���ى اننا 
في ذات الع���ام ح�شلنا عل���ى روايتين 
جديدتين هما )الايام الم�شيئة( ل�شاكر 
جاب���ر و )المدين���ة تحت�ش���ن الرج���ال( 
لموفق خ�شر وكان اهتمام النقاد بهما 
كبرا لن���درة عملي���ة الن�ش���ر الروائي 

اآنذاك .
قب���ل ذلك كان ال�ش���رد العراقي يت�شكل 
ازداد  الت���ي  الق�ش���رة  الق�ش���ة  ع���ر 
من���ذ  وتقويمه���ا  بن�شره���ا  الاهتم���ام 

الاربعين���ات م���ن الق���رن الما�شي فيما 
كان���ت الن�شو����س الروائية محدودة 
ع���ر تج���ارب محم���ود ال�شي���د وعبد 
اي���وب  الن���ون  وذو  فا�ش���ل  الح���ق 
وجعف���ر الخليلي وعب���د المجيد لطفي 
الق�ش���رة  الق�ش���ة  نم���ط  ظه���ر  ث���م 
الطويل���ة متج�شدا في ق�ش���ة )الوجه 
الاخ���ر( التي ن�ش���رت �شمن مجموعة 
فوؤاد التكرلي التي �شدرت �شمن ذات 

الا�شم.
واذا كان مت���داولا ولا نقديا ان ظهور 
الرواي���ة العراقية الحديثة قد تم على 
يد غائب فرمان ال���ذي ا�شدر )النخلة 
ذل���ك  ف���اإن   1966 ع���ام  الج���ران(  و 
مجرد اعجاب �شخ�شي من قبل بع�س 
النقاد يومئ���ذ والرواية الاقدم حداثة 
ه���ي رواية )مجنون���ان( لعب���د الحق 
فا�ش���ل التي �شدرت ع���ام 1939 رغم 
ان البع�س عدها ق�شة ق�شرة طويلة 
تمام���ا مث���ل رواي���ة )الوج���ه الاآخ���ر( 
للتك���رلي بمعن���ى اأن العم���ل الروائي 
ول���و كان ق�شرا قد ب���داأ فنيا منذ ذلك 
التاري���خ ولو كان نوعا �شرديا يقترب 
م���ن الرواية والق�شة الق�شرة في ان 

واحد.
اردت القول هنا ان ال�شردية العراقية 
حديث���ة  بن�شو����س  الي���وم  تزدح���م 
عل���ى  والانفت���اح  بالتط���ور  تت�ش���م 
التجارب العالمي���ة ومنها تجارب علي 
ب���در منذ باب���ا �شارتر حت���ى "ا�شاتذة 
الوه���م" و"�شندوق الاخط���اء" لعبد 
ال�شتار نا�شر وتج���ارب هدية ح�شين 
ومي�شل���ون ه���ادي ودنى غ���الي وعبد 
الخالق الركابي و�شعد جا�شم ووارد 
ب���در ال�ش���الم وفي�ش���ل عب���د الح�ش���ن 
ومحم���ود �شعي���د، وقد �شبق���ت بع�س 
ه���ذه الا�شم���اء قام���ات اخ���رى كبرة 

ال�شردي���ة  بن���اء  في  اأثره���ا  له���ا  كان 
العراقية مثل غ���ازي العبادي وجمعة 
اللامي وعبد الاله عب���د الرزاق وعبد 
الرحمن الربيعي وخ�شر عبد الامر 
م���ع اختلاف ال���روؤى وا�شاليب البناء 

ال�شردية في كل تجربة.
ولاب���د م���ن الا�ش���ارة هن���ا الى م�شاألة 
بالغة الخطورة ترددت الا�شارة اليها 
لدى بع�س النق���اد والدار�شين ومنهم 
الناق���د يا�ش���ين الن�ش���ر ال���ذي ا�شار 
اليه���ا موؤكدا عل���ى لا تاريخية الق�شة 
العراقي���ة بمعنى انه���ا لا تمتلك المناخ 
الاأر�ش���ي والروحي للبني���ة العراقية 
وبمعن���ى انها يمك���ن اأن تكتب في اي 
م���كان دون ان تج���د ملمح���ا عراقي���ا 

وا�شحا فيها.
واأعتق���د ان ه���ذه المقول���ة الجارح���ة 
الت���ي ردده���ا المرح���وم غال���ب هل�ش���ا 
الق���رن الما�ش���ي عل���ى  في ثمانين���ات 
�شفح���ات مجلة الف باء ثم قمنا بالرد 

عليه واي�شاح التبا�س الق�شد عنده.
قد ج���اءت حيث ا�ش���ار هل�ش���ا الى ان 
الن�شو����س الت���ي يق���راأ لات�ش���ر الى 
تاني���ث عراق���ي بمعن���ى انه���ا تتعل���ق 
تمتل���ك  منف���ردة  ان�شاني���ة  بتجرب���ة 
التاريخ���ي، وق���د  بيئته���ا ولامكانه���ا 
قراءت���ه  م���ن  ايامه���ا  هل�ش���ا  انطل���ق 
وهو في مجل���ة الاق���لام لمجموعة من 
الن�شو����س العراقي���ة ال�شردية خارج 
في  اعتم���د  وه���و  التاريخ���ي  متنه���ا 
رايه عل���ى تجربه مفرطه لكتابات تلك 
الايام والتي تمت على ايدي الربيعي 
واللامي ونا�ش���ر ومحمد عبد المجيد 
و�شواه���م مم���ن و�شع���وا م���ن تجربة 
منه���م  اللامنتميoutsiderرف�ش���ا 
لتجربة حياتية �شابقة ولم يكن هوؤلاء 
الوحيدون في �شاحة ال�شرد يوم ذاك 
في �شتين���ات و�شبعين���ات وثمانينات 
الق���رن الما�شي بل ان موجة التجريب 
الت���ي �شاع���ت فيه���ا الملام���ح المحلي���ة 
لل�شخو����س ولموقعه���م التاريخ���ي قد 
�ش���ارك فيه���ا كثر م���ن كت���اب الق�شة 
والرواي���ة ايامها ومنه���م جهاد مجيد 
ونعمان مجي���د و�شليمان البكري لكن 
هوؤلاء الثلاثة لم يكونوا مبتعدين عن 
هوياتهم التاريخية بقدر نقمتهم على 
واق���ع مدان اآن���ذاك، ي�شاركهم في هذا 
الكثر م���ن �شباب ال�ش���رد ايامها مثل 
زعي���م ك���ريم الطائي وعائ���د خ�شباك 
ولطفي���ة الدليم���ي، ان ه���ذه التجارب 
وم���ا  بال�شتين���ات  الت�شق���ت  الت���ي 
بعدها لم تكن خ���ارج تاريخ ال�شردية 
ال�شردي���ة  الث���ورة  ان  ب���ل  العراقي���ة 
التجريبي���ة التي تمت انذاك كانت لها 
ا�شبابها الاجتماعية وال�شيا�شية التي 
تع���دت الح���دود المحلي���ة الى العربية 

والعالمية.

أدمون صبري .. قاص الأجيال الماضية

با�سم عبد الحميد حمودي

لم يكن ادمون صبري رحمه الله بعيداً عن الوسط الثقافي تماماً وتداعيات حول تاريخية السرد العراقي

فقد كان قريباً من فرقة المسرح الفني الحديث وقد قدم له 

المخرج كاميران حسني واسرة الفرقة فيلم )سعيد افندي( عن 

قصة )شجار( وكانت قصة فيلم )ابو هيلة( من تاليفه ايضاً. 
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في ح���ين يعد البع�س فيلم علي���ا وع�شام الذي 
عر����س في 12/ 3/ 1949 في �شينما روك�شي 
ببغداد اأول فيلم عراقي كونه اأنتج بالكامل في 
العراق في �شتوديو بغداد، وعلى هذا الاأ�شا�س 
اعتم���د تاري���خ عر�ش���ه 12 اآذار مار�شم���ن كل 
عام عي���دا لل�شينما العراقي���ة، وهو من اإخراج 
اندري���ه �شاتان ق�شة و�شيناري���و وحوار اأنور 
وعزيم���ة  ج���لال  اإبراهي���م  وتمثي���ل  �ش���اوؤول 
توفي���ق و�شليمة مراد وجعف���ر ال�شعدي وعبد 

الله العزاوي. 
،وفيل���م )�شعيد افندي( انت���ج عام 1957 وهو 

من اخ���راج المخرج العراقي كام���ران ح�شني 
والفنان���ة  الع���اني  يو�ش���ف  الفن���ان  وبطول���ة 
الراحل���ة زينب )فخري���ة عبد الك���ريم( ا�شافة 
الى الفنانون ابراهيم ج���لال ، جعفر ال�شعدي 
، عب���د الواحد ط���ه ، وعبد الكريم ه���ادي . نال 
الفيل���م �شهرة وا�شعة في حينه���ا لكونه تقريبا 
اول فيلم عراقي نقل �شورة واقعية عن الحالة 
الاجتماعي���ة الموج���ودة في ال�ش���ارع العراق���ي 
في ف���ترة الحك���م الملكي. وق���د اقتب�ش���ت ق�شة 
الفيل���م م���ن رواي���ة »�شج���ار« للكات���ب العراقي 
ق�ش���ة  ع���ن  ت���دور  والت���ي   ، ادم���ون �ش���ري 
�شج���ار يق���ع بين اطف���ال المعل���م �شعي���د افندي 
ذوي التربي���ة الجي���دة والاخ���لاق الح�شنة مع 
اطفال الا�ش���كافي الم�شاك�شين الذي���ن يفتقدون 
للتربية نتيجة قلة الوعي الاجتماعي لوالدهم 

الا�ش���كافي الفقر الذي لم يتمك���ن من ادخالهم 
الى المدار����س ب�شب���ب فق���ره . وقد رك���ز الفيلم 
عل���ى اب���راز الحي���اة اليومي���ة للمعل���م �شعي���د 
افن���دي وم���ا يحيطه م���ن �شخ�شي���ات مختلفة 
ك�شخ�شي���ة ال�شقا ، بائ���ع المرطب���ات ، البقال ، 
الا�ش���كافي ، الح���وذي ، بائع���ة القيمر وغرها 
من ال�شخ�شيات المرتبطة بالحياة اليومية لمن 
يعي�س في مح���لات بغ���داد . تم ت�شوير الفيلم 
في �ش���وارع واحي���اء بغ���داد ب���لا ديك���ورات ، 
وقام���ت ال�شخ�شي���ات بالتمثيل ب���دون تزويق 
، كما ق���ام الفيلم باظهار و�ش���وارع ازقة بغداد 
ال�شعبيةالقديم���ة مبتعدا عن اظه���ار ال�شوارع 
الحديث���ة والجميل���ة والديك���ورات الم�شطنعة 
. فق���د عر�س الفيلم البي���ت البغدادي الحقيقي 
الا�شي���ل مثل بي���ت �شعيد افن���دي وبيت جاره 

الا�ش���كافي والمحلة والزقاق وال�ش���وارع التي 
تظهر بها الامانة )الحافلة( ومن خلفها الحمار 
مما ي���دل على واقعي���ة الم�شهد وب���دون ت�شنع 
الاتج���اه الى  الا�شب���اب الحقيقي���ة وراء  ان   .
الواقعية والت�شوير في الاماكن على حقيقتها 
والالات  الا�شتوديوه���ات  توف���ر  ع���دم  ه���و 
الحديث���ة والديك���ورات والاأدوات الفني���ة كما 

�شرح مخرج الفيلم كامران ح�شني.
فق���د بين المخرج بان اغل���ب الممثلين كانوا غر 
محترف���ين بل كان���وا في بداية حياته���م الفنية 
ب�شبب عدم وجود حركة م�شرحية و�شينمائية 
كب���رة في الع���راق في ذل���ك الوق���ت مم���ا ادى 
الى ا�شتخ���دام بع����س الممثل���ين لاول م���رة في 
ه���ذا الفيلم مث���ل ) زينب زوجة �شعي���د افندي 

والا�شكافي والفتاة البكماء والاطفال

قصة سعيد أفندي

اول فيلم عراقي كان بعنوان ابن  الشرق وعرض في سينما 

الملك غازيفي العشرين من تشرين الأول عام 1946 وهو من  

سيناريو إبراهيم حلمي واخراج نيازي مصطفى وتمثيل عادل 

عبدالوهاب ومديحة  يسري وبشارة واكيم ونورهان، وأنتج في 

مصر من قبل الفنان العراقي عادل عبد  الوهاب وشركة أفلام 

الرشيد.

كمال لطيف �سالم

 ن�شر ادمون �ش���ري مجموعته الاولى 
)ح�ش���اد الدم���وع( ع���ام 1952 ويق���ف 
ادمون �ش���ري في ال�شف���وف الامامية 
م���ن كت���اب الق�ش���ة الق�شرة م���ن حيث 
الك���م ولكنه لايحت���ل المكان���ة نف�شها من 
حي���ث الج���ودة الفني���ة ولانج���د تطوراً 
وا�شحاً ع���ر ق�ش�شه الكثرة فهي على 
نم���ط واحد م���ن حيث الرتاب���ة وال�شكل 
ه���و  ال�ش���ردي  فالعر����س  والم�شم���ون 
ال�ش���كل الغال���ب ففي ق�ش���ة )عامل قر( 
يفي���ق البط���ل من نوم���ه بعد عم���ل يوم 
مرهق في تبلي���ط ال�شارع وبينما ي�شر 
في العتم���ة تغو�س رجل���ه في القار الى 
ان يغ���رق في���ه وه���ذه النهاي���ة يفتعله���ا 
الكات���ب ليختم بها حياة العامل البائ�شة 

ويختم معها الق�شة.
 و�شخ�شي���ات ق�ش�ش���ه طليق���ة الملام���ح 
تحكمها الاق���دار وت�شت�شلم للازمة التي 
تمزقه���ا وللح���دث ال���ذي ي�شحقه���ا دون 
ان تق���اوم او تح���ول دون تحطيمه���ا له 
ف���لا ي�شتطي���ع الحبيب���ان مث���لًا الزواج 
في ق�ش���ة )في الحديق���ة( ولاي�شتطي���ع 
)�شبي���ح الكدا����س( الحي���اة وال�ش���راع 
و�شخ����س  ي�ش���اري  ب���ين  الع���راق  في 
يوؤمن بالفن والجم���ال في ق�شته )قافلة 
الاحي���اء( م���روراً بالازم���ات ال�شيا�شية 
ال�شائ���دة  والاجتماعي���ة  والاقت�شادي���ة 
اآنذاك الا ان �شخ�شيات ذي النون ايوب 

اك���ر قدرة على م�شارع���ة الحياة بينما 
بالانهزامي���ة  �ش���ري  ادم���ون  اغرقه���م 
اك���ر  بال�ش���ورة  ويعن���ى  وال�شلبي���ة 
م���ن عنايت���ه بالحرك���ة وال�ش���رد كما في 
ق�شت���ه )مراآة للنا�س( الت���ي ي�شور فيها 
الجي�س والانحلال الذي ي�شود المجتمع 
اآن���ذاك وي�ش���ف في ق�ش���ة )في القرية( 
التناق�ش���ات الحياتي���ة في القرية امراة 
تبكي فوق ربوة مليئة بالقبور و�شارب 
الطب���ل يدعو الى فلم قديم وعامل عاطل 
لايجد عملًا فيلج���اأ الى المقهى ليقتل فيه 
كاآب���ة يوم���ه وفلاح فقر تم���وت زوجته 
في�ش���تري له���ا تابوتاً في ق�ش���ة )الرجل 
ال�شئيل( وهك���ذا ي�شور ادمون �شري 
حرفي���اً  ت�شوي���راً  الخارج���ي  الواق���ع 
ومعظم ق�ش�ش���ه ت�شجيلية مثل ق�ش�س 
جعف���ر الخليلي ت�شج���ل تقاليد المجتمع 
فتب���دو �ش���وراً جام���دة وفي  العراق���ي 
ق�ش���ة )الماأمور العج���وز( ي�شور قطاعاً 
من حياة موظ���ف لايكفي راتبه لدرا�شة 
ابنه في كلية الحق���وق فرت�شي ويبني 
لبنات���ه م�شتقب���لًا اف�ش���ل ويق�شي يومه 
ا�ش���ر اف���كاره يخط���ط للم�شتقبل ولكن 
الم���وت ينتزعه. من هذه الافكار ويحكي 
لن���ا ادم���ون �ش���ري ماأ�ش���اة الموظف���ين 
ال�شغار في ق�ش����س مجموعته الرابعة 
)كات���ب وارد( 1955 وعندم���ا لايج���دن 

المال للزواج يندفعن الى الرذيلة.

 ان ادم���ون �ش���ري ادن���ى الى ال�شع���ب 
ببوؤ�ش���ه وكفاح���ه وامال���ه وق���د خا����س 
الحي���اة المري���رة فه���و يرويه���ا وماوقع 
فيه���ا من المهازل والتناق�س وفي حديثه 
يتح���دث بلغ���ة الحي���اة نف�شه���ا ولايهتم 
بالا�شل���وب كما لايهت���م بالفن الق�ش�شي 
وه���و مانجده في مجموعت���ه الخام�شة 
)خيبة امل( 1956 وال�شاد�شة )�شجار( 
1957 وفي ق�شة )خيب���ة امل( ت�شوير 
ناجح ل�شخ�شية يو�شف افندي الموظف 
لاتوؤم���ن  قديم���ة  اف���كاراً  يحم���ل  ال���ذي 
بالتطور والتقدم وبحري���ة المراأة ولكن 
م���ا ان ت�شل���ه ر�شائ���ل م���ن فت���اة تب���دي 
اعجابه���ا حتى يتغ���ر كل مافيه هندامه 
واف���كاره ويخي���ب امله عندم���ا يعلم ان 

هذه )الر�شائل ت�شله(
الان�شاني���ة  الحي���اة  ه���ذه  في  انن���ي   
لايج���ري –على ح���د قول���ه- ولايتغر، 
ذكريات���ه  مناب���ع  الى  عم���د  ق���د  وكاأن���ا 
ذل���ك  كل  م���ن  ف�ش���اغ  ايام���ه  وحدث���ان 
�شرت���ه الخا�شة عل���ى امت���داد مايقرب 
من اربعين �شنة من عمره، وكان حكيماً 
ج���داً في تغليب �شف���ة التحول في ر�شم 
خطوطها العري�شة، لان���ه قد اختار منذ 
الب���دء جانب النم���اء والتط���ور وتجدد 
ال���روح من���ذ اختي���اره لعن���وان الق�شة 
بال�شواه���ين  وم���روراً  والمجموع���ة، 
الت���ي لاته���وي الى الح�شي����س فت�شقط 

ال�شم���اوات  في  تحل���ق  ب���ل  وتم���وت، 
ح���رة طليقة ت�شرب في الاآف���اق، واراد: 
الطائ���رات المقاتل���ة ورجاله���ا، وبال���دم 
الناف���ر الذي ي�شه���ل كالخيل لان المقاتل 
لن يعب���اأ في �شاعة المنازل���ة بالر�شا�شة 
الت���ي دخلت لح���م �شاق���ه، ولابال�شظايا 
الت���ي داهمت ج�شده فقد ظل يركن حتى 
�ش���ور ل�شديق���ه بندر الدين ان���ه لو راآه 
�شاعتئذ لقال: انه يرق�س كما يفعل حين 
يكون مع���ه وحيدي���ن في الزقاق وحين 
�شق���ط في البئ���ر في طري���ق عودت���ه من 
اداء مهمة، كانت قدمه قد ذهبت تغو�س 
في الفراغ، و�شدم���ات الراأ�س بالحائط 
تنز دمه ولكنه قبيل ان يغرق حرك يديه 
و�شاقيه وابقى راأ�شه طافياً خارج الماء، 
مواجهة منتظ���رة ومن الهند كعبور من 
يوؤت���ى ب���ه �شهي���داً م�شج���ى، تطف���ح من 
وجه���ه الب�شم���ة الاولى في حيات���ه لانه 
فارق الحياة في لحظات �شعادة من تلك 

ال�شعادات الروحية في الميدان.
 نخل�س من ه���ذه الم�شاهد التي تتنا�س 
كلها في تكوين �ش���ورة البطل المتحول 
وفي  �شخ�ش���ه  في  المتغ���ر  ذات���ه،  في 
اف�شي���ة ق�ش�شي���ة يت�ش���كل منه���ا ف�شاء 
واح���د ف�شي���ح، لايج���ده تقليدي���اً ميدان 
الح���رب وزمانها وانماط احداثها الا ان 
الكاتب ذا الخرة والتجربة كان حكيماً 
في اختبار م�شطلح التحولات وحكيماً 
ج���داً في اختيار النه���ر م�شافاً اليه، لان 
حياة الان�شان نه���ر كثر النزوات لاتقر 
حال���ة حتى تتغر وتتح���ول من �شورة 
الى اخرى، ولاتدخ���ل في ربقة الجمود 
وال�شك���ون والم���وت الا بالم���وت حقيق���ة 
المج���ازي:  بالم���وت  او مج���ازاً ونعن���ي 
ذل���ك الثبات عل���ى ورق الت�شوير، حيث 
تنع���دم الحي���اة وتجمد الدم���اء وتموت 
ابط���ال  ولك���ن  التعب���ر  مع���اني  كل 
الق�ش�س الذين �شورهم لنا ظلوا احياء 
يتحولون ويتغرون ويعطون ال�شور 
لحياة الان�شان ال���ذي يفعل وينفعل في 
نهره الخا�س بكل قواه التي لاتعجزها 

الا حياة الخلود.
 وربم���ا ي�شر في العتم���ة تغو�س رجله 
وه���ذه  في���ه  يغ���رق  ان  الى  الق���ار  في 
النهاي���ة يفتعلها الكاتب ليختم بها حياة 
العام���ل البائ�ش���ة ويختم معه���ا الق�شة.  
و�شخ�شي���ات ق�ش�ش���ه طليق���ة الملام���ح 
تحكمها الاق���دار وت�شت�شلم للازمة التي 
تمزقه���ا وللحدث الي ي�شحقه���ا دون ان 
تق���اوم او تح���ول دون تحطيمه���ا له فلا 
ي�شتطي���ع الحبيب���ان مث���لًا ال���زواج في 
ق�شة )في الحديقة( ولاي�شتطيع )�شبيح 
الكدا����س( ان يجابه ازمة فقره ومطالبة 
اخيه بالمال ثمن �شكناه وطعامه فيغرق 
في تناول المخدرات ويبدو تاأثر ادمون 
�شري ب���ذي النون اي���وب وا�شحاً في 
مجموعتي���ه )الماأم���ور العج���وز( 1953 
فيهاج���م   1954 الاحي���اء(  و)قافل���ة 
في  خطاب���ي  با�شل���وب  الدي���ن  رج���ال 
ق�شت���ه )على حقيقت���ه( ويلتقي عاطلان 
)ن���وري( الكادح )بحمي���د( الرجوازي 
وبعد نقا�س بينهم���ا يوؤمن حميد باأفكار 
�شديق���ه وي�ش���ران معاً في خ���ط واحد 
وي�شتعر����س لنا �شوء نظ���ام الحكم في 

العراق. ولايهت���م بالا�شلوب كما لايهتم 
بالف���ن الق�ش�ش���ي وه���و م���ا نج���ده في 
مجموعته الخام�شة )خيبة امل( 1956 
وال�شاد�ش���ة )�شج���ار( 1957 وفي ق�شة 
)خيبة ام���ل( ت�شوير ناج���ح ل�شخ�شية 
يو�ش���ف افن���دي الموظ���ف ال���ذي يحم���ل 
افكاراً قديم���ة لاتوؤمن بالتطور والتقدم 
وبحرية المراأة ولكن ماان ت�شله ر�شائل 
م���ن فت���اة تب���دي اعجابه���ا حت���ى يتغر 
واف���كاره ويخي���ب  هندام���ه  مافي���ه  كل 
الر�شائ���ل  ه���ذه  ان  يعل���م  امل���ه عندم���ا 
ت�شل���ه م���ن موظ���ف كان دائ���م الخلاف 
مع���ه لتح���رر اف���كاره ويم�ش���ي ادم���ون 
�شري في مجموعات���ه الق�ش�شية )في 
خ�ش���م الم�شائ���ب( 1959 )ه���ارب م���ن 
 1960 مزعج���ة(  )ليل���ة  الظل���م(1960 
)خب���ز الحكوم���ة( 1961 )عندما تكون 
الحي���اة رخي�ش���ة( 1968 )حكايات عن 
م���ن  و)اقا�شي����س   1969 ال�شلاط���ين( 
الحياة( 1970 ويكتب ق�شتين طويلتين 
هم���ا )الخال���ة عطي���ة( 1958 و)زوج���ة 
المرح���وم( 1962 يق���ف ادم���ون �شري 
في كل نتاج���ه موق���ف الناق���ل لاموق���ف 
الم�شتلهم ولايعني���ه من حوادث ق�ش�شه 
الالتفات الى دلالات الاحداث حتى ت�شل 
ق�ش�شه عن طريق النقل والت�شجيل الى 
مج���رد خامة وجملة م���ن الاخبار ت�شاق 
في طريق���ة �ش���رداً عادي���اً وبع���د وفات���ه 
ا�شدرت ل���ه دار الحرية بغداد مجموعة 
مخت���ارة من ق�ش�ش���ه بعن���وان )ادمون 

�شري درا�شة ومختارات(.
م���ن  ع���دداً  �ش���ري  ادم���ون  كت���ب   
الم�شرحيات بداأها بمجموعة م�شرحيات 
ق�ش���رة بعن���وان )ه���ارب م���ن المقه���ى( 
ع���ام 1955 وه���ي اق���رب الى الق�ش�س 
الحواري���ة منه���ا الى العم���ل الم�شرح���ي 
ث���م ا�ش���در مجموع���ة م�شرحي���ة اخرى 
بعن���وان )ال�ش���ت ح�شيب���ة( ع���ام 1959 
وكتبه���ا في الاط���ار ال�شاب���ق نف�ش���ه الا 
ان فيه���ا مي���لًا الى الفكاه���ة وال�شخرية 
وتلاهم���ا بم�شرحيت���ين طويلت���ين هم���ا 
)محك���وم بالاع���دام(1960 و)اديب من 
بغداد( 1962 وهما �شعيفتان من حيث 
ال�شكل والم�شمون وتلعب ال�شدفة دوراً 
هام���اً في ت�شي���ر الاح���داث وي�شيع جو 
ميلودرامي يختفي معه منطق الاحداث 
وتقدم الروابط ال�شبيبة لتمهيد ال�شبيل 
امام المفاجاأت والوقائع الموؤثرة وت�شود 
م�شتنك���رة  مفاج���اأت  م�شرحيات���ه  في 
ووقائ���ع رهيبة تج���افي الواقع وتتنكر 
للحياة الان�شاني���ة وتتحول �شخ�شياته 
الى مج���رد انماط من ال�شلوك و�شروب 
الى  الموؤل���ف  ي�شع���ى  الت���ي  الت�ش���رف 
المجتم���ع  م�ش���اوؤئ  لاظه���ار  ابرازه���ا 
�ش���ري  ادم���ون  لايعن���ي  واخطائ���ه 
بال�ش���راع الداخل���ي فتاأت���ي ت�شرفاته���ا 

م�شطنعة ومتكلفة.
 وفي طريق عودته الى بغداد بعد زيارة 
لاهل���ه في قره قو����س وفي حادث طريق 
ودع ادم���ون �شري الحياة وترك تراثاً 

كبراً من الق�ش�س لم ين�شر بعد.

عن: مو�سوعة اعلام 
المو�سل

ادمون صبري 1975-1921

 من قره قوش التابعة لمحافظة نينوى والتي 

ولد فيها وترعرع الى بغداد حيث درس وتعلم 

وانهى دراسته بالقراءة الثانوية ودخل كلية 

التجارة )الادارة والاقتصاد حالياً( ليعمل 

محاسباً في الدوائر ثم في المصارف غير 

ان غرامه بالقراءة ولاسيما قراءة القصص 

ومعيشته في الاحياء الشعبية ببغداد بين 

)عقد النصارى( و)السنك( جعله يندفع الى 

كتابة القصة الشعبية البسيطة وكتب الكثير 

الكثير من القصص ونشر اكثره في الصحف 

والمجلات العراقية حتى ان احدى قصصه 

المعنونة )شجار( حولها كاميران حسني الى 

فلم سينمائي بعنوان )سعيد افندي( عام 1956 

كان يعد من بدايات السينما العراقية الجيدة 

ابدع فيه يوسف العاني في دور الموظف الذي 

يبحث عن سكن وشاركته في التمثيل )زينب( 

وعدد كبير من نجوم السينما العراقية واخرجه 

كاميران حسني وكان اول افلامه وسار فيه على 

منوال السينما الواقعية الايطالية التي برزت 

بعد الحرب العالمية الثانية على يد روسليني 

وفسكوتي وفيوريودي سيكاوفيلني وغيرهم.

د. عمر الطالب
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1
�شاأتح���دث ع���ن علاق���ة ج���د طبيعي���ة 
ه���ي  تل���ك  �ش���ري،  اأدم���ون  م���ع 
فيه���ا  الكات���ب  يج���د  الت���ي  العلاق���ة 
م�ش���رح  �شخ�شي���ات  اح���دى  نف�ش���ه 
األتق���ه  لم  �شري،�شخ�شي���ا  ادم���ون 
ولم اتح���دث مع���ه مبا�شرة،فاأن���ا في 
الب�شرة ي���وم اكت�شفت م�شرح اأدمون 
�شري الواقع���ي الاإنتقادي،وهو في 
بغداد،ولكن���ه كان مع���ي وكن���ت معه 
طوال م���ا اأنا اأق���راأ م�شرحياته،ويقراأ 
�شخ�شيت���ه  و�شم���ات  طبائ���ع  ه���و 
العمل.ه���ذا  ع���ن  العاطل���ة  ال�شعبي���ة 
الكات���ب ،وربما ل�شيء غ���ر معروف 
كان متي�شرا لي لقراءته،على العك�س 

من كت���اب اآخرين،ربما اأنن���ي لم اأكن 
ال�شعبي���ة  التج���ارب  تل���ك  اإلا  اأع���ي 
الب�شيط���ة واليومية التي كان اأدمون 

�شري م�شغولا بها..
 كن���ت في ال�شتين���ات،في بدايتها من 
خ�ش���م  في   1963-1962 اأع���وام 
الاأي���ام  م���ع  ال�شيا�شي���ة  الم�ش���كلات 
الك���ريم  عب���د  نظ���ام  م���ن  الاأخ���رة 
في  انق���لاب  مقدم���ات  وم���ع  قا�ش���م 
،وكن���ت  الاأ�ش���ود   1963 �شب���اط   8
مف�ش���ولا �شيا�شيا،وبيتن���ا المته���اوي 
ال�شيمر،ب�شي���ط  الب�شرة،محل���ة  في 
وبمعي�شتن���ا  العادي���ة  بمكونات���ه 
اليومي���ة الت���ي لم تك���ن تكف���ي حت���ى 
بمولدن���ا  الحام���ل  الاأم  لاإطع���ام 
الثاني،فقد احتلفن���ا بمولودنا الاأول 
في �شجن �شرط���ة القرنة، عندما كنت 
موقوف���ا �شيا�شي���ا ولا اأريد اأن اأحتفل 
بالمول���ود الث���اني في اأي �شجن اآخر. 
،،وعل���ى �شط���ح البيت المته���اوي في 
محل���ة ال�شيمر،كن���ت اأ�شع���ل فانو�شا 

نفطياً لاأق���راأ اأدم���ون �شري،وحده، 
َ هذا ال�شغف بقراءته،وهو  لا اأدري لمِم
ال���ذي لم يرتفع بالح���دث اإلى م�شاف 
الكب���رة،كان  الاأف���كار  اأو  المعرف���ة 
يق���ول في م�شرحيات���ه م���ا نقول���ه في 
محلاتنا ال�شعبية:فقر،مر�س، جوع، 
لا عمل،اإهم���ال،وكان همه الفكري اأن 
يك���ون رديف���ا ليو�شف الع���اني الذي 
وج���دت م�شرحياته طريقه���ا للعر�س 
بينم���ا م�شرحيات ادم���ون لن تعر�س 
فبقي���ت ن�شو�ش���ه اأدبية تق���راأ، وفي 
كان���ت  الحواري���ة  تركيبته���ا  داخ���ل 
بالفع���ل ن�شو�س للق���راءة اأكر منها 
المزواج���ة  وللعر�س،ه���ذه  للتمثي���ل 
الاأدبي���ة والدرامي���ة م�شكل���ة لا  ب���ين 
اأدم���ون وحدها،ب���ل  اأعم���ال  تخ����س 
لموؤلف���ين  عدي���دة  كتاب���ات  ت�شم���ل 
الف���ترة  تل���ك  ادب  طبع���ت  عراقي���ين 
الم�شرحية،فالبني���ة الدرامي���ة لم تكن 
معروفة بقواها ومبادئها وتفا�شيلها 
،ب���ل كانت الكتاب���ة الم�شرحية الكتابة 

النقدية باأ�شواب الق�شة والم�شرحية 
وطريق���ة �شيا�شي���ة لعر����س م�شكلات 
الواقع،و�شم���ن هذا التوجه الوطني 
�شيّ���ع الكث���ر من كتابن���ا الم�شرحيين 
طرقهم في الكتاب���ة الدرامية، بين ان 
يكون���وا م�شرحي���ين باث���واب الق�شة 
باث���واب  ق�ش�ش���ين  يكون���وا  اأواأن 
عن���د  وا�شح���ا  ذل���ك  الدراما،وتج���د 
القا�شين نزار �شلي���م ونزار عبا�س.. 
زاوج اأدم���ون �ش���ري ب���ين الاثنين، 
فهو يكت���ب الق�شة باث���واب الحوار، 
ويكت���ب ن�ش���ا م�شرحي���ا ب�شياغ���ات 
�شردي���ة الق�ش���ة، ه���ذا ال�شب���ب جعل 
اأعماله تقراأ ولا تمثل اإلا نادراً،وجعل 
لاأن���ه كان  الع���اني مت�شي���دا  يو�ش���ف 
الح���وار  معن���ى  كب���ر  لح���د  يع���ي 
الم�شرح���ي المقت�شد والموج���ه باأ�شئلة 
فيخت�ش���ر  ذل���ك  ومناكفات،ويمث���ل 
طرائ���ق  م���ن  ويغ���ر  حوارات���ه 
لي����س  الع���اني  قوله،فن����س يو�ش���ف 
الن�س المكتوب بل الن�س الممَُثل،بينما 

بق���ي اأدم���ون �ش���ري مح���دداً �شمن 
�شي���اق الن�س المكت���وب،ولم تنفع مع 
اأدبيات���ه تل���ك الترجمات الت���ي �شعى 
اإلي���ه بجه���د �شخ�شي ك���ي ينت�شر في 
بولونيا وبلغاري���ا، بينما لم يجد اأي 
كاتب عراقي طريقه للترجمة، وعدّت 
المترجم���ة  وق�ش�ش���ه  م�شرحيات���ه 
ت�شيخوفي���ة  اأو  غوغولي���ة  ن�شخ���ة 
ه���ذه  وكان���ت  العراقي���ة،  للثقاف���ة 
الم�شميات رائجة في ال�شتينيات،حين 
ع���دَّ �شاك���ر خ�شب���اك مه���دي عي�ش���ى 
عب���د  وع���دّ  ت�شيخوفي���ين،  ال�شف���ر 
المل���ك ن���وري موب�شاني���ا، وع���د فوؤاد 
التك���رلي �شالنجريا، وهك���ذا انت�شى 
اأدمون �ش���ري بالت�شمي���ات دون اأن 
يك���ون نتاج���ه ينه����س بمهم���ات هذه 
الت�شمية  حي���ث  الفنية ال�شعيفة لكل 
كتاب الم�شرح يوم���ذاك ولي�س اأدمون 
�ش���ري وحده،كان���ت اإط���ارا �شعبيا 
لم ي���رق غل���ى م�شتوى البني���ة الفنية 

المتما�شكة..

2
اأن ياأت����ي الي����وم  اأت�ش����ور  م����ا كن����ت 
ال����ذي اأكتب فيه ع����ن اأدمون �شري، 
فم����ا دام����ت مرافق����ا للفق����ر وللترحال 
فم����ا الداعي للكتابة ع����ن و�شع قائم، 
وعطالت����ي  جوع����ي  رافقن����ي  فق����د 
وف�شل����ي م����ن الوظيف����ة، حت����ى ع����ام 
1991، لذل����ك بقيت م�شرحي����ة "ايام 
العطال����ة" ثيمة ملازم����ة لحياتي كنا 
نت����داول عنونها اأن����ا وزوجتي "اأيام 
العطال����ة" يوميا،حتى بع����د هجرتي 
ع����ام 1991، كما لو اأن م�شرحية اأيام 
عطالة، كتبت من اأجل����ي اأنا الاإن�شان 
ال�شعب����ي الي�ش����اري ال����ذي طورد في 
عمل����ه وفك����ره ،وفي ه����ذه الفترة من 
ع����ام 1963 ا�شتغل����ت م�شم����داً اأزرق 
الاأب����ر للمر�شى،الله ك����م كان المر�شى 
كن����ت  ،بحي����ث  كث����رون  يوم����ذاك 
اأعو�����س نق�����س راتب����ي بم����ا ياأتيني 
م����ن زرق الاب����ر للمر�شى،ه����ي اأي����ام 
ونح����ن  نقوله����ا  كن����ا  فع����لا  عطال����ة  
نجل�����س عل����ى مائ����دة فقرة،ونقولها 
في الليل،عندم����ا يدلهم ظلام الغرف، 
كنت اأنا ذلك الممثل الذي �شيمثل دور 
الل�����س في م�شرحية اأخ����رى لاأدمون 
�شري،فاأتلب�����س دوره واأوؤدي����ه في 
بيت����ه بينم����ا كان اأبن����اوؤه- وزوجته 
نياما،وعندم����ا يعل����و �ش����وت الممث����ل 
في داخل����ه، ويهدد الل�����س الذي دخل 
بيته بالويل والثبور تنه�س زوجته 
مرعوب����ة وي�شرخ اطفاله مت�شورين 
حقيق����ة اأن ل�شا قد دخ����ل بيتهم، واأن 
اأباه����م قد م�شك����ه وب����داأ ب�شربه،هذا 
التم����ازج بين الحقيق����ة والوهم ،كان 
اأدمون �شري يجيده، اإن لم اأقل اإنه 
ميدان����ه الفك����ري ال����ذي كان يتميز به 
عن واقعي����ة يو�شف الع����اني النقدية 
وع����ن م�شرحي����ات يريده����ا الجمهور 
يوم����ذاك لتك�شف ع����ن ماأ�شي المرحلة  

اليومية..

3
كي����ف يتماهى الناقد م����ع الكاتب بعد 
50 عام����ا م����ن قراءاته الاأولي����ة تلك؟ 
ب����ه  ا�شتح�ش����ار الاحتف����اء  اأن  ربم����ا 
يتخذ وجه����ة �شيا�شي����ة قومية، فبعد 
التغير،بداأنا نبحث عن خ�شو�شيتنا 
والطائفي����ة  والقومي����ة  الديني����ة 

والانروبولوجي����ة  والمثيولوجي����ة 
والجغرافية،واإلا فالكثر من الكتاب 
غ����ر موجودي����ن عل����ى �شاح����ة النقد 
العراق����ي ولا في الذاك����رة العراقي����ة، 
الجديد،ه����ذا  الم�شع����ى  ه����ذا  ل����ولا 
في  الغ����رب  احدث����ه  ال����ذي  التغي����ر 
الع����راق �شيك����ون ناف����ذة  ك����رى في 
لملمة الن�شي����ج العراق����ي الوطني،اأنا 
�ش����ري  باأدم����ون  احتف����ي  الاآن 
ا�شتنه�����س  بذلك،لاأن����ه  فخ����ور  واأن����ا 
ولي�����س  اال�شرياني����ة  الثقاف����ة  ع����ر 
عرالثقاف����ة العراقية، م����ع اأنه يكتب 
بالعربية، فقد األغته الهيمنة القومية 
العربية،مثلم����ا األغ����ت الكثري����ن من 
الاأدباء الك����رد وال�شريان وال�شابئة، 
مث����ل ه����ذه الخ�شو�شي����ات القومي����ة 
والديني����ة الت����ي ل����و اعتم����دت لكانت 
الثقاف����ة العراقي����ة في تقدم،اأقول اأنا 
فخ����ور بالاحتف����اء برم����ز م����ن رموز 
ثقافتن����ا الوطنية،وي����وم فكر ال�شاعر 
فوزي ك����ريم با�ش����دار منتخبات من 
نت����اج ادم����ون �ش����ري بتكلي����ف م����ن 
وزارة الثقافة بع����د وفاته، حكيت له 
ق�شة الل�����س الممثل،فم����ا كان منه اإلا 
اأن ي����درج هذه الثيم����ة في مختاراته 
عن اأدمون ،ه����ذه الاحتفالية تتجاوز 
القومي����ات والاأدي����ان وتت�ش����ل جذرا 

بمكون المثيولوجيا العراقية..
بعد �شنة من وفاته، رحمه الله،التقيت 
با�شرته، في اتحاد الاأدباء،وكالعادة 
كان ثمة دعوة لطبع موؤلفاته،وكانت 
الاأ�شرة تعتقد اأن اأدمون كاتبا عظيما 
وان الدول����ة �شتلب����ي طلباته����ا بطبع 
كتبه وبالت����الي ار�شال ريعها لاأ�شرته 
الفقرة،قلت لل�شيدة تلك التي نوهت 
عن مث����ل ه����ذه الح����ال،لا تتاأملي من 
ه����ذه الدول����ة �شيئ����ا، وبالرغ����م م����ن 
ت�شاوؤم����ي طبعت مخت����ارات لاأدمون 
متمي����زة  بمقدم����ة  اأعده����ا  �ش����ري 
ال�شاعر ف����وزي كريم،وما عداها فقد 
انطفاأ بريق ذك����رى اأدمون اأو ح�شين 
مردان او عبد الملك نوري وما لحقهم 
كف����وؤاد التكرلي اولم����ا �شبقهم كجواد 
�شلي����م وجعفر الخليلي ونزار عبا�س 
المي����اح  وجلي����ل  العام����ل   ور�ش����دي 
وغ����ازي  كري����دي  .و...و...مو�ش����ى 

العبادي وحمد �شالح و...و..و...
ال�شخ�شي����ة  �ش����ري  اأدم����ون 

ه����ذا  لحقيق����ة  الي�شارية،المنتمي����ة 
ال�شعب،كانت من الب�شاطة ما يجعلها 
ثيم����ة تدخ����ل كل البيوت،لكن النخبة 
الفني����ة المهيمن����ة على قط����اع الم�شرح 
يومذاك لم تدع فر�شة لاأعمال اأدمون 
�ش����ري للعر�����س والاإنت�ش����ار وه����ي 
الت����ي تعتمد الثيم����ة النقدية وعر�س 
الح����ال اليومي����ة للنا�����س،لاأن ادمون 
لم يمتل����ك فريق عمل ،وهذه الظاهرة 
غالب����ا م����ا قتل����ت مبدع����ين لم يج����دوا 

الفر�شة لعر�س اأعمالهم...
�شخ�شيا بقي����ت زوجتي ولحد اليوم 
تذك����رني كلم����ا داهمنا خط����ب العوز 
المادي، بقولها:  جاءت اأيام العطالة؟ 
تل����ك الم�شرحي����ة الت����ي خرج����ت م����ن 
ثوبها الاأدب����ي لت�شبح حالة ملت�شقة 

بحياتي..

4
لم يك���ن اأدم���ون �شري مع���زولا عن 
مرحلت���ه، ولا ع���ن المرحل���ة العراقية 
التي عا�شرها منذ الاأربعينيات وحتى 
ال�شبعينيات،ه���ذه المرحل���ة الم�شتبكة 
الاأنظم���ة ال�شيا�شية من النظام الملكي 
النظ���ام  اإلى  الجمه���ور  النظ���ام  اإلى 
الاإنقلاب���ي ال�شوفين���ي، كانت اأر�شية 
الق�ش�شي���ة  الكتاب���ات  ل���كل  قلق���ة 
وال�شعرية والم�شرحي���ة، ولاأنه كاتب 
واقع���ي مبا�ش���ر واأدوات���ه م�شتلة من 
الحياة اليوم���ة دون اأي تلب�س فكري 
التح���ولات  ه���ذه  فل�شفي،كان���ت  اأو 
ال�شيا�شي���ة والاجتماعي���ة في �شل���ب 
اهتمام���ه،وكان يقدمه���ا دون اأن يجد 
له���ا حل���ولًا، وكان يقوله���ا ب�شياغات 
اأدبي���ة اأك���ر منه���ا درامية،ولذل���ك لم 
يجد الدار�س لاأدب ادمون �شري اأية 
ف���روق كبرة بين ن���ره وحواره،اأي 
ب���ين ن�شه الق�ش�شي الذي يحكيه هو 
اأو ال���راوي ع���ن �شخ�شياته،ون�ش���ه 
الم�شرح���ي ال���ذي تحكي���ه وتح���اوره 
ال�شخ�شي���ات فيم���ا بينه���ا ب���دلا ع���ن 
الموؤلف،وال�شبب يعود اإلى اأن المرحلة 
لم تكن هادئة بما يجعلها م�شتقرة،بل 
الاأف���كار  متقاطع���ة  مرحل���ة  كان���ت 
غ���ر م�شتق���رة الاأ�شاليب،باحث���ة عن 
وج���ه واقع���ي للتعبر،كان���ت مرحلة 
مخالفة لل�شائد بما يجعلها متجاورة 
الاأختلافات،ولي�ش���ت مت�شام���ة كقوة 

اأن  دون  الجمع���ي،  ا�شتلابه���ا  �ش���د 
تكون ثم���ة ديمقراطية..وهذه الحال 
لي�س ثورية بما فيه الكفاية، ولي�شت 
عادية بحي���ث تهمل،مرحل���ة و�شطية 
غر فاعلة، الدرام���ا العراقية النقدية 
والواقعي���ة عا�ش���ت في خ�ش���م ه���ذه 
التناق�ش���ات الاجتماعي���ة الب�شيط���ة، 
المرحل���ة  باأف���كار  لا  تنه����س  فل���م 
بالدرام���ا  ولا  بو�شطيته���ا  الم�شتبك���ة 
التي كانت العر����س ال�شعبي لما يراه 
الم�ش���ارح  النا�س،وت�شه���د  ويعي�ش���ه 
ك���م  المدار����س  وم�ش���ارح  ال�شغ���رة 
كان حج���م الجمه���ور كب���را عندم���ا 
اأن  �شعبية.ويب���دو  م�شرحي���ة  تق���دم 
ه���ذه الحال كان���ت ت�شم���ل الكثر من 
النت���اج الق�ش�شي وال�شع���ري اأي�شاً، 
بحيث يمكن اأن يهمل هذا النتاج بعد 
م���وت �شاحبه،في حين لم يهمل نتاج 
ال�شي���اب ال�شع���ري لاأن���ه لم يلت�ش���ق 
بمرحل���ة  معين���ة ولا باتجاه �شيا�شي 
ولا بجمه���ور يبح���ث عن �شي���غ لنقد 

الواقع....
اأدم���ون  النقط���ة الاأخ���رة في نت���اج 
�ش���ري اأن���ه كان ب�شي���ط الاأ�شل���وب، 
والح���وار، كان يحت���ذي عب���د المجيد 
لطف���ي، وكلاهما يحتذي���ان الواقعية 
النقدية الب�شيطة،ومادتهما من حياة 
المجتم���ع ال�شعبي، الق���ارئ والم�شاهد 
لنت���اج اأدم���ون كان يكتفي ب���اأن يقال 
ل���ه عمّ���ا يجري،ربما كان���ت المنهجية 
الي�شارية لا تن�شد غرالتنبيه لما يجري  
كان���ت تكتفي بعر�س الح���ال وتاأليب 
النا����س للوق���وف �ش���د الحكوم���ات.
لا �ش���ك اأن اأدب���اً لم يدر����س في �ش���وء 
الاأيديولوجي���ات،ولم يدر����س اأي�ش���ا 
خ���ارج ه���ذه الايديولوجيات،يعاني 
م���ن �شد وجذب الاآراء الناق�شة، ومن 
هن���ا يك���ون الاحتف���اء باأدي���ب منت���ج 
ومه���م مثل اأدمون �ش���ري ياأتي عر 
تغيرع���ام  اأحدث���ه  ال���ذي  النهو����س 
2003، في الع���راق الاأمر الذي جعل 
ثقاف���ة كرد�شت���ان تت�ش���ع لت�شم���ل كل 
مكون���ات الثقافة التي تمثلها حتى لو 

لم تُكتب باللغة الكردية..

5
ثمة �ش���وؤال يفر����س نف�شه،وعمليا لا 
نمتل���ك اجوبة وا�شحة عنه،وهو هل 

كان بالاإم���كان اأن يكت���ب مثقف���و تلك 
المرحل���ة 1940-1960 غر ما ظهر 
من نتاج���ات متباين���ة الجودة؟ غر 
ال�شع���ر؟ اعتق���د تمام���ا اأن بالاإمكان 
عم���ل الكثر لنقلة نوعية في الثقافة 
العراقية،يمكنها اأن تُو�شف المرحلة 
بم���ا ه���و اأف�شل مم���ا ظه���ر..لم تكن 
الق���رن  باري����س  ولا  بطر�شب���ورغ 
غوت���ه  األماني���ا  ولا  ع�ش���ر  التا�ش���ع 
ومارك����س ونيت�ش���ه ولا لندن اأف�شل 
م���ن مرحلتن���ا، كان���وا في م�شت���وى 
م�ش���روع تغي���ر الفك���ر والاأ�شل���وب 
والروؤية،بينم���ا نح���ن وق���د نه����س 
العراق من حرب عالمية ثانية ولديه 
كل مقوم���ات النهو����س بع���د هزيمة 
الفا�شية لان يك���ون لاأدبه روؤية اكر 
من روؤية الاإ�شلاح الاجتماعي،بقينا 
نجتر المقولات الي�شاري���ة والدينية 
اأن  القديمة..لا�ش���ك  والاإ�شلامي���ة 
الثقافة الاإ�شلامية العثمانية المحتلة 
ق���د غيب���ت الثقاف���ة العربي���ة ط���وال 
�شت���ة قرون،ولكن الثقاف���ة العراقية 
الت���ي فق���دت حت���ى لهجاته���ا بقي���ت 
ملت�شقة بالحي���اة اليومية ال�شعبية 
للنا�س،وبافكار التيار الي�شاري؟اإذاً 
مال���ذي جع���ل الكتاب���ة لا ت���رى جذر 
الم�شكلات بل راأت نتائجها؟ بالتاأكيد 
الكتاب،ولك���ن  لوع���ي  �شب���ب  ثم���ة 
معرف���ة  م���دى  ه���و  الاأه���م  ال�شب���ب 
النا����س بالم�ش���كلات،اإن �شب���ب قي���ام 
ثقاف���ة وا�شح���ة في الغ���رب ه���و اأن 
الم�ش���كلات الاجتماعي���ة كانت تطرح 
لل�شحاف���ة وللق���راء وكان���ت ت�شكف 
بم���ا في���ه الكفاي���ة لاأن يب���دي الكثر 
راأي���ه وكان���ت ثمة ح�شان���ة اعلامية 
للو�ش���ول اإلى المعلومة،في حين ان 
ثقافتن���ا الاإداري���ة والتنظيمية كانت 
تمنع المعلومات عن النا�س والمعنيين 
بما فيه���م الكت���اب وال�شحافة،وهذا 
ال�شب���ب وح���ده ال���ذي جع���ل المثقف 
يفك���ر م���ن دون اأن يك���ون تحت يده 
معلوم���ة دقيق���ة ع���ن الح���ال، الاأم���ر 
الذي اطل���ق العنان للنكت���ة وللمحة 
اأن  تنت�ش���ر دون  اأن  م���ن  وللفكاه���ة 
يكون له���ا �شن���د معرفي...ه���ذا هو 
وج���ه الواقعي���ة النقدية الت���ي �شار 
عليه���ا الاأدب الع���راق ط���وال ثلاث���ة 

عقود..

أدمون صبري كاتب انتمى لمرحلته

يا�سين الن�سي
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كما لي�س من م�شلحة اأحد اندثار جن�س 
اأدب����ي اأو فن����ي ل�شالح بقاء ن����وع اآخر . 
لك����ن في الاأدبي����ات ال�شينمائي����ة يمك����ن 
الق����ول،ان ج����دلا فني����ا وفكري����ا كب����را 
ترك اأث����ره العميق على مجم����ل العلاقة 
ب����ين) الادب وال�شينم����ا ( ب�ش����كل �ش����اغ 
عل����ى نح����و تاريخ����ي/ فن����ي اأط����ر هذه 
اأولى خيوطه����ا  تتب����ع  العلاقة،ويمك����ن 
مع بداي����ات ال�شينما الت����ي افادت بقوة 
ب�ش����كل  عامة،والرواي����ة  الاأدب  م����ن 
خا�س،لتظه����ر بع����د انق�ش����اء �شن����وات 
زاخ����رة بالاقتبا�ش����ات الفني����ة علام����ات 
جدي����دة ذات دلال����ة عميق����ة، ت�ش����ر اإلى 

حي����ث  العلاق����ة  له����ذه  العك�ش����ي  الاث����ر 
تاأث����رت الكتاب����ة الادبي����ة ذاته����ا باآلي����ة 
العم����ل ال�شينمائ����ي وحداث����ة ا�شاليبه، 
الطليعي����ة  الموج����ة  رواج  م����ع  خا�ش����ة 
وتي����ار الرواي����ة الجدي����دة في فرن�ش����ا 
الق����رن الع�شري����ن. فيم����ا كان  اوا�ش����ط 
الاتج����اه الجدي����د ال����ذي تبل����ور خ����لال 
الخ����رات  المرحلتين،يمت�����س  هات����ين 
الفني����ة المتراكم����ة وي�شتله����م خ�شائ�س 
الجن�ش����ين في ن�شاط فني يمزج تقنيات 
ال�شينما بحداثة الرواية، وهو الاتجاه 
الاأه����م ال����ذي تبن����اه جي����ل م����ن الكت����اب 
ال�شينمائي����ين في اأمري����كا واأورب����ا ،من 

الذين اخذوا يكتبون لل�شينما بت�شميم 
وع����زم م�شبق، اإلى ج����وار ال�شينمائيين 
ع����ر  اأفكاره����م  الذي����ن حاول����وا ط����رح 
المدونة الروائية بو�شفها �شكلا تعبريا 

اأ�شيلا لروؤية العالم والتعبر عنه. 
في تلك المناخ����ات لم يعد الجهد النقدي 
الاأك����ر  الف����ن  ق����راءة  عل����ى  مقت�ش����را 
انت�ش����ارا وتاأث����را، ب����ل ذه����ب ابعد من 
ذل����ك نح����و ق����راءة التباين����ات البنيوية 
وال�شينما)الاقتبا�����س  الادب  ب����ين 
المعالج����ة(  وط����رق  الفني����ة  والروؤي����ة 
وك�شف طبيع����ة الا�شتقلالي����ة الجمالية 
للخط����اب ال�شينمائ����ي في عمل ما،وهو 

م����ا اأ�شبح تاليا ميدان����ا تاأويليا مرجحا 
لعم����ل الناق����د . لتلك الاأ�شب����اب مجتمعة 
اأ�شبح����ت �شورة ه����ذا الج����دل العميق 
معرة ب�شكل جلي عن الميل المبدئي اإلى 
الاإق����رار بتق����ارب هذي����ن الجن�شين رغم 
ا�شتقلاليتهم����ا الن�شبي����ة م����ن النواحي 
الجمالي����ة، وهو م����ا يمكن فهم����ه �شمن 
من����اخ فك����ري عام،اأ�شاع النق����د الجديد 
الفني����ة  الاأجنا�����س  تداخ����ل  فك����رة  في����ه 
اإبداعي����ة  م�شمي����ات  تح����ت  والاأدبي����ة 
متقارب����ة ومبحث نظري بات معروفا ب� 

الايقونولوجيا . 
وب�شب����ب اأ�شال����ة العلاقة ب����ين الرواية 

والفيل����م وتداخلها،ي�شعب على المتلقي 
لدى م�شاهدت����ه فيلما �شينمائيا ماأخوذا 
ع����ن عم����ل اأدب����ي التخل�����س م����ن رغبته 
الن�شخت����ين  ب����ين  المقارن����ة  في  الملح����ة 
يتاأ�ش�����س  حك����م  لا�شتخ����راج  الفنيت����ين 
غالب����ا على �شوؤال وحيد ومحدد يختزل 
بعجال����ة تاريخا نظري����ا وفنيا مت�شعبا: 
اأيهما كان الاأف�شل بالن�شبة لنا، الرواية 
اأم الفيل����م ؟ وكم����ا ال�ش����وؤال ق����د لا يبدو 

الجواب موفقا دائما.
***

بعيدا عن فر�شيات الاأغرا�س التجارية 
تع����د ال�شينم����ا من����ذ ظهورها قب����ل اأكر 

سعيد أفندي من القصة إلى الفيلم

الأدب والسينما،الأثر المتبادل رغم ان العلاقة بين السينما والادب تعود الى 

بدايات الفن السينمائي،الا انه من غير المنصف القول بأن الادب قد استنفد 

نفسه في السينما، أو حتى مجرد الادعاء بأن السينما، عبر تعاطيها المتواصل مع 

الادب)الرواية ،المسرحية،القصة(،قد استنفدت سبل تأثير النصوص الادبية في 

ذائقة المتلقين.

اأحمد ثامر جهاد

من ق����رن منجذبة للادب بق����در انجذاب 
الاأخ����ر لل�شينم����ا. ب����ل يمك����ن القول ان 
ثم����ة ع�ش����ق دائ����م بينهم����ا ، توا�شل من 
ن����وع فري����د ب����ين الغريم����ين الابداعيين 
المهيمن����ين عل����ى ذائق����ة الع�ش����ر. ورغم 
الخ�ش����ام الذي يت�شيد الم�شهد الفني من 
ح����ين اإلى اآخ����ر ، ج����ذوة العلاق����ة تلك لا 

يمكن اأن تنطفئ . 
كثرا م����ا يقال في الاأدبيات ال�شينمائية 
ان ال�شينم����ا تكون بارع����ة في ما تعجز 
عن����ه الرواي����ة والعك�����س �شحي����ح . مع 
م����ا  الكلا�شيكي����ة  الفر�شي����ات  ه����ذه  ان 
ع����ادت ت�شم����د اأم����ام بع�����س المحاولات 
الاإخراجي����ة المج����ددة في �شينم����ا اليوم 
، فقد بات����ت هناك حلولا ونق����اط التقاء 
ع����دة يمكن اأن ت�شم����ن النجاح للطرفين 
والاأمثل����ة عدي����دة عل����ى ذلك،خا�شة في 
الاأف����لام الت����ي ي�شع����ى مخرجوه����ا اإلى 
خل����ق ن�شخه����م الاإبداعي����ة المقتب�شة عن 
ع����ن  يبعده����م  تجريب����ي  بح�����س  الاأدب 
ع����ر  الادب����ي  للن�����س  الح����رفي  النق����ل 
تق����ديم كتابة �شينمائي����ة تاأويلية للاأدب 
بال�ش����وت وال�شورة . اعت����ر النقاد ان 
اأ�شل����وب التجري����ب في ال�شينم����ا يع����زز 
لدى المخ����رج حريته في ط����رح ت�شوره 
الخا�����س للن�����س الاأدب����ي محطم����ا اإلى 
اأق�ش����ى ح����د هيمن����ة ال�ش����رد الو�شف����ي 
وا�شتطرادات����ه ع����ر معالج����ة ب�شري����ة 
لل�شيناري����و تذيب المحك����ي الروائي في 
المحك����ي الفيلمي وتمن����ح الاأخر طاقته 
التعبرية المن�شودة، وذل����ك با�شتخدام 
طرائ����ق ع����دة ب����ين الح����ذف والتقطي����ع 
وزاوي����ا  والا�شتع����ارة  والاإ�شاف����ة 
الت�شوي����ر وم����دة اللقط����ات والم�شاه����د 
. فنك����ون بذل����ك ام����ام �شورة م����ن نوع 
اآخ����ر تنتظ����م فيه����ا كل عنا�ش����ر الفيل����م 
ال�شينمائي.�ش����ورة موؤث����رة تتكل����م لغة 
مغاي����رة وتخلق ن�شخته����ا المقترحة من 
الن�س الادبي،على اعتب����ار ان ال�شينما 
لا تتكل����م اإلا لغته����ا الخا�ش����ة – بتعبر 

رولان بارت. 

�شعيد اأفندي: في ظلال الواقعية
من����ذ بدايتها تعاط����ت ال�شينما العراقية 
م����ن  ع����دد  المحلي،وح����اول  الادب  م����ع 
�شن����وات  في  العراقي����ين  المخرج����ين 
الن�شو�����س  بع�����س  معالج����ة  مختلف����ة 
الروائي����ة والق�ش�شية والم�شرحية على 
ال�شا�ش����ة وكانت م�شتوي����ات نجاح تلك 

المح����اولات متفاوت����ة بح�ش����ب روؤية كل 
مخرج وم�شتوى خرته الفنية.

للمخ����رج  افن����دي(  فيلم)�شعي����د  يع����د 
كامران ح�شني انتاج عام 1957 احدى 
المحاولات المبك����رة للتعامل م����ع الن�س 
الادبي.الفيلم ماأخوذ عن ق�شة)�شجار( 
للكات����ب ادم����ون �شري،كت����ب الحوار 
له����ا الفنان يو�ش����ف العاني،فيم����ا تبنى 

المخرج كتابة �شيناريو الفيلم.
بالنظ����ر للموجات ال�شينمائي����ة العالمية 
التي كانت �شائدة انذاك كان فيلم �شعيد 
افن����دي متاث����را الى حد كب����ر با�شلوب 
الواقعي����ة الايطالي����ة الجديدة التي كان 
من ابرز �شماته����ا الت�شوير في الاماكن 
والاحي����اء ال�شعبي����ة الحقيقي����ة واظهار 
ومعاناته����م  الفق����راء  النا�����س  هم����وم 
والتركيز على اب����راز الامكنة الواقعية 
الديك����ورات  في  والتق�ش����ف  للاح����داث 
والازي����اء ، ف�ش����لا ع����ن تقلي����ل الاعتماد 
وتوظي����ف  المحترف����ين  الممثل����ين  عل����ى 

مواهب النا�س العاديين.
يمك����ن الق����ول ان التاأث����ر الكب����ر الذي 
خلقت����ه اف����لام الواقعي����ة الايطالية لدى 
معظ����م المخرج����ين الع����رب اآن����ذاك ت����رك 
ب�شمة وا�شحة عل����ى افلام تلك المرحلة 
ع����ن  للتعب����ر  الامث����ل  الطريق����ة  وع����د 
معالجة هموم الواقع العربي الذي كان 
يكافح من اجل نيل ا�شتقلاله وا�شتعادة 
هويته وخلق حياة ذات �شروط ان�شانية 
اف�ش����ل. م����ن هنا يمكن اعتب����ار محاولة 
المخرج كام����ران ح�شني لتحويل ق�شة 
�شينمائ����ي  فيل����م  الى  �ش����ري  ادم����ون 
ا�شتجابة لذاك الميل الذي خلقته الموجة 
الايطالية الت����ي يجد ظالتها في ق�ش�س 
ذات منح����ى �شديد الواقعي����ة اكر منها 
محاول����ة لدخول مغامرة تحويل الن�س 

الادبي الى �شورة �شينمائية.
ا�شته����ل ادم����ون �شري اح����داث ق�شته 
المعنونة)�شجار( باع����لان �شاحب الملك 
عزمه على القاء اث����اث �شعيد افندي في 
ال�شارع في ح����ال لم يخل الاخر المنزل 
ال����ذي ي�شتاأج����ره باق����رب وق����ت ممكن.

وبه����ذا حاول����ت الق�ش����ة من����ذ بدايته����ا 
التركيز عل����ى معاناة �شعي����د افندي من 
خلال ع����دة محاور،ابرزه����ا البحث عن 
م����كان ملائ����م لل�شك����ن يكون م����لاذا اآمنا 
ل����ه ولعائلته،ومواجه����ة م�شكل����ة ت����دني 
م�شت����واه المعي�شي،ف�ش����لا ع����ن الياأ�����س 
الناج����م ع����ن الاو�ش����اع الرتيب����ة الت����ي 

فر�شت علي����ه حالة من ع����دم الان�شجام 
م����ع بيئت����ه الت����ي تع����اني اف����ات الجهل 

والمر�س والتخلف.
عمد الفيلم الى اجراء بع�س التعديلات 
والا�شاف����ات عل����ى الا�ش����ل الادبي،كان 
م�شاح����ة  م�شت����وى  عل����ى  ابرزه����ا 
ال�شخ�شيات الم�شارك����ة في الحدث مثل 
�شخ�شية)عزت افندي( زميل �شعيد في 
المدر�شة وح�شيبة الخر�شة ابنة عبد الله 
الا�شكافي،الفتاة التي ترتبط م�شاعرها 
بعزي����ز ا�شغ����ر اطف����ال �شعي����د افن����دي 
وال����ذي يتعر�����س في الم�شاه����د الاخرة 
من الفيلم الى �شربة موجعة على راأ�شه 
م����ن قب����ل اح����د ابن����اء الا�شكافي،ب�شكل 
يت�شب����ب با�شعال الخلاف بين العائلتين 
ثاني����ة بع����د ان �شاد ال�ش����لام الموؤقت بين 
الجاري����ن المتخا�شمين،ف�شلا عن ابدال 

بع�س الا�شماء) اولاد �شعيد افندي(.
في الق�شة يب����دو �شعيد افن����دي �شجرا 
وناقما عل����ى او�شاع����ه الحياتية �شواء 
بو�ش����ع  او  بزوجت����ه  منه����ا  تعل����ق  م����ا 
المحل����ة ال�شعبي����ة الت����ي ا�شط����ر لل�شكن 
فيها.وب����دا �شعي����د في الن�س الق�ش�شي 
�شخ�شية �شبه مهزومة تت�شتر بنواياها 
بع�����س  في  يب����دو  ان����ه  الح�شنة،رغ����م 
الاحي����ان مهادن����ا الى اق�ش����ى ح����د امام 
زوجت����ه ن�ش����ف المتعلمة)فهيم����ة( التي 
تري����د رد ال�شاع �شاعين لكل من يعتدي 

على ابنائها.
في الن�س الق�ش�شي تقول فهيمة وهي 
تخاطب زوجها �شعيد افندي الذي يريد 

ادامة ال�شلام والتفاهم مع جاره "
�شعي����د افن����دي يخفي احا�شي�ش����ه بالملل 
والقرف من رتابة حياته الزوجية ومن 
اهم����ال زوجته لنف�شها ج����راء ان�شغالها 
المبال����غ في����ه باعم����ال المنزل،حت����ى ان����ه 
يعق����د مقارنة ب����ين راق�ش����ة جميلة ذات 
المله����ى  ي�شاهده����ا في  ق����وام مم�ش����وق 
وبين زوجت����ه الت����ي ازدادت �شمنة ولم 
تق�ش����ي  كونه����ا  بنف�شه����ا  تعتن����ي  تع����د 
معظم الوقت في المطبخ وتهمل العناية 

بنف�شها.
�شعي����د  يذه����ب  الق�ش�ش����ي  الن�����س  في 

افن����دي الى الملهى بعد ت����ازم الامور في 
المحلة،وتحدي����دا عق����ب ال�شج����ار الذي 
ين�ش����ب ب����ين ابنائ����ه وابن����اء عب����د الل����ه 
الا�ش����كافي لكن����ه في الفيل����م يذهب الى 
المله����ى قب����ل وقوع تلك الاح����داث برفقة 

زميله عزت افندي.
ام����ا ح�شيبة الخر�شة فج����اءت ا�شافتها 
لن�شيج ال�شخ�شيات الفاعلة في الحدث 
ل�شال����ح دف����ع التط����ور الدرام����ي للفيلم 
حي����ث مث����ل وجوده����ا ال�شام����ت نقط����ة 
و�شل ايجابي����ة وعن����وان نوايا ح�شنة 
ب����ين العائلت����ين ي�شهم لاحق����ا في التئام 

ال�شلح بين العائلتين ثانية.
وبالطب����ع يحق للفيل����م ان يعيد �شياغة 
الن�س الا�شلي بما ي����راه منا�شبا لر�شم 
اطار الاح����داث في ال�شيناريو وتحديد 
م�ش����ار تطوره����ا ب�ش����كل يخ����دم التاثر 
الدرام����ي في الم�شاهدين.خا�ش����ة اذا ما 
كان الن�����س متمحورا على تتبع م�شائر 
�شخ�شيات محدودة غ����ر متفاعلة فيما 

بينها.
ولكن محاولة تو�شيع م�شاحة الاحداث 
طفيف����ة  لم�ش����ات  وا�شاف����ة  الفيل����م  في 
هن����ا وهن����اك عل����ى �شل����وك ال�شخ�شي����ة 
وحوراته����ا ل����ه غاي����ات ير�شمها مخرج 
يري����د  الت����ي  الر�شال����ة  الفيل����م وتخ����دم 

ب����دا  م����ا  الم�شاهد،وه����و  الى  اي�شاله����ا 
وا�شح����ا في فيل����م �شعي����د افن����دي الذي 
ح����اول المخ����رج جع����ل بطل����ه �شخ�شية 
ايجابي����ة تترفع ع����ن الاذى الذي يلحقه 
الاخ����رون بها،لانه����ا �شخ�شي����ة متعلمة 
ترم����ز الى م�شتقب����ل المجتم����ع العراق����ي 
الاعم����ال  ان  اخ����ر  الناه�س.بمعن����ى 
الان�شاني����ة المتح�شرة اذا ما اريد لها ان 
تتجذر في مجتمع مغلق واأمي عليها ان 

تتقبل دفع ثمن باه�س احيانا.
اجم����الا يمكن الق����ول ان �شعي����د افندي 
في ن�����س ادمون �ش����ري كان �شخ�شية 
عراقية ا�شد اقناعا وواقعية،ب�شلبياتها 
وانفعالاتها ونق����اط �شعفها.في المقابل 
بدت تلك ال�شخ�شي����ة في الفيلم طامحة 
وخرة بما ترمز اليه من تنوير وحراك 
اجتماعي.وهو ما جعل الق�شة والفيلم 
عل����ى ح����د �ش����واء ي�ش����تركان في ر�ش����م 
�شورة حي����ة للمجتمع العراقي في عقد 

الخم�شينيات.

* ورق����ة قدم����ت في الحلق����ة الدرا�شي����ة 
ادم����ون  الراح����ل  بالاأدي����ب  الخا�ش����ة 
�ش����ري �شم����ن فعالي����ات موؤتم����ر)دور 
العراقية(ال����ذي  الثقاف����ة  في  ال�شري����ان 

اأقيم في بلدة عنكاوا باربيل.

�لعاني في دور �لمعلم �سمن فيلم �سعيد �أفندي
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ابتداء بالقا�س اأدم���ون �شري الذي 
خ���رج من مح���راب الق�ش���ة الق�شرة 
ال�ش���رد  بزين���ة  متلفع���اً  الخم�شيني���ة 
ال�ش���وري ، متنكباً خ���رج الاأربعينية 
ال�ش���رد  بعطاي���ا  المل���ىء  الانتقادي���ة 
والت���ي    ، الت�شوي���ري  الواقع���ي 
ظ���ل لاأك���ر م���ن ع�شري���ن عام���ا يلقي 
باأحجاره���ا في نهر النقدي���ة العراقية 
دون اأن تن���داح عنها الدوائر .. اأعقبه 
القا����س يو�شف يعق���وب حداد ، الذي 
عانى في حيات���ه كالذي عاناه القا�س 
اأدم���ون �ش���ري م���ن تجاه���ل النق���اد 
وال�شاع���ر  القا����س  مج���ىء  حت���ى   ،
ال���ذي   ، ال�شتين���ي �شرك���ون بول����س 
مه���دت تجربته الطري���ق الى م�شهدية 

الق�شة ال�شريانية ال�شبعينية المتمثلة 
ن���وري  فا�ش���ل   / المال���ح  ب�شع���دي   /
دعم���ت  /والت���ي  ح���داد  بنيام���ين   /
بع���دة اأ�شماء لق�شا�ش���ين راكدين في 
اأر�شي���ة الق�ش���ة الثمانيني���ة / كهيثم 
بهن���ام ب���ردى / �شهى ر�ش���ام / �شعيد 
�شاماي���ا / ثم ن�شبت الق�شة الق�شرة 
ال�شرياني���ة خيمته���ا الت�شعيني���ة على 
اأعم���دة / عادل دن���و/ بطر�س هرمز/ 
بول�س اآدم / نوري بطر�س / يو�شف 
يلدا /  جوزيف حنا ي�شوع / ومر�شد 
كرمو / )2( .. ويعتر القا�س اأدمون 
�شري حال���ة خا�شة من حيث اإثارته 
حرة النقدية العراقية ، فهو لم يحظ  
م���ن النقاد بم���ا يماثل غ���زارة اإنتاجه 

وتنوعه ماب���ين / الق�شة / الرواية / 
الم�شرحية / اإلا بعد ان�شمامه الى قافلة 
الخالدين من الاأدباء الذين تعودنا اأن 
لا ن�شعر باأهمية ما ظلوا عاكفين عليه 
من اإبداع ،  واأفنوا حياتهم في �شبيل 
التب�ش���ر  / تحري���ه / ا�شت�شراف���ه / 
ب���ه / وتر�شيخه / فح���دث اأن احتفى 
البع����س من النق���اد باأدم���ون �شري 
بع���د مماته ، وهو الذي كان طريدتهم 
، وعر�ش���ة لتهجمهم في حياته )3( .. 
وال���ذي يثر / الت�ش���اوؤل / الده�شة / 
الا�شتغ���راب /  اأن الرجل كان واقعياً 
�شورياً حد العظم /  مخل�شاً / وفياً / 
لواقعية الق�ش�س العراقي الاأربعيني 
، وظل �شائراً طيلة م�شرته الاإبداعية 

في ال�شرد عل���ى اثر ) ذو النون اأيوب 
( ال���ذي حظي طيل���ة حيات���ه باهتمام 
النق���اد العراقي���ين الذي���ن م���ا يزالون 
النق���د  خيم���ة  في  مت���كاأ  ل���ه  يع���دون 
العراقي بع���د مماته ، بينما بقي  نهج 
تجاهلهم لاأدم���ون �شري على حاله ، 
وه���و الذي ح���دا به يوم���اً الى اإطلاق 
�شرخة / الم�شتغيث / المحتج/ ) اإنني 
اأعي�س حالة ال���لا �شلب ، واللا اإيجاب 
. اإنن���ي مع���زول، فلم���اذا لا يقول���ون 
؟ )4(  وربم���ا  الاأخ���رة فّي  كلمته���م 
كان الح���وار الذي اأج���راه مع القا�س 
اأدمون �شري ، المبدعان فوزي كريم 
ومال���ك المطلب���ي تحت عن���وان قا�س 
عزله النقاد ه���و �شدى لتلك ال�شرخة 

ال�شاع���ر  اهتم���ام  كم���ا تمخ����س   )5(
فوزي كريم باأدمون �شري عن كتاب 
�ش���در ع���ن وزارة الثقاف���ة والفن���ون 
الناق���د  وتذك���ره    )6(  1979 ع���ام 
في  ال�شامرائ���ي  الق���ادر  عب���د  �شلي���م 
كتاب���ه ) ق�شا�شون من الع���راق )7(( 
وكذل���ك فعل الدكتور عب���د الاإله اأحمد 
في الج���زء الث���اني من كتاب���ه ) الاأدب 
الق�ش�ش���ي في الع���راق من���ذ الح���رب 
العالمي���ة ( .. وقد خل�شت بعد قراءتي 
المتمعن���ة لق�شته المتميزة ) الحديقة ( 
في مجموعته الر�شينة ) كاتب واردة 
( ، الت���ي �شدرت ع���ام 1955 ، اأن هذا 
القا�س الغزي���ر الاإنتاج ، ربما كان قد 
ظل���م من النقاد في ج���ل ، لا كل اأعماله 

وا�شتغالات���ه ..  وه���ذا م���ا اأكدت���ه لي 
ق�شت���ه ) الحديقة ( الت���ي اأيدت �شدق 
مقولت���ه ع���ن نف�ش���ه : ان���ه يكم���ن في 
الم�شتقب���ل )8( ، واأن���ا لا اأدعي الحرث 
في حق���ل اإبداع اأدمون �ش���ري ، كما 
لا اأدعي الاإحاط���ة باإعماله كافة ، التي 
اأفتر����س انها عل���ى كرته���ا وتنوعها 
، اأعم���ال لا تخل���و من �ش���رود جيدة ، 
ومو�شوعات منتقاة هادفة ، ولاإثبات 
هذا الافترا�س .. فاأني �شاألتقط ثلاث 
�ش���ور متوالية من ق�شته ) الحديقة ( 

وهي :
1- �شورة الطفولة في المكان .
2- �شورة المكان في الطفولة .

3- �شورة المكان في الميتا مكان .
1-  �شورة الطفولة في المكان :

تتجل���ى �ش���ورة الطفول���ة في الم���كان 
بمنظوري���ن مختلف���ين هم���ا ، الحركة 
الت���ي هي �شمة  الطفول���ة ، وال�شكون 
المنظ���ور   ، الم���كان  �شم���ة  ه���و  ال���ذي 
ال�شردي���ة  ال�ش���ورة  في  الاأمام���ي 
لق�ش���ة ) الحديق���ة ( هو دلي���ل الحياة 
المتمثل بالطف���ل ، ومنظورها الخلفي 
ه���و وع���اء الحي���اة المتمثل بالم���كان ، 
وم���ن هنا يمكنن���ا القول ب���اأن العلاقة 
الجدلي���ة ب���ين طفولة الم���كان ، ومكان 
الطفول���ة مثل���ت دعامة ارت���كاز خيمة 
الواقعي���ة الانتقادية التي هدفت اليها 
ال���ذي  (  فالواق���ع  ق�ش���ة ) الحديق���ة 
يمث���ل ا�شطلاحاً موح���داً قائما بذاته 
ينف�شل الى واقع���ين  متعار�شين هما 
، واق���ع الاأطفال المتمث���ل / بالراءة / 
الن�شاع���ة / الن�ش���ارة / الو�ش���وح / 
التطل���ع / .. وواق���ع الرج���ال المتمثل 
/ بالهواج����س / ال�شغ���وط / الهموم 
/ الاإحب���اط / الوه���م / .. والخلفي���ة 
الت���ي يتناف���ر عليه���ا ه���ذان الواقعان 
هي الم���كان المتمثل بالحديقة ، فالمكان 
 ، والاختي���اري   ، الق�ش���ري  بنوعي���ه 
اإلي���ه  ي���زال فن���اراً تهت���دي  كان وم���ا 
�شفين���ة اأح���لام الطفول���ة ، اأو �شخرة 
ت�شط���دم بها �شفين���ة اأح���لام الرجال 
.. ي�شته���ل الوع���ي الجمع���ي �ش���ورة 
الطفول���ة بمفتتح اأولي يعد له���ا متكاأً 
في المكان ) كنا في ذلك العهد طلبة في 
ال�شف ال�شاد����س ، نتكد�س كل �شباح 
في غرف���ة ال�ش���ف المعتم���ة ، خم�ش���ة 
ع�ش���ر �شبي���اً كفل���ول كتيب���ة مهزومة 
اللوح���ة  اأنظارن���ا نح���و  ، م�شوب���ين 
ال�ش���وداء الملت�شقة بج���دار من الطين 
، ناقل���ين عنه���ا ما ي�شطّ���ره الطبا�شر 
الاأبي�س من كلمات ور�شوم ( .. لقطة 
داخلي���ة ، ي�شتعي���د القا�س ت�شويرها 
عن�ش���ر  الى  الارت���داد  طري���ق  ع���ن 
الطفولة المحبطة ، في محاولة لتمثيل 
الواقع من خلال ال�شور المتواترة في 
الذاك���رة ، والانزي���اح نح���و ال�ش���ور 
الرتيب���ة اليومي���ة لعر����س الوقائ���ع ، 
والحقائ���ق الخارجي���ة المتمظهرة في 
المدر�شة ، وهي الم���كان الواقعي الذي 
ي���راه الطلب���ة بع���ين اليق���ين ، لاأنه���م 
يرتادون���ه كل ي���وم ، كونه���م يمثلون 
الج���زء الاأهم م���ن مكونات���ه كمكان لا 
يمكن اإعادة ت�شوي���ره ب�شكل مغاير ، 

اأو اإبدال���ه بت�ش���وره  في التنائي الى 
الميتا مكان لروؤيته لا بوجوده العيني 
واإنما بوجوده المخي���الي ، اأو اإبعاده  
ع���ن ما خ�ش����س له ، و�شيد م���ن اأجله 
كم���كان للتعلي���م  .. وفي مفتتح لقطة 
الا�شته���لال الثاني���ة يعر����س القا����س  
�ش���ورة خارجي���ة  للرجول���ة المحبطة 
المتمثلة بالمعلمين وعلى خلفية المكان 
نف�ش���ه حيث يق���وم بعر����س ال�شورة 
ال�شردية على نحو متدرج من المنظور 
الى  المفت���وح  الخارج���ي  الب�ش���ري 
المنظور الداخل���ي المكنون في الوعي 
الجمع���ي ) لن���ا هيئة م���ن المعلمين في 
غاي���ة العجب ، كاأن الدول���ة اأرادت اأن 
تجعل منهم متحفاً للمخلوقات النادرة 
( ولتاأكيد اختلاف اأ�ش���كال ، واأفكار ، 
واأخلاق المعلمين ، ولاإظهار التناق�س 
ولاإقن���اع   ، و�شلوكه���م  طباعه���م  في 
المتلق���ي بواقعية الق�شة وم�شداقيتها 
�ش���ور  عر����س  الى  القا����س  يلج���اأ   ،
لمعلم���ي المدر�شة ومديره���ا ، ي�شتهلها 
بالو�ش���ف الفوتوغرافي الدقيق لمعلم 
الريا�ش���ة ، كم���ا ي�شتخ���دم الطريق���ة 
نف�شه���ا في و�ش���ف معلم الر�ش���م  ، اإلا 
اأن���ه ي�شتخدم طريق���ة مغايرة لو�شف 
معل���م الجغرافي���ة ، يم���زج فيه���ا ب���ين 
ومعل���م   ( وجوه���ره  الرج���ل  مظه���ر 
الجغرافي���ة �ش���اب جميل مهن���دم كان 
يدر�س التمثي���ل في بغداد، وفيما هو 
على اأهب���ة التخرج نقلته الوزارة الى 
بلدتن���ا فاأ�شاعت علي���ه اأعظم فر�شة ، 
اإلا اأن���ه حر�س على ا�شتع���ادة اأدواره 
الممت���ازة ، ولاأج���ل ذل���ك �ش���ار يمث���ل 
اأمامن���ا ، فحينم���ا نحيي���ه في ال�ش���ف 
وين�ش���ر  طويل���ة  انحن���اءة  ينحن���ي 
يدي���ه ويتلطف بابت�شام���ة ، كما يفعل 
 ، عزفه���م  انته���اء  بع���د  المو�شيقي���ون 
وعندما يتح���دث عن روم���ا وباري�س 

وفيين���ا يتح�ش���ر وينتاب���ه الانفع���ال 
وي�ش���رب الاأر����س بعقب���ه في هي���اج 
حت���ى ت���كاد عين���اه تدمع���ان في�شيح 
في ياأ����س : اإنك���م لا تفهمونن���ي اأيه���ا 
ال�شغ���ار اأنا فنان اأمل���ك مواهب .. اآه 
لاأكاد اختن���ق في هذا الم���كان ..العالم 
ف�شيح وعظيم ونحن نعي�س في عزلة 
، م���ا اأفظع ه���ذا ( .. في ه���ذا المقتب�س 
�ش���ري  اأدم���ون  القا����س  يح���اول 
وعن طري���ق ال�شرد ال�ش���وري اإظهار 
�ش���ورة و�شفي���ة واح���دة / للقاعي / 
وال�شطح���ي / للمخف���ي / والمعل���ن / 
في �شخ�شي���ة معل���م الجغرافي���ة ، من 
خ���لال الربط بين �شورت���ين ، �شورة 
الاإحب���اط الظاه���ر في تحقي���ق الاأمل 
الذي ح���ال نقل المعل���م دون تحقيقه ، 
و�ش���ورة الاإح�شا����س الم�شتمر بالحلم 
، والاإ�ش���رار عل���ى تحقيق���ه ، وع���دم 
الر�شوخ للحقيق���ة الواقعة الملمو�شة 
والبح���ث   ، الوقائ���ع  اأفرزته���ا  الت���ي 
ع���ن الخلا����س بالتحلي���ق في ف�ش���اء 
الوه���م .. وعلى عك�س ه���ذه ال�شورة 
الا�شتبدالي���ة الت���ي اأراد القا�س لمعلم 
الجغرافية ، الذي حالت الوقائع دون 
تحقي���ق اأحلام���ه ، النف���اذ بوا�شطتها 
م���ن عبو����س الوجه الح�ش���ي المرتبط 
بالواق���ع الم���وؤلم ، الى اإ�ش���راق الوجه 
الحلم���ي المحلق على ب�ش���اط الحلم .. 
تاأت���ي ال�ش���ورة الكاريكاتري���ة لمدير 
المدر�ش���ة . ) ولن���ا مدي���ر �ش���اذ الطبع 
يل���وح في ال�ش���ف متداعياً تعب���اً كاأنه  
قد ق�ش���ى ال�شاعات الع�شرين الما�شية 
فا�شتيق���ظ  تاب���وت  في  م�شطجع���اً 
مبهوت���اً فزع���اً  وه���رول الى المدر�شة 
م�شع���ث ال�شع���ر زائغ الب�ش���ر ، وكان 
يدخن اللف في اإ�شراف ، وفي ال�شف 
يحمل���ق في وجوهن���ا ب�ش���دة ويتابع 
حكايت���ه ع���ن مو�ش���وع الواجب���ات : 

الدولة �شلطة عليا تن�شئ الم�شت�شفيات 
المدار����س  وتقي���م  والم�شتو�شف���ات 
الط���رق  وتبل���ط  المعلم���ين  وتع���ين 
وت�شه���ل مرا�ش���لات النا����س وتحف���ظ 
الاأمن وتحمي حدود البلاد ثم ي�شهب 
في واجب���ات البلدي���ة ، فيتح���دث عن 
م�شاريع الم���اء والكهرباء وينتهي الى 
الحدائ���ق العامة التي تن�شئها البلدية 
لراح���ة النا�س وتلطي���ف جوهم ( لقد 
كان مدي���ر المدر�ش���ة الدع���ي المتداعي 
�شخ�شي���ة دون كو�شوتي���ة ينف�س عن 
ما في داخله من اإحباط باإلقاء الخطب 
الحما�شي���ة ، وكاأنه م���وكل باأمر تغر 
الواق���ع الم���زري للناحي���ة الت���ي تمثل 
�شورة م�شغرة للواقع الذي كان عليه 
الع���راق في الخم�شينيات ، ولكنه في 
الحقيق���ة كان فار�ش���اً ب�شيف خ�شبي ، 
اأرقته العزوبية الم�شتديمة التي اأكلت 
�شنوات عم���ره فاأدمن ملاحقة الن�شاء 
والتطلع في وجوههن لاإ�شباع جوعه 
الجن�شي . ) وقد اأودى به هذا الحنين 
الذي كان يتك�شف في �شور �شتى الى 
ماآزق وم�شادمات جارحة . كان ي�شاأل 
الطلاب عن اأه���ل بيتهم من الن�شاء اأو 
يطي���ل النظ���ر الى �ش���دور المر�شعات 
الاأقاوي���ل  بذل���ك  فيث���ر  ا�شته���اء  في 
وين�ش���ر الهم����س ، وطالم���ا وجد يذرع 
اأزقة الناحية ملقي���اً نظرات م�شبوهة 
داع���رة الى م���ا وراء الاأب���واب ( بع���د 
عر�س ه���ذه ال�ش���ورة الكاريكاترية 
لدون جوان الناحية ومدير مدر�شتها 
ال���ذي �شيك���ون في م���ا بع���د �شحي���ة 
تقم�شه لدور المثقف الواعي المنتبه لما 
يجري من حول���ه .. يعود بنا القا�س 
في  الطفول���ة  �ش���ورة  الى  مبا�ش���رة 
الم���كان المتمثل بحديقة الناحية . ) اأما 
نحن الذين �شبينا عن الطوق منذ عام 
عل���ى اأكر تعديل فقد غدونا �شخابين 

م�شاك�ش���ين لا تكاد الناحي���ة تحتوينا 
بطاقاتنا الهائلة المتفتحة حديثاً . في 
الاأم�شي���ات نزجي فراغن���ا في حديقة 
الناحي���ة ، فهي على فقره���ا ويبو�شها 
تمدنا بالع���ون لقتل الوقت الذي يئيد 
علين���ا بثقله المره���ق (  ، تلك الحديقة 
الت���ي �شتتحول الى �شاحة معركة بين 
مدي���ري المدر�ش���ة ، والناحية ، والتي 
الظاهري���ة  ال�ش���ورة  فيه���ا  �شتحق���ق 
ال�شالبة لمدير المدر�شة ، انت�شاراً على 

�شورته الداخلية المهزومة .
2- �شورة المكان في الطفولة :

تُ���رى بع���ين  ال�ش���ورة المكاني���ة كم���ا 
الطفول���ة ، �شورة جميل���ة اأو قبيحة ، 
واقعية اأو مفتر�ش���ة ، �شواء التقطت 
بعد�ش���ة المخي���ال اللام���ة ، اأو عد�ش���ة 
الواقع الم�شطحة ، يلتقطها القا�س في 
لحظة عابرة تتجلى الكائنات الموؤثثة 
له���ا ك�شورة في خلفيته���ا المكانية عن 
طري���ق الوع���ي الجمع���ي ،  اأو الوعي 
، الكام���ن في  المتر�ش���ب في الذاك���رة 
ذات المنت���ج ، وه���و القا����س المحكوم 
بالكيفي���ة اللا�شعوري���ة الت���ي تتحكم 
وال�ش���ورة   .. ال�شردي���ة  بال�ش���ور 
ال���دور  ت���وؤدي  للحديق���ة  المكاني���ة 
الرئي����س في ق�ش���ة اأدم���ون �ش���ري 
باعتبارها المعيار للمكان الواقعي من 
وجهة نظر الطفولة ، بينما توؤدي كل 
م���ن المدر�شة ، والناحي���ة دوراً ثانوياً 
مكم���لًا تفر�ش���ه �ش���ورة الاأث���ر الكلي 
للق�ش���ة المت�شكلة من ال�شور ال�شردية 
الثلاث ) كانت حديقة  عاطلة م�شيجة 
باأ�ش���لاك مقطوع���ة ، تتو�شطه���ا بركة 
من الاأ�شمن���ت �شيئة التكوين ، يتدفق 
عليه���ا الم���اء م���ن ناف���ورة ر�شا�شي���ة 
مبعوجة ، يقوم على حرا�شتها وريها 
رجل م���ن البل���دة ، ي���وؤدي الى جانب 
ذل���ك خدم���ات في بيت مدي���ر الناحية 
الاأم�شي���ات  في  الحديق���ة  نرت���اد   ..
 ، ال�شم����س  غ���روب  ن�شه���د  حي���ث   ،
وهي تت���وارى في كاآب���ة وراء التلال 
الت���ي لم ي�ش���ل اليه���ا اأحد من���ا ، وفي 
ال�شب���اح م���ن اأي���ام العطل كن���ا نخف 
الى حديقتنا م�شرعين ، فنقراأ ونن�شد 
الاأنا�شيد ، ونقوم بتمرينات ريا�شية 
غ���ر عابئ���ين بو�شاخته���ا وبالاإهمال 
الطويل ال���ذي تعر�شت ل���ه من جراء 
الم���اء القليل ال���ذي ت�شيبه . ( .. يقول 
يا�شين الن�ش���ر: ) لن يكون الحا�شر 
مول���داً لل�ش���ور ب���دون اأن نعي�س في 
�شور ما�شي الاأمكنة9 ( .. اأن �شورة 
الحديق���ة بكل ما ا�شتمل���ت عليه من / 
انتم���اء / نماء / ديك���ور / اإك�ش�شوار 
/ رومان�شي���ة / �ش���راع / هي �شورة 
لم���كان واقع���ي مرئ���ي ، عرف���ه القا�س 
في  وه���ي   ، كث���ب  ع���ن  طفولت���ه  في 
الوقت نف�ش���ه �شورة اأخ���رى مغايرة 
لم���كان متخيل اأنتجته مخيل���ة القا�س 
بع���د الن���اأي عن���ه ومفارقت���ه كم���كان 
م���ادي ، راآه القا�س روؤي���ا العين ،  ثم 
عاد بع���د الابتعاد عنه ل���راه بما بعد 
روؤي���ا العين .. لتتح���ول تلك الحديقة 
ال�شغ���رة المتروكة في ناحية من�شية 
، الت���ي كان���ت م�شرح���اً لل�ش���راع بين 

الصورة المكانية في حديقة
 “إدمون صبري”

ثَلْتُ بعضاً منها ، وحاولت تقليد  رغم قراءتي للعديد من القصص العالمي التي تَمَ

البعض منها أيضاً .. أعترف أنني لم أقرأ أية قصة قصيرة لأي كاتب عراقي إلا في منتصف 

السبعينيات ، حين اصطحبني الصديق القاص محمد الرديني الى بيت المبدع جمعة 

اللامي .. كما أقر بعدم معرفتي بالقصص السرياني إلا بعد تعرفي على الصديق القاص 

هيثم بهنام بردى ، الذي شاركت واياه في الندوة العربية الأولى لقصص الشباب التي 

أقامتها مجلة الطليعة الأدبية في بغداد عام 1980 ، والذي هيأ لي من خلال / أحاديثنا / 

نقاشاتنا / اهداءاتنا / التعرف على رافد مهم من روافد نهر القصص العراقي ، وأعني به 

ثلة القصاصين العراقيين السريان الذين شاركوا ، وما يزالوا مشاركين في تشيد واجهة 

جانب القصص السرياني من برج السرد القصصي العراقي المشرئب دوماً نحو سماء 

الإبداع ، ذلك الجانب الذي أُستهل بتجربة القاص المقل إنتاجا ، المميز إبداعا  يوسف 

متي ، الذي أُعتبر واحداً من صناع فجر القصة القصيرة العراقية ، ومعبدي طريقها 

في ثلاثينيات القرن المنصرم )1( ، لكن سطوع هذا القاص المجدد الذي فاق زمانه 

، وبز أقرانه في البعض من قصصه ، سرعان ما خبت نصاعته بالتعجيل نفسه الذي 

ابتدأ به مشواره في كتابة القصة القصيرة ، ولما يتسنى له جمع بيدر قصصه ونشرها 

في مجموعه ، تاركاً خلفه باب قلعة القصة القصيرة موارباً لتخرج منه أسماء أخرى 

لقصاصين سريان رفدوا القصة العراقية القصيرة بعطائهم الثر  .. 

حامد فا�سل

 أن هذا القاص الغزير الإنتاج ، ربما كان 

قد ظلم من النقاد في جل ، لا كل أعماله 

واشتغالاته..  وهذا ما أكدته لي قصته 

)الحديقة ( التي أيدت صدق مقولته عن 

نفسه : انه يكمن في المستقبل )8( ، وأنا لا 

أدعي الحرث في حقل إبداع أدمون صبري 

، كما لا أدعي الإحاطة بإعماله كافة ، التي 

أفترض انها على كثرتها وتنوعها ، أعمال لا 

تخلو من سرود جيدة ، وموضوعات منتقاة 

هادفة 
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مدير المدر�شة الذي يوؤدي دور المثقف 
، ومدي���ر الناحي���ة ال���ذي ي���وؤدي دور 
الحكوم���ة ، الى �شاحة �ش���راع كبرة 
ب���ين الثقاف���ة  وال�شلط���ة ربم���ا تت�شع 
بحي���ث لا ت�شتوعبها خارط���ة البلد .. 
اإن المراي���ا الم�شروخ���ة الت���ي عر�شت 
عليها �شور الاأمكنة في ق�شة الحديقة 
، ت�شتدعي ق���راءة ت�شورية    لل�شور 
ال�شردي���ة لتل���ك الاأمكن���ة / المدر�شة / 
الناحي���ة / الحديق���ة / وتل���ك القراءة 
�شتقودنا �شئنا اأم اأبينا الى التاأويل .. 
يت�شاءل �شرف الدين ماجدولين : ) ما 
ال���ذي �شيحدث لو حاولنا اأن نفكر في 
اللغة ال�شردية باعتبارها ” �شورة ” 
؟  هل �شنحتاج فقط الى حدود القراءة 
اأم لا منا�س لنا من التاأويل؟ 10(    .. 
بينم���ا ت�شتدعي الاأط���ر ال�شدئة التي 
زنرت �شور �شخ�شيات الق�شة قراءة 
لفظي���ة لتل���ك ال�شخ�شي���ات / الاأطفال 
/ المعلم���ين / مدي���ر المدر�ش���ة / مدير 
الناحي���ة / زوجة مدي���ر الناحية / .. 
وكان من المكن له���ذه ال�شخ�شيات اأن 
ت�ش���ارك م�شاركة فعال���ة في ا�شتظهار 
�شور الاأمكنة الث���لاث ، ولكن القا�س 
اأدمون �شري المحكوم بنمط الكتابة 
ال�شردي���ة ال�شائ���دة في الاأربعيني���ات 
، وال���ذي ا�شتف���اد ا�شتف���ادة ق�ش���وى 
م���ن ف���ترة طفولت���ه في ه���ذه الق�ش���ة 
، لم ي�ش���اأ ذل���ك ، واكتف���ى ع���ن طري���ق 
ا�شتع���ادة المكان من منظور الطفولة ، 
ولعله���ا طفولته ه���و واأقرانه  ، بجعل 
�ش���ورة  بالحديق���ة  المتمث���ل  الم���كان 
يظهر من خلالها ال�شل���وك ال�شلطوي 
المتمث���ل بمدي���ر الناحي���ة ، ذل���ك كان 
�ش���اأن الواقعي���ة الانتقادية في الق�شة 
الق�ش���رة العراقية الت���ي كان اأدمون 
�شري واحداً من اأقطابها .. فالحديقة 
� الم���كان ����� باعتباره���ا الاأر�شي���ة التي 

انبثق���ت منه���ا وج���رت عليه���ا اأحداث 
الق�شة المتوالية ، كما اندرجت تحتها 
كعن���وان ، تحول���ت من �ش���ورة لمكان 
، الى م���كان ل�ش���ورة ، اإذ تغ���ر حالها 
بعد مق���دم مدير جدي���د للناحية ، ولم 
تع���د حديق���ة عاطل���ة ، بع���د الاهتمام 
الذي اأب���داه مدير الناحي���ة بالحديقة 
واإ�شراف���ه ال�شخ�شي عل���ى تطويرها 
)وقد نال���ت الحديقة حظوة بالغة من 
عنايته ، فغر�س فيها ال�شجر ، واأجرى 
عليه���ا الم���اء ، واأحاطه���ا بالكالبتو�س 
عرائ����س  فيه���ا  وجع���ل   ، واللب���لاب 
مظللة باأوراق الك���روم ، و�شرعان ما 
انبثق من اأرجائه���ا الزهر الفواح من 
الاأر�س الغراء نا�شراً اأريجه العاطر 
م���ن مئ���ات ال���ورود ( وق���د كان���ت كل 
ه���ذه التح�شينات تجري اأم���ام اأنظار 
الطلاب الذين ي�شكلون وعي الطفولة 
الجمع���ي في ه���ذه الق�ش���ة المتمي���زة 
من ب���ين ق�ش�س اأدم���ون �شري على 
كرتها والتي �شنكت�شف بعد الانتهاء 
م���ن قراءتها اأن القا�س اأراد اأن يجعل 
من الحديق���ة كمكان �شورة يوثق بها 
اإدانت���ه لجعل ال�شلطة مطية للم�شالح 
ال�شخ�شي���ة وهي ال�شم���ة التي ميزت 
موظفي الدول���ة في الفترة التاأريخية 

التي كتبت بها ق�شة الحديقة .
3- �شورة المكان في الميتا مكان :

تفقد الاأمكنة الكثر من جمال �شورتها 
ال�شردي���ة وفنيتها ، اإذا ما نظرنا اليها 
من منظور مادي يجعلنا نرها ك�شور 
فوتوغرافي���ة ناقلة للجان���ب الح�شي 
م���ن الاأمكنة .. في حين يتوجب علينا 
ك���ي ن�شع���ر بجم���ال �ش���ور الاأمكن���ة 
اأن نغم����س اأعينن���ا عل���ى اأخ���ر قراءة 
�شوري���ة لتل���ك الاأمكنة ، ك���ي يت�شنى 
لن���ا اإع���ادة تظهره���ا ، والتمت���ع به���ا 
بع���ين المخيال ، اأي اأنن���ا نقوم بعملية 

نقل �ش���ور ال�شرد المكاني���ة من المكان 
الواقع���ي الى الميت���ا م���كان ، لاأن���ه من 
غر الممكن اأن تمنحنا الق�شة المكانية 
ن�شاعتها بالقراءة اللفظية فقط .. بل 
لا بد لن���ا من قراءة مخيالية ت�شورية 
 ، جدي���دة  ب�شيميولوجي���ة  للم���كان 
وق���د بداأت هذه الق���راءة الميتا مكانية 
للحديقة كمكان اأثر التح�شينات التي 
اأحدثه���ا مدي���ر الناحي���ة الجديد على 
الحديق���ة لتخرج عل���ى الناحية بحلة 
جدي���دة تبعث الانبه���ار .. لكن اأهالي 
الناحي���ة والط���لاب بم���ا فيه���م راوي 
الق�ش���ة لم يك���ن بم�شتطاعهم الدخول 
الى الحديق���ة ، والا�شتمت���اع بما فيها 
اأ�شبح���ت حك���راً عل���ى المدي���ر  لاأنه���ا 
وزوجت���ه ) نم���ا في اأنف�شن���ا بتراخي 
الزم���ن حقد دف���ين لمدير الناحي���ة ، اإذ 
حرمن���ا من حديقتن���ا ( ، اإذن اأ�شبحت 
الاآن للحديق���ة �شورت���ان م���ن وجه���ة 
نظ���ر الاأطف���ال ال���رواة الذي���ن فو�س 
القا����س نف�ش���ه للحدي���ث با�شمه���م .. 
واقعي���ة  �ش���ورة   ، الاأولى  ال�ش���ورة 
، التق���ت للحديق���ة العاطل���ة ي���وم كان 
بمق���دور الاأطف���ال دخ���ول الحديق���ة ، 
وروؤيته���ا روؤيا الع���ين ، وهي �شورة 
�شردي���ة مكانية يمك���ن م�شاهدتها عن 
طريق الق���راءة اللفظية  .. وال�شورة 
الثاني���ة ، �ش���ورة متخيل���ة ، التقطت 
للحديق���ة بع���د اأن ح���رم الاأطف���ال من 
الدخ���ول اليه���ا ، ولم يع���د با�شتطاعة 
اأعينه���م روؤيته���ا ع���ن كث���ب ، فراحوا 
ي�شورونه���ا بعين المخي���ال ، اإذن هي 
�شورة �شردية ميتا مكانية .. و�شواء 
كان القا����س اأدم���ون �ش���ري واعي���اً 
له���ذا اأم لا ، فانه قدم ال�شورة المكانية 
للحديق���ة ك�ش���ورة مخيالية تمظهرت 
في مخيال الوعي الجمعي للطفولة ، 
ولم يقدمه���ا ك�شورة و�شفية ملفوظة 

م���ن واقع الوعي الجمع���ي للرجولة ، 
لاأنن���ا بح�شب ق���ول يا�شين الن�شر :) 
لا نعي����س في الم���كان الواقع���ي فقط ، 
ب���ل نعي�س في �شورت���ه التي نر�شمها 
�ش���ورة  اأن  اأي   )11 مخيلتن���ا  في 
الحديقة ال�شردية ووفق هذا المنظور 
، ه���ي �ش���ورة / وهمي���ة / متخيلة / 
مج���ردة / لماهي���ة ال�ش���ىء الم�ش���ور ، 
يطل���ق عليها �شرف الدي���ن ماجدولين 
م�شطل���ح ) الم�شورنه  12  ( .. واأرى 
اأن �ش���ورة الحديقة كم���كان ، �شورة 
���رَتْ في مفتت���ح  �شردي���ة م���دورة ، ظُهِم
الق�شة ك�ش���ورة لم���كان واقعي عاطل 
قب���ل الاهتم���ام به���ا ، ثم �ش���ورة لميتا 
مكان بع���د التح�شين���ات التي اأجريت 
عليه���ا ، والتاب���و  ال���ذي �شن���ه مدي���ر 
الناحي���ة بتح���ريم دخوله���ا ،  لتعاود 
�شورته���ا الاأولى بع���د الم�ش���اداة التي 
حدث���ت ب���ين مدي���ر المدر�ش���ة ، ومدير 
ع���ادت الى �شورته���ا  ث���م   ، الناحي���ة 
الثانية بعد اإنهاء خدمة مدير المدر�شة 
، وانتقال���ه الى جه���ة غ���ر معلوم���ة 
، لتع���ود الحديق���ة حك���راً عل���ى مدير 
يمث���لان  اللذي���ن  وزوجت���ه  الناحي���ة 
التنف���ذ ال�شلط���وي ، ويع���ود الاأطفال 
الى الحرمان من دخ���ول حديقتهم اأو 
اللع���ب بها ، والذين ظلوا يحنون الى 
حديقته���م كمكان ارتب���ط بطفولتهم ، 
حت���ى حين بلغ���وا مرحل���ة الرجولة ، 
) وها ق���د كرنا وانت�شرن���ا في اأر�س 
الوط���ن ، وحالما يلتق���ي اأفراد الكتيبة 
المهزوم���ة يجري الحدي���ث في الحال 
الى المديرعبد المجيد ، واأيام الحديقة 
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هي قراءة ثانية في اأدب اأدمون �شري 
التي  الاأولى  ال��ق��راءة  بعد  الق�ش�شي 
التي  درا�شته  في  كريم  ف��وزي  اأنجزها 
)اأدمون  المقدمة من كتاب  احتلت موقع 
لا  و  مختارات(.)1(  و  درا�شة  �شري: 
القراءة مناق�شة ما ورد في  تتغيا هذه 
اأن  ترجو  هي  ما  بقدر  الاأولى  القراءة 
بقراءة  فوزي  قراءة  بداأته  ما  ت�شتكمل 
مختلفين.  منهج  و  روؤي���ا  اإلى  ت�شتند 
كاتب  ي��رج��وه  م��ا  ف��اإن غاية  م��ن هنا  و 
على  ال�شوء  يلقي  اأن  هو  القراءة  هذه 
�شري  اأدم��ون  اأدب  من  مهمة  جوانب 
الاأولى  ل��ل��ق��راءة  يتهياأ  لم  الق�ش�شي 
مو�شوعية  و  ذاتية  لاأ�شباب  اأنج��ازه��ا 

معروفة.
�شري  اأدم���ون  تج��رب��ة  احتلت  لقد      
ال��ق�����ش�����ش��ي��ة ف�����ترة ط���وي���ل���ة ن�����ش��ب��ي��اً 
اإذ  ع��ق��ود  اأرب��ع��ة  ي��ق��ارب  م��ا  ا�شتغرقت 
)م��اك��و  الم��ع��ن��ون��ة  ق�ش�شه  اأولى  ن�شر 
التي  جارة( في جريدة �شوت الاأحرار 

في  وذل��ك  �شدقي  بكر  لطفي  اأ���ش��دره��ا 
�شر  ح��ادث  ت��وفي في  و  العام 1048، 
العام 1978. المو�شل و بغداد في  بين 
اأك��ر كتاب  اأدم���ون �شري  ك��ان  )2( و 
مرحلة البدايات الاأولى للق�شة العراقية 
الم�شتوى  �شعف  اأن  اإلا  اإن��ت��اج.  غ��زارة 
الغزير  الق�ش�شي  النتاج  لذلك  الفني 
هو ما دفع الدكتور عبد الاإله اأحمد اإلى 
لكاتبنا  خا�س  مبحث  تخ�شي�س  ع��دم 
في كتابه )الاأدب الق�ش�شي في العراق( 
اإذ اأنه اأكتفى بالاإ�شارة اإليه في هام�شين 
علي  الدكتور  يدر�س  لم  كما  ف��ق��ط.)3( 
اأدم��ون  ق�ش�س  من  اأي��ا ً  الطاهر  ج��واد 
�شري في كتابه )في الق�ش�س العراقي 
المعا�شر( ال�شادر في العام 1966 على 
كتاب  ت�شمنه  م��ا  بع�س  اأن  م��ن  ال��رغ��م 
نتاج  على  فنياً  ي�شمو  يكن  لم  الطاهر 
هذا  اأن  فيه  �شك  لا  مما  و  ���ش��ري.)4( 
الموقف قد األحق حيفا ً باأدمون �شري 
اإذ اأن نتاجه الق�ش�شي يمثل تلك الحقبة 
التاريخية للق�شة العراقية بكل لها و ما 
دفع  ما  الاإه��م��ال هو  ه��ذا  لعل  و  عليها. 
ك��لا ً م��ن ف���وزي ك��ريم و م��ال��ك المطلبي 
هي  مهمة  دلال��ة  ذات  عبارة  و�شع  اإلى 
)قا�س عزله النقاد( لتكون عنوانا ً للقاء 

الذي اأجرياه مع اأدمون �شري و قاما 
بن�شره في العدد 254 من مجلة األف باء 
ال�شادر في 11 تموز من العام 1973. 
و كان ال�شاعر فوزي كريم هو اأول من 
اأدمون �شري  ق�ش�س  لدرا�شة  ت�شدى 
)اأدم��ون  لكتاب  المهمة  مقدمته  في  كافة 
ال�شادر  مختارات(  و  درا�شة  �شري: 
العام  في  الفنون  و  الثقافة  وزارة  عن 
1979. على اأن فوزي كريم لم ينكر اأن 
يعاني  الق�ش�شي  �شري  اأدم��ون  نتاج 
عر  اإذ  الوا�شح  الفني  ال�شحوب  م��ن 
عن ذلك �شراحة في اأكر من مو�شع في 

المقدمة. على �شبيل المثال يذكر الاآتي:
 "هناك من الق�ش�س ما اأجده على �شيء 
من ال�شعف، لكنه �شعف لا يت�شع لبنية 
الق�شة عامة، بل هو ينو�س هذا الجزء 
ال�شفة  ه���ذه  لازم���ت  ق��د  و   – ذاك  اأو 
حياته  ط��وال  �شري  اأدم���ون  ال�شلبية 
اقتطع  اأن  اللائق  اأجد من  لذلك لم  – و 
مبتورة،  اأقدمها  و  ما  ق�شة  في  الهزال 
الق�شة طاملة،  اإلغاء  اأج��روؤ على  كما لم 
فثبتها، لا للمتذوق، بل للدار�س." )�س. 

7 من المقدمة(
الدار�س  و  الناقد  مهمة  اأن  الحقيقة  و 
تكتفي بمهمة و�شف بنية الن�س تحليل 

فكرية  م�شامين  م��ن  عليه  ينطوي  م��ا 
)اإ�شلاح( ما يراه من  اإلى  اللجوء  دون 
خلل في بناء الن�س. و لكن ما يح�شب 
لل�شاعر فوزي كريم اأنه قد كر�س الجزء 
الاأك����ر م��ن الم��ق��دم��ة ل��ب��ي��ان الج��وان��ب 
الفنية الم�شيئة في ذلك النتاج على وفق 
التي  الق�شرة  للق�شة  الفنية  المعاير 
تلك  الم�ق�دم�ة،  كتابة  عند  �شائدة  كانت 
درا�شة  ح��دود  عند  تقف  التي  المعاير 
ال�شخ�شية و الحدث و الزمان و المكان 
فاأ�شار  تقليدية.  نقدية  نظر  وجهة  من 
بت�شوير  �شري  اأدم���ون  اهتمام  اإلى 
الواقع  من  الم�شتقاة  الب�شرية  النماذج 

الاجتماعي، فقال: 
الق�ش�س  اأدمون �شري في  "لقد نجح 
 ، ال���ت���ي ت��تر���ش��د نم���وذج���ا ً ب�����ش��ري��ا ً
تغلب  ال��ذي  الب�شيط  ال�شعبي  ال�شائع 
ال�شخ�شية  �شعف  و  ال�����ش��ذاج��ة  عليه 
و الح����رم����ان. و ل��ق��د ك����ان ر���ش��د ه��ذا 
ق�ش�شه  في  الاأث��ر  مو�شوعه  النموذج 
الاأولى حتى قيام الثورة. ... و لعل هذه 
اأدم��ون  كتب  ما  اأجمل  تمثل  الق�ش�س 

�شري طيلة حياته." )�س. 10(
و من المعلوم اأن ق�شية ت�شوير النماذج 
كانت  ال��رواي��ة  و  الق�شة  في  الب�شرية 

م��و���ش��ع اه��ت��م��ام ال��ك��ت��اب و ال��ن��ق��اد في 
اأن  فكان  الع�شرين،  القرن  خم�شينيات 
اأ�شدر الدكتور محمد مندور كتابا ً تحت 
عنوان )نماذج ب�شرية( في العام ..... و 
نحله لنف�شه في حين ك�شف باحثون اأن 

الكتاب مترجم عن الفرن�شية. 
   لقد اأ�شار فوزي كريم اإلى تاأثر اأدمون 
����ش���ري ب��ق�����ش�����س ك���ت���اب ع����رب مثل 
مثل  غربيين  ك��ت��اب  و  تيمور  مح��م��ود 
يف�شل  اأن  دون  غ��وغ��ول  و  ت�شيخوف 
القول في ذلك فيدون المقتطفات الن�شية 
الدليل  التي تقدم  الماأخوذة من ق�ش�شه 
ذكرهم،  ورد  الذين  بالكتاب  تاأثره  على 
البناء  تاأثر  اإلى  الاإ�شارة  اأغفل  اأن��ه  كما 
�شري  اأدم���ون  ق�ش�س  لبع�س  الفني 
خا�شة  و  موبا�شان  دي.  غي.  بق�ش�س 
م��ن ح��ي��ث ال��ن��ه��اي��ات غ��ر الم��ت��وق��ع��ة و 
حاجة  ما  غر  على  تاأتي  التي  المفاجئة 
يفر�شها تطور الاأحداث، كما هو وا�شح 
في ق�ش�س )رجل بلا وجه( و )موؤامرة( 
�شهم(  )جار  و  ال�شرائف(  من  )رجل  و 
و )تجربة جديدة( و )الخالة عطية(. و 
الحقيقة اأن النهايات الغريبة و المفاجئة 
تمثل ملمحا ً وا�شحا ً في ق�ش�س عديدة 
لاأدمون �شري نتيجة تاأثره بما يماثلها 

قراءة ثانية في قصص 
أدمون صبري

باقر جا�سم محمد
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ادمون �شري لمن  لايعرفه اديب ، وقا�س 
، ومترجم عراقي كان له خلال خم�شينات 
الحرك����ة  في  فاع����ل  دور  الما�ش����ي  الق����رن 
الثقافي����ة العراقي����ة المعا�ش����رة .وقد عرف 
بداأب����ه ون�شاط����ه المتميز وغ����زارة انتاجه 
ان كان ذلك على م�شتوى الق�شة او المقالة 
اوالكتاب����ة للم�ش����رح وال�شينم����ا وكاأي من 
مجايلي����ه فقد ا�شتوعب ادمون �شري في 
�شب����اه و�شباب����ه كثر من كتاب����ات ع�شره 
العربية والغربي����ة ، وابتداأ كاتبا �شحفيا 
ث����م اتج����ه الى الق�ش����ة وكان����ت اول ق�شة 
ل����ه بعن����وان : “ماكو ج����ارة ” ق����د ن�شرت 
في جريدة “�ش����وت الاح����رار “التي كان 

ي�شدرها لطفي بكر �شدقي �شنة 1948 
ودر�����س   ،  1921 �شن����ة  ببغ����داد  ول����د 
والمتو�شط����ة  الابتدائي����ة  مدار�شه����ا  في 
التج����ارة  كلي����ة  دخ����ل  ث����م  والثانوي����ة، 
�شه����ادة  عل����ى  ،وح�ش����ل  والاقت�ش����اد 
البكالوريو�����س �شن����ة 1951 وكان����ت اول 
“ح�ش����اد  ه����ي  ل����ه  ق�ش�شي����ة  مجموع����ة 
اخ����رى  اأعم����ال  اعقبته����ا  ” ث����م  الدم����وع 
منه����ا ق�شت����ه الطويلة “�شج����ار ” ، والتي 
تحول����ت الى فيلم “�شعيد افندي ” والذي 
مث����ل فيه يو�ش����ف الع����اني وزين����ب وكان 
م����ن الاف����لام الواقعي����ة العراقي����ة الرائدة 
.كما كتب ادمون �ش����ري ق�شة فيلم “من 

الم�شوؤول؟” .
وبعد �شقوط حكم الزعيم عبد الكريم قا�شم 

في �شباط 1963 ، تعر�س ادمون �شري 
للاعتقال ب�شبب توجهاته الي�شارية وكان 
ان����ذاك يعم����ل موظف����ا في البن����ك المركزي 
وخ����لال فترة اعتقاله ، وبعد ان افرج عنه 
ع����اد الى الكتابة فكتب م�شرحية بعنوان : 
اأيام العطالة ” قدمت بعد ذلك على خ�شبة 

الم�شرح القومي في بغداد .
توفي ادم����ون �شري –رحمه الله –�شنة 
1975 في حادث �شر وظلت اعماله علامة 
ب����ارزة عل����ى الادب ال����ذي يهت����م بالفق����راء 

والمهم�شين والم�شحوقين والم�شطهدين .
من اعمال����ه على �شعيد الق�ش����ة ف�شلا عن 
” مجموع����ة ق�ش�شية  “ح�ش����اد الدم����وع 
 ،  1953 ” العج����وز  الماأم����ور   : بعن����وان 
 ،  1954 ” الاحي����اء  “قافل����ة  ومجموع����ة 
و”خيب����ىة ام����ل ” 1956 ، و” هارب من 
 ” الحكوم����ة  و”خب����ز   ،  1960“ الظل����م 
1961 و”اقا�شي�����س عن الحياة ” 1970 
، و”حكاي����ات ع����ن ال�شلاط����ين ” 1973 . 
ول����ه رواية بعن����وان : “زوجة المرحوم ” 
ن�شره����ا �شنة 1962 . وقد ترجم مجموعة 
ق�ش�س للكاتب الين بلين من بلغاريا �شنة 
1972 . كم����ا كت����ب �شل�شل����ة م����ن الاعم����ال 
بعن����وان  م�شرحي����ات  منه����ا  الم�شرحي����ة 
“اله����ارب من المقهى ” 1952 وم�شرحية 
 ” ” 1955 وم�شرحية  “ال�ش����ت ح�شيب����ة 
” 1962 وم�شرحي����ة  بغ����داد  م����ن  اأدي����ب 
” 1963 وم�شرحيات  “محكوم بالاعدام 

“يوميات النا�س “1971 ومما 
يبهج حقا ان عددا من اأعماله

متاحة اليوم على الانترنت ومن 
خلال الموقع

www. ankawa.com
مم����ا ي�شجل في �شي����اق متابعة �شرة 

القا�����س والادي����ب ادم����ون �ش����ري م����ا 
قال����ه الناق����د الا�شت����اذ باق����ر جا�شم محمد 

في محا�شرت����ه الت����ي القاه����ا في الحلق����ة 
النقا�شي����ة الت����ي اقامته����ا المديري����ة العامة 
للثقافة والفنون ال�شريانية وافتتحت في 
عينكاوة باربيل 21 ت�شرين الاول 2011 
)دورة ادم����ون �ش����ري ( ، ان ع����ددا م����ن 
النقاد ومنه����م الناقد الدكت����ور علي جواد 
الطاه����ر ، والناقد الدكتور عبد الاله اأحمد 
تجاوزوا اأعمال����ه بحجة �شعف م�شتواها 
الفن����ي ، لكن نقادا اخرين اأن�شفوه ومنهم 
الا�شت����اذ مالك المطلب����ي ، والا�شتاذ فوزي 
ك����ريم وقال����وا باأن����ه قا�س واقع����ي عك�س 

ع�ش����ره وبيئت����ه .اأم����ا الدكت����ور �شلاح 
الدي����ن الناهي، فق����د قيم اعمال����ه تقييما 

جي����دا وقال ب����اأن ق�ش�ش����ه ت�ش����رد انماطا 
مختلف����ة م����ن حي����اة النا�����س خا�ش����ة بم����ا 
تحف����ل به م����ن ما�شي وهم����وم و�شراعات 
. وا�ش����اف باأن����ه كان م����ن كت����اب المدر�شة 
الواقعية في الادب ، وقد خلا ا�شلوبه من 
الزخرفة اللفظية بحيث تح�س وانت تقراأ 

له انه يحدثك بلغة الحياة اليومية 

أدمون صبري 
والثقافة العراقية المعاصرة

د.ابراهيم خليل العلاف

من نهايات الق�ش�س عند موبا�شان.
    و هناك ملاحظة فنية اأخرى تخ�س 
اأدم��ون  يختتم  فقد  الق�ش�س،  نهايات 
����ش���ري ب��ع�����س ق�����ش�����ش��ه ب��ع��ب��ارات 
تت�شمن �شيئا ً من الحكمة اأو الاحتجاج 
اأو التعليق. و لكن هذه العبارات تظل 
منطق  يقت�شيها  لا  مقحمة  و  زائ���دة 
في  قوله  ذل��ك،  مثال  و  الفني.  ال�شرد 
البي�س(:  اللحى  )ح��لاق  ق�شة  نهاية 
"اإن عهدا ً مغرقاً في القدم قد مات مع 
اأن حياة جديدة  موت عبد الغفور كما 
�شارت ت�شع من كل مكان." و في نهاية 
اأدمون  ي�شع  المرحوم(،  )زوج��ة  ق�شة 
ع��ق��دة  لتف�شر  ك��ام��ل��ة  ف��ق��رة  ���ش��ري 
الق�شة على نحو يخرج بها عن الق�شد 
ال��ف��ن��ي. و ق��د ت��ك��ون ال��ع��ب��ارة موجزة 
لاإظ��ه��ار مج��ري��ات الاأح���داث بعد بلوغ 
ق��ول��ه في  ذل��ك  الق�شة ذروت��ه��ا. و م��ن 
و  معطفي(  الكلاب  )اأكلت  ق�شة  نهاية 
على ل�شان ال�شخ�شية التي يمكن عدُّها 
نعود  متى  "ترى  الاآت��ي:  الق�شة  بطلة 
الفجر  ي�شرق  متى  و   ... وظائفنا  اإلى 
ال��ع��ب��ارة  ف��ه��ذه  ال�شماء".  ت�شحو  و 
تت�شمن احتجاجا ً يفتر�س باأن الق�شة 
قد عرت عنه �شمنيا ً. و على اأية حال 
فاإنه لا يمكن فهم هذا الكلام عن العودة 
الاأعمال الحكومية(  )اأو  الوظائف  اإلى 
ال��ت��ي  ال��ق�����ش��ة  ب���داي���ة  اإلى  ن��ع��د  م���ا لم 
تتحدث عن المف�شولين و م�شكلاتهم. و 
لو اكتفى الكاتب ب�شرد الحدث الغريب 
من  المعطف  تلتهم  الكلاب  يجعل  الذي 
اأف�شل  ذلك  لكان  الجوع  �شراوة  �شدة 
لاأن����ه ي��ع��ر ع���ن اأث����ر ف���ق���دان م�����ش��ادر 
في  الحيوان  و  الاإن�شان  على   العي�س 

اآن واحد.
معطفي(  ال��ك��لاب  )اأك��ل��ت  ق�شة  اإن      
�شفحات،  ال��ث��لاث  ت��ت��ج��اوز  لم  ال��ت��ي 
ق�شة متطورة من الناحية الفنية. فقد 
نف�شه  الوقت  في  هو  راوي��ا ً  ت�شمنت 
من  و  الق�شة  يبداأ  من  فهو  له،  م��روي 
بطلها  ل��ه  رواه  كما  الح���دث  لنا  ينقل 
المركزي  الق�شة  ح��دث  اأم��ا  الحقيقي. 
فقد تولى الراوي الثاني الذي هو بطل 

الق�شة عملية تقديمه للراوي الاأول. و 
هذا يعني اأن بنية الق�شة الفنية مركبة 
و قد ا�شتملت على راو اأول و راو ثان، 
و  م��روي ل��ه ف��رد ه��و ال���راوي الاأول، 
ال��ق��راء. و قد  و م��روي لهم جماعة هم 
ت�شمنت الق�شة حدثا ً غريبا ً يظهر اأثر 
الجوع على الكلاب التي هاجمت البطل 
لاأن  م�شمومة  ماتت  ثم  معطفه  اأكلت  و 
الاأخر كان قد و�شع �شما ً للفئران في 

جيب المعطف! 
اأن ف��وزي ك��ريم قد  اأي�شا ً     و نلاحظ 
بالروايات  اأ�شماه  ما  مختاراته  �شمن 
ف�شلا ً عن م�شرحية )الهارب من المقهى( 
و الف�شل الثالث من م�شرحية )اأديب من 
’’الروايات‘‘  اقت�شرت  قد  و  ب��غ��داد(. 
ع��ل��ى ع��م��ل��ين ه��م��ا )الخ���ال���ة ع��ط��ي��ة( و 
الفح�س  ل��ك��ن  و  الم���رح���وم(.  )زوج����ة 
الدقيق لهما يظهر اأنهما من نوع الق�شة 
و   ،novella ت�شمى  التى  الطويلة 
روايتين  اإلى  يتحولا  اأن  ممكنا ً  ك��ان 
معالجة  على  حر�س  قد  الكاتب  اأن  لو 
م�شاحة  �شيق  و  ال�شخ�شيات  عدد  قلة 
بها  تتعلق  التي  الق�شايا  و  الاأح���داث 
و تتفرع منها، و �شاآلة عنا�شر الم�شهد 
و الامتداد الزماني و المكاني في هذين 
العملين على نحو فيه �شيء من التو�شع 
و التف�شيل بما يتنا�شب و حاجات فن 
الرواية. ففي )الخالة عطية( هناك عدد 
قدمت  قد  و  ال�شخ�شيات،  من  مح��دود 
يخلو  لا  نحو  على  ال�شخ�شيات  بع�س 
من ال�شطحية و ال�شرعة مثل �شخ�شية 
الاأخت التي تزوجت و انجبت و كذلك 
الاأخ��ت  ه��ذه  زوج  )داود(  ل�شخ�شية 
الذي هو في الوقت نف�شه �شقيق زوج 
الخالة عطية، و كذلك �شخ�شية الموظف 
كانت  حين  عطية  اأح��ب  ال��ذي  ال�شحي 
في مقتبل �شبابها، و قد جرى التركيز 
على الخالة عطية و زوجها �شالم و على 
محاولاتهما التغلب على عقم الزوج و 
ال��زوج��ي��ة  لبيت  يحفظ  ط��ف��ل  اإنج����اب 
من  عليهما  ذل��ك  ج��ره  ما  و  الديمومة، 
م�شكلات. و قارئ هذه الق�شة لا بد اأن 
الثقافية  الاأن�شاق  و  القيم  عند  يتوقف 

التي تكر�س الف�شيلة و الاإخلا�س لبيت 
التي قد تدور  الم��راأة  الزوجية، و تهدد 
القيم  ب��ه��ذه  التزامها  ح��ول  ال�شبهات 
وا�شحة  �شرقية  قيم  ه��ي  و  بالقتل. 
�شرقية  ثقافية  اأن�شاق  و  بقيم  تمتزج 
�شمنية اأخرى، فالزوج العقيم لا يتورع 
ال��ذي  عقمه  �شبب  ع��ن  الت�شريح  ع��ن 
اإث��ر  ب��ال��زه��ري  لاإ�شابته  نتيجة  ح��دث 
اإحدى الموم�شات. و  علاقة جن�شية مع 
لكن المجتمع الذي يت�شامح مع ارتكاب 
هذا الزوج للخطيئة من خلال التفريط 
الخيانة  من  ال��زوج  غ�شب  يقر  بعفته 
مع  ت�شر  زوجته  وجد  حين  المفتر�شة 
�شحي  موظف  ه��و  و  جميل،  �شديقه 
ق�ش�س  في  الح����وار  ي��ث��ر  و   . اأي�����ش��ا ً
فعلى  حقيقية،  م�شكلة  ث��ري  اأدم���ون 
عطية(   )الخالة  في  نقراأ  المثال،  �شبيل 
لا  بلغة  �شيغ  ق��د  الح���وار  اأن  ن��لاح��ظ 
تعك�س  لا  و  ال�شخ�شيات  بها  تتحدث 
الم�شتويات الفكرية و الثقافية المختلفة 
التي تميز كل �شخ�شية على الاإطلاق، و 
اإنما هو حوار يعك�س لغة المولف. ففي 
عطية  بين  تحدث  التي  المكا�شفة  ذروة 
لل�شخ�شية  يتاأتى  لا  �شالم،  زوجها  و 
تت�شمن  و  منمقة  ج��م��لا ً  ت�����ش��وغ  اأن 
العوام  بين  ال�شائع  من  لي�شت  عبارات 

من النا�س. فنقراأ في المقطع الاآتي:
متجمدة  الراأ�س  مطاأطاأة  خلفه  "م�شت 
�شتى  راأ���ش��ه��ا  ت�����ش��ط��رع في  م��ذه��ول��ة 
متبعة  ال�����ش��ل��م  ف���ارت���ق���ت  ال���ف���ك���رات، 
خ���ط���وات ���ش��ل��ي��م ح��ت��ى ت�����ش��م��ر و���ش��ط 
في  �شاألها  نحوها  ا���ش��ت��دار  و  الغرفة 
محققة:  ا�شتجوابية  ن��رة  و  خ�شونة 
مهما  و  بالخيانة  اأتهمك  اإن��ن��ي  عطية 
موهت و ابتدعت الاأكاذيب فلن ينجيك 
من نقمتي اأحد .. ما الذي كنت تفعلينه 

مع جميل؟
و ت��ق��دم ن��ح��وه��ا م��ع��ق��ود الح��اج��ب��ين 
�شارما ً مغيظا ً حتى الدرجة الق�شوى 
كتفيها  اإلى  عمد  ثم  تحقيقه.  موا�شلا ً 
دافعا  المت�شنجتين  بقب�شتيه  فهزهما 
عليه  فا�شتلقت  ال�شرير  حتى  اإي��اه��ا   ً

م�شت�شلمة م�شدوهة.

- اع����ترفي ب��خ��ي��ان��ت��ك. م��ا ال����ذي كنت 
تفعلينه  مع جميل؟ كل �شيء فيك ي�شهد 
تلطخ  الم�شاحيق  ه��ذه   .. جرمك  على 
و  �شفتيك،  ي�شبغ  البنف�شج  و  وجهك، 
تماما ً  ف�شاتينك.  اأف�شل  ترتدين  اأن��ت 

كاإمراأة عائدة من خلوة اأثيمة. 
اأفعل  لم  بريئة  اإن��ن��ي  دعني  دع��ن��ي،   -
لي�س  الطريق  قارعة  على  لقيته  �شيئا ً 

غر."
�شليم و  به  ما نطق  اأن  الوا�شح  من  و 
عطية لا يعر عن التوتر النف�شي الذي 
تعي�شه ال�شخ�شيتان في لحظة المواجهة 
اإنم��ا يعر عن م�شتوى لغوي  ه��ذه، و 
نف�شه،  الموؤلف  يخ�س  م�شتقر  و  متقدم 
اإن�شان  مثله  يمتلك  لا  م�شتوى  ه��و  و 

ب�شيط مثل عطية اأو �شالم.)5(
اأهم  العامة( من     لعل ق�شة )الحديقة 
اأب��ع��اد  ع��ل��ى  ت��ن��ط��وي  ال��ت��ي  الق�ش�س 
ثقافية  و  فكرية  دلالات  ت�شر  رم��زي��ة 
في  يرى  من  اإليها  ينتبه  لا  قد  و�شيعة 
اأدم����ون ���ش��ري مج���رد ك��ات��ب واق��ع��ي 
بالمعنى التقليدي الذي يرى في الن�س 
خارج  قائم  واقع  اإلى  اإحالة  الق�ش�شي 
مدر�شة  ع��ن  تتحدث  فالق�شة  الن�س. 
ين�شاأون  ط��لاب  و  اأ���ش��ات��ذة  و  مدير  و 
ي��ردده��ا.  مديرهم  ي�شمعون  قيم  على 
وظائفها  و  بالدولة  تتعلق  قيم  هي  و 
الاجتماعية و ال�شيا�شية. و كل هذا مما 
الق�شة  تتحدث  كما  ال��واق��ع.  في  ناألفه 
عن مدير ناحية جديد عمل على تطوير 
الح��دي��ق��ة ال��ع��ام��ة في ال��ن��اح��ي��ة. و هو 
بنية  لكن  الواقع.  ناألفه في  اأي�شا ً مما 
الق�شة و اأحداثها تخرج عن نطاق ر�شم 
البعد  اإلى درجة تفجر  الواقع  �شورة 
الاأه��م،  فالم�شاألة  الواقع،  لهذا  الرمزي 
في تقديري، اأن الق�شة تتحدث، رمزيا ً، 
عن طبيعة الحكم و ال�شلطة و تناق�شها 
اأن  يفتر�س  ال��ت��ي  العامة  الم��ب��ادئ  م��ع 
ت�شود، و عن تحول الوظيفة العامة اإلى 
للاآخرين.  ا�شطهاد  و  ا�شتغلال  و�شيلة 
تجعل  التي  للمبادئ  حا�شنة  فالمدر�شة 
مج�شدة  روؤيتها  اإلى  ي�شعون  الاأطفال 
يمر  التي  التجربة  لكن  و  الواقع.  في 

العامة  مع الحديقة  الاأطفال  بها هوؤلاء 
يفتر�س  التي  للخدمات  رمز  هي  التي 
منة  دونم��ا  بتقديمها  ال��دول��ة  تقوم  اأن 
و  ال��ق��ي��م  تعك�س  لا  الح��ي��اة  اأن  تظهر 

المبادئ التي حفظها الطلاب.  
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 م���ن ق���ره قو����س التابع���ة لمحافظ���ة نين���وى 
والت���ي ولد فيه���ا وترعرع ، ذه���ب الى بغداد 
حي���ث در�س وتعلم وانه���ى درا�شته بالقراءة 
)الادارة  التج���ارة  كلي���ة  ودخ���ل  الثانوي���ة 
في  محا�شب���اً  ليعم���ل  حالي���اً(  والاقت�ش���اد 
الدوائ���ر ث���م في الم�ش���ارف غ���ر ان غرام���ه 
بالقراءة ولا�شيما قراءة الق�ش�س ومعي�شته 
)عق���د  ب���ين  ببغ���داد  ال�شعبي���ة  الاحي���اء  في 
الن�شارى( و)ال�شنك( جعله يندفع الى كتابة 
الق�ش���ة ال�شعبي���ة الب�شيط���ة وكت���ب الكث���ر 
م���ن الق�ش����س ون�ش���ر اك���ره في ال�شح���ف 
والمج���لات العراقية حت���ى ان احدى ق�ش�شه 
المعنون���ة )�شج���ار( حولها كام���ران ح�شني 
الى فل���م �شينمائ���ي بعنوان )�شعي���د افندي( 
ع���ام 1956 كان يع���د م���ن بداي���ات ال�شينم���ا 
العراقية الجيدة ابدع فيه يو�شف العاني في 
دور الموظف الذي يبحث عن �شكن و�شاركته 
في التمثي���ل )زين���ب( وعدد كب���ر من نجوم 
ال�شينم���ا العراقية واخرجه كامران ح�شني 

وكان اول افلام���ه و�ش���ار في���ه عل���ى من���وال 
ال�شينم���ا الواقعية الايطالية التي برزت بعد 
الح���رب العالمية الثاني���ة على ي���د رو�شليني 
�شيكاوفيلن���ي  وفيوري���ودي  وف�شكوت���ي 

وغرهم.
 ان ادمون �ش���ري ادنى الى ال�شعب ببوؤ�شه 
وكفاح���ه وامال���ه وقد خا�س الحي���اة المريرة 
المه���ازل  م���ن  فيه���ا  وماوق���ع  يرويه���ا  فه���و 
والتناق����س وفي حديثه يتحدث بلغة الحياة 
نف�شه���ا ولايهتم بالا�شلوب كم���ا لايهتم بالفن 
مجموعت���ه  في  مانج���ده  وه���و  الق�ش�ش���ي 
الخام�ش���ة )خيب���ة ام���ل( 1956 وال�شاد�ش���ة 
ام���ل(  )خيب���ة  ق�ش���ة  )�شج���ار( 1957 وفي 
ت�شوي���ر ناج���ح ل�شخ�شي���ة يو�ش���ف افن���دي 
الموظ���ف الذي يحم���ل افكاراً قديم���ة لاتوؤمن 
بالتطور والتقدم وبحرية المراأة ولكن ما ان 
ت�شل���ه ر�شائل من فتاة تب���دي اعجابها حتى 
يتغ���ر كل مافي���ه هندامه واف���كاره ويخيب 

امله عندما يعلم ان هذه )الر�شائل ت�شله( .
 و�شخ�شي���ات ق�ش�شه طليقة الملامح تحكمها 
تمزقه���ا  الت���ي  للازم���ة  وت�شت�شل���م  الاق���دار 
او  تق���اوم  ان  دون  ي�شحقه���ا  الي  وللح���دث 
ي�شتطي���ع  ف���لا  ل���ه  تحطيمه���ا  دون  تح���ول 

)في  ق�ش���ة  في  ال���زواج  مث���لًا  الحبيب���ان 
الحديقة( ولاي�شتطي���ع )�شبيح الكدا�س( ان 
يجاب���ه ازمة فقره ومطالب���ة اخيه بالمال ثمن 
�شكناه وطعامه فيغ���رق في تناول المخدرات 
ويبدو تاأثر ادمون �شري بذي النون ايوب 
وا�شح���اً في مجموعتي���ه )الماأم���ور العجوز( 
فيهاج���م   1954 الاحي���اء(  و)قافل���ة   1953
رج���ال الدي���ن با�شل���وب خطاب���ي في ق�شته 
)عل���ى حقيقت���ه( ويلتق���ي عاط���لان )نوري( 
ال���كادح )بحمي���د( الرجوازي وبع���د نقا�س 
بينهما يوؤمن حميد باأفكار �شديقه وي�شران 
مع���اً في خ���ط واح���د وي�شتعر�س لن���ا �شوء 
نظام الحك���م في العراق. ولايهتم بالا�شلوب 
كم���ا لايهت���م بالفن الق�ش�شي وه���و ما نجده 
في مجموعته الخام�ش���ة )خيبة امل( 1956 
وال�شاد�شة )�شجار( 1957 وفي ق�شة )خيبة 
امل( ت�شوير ناجح ل�شخ�شية يو�شف افندي 
الموظ���ف الذي يحم���ل افكاراً قديم���ة لاتوؤمن 
بالتطور والتق���دم وبحرية المراأة ولكن ماان 
ت�شل���ه ر�شائل من فتاة تب���دي اعجابها حتى 
يتغ���ر كل مافي���ه هندامه واف���كاره ويخيب 
امله عندما يعلم ان ه���ذه الر�شائل ت�شله من 
موظ���ف كان دائم الخلاف معه لتحرر افكاره 

مجموعات���ه  في  �ش���ري  ادم���ون  ويم�ش���ي 
 1959 الم�شائ���ب(  خ�ش���م  )في  الق�ش�شي���ة 
)ه���ارب م���ن الظل���م(1960 )ليل���ة مزعج���ة( 
)عندم���ا   1961 الحكوم���ة(  )خب���ز   1960
تكون الحي���اة رخي�شة( 1968 )حكايات عن 
ال�شلاط���ين( 1969 و)اقا�شي�س من الحياة( 
1970 ويكتب ق�شتين طويلتين هما )الخالة 
عطية( 1958 و)زوجة المرحوم( 1962 يقف 
ادمون �ش���ري في كل نتاج���ه موقف الناقل 
لاموق���ف الم�شتله���م ولايعني���ه م���ن ح���وادث 
ق�ش�ش���ه الالتف���ات الى دلالات الاحداث حتى 
ت�شل ق�ش�ش���ه عن طريق النق���ل والت�شجيل 
الى مج���رد خام���ة وجملة من الاخب���ار ت�شاق 
في طريقة �ش���رداً عادياً وبعد وفاته ا�شدرت 
ل���ه دار الحري���ة بغداد مجموع���ة مختارة من 
ق�ش�ش���ه بعن���وان )ادم���ون �ش���ري درا�ش���ة 
ومخت���ارات(. وفي طري���ق عودته الى بغداد 
بعد زي���ارة لاهله في قره قو����س وفي حادث 
طري���ق ودع ادم���ون �ش���ري الحي���اة وترك 

تراثاً كبراً من الق�ش�س لم ين�شر بعد.

عن: بحث ) نينوى والمو�سل 
الم�سيحية (

ادمون صبري 1921 - 1975 
يو�سف حودي


