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يا ولدي
غب���ت،  اإذا  دني���اي،  ع���ن  يكت���ب  م���ن 

�سواك؟
ومن يعرف، غيرك،

اأن ير�سمَ فوق الوجه،
البهجة وال�سحك ولون الأحزان؟

هكذا خاطب ال�س���اعر العراقي ر�سدي 
العام���ل )1934 - 1990( عام 1986 
ابنه علي، المغترب اآنذاك، في ق�سيدته 
الطويل���ة المكر�س���ة له »حديق���ة علي«. 
وكان اأول �س���يء فعله علي بعد عودته 
من منفاه الطويل بع���د �سقوط �سدام 
ح�س���ن ع���ام 2003، ه���و اأن »يكت���ب 
ع���ن دنيا اأبيه« الذي رح���ل عام 1990 
م���ن دون اأن يراه. لك���ن »دنيا اأبيه« لم 
تك���ن �سوى �سع���ره المبث���وث في اأكثر 
م���ن اثنتي ع�س���رة مجموع���ة �سعرية، 
وق�سائ���د اأخ���رى متفرق���ة. كان عل���ي 
ي���درك اأن اأي �س���كل اآخ���ر م���ن الكتابة 

ع���ن ر�سدي، �سواء اأكان���ت �سهادات اأم 
ذكري���ات، ل يق���دم ر�سدي كم���ا يقدمه 
�سع���ره. وهك���ذا كانت مهمت���ه الأولى، 
وهي مهمة وطني���ة و�سعرية اأكثر من 
كونها اأبوية، اأن يجمع �سعره المتناثر 
في اأك���ثر من م���كان، واأكثر م���ن زمن، 
ليقدمه وحدة واحدة في اأكثر من 800 
�سفحة م���ن القطع الكبير. كانت مهمة 
وطني���ة لأن حياة ر�س���دي الق�سيرة لم 
تكن �س���وى ن�سال متوا�س���ل من اأجل 
مبادئ���ه التي اآمن بها منذ كان �سغيرا، 
ودفع ثم���ن ذلك �سجنا وعزلة و�سمتا. 
وه���ي مهم���ة �سعري���ة لأن اأي���ة ق���راءة 
نقدي���ة لل�سع���ر العراق���ي، باتجاهات���ه 
المختلفة، ل يمك���ن اأن تتجاوز تجربة 
ر�س���دي العامل من���ذ الخم�سينات اإلى 
الثمانين���ات، ولأن ر�س���دي، ثاني���اً، لم 
يك���ن �سيئ���ا اآخ���ر �س���وى �سع���ره، فهو 
م���ن ه���وؤلء ال�سع���راء القلائ���ل، الذين 
وحدوا بن ال�سع���ر والحياة، والذين 
لم يعانوا م���ن النف�سام ب���ن ال�ساعر 
والإن�س���ان. كان ر�س���دي ق�سيدته في 
مختل���ف مراحل حياته. وكانت حياته 
لل�سع���ر،  عملي���ة  ممار�س���ة  الق�س���يرة 
�س���واء في التزام���ه الطوي���ل ال���ذي لم 
يتخل عنه يوما، وال���ذي كلفه الكثير، 

�سجن���ا وحرمان���ا وفق���را، وحت���ى في 
كتابة عموده ال�سيا�سي ال�سهير.

الجي���ل  اإلى  العام���ل  ر�س���دي  ينتم���ي 
العرب���ي  ال�سع���ر  حرك���ة  في  الث���اني 
الحدي���ث بعد جيل ال�سي���اب والبياتي 
ون���ازك الملائك���ة. وه���و الجي���ل الذي 
بداأ الن�سر في الخم�سينات، وتحكمت 
بم�ساره قوت���ان طاغيت���ان، اجتماعيا 
وثقافيا: �سعود حركة التحرر الوطني 
بتيارها، الي�ساري، في العراق ب�سكل 
بع���د  جه���ة،  م���ن  والقوم���ي  خا����ص، 
النكبة، وم���ا اأنتجته من خلخلة كبرى 
في البني���ة الفكري���ة والثقافي���ة، التي 
تج�سدت، اأول ما تج�سدت، في الثورة 
العرب���ي،  ال�سع���ري  الم���وروث  عل���ى 
وولدة ما بات يعرف ب�»ال�سعر الحر«، 
ال���ذي اأت���اح مقاربة م�سام���ن جديدة 
تن�سج���م مع الع���الم الجديد ال���ذي بداأ 
بالت�س���كل بعد الحرب العالمية الثانية. 
في مث���ل ه���ذا الج���و، وج���دت ظاهرة 
»اللتزام الأدبي«، تحت تاأثير مدر�سة 
الواقعية ال�ستراكية، وبحكم اللتزام 
ال�سيا�س���ي الي�س���اري، انعكا�سه���ا في 
الأدب العراق���ي ب�س���كل خا�ص. وعلى 
الرغ���م م���ن النح�س���ار الن�سب���ي لهذه 
الظاه���رة، من���ذ منت�س���ف ال�ستينات، 

ظ���ل ر�س���دي وفي���ا لمنطلقات���ه الأولى، 
مازج���ا اإياه بح����ص رومان�سي رهيف 
لم يفارق���ه ط���وال حيات���ه الق�س���يرة، 
�ساع���را واإن�سان���ا. ل نج���د فرقا كبيرا 
ب���ن ق�سيدة ر�سدي الأولى، في اأوائل 
الخم�سين���ات، واآخر ق�سيدة كتبها في 
اآخ���ر الثمانينات، حت���ى ليمكن القول 
اإن ر�س���دي لم يكت���ب �س���وى ق�سي���دة 
واحدة، ابتداء من »اأغاني بلا دموع«، 
ا�ستثن���اء  م���ع   ،1957 ع���ام  ال�س���ادر 
مجموعت���ه »حديقة عل���ي« اإلى حد ما، 
حي���ث يتراج���ع الغن���اء، ليح���ل محله 
التاأم���ل اله���ادئ الحزي���ن في الوط���ن 
والمنفى، والجلاد وال�سحية، والحب 
الناق�ص الذي ل يمك���ن اأن يكتمل لأنه 
�سيموت حن اكتمال���ه، والحياة التي 
ل تكتم���ل اإل بالح���ب الكب���ير، والموت 

الذي يمكن هزيمته بالحب:
ل تركع يا ولدي

حتى للموت
يقولون باأن العالم يحكمه اثنان

الذهب الأ�سفر
وال�سوط الأ�سود في قب�سة �سجان

***
كذب يا ولدي

فالعالم لي�ص ال�سجنَ

واأهداب الدنيا ب�ستان
حل���م  الع���الِم،  قم���ح  الدني���ا  وزه���ور 

ال�ساعر
كركرة الطفل تغني

�سدر الأم يناغي �سفتيه
هي الب�ستان

العالم يا ولدي:
الإن�سان.

ه���ذا التطور في ق�سيدة »حديقة علي« 
اأ�سير اليه في مقدمة المجموعة:

».. تطور ق�سيدة ر�سدي العامل يظهر 
وا�سح���ا م���ن خ���لال )حديق���ة عل���ي(، 
وه���و تطور يذكرن���ا بن�س���ج الإن�سان 
في مرحل���ة م���ن مراحل العم���ر، وهذا 
تكوين���ه  في  يتغ���ير  ل  ق���د  الإن�س���ان 
اأو في ملامح���ه، ولك���ن التغ���ير يع���بر 
الداخل���ي  والكتم���ال  بالن�س���ج  عن���ه 
وه���و نتيج���ة لمجموع���ة موؤث���رات في 
حي���اة الإن�س���ان.. اأق���ول اإن مت�سرع���ا 
ل ي�ستطي���ع اكت�س���اف ذل���ك الفرق بن 
ال�سعري���ة  المجموع���ة  ه���ذه  ق�سائ���د 
في  قراأن���ا  الت���ي  ال�ساع���ر  وق�سائ���د 
مجموعاته ال�سعرية ال�سابقة، لأ�سباب 
اأ�سرت اإليها م���ن قبل، ذلك اأن مكونات 
الق�سي���دة لم تتغ���ير كث���يرا في جميع 

المراحل التي مر بها ال�ساعر«.

)الطري���ق الحج���ري( الذي كتب���ه �سدر 
رحي���ل   �����2  .1990 ع���ام  وفات���ه،  بع���د 
)ر�س���دي العام���ل( كم���ا ي�سف���ه المب���دع 
الراح���ل )مه���دي عي�س���ي ال�سق���ر(: في 
مذك���رات   ����� الكتاب���ة  )وج���ع  كتاب���ه: 
)مه���دي  الراح���ل  ي�س���ف  ويومي���ات(: 
عي�سي ال�سقر( رحي���ل ال�ساعر )ر�سدي 
العامل( وتداعيات هذا الرحيل النف�سية 
والحياتي���ة، فيقول: )فجر ه���ذا اليوم، 
الأربع���اء، التا�سع ع�سر م���ن اأيلول، عام 
1990، ارتحل ال�سديق ال�ساعر ر�سدي 
العام���ل. ومع اأنن���ي �ساهدته���م يهيلون 
ال���تراب علي جثمان���ه، في القبر الندي، 
وال�سم����ص تجن���ح للغ���روب، اإل اأنني ل 
اأن  حقيق���ة  اأ�ستوع���ب  اأن  اأ�ستطي���ع 
�ساحبي الرقيق ر�سدي ما عاد موجودا 

معن���ا، فهو م���ا ي���زال ماث���لا اأمامي، في 
غرفته المنعزل���ة، في ركن البيت، وبابها 
المطل علي حديقة �سغيرة )حديقة )علي 
( كم���ا ي�سميه���ا، عل���ي اإ�س���م اإبن���ه البكر 
المغ���ترب(. اأراه ن�س���ف جال����ص، ن�سف 
نائ���م علي الفرا�ص، بن كتب���ه واأوراقه، 
وب�سع���ة مقاعد للزائرين من الأ�سدقاء، 
يتح���دث، يق���راأ �سع���را، يم���زح، وجهاز 
مذياعه ال�سغير، علي طاولة قريبة، مع 
عدد من الأ�سرط���ة )خليط من مو�سيقي 
كلث���وم،  لأم  واغني���ات  كلا�سيكي���ة، 
يع�س���ق  كان  الت���ي  الروم���ي  وماج���دة 
اأو  كتاب���ان  الفرا����ص  وعل���ي  �سوته���ا( 
ثلاث���ة. وح���ن يري���د �سيئ���ا م���ن اأم���ه ) 
العج���وز الفذة، التي ت�سب���ه كثيرا )الأم 
ال�سجاع���ة( في م�سرحي���ة برخت( ينزل 
عن �سريره، يتوكاأ علي ع�ساه، ويم�سي 
متاأرجح���ا الي داخ���ل البي���ت، بج�س���ده 
الناحل المه���دم. المقبرة في )اأبي غريب( 
م���كان �سا�سع، يت�سع لألف الراحلن )و 

الراحل���ون لي�سوا بحاج���ة الي م�ساحة 
كبيرة، علي اأية حال( الطرق مر�سوفة، 
كالبتو����ص  اأ�سج���ار  تظلله���ا  ن�سيف���ة، 
�سخمة، المدافن موزعة في مجموعات، 
له���ا رقمه���ا  القب���ور  م���ن  كل مجموع���ة 
الخا����ص، وثم���ة اأ�سه���م، عن���د مفترقات 
الط���رق، تدل���ك علي اأرق���ام المدافن، 19، 
20، 21، اإلخ. عند المدخل )الي المقبرة، 
غرف���ة �سغيرة، اأمامها رقعة مربعة كتب 
عليها )يرجي مراجع���ة الأ�ستعلامات(. 
ثم���ة رقعة اأخري، عل���ي جانب الطريق، 
الداخ���ل الي المقبرة، تقرر �سعر الدفن ب� 
)60 ( دينارا. كان عدد الم�سيعن كبيرا، 
يلي���ق به���ذا الأن�س���ان النادر، ال���ذي نذر 
لل�سعر حياته، فعا����ص فقيرا ولكنه مات 
غني���ا، عندما اأنزل���وه الي اللحد، جاءوا 
باأبي���ه يودعه، قام رج���لان با�سناده، كل 
واحد منهما اأم�سك به من جانب، وم�سي 
البطيئ���ة،  المتعب���ة  بخطوات���ه  بينهم���ا، 
�سيخا ق���ارب الثمانن، فجع قبل �سنن، 

بم���وت اب���ن �ساعر اأخ���ر، كاأن ق���در هذا 
الرجل اأن يرى اأبناءه ال�سعراء يموتون 
قبل���ه. جه����ص ال�سي���خ المفج���وع، ف���وق 
الج�س���د الذاوي، الملفوف بيا�ص الكفن، 
)م���ع  المفت���وح:  الق���بر  في  والم�سج���ي 
( كان  ال�سلام���ة وليدي...ي���ا موه���وب 
�س���وت ذل���ك العج���وز الن���ادب، و�س���ط 
�سم���ت الوج���وه القانط���ة، مدم���را، اأما 
)محمد ( الأبن الأ�سغر، لل�ساعر ر�سدي، 
فحمل���وه عن���وة، بعيدا عن اأبي���ه...( ثم 
يخاطب ال�سقر المفجوع �سديقه ال�ساعر 
الراحل: )بقي اأبنك المهاجر )علي( الذي 
لم ي�سله نباأ رحيلك بعد، يترقب منك اأن 
تزوره، في غربته الطويلة، كما وعدته، 
وكانت ه���ذه الزيارة حلما م���ن اأحلامك 
العدي���دة الت���ي لم تتحق���ق. فوداع���ا ي���ا 
نداءات���ك  افتق���د  �س���وف  �سديق���ي. 
عل���ي  الطويل���ة  اأحاديثن���ا  ال�سباحي���ة، 
في  الم�س���اء  في  وجل�ساتن���ا،  الهات���ف، 
غرفتك ال�سغ���يرة، التي خلت منك الآن، 

وران عل���ي اأ�سيائها ال�سمت. اأنت اأي�سا 
����� مث���ل �ساع���ر روايت���ي المري�ص ����� كان 
يعذب���ك الإح�سا�ص بالغرب���ة، ويفتك بك 
الحن���ن الي وط���ن مع اأنك كن���ت تعي�ص 
في اأر�س���ك، وبن اأهل���ك وا�سحابك( ثم 
يخت���م ال�سقر حديثه ع���ن رحيل العامل 
بالقول: )كان )الولد الموهوب( ر�سدي �� 
كم���ا ن���اداه اأب���وه ال�سيخ، وه���و ينحب 
ال�سع���ر  كتاب���ه  ي�سم���ي   ����� ق���بره  ف���وق 
)العذاب ال�سعي���د( اإل اأنه ما كان �سعيدا 
حق���ا، ه���و نف�سه، وق�س���ي العدي���د، من 
�سن���ن حيات���ه، حبي�س���ا في زنزان���ة، اأو 
م�ست�سف���ي،  في  �سري���ر،  عل���ي  ملق���ي 
واأخيرا ارتحل، عن هذه الدنيا، محبطا 
مخ���ذول، وفي نزي���ف كلمات���ه، المليئ���ة 
بالم���رارة في ق�سيدته )النزف(... يتنهد 
قائ���لا: )اأ�ست���اق اأن اأكت���ب، م���ا ل يكتب 
الليلة/اأ�ستل من عم���ق جراحي ال�سوك 
اأن  الغلة/اأري���د  اأزرع  وال�سك���ن/و 
اأ�سح���ك، اأذرو في مه���ب الري���ح دم���ي، 

رشدي العامل.. شاعر لا يجيد سوى الحب

غنياً فا�سل ال�سلطاني  وم���ات  ف��ق��ي��راً  ع���اش  ش��اع��ر 

)في مثل اليوم من العام الواحد والسبعين/في القرن الواحد والعشرون/سنكون دخلنا غاب النسيان/أجسادا أكلتها 

الديدان/لا ضحكة طفل، لا همسة حب ، لا حزن/في القرن الحادي والعشرين/سنكون بعيدين(.

الراحل)رشدي العامل ( من قصيدة )مفكرة عائلية( ــ 1975/10/6)و أنا ضوء الفانوس/و حارس نصف الليل/و قاع النهر 

اليابس/و الفيل أحس الموت/و طفل ضيع طعم الثدي /و سجن غادره السجان/و قيد فارقه المعصم/و الكأس يغادرها 

الشارب،.. كنت وحيدا...(من قصيدة )سوناثا للوحدة( ــ 1977 1ــ في أخر مقابلة معه ــ مجلة )الأفق( نيسان/1990 ــ يتحدث 

رشدي العامل عن )وجه أمه(، واحدا من رموزه المتكررة، ثم يروي فجأة واقعة حياتية عن أمه التي قالت له قبل أيام: إن 

الأبناء يأخذون أمهاتم الي المتنزهات والمسارح، أما رشدي ففضيلته أنه لم يترك سجنا أو مستشفي لم يرني أياه( -من 

)العذاب السعيد( أو )جنات رشدي العامل( وهو التقديم الذي كتبه التاقد )حاتم الصكر( لديوان رشدي العامل الأخير: 

ح�سن �سرمك ح�سن
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وا�ستلقي وحيدا/اأدف���ن الأحزان تحت 
مخ���ذول/و  اأ�سم���ت  الطن/لكنن���ي... 
قلب���ي... متع���ب جريح(. 3����� وفي هذه 
الق�سي���دة: )النزف( الت���ي كتبها ر�سدي 
ع���ام 1987، �سنلم�ص �سمة غريبة تماما 
ع���ن الم�س���ار الع���ام، ال���ذي مي���ز الإبداع 
الخم�سين���ات،  من���ذ  للعام���ل  ال�سع���ري 
وحت���ي وفاته من ناحي���ة، ول تتفق مع 
والطاب���ع  ال�سام���ل  النف�س���ي  المن���اخ 
ديوان���ه  ق�سائ���د  لأغل���ب  الأ�سلوب���ي 
الأخير: )الطريق الحجري( الذي �سدر 
بع���د وفاته م���ن ناحية اأخ���ري: فالم�سار 
الع���ام للمنجز ال�سعري للعامل، وب�سكل 
خا�ص في �سنواته الأخيرة هو اأنه اأدب 
رحي���ل وخيبة ي�ست���ولي علي���ه هاج�ص 
مرير بالمغادرة الو�سيكة للحياة، �سعور 
موج���ع باأن���ه، اأي ال�ساعر، انم���ا يعي�ص 
في الوق���ت ال�سائ���ع م���ن عم���ره ال���ذي 
�سحقته الم���رارات وال�سدائ���د. ويرتبط 
هذا الرحيل الو�سيك عادة، ويا للعجب، 
بالبح���ر، ولذل���ك نج���د �سي���وع مفردات 
البح���ر وال�سف���ن وال�سراع وم���ا يرتبط 
جانب،وبال���دور  م���ن  �سع���ره،  في  به���ا 
دوام���ة  و�س���ط  ل)مراأة(تق���ف  المدم���ر 
الخ���راب م���ن ناحية اخ���ري اإم���ا انها ل 
تن���ال رغ���م جه���ود ال�ساع���ر، الم�ستميتة 
وتبق���ي انموذجا م�ستبع���دا حتي الموت 
بفع���ل الأق���دار ال�سخ�سي���ة العاتي���ة اأو 
بفعل اإرادة الخراب والفناء التي تمزق 
ن�سيج الوجود الفردي اله�ص اأ�سلا. في 
ع���ام 1955 يكتب العام���ل: )كاأ�سي الي 
الي  ظم���اأي  م�سدودة/فارغ���ة  ثغ���ري 
يخت���م   ،1966 ع���ام  وفي  الخم���ر( 
مخاطب���ا  بالق���ول  )البقي���ة(  ق�سيدت���ه: 
ركف���اي  الأنثوي:)منحت���ك  اأنموذج���ه 
النجوم/و رع�سة اللبل المرن/و رجعت 
ل���ون  الن�سيان/اأجه���ل  مراف���ئ  ف���وق 
حزني/ل ت�س���األي عن���ي/ �ستائي كل ما 
اأبقي���ت، مني(. اأما في ع���ام 1975، بعد 
ع�سر �سن���وات، فنجده راثي���ا لوجودنا 
المثك���ول في ق�سيدته: )مفك���رة عائلية( 
متحدثا ب�سمير المتكل���م نيابة عنا: )في 
مثل اليوم من العام الواحد وال�سبعن/

في القرن الواح���د والع�سرين/�سنكون 
اأكلتها  الن�سيان/اأج�س���ادا  دخلن���ا غ���اب 
الدي���دان/ل �سحك���ة طف���ل،/ل هم�س���ة 
ح���ب،/ل اأح���زان،/في الق���رن الح���ادي 
وفي  بعيدي���ن(  والع�سرين/�سنك���ون 
ق�سي���دة: )حق���ل الأح���زان( بع���د ع�س���ر 
ع���ام 1985،  اأي في  اأخ���ري،  �سن���وات 
يقول: )هن���ا لحظة ال�سم���ت/ل ت�ساألي 
م���ن يكون الح�سور/و م���ن يتحدث في 
غابة/في جزيرة/هنا باقة الورد تذبل/

ب���ن الأك���ف الفقيرة/اأتعبتن���ي البحار 
واأمواجها�سيعتني الدروب الأخيرة( .

وي�ستم���ر �سب���ح الأح�سا����ص بالإنجراح 
الوج���ودي  اأركان  وتداع���ي  والخيب���ة 
المنج���زة  الق�سائ���د  اأغل���ب  الف���ردي في 
خلال الم�سافات الزمنية الممتدة بن تلك 
النم���اذج. لك���ن م���ن الطبيع���ي اأن تكون 
هن���اك ردود نف�سي���ة دفاعي���ة يق���وم بها 
)اأنا( ال�ساعر لتخفيف حدة �سياط القلق 
الم�ستع���ل. ردود وا�ستجاب���ات تح���اول 

الفن���اء وتمنح���ه  الأن���ا �س���د  تح�س���ن 
�سعورا ولو ظاهرا وموؤقتا، باأنه ع�سي 
الماحق���ة.  الوجودي���ة  المخال���ب  عل���ي 
وق�سي���دة )الن���زف( الت���ي اأ�س���ار اإليه���ا 
المب���دع مه���دي عي�سي ال�سق���ر هي �سكل 
الدفاعي���ة  ال���ردود  تل���ك  اأ�س���كال  م���ن 
الإبداعية لكنها وب�سبب طغيان ال�سعور 
المتاأ�س���ل في اأعم���اق ال�ساع���ر بالتهديد 
لتنته���ي  مرتبك���ة  تاأت���ي  والإن�سح���اق، 
بنف�ص ال�سورة القاتمة... والإرها�سات 
عل���ي  المت�سي���دة  ال�سوداوي���ة الحاكم���ة 
انتاج���ه الكل���ي. تنته���ي ه���ذه الق�سيدة 
بالياأ����ص ونف����ص اليد من ت���راب الآمال 
الخادع���ة، عل���ي الرغم من لعب���ة البداية 
في  ال�ساع���ر  يح���اول  الت���ي  المتفائل���ة 
ا�ستهلالها التوكيد علي ديمومة الحياة 
وانبث���اق نب���ع البقاء من �سخ���رة الآلم 
والم���وت: )الجراح الت���ي �سربت نزفها/

حف���رت �ساقي���ه/و القل���وب الت���ي اأكلت 
وحق���ل  حق���ل،  ب���ن  لحمها/زرع���ت 
�سج���يرات اآ�ص، و�ست���لات ورد/و حلما 
تراق����ص ب���ن الجف���ون(. وي�ستمر هذا 
النف����ص المتفائ���ل مت�ساعدا حت���ي نهاية 
المقط���ع الأول الذي يخاطب فيه ج�سده، 
مادة البق���اء والنماء وخم���يرة التجدد، 
ليتحول في المقط���ع الثاني الي الإعلان 
عن امني���ه م�ستهاة هي من نمط امنيات 
دواخلن���ا  في  تل���وب  الت���ي  )الف���داء( 
الرا�س���خ  كت�سكي���ل �س���دي للاإح�سا����ص 
باله�سا�س���ة والقابلي���ة عل���ي الإنج���راح 
والعطب. انها رغبة في التطهر وتعزيز 
ق���درات ال���ذات الممزق���ة عل���ي المقاوم���ة 
والتجدد:)اأ�ست���اق اأن اأكتب، ما ل يكتب 
الليلة/اإ�ستل من عم���ق جراحي ال�سوك 
اأن  /اأري���د  الغل���ة  ازرع  وال�سك���ن/و 
اأ�سح���ك، اأذرو في مه���ب الري���ح/ دمي، 
وا�ستلقي وحيدا/اأدف���ن الآحزان تحت 
الطن....(محاولت دفاعي���ةو لكن لأن 
المحاول���ة دفاعي���ة، تخديري���ة وخادعة، 
ولي�س���ت اأ�سيلة ومحكم���ة الموقع �سمن 
بنائه النف�س���ي الأ�سا�سي، فان ال� )لكن ( 
تح�س���ر �سريعا لتجه����ص اأمنية التجدد 
والإنبع���اث وت�س���دم الب�س���يرة المغيبة 
ب�سخرة الفناء الم�سننة: )لكنني اأ�سمت 
مخذولو قلبي متعب جريح( في المقطع 
الثالث يتحول اإعلان الأمنية الي اإعلان 
ع���ن حل���م مرتج���ي، حل���م ي�سف���ي في���ه 
ال�ساع���ر عل���ي ذات���ه �سم���ات اأ�سطورية 
ت�سفي علي افعال���ه، المتمناة، بالنتيجة 
ملام���ح خارقة، فهو يحلم اأن ي�سير فوق 
الم���اء ويط���وي الف�س���اء الك���وني، لي�ص 
كم�س���روع ف���داء وانبع���اث مثلما ح�سل 
في الأمني���ة التي اأعل���ن عنها في المقطع 
الث���اني، ولك���ن م���ن اأجل تحقي���ق رغبة 
اللق���اء  في  تتمث���ل  مح���دودة  فردي���ة 
باأنموذج���ه الأنث���وي. وه���ذه الأنتقالة 
التي تح���ول فيه���ا الإنتف���اخ النرج�سي 
الهائ���ل ذو اله���دف الإنبعاث���ي الي حلم 
ل�سب���اع رغب���ة عاطفي���ة �سخ�سي���ة هي 
خطوة علي طري���ق الت�سليم والر�سوخ 
الجائ���زة  الخ���راب  ب�سلط���ة  والإق���رار 
الم�س���اء  في  المقط���ع  خت���ام  في  ممثل���ة 
المنطفئ والدمعة الخر�ساء اللذين ركبا 

الم���وت  دواف���ع  ت���زاوج  ع���ن  للتعب���ير 
والحياة:)اأحل���م اأن اأ�سير فوق الماء/اأن 
اأقط���ع الأر����ص،/واأن اأج���اور الف�ساء/

عيني���ك  اأري  يوم���ا  لعلن���ي 
والم�ساءمنطفئا،/األمح في العينن تهوي 
دمع���ة خر�س���اء(. و اإذا كن���ا ق���د بداأن���ا 
الق�سيدة بمقطع اول ت�سيع فيه حيوية 
الإرادة وبه���اء الحي���اة، و�سكل خطوة، 
ولو ق�سيرة، في اإتجاه الخلود الذاتي، 
وثال���ث،  ث���ان  بمقطع���ن،  مررن���ا  ث���م 
انتقالي���ن بنيا عل���ي اأ�سا����ص التمنيات 
والأحلام الموؤجل���ة في وجدان ال�ساعر، 
تل���ك التمني���ات والأح���لام الت���ي تحمل 
جنينه���ا القاتل في اأح�سائه���ا فيجه�سها 
في الخت���ام، عل���ي الرغ���م م���ن اأنه���ا لم 
تلام����ص اأر�ص الواقع حتي في �سيغتها 
الفردي���ة الك�سيرة، فاإنن���ا �سوف نواجه 
للخ���راب  مقط���ع  ه���و  رابع���ا،  مقطع���ا 
الخال����ص المنتق���ي م���ن �سوائ���ب النماء 
وال�سعي الخل���ودي الدفاعي. وفي هذا 
المقط���ع )ينزل( ال�ساعر من علية اأحلامه 

و�سم���اوات تمنياته الي اأر����ص الإدراك 
عليه���ا  ليق���ف  والقا�سي���ة،  ال�سلب���ة 
وي�سحومن الغيبوب���ة المنع�سة ح�سب، 
ولك���ن لي�سطدم به���ا ولتتحق���ق الإفاقة 
النهائية عل���ي واقع الفناء الأ�سود الذي 
ل تج���دي مع���ه اأي مح���اولت �سعري���ة 
ترقيعي���ة. لي����ص ه���ذا فق���ط، ب���ل نجده 
من���اورة  م���داورة ول  دون  م���ن  يعل���ن 
لعملي���ات  دور�سافي���ا  ل  اأن  تجميلي���ة 
اأ�سط���رة ال���ذات، ول نجاع���ة لمحاولت 
تماهيه���ا اليائ�س���ة م���ع نم���اذج احتزنها 
اللا�سع���ور الجمع���ي لتج�سي���د مع���اني 
مدي���ات  وف���وق  والإنبع���اث.  الف���داء 
والت�سلي���م  ه���ذه  الق�س���وي  الإحب���اط 
المم�ص بواق���ع الخراب ال���ذي ل عا�سم 
�س���ورة  ي�س���كل  نج���ده  �سطوت���ه،  م���ن 
مم�سوخ���ة )راجع���ة( لنم���اذج التماهي 
والتوحد التي كان���ت النف�ص المحا�سرة 
تج���د في م�سيرتها الفاجعة متنف�ص اأمل 
وك���وة خلا�ص: )في عالم مقلوب/اأدري 
باأن الدم قد ي���ذوب./اأدري باأن العن ل 
تب�سر،/و الراح���ل لن يوؤوب/و الرجل 
تثقل���ه  حافي���ا  األين���ا  الم�سلوب/باأت���ي 
الت�سلي���م  ه���ذا  ي�س���ل  و  الذن���وب(. 
باللاخلا����ص والإق���رار باأبدية الخراب 
منته���اه في المقط���ع الختام���ي والأخير 
ولكن كعادة النف�ص الب�سرية المحا�سرة 
ب���لا ه���وادة فاأنه���ا ل يمك���ن اأن تطاأطئ 
هام���ة اأمالها بانخذال مطل���ق، واندحار 
ج���ذوة  دائم���ا،  هن���اك،  كام���ل.  �سلب���ي 
احتج���اج، وارادة تم�س���ك بالحياة مهما 
كان���ت ب�سيط���ة. رجفة الحي���اة الأخيرة 
التي ت�سبه اختلاجة المحت�سر هي التي 
يفتتح بها ال�ساعر ختام الخراب، فتاأتي 
مفارق���ة تمام���ا لملام���ح ال�س���ورة الكلية 
اللاحق���ة، �س���ورة، الأط���لال والعفون���ة 
واليب���اب: )�سكينة في الغ���اب/و زهرة 
ناع�س���ة/و ج���دول ين�ساب(.لكن���ه نداء 
رومان�س���ي يت�ساعدم���ن قبر،وح�سرجة 
حي���اة مخنوق���ة تنفلت من ب���ن اأ�سابع 
المث���كل الحديدية، عبثا يح���اول ال�ساعر 
اأن يغ���ير بها، ولو بلم�سة ب�سيطة، �سيئا 
من اللوحة ال�سوداء التي خطتها فر�ساة 
الثكل المخلبية: )و عالم ي�سكنه الذباب/
طعام���ه النمل، وطن الأر�ص والتراب/

والحراب/ق�سات���ه  بال�س���وك  �س���ور 
الكلاب/تحر�سه���م مخال���ب الذئاب/في 
واليب���اب(....  الأط���لال  بيوت���ه  ع���الم 
وهكذا... من عالم رخي اآ�سر تموج فيه 
�سج���يرات الآ����ص وترق����ص في جنباته 
�ست���لات ال���ورد... الي جحي���م م���زروع 
بال�س���وك والح���راب، وتحكم���ه الكلاب 
الأفتتاح���ي  الم�سه���د  وم���ن  والذئ���اب، 
التف���اوؤلي الخ���ادع، الي م�سهد )النزف( 
المهل���ك الختامي، لك���ن في جعبة العامل 
دائم���ا، المزي���د م���ن ال�سه���ام البا�سط���ة، 
دقيقة الت�سديد التي يجهز بها علي اأخر 
رمق في اأرواح اآمالنا المفجوعة، فنجده 
يخت���م ق�سيدت���ه بتحول �س���ادم و�سديد 
الإيح���اء. كان ال�ساعر يحل���م، اأو يتمني 
اأن  الثال���ث، في  المقط���ع  يحل���م، في  اأن 
ي�س���ير فوق الم���اء ويط���وي الف�ساء كي 
ي���ري عيني اأنثاه الحبيب���ة... والمفارقة 

تتمثل في اأن الغاية ي�سيرة ول ت�ستلزم 
و�سيل���ة خارقة، وه���ي مفارقة تعبر عن 
ارتباك ال�ساعر في تعامله مع قلق الموت 
-، لكن���ه الآن، يلغي اأه���م وظائف الحلم 
من الناحي���ة النف�سية، ممثلة في ا�سباع 
الرغبات المكبوت���ة اأو المحبطة، ويحيله 
الي اأداة لتعزي���ز قتام���ة الم�سير الفردي 
وتهال���ك الرادة والمراوحة في م�ستنقع 
الع���ذاب، ال�ساع���ر ين���زف حت���ي الموت: 
)اأحل���م اأناغف���و/و قلب���ي مثق���ل بال�سك 
والع���ذاب/اآه م���ن ال�سراب(. 4����� اإن من 
ال�سواهد الأخري المهم���ة التي تثبت اأن 
�سع���ر )العامل( هو �سع���ر )رحيل( اأبدع 
تحت مطارق قلق الموت هو، علي �سبيل 
المث���ال ل الح�س���ر، اأن ديوان���ه ال�سعري 
الأخير: )الطريق الحجري( الذي �سدر 
بع���د وفاته، �س���م �سبع ق�سائ���د تتحدث 
عن الرحيل، والغريب هو اأن ثلاث منها 
تحمل عنوان )الرحيل(. وهذه الق�سائد 
ال�سب���ع ه���ي: )رحلة( وكتبت���ت في عام 
1965. )رحل���ة جدي���دة( �� ع���ام 1985. 
)الرحي���ل( -1986. )رحل���ة ال�سمت( �� 
1987. )رحيل( �� 1988. )الرحيل( بلا 
تاري���خ. )ال�ساع���ر راحلا( �� ب���لا تاريخ. 
وفي ق�سي���دة: )ال�ساع���ر راح���لا( الت���ي 
اأهداه���ا الي )ماج���د العام���ل، في ذكري 
اإبح���اره الي الأب���د(، نم�س���ك بمف���ردات 
البح���ر،  للعام���ل:  ال�سع���ري  القامو����ص 
المرك���ب، ال�سراع،المرف���اأ... وغيرها من 
الكلم���ات، الم�ستقة لغوي���ا اأو معنويا من 
وه���ذه  المركزي���ة،  )الرحي���ل(  مف���ردة 
تتظاف���ر م���ع ما يمك���ن ت�سميت���ه بالبنية 
التحتي���ة العميق���ة )اللا�سعوري���ة( التي 
يفر�سه���ا الإح�سا�ص الفاجع بقلق الموت 
والتي تتمظهر من خلال مفردة )الموت( 
اأو  لغوي���ا  به���ا  المركزي���ة وم���ا يرتب���ط 
معنويا م���ن مواقف وكلمات: )الجراح، 
الليل، الظماأ، ال���برد، الإنتظار، الجوع، 
وعيره���ا. ولك���ن ل يقل اأهمي���ة عن هذا 
الأم���ر وق���د يفوق���ه اأهمي���ة، ه���و ن���برة 
المرارة التي يتحدث بها ال�ساعر، مرارة 
حارقة م���ن حياته، من مجتمعه المنافق، 
من واقعه المرائي، من العلاقات الزائفة 
من الأنتظار المديد الذي ل رجاء منه... 
م���ن الحي���اة... م���ن الم���وت... م���ن كل 
�س���يء. و�سيك���ون ا�ستنتاج���ا �سحيحا 
ودقيق���ا اإذا قلن���ا ان العن���وان: )ال�ساعر 
راح���لا( يعك����ص، بح���ق رحي���ل ر�سدي 
العام���ل في م�س���روع اإبح���اره الي الأبد 
... ه���ذا الم�سروع الذي تحق���ق للعامل �� 
اأو حققه �� بع���د �سنوات عا�سفة وحافلة 
والأوج���اع  والم���ررات  ب���الآلم 
الق�س���ري  والتغن���ي  والإنهج���ار... 
والراج���ف بالم���وت/ المثكل: )ق���د مللت 
الج���راح ابع���دوني/الي غاب���ة ل تقي���ح 
فيها الجراح/و �ساأمت الوجوه خذوني 
الي جزر، ل تتل�س�ص فيها العيون علي 
بع�سها/ومجج���ت م���ذاق الهوي/كذبة 
عل���ب  في  يعب���اأ  اأخري/طع���ام  اإث���ر 
الجائعن/عل���ي  عل���ي  الكلمات/تب���اع 
الأبرياء وت�ستري مللت الجراح، �ساأمت 
يط���اردني  العي���ون،  الوجوه/كره���ت 

الزيف في وم�سها(.

)كان )الولد الموهوب( 

رشدي ــ كما ناداه أبوه 

الشيخ، وهو ينحب 

فوق قبره ــ يسمي 

كتابه الشعر )العذاب 

السعيد( إلا أنه ما كان 

سعيدا حقا، هو نفسه، 

وقضي العديد، من 

سنين حياته، حبيسا في 

زنزانة، أو ملقي علي 

سرير، في مستشفي، 

وأخيرا ارتحل، عن هذه 

الدنيا، محبطا مخذولا، 

وفي نزيف كلماته، 

المليئة بالمرارة في 

قصيدته )النزف(... يتنهد 

قائلا: )أشتاق أن أكتب، 

ما لا يكتب الليلة/أستل 

من عمق جراحي الشوك 

والسكين/و أزرع الغلة/

أريد أن أضحك، أذرو 

في مهب الريح دمي

) اأن دموع ال�سكارى هي اأ�سدقُ من المداد 
الذي يكتب به الآخرون (

ه���ذا ما قاله يوماً ر�سدي العامل وهو يردُّ 
تهم���ة من اأح���د خل�س���اء الفك���ر باأعتباره 
للب���ارات  اأرتي���اداً  الأك���ثر  ال�سيوع���ي 
والحان���ات ، وال���ذي ل يثنيه ع���ن معاقرة 
الخمر الّ اأمرين ، اأوّلهما اذا كل�فّ بواجب 
حزب���ي ذو اأهمية �سارم���ة ، والثاني حن 
ي�سم���ع والدت���ه في �سلاتها وه���ي ت�سرع 
الى الل���ه اأن يهديه ك���ي يترك الخمر . لكنّ 
كل ه���ذا لم يجع���ل ر�س���دي يح�س���ب عل���ى 
ال�سعاليك الذين يجوبون ال�سوارع التي 
تترنح تح���ت اأحذيتهم المثقوب���ة والمثقلة 
بالخ���در ، ويند�سّ���ون في زوايا المواخير 
والبارات المن�سيّة يترقب���ون اأحداً تاأخذه 
الراأف���ة بهم فيتحمّ���ل تكاليف �سياعهم في 

اأروقة الهيام .
كان ر�س���دي اأني���ق الملب����ص كما ه���و اأنيق 
الكلمة وكان ل يجل�ص الى مائدة ال�سراب 
الّ ب�سحبة خيّرة من رفقة ال�سعر والفكر 
، كم���ا كان ملتزماً باآداب المائدة ، ولم يكن 
يجنحُ الى ال�سطط اأو الغلو وهو في اأ�سد 
ح���الت �سك���ره ، بل يغ���دو وديع���اً �سفيفاً 
م�سالم���اً ت�س���جّ حناي���اه بالطيب���ة فتفي�ص 
على الم���كان وال�ساعات الأخيرة من هزيع 

الليل .
اأن اأ�سراف ر�سدي في تناول الخمر الذي 
اأجه���ز عليه وق�س���ى على حيات���ه وهو لم 
يكم���ل عام���ه ال�ساد�ص والخم�س���ن يعود 
الى �سغف���ه اأول بالع���رق العراق���ي وثانياً 
وهذا هو الأهم يرج���ع الى تعرّ�ص حزبه 
ال�سيوع���ي الى هزائ���م �سيا�سي���ة متكررة 
اأدّت الى ت�سفيت���ه واأبادة خ���يرة كوادره 
اأك���ثر من مرّة ، مّما عجّ���ل بت�سرّب الياأ�ص 
الى عقل���ه وقلب���ه المتع���ب وبالت���الي تولد 
لديه �سعوراً ) مازو�سياً ( ونزعة تدميرية 
للذات ، فه���و اأراد اأن ينه���ي حياته وقرب 
راأ�س���ه قنينة زجاجي���ة فيها ثمال���ة عرق ، 
اذ كان ل يحتم���ل القن���اني الفارغ���ة تماماً 
حيث توحي له بن�سوب الحياة واأنقطاع 

ن�سغها .
ر�سدي العامل ...طائ���رٌ اأنحدر من اأعالي 

الفرات لي�سقط ميتاً على �سفاف دجلة .
ال�سج���ون  ...عرفت���ه  العام���ل  ر�س���دي 
والمعتقلات زائراً خفي���ف الظل ، ل يتعب 
بدق���ة متطلب���ات  يراع���ي  فه���و  �سجّاني���ه 
ال�سج���ن ، فياأتي متاأبّطاً ) يطغه ( ويحمل 
) �سفرطا�سه ( وفي جيبه ق�سا�سات ورق 

بكر وقلم �سغير .
ر�س���دي العام���ل ...متوّل���ه بح���ب الن�ساء 
كباقي ال�سعراء ، الّ اأنه اأعفُّ منهم جميعاً 
، فه���و اأم���ن عل���ى حي���اءه واأم���ن اأن ل 
يخد�ص حيائهنّ .. كان يكفيه وجود امراأة 
اأيّ���اً كانت قربه حتى تلوّن روؤاه وت�سحنه 

بطاقة عاطفية تتحوّل ب�سرعة الى ق�سائد 
معرّ�سة بحزن وغنائية �سفيفة .

ر�س���دي العامل ...اأطلق���ت عليه ال�سحافة 
) �ساح���ب القلم الر�سي���ق ( وكان ) ن�سف 
عمود ( ال���ذي يكتبه في جريدة )التاآخي( 
اأوا�س���ط ال�ستين���ات ، الناف���ذة ال�سغ���يرة 
الوحي���دة الت���ي يط���لُّ منها النا����ص اآنذاك 

على اأمل يلوح في اأفقهم الدامي .
ر�س���دي العام���ل ... كان رومان�سي���اً م���ن 
ط���راز فري���د .. ل يبتعد اأي ن����ص �سعري 
لديه ع���ن حافة الحل���م .. بل يوغ���ل غالباً 
في مجاهيل���ه يبحث ع���ن منج���اةٍ ي�سترد 

بها اأمانه .
ر�س���دي العام���ل ... ظلّ وفيّ���اً لفكره حتى 
�ساعاته الأخ���يرة ، واأ�ستمرت قناعته باأن 
نهاي���ة ال�س���راع �سيكون ل�سال���ح الفقراء 
بري���ق  خب���ا  ح���ن  وحت���ى   ، والمعدم���ن 
الأ�ستراكي���ة قبيل وفات���ه .. برّر ذلك باأنها 
) البروف���ة ( الأولى ، وق���د اأقترب ال�ساعر 
جواد الحطاب في ق�سيدته الحزينة التي 
يرثي���ه فيه���ا ي���وم اأربعينيت���ه الى حقيقة 
اأ�س���رار ر�س���دي العجي���ب عل���ى التم�سّك 

بفكره النيّر .. اذ قال :
ما اأن غادر المعزوّن المقبرة

حتى نه�ص ) المدعو ( ر�سدي العامل
وتفق��دّ بيته الجديد

كان بلا اأثاث وموائد للكتابة 
فانتظر مجيء الليل

ليح�سي : كم قتيلًا يمتد بن الكلا�سنكوف 
وال�سعر

واأذ اأنتبه ) المدعو ( ر�سدي العامل
لعيونٍ تتقفى اآثار خطاه

حتى قرف�ص وكاأنه يهمّ بق�ساء ق�سيدة
ثم ت�سللّ الى اأقرب قبر 

ليوؤ�سّ�ص تنظيماً �سرياً لفقراء الموتى
الله يار�سدي

يا �سديقي الذي قلدته الحكومات
اأرفع معتقلاتها 

كم���ا ظلّ الى قبيل مر�س���ه الأخير وقعدته 
ره���ن الفرا����ص ، معار�س���اً �سلب���اً للحكم 
حن���ق  اأث���ار  مّم���ا  القمع���ي  الأ�ستب���دادي 
ال�سلط���ة وغ�سبه���ا ، حت���ى و�سل ب���ه اأمر 
التح���دّي هذا اأن طلب من���ه رئي�ص تحرير 
الجريدة المركزيه لح���زب ال�سلطة وكانت 
تربط���ه علاقة حميم���ة به اأن يكت���ب �سيئاً 
عن تحري���ر الفاو من الأحت���لال الأيراني 
كما فعل اأغلب ال�سعراء والأدباء ، فرف�ص 
ذل���ك وقال ل���ه ) لن اأخطو خط���وة واحدة 
نح���و ه���ذا الم�ستنق���ع(، كم���ا �سع���د يوماً 
من�سة اأتحاد الأدباء ليلقي ق�سيدته ذائعة 
ال�سيت ) الح�سن يكتب ق�سيدته الأخيرة 
���ت بالح�سور ،  ( وكان���ت القاع���ة ق���د غ�سّ

ودوي �سوت���ه ي�س���لُ الى اأ�سم���اع �سباع 
الأم���ن الذين يذرع���ون الر�سيف المحاذي 
لمبن���ى الأتح���اد ، وفي الق�سي���دة اأ�سارات 
فا�سحة ودللت بين�هّ اذا ما اأ�سُقطت على 

الو�سع ال�سيا�سي المخيف حينها :
ها اأنا الأن ن�سفان

ن�سفٌ يعانق برد الثرى
ون�سفٌ يرفُّ على �سرفات الرماح

ها اأنا والرياح
ج�سدي تحت لحدي ، وراأ�سي جناح

ها اأنا بن رمل ال�سحارى 
ولون ال�سماء ، ها اأنا في العراء

اأنكرتني �سفاف الفرات
فلم األق قطرة ماء

في رمال الجزيرة �سيّعتُ اأ�سمي
وغادرتني الأنبياء

فاأقطع الأن من ج�سدي ما ت�ساء 
�سيفل الحديد الوريد

جرّب الأن في ج�سدي ما تريد 
ذاك راأ�سي

على طبقٍ باردٍ يا يزيد
ويوم تعرّفتُ على ر�سدي كان يوماً مباركاً 
في حيات���ي ، فف���ي اأوا�س���ط الثمانين���ات 

ح�سل هذا الم�سهد :
ترك عك�اّزه برهة كي يخرج قلمه لي�سادق 
عل���ى طبع���ة البروف���ة الأولى لديوان���ه ) 

حديقة علي ( ، الّ اأن القلم �سقط من يده ، 
وقب���ل ان يحتال على قدرته الواهنة التي 
تعيقه م���ن اأن ينحني ، �سارع���تُ لأنت�سال 

القلم :
��� تف�س�لّ اأ�ستاذ ر�سدي

اأرت�سمت اأبت�سامة خجولة على محيّاه 
��� اأ�سكرك كثيراً ولكن كيف عرفتني ؟

������ اأن اأح�سا�سي ل يخطيء ي���ا �ساعري .. 
لق���د قلت لنف�س���ي .. لن يكون ه���ذا الكائن 
النحيل �سوى ر�سدي العامل الذي اأحفظ 

له منذ ع�سرين عاماً هذا الن�ص :
) يبّ�س���تَ جرحكَ م���ن ت���راب ال�سجن لكنّ 

الق�سية
ظلّت ب�سدركَ رع�سةٌ تدمى واأغنية ثريّ�����ة

ل���كَ مل���حَ اأحداق���ي عل���ى �سفةٍ ت�س���ون لنا 
الق�سية (

عندها عانقني وقبلني بحرارة واأ�سبحنا 
ل نفترقُ الى يوم رحيله .

اأخ���يراً .. لب���د م���ن اأن اأذك���رُ اأن �سديقنا 
الم�س���ترك النحّات نداء كاظ���م اأخبرني اأن 
ر�سدي قال له قب���ل رحيله ) اأطرقوا ثلاث 
طرقات على قبري اذا �سقط الطاغية حتى 
اأعل���م ان ليل العراق قد انتهى( ، وقد وفىّ 

نداء تنفيذ هذا الرجاء م�سكورا ً .

عن موقع الكاتب العراقي

رشدي العامل

طائرٌ فراتي يسقط على ضفاف دجلة

وائل المرعب
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غ���ير اأن خطبة الطالب ر�سدي العامل 
الذي ق�سد بغ���داد من مدينة عانة في 
محافظة الأنبار ب�سحبة مدر�ص اللغة 
العربية، لم تتحدد باأي من ال�سوابط 
والقيود التي توقف عندها الآخرون 
واأم�سك���وا  حكمه���ا  عل���ى  ونزل���وا 
قرائحهم عن اأن تب���وح بخواطر دالة 
وحت���ى  والعفوي���ة  النط���لاق  عل���ى 
طموح اإلى الحرية المج���ردة، واأغلب 
الظن اأن كاتبها قد اطلع على كتاب طه 
ح�س���ن ) المعذبون في الأر�ص( الذي 
�س���در في تلك الحقبة وعرّف بحقيقة 
الظ���روف والملاب�س���ات الت���ي رافقت 
�س���دوره، فق���د تواف���رت في الخطبة 
المذكورة خ�سائ�ص محببة من تعبير 
زاخر بالروع���ة وال�سراق، واحتواء 
عل���ى الم�سام���ن والخط���رات الدال���ة 
عل���ى ال�سع���ور بالأخ���وّة الإن�سانية، 
وق���د نتو�س���ع فن�سي���ف اإليه���ا عن�سر 
الحما�سة والندفاع وتوفق الخطيب 
اأثناء اإلقائ���ه لمقالته في ا�ستلفات نظر 
الجمه���ور �سوبه، وكذا ح���از ر�سدي 
الجائزة الأولى المر�سودة بعد اإجماع 
لجن���ة التحكيم على عدّه الفائز الأول 

مرجحاً على نظرائه واأقرانه.
وكان م���ن بينه���م م���ن درج في �ساحة 
الطموح وكابد م�ستقاته و�سعوباته، 
وخبر ح���ال المنت�س���ر الوا�سل �ساعة 
اأمث���ال  واآراب���ه،  مقا�س���ده  تحق���ق 
الدكت���ور ج���لال الخي���اط والدكت���ور 
عناد غ���زوان من اأ�سات���ذة ق�سم اللغة 
العربي���ة الي���وم، واأذك���ر اأن الدكتور 
م�سطفى جواد وال�سيخ محمد بهجة 
الأث���ري كان���ا من ب���ن اأع�س���اء لجنة 

التحكيم* .
ون�سرت الكلم���ة في يوم تالٍ بجريدة 
) الوع���ي ال�سيا�س���ي ( التي لم ي�سدر 
منها غير ع�سرين عدداً اأو اأكثر بقليل، 
ولم يكن الن�سر ذاك في جريدة يومية 
ليملاأ اأعط���اف الأديب الفتي بالغرور 
والزه���و فق���د داخلت���ه ه���ذه الن�سوة 
التي يذوق الأدباء طعمها ال�سائغ في 
بدء قيامهم بن�سر مقالتهم واأبحاثهم 
في ال�سح���ف والمج���لات، لأنه جازف 
�سعري���ة  مجموع���ة  قبله���ا  واأ�س���در 
�سغيرة بعنوان ) هم�سات ع�ستروت 
( وه���ي ق�سائ���د ب�سيط���ة ع���ن الحب 
والم���راأة مع���اً، وفي الع���ام التالي قدم 
ر�س���دي اإلى بغداد مزمعاً على الإقامة 
فيه���ا ب�سورة دائمة بعد اأن قبل طالباً 

بكلية الحقوق .
واآخر مرة راأيته فيها كانت في ني�سان 
ع���ام 1989 ب���دار ال�س���وؤون الثقافية 
العامة، ب�سحبة الكاتب الم�سري غالي 

�سكري، الذي تنبي هيئته، هكذا خُيل 
لي وقد اأكون مخطئاً، بما يملاأ نف�سه 
م���ن ق���رف ج���راء ت�س���اوؤل الإعجاب 
بمجمل ن�ساطه الأدب���ي والفكري في 
العراقي���ن،  الأدب���اء  نفو����ص معظ���م 
عل���ى غ���ير م���ا ا�ستقبل���ه ب���ه الجي���ل 
الأدبي الذي ع���رف بجيل ال�ستينيات 
تطلع���ه  الكلم���ة  مجل���ة  وج�س���دت 
المحم���ود اإلى تجدي���د الأدب متمث���لًا 
في م���ا ن�سرته م���ن ق�س����ص وق�سائد 
ودرا�سات عك�ست تعلّق اأ�سحابها بما 
يعل���ي �ساأن الوط���ن والأمة م���ن اآمال 
ومطام���ح، مع اعتماد قوالب واأ�سكال 
تعبيرية تحكي الج���دة وتمثيل روح 
الع�س���ر في غ���ير مج���اوزة للح���دود 
التي يح�س���ن بهم اأن يقفوا عندها في 
تجديده���م، ويعرف���وا لموروثهم حقه 
وح�سن تمثيل���ه لموا�سع���ات ع�سره، 
فقد رامه غير واح���د طوال الع�سرين 
وال�سط���و  بال�سرق���ة  الما�سي���ة  �سن���ة 
عل���ى اآراء الغ���ير وا�ستنتاجاته���م في 
اأكثر م���ن �سحيفة ومجل���ة، وكل ذلك 
م���ن �ساأن���ه اأن تمن���ي ال�سمع���ة مع���ه 
بالهتزاز خا�سة اإذا تاأتى للمعجبن 
القدام���ى م���ا كان���وا ي�سع���ون ل���ه من 
مرحل���ة  وتج���اوز  اللغ���ة  ا�ستقام���ة 
البداية، المهم اأني األفيت ال�ساعر هذه 
المرة ق���د ا�ستنفدت طاقت���ه وحيويته 
الأمرا�ص، ولم يعد يقوى على الم�سي 
باعتدال اإنم���ا ا�ستعان بع�س���ا يتوكاأ 

عليها، م�سطراً ل م�سطنعاً ما ت�سفيه 
عليه من ات���زان زائد، بقدر ما يوحي 
منظره للرائي بف���رط الياأ�ص دون اأن 
يفل���ح في مواراته بما يتظاهر به من 
ب�سر وتب�سط وحبور وتفاوؤل، وكان 
الرج���ل في عجلة من اأمره اأو لمعاونة 
الأدي���ب ال�سي���ف ال���ذي ق�س���د ال���دار 

المذكورة .
وت�ساألني عن ال���راأي الف�سل الحا�سم 
في �ساعري���ة ر�سدي العام���ل، فنقول 
تجدك دائم���اً حيال �ساعري���ة الألفاظ 
قب���ل �ساعري���ة المعاني، فمن���ذ اأربعن 
عاماً ور�س���دي ينظم ال�سع���ر بروييه 
الجدي���د والقديم م�ستجيب���اً لمقت�سى 
الظروف، محاولً اأن يوؤ�سل لموهبته 
ومي�سم���اً  مح���دداً  �سعري���اً  طابع���اً 
فني���اً دالً مبتع���داً به���ا ع���ن المبا�سرة 
والو�س���وح المرذول، لكن���ه ظل مبقياً 
على انجازات الرومانتيكين القدامى 
في تج�سيد تعلّقهم بالحزن والطبيعة 
وحنينه���م اإلى المراأة، اأم���ا التوق  اإلى 
اتج���اه  فلعل���ه  والعزل���ة  الن�سح���اب 
غالب على الأدباء الحقيقين عموماً! 

وفي ذلك تكمن مفارقة عجيبة .
ولعله واحد من رهط �سعراء معينن 
ظه���روا في ه���ذا القط���ر العرب���ي اأو 
ذاك، لمرية في اأ�سالة موهبتهم لكن 
قعدت بهم ظروف وعراقيل �ستى عن 
اأن يكون عطاوؤه���ا بالم�ستوى المرجو 
م���ن  اأ�سم���ي  اأن  ولي  الإب���داع،  م���ن 

هذا الرعي���ل المبخو�ص حق���ه ال�ساعر 
ال�س���وري الراحل عب���د ال�سلام عيون 
ال�س���ود، واإذا اأمك���ن التو�سع في هذا 
فالكات���ب  الناثري���ن  لي�سم���ل  النظ���ر 
ال�س���وري اأورخ���ان مي�س���ر ياأتي في 
طليعة الأدباء الحقيقين من �سحايا 

الخمرة و�سرعاها .
�سار ماألوفاً في الو�سط الأدبي تذمر 
غالبي���ة الأدب���اء بحق اأو ب���دون وجه 
ح���ق، م���ن ت�سم���ح باإط���لاق النع���وت 
والأو�س���اف وع���دم ال�س���ن بها حتى 
ه���ذا  يح�س���م  وم���ا  الأدعي���اء،  عل���ى 
الل���دد والمخا�سم���ة ح���ول ال�ستئثار 
بالنب���وغ والإب���داع، ورم���ي النظراء 
والنداد بال�سطحية وال�سحالة وقلة 
التح�سيل، غير مبعثر ال�سمل ومفرق 
يعيه���ا  نا�سع���ة  حقيق���ة  الأحب���اب، 
اأن يزهدن���ا  ل���ول  ويفقهه���ا كل من���ا، 
فيه���ا فرط العن���اد والمكابرة وت�سبثنا 
بخرافة الخل���ود، الذي لبد اأن تعزى 
ب���ه الأدباء عن غي���اب ر�سدي العامل، 
وقال���وا : اإن���ه ب���اق في قلوبن���ا اأبداً. 
وعل���ى من���وال �سيوخنا م���ن جهابذة 
الكت���اب في الع�س���ور الخوالي نقول 

في توديعه :
رحم���ه الل���ه تع���الى وعفا عن���ه وعنّا، 
م���ن  واأقدا�سن���ا  محارمن���ا  و�س���ان 

الخ�سف والثكل والنتهاك .

عن مجلة الاقلام عام 1996

رش���������دي ال���ع���ام���ل م������ع

شاهدته أول مرة في مساء يوم من ربيع عام 1952م ، يلقي خطبة بعنوان )مقبرة الأحياء( ضمن مواد مهرجان 

طلابي أقامته وزارة المعارف آنذاك للموهوبين وأصحاب الملكات الأدبية الواعدة من طلبة القطر، ولم يكن 

وا عما يشاءون من النوازع والخلجات، بل كان الأمر خلاف ذلك  مجال القول منفسحاً لهم بصورة مطلقة ليعبرّر

تماماً، إن لم ينطو على أمر مضحك، فقد اصطلح يومها على شروط ومواضعات ينبغي للكاتبين والمشاركين 

في المهرجان أن يلتزموا بها، كأن يعنوا بالموضوعات الوصفية أو الدراسة الأدبية الصرف المعنية بسيرة شاعر 

قديم أو فن أدبي شاع خلال عصر معين من تاريخ أدبنا وثقافتنا .

رمزية البحر
كلم���ة  العام���ل  ر�س���دي  ال�ساع���ر  حم���لّ 
)البح���ر( دللة رمزي���ة بع���د اأن انتزعها 
م���ن ارتباطاتها المعجمي���ة والجغرافية 
فل���م تعد تدل على الكتل المائية ال�سخمة 
الت���ي ت�سغ���ل م�ساح���ات وا�سع���ة، وذلك 
في ن�س���ه المنقول م���ن ديوان���ه الطريق 

الحجري :
تراك تفاءلتَ

حن وجدت طريقك للبحر يدنو
ن�سيت باأن ال�سفاف رمال وملحُ

فاأغم�ستَ عينيك، يا للبلاهة
مازال بينك وال�سوء

ليل و�سوك و�سخر
وقبل المفازة جرف ونهرُ
وبينك والبحر يمتد قفرُ

ولي�ص هو ال�سبحُ
لي�ست هي ال�سم�صُ

لكنْ تلاألأَ جرحُ
متى يا نزيل ال�سراب الجميل

متى ت�ستفيق وت�سحو
رم���ز ال�ساعر بالبح���ر في ن�سه هذا الى 
الخلا�ص ب�سفته قيم���ة اجتماعية، وقد 
اكت�سب���ت الكلم���ة دللته���ا الرمزي���ة من 
ال�سي���اق، فه���و يت�ساءل )ت���راك تفاءلت، 
يدن���و(  للبح���ر  طريق���ك  وج���دت  ح���ن 
فالتفاوؤل ارتبط بدنوّ طريقه من البحر، 
مم���ا ي�س���ير الى اأن )البح���ر( كان غايته 

ومنته���ى م�سعاه، غ���ير اأن التفاوؤل وقع 
اإط���ار ال�ستفه���ام، وق���د خ���رج الى  في 
معن���ى التنبي���ه والتذك���ير بدلل���ة قوله 
)ن�سي���ت ب���اأن ال�سف���اف رم���ال ومل���ح( 
فالو�سول الى البحر )الخلا�ص( مازال 

بعيدا عن متناول يده.
وفي مو�س���ع اآخر من الق�سي���دة نف�سها 
يوج���ه ال�ساع���ر خطاب���ه ال�سع���ري الى 
نف�سه في ح���وار داخل���ي، كاأنما يناجي 
نف�س���ه اإذ ت�سب���ح الم�ساف���ة بين���ه وب���ن 
وكذب���ة  خداع���ا  – الخلا����ص-  البح���ر 

يقول:
اأيا راحلا في الوجوه

ويا مبحرً في �سباب الق�سيدة
ناأيتَ وتبقى القرابة بينك والبحر

مح�ص افتراء
فف���ي ه���ذا المو�س���ع ال�سعري يب���دو هو 
المتكلم وهو المخاط���ب، وهذا الن�سطار 
في ذات ال�ساعر دلّ على ت�ستتّه و�سياعه 
الخلا����ص  ع���ن  ابتع���اده  يوؤك���د  مم���ا 
ال�س���وء  وي�ستب���دل  اإي���اه.  ون�سدان���ه 
بالبحر في المقط���ع المذكور اآنفا )ما زال 
بين���ك وال�س���وء لي���ل و�س���وك و�سخر( 
جاعلا من���ه رمزا مكملا للبحر، دال على 
اأن���ه يعي�ص في ظلمة و�سعه الجتماعي 
وال�سيا�س���ي وكما كان بينه وبن البحر 
رم���ال ومل���ح، بين���ه وبن ال�س���وء )ليل 
و�س���وك و�سخ���ر( وال�سورة ت���دلّ على 

بعده من هدفه المن�سود وهو الخلا�ص.
ولب���دَّ من القول هن���ا اأن هناك علاقة اأو  
منا�سبة ب���ن الرمز والمرم���وز اإليه لكي 
تُ�س���وّغ عملي���ة الترمي���ز، اأي يج���ب اأن 
تكون هن���اك مقوم���ات دللي���ة م�ستركة 
بينهما )فمن مميزات الرمز اأنه ل يكون 
اعتباطيا على نحو كليٍّ فهو لي�ص فراغا 
اإذ هن���اك جذر رابط���ة طبيعية بن الدال 
والمدل���ول فرم���ز العدال���ة –المي���زان- ل 
يمك���ن ا�ستبداله اعتباطا ب���اأي رمز اآخر 
كالعرب���ة مث���لا( كم���ا يرمز باله���لال الى 
الإ�س���لام لمراقب���ة الم�سلمن ل���ه وتوقيت 
�سهوره���م به لمعرف���ة المنا�س���ك واأدائها، 
وعلي���ه فعندم���ا رم���ز ال�ساع���ر بالبح���ر 
الى الخلا�ص فلاأنه وَ�سَ���طٌ للانتقال من 
مكان الى اآخر، اأي اأنه �سكّل عند ال�ساعر 
و�سيل���ة خلا����ص م���ن و�س���ع اجتماعي 
يت�سم بالقهر والإكراه الى اآخر خالٍ من 
ال�سغوط الجتماعي���ة متّ�سم بالتحرّر، 
وعلى هذا المعنى ي�سب���ح البحر فا�سلا 
مائيا ب���ن عالمن اأحدهم���ا غير مرغوب 
في���ه لم���ا فيه م���ن تع�سّ���ف وظُل���مْ واإيقاع 
�س���رر، والآخ���ر يوفّر للاإن�س���ان �سروط 
الحي���اة الكريم���ة، عل���ى ه���ذا الأ�سا����ص 
عن���د  للخلا����ص  رم���زا  البح���ر  اأ�سب���ح 
ال�ساع���ر، ل�سيما اإنه عَمِ���ل �سطرا كبيرا 
من حياته بال�سيا�س���ة، ففي مقالة يغلب 
عليه���ا طاب���ع التاأبن يخاط���ب الدكتور 
بقول���ه  ال�ساع���ر  الطاه���ر  ج���واد  عل���ي 
)وحن تن�سد الحرية للمقيدين وتطلب 
الخب���ز للجائع���ن تبق���ى ذل���ك العا�س���ق 
خ�سو�س���ا وعموم���ا( وي���دل ه���ذا على 
ارتب���اط ال�ساعر بق�ساي���ا مجتمعه، مما 

يجعلنا نحمّل البحر دللة �سيا�سية ذات 
مغزى مرتبط بالخلا�ص.

وتت���والى لدي���ه ال�س���ور ال�سعرية لتدل 
على المعن���ى نف�س���ه فالمف���ازة في الن�ص 
ال�سال���ف ه���ي الف���وز. ج���اء في ل�س���ان 
الع���رب )واأ�سل المفازة مهلك���ة فتفاءلوا 
بال�سلامة والفوز( غ���ير اأن بينه وبينها 
)ج���رف ونهر( واإي���راده )المف���ازة( على 
ه���ذا النحو يت�سق مع تفاوؤل���ه الم�ستفهم 

عنه في الن�ص.

 رمزية الماء
وفي ن����ص اآخ���ر م���ن ديوان���ه للكلم���ات 
اأب���واب واأ�سرع���ة يق���ول محم���لا الم���اء 

رمزية الخلا�ص  :
 وعندما مرَّ علينا الماء

متنا وحيدين.. وحيدين
في ال�ستاءْ

ينهمر المطر
يملاأ قبرينا، ويهمي حولنا القمر

جداولَ بي�ساء
جداول الثلج

وتبكي لوعة خر�ساءْ
قال لها �سيئا وغطّى �سحكهُ ا�سياءْ

ا�ستع���ار الفع���ل )يهم���ي( للقم���ر، واإنما 
الفع���ل لم���ا ذه���ب و�س���الَ ج���اء في ل�سان 
الع���رب )وكلُّ ذاهب و�سائ���ل من ماء اأو 
مطر اأو غيره فقد همى( فهو اأ�سفى على 
القمر خا�سية مائية بما يوحي باقتران 
ال�س���وء بالم���اء. وقد هم���ى القمر – في 
الن����ص- عل���ى هيئ���ة )ج���داولَ بي�ساء( 
ثمّ اأب���دل منها )ج���داول الثل���ج( ليومئ 
الى جم���ود العلاق���ة بين���ه وب���ن المراأة، 

ويلاح���ظ هن���ا اأن���ه ا�ستخ���دم خا�سي���ة 
اأخرى م���ن خ�سائ�ص الماء وهي التجلّد 

للتعبير عن عواطفه.
حال���ة  )في  الم���اء  لفظ���ة  اأنّ  نلاح���ظ 
الن����ص مرتبط���ة  ال�سيول���ة( وردت في 
بالم���وت )وعندم���ا م���رَّ علينا الم���اء، متنا 
اأن  الع���ادة  ج���رت  وق���د  وحيدي���ن…( 
يُرم���ز بالم���اء الى الحي���اة ق���ال تع���الى : 
( )ويُعد  )وجَعَلْن���ا مِنْ الماَءِ كُلَّ �سيء حَيِّ
الم���اء كذل���ك رم���زا م���ن رم���وز الأم، وقد 
ارتب���ط رم���ز الماء ب���اأم الم�سي���ح العذراء 
في �سل���وات الكني�سة…ف���كاأنّ الموؤمن 
بنزول���ه الى الم���اء يع���ود الى رح���م الأم 
ليول���د من جديد(، وتج���در الإ�سارة هنا 
الى  اأن اأبناء الطائفة المندائية يعمّدون 
اأنف�سهم بالماء ويُعدّ التعميد بالماء طق�سا 
اأ�سا�سيا في انعق���اد الزواج اأي النتقال 
من حي���اة العزوبي���ة الى حي���اة جديدة 
ولدة  باخت�س���ار  ال�سراك���ة،  قوامه���ا 
علاق���ة اجتماعي���ة جدي���دة. اإن ارتب���اط 
لفظة الموت بالم���اء –في الن�ص - جعلها 
تكت�سب معن���ى اأ�سطوري���ا انبعاثيا فقد 
عُدَّ )الفك���ر الأ�سطوري باأجمع���ه اإنكارا 
عني���دا لظاه���رة الم���وت واأق���وى تاأكي���د 
للحي���اة عرفت���ه الح�س���ارة الإن�سانية(، 
فالفع���ل الما�س���ي )متن���ا( وه���و ج���واب 
 ، ال�س���رط )فع���ل ال�س���رط هنا الفع���ل مرَّ
الم�سن���د الى الم���اء : وعندم���ا م���رّ علين���ا 
الماء متنا وحيدين( اأق���ول الفعل: متنا، 
ت�سمن معن���ىً رمزيا ذلك ه���و النبعاث 
اأي انبع���اث علاق���ة جديدة ب���ن ال�ساعر 
وامراأته، وم���وت العلاق���ة القديمة بعد 
اأن ك�سف لها م���ا كان يدور بينهما يقول 
في الق�سي���دة نف�سه���ا م�سيرا الى ما كان 

بينهما:
كنا معا في ال�سمت نلهو، كانت الدنيا

من غير اأن يحيا �سوانا
دون اأن نحيا

�ساذجةً، طيبة، بلهاء
قال لها: في �سحكهِ اأ�سياء

يحي���ا…(  اأن  غ���ير  )م���ن  والعب���ارة 
المتعلقة بالفعل الما�س���ي دلّت على اأنهما 
كان���ا مغيّب���ن في دني���ا �ساذج���ة، طيبة، 
بلهاء ث���م اأفاق –هو- عل���ى حقيقة هذه 
الدنيا وكا�سفها به���ا، وعلى اأ�سا�ص هذه 
القديم���ة  الرابط���ة  انفرط���ت  المكا�سف���ة 
بينهم���ا واتخذت م�سارا جديدا، وعلاقة 

اإن�سانية جديدة.
م���ن الملاح���ظ هن���ا اأن ال�ساع���ر ر�س���دي 
الخلا����ص  الى  يت���وق  كان  العام���ل 
والنعت���اق، وتجاوز ق�س���وة  الظروف 
واإذللها، وق���د اتخذ من الرمزين البحر 
والم���اء و�سيلة للتعبير ع���ن ذلك كما بيّنا 

في اآنفا.

مرايا الخلاص... من رموز الشاعر رشدي العامل

يقول الشاعر عبد الوهاب البياتي في مقابلة معه: )إن الرمز 

والأسطورة والقناع أهم أقانيم القصيدة الحديثة، وبدونهم 

تجوع وتعرى وتتحول الى مشروع أو هيكل عظمي لجثة هامدة 

ه به البياتي، أقول: اهتم الشعراء بالرموز  (، وبناء على ما تفوّر

فوها في قصائدهم، ذلك أن الرمز باستطاعته أن يعبرّر عن  ووظّر

حمولة دلالية ونفسية ذات قيمة عالية لها القدرة على اختزال 

الكثير من المواقف والأفكار بطرق فنية مؤثرة، فالرمز غالبا ما 

يرتبط بالإنسان ومغامراته الفكرية، أو بوقائع مهمة في تاريخه، 

وربما يرتبط بتجربة الشاعر نفسه، أي أنه -أي الشاعر- يستنبط 

ياته للمخاطر، عموما  رمزه من صميم مواجهاته للواقع، وتحدّر

ف قواها من  ة، تتكشّر يعدّر الرمز قيمة فنية، وبنية شعرية معبرّر

خلال علاقتها بالبنى الأخرى في العمل الأدبي، وسأسلّرط الضوء 

هنا – بإيجاز – على رمزين مهمين في شعر رشدي العمل هما 

البحر والماء.

   د. عي�سى ال�سباغ

مهدي �ساكر العبيدي
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ينتمي ر�سدي العام����ل اإلى جانب البياتي، 
وب����در �ساكر ال�سياب، وكاظم جواد، وبحر 
الثال����ث،  التي����ار  اإلى  واآخري����ن  العل����وم، 
والغاية من هذا التقديم، رغم ما ي�ساحبها 
م����ن ف�سل تع�سف����ي بن التي����ارات الثقافية 
الإن�ساني����ة. لكنها محاول����ة اأولى للو�سول 
اإلى معرف����ة البداي����ات الأولى الت����ي �سكلت 
وع����ي جيل من ال�سع����راء والمثقفن، وربما 
ع�سره����ا..  مقايي�����ص  في  مقبول����ة  تب����دو 
م����ن  العدي����د  م�سمياته����ا  تح����ت  فان����درج 
المثقف����ن، في عالم م�سط����رب عا�ص مرحلة 
التح����ولت ما بعد الح����رب الكونية الثانية 
. مع يقيننا اإن ال�سع����ر ل يقنع اأبدا بحركة 
عقارب ال�سن����وات، وبات من الم�سلّم به، اأن 
عم����ل ال�ساع����ر يكت�سب اأهميت����ه من درجته 
الفني����ة اأولُ، ومن �س����دق التجربة وعمقها 
وحرارتها ثانياُ، اإنها حقيقة ال�ساعر، ومن 

دوره المجدد في حركة ال�سعر ثالثا.
فال�ساعر ر�س����دي العامل، وان انتمى لتيار 
الي�س����ار. ف����ان تجربت����ه تل����ك كان����ت حافلة 
بالم����ذاق الحار . في ذروة مج����د هذا التيار 
اأوا�س����ط الخم�سين����ات وال�ستين����ات. وظل 
�سع����ره يع����بر ع����ن تل����ك المرحل����ة باأ�س����دق 
النم����اذج تمثي����لا لتج����اه الأدب الواقعي، 
وطرح العديد من الق�سايا، واأثار الكثير من 
التفا�سي����ل الفنية. وعال����ج بعمق م�سكلات 
حياتي����ة واجتماعي����ة و�سيا�سي����ة وفكرية. 
وخال����ف العدي����د من �سع����راء تل����ك المرحلة 
الذي����ن اخفق����وا في التوفيق ب����ن الجانب 
الفن����ي من جه����ة، والحيات����ي واليومي من 
جهة اأخرى، وزعم����وا الكتابة تحت يافطة 
) الواقعية ال�ستراكية ( فاأ�ساوؤا اإلى التيار 

بتجارب غير نا�سجة.
لنتاأم����ل نظ����رة العام����ل لل�سع����ر من����ذ ع����ام 

1961
ال�سعر طريق مجهد

يبكي، ويجوع يغازل ربّته في معبد
ال�سعر الأ�سود

عبد يك�سر قيدا .. طفل يتمرد
تظل ق�سيدة ر�س����دي العامل مفتوحة على 
اآف����اق متع����ددة بلا خطاب����ة، ول رومان�سية 
ن����واح تت����ذرع بح�سا�سي����ة زائف����ة، وحنان 
وج����داني مكرور، بل �سور �سا�سعة الأفق، 
ذات اإيح����اء داخلي تتجدد ب�سور مده�سة، 
وتنم����و م����ع كل مقط����ع جديد م����ن ق�سيدة 

العامل.
اأنت ل ياأخذك الحزن

على ما مات من اأ�سجار ما�سيك
ول يفرحك القادم من عمرك

اأنت اليوم حر
بن كفيك غ�سون الآ�سى

في عينيك اأمطار
وفي �سدرك �سر

اأنت ل ترتقب ما ياأتي
ول تبكي على ما مر

اإن الدمع مر
وللبح����ث عند ال�ساع����ر ورم����وزه الح�سية 

م����دى بعي����د، يم����ر ع����بر اأغ�س����ان الذكرى، 
وجدران النور، من بلاد اإلى بلاد :

قمر ي�سحب في عينيك، والنجم تغور
ملء عينيك، وفي جبهتك ال�سقراء بيدر

اآه، ماذا ابعث الليلة
قد نمت طويلا

الح���ب يكاف���ح من اج���ل بقائه، ع���بر اأبيات 
الدقي���ق  الق�سي���دة، �سائ���را عل���ى الخي���ط 
المم���دود ب���ن الن���ور والظلام ب���ن الحياة 
والم���وت، عم���ق الم�ساع���ر، �س���دق التجربة 

المرفوعة بثقافات اإن�سانية.
اأتدرين اإن ال�سحية قلبي،

وجلادي الحب؟
من كان جلاده الحب ل ي�ستحيل

اإلى دمية، فعيون القتيل
زهرة، نبع زيت يغازل �سوء الفتيل.

اإن رموز العام���ل في �سوره ال�سعرية، هي 
م�سائ���ر الإن�سان في تطلعات���ه العليا، تاأتي 
عبر اأبني���ة �سعرية داخلية الإيق���اع، منّداة 
بطراوة ال�سور، رغ���م ماأ�ساوية المو�سوع 
الفاجع���ة، لك���ن اغرا�ص ال���ورد في تلافيف 
م���ن اج���ل ربيع الإن�س���ان الجدي���د، تتوهج 
في ثنايا غن���اء العامل المتع���ددة الأ�سوات 
وال�س��اع���ر يوح���ي بذل���ك اإيح���اءً رائع�ا في 

ق�سيدة ) العيون والموت عام 1959 (
وكان الموت، لن يطفاأ في عينيك، وم�سة

لن ترى اأهدابك ال�سود، عيونه
عبثا مخلبه يمتد

اأو ترنو عيونه

لحقول الذهب الأ�سفر
في وجهك يا بيدر ف�سة

لقد ارتقى العام���ل في مجموعاته ال�سعرية 
العدي���دة اإلى ذرى م���ن قي���م التعب���ير ع���ن 
المعا�س���ر،  والع���الم  الإن�س���ان،  ق�ساي���ا 
النف�سية، والوجداني���ة، والن�سالية، بلغته 
ال�سعري���ة الت���ي اأبدعه���ا بذاته م���ن عنا�سر 

جمالية، وفنية :
يا مبحراً في �سباب الق�سيدة

ناأيت وتبقى القرابة بينك والبحر
مح�ص افتراء

فلا اأنت ترنو ،
ول البحر ياأتي اإليك.

ال�ساع���ر ر�س���دي العام���ل، اخت���ار ال�سع���ر 
اأو  حيات���ه،  مظاه���ر  م���ن  مظه���را  ليك���ون 
ل���ه  تع���ددت  وان  ووج���وده،  كيان���ه  ه���و 
اخت�سا�س���ات اأخ���ر، تفوق فيه���ا واأجاد، لما 
يمتلكه م���ن اأدوات ومه���ارات ووعي . فهو 
ال�سحف���ي اللامع ال���ذي �سغل مهم���ة اإدارة 
ال�سوؤون ال�سيا�سية العالمية والعربية طيلة 
فترة عمله في جريدة )طريق ال�سعب( التي 
�سدرت عام 1973، حتى اآخر اأيام �سدورها 
في مطلع ع���ام 1979، وظل يوا�سل العمل 
باإ�سرار ي�ستحق الإعجاب والتقدير، وفي 
ظروف غاي���ة ال�سعوبة. تمثلت بمحا�سرة 
مبن���ى الجريدة، والت�سيي���ق على العاملن 
اأجه���زة ال�سلط���ة الأمني���ة  فيه���ا م���ن قب���ل 
القمعية، وملاحقته���م، واعتقال العديد من 
كوادر الجريدة بغية اإيقاف �سدورها . بعد 

اأن انهارت العلاقات )الجبهوية(.
وتتلم���ذ عل���ى يدي���ه مجموع���ة لمع���ة م���ن 
المحرري���ن ال�سباب، من اأبن���اء ذاك الجيل، 
وتعلموا م���ن خبراته ال�سحفي���ة والمهنية، 
ونهلوا من تجارب���ه في الكتابة والتحليل، 
مم���ا اأهل اأولئ���ك اأن يتبواأ مكان���ة مهمة في 
ال�سحافة، والو�سط الثقافي، واخذوا فيما 
بع���د دورهم الطليعي في قي���ادة موؤ�س�سات 
�سحفي���ة وثقافية وفكرية في الخارج، بعد 
اأن ا�ست���د ذراع ال�سلطة القمعية . فاختاروا 

النفي والغربة.
وال�ساع���ر ر�س���دي العام���ل، در����ص الأدب، 
قانوني لم يكمل درا�سته في كلية الحقوق، 
والقاه���رة،  دم�س���ق،  جامع���ات  في  در����ص 
وبغداد، وتفرغ للكتابة والأدب وال�سعر، لم 
ين�ساق لهوى الوظيفة، وقيودها الجائرة، 
التي تقت���ل الإبداع، وف�س���لّ اأن يكون حراً 

طليقاً على الدوام وحيداً:
وحيداً مع الليل، والذاكرة

غريبا اأجو�ص الدروب
واأناأى عن ال�سفة الماكرة

وارحل بن الخطى العابرة
**

هل تحلم بالجزر المن�سية
يا رجلا عافته الأ�سرعة البي�ساء

وغادره المركب والبحار
القانوني���ة،  بمعرفت���ه  ر�س���دي  اكت�س���ب 
المو�سوعي���ة في الأح���كام والح�ساف���ة في 
الق���رارات،  اتخ���اذ  في  والت���اني  ال���راأي، 

والعدالة في المواقف وال�سداقات، والحزم 
والج���راأة في مواجهة الم�ساع���ب، وب�سبب 
ر�س���دي،  �سخ�سي���ة  المتي���ازات في  ه���ذه 
تعر����ص ل�سن���وف العذاب���ات، م���ن �سج���ن 
وا�سطهاد وخ�سارات . لما تحمل كلماته من 
طاق���ة في ال�سدق والإخلا����ص وال�سراحة 
والمقاوم���ة، فكان���ت كلماته تول���د في معبد 
الجم���ال، وتنبع���ث م�سيئ���ة دافئ���ة . تمنح 

الأمل للملاين.
اعرف اإن الإن�سان

ل يعرف اإل ما تمنحه العينان
اعرف اإن الدرب طويل، وال�سبر ق�سير

والج�سر الن�سيان
�ساعري���ة ر�س���دي، �ساعري���ة �سخم���ة، ذات 
مذاق اإن�س���اني خ�سب بن�سيج فني خ�سب، 
ق�سائ���ده ح���ارة متفجرة، وحيوي���ة هائلة، 
لي�ص فيها ذرة من الغفلة، اأو رائحة للفتور، 
ان���ه ينتف�ص ويمتل���ئ بالرغب���ة في الحياة 
والتحرر م���ن الماأ�ساة، غنائية اأ�سيلة، تنبع 
من اإيمانه بق�سيته التي تحميه من ال�سقوط 
في ف���خ الخطابي���ة وال�سو�س���اء ال�سعرية 

الجوفاء، وال�سعارات الديماغوجية.
اأيهما يتجذر في الأر�ص ،

�سفائر �سعرك، اأم كلماتي ؟
اأيهما يرق�ص اأبهى ،

عيناك ووجهك، اأم قلبي الأخ�سر ؟
اإن اغلب ق�سائد ر�سدي، تجمع بن التجربة 
ال�سخ�سي���ة والق�سي���ة العامة مع���ا. بروؤية 
اإن�سانية خا�سة، فهو يرى النا�ص والأ�سياء 
بطريقة تختلط فيه���ا كل العنا�سر، الحب، 
والوط���ن والحرية، والطبيع���ة، كلها معان 

تمتزج امتزاجا كاملا .
يرى وطنه من خلال عاطفة الحب ال�سفافة 
ويرى الأر�ص، من خلال الأم، الحدود بن 

الأ�سياء لم تعد موجودة :
يا وطني، عدت وحيدا

يحملني حبك ،
يملوؤني �سوتك

اأ�سكو من جرحي الم�سكن .
كن لي بيتا، قافية

قلبي الجرح، واأنت المب�سع وال�سكن.
�سع���ر العام���ل، ل ي�س���ور عالما معتم���ا، بل 
ه���و ع���الم م�س���رق رغ���م اخت���لاط عنا�سره 
وروؤاه، فتب���دو ق�سائده نوع���ا من )الحلم( 
بوقائع وحوا�ص، اإن �سح التعبير، لي�سبح 
الإن�س���ان طليقاً ب���لا حدود، ان���ه حلم يقوم 
عل���ى في�ص الم�ساع���ر الحي���ة العظيمة التي 
تم���لاأ يقظ���ة الإن�س���ان، وه���و حل���م ر�سدي 

وحده، وهو ق�سيدته في ذات الوقت:
تحلم بالبحار

تحلم لو ياأخذك القيثار
للجزر الق�سية
والمدن المن�سية

تحلم بالق�سائد، والبحر يرنو منك
والأر�سفة المخفية

اأهداب���ك  خي���وط  ت�س���دان  عيني���ك  لك���ن 
للو�سائد.

قصائد رشدي العامل..

كلمات تولد في معبد الجمال

نستطيع أن نتبين الدوافع 

والأسباب التي جعلت 

من شعراء الخمسينات 

والستينات يختلفون فيما 

بينهم في رؤاهم الخاصة 

للعالم، وفي مواجهتهم 

للواقع، إذا نظرنا للأطر 

الثقافية التي تنتمي إليها 

كل مجموعة فيهم، وان 

كانت هذه الأطر لا تتسم 

بالجمود، وتحتمل التغيير 

أو التعديل، فهي تبدو 

متشابكة فيما بينها بوشائج 

وروابط متينة، على الرغم 

من أوجه الاختلاف القائمة 

بينها. ونستطيع القول، 

انه ليس هناك ما يمنع من 

أن يكون الشاعر جامعا 

بين هذه الأطر مجتمعة، 

وهي : إطار الثقافة العربية 

الخالصة، والآخر الثقافة 

الأجنبية، والثالث إطار 

الثقافة الماركسية، وأخيرا 

الإطار المتأثر بالثقافة 

الوجودية.

جمال العتابي

من �أين ؟
من باري�س

�أهي �سبية �أخرى تقا�سمني �لهوى
 و�لحزن ؟

من باري�س قلنا
�أه ..�سحر�ء ور�ء خيامنا �ل�سمر�ء ؛

مملكةُ �لرمال ؛
 و�لنف���طِ و�لأ�س���و�كِ و�لخي���مِ �لرهيب���ةِ 

و�لهو�دجِ
 و�لجمالْ

- يا �سيدي ؛جاءتك من باري�س ؛
 جاءتك �لر�سالة بالبريد و�أنت ذ�هل
 -�أحمامةُ �لن�سيانِ جاءت بالر�سائل

 لم تلق �أ�سحابي فعادت ,
 �أم �أتان���ا طار����س في �للي���ل م���ن طرف 

�لعيال ؟
 ماذ� جننت تر�ك ؟

 من باري�س �أم �لنور
 هات لنا �لخر�ئط عل �سوءً� ما يز�ل

 في �لكوكب �لأر�سي يوم�س
عل �أجنحة �لخيال

 تم�سي بنا ,
 ولعل �سباكا على �لدنيا يطل

 ور�ء �أ�سو�ر �لخيال

********

�ل�سم�س غائبة ور�ء �لأفق
 تحجبها �لجبال

 �ل�سم�س ز�ئفة بلا دفء
 وخبزُ �لأر�س يبرد في �ل�سلال

 �ل�سم�سُ نائمةٌ
 , �ل�س���و�رع  �أر�س���ف  �لنم���ل   ويغ���زو 

و�لعناكب
 تت�سل���ق �لج���در�ن تن�س���ج في زو�ياها 

�لحبال
و�ل�سوء بحبو في �لم�سارب

 يتثاءب �ل�سمار و�لم�سباح نا�سب
 و�لنادل �لنع�سان يغفو
مطبق �لأهد�ب �ساحب

 ظمئت كوؤو�س �لخمر و�نطفاأ �لذبال
 و�لليل ممتد �لجناح ؛

على �لمو�ئد و�لكو�كب للزو�ل ..

********

من �أين جئت تزور �أطلالي ؟
�أتبحث في �لرمال
عن كنزنا �لمخبوء

_�ساع �لكنز ل تحزن
 وغطى �لثلج �أهر�ء �لغلال

 و�لبحر يرحل يترك �لأ�سد�ف فارغة
 و�أ�سرعة �لمر�كب

 تناأى ؛
وتترك في �سكون �لليل

 �أ�سو�ت �لجنادب
 و�أظل وحدي �أحر�س �لإع�ساب تذبل؛

و�لح�سى حول �لملاعب
مدني م�سورة ؛تماثيلي مه�سمة

 عيوني لترى غير �لظلال
غير �لظلال تطوف

 هائةً على جدر �لخر�ئب
 لم يبق للبحار مرفاأ

 لم يبق �إل كوخ ر�هب
 خبز و�سيء من نبيذ �ألم�س يرفده

 وقبعة و�ساره
 وربابة في �لركن �سامتة

 وفانو�س على �ل�سرفات مطفاأ

8 اآيار 1987

)) رمال المرفأ ((



10

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

11

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )3371( 
السنة الثانية عشرة 

الخميس )28( 
أيار 2015

العدد )3371( 
السنة الثانية عشرة 

الخميس )28( 
أيار 2015

ر�سدي العامل
ق�سيدة تم�سي على عكازتن

- بغداد 1987 -

الأبله،  ه���ذا الج�س���د  • اأق���اومُ �سع���فَ 
بالحلم والق�سيدة.

• من �سباك �سومعتي اأطلُّ على حديقة 
علي ومن خلالها على العالم.

يعي�ص  نب�ساً  الرومان�سي���ة  ت���زال  • ما 
معي ويرافقني اأبداً.

وقت���ل  �سق���راط،  م���وت  عا�س���رتُ   •
�سبارتكو����ص، وتهتُ طويلًا مع المتنبي، 

وارتقيتُ مع الحلاج على الم�سنقة.
اأن  يتوهم���ون  ال�سع���راء  م���ن  • كث���ير 
الت�سفي���ق ه���و اأغل���ى م���ا يح�س���ل عليه 

ال�ساعر.
• لم اأنف�س���ل يوم���اً ع���ن ق�سايا وطني 

وهموم �سعبي.

• النقد عندنا يُعنى بالنظريات النقدية 
اأكثر من عناينه بالن�ص البداعي.

ال�سعري  الذي يحترم عمله  • ال�ساع���ر 
هو الناقد الأول لق�سيدته.

الع���الم  ه���ذا  في  الرومان�سي���ن  اآخ���ر 
ال�ساخ���ب كان يحلم اأن يج���وبَ العالم، 
ولكن عكازتيه الآن ل تقويان على حمله 
اإلى اأك���ثر م���ن عتبة غرفته. تل���ك الغرفة 
ال�سغيرة ب�سباكها الوحيد والتي تحوي 
كل فو�سى ال�ساعر وق�سائده واأحلامه. 
والتي و�سفها اأ�سدقاوؤه المقربون باأنها 

�سومعة ر�سدي العامل.. 
ندخل �سومع���ة ال�ساعر العامل ونخرج 

معاً بهذا اللقاء المثير..
الت���ي �سلوعي  تل���ك  نزهة؟  ه���ي  "ه���ل 
ه���ذه ال�سنوات اأم هي رحل���ة مع نف�سي 
والعالم.. ل اأدري.. ما اأعرفه اأن حديقة 

�سغ���يرة اأمام نافذتي ظلتْ �سراعاً يبحر 
ب���ي، ما فت���ئ الحل���م بالمراف���ئ البعيدة، 
النائي���ة  ال���زرق، والأر�سف���ة  والبح���ار 
هاج�س���اً يعي����ص معي، غ���ير اأن الوطن، 
مرفئ���ي الأول والأخ���ير.." به���ذا الحلم 
يفت���ح ال�ساع���ر ر�س���دي العام���ل بواب���ة 
حديقت���ه ال�سعري���ة الت���ي �سمّاها حديقة 
علي، ديوانه ب���ل حلمه الأخير.. حديقة 
�سغيرة، تبلل اأزهار حزنها قطرات ندى 
ن�ساه���ا لي���ل غاب���ر وغرفة �ساع���ر وحيد 
يطلُّ من خلال �سباكها الوحيد بعكازتيه 
النحيلت���ن عل���ى ع���الم اأخ�س���ر �سرعان 
م���ا تجرده ري���اح الخريف م���ن غ�سونه 
واأزهاره وتتركه للوح�سة الطويلة وليل 
الكلم���ات. هذا ه���و اآخ���ر الرومان�سين 
قدم من قرى عنه وج���اب بغداد والعالم 
ق�سائ���داً وم�ساك�س���ة واأحلاماً ورحلة ل 
تنتهي.. ثم اأقعده المر�ص الع�سال اأ�سير 

عكازتن ل تقوي���ان على حمله اإلى اأكثر 
من عتبة بيته.

* قل���ت للعام���ل: حالت���ك �ل�سحي���ة �لتي ما 
ت���ز�ل تعي�سها وتعانيه���ا. متى بد�أت عندك 

وماذ� �أثّرت في تجربتك �ل�سعرية؟
- حالت���ي ال�سحية –كم���ا يعرف بع�ص 
اأ�سدقائ���ي- حال���ة م�سطرب���ة.. عاني���تُ 
كث���يراً منه���ا وم���ا اأزال، وربم���ا تحمّ���ل 
ج�سدي الهزيل اأك���ثر مما يطيق. وعلى 
�سبي���ل المثال فقد اأجري���ت اأكثر من اأربع 
عملي���ات جراحي���ة في حياتي ه���ذا عدا 
عم���ا عانيته واأعانيه م���ن �سهر دائب مع 
كت���اب اأو ق�سي���دة اأو مقالة وم���ا اإليها.. 
غ���ير اأن هذه الحال���ة لم توؤث���ر اأبداً على 
عمل���ي الأدب���ي ب�س���كل عام فق���د حاولتُ 
باخلا����ص اأن اأخ�س���ع ج�س���دي لذهني. 
وعن���دي ما ي���زال الذهن �سليم���اً فلا اآبه 

لتعب الج�سد.. 
الج�س���د  واإره���اق  تع���ب  اأق���اوم  اإنن���ي 
ذهني���اً مجتازاً قدر الم���كان �سعف هذا 
الج�س���د الأبله منذ اأكثر من خم�سة ع�سر 
عاماً اأع���اني حالة �سحي���ة "ارتخاء في 
المفا�س���ل العظمي���ة، وتع���ب في عيني" 
نتيج���ة ظروف خا�س���ة ل اأرى �سرورة 
للدخول في تفا�سيلها الآن. كل ما اأقوله 
اأنن���ي لم اأ�سك���ن ذات ي���وم في ق�سر من 
الق�س���ور اإنما اأ�سعدني الح���ظ باأن اأحلَّ 
�سيف���اً في "�سج���ون عدي���دة" ومن هنا 
ج���اءت حالت���ي ال�سحي���ة ف�سك���راً لتل���ك 

الرعاية.
يدعونه���ا  غرف���ة  في  م�ستق���ر  الآن  اأن���ا 
اأ�سدقائ���ي مازحن "�سومع���ة ر�سدي" 
ت���رى �سومع���ة م�سطرب���ة  كم���ا  وه���ي 
تتناث���ر فيها الكت���ب والأوراق اأطلُّ منها 
ع���بر �سباك عل���ى حديقة عل���ي. ومن ثم 

اأجرى الحوار: عدنان ال�سائغ

حديث وذكريات عن 
رشدي العامل 

عل���ى الع���الم الخارج���ي. اإنن���ي كما ذكر 
اأح���د ال�سعراء الفرن�سي���ن، اأظنه هنري 
مي�سو: "ان���ه يرحل يومي���اً وحيداً عبر 

العالم دون اأن بغادر بيته".

* ب���دءً�, نب���د�أ �لرحلة م���ع �ل�ساعر ر�سدي 
�لعام���ل م���ن محط���ة �لطفول���ة, م���ا تاأثيرها 
عل���ى تجرب���ة �ل�ساع���ر.. �أرج���و �أن تتحدث 
ع���ن �لبيئة و�لتاأث���ير�ت �لأولى �لتي تركتْ 

ب�سماتها �لو��سحة في ق�سائدك؟
الف���رات  اأع���الي  م���ن  الرحل���ة  تب���داأ   -  
عندم���ا يتدف���ق في مدين���ة عان���ه حي���ث 
النواع���ير والج���زر والب�سات���ن، حيث 
القب���ور والك���روم والنخي���ل، وحيث لم 
تكن ب���ن اأيدينا المج���لات ول الكتب اإلّ 
التي ت�سلنا بال�سدف���ة تلتهمها اأذهاننا، 
والدواوي���ن المنت�س���رة في تل���ك المدينة، 
ن�سغ���ي ونح���ن اأطفال لما يق�س���ه اآباوؤنا 
م���ن حكاي���ات وحي���ث تنب���ت الأزه���ار 
عل���ى روابي المدين���ة في الربيع وت�سيل 
الودي���ان عندم���ا يهط���ل المط���ر، تلك هي 

الب�سمات الأولى للطفولة الدائبة..
ب���داأت قراءات���ي الأولى مبك���رة ج���داً.. 
كن���ت اأم�س���ي الأما�س���ي مع اأب���ي ي�سع 
ب���ن يدي كتاباً ما ويطل���ب مني اأن اأتلو 
علي���ه بع����ص الق�سائد. وق���د تعجب اإذا 
اأخبرت���ك اأن قراءات���ي ال�سعرية الأولى 
اأجه���ل  كن���ت  الت���ي  بالمعلق���ات،  ب���داأت 
ال�س���روح  ل���ول  الغال���ب،  في  معناه���ا 
المتي�س���رة معه���ا، ول���ول م�ساع���دة اأبي 
كان  نف�سه���ا،  الف���ترة  وفي  فهمه���ا.  في 
اأب���ي موظفاً في مدين���ة الرمادي كنت ل 
اأكاد اأغ���ادر المكتب���ة العام���ة المتوا�سعة 
يوم���ذاك اإل عندما تغلق المكتبة اأبوابها 
حيث اأ�سطح���ب معي كتاب���اً اأ�ستعيره. 
في عن���ه عندما عدن���ا ثاني���ة اإليها كانت 
مجل���ة  الب�سيط���ة  مكتبته���ا  اإلى  ت�س���ل 
الأدي���ب ويومه���ا كان���ت تن�س���ر في كل 
ع���دد تقريب���اً، تعريف���اً ودرا�س���ة لكب���ار 
المفكرين الألم���ان والفرن�سين على وجه 
الخ�سو����ص لينبتز، �سبين���وزا، كانت، 
ديكارت، كم���ا تن�سر مق���الت ودرا�سات 
في النق���د. وما تزال دفات���ري المطمورة 
تمتل���يء بالقتبا�س���ات في ذل���ك العه���د 
القديم. بعده���ا بداأت اأتج���ه الى ال�سعر 
الذي كتبته في وق���ت مبكر جداً واأتذكر 
اأن مجلة العراق ن�سرت لي اأول ق�سيدة 
ع���ام 1949. كان زهوي ل حد له عندما 
راأي���ت ا�سم���ي مطبوعاً عل���ى �سفحاتها 
وب���داأت م�س���يرة ال�سع���ر التي م���ا اأزال 

اأ�سير عليها حتى هذه اللحظة.

* من "هم�سات ع�ستروت" ديو�نك �لأول 
1951, وحت���ى ديو�ن���ك �لأخ���ير "حديق���ة 
علي", هناك �نعطافات كثيرة في تجربتك 
�ل�سعري���ة.. ه���ل يمك���ن تحديده���ا وتاأ�سير 
�سماتها و�يجابياتها و�سلبياتها -�إذ� جاز 
�لتعب���ير- م���رورً� ب���� "�أغ���ان ب���لا دموع", 
"عي���ون بغد�د و�لمطر", "للكلمات �أبو�ب 
و"هج���رة  �أولً",  "�أنت���م  و�أ�سرع���ة", 

�لألو�ن".
كث���يرة  انعطاف���ات  هن���اك  بالطب���ع   -
ووا�سح���ة في تجربت���ي ال�سعرية، فمن 
طف���ل عا����ص طفولت���ه الأولى اإلى فت���ى 
دخ���ل المدين���ة الكب���يرة بغ���داد وواج���ه 
النعطاف���ات الك���برى في تاري���خ وطنه 
تركت هذه التجربة �سماتها بكل ما فيها 
م���ن ايجابيات و�سلبي���ات على التكوين 
لمجموعات���ي  وبالن�سب���ة  ال�سع���ري. 
ال�سعري���ة ف���اأن كل مجموع���ة تمث���ل بلا 
ريب مرحلة توؤ�سر الفترة التي ع�ستها. 

اإن اأي �ساع���ر يبداأ طريق���ه ال�سعري اأما 
متوج�ساً اأو مغروراً. وفي كلا الحالتن 
ف���اإن ال�سم���ة الغالب���ة عل���ى الن�سو����ص 
الولى لل�ساع���ر تحم���ل طابع���اً مبا�سراً 
ومن ث���م تتطور وتاأخذ م�س���ارات �ستى 
تختل���ف من �ساعر الى اآخ���ر عندما تبداأ 

تجربته بالن�سوج البطيء. 
بالن�سبة لي اأ�ستطيع القول اأن تجربتي 
ال�سعري���ة تبلورت على ن���ار هادئة ومن 
هن���ا فاأن���ا عموماً بعيد ع���ن ال�سراخ في 
الن����ص ال�سعري كما قد يفع���ل كثير من 
ال�سعراء الذي���ن يتوهمون اأن الت�سفيق 
هو اأغلى ما يح�س���ل عليه ال�ساعر، غير 
اأن تل���ك الن�سو�ص �سرعان م���ا ت�ستهلك 
لياأت���ي بدي���لًا عنها النفع���ال الوجداني 
العمي���ق والتفاع���ل المره���ق م���ع اللغة، 
لأن اللغ���ة ه���ي الأداة الأولى اإذا لم تكن 
باللغ���ة  اأعن���ي  ول  لل�ساع���ر  الوحي���دة 
التركيب���ات الم�سطح���ة انم���ا اأعن���ي به���ا 
كل م���ا تمنح���ه اللغة من �س���ور ورموز 
وايح���اءات وتداخ���ل ق���د يك���ون معقداً 

اأحياناً. 
حالي���اً ومن خ���لال تجربتي م���ع حديقة 
عل���ي وهي تجرب���ة امتدت زمن���اً طويلًا 
ب���داأت اأمي���ل ربم���ا دون وع���ي اأولً اإلى 
الق�سي���دة الق�س���يرة الت���ي تح���اول اأن 
تكثّف الفك���رة وال�سورة وفق ن�سو�ص 
�سعري���ة ق�س���يرة و�سريعة. فل���م اأ�ساأ اأن 
اأم���ط الن�ص لأنه في هذه الحالة �سيبدو 
الن�ص ال�سعري ف�سفا�ساً، وكما تلاحظ 
فاأن ق�سيدة علي رغم اإنها طويلة بع�ص 
ال�س���يء اإل اإنه���ا بن�سو�سه���ا الق�سيرة 
�سريع���ة ال�سرب���ات اأخ���ذت ل���ديّ �سكلًا 
اآخر، غير اأنها بمجموع هذه الن�سو�ص 
الق�سيرة �سكّلتْ بن���اءً �سعرياً متجان�ساً 

ويكاد اأن يكون موحّداً. 
ال�سع���ر  ي���زال  م���ا  ه���ذا  اإلى  بال�ساف���ة 
العم���ودي ياأ�س���رني اأحيان���اً كثيرة ول 
اأكتم���ك اأن ال�سعر العم���ودي ي�سكل لديّ 
ا�سترواح���اً وربم���ا ف���ترة م���ن الهدن���ة 

الموؤقتة.

* م�سطل���ح �لأجي���ال �ل�سعري���ة �لعر�قي���ة 
كي���ف ينظ���ر �إلي���ه �لعام���ل؟ و�إلى �أي جي���ل 

تنتمي؟
- ل اأوؤم���ن اأبداً به���ذه الم�سطلحات التي 
تتحدث عن اأجيال �سعرية كالخم�سينيات 
اأما  اإلخ.  وال�ستيني���ات وال�سبعيني���ات، 

انتمائي الوحيد فهو اإلى ال�سعر فقط.

* م���اذ� يعن���ي ل���ك �ل�سعر؟ في ه���ذ� �لعالم 
�لم�سط���رب و�ل�ساخ���ب باعلاناته وحروبه 
و�أر�سفته وم�ساعده �لكهربائية وجر�ئده 
وثور�ت���ه ومجاعات���ه وكو�رث���ه و�أحلام���ه, 
و�آم���ال �سعوبه �لمتطلعة �إلى �لنور و�لحرية 

و�ل�سم�س و�لخبز.
- ال�سع���ر ه���و عمل���ي الوحي���د، في هذا 
العالم المتوح����ص الم�سطرب وال�ساخب 
اإنني  باعلانات���ه وحروب���ه واأر�سفت���ه. 
م���ع الأر�سف���ة ول �س���اأن لي بالعلانات 
المجاني���ة الت���ي ل تعني �سيئ���اً والتي ل 
يمك���ن اأن ته���زّ من���ي عرق���اً واح���داً. اأما 
الح���روب فاتركه���ا لأ�سحابه���ا. اأما عن 
الثورات فاأظ���ن اأنني كنت ابناً باراً لكل 

ثورة حقيقية في التاريخ. 
اأن���ا في القرن الع�سري���ن عا�سرتُ موت 
�سق���راط وقت���ل �سبارتكو����ص وزامل���تُ 
فكرة روب�سبير ودانت���ون وارتقيتُ مع 
الحلاج عل���ى الم�سنقة وته���تُ طويلًا مع 
اأب���ي الطي���ب المتنب���ي ودخل���تُ ال�سجن 
مع اأبي العلاء المعري وع�سرتُ الكروم 

م���ع اأب���ي نوؤا����ص وقُتل���تْ م���ع طرفة بن 
العب���د وعانقتُ ال�سبايا مع عمر بن اأبي 

ربيعة.

* لحظ���ة �لخل���ق, لحظ���ة كتاب���ة �لق�سي���دة 
كي���ف تك���ون عن���د �ل�ساع���ر �لعام���ل؟ هذه 
�للحظ���ة �أي���ن تك���ون عل���ى خارط���ة �لزمان 

و�لمكان؟
- لي����ص لكتاب���ة الق�سيدة زم���ن ولي�ست 
هناك لحظ���ة. اأن ال�ساع���ر الحقيقي هو 
الذي يعي�ص كل لحظات���ه �سعرياً: زماناً 

ومكاناً.
تول���د الق�سيدة عندي باأ�س���كال مختلفة 
واأنت تعن���ي اللحظ���ات الأولى لميلادها 
ق���د تك���ون ه���ذه اللحظ���ة رنين���اً �سعرياً 
يعاي�سن���ي في�سعرني بالقلق والتوج�ص 
وربم���ا الخ���وف اأي�س���اً. اأحيان���اً ينم���و 
الج���زء الأكبر م���ن الق�سي���دة في ذهني 
واأغلب الأحيان ياأتي واأنا اأم�سك بورقة 

وقلم.. اأي خلال عملية التدوين.
ل م���كان ول زم���ان لميلاد اأي���ة ق�سيدة.. 
اأتذك���ر مثلًا اأن ق�سيدت���ي عن بغداد عام 
1961 بعثه���ا مح����ص حما����ص وانفعال 
لما �سمعت���ه و�ساهدته في مهرجان بغداد 
والكن���دي واأنا كما ت���دري مليء بالحب 
لهذه المدين���ة التي كان���ت ا�سطورة ذات 
ي���وم فغم���رني �سع���ور ح���اد ب�س���رورة 
الم�سارك���ة في هذا المهرج���ان. كنت اأعود 
م���ن عملي في اإحدى ال�سحف اإلى داري 
والق�سيدة تنجز عملها لوحدها ب�سكليها 
العم���ودي والح���ر.. وكن���ت اأ�سهر معها 
وعلى طوله���ا وات�ساع رقعته���ا الزمنية 
ف���ترة  والمكاني���ة. وهك���ذا انج���زت في 

ق�سيرة جداً قبل اأن تلقى وتن�سر.

* وهل ت���ترك �لق�سيدةَ عل���ى عفويتها, �أم 
تخ�سعها �إلى دخول مختبرك �لنقدي؟ هل 

�ل�ساعر ناقد ق�سيدته.. �أم �أن له نقاده.
- ال�ساعر الذي ل يخ�سع ن�سه الإبداعي 

للنق���د ل يك���ون �ساع���راً حقيقي���اً. اأنني 
اأخت���ار مفرداتي بدق���ة واأراجعه���ا فيما 
بع���د. ربما اأكون مخطئ���اً في هذا البيت 
اأو ذاك ولكن���ي عل���ى كل ح���ال اأراجع ما 

اأكتب قبل اأن اأدفعه للن�سر.
ال�ساع���ر الذي يحترم عمله ال�سعري هو 
الناق���د الأول لق�سيدت���ه قب���ل اأن يدفعها 
للن�س���ر.. اأم���ا المهمة الأخ���رى – اأي نقد 
الن����ص ال�سع���ري- فاأمر م���تروك للقراء 
والنقاد.. وقد ينج���ح �ساعر في ار�ساء 
ه���ذا الآخ���ر ول ير�سي اآخري���ن. وعلى 
اأية حال فاأن النجاح لي�ص مقيا�ساً لقيمة 
الن�ص ال�سعري فقد يكون النجاح عابراً 
يتلا�س���ى بعد ف���ترة قد تط���ول وتق�سر، 
وقد يظل دويه في الأذهان مدة طويلة. 
اأن ه���ذا مره���ون بم���دى ق���درة الن����ص 
عل���ى التعبير ب�سدق ع���ن عمق التجربة 
ال�سعري���ة وعن علاق���ة ال�ساعر الحميمة 
والعميق���ة بعالمه الداخلي، عندما ينجح 
في تفج���ير طاق���ة جدي���دة ق���د ل يع���ي 

اأبعادَها ال�ساعرُ في البداية.

* هناك فتر�ت من �ل�سمت مرّت في حياة 
ر�سدي �لعامل؟ هل ت�ستطيع �أن ت�سلط لنا 
�س���وءً ول���و خفيف���اً على تلك �لمرحل���ة..؟ ما 

�لذي تركته فيك؟
- لي�ست هن���اك فترات من ال�سمت مرّت 
عل���يّ اأب���داً. اأن ال�سع���ر ه���و ال�سمت في 
اأع���ذب حالت���ه واأ�سدقه���ا. لم اأكن يوماً 
�سامت���اً، فال�سمت يعني الم���وت الأكيد، 
واأحياناً يغدو ال�سمت �سوتاً بوجه كل 
ما يعكّر الحياة للنا����ص، واأحياناً اأي�ساً 
يبدو ال�سمت هو الحرية التي يمار�سها 

الإن�سان.

* ماذ� �أعطاك �ل�سع���ر يا ر�سدي �لعامل.. 
وماذ� �أعطيته �أنت؟

- لم يعطن���ي ال�سعر �سيئاً، واأعطيته كلَّ 
حياتي.

* �أي���ن تجد موقعك �ل�سع���ري على خارطة 
�ل�سعر �لعر�قي �أو �لعربي..؟

- لي�ص لل�سعر خارط���ة لأتلم�ص موقعي 
م���ن ه���ذه الخارط���ة، فاأن���ا اب���ن العراق 
دجل���ة  ينابي���ع  ب���ن  تق���ع  وخارطت���ي 
الب�س���رة.  ونخي���ل  الف���رات  واأم���واج 
هذه ه���ي الخارطة التي تح���دد م�ساري 

ال�سعري.

* "حديق���ة عل���ي", ديو�ن���ك �لأخ���ير.. هل 
ه���و محاولة للخروج �إلى �لعالم من �أ�سغر 
نقط���ة في �ل���ذ�ت �أو �لمدين���ة.. تمام���اً كم���ا 
خرج �ل�سي���اب من نهر بويب �أو كما خرج 

ماركيز من ماكاندو..؟
- حديقة عل���ي، لي�ست محاولة للخروج 
اإلى الع���الم، ق���در م���ا ه���ي محاول���ة اإلى 
الرحي���ل والمتزاج بالع���الم، واجتذاب 
الع���الم اإلى داخل���ي. اإنه خط���اب ب�سيط 
وربما �س���اذج لروؤية الع���الم ومخاطبته 
خ���لال المعاناة الذاتية والتفاعل مع اآلم 

واأفراح العالم.

* في "هجرة �لألو�ن" هناك حزن �سفيف 
ينبث���ق م���ن بينه���ا في�س���دّك �إلي���ه.. وتح�سُّ 
�أن ور�ءه تجرب���ة مري���رة م���رّ به���ا �ل�ساعر 
ه���ل يمك���ن �لتح���دث ع���ن هج���رة �ل�ساع���ر 

و�ألو�نه؟
م���ررت  تجرب���ة  الأل���وان"،  "هج���رة   -
به���ا.. لي����ص هن���اك �سع���ر حقيق���ي ب���لا 
ح���زن حقيقي. اإن ال�سع���ر �سنع العذاب 

والمعاناة. 
للهروب من  الأل���وان" محاولة  "هجرة 
الع���ذاب، غ���ير اأنني ب���دلً م���ن اأن اأهرب 
من���ه اختنق���تُ بدخانه. وعل���ى اأية حال 
فاأن���ا اأتذكر عبارة لنات���ول فران�ص: "ل 
�سيء يجعلن���ا عظماء غ���ير األم عظيم". 
"هج���رة  دف���ع  ال���ذي  الح���زن  ه���ذا  اأن 
الأل���وان" اإلى الن���ور ما ي���زال يرافقني 

ويملاأني واأتمنى اأن ل يغادرني اأبداً.

و��س���ح  تط���ور  وج���ود  ع���دم  نلاح���ظ   *
في تجربت���ك �ل�سعري���ة �لت���ي �مت���دت على 
ببع����س  قيا�س���اً  طويل���ة  زمني���ة  م�ساح���ة 
�ل�سع���ر�ء م���ن مجايليك �لذين كان���و� �أكثر 
و�سوح���اً وتط���ورً� م���ن �سوت���ك �ل�سعري 
رغ���م �أن بع�سهم جاء بعدك زمنياً كح�سب 
�ل�سيخ جعفر و�أمل دنقل و... وماذ� تقول 

في ذلك؟
- ماذا يعني التط���ور ال�سعري؟ هل هي 
قف���زة، اأم ه���و ن�س���وح ال���داأب الم�ستمر 
اأم  ال�سعري���ة،  التجرب���ة  في  والإغن���اء 
ه���و الو�س���وح، اأم اللغ���ز، اأم ا�سطي���اد 
بال�س���وت  ل���ه  �سل���ة  ل  م���ا  مو�س���وع 
ال�سعري ل�ساعر م���ا. اإنني اأحب واأتابع 
ب�سغف كلَّ الأ�سوات لكنني بعيد واأريد 
اأن اأظ���ل بعيداً ع���ن اأي تاأثير باأي �ساعر 

ب�سرف النظر عن مكانته.

* .. و�أخيرً� من هو ر�سدي �لعامل؟
- اإنه ر�سدي العامل.

* وبماذ� يحلم ر�سدي �لعامل؟
يك���ون  اأن  ي���كاد  ب�س���يء  اأحل���م  ربم���ا 
ي���وم  ذات  اأج���وب  اأن  ه���و  م�ستحي���لًا، 
في رحل���ة طويل���ة بلدان���اً ي�ستهوين���ي 
تاريخه���ا، واأن األتق���ي اأنه���اراً وغاب���ات 
و�س���وارع في اأقط���ار اأخ���رى. فه���ل هو 
حلم �سعب التحقيق ياترى؟ اأن هذا كله 

ما يزال في ح�سن الم�ستقبل.
هذا الحوار
 �سبق ان ن�سر عام 1989
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اإ�سربوا على ق���بري ثلاثاً و�ساأعرف اأن 
النظام قد �سقط 

ر�س���دي العام���ل ال�ساعرع���بر ن�ساطات���ه 
المكثّف���ة الت���ي جاب به���ا اأب���واب ال�سعر 
بحري���ة تامة ، اإتخذ لنف�سه وفنه و�سيلة 
التعبير ))الق�سيدة الحرة(( ، وبق�سدية 
هُ كله و�سعوره  متقنة الأهداف و�سع همَّ
وقوة كلمته في مطلب اأ�سا�ص هو حرية 
الأداة  ح���دد  وبذل���ك   ، لل�سع���ب  الح���ب 
واله���دف . ال�سعر ومنته���ج ال�سعب كان 
�سعره قريباً من النا����ص ، عامداً بااآليته 
الى ك�سر ط���وق عُليّة ق���وام ال�سعر على 
المتذوق���ن ، فجعله منح���ازاً الى طبقات 
الطبق���ات   ، الطيب���ة  الب�سط���ة  ال�سع���ب 
الكادحة ، وهو ما�سيّره عملاقا مترفعا 
ع���ن كل ما ي�سغله عنق�سيته الأ�سا�سية ، 
تحيط به نخبة م���ن الأ�سدقاء ، خ�سهم 
بحياتهو�سعره ، كانوا ا�سراره ، وكانت 
اأ�س���راره خوفا على الوطن والثقافة من 
التع�سف والت�سطيح والأحُادية . يقول 
الفنان المبدع في�سل لعيبي :" اأن ر�سدي 
العامل واحد من �سع���راء العراق الذين 
�سبّ���وا عل���ى ال�سع���ر الجماه���يري الذي 
ب���داأه الر�س���افي �ساعر ال�سع���ب الأول . 
اولئك ال�سع���راء الذين و�سع���وا ق�سية 
ال�سعب والوطن والطبق���ات الم�سحوقة 
كاأه���م مو�سوع���ة يج���ري حوله���ا نه���ر 
ال�سعر الفيا�ص " . ولعل ال�ساعر ر�سدي 
العامل ، يراج���ع بنف�سه علاقته بال�سعر 
كما هو الح���ال في المقطع الآتي / " هل 
نكت���ب ال�سع���ر اأج���ل �سيدت���ي الح�سناء 
اأ�س���مُّ من نافذتي رائح���ة الحنّاء " اأكتبه 

والظ���ل ح���ولي غمغم���ة عاب���رة تمر في 
ال�س���ارع كان قلبه ينب�ص بالحب للوطن 
وين�سد الحرية للمقيدين ويطلب الخبز 
للجائع���ن . يقول في اإح���دى ق�سائده : 
" ياوطني .. يا وطن الجائعن والحب 
والنم���اء والكادحن كل الدروب لم تزل 
تلتق���ي عن���دك ي���ا نبع���ا م���ن الثائرين " 
اأ�سدق���اوؤه مازال���وا يحفظ���ون ل���ه هذه 
العِف���ة وذل���ك الإن�سغ���ال ، وتلك الجذوة 
حت���ى   ، تنطف���يء  لم  الت���ي  ال�سعري���ة 
ح���ن مَرُ����صَ واإقت�س���رت حيات���ه عل���ى 
غرفة ب�سيط���ة ق���رب ......... ))حديقة 

علي((.. 
حديق���ة ال�سع���ر في دواوين���ه المتع���ددة 
يطف���ح  راك���ز  �سع���ري  لم�س���ار  اأ�س����ص 
ال�سعوري���ة   ، الذاتي���ة  بالأنا�سي���د 
والوطني���ة والجمالي���ة . كان���ت رحلت���ه 
الى   ،  )1951 ع�ست���ار  )هم�س���ات  م���ن 
)اأغ���ان ب���لا دم���وع 1956( ، ث���م مرورا 
ب���� )عي���ون بغ���داد والمط���ر 1961( ، و 
)للكلم���ات اأبواب واأ�سرع���ة 1971 ( ، و 
)اأنت���م اأولً 1975( ، و )هج���رة الألوان 
 ..  )1986 عل���ى  )حديق���ة  و   ،  )1983
حت���ى ه���ذه الحديق���ة )حديقة عل���ى( قد 
اأنج���ز ال�ساعر اإمثولة �سعرية من النادر 
اأن يق���در عليه���ا �ساعر غ���يره ، فر�سدي 
العام���ل بداأب���ه وموهبت���ه ق���اد �سعريته 
باإتجاه �سعرية عراقي���ة خال�سة خا�سة 
يتر�س���م به���ا م�سالك عظم���اء الموؤ�س�سن 
لملام���ح �سعري���ة م�ستقل���ة تتوف���ر عل���ى 
علائ���م جمالي���ة متجه���ة نح���و تغيّر في 
المنه���ج والإ�سلوبوالمعن���ى.. لق���د تمكن 
م���ن اأن ي�س���ع ب�سمت���ه الوا�سح���ة عبر 
الآت���ي / 1� ع���دم الف�س���ل ب���ن اإن�سانية 
الفرد والطموح ال�سع���ري . 2� اإ�ستثمار 
الق���وام المحل���ي لل���تراث لأج���ل �سياغة 
روؤى ح�ساري���ة متقدم���ة لم�ستقبل الفرد 
والمجموع . 3� اإ�ست���دراج الهم ال�سعري 
للع���ادات  اليوم���ي  الطق����ص  ناحي���ة 
والتقالي���د ال�سعبية بو�ساطة الوم�سات 
ال�سردية ، والكثاف���ة الفِعالية ، والعمق 
اإ�ستثم���ار ))الأ�سط���ورة  الفل�سف���ي . 4� 

والخرافة والمفارق���ة(( بطريقة مبتكرة 
تعتمد روحية الحكمة العراقية القديمة 
والحديث���ة . 5� اإ�ستعمال���ه للغ���ة مبهجة 
عل���ى الرغم م���ن �سوداوي���ة م�سمونها . 
م���ن المه���م الق���ول :اأن حديق���ة علي لدى 
)العام���ل( ه���ي حديقة حقيقي���ة ، زرعها 
في البي���ت وو�سع لها حار�س���اً هو اإبنه 
)عل���ي( ، وو�س���ع نف�سه حكيم���ا عليهما 
لئ���لا تم���وت الأ�سج���ار في الحديق���ة   ،
وي�سق���ى الحار����ص ، اإن فُقِ���د الحكي���م ! 
لك���ن يا للاأ�سف مات���ت الأ�سجار واإحتار 
 ، يعي����ص  ال�سيع���ات  اأي  الحار����ص في 
وم���ن هذا الحكيم الجديد واأين يلتقيه ! 
مف���ارق الخطى بعد )حديقة علي( اأنجز 
ال�سعري���ة  مجموعت���ه  العام���ل  ر�س���دي 
وم�سرحيت���ه   ،  )1991 المغن���ي  )م���وت 
)الخط���اأ 1993( . في ه���ذه المرحلة عجَّ 
اإبداع���ه بالخ���برة والقدرة عل���ى اإنجاز 
 ، وال�س���ورة  اللفظ���ة  باإيج���از  ال�سع���ر 
وت�سظ���ي المعن���ى ، �سار ال�ساع���ر اأقرب 
الى خط���وة واح���دة م���ن الكم���ال ! هي 
والق���دوة  وال�سه���رة  الن�س���ج  مرحل���ة 
الكفاحي���ة ، التط���ور الفك���ري والأدب���ي 
، على الم�ست���وى الإن�س���اني والإعلامي 
.. الخط���وة تل���ك الت���ي لم يجتزه���ا كان 
دونه���ا الم���وت ... ه���ذا الكائ���ن ال���ذي ل 
ول  ب���الأرواح  ول  بالأج�س���اد  يحف���ل 
بالعبقري���ات .. اإن���ه الخط���وة المفارق���ة 
ل���كل فعل ب���ن الروؤى والب�س���يرة ، بن 
الحيوي���ة والثب���وت .. لكن���ه اإجتازه���ا 
بالخل���ود ! غرب���ة ال�ساعرر�سدي العامل 
�ساعر مُجي���د واإن�سان م���ن طراز خا�ص 
 .. وغربت���ه  بدموع���ه  ���دَهُ  مَجْ كت���ب   ،
كث���يرا م���ا كان يب�س���ر بطريقت���ه � غربته 
ال�سخ�سية � الت���ي ي�سميها )الهجرة الى 
الداخل( ، الهجرة التي تلوّنت م�ساربها 
بقدر تغ���يرات النف����ص الب�سرية ، كانت 
تاأخ���ذ م�س���ارات فكرية م���رة )وجودية 
، وت���ارة غرب���ة نف�سي���ة  اإ�ستراكي���ة(   /
)عذاب���ات وتراجعات وخوف(، ومرات 
اأخ���رى تاأخ���ذ حالة رف�ص ل���كل مقيِّدات 
الحري���ة والجم���ال والطوي���ة الح�سن���ة 

�س���ارت  الأخ���يرة  الأون���ة  وفي   .....
الغرب���ة عل���ى اأ�سده���ا ، فه���و ب���ن اأهله 
واأ�سدقائه لكن���ه معزول وماأزوم ، نادم 
ومح���روم ، نادب وحانق ... اإنه المحتج 
على �سُرع التهمي�ص والإلغاء ال�سيا�سي 
والإجتماعي والأخلاقي .. اإذا هي غربة 
فعّالةن�ساحة بال�سعر العمل والإرتباط 
بالمبداأ ، بالمثُُ���ل والقيم العُليا والحر�ص 
عل���ى م�ستقبل كل طفل واإم���راأة وعاجز 
وم�سحوقومظل���وم .. اإن���ه غريب داخل 
غربة النف���ي )الب���لاد( : " ال�سعر طريق 
التع�س���اء تهت���ز الظلمة وين�س���دل النور 
خ�س���م  الكفاحف���ي  ن�س���وى  "تداع���ي 
ت�ست���د  والحيات���ي  ال�سع���ري  التداع���ي 
نقم���ة ال�ساعر على الذين �سلبوا الحرية 
وقتل���وا الب�سمة داخ���ل الإ�سرة فيقول : 
" ياولدي .. الجلاد ل يعرف اأن يعجن 
خبزا للاأولد الجلاد ل يعرف بغداد .. " 
اأم���ا في ق�سيدة قلبي على �سفتي فيقول 
: " اأن���ا هك���ذا اأم�س���ي وم���لء جوانحي 
اأم���ن وخ���وف اإن �سدت الع���ثرات دربي 
" ويق���ف في نهاي���ة  اأ�س���ف  اأمي���ل ل  ل 
الق�سيدة مت�سائ���لا عن دروب الخلا�ص 
م���ن الظل���م وب���زوغ فجر الحري���ة الذي 
�سيعي���د تلك الب�سم���ة الى �سفاه الأطفال 
، فيق���ول : " عيونن���ا ترن���و الى بواب���ة 
المحال اأعناقنا تخنقه���ا الحبال �سفاهنا 
تت�س���رع بال�س���وؤال متى . مت���ى �سنزرع 
الأع���ذاق  ونقط���ف  وبرتق���ال  ليمون���ا 
حت���ى نملاأ ال�س���لال في�سح���ك الأطفال . 

ق�سائد  ال���ذات الجمعيةتدلنا  " �سعرية 
ر�سدي العامل عل���ى التلاحم بن الذات 
الخا�س���ة لل�ساع���ر وال�سعورالجمع���ي. 
ال���ذات الت���ي عرف���ت الغرب���ة في اأر�ص 
الوطن ، والت�س���رد في ظل الدكتاتورية 
التي �سادرت كل �س���يء يخ�ص الكرامة 
الإن�ساني���ة ، ظل حت���ى في ظلامية هذه 
الحقب���ة محافظا على موقف���ه المناه�ص 
للدكتاتوري���ة ونظامها الجائ���ر القا�سي 
باأ�سد اأنواع الإ�سطهاد )م�سخ الأن�سانية 
والوج���ود الح���ر( .. ظل )العام���ل( نقيّا 
حتى اآخر نفثة هواء في وعيه الحياتي 
، �ساع���راً للح���ب والحري���ة ، باحث���اً عن 
طريق الخلا�ص .. كانت و�سيته �سعرية 
ها المتقن ال�سادق : " اإ�سربوا  هائلة ببثِّ
على قبري ثلاثاً و�ساأعرف اأن النظام قد 
ذَ  �سقط " وق���د �سقط النظام فه���ل مَن نفَّ
الو�سية التي هي دَين في اأعناق محبيه 
وع�ساق ق�سائ���ده وفكره الديمقراطي . 
ونت�س���اءلأل ي�ستحق �ساعرن���ا الوطني 
ال�س���وؤون  دائ���رة  م���ن  الي���وم  الغي���ور 
الثقافي���ة طب���ع اأعمال���ه كامل���ة ؟.. ختام 
تحية لر�س���دي العامل ال�ساعر الذي ظل 
يق���اوم بال�سع���ر حتى لحظت���ه الأخيرة 
.. تحي���ة لل�سيوعي الذي ف���ارق الحياة 
وجريدة )طريق ال�سعب(تحت و�سادته 
.. ما اأ�سدق���ه حن قال وهو على فرا�ص 
الموت : ل اأروع .. اأن تغدو حن يواجك 
الم���وت كب���يراً ،.... اأن يتاأل���ق اإ�سمك في 

قافلة ال�سهداء !

رشدي العامل والرحيل الى الحب والحرية

1- لك���ي ت�سل الى ر�س���دي في �سريره 
الذي تلازم واإياه في �سنواته الخيرة، 
ف���اأن علي���ك اأن تجتاز باب���اً ليغلق على 
الدوام ثم تعبر حديق���ة جانبية �ستعلم 
من���ه اأنه���ا )حديقة عل���ي ( ول���ده البكر 
الت���ي زرعها قبل �سفره ف�سارت عنواناً 
لديوان ر�سدي الأخير وا�سماً لق�سيدته 

الرئي�سة ذات المقاطع المتعددة .
وح���ن يج���ئ �سوت���ة مرحب���اً م�ستبقاً 
روؤي���ة القادم ، يك���ون ق���د اأزاح الغطاء 
اأو ابع���د كتابا فكاأن �سري���ره هو العالم 
. يواج���ه الخ���ارج وهو مبح���ر. بحره 
الغرف���ة:   . الكلم���ات  ومياه���ه  ال�سع���ر 
متناث���رة  و�سح���ف  و�سجائ���ر  كاأ����ص 
وكت���ب م�سطفة دون ترتي���ب اأو مرمية 
على الأر�ص . جدرانها �سور ولوحات 
باهت���ة وقديمة م���ن اإحداها يطل وجهه 
فتياً . البورتريت يحاول اإح�سار فتوة 
ال�ساع���ر ال���ذي كان ، وي�ستب���ق الغائب 
بمحاول���ة ح�سر ح�س���وره ق�سرياً عبر 
ملاحم���ه الجميلة . لي�ص بعيداً عن اليد 
. ثمة هاتف م�سرع لإح�سار اأي �سديق 
في اأي وقت ، من اأي مكان. حن يراني 
يه���ز ي���ده اليمنى الت���ي زاده���ا الوهن 
والمر�ص جمال وترف���ا . يعني :اإجل�ص 
.م�س���يراً اإلى اأي فراغ حول���ه : ال�سرير 
اأو الكر�س���ي . ث���م يق���ول : ا�سم���ع هذه 
الق�سي���دة ويم���د يده تح���ت ال�سرير اأو 
تح���ت الو�س���ادة اأو يفت�ص في �سفحات 

كتاب .. ليجد الق�سيدة.
حي���ث تمتد ي���د ر�سدي يخ���رج ال�سعر . 
وكن���ت اأداعبه كل مرة به���ذه الحقيقة: 
اإن���ك تخرج ال�سعر م���ن اأي مكان حولك 
. وكان هو ليفتا يذكرني بهذه الدعابة 

كلما التقينا.
)بالن�سبة لي لم تكن تلك دعابه اأو طرفة 
( انني اح�ص ذلك واأعتقده. فيد ر�سدي 
لتبعد ع���ن ال�سعر اإل بعده���ا عن القلم 
. وه���ذا هو �س���ر �سعرية ق�سائ���ده ) اأو 
بالح���رى ق�سيدته. فر�س���دي لم يكتب 
اإل ق�سي���دة واحدة يغنيها باألف �سوت 
واأل���ف مف���ردة. يهم����ص به���ا اأو ي�سيح 
يبا�سره���ا اأو يناجيه���ا. لكنها هي دون 

�سواها(.
2- في ن�سه تحتدم الواقعات . بل ن�سه 
حرب واقع���ات ا�ستهلكت حيات���ه فاأراد 
اأن ياأ�سره���ا في �سع���ره ليتغل���ب عليه���ا 
بع���د اأن هزمت���ه . فيبا�سرهاويحاورها 
ث���م يُطلقها اإلى ف�س���اء حر�ص اأن يكون 
اأو�س���ع ماي�ستطيع .يمكننا اإن ن�سمي - 

اإن �سئنا - ب�سع واقعات :
- واقعة المراأة :

      مجنون من يح�سب اأن امراأة
        تع�سقه وحده    - واقعة الٍنتماء:

فالعالم لي�ص ال�سجن
        واأهداب الدنيا ب�ستان

 العالم ،ياولدي ،الإن�سان
- واقعة الإبن .الغالب :

 ياولدي ترحل ؟
 ها اأنت بعيد

ح���ول  الملموم���ة  اأ�سابع���ك  �ساه���دت   
الكا�ص

 وعينيك ال�سوداوين
 تغيمان وترتع�سان 

- واقعة المر�ص :
 �ساقي م�سلولتان

 لن اأ�ستطيع اليوم
 اأن ارك�ص في الحارة

- واقعة الموت )يع���بر عنها مجازياًهنا 
بال�سماأ اأو الجفاف ..(

 وحدي    �سجيرة   �سبر  فاتها   مطر
 وخافق     متعب    جفت    حناياهُ

 يظ���ل   ي�س���رخ    م���ن    ج���وع   وم���ن  
لغبٍ.

 اإن غاب  عن   فمه   المنهوم    ثدياه
 وبتعب���ير مبا�س���ر :)زارني الم���وت | ما 

األعن الموت..(
 واقع���ات ل تنته���ي . تتن���وع لتج���د لها 
مع���ادل في ال�سع���ر وم���ا ال�سرير )الذي 
كني���ت عنه بالع���الم( اإل متمما للحديقة 
التي زرعها عل���ي. وهي حديقة ر�سدي 
كم���ا لحظ كات���ب مقدم���ة وه���و يكتب 
مقدمة لدي���وان )حديقة علي( ا�سقاطية 
اأخ���رى في ارتب���اكات �سعورية يمر بها 
ر�س���دي. وح���ن يح���دد ال�ساع���ر اإبعاد 
عالمه ل يع�س���ر علية اأن ي�سير كل �سيء 
�سع���راً اليف���اً ب�سي���ط التراكي���ب، عالي 
الن���برة، مو�سيقياً، تنتح���ر معانيه من 
اأج���ل حي���اة قافيت���ه وايقاع���ه. ل تق���ف 
الإ�سكال عنده في ح���دود ما فالتقليدي 
والحدي���ث العم���ودي والح���ر المبا�س���ر 
والمرم���ز اأ�سم���اء لته���م ر�س���دي فتراه 
يكتب من ه���ذا وذاك فكاأنه �سعراء عدة 

في واحد
1986-07--11يهدين���ي  في   -3
ر�س���دي ن�سخ���ة م���ن ديوان���ه )حديق���ة 
عل���ي( وعليه���ا يكت���ب اإه���داء م�ساك�ساً 
)اأخي حاتم �ساأظ���ل �ساعراً رومان�سياً( 
لق���د كان ي�س���ير دون �س���ك اإلى مقالت���ي 
عن���ه )غت���اء الل���وان المهاج���رة( حيث 
قل���ت ان ر�س���دي ق���د وج���د خطابه عبر 
ن���برة غنائية وج���و رومان�س���ي يوؤطر 
ق�سائ���ده حتى تلك التي يوهم القارىء 
باأنها واقعية )احتكاما اإلى موتيفاتها : 
حدث- �سخ�سية- موق���ف( فهو يختار 
زواي���ا ومدخل ومعالجات ت�سعه دوماً 
مبا�س���رة  مو�سوع���ة  )مواجه���ة(  في 

فيعلو �سوتة
ويتجه اإلى الخ���ارج مبرزاً ذاته لتكون 
)ب���وؤرة( تنطل���ق منها اأ�سعاع���ات ن�سه 
حتى تلام�ص الخ���ارج، لكنها م�سدودة 
ال���ذات. ففنائي���ة  اإلى مرك���ز بدايته���ا: 
ر�س���دي وج���دت في الماأ�س���اة مو�سوعاً 

و�سكلًا تعبيرياً متلازمن.
كما اأ�سرت في المقالة ذاتها اإلى مناق�سة 
بن وب���ن الزمي���ل ماج���د ال�سامرائي. 
ال�سامرائ���ي  عل���ى  ر�س���دي  رد  وكان 
بعنوان طريف وموحٍ: )نعم ، اإنا �ساعر 

رومان�سي(
اأم  اأمتي���ازاً  رومان�سيت���ه  كان���ت  فه���ل 
عيباً؟ تقليداً ومحافظ���ة اأم خ�سو�سية 

وهوية؟
اأن الخط���اب الرومان�س���ي وا�س���ح في 
�سع���ره. فالق�سي���دة ، كم���ا اأع���ترف في 

مناق�ساته تلك:
) تتحك���م اإلى درجة العذاب . تمزقني . 
تغ���ري عروقي. واأحيان���اً تتعطف علي 
فاأحبها في الحالن.( ق�سيدته اأ�ستجابة 
لحالة. ورود العنا�س���ر ماي�ستمل عليه 
خط���اب ر�سدي من مف���ردات ماأ�ساويه، 
و�سغ���ط خارجي تنوء من���ه الق�سائد. 
ولقد كان ر�سدي يخاط ذلك كله بحا�سة 
غريب���ة كان )ي�س���م( الأل���وان كطائ���ره 

الذي يقول عنه:
الطائر المذبوح
ي�سم لون ع�سه

فت�ستفيق الروح
– قراأته���ا،  4- في اأخ���ر مقابل���ة مع���ه 
يتح���دث ر�سدي عن )وج���ه اأمه( واحداً 
م���ن رموزه المتك���ررة. ثم ي���روي فجاأة 
واقع���ة حياتي���ة ع���ن اأم���ه الت���ي قال���ت 
اأي���ام: )اأن الأبن���اء ياأخ���ذون  ل���ه قب���ل 
اأمهاتهم اإلى المتنزه���ات والم�سارح. اأما 
ر�س���دي فف�سيلة اأنه لم ي���ترك �سجناً اأو 

م�ست�سفى لم يرني اإياه(.
حيات���ه مغط����ص يج���ر من حول���ه اإليه . 
وتل���ك كانت ح���دود عالم���ه . مكانه فوق 

ال�سرير اأو بن الجدران
قب���ل عام كت���ب ق�سي���دة )رم���ال المرفاأ( 
وه���ي مهداة اإلى �سديقه ال�ساعر محمد 
�سعي���د ال�س���كار وق���د ح���ذف الإه���داء 
جمل���ة  �س���وى  لتق���ول  الدي���وان.  في 
واحدة ع���بر اأبياته المتعددة: )لم اأ�سمع 
بباري�ص. لئنني لاأعرف اإل مكاني هنا 

مكاناً.( فالمكان عنده مقد�ص.
كث���يراً م���ا تح�سر وه���و يدخ���ل حديقة 
نهاي���ة  فف���ي  ببغ���داد.  الأدب���اء  اتح���اد 
المم���ر ال�سغ���ير ، حي���ث تكد����ص الأ اأن 
ال�سنادي���ق الفارغ���ة والأ�سياء القديمة 
، كان���ت الزاوي���ة المخ�س�س���ة لر�س���دي 
و�سب���اب ال�سع���راء ح���ن تاأ�س�ص اتحاد 

الأدباء لأول مرة.
كان اأ�سمه���ا )المرف���اأ(. واتفق الأ�سدقاء 
اإ�سداراته���م  ف���وق  الأ�س���م  اأن ي�سع���و 

ال�سعرية.
ماذا حل بالمرفاأ؟

مطابق���ة اأخ���رى ب���ن واقع���ة خارجية 
وواقعة �سعرية.

 اأن مفردة )المرفاأ( وتنويعاتها هي اأكثر 
المفردات اإلحاح���ا في �سعر ر�سدي. فقد 
كان ي���رى الع���الم بح���راً ...وال�سع���ادة 
اأو  غرق���ا  اإل  ال�سف���ن  لت�سل���ه  مرف���اأ 

محطمة.
يعادل ذلك )ال�سماأ(.

حال���ة اأخ���رى عا�سه���ا ر�س���دي وواف���ق 
الزمي���ل  اإلي���ه  ذه���ب  م���ا  ت�سخي�سه���ا 
ال�سامرائ���ي في درا�س���ة عن���ه. فهن���اك 
ترمي���ز لل�سماأ عبر )كاأ�ص بلا �سارب اأو 
فانو�ص بلا �سوء اأو قاع نهر ياب�ص...( 
)�سونات���ا  ه���ي  مهم���ة  ق�سي���دة  وفي 
للوح���دة( يتماه���ى م���ع تل���ك ال�س���ور 

ويوؤكد حالة ال�سماأ التي عبر عنها:
واأنا �سوء الفانو�ص

وحار�ص ن�سف الليل
وقاع النهر الياب�ص

وطفل �سيع طعم الثدي
والكاأ�ص يغادرها ال�سارب

ال�س���ارب المغ���ادر هن���ا ي���ترك �سله في 
الكاأ����ص الفارغة. فيغ���دو �سماأ ال�سارب 
�سماأ الكاأ�ص نف�سها هكذا يلتقط ر�سدي 

)ثيماته( ال�سعرية
5- كان يده�سن���ي في���ه وف���اوؤه للموتى 

من اأ�سدقائه والبعيدين...
 في الذاك���رة الن حما�ست���ه للمل���ف في 
ال�سحاف���ة ع���ن ح�س���ن م���ردان واأخ���ر 
ع���ن يحيا جواد وثالث ع���ن عبد الأمير 
الح�سيري . كان ي�سجل اأدق الذكريات 

وكاأنها تجري الن اأمام عينيه.
هل كان يرى موته وغيابه فيهم؟

  اأم اأن���ه كان ي�ست�س���ير به���م �سعره )اأي 
حياته الباقية(؟

حن ذكرته بق�سيدة �سعدي المهداة  اإليه 
)بطاقة زيارة( 15 حدثني عن مرجعها 
وهو وعد بينهما من���ذ ثلاثن عاماً باأن 
ي���زور اأحدهما الآخر ليل���ة راأ�ص ال�سنة 

عام 2000.
ر�س���دي  كان  اأي���ام  بع���د 

يكتبه ق�سيدة به���اذا المعنى هي )بوح( 
المن�سورة في هذا الديوان

لقد تحولت الواقعة �سعراً.
هكذا يخلق ر�سدي العامل اأ�سعارة. بل 
هك���ذا يكرر بعب���ارات متج���ددة جملته 
ال�سعري���ة الواحدة التي اأنفق عمرة في 

ترديدها.
6- في )الطري���ق الحج���ري( تتوا�سل 
روؤى ال�ساع���ر حام���لا عذاب���ه ال�سعي���د 
موؤكدا �سوته الذي لزمه منذ بواكيره 

حتى ن�سجه.
انك ل ت���كاد تح�ص اأنحن���اء اأو انحرافاً 
اأو تبديلًا . وبقدر ما ي�سبح ذلك ماأخذا 
فنيا بمفه���وم التحدي���ث . فاأنه �سيغدو 
اأمتيازاً ل�ساعر وجد نف�سه في اأطار ما . 

وراح يعاود التعبير من خلاله
الجدي���د في )الطري���ق الحجري( بروز 
واقع���ة المر�ص تمهي���داً للغي���اب ب�سكل 
لفت. واأ�سقاط ذلك على مجمل ق�سائدة 
في المراثي الكثيرة والتذكارات  فكان ) 
الطري���ق الحج���ري ( خلا�س���ة حي���اة، 
تح�س���ر في���ه مفردات���ه ومو�سوع���ا ته 
ولو\زم���ه ال�سعري���ة لتواج���ه مع���ه ما 
ينتظ���ره من ذبول وغي���اب لهذا تترقق 
بنية الق�سائد حتى ت�سير غناء ومتثالً 
للاإيقاع الوا�س���ح، المهيمن بحدته على 

�سواه من عنا�سر الأ�سلوب
7- اأعني..

لأقراأ فيك الغياب
اأع���رني اإذا ل���زم الأم���ر ع���كاز وحدت���ك 

الآهلة
وقل لي:

اأحقاً قطعت الطريق ، وجزت الحديقة
وهزّوك في النع�ص �سبعاً؟

اأجبني
.. فقلبي يخبئني عنك كي ل اأراك 

عن مجلة الاقلام 1992

ج���ن���ات رش������دي ال��ع��ام��ل
حاتم ال�سكر 

�سعدون هليل 
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الراح���ل  ال�ساع���ر  بتجرب���ة  تربطن���ي 
اذْ  خا�س���ة،  اآ�س���رة  العام���ل  ر�س���دي 
تعرفت الى تجربته ال�سعرية منذ نهاية 
الخم�سينيات، واطلع���ت ب�سكل خا�ص 
على ديوانه الث���اني "اأغانٍ بلا دموع"، 
ال�س���ادر عام 1957 بع���د ديوانه الأول 
ع���ام  ع�س���تروت" ال�س���ادر  "هم�س���ات 
1951. وكن���ت اآنذاك طالباً في المرحلة 
الولى في كلي���ة الآداب- جامعة بغداد 
فق���ررت ان اكت���ب ع���ن ذل���ك الدي���وان. 
وكانت الظروف ال�سيا�سية ت�سير الى: 
اأن تغي���يراً ثوري���اً في تاري���خ الع���راق 
ق���ادم ل محال���ة، وان ال�سع���ب العراقي 
�سيتخل����ص والى البد من ربقة النظام 
الإقط���اع  �سب���ه  الكولوني���الي،  �سب���ه 

اآنذاك.
وفع���لًا فاجاأت ث���ورة الراب���ع ع�سر من 
تم���وز ع���ام 1958 الجمي���ع وك�س���رت 
القي���د ال���ذي ك�سرت���ه اأي�س���اً �سخو�ص 
ن�س���ب الحري���ة لج���واد �سلي���م. ول���ذا 
فق���د اأعدت النظ���ر بالمقالة موؤك���داً على 
تطل���ع ال�ساعر ر�سدي العامل، الى فجر 
التغي���ير، ودفعته للن�س���ر في ال�سفحة 
اآن���ذاك،  "الب���لاد"  لجري���دة  الثقافي���ة 
وللاأ�س���ف لم احتفظ بن�سخة او �سورة 
من المقال لن ال�ساعر الراحل اأ�سر على 

حقه في الحتفاظ بها.

لق���د لحظت اآن���ذاك ان ر�س���دي العامل 
في  الرومان�سي���ة  الروؤي���ا  يف���ارق  لم 
الخم�سيني���ة،  ال�سعري���ة  تجربت���ه 
وخا�س���ة في ديواني���ه الأول والثاني. 
اإل ان رومان�سي���ة ر�س���دي العامل التي 
اأعل���ن اأك���ثر من مرة ع���ن اعت���زازه بها 
وع���دم مغادرته���ا، لي�س���ت تل���ك الروؤى 
التي عبرت عنه���ا الرومان�سية العربية 
الم�سري���ة  اأبول���و  بمدر�س���ة  ممثل���ة 
ومدر�س���ة المهج���ر اللبناني���ة وتجرب���ة 
اب���ي القا�س���م ال�ساب���ي ال�سعري���ة، ب���ل 
هي رومان�سي���ة/ ثورية، وب�سكل اكثر 
دق���ة رومان�سية ت�ستله���م روح الحداثة 
ال�سعري���ة الخم�سيني���ة الت���ي اأطلقته���ا 
تج���ارب ب���در �ساك���ر ال�سي���اب ون���ازك 
الملائكة وعبدالوهاب البياتي ومحمود 
البري���كان وبلن���د الحي���دري وغيرهم. 
فمعظم ق�سائد "اأغان بلا دموع" تعتمد 
ق�سي���دة التفعيل���ة او ق�سي���دة ال�سع���ر 
التقفي���ة وال�س���راف  الح���ر وتتجن���ب 
في التطري���ب وتلتق���ط مواقف وروؤى 
اإن�سانية حداثية. ففي ق�سيدة "العيون 
والط���ن" يوجه خطاب���ا تاأملياً متفائلًا 

الى حبيبة ما:
على ي�سحو  فالفجر  معي،  "جوزي 

اأجفاننا، والليل للنا�ص
وفي دمي تلهث محمومة

عا�سفة تكتم اأنفا�سي
اأخ�سى اذا ما هزّها بارق،

اأن ي�ستفيق العالم القا�سي"
ويختتم ق�سيدت���ه بدعوة �سريحة الى 

الثورة:
لنا فجراً  ن�سنع  معي  "جوزي 

اأقوى من العتمة والياأ�ص
يهزُّ �سمتَ الليل في خافقي

ويحتوي عالمنا القا�سي"
لكن ه���ذه المرحلة الرومان�سية الثورية 
�سرع���ان م���ا التحمت بمنظ���ور حداثي 
بعد ثورة تموز 1958، وب�سكل خا�ص 
عندم���ا اعل���ن م���ع ع���دد م���ن ال�سع���راء 
العراقين عن تاأ�سي�ص جماعة "المرفاأ" 
الت���ي اتخذت م���ن اإح���دى زوايا اتحاد 
الأدباء ملتقى لها. وقد �سمت الجماعة 
في حينه���ا ال�سع���راء ر�س���دي العام���ل 
و�سلم���ان  ال�س���كار،  �سعي���د  ومحم���د 
الك���ردي.  الجب���وري وح�س���اني عل���ي 
ولم يك���ن بعي���دا ع���ن ه���ذه الجماع���ة 
ال�ساع���ر �سعدي يو�سف وال�ساعر طراد 
الكبي�س���ي. كان اله���م الن�س���اني له���ذه 
الجماع���ة محاول���ة التميز ع���ن تجربة 
تمث���ل  وربم���ا  الخم�سين���ي،  الجي���ل 
مبك���رة  محاول���ة  اول  الجماع���ة  ه���ذه 
للخ���روج م���ن اأبوة جي���ل الخم�سينيا? 
لخل���ق انموذج �سع���ري مغاير وحداثة 

من ط���راز جدي���د. لكن اله���م ال�سيا�سي 
الت���ي رافقت  ال�سيا�سي���ة  والتداعي���ات 
لم  تم���وز  م���ن  ع�س���ر  الراب���ع  ث���ورة 
تت���ح له���ا الفر�س���ة لنج���از م�سروعها 
التحديث���ي الجديد، فتف���رق �سعراوؤها 
�سم���ن م�سارات �سخ�سي���ة عرفت عنهم 
لحق���اً. وكان���ت تجربة ر�س���دي العامل 
من التجارب الت���ي اغتنت بالمنظورين 
الحداثي والرومان�سي معاً مع ان�سغال 
وا�س���ح بالهم الجتماع���ي، لكن النبرة 
الذاتي���ة الح�سي���ة ظل���ت ه���ي المهيمن���ة 
في تجربت���ه ال�سعري���ة م���ع ل���ون م���ن 
العفوي���ة والتلقائية وتجن���ب ال�سنعة 
والتخطيط الم�سب���ق للق�سيدة واأحيانا 
الإنثيال م���ع الإيقاع الداخلي لمو�سيقى 
وتحولته���ا  و�س���ور?ا  الق�سي���دة 

بان�سيابية �سل�سة.
وعلى الم�ست���وى ال�سخ�سي عاد ر�سدي 
العام���ل بعد ثورة تموز م���ن منفاه في 
القاه���رة والتحق طالبا معن���ا في كلية 
الآداب ق�س���م اللغ���ة العربية حيث زامل 
ن���زار عبا�ص وط���راد الكبي�سي و�سامي 
مه���دي وحاتم ال�سامن وها�سم الطعان 
وعل���ي عبا�ص علوان و�سليم عبدالمير 
حم���دان وعبدالمنعم المخزوم���ي واآمال 
الزهاوي وخالد علي م�سطفى، وكانت 
كلية الآداب اآنذاك تمور بن�ساط ثقافي 

رشدي العامل:
الرومانسية تتسربل برداء الحداثة  

فا�سل ثامر

متميز دفع بال�ساع���ر والناقد خالد علي 
نظري���ة  فر�سي���ة  ط���رح  الى  م�سطف���ى 
ق���ال: ان���ه �سيدعمه���ا ب�سواه���د مفادها 
ان كلي���ة الآداب كان���ت ه���ي الحا�سن���ة 
الأ�سا�سي���ة لحرك���ة الحداث���ة ال�سعري���ة 
ال�ستيني���ة بينم���ا كانت كلي���ة التربية/ 
دار المعلم���ن هي الحا�سن���ة ال�سا�سية 
لحركة الحداث���ة ال�سعرية الخم�سينية. 
اآن���ذاك  العام���ل  ر�س���دي  التح���ق  كم���ا 
ال�سع���ب" وا�سب���ح  "اتح���اد  بجري���دة 
م���ن محرريه���ا ال�سا�سين وم���ن كتاب 
الق�س���م الثق���افي فيه���ا. كم���ا كان يكتب 
تغطي���ات �سحفي���ة رائع���ة للم�س���يرات 
انتظ���م  وق���د  ال�سعبي���ة.  والحتف���الت 
اآن���ذاك في تنظي���م الح���زب ال�سيوع���ي 
العراق���ي في كلي���ة الآداب، لكن �سرعان 
م���ا طلب نقل تنظيم���ه الى تنظيم اتحاد 
الأدب���اء وق���د تحقق له م���ا اراد، لكنه لم 
ينقط���ع ع���ن �سلت���ه بالحي���اة الطلابية 
والثقافية في الكلية وكان يقف مبهورا 
من جمال "�سبايا" طالبات كلية الآداب 
اآنذاك، ف���كان يتغزل بهن، وهو ما �سبق 
وان فعل���ه ال�سياب قبله وكن ي�ستلطفنه 
لرقت���ه وعذوبته وجمال���ه. لكن �سنوات 
اذ  الغ���زل والف���رح لم ت�ستم���ر طوي���لا 
�سرعان م���ا تكالبت قوى الردة والظلام 
والفا�سي���ة عل���ى م�س���يرة ث���ورة تموز؛ 
فغامت النفو����ص وانق�سمت ال�سفوف. 
وم���ن مواقف ر�س���دي العام���ل النقابية 
لط���لاق  الحثي���ث  �سعي���ه  والطلابي���ة 
�س���راح ال�ساع���ر خال���د عل���ي م�سطف���ى 
�سبه���ات  خلفي���ة  عل���ى  اعتق���ل  ال���ذي 
بقيام���ه بن�ساط �سيا�س���ي ل�سالح حزب 
البع���ث اآنذاك، وق���د تم تكليف ثلاثة من 
طلبة كلي���ة الآداب بمتابع���ة اأمر اطلاق 
�سراح���ه ه���م: ر�س���دي العام���ل ون���زار 
عبا����ص وعبدالمنع���م المخزوم���ي، وق���د 
تكلل���ت جهودهم بالنجاح، وقد اأكد هذه 
الواقعة ال�ساعر خ?لد علي م�سطفى مع 
تاأكي���ده لل���دور المتميز لل�ساع���ر ر�سدي 

العامل في ذلك.
وعندم���ا حدث انقلاب الثامن من �سباط 
1963 الفا�س���ي الدم���وي اعتقل ر�سدي 
العام���ل مع الق�س���م الأعظم م���ن الأدباء 
والفنانن والعلامين والمثقفن الذين 
اقتي���دوا الى المعتق���لات وال�سجون كما 

ف�سل عدد كبير من ا�ساتذة الجامعة.
والى جان���ب ر�س���دي �سم���ت المعتقلات 
وال�سج���ون اآن���ذاك ابرز ادب���اء العراق 
ومنه���م مظفر الن���واب والفريد �سمعان 
الع���زاوي  يو�س���ف وفا�س���ل  و�سع���دي 
الن�س���ير،  ويا�س���ن  المط���ير،  وجا�س���م 
وفا�س���ل ثام���ر، ومحم���د �سال���ح بح���ر 
و�سع���دي  اللام���ي  وجمع���ة  العل���وم 
الحديث���ي وف���وزي ال�سع���د وعبدالقادر 
الع���زاوي وعزي���ز ال�سباه���ي و�سام���ي 
احم���د وزهير الدجيلي وها�سم �ساحب 
عب���ود  وم�سطف���ى  ال�سم���اوي  وناظ���م 
وعبدالمنع���م المخزوم���ي و�سلمان ح�سن 

العقيدي ونعيم بدوي وغيرهم.
في  العام���ل  ر�س���دي  ال�ساع���ر  وع���اد 
ال�سبعينيات لي�سه���م مع �سعراء العراق 
وكتاب���ه وفناني���ه ومثقفي���ه في اإع���ادة 
بناء الثقاف���ة العراقية الج���ادة ف�سهدت 
ال�سبعيني���ات  م���ن  الأولى  ال�سن���وات 
وانتعا�س���اً  متمي���زاً  ثقافي���اً  نهو�س���اً 
وال�سينمائي���ة  الم�سرحي���ة  للح���ركات 
والت�سكيلية، وبقي ر�سدي العامل يغني 
ل�سعبه وللم���راأة والطفولة ولولده علي 
الذي كان ي�سغ���ل مكانة خا�سة في قلبه 
و�سميره، حيث خ�س�ص ديواناً كاملًا، 

ه���و "حديق���ة عل���ي" ال���ذي �س���در عام 
1986 يح���اور في���ه ولده الأث���ير علي، 
ال���ذي �سبق ل���ه ان ح���اوره في دواوين 
�سابقة ومنها ديوان���ه "هجرة الألوان" 
ال�سادر عام 1977 والذي ا�ستهله بهذا 

ا?مقطع الموجه الى ولده علي:
رائعة نزهة  "كانت 

في غابة الن�سيان يا ولدي
لقد عدت ب�سجيرة حب

زرعتها في ار�ص الم�ستقبل".
وبع���د �سدور دي���وان "حديقة علي" عام 
1986 ن�سرتُ درا�س���ة �ساملة عن ر�سدي 
العام���ل تحت عنوان "ق���راءة في تجربة 
ر�س���دي العامل ال�سعري���ة" ن�سرت �سمن 
كتابي النقدي "ال�سوت الآخر: الجوهر 
الحواري للخط���اب الأدبي" ال�سادر عام 
1992. وق���د اأ�سرت في تلك الدرا�سة الى 
ان تجرب���ة ال�ساع���ر ت�سكل���ت م���ن تفاعل 
محوري: النف����ص المطبوع���ة والتلقائية 
العقلاني���ة  ال�سنع���ة والرغب���ة  ومح���ور 

والفكرية التجديدية:
في  ال�ساع���ر  تج���ارب  حقق���ت  "ولئ���ن 
الخم�سيني���ات ومطل���ع ال�ستينيات حالة 
المحوري���ن  هذي���ن  ب���ن  الت���وازن  م���ن 
�سه���دت  ولئ���ن  المرحل���ة-  –بمعطي���ات 
بع����ص تج���ارب ال�ساع���ر اللاحق���ة مي���لا 
ول�سعود مح���ور ال�سنعة كما هو الحال 
"انت���م اول" حي���ث  في بع����ص ق�سائ���د 
التنوي���ع في ال�س���وات ال�سعري���ة وفي 
م�ستوي���ات البن���اء ف���ان ق�سائ���د ال�ساعر 
الأخ���يرة الت���ي �سمه���ا ديوان���ه "هجرة 
الألوان" وكذل���ك ق�سائد ديوانه "حديقة 
عل���ي" ت�س���ير الى ا�ست�س���لام �سب���ه كل���ي 
يع���د  فل���م  وال���ذات.  التلقائي���ة  لمح���ور 
المحور العقلي � محور ال�سنعة ال�سعرية 
الواعية � يمار�ص ال دورا هام�سياً عابراً، 
ا�سبح مجرد ذكرى باهتة ترفد التجربة 
ال?عري���ة بحدها الأدنى م���ن م�ستويات 
الحداثة ال�سعرية، وهو اأمر ياخذ م�ساراً 
متج���دداً في بع����ص التج���ارب ال�سعرية 
الجديدة الأخ���يرة التي كتبها في اأواخر 
حيات���ه ومنه���ا ق�سيدة "الح�س���ن يكتب 
ق�سيدته الأخيرة" التي كتبها عام 1989 
و"ق�سائد الى مادو" المن�سورة بن عامي 
1987-1988 و"تقا�سي���م" المكتوبة بن 
1983- 1988 تمث���ل نقلة فنية و�سعرية 
ال�سعري���ة  ال�ساع���ر  م�س���يرة  في  مهم���ة 
وب�س���كل خا����ص في ق�سيدت���ه المطول���ة 
الأخ���يرة"  ق�سيدت���ه  يكت���ب  "الح�س���ن 
والتي وظف فيها ق�سيدة القناع بطريقة 
جدي���دة وحقق فيه���ا توازناً ب���ن الطار 

التاريخ����ي والط����ار المعا�س����ر لتجرب����ة 
المنا�س����ل ال�سهيد في ال����ع?اق تحت ظل 

النظام الدكتاتوري الفا�سي اآنذاك.
العام����ل  ر�س����دي  ال�ساع����ر  دخ����ل  لق����د 
ال�سعب����ي  ال�سع����ري، وكذل����ك  الوج����دان 
والوطن����ي العراقي بو�سفه �ساعر الأمل 
والحي����اة والح����ب، اذ لم يفق����د الأمل في 

انهيار �سرح الدكتاتورية المخيم، وربما 
و�سيت����ه الأخ����يرة الت����ي اودعه����ا ل����دى 

ا�سدقائه مثال حياً على ذلك:
الطاغية �سقط  ما  "اذا 

اقرعوا على قبري ثلاثاً
ق����د  الطوي����ل  الع����راق  لي����ل  ان  لأعل����م 

انتهى".



ها اأنا الآن ن�سفان
ن�سف يعانق برد الثرى 

ون�سف يرف على �سرفات الرماح 
ها اأنا والرياح 

ج�سدي تحت لحدي 
وراأ�سي جناح 

ها اأنا بن رمل ال�سحارى 
ولون ال�سماء

ها اأنا في العراء
اأنكرتني �سفاف الفرات

فلم الق قطرة ماء
فاقطع الآن من ج�سدي ما ت�ساء

�سيفل الحديد الوريد
جرب الآن في ج�سدي ما تريد

ذاك راأ�سي
على طبق بارد يا يزيد

جرب الآن ما ت�ستهي هل تعيد
يوم بدر

اإذا �سهلت في الفيافي الخيول
اأم تعمم �سفيان

تر�سي معاوية والوليد
لجناحي ترف الغ�سون

وترنو اإلي البتول
يقبل ثغري المدى ال�سحابة

يبكي علي الر�سول
فا�سرب الآن في ج�سدي يا يزيد

وزع الآن ما ي�سترى
وزع الآن من ج�سدي دمه

لحمه
ثغره

حلم عينيه ، فاليوم عيد
غير ان ال�سماوات تبكي

وثغر النبي يقبل ثغر ال�سهيد
* * *

زينب
وحدها في البراري

تحمل الراأ�ص
راأ�سي اإلى ال�سام

حتى الرمال
اأخرجت ما ت�سم من الماء
وان�سل من جوفها النهر

يدعو تعال
اأيها الراأ�ص اأ�سقيك ماءً زلل

* * *

وحدها في البراري
زينبٌ تلثم الراأ�ص

كي ت�ستفيق ال�سحاري
زينب وحدها

بن راأ�سي مخ�سبة والرجال
ذاك ابني

تناو�سه في ال�سحاري الخيول
فا�ستفيقي اإذن يا بتول

اأيقظي ال�سيف في كف حيدر
�سلي من النوم عن الر�سول

* * *

ذاك راأ�سي تبعثر بن الروؤو�ص
بن برد ال�سفوح ورمل ال�سحاري

�سارخ���ا ب���ن ن���وم الحم���ام و�س���رب 
الفوؤو�ص

ويزيد تمطى بح�سن الجواري
عاريا مثل �سبارة في القفار

واأنا ارتدي الدم احمر كالجلنار
واأغطي جبيني المخ�سب بالأرجوان

تلك عيني مفتحة
وعيونك مغم�سة يا يزيد

هيئ الآن غر�سك ، فاليوم عيد
* * *

في اأعالي الفرات
�سعدت لل�سفوح الظهيرة

مرت بها زينب تحمل الراأ�ص
�سامتة في الفلاة

فانحنى النخل
وا�ستيقظ الماء في ال�سعف

اأنت �سخور الفرات
وخطت على دربها القبرات

* * *

زينب في الفلاة
زينب في اأعالي الفرات

مرحبا يا فرات
خانك الماء في ال�سيف

وا�ستل منك المياه
اأن���ت اأغرقت في �ساعة ال�سفر اأرواحنا 

المزهرات
و�سطوت علينا

�سرقت نواعيرنا المثقلات
مرحبا يا فرات

اأيها العا�سق ال�سيخ ، خان العهود
حجبت حماماتنا

ثم اأطلقت فينا الفهود
فالنجوم م�سورة

وال�سباحات �سود
جرب الآن ما ت�ستهي يا يزيد

ج�سدي في ثرى كربلاء
وراأ�سي بعيد

عانقتني ال�سيوف ال�سفاح
وغزتني الرماح

وم�ست فوق ما بعثرتني الخيول
غير ان ال�سيول

حن تاأتي
�ستجفل من �سوتها �سهوات الخيول

* * *

تتوهج في ج�سدي جمرتان
تتفتح في محجري زهرتان

تتمايل فوق الجبن المخ�سب
تقفو خيوط الدم

في وجنتي
خ�سلتان

ها هنا عالمان
بن روح تفر من الج�سد المطمئن

وجراح تنز
هنا عالمان

عالم خانه نا�سه
وثاني �سياأتي على مهل لم يخني

جرب الآن في ج�سدي ما تريد
ف�ساأبقى الح�سن

وتبقى
اإذا ذكر النا�ص

هذا يزيد
* * *

غادرت نزهة العيد
هذا اأوان الح�ساب

اأوقدي الجمر في موقدي يا رباب
ودعي قطرة من دمي تتم�سى مع الماء

في قهوة ال�سبح

عل الفناجن ت�سقي ال�سفاه
ولعل الوجوه التي اأنكرتني

تغ�سل اأهدابها بالمياه
ولعلي اأعود

على غيمة من وعود
بن برق تلاألأ في اأفقكم والرعود

�سيهز الجزيرة �سوتي
ويوقظ حتى اللحود

* * *

منذ األف تقمطني الأمهات
وير�سعنني من حليب ال�سدور

منذ األف تكفنني الثاكلات
ويغر�سن حولي النذور
منذ األف يح�ص الجذور

دمي الم�ستباح
اإلى نخلة في اأعالي الفرات

منذ األف اأدور . . اأدور . . . اأدور
واأبقى اأدور

مرحبا يا فرات
مرحبا يا فرات

الحسين يكتب قصيدته الأخيرة . . .

ر�سدي العامل


