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د. بُـرهـان �شــاوي

محـاولة لفـهم عـالم تاركـوفسـكي السينمائي

تاركـوفسـكي.. المسـيرة الإبـداعيـة

* ولـد �أندري���ه �أر�سينوفج تاركوف�سـكي في 4 ني�سان من 
العام 1932 في قري���ة )زفرا�شيا( قرب مدينة )ايفانوفا( 
�شم���ال �شرق���ي مو�سـك���و. والده ه���و ال�شاع���ر والمترجم 
المع���روف ار�سينيا تاركوف�سـكي. والدت���ه مايا ايفانوفنا 
في�شيناكف���ا. لك���ن بع���د �إنف����صال والديه، عا����ش اندريه 

واخت���ه عند امهم���ا التي اخ���ذت تعم���ل كم�صححة في 
�إحدى المطابع.

* في العام 1939 بد�أ التعليم في المدر�سة الإبتدائية 
بمو�سك���و، ولك���ن عند بداي���ة الحرب قط���ع درا�سته 
ورجع الى قريته عند امـه، ولكن خلال فترة الحرب 

كان���ت العائـلة م�ضط���رة لإخلاء الم���كان، فعا�شوا عند 
�أقرب���اء له���م لفترة م���ن الوق���ت. وفي الع���ام 1951 بد�أ 

الدرا�س���ة في معهـ���د مو�سكوللدرا�س���ات ال�شرقي���ة، لك���ن 
ب�سب���ب �إ�صابته ب�إرتج���اج في الدماغ قط���ع درا�سته قبل 
�إنهائه���ا، ث���م �أ�صبح عاما�ل� في حلقة للبح���ث العلمي في 
معهد الذه���ب بجمهورية قرغيزيان حيث عمل ما يقارب 

ال�سنة عند نهر )كوريكا( في �إقليم توروخان. في العام 
1954 ب���د�أ درا�ست���ه بمعه���د ال�سينما لعم���وم الإتحاد 
ال�سوفيت���ي بمو�سكو )فـكـيـك(، وتتلمذ على يد المخرج 

والمنظ���ر ال�سينمائ���ي الكبير)ميخائي���ل روم( ال���ذي 
يُعد �أه���م معلميه. كما يبد�أ في تل���ك الفترة بتحليل 
)لوي�س���  ال�سوري���الي  الأ�سب���اني  المخ���رج  �أفا�ل�م 
بونـوي���ل( وال�سويدي )�إنغمـار بيـرغمـان(، ويبدا 
�صداقت���ه الأبداعي���ة م���ع )اندري���ه ميخائيلكوف-

كونجلوف�سك���ي( ال���ذي هج���ر لااتح���اد ال�سوفيت���ي الى 
�أميركا فيما بعد، لكنه عاد بعد �سقوط النظام ال�سوفيتي 
لاحقا، فكتبا معا �سيناريوهات �سينمائية م�شتركة منها: 
)ملع���ب التزحلق والكم���ان( و)اندري���ه روبلوف(. وفي 
العام 1959 حقق مع )الك�سندر كوردون( فلما تلفزيونيا 
ه���و )اليوم لن تك���ون �إ�ستقالة(.  في الع���ام 1960 ينهي 
درا�ست���ه بمعهد ال�سينما ومعه دبلوم في الإخراج، وكان 
فلم تخرجـ���ه هو )ملعب التزحلق والكم���ان(، والذي فاز 
بالجائزة الأولى في مهرجان الأفلام الطلابية الذي �أُقيم 
في نيوي���ورك في الع���ام 1961. وفي العام 1962 ياخذ 
عل���ى عاتقه موا�صلة اخراج فيلم )طفـولـ���ة �إيفــان( الذي 
كان���ت قد بد�أت���ه م�ؤ�س�سة ال�سينم���ا )مو�سفيلم( عن ق�صة 
للكـات���ب )فلاديمير بكومول���وف(، وكان���ت الم�ؤ�س�سة قد 
�أوقف���ت عمل المخرج )�أبالوف( في���ه. ف�أعـد تاركتوف�سكي 
�سيناري���و جدي���د للفيلم، وبعدم���ا �أنهاه، ا�ر�ت�شك به في 
مهرجان البندقـية ال�سينمائي لعام 1962 ففاز بالجائزة 
الأولى.وكذلك فاز بجائزة النقاد البولونيةن وفي العام 
1963 فاز الفيلم باربعة جوائز عالمية �أخرى. وبعد هذا 
الفيل���م كتب النق���اد الغربيون ع���ن تاركوف�سكي ب�أنه �أهم 
مخ���رج �سينمائي رو�س���ي، كما كتب )جان ب���ول �سارتر( 

عن هذا الفيلم درا�سة طويلة.

* في الع���ام 1964 يب���د�أ تاركوف�سك���ي في ت�صوير فيلم 
ع���ن حياة ر�سـام الأيقونـ���ات )اندريـه روبلـوف(، والذي 
ا�ستطاع  لاائه  بعد جهد في نهاية العام 1966 وتجهيزه 
للعر�ض، لكن الفيل���م تعر�ض للنقـد الحاد من قبل اللجنة 
الر�سمي���ة لم�ؤ�س�س���ة ال�سينما والتي ت�ضم ع���ادة عددا من 
الم�س�ؤول�ي�ن ال�شيوعي�ي�ن الحزبي�ي�ن م���ن ال�سينمائي�ي�ن، 
حي���ث تم الإعترا�ض��� عل���ى عر�ض��� تاركوف�سك���ي لم�سار 
الأح���داث التاريخي���ة، وكذلك عل���ى م�شاه���د العنف فيه، 

فتق���رر ح���ذف م�شاه���د عدي���دة منـ���ه،  وك���رد فع���ل يقوم 
تاركوف�سك���ي بالح���ذف ويبالغ فيه. ورغ���م ذلك تعطل 
عر�ض الفيلم، فلم يجـ���د طريقه للعر�ض الجماهيري 
�إلا بعد �سنوات، فاحتجاجا على الموقف ال�سوفيتي 
الر�سمي مـن فيل���م )اندريه روبلـوف( يعر�ض في 
العام 1969  خ���ارج الم�سابقة الر�سمية بمهرجان 

)كان(
ويح�صل على جائزة النق���اد العالمية. وفي العام 
1971 فق���ط يعر�ض��� الفيل���م في دور العـر�ض��� 
ال�سوفيتية، وبعد عام�ي�ن، �أي بعد �سبع �سنوات 
م���ن �إنج���ازه، تُق���رر الجه���ات الر�سمي���ة �إدراجـ���ه 
�ضم���ن �أفلامها للبيع خ���ارج البا�ل�د!!. وقد جاء في 
مذك���رات تاركوف�سكي ان جري���دة )اللومانتيه( �أجرت 
في 21 �شب���اط من العام 1972 لق���اء مطولا مع ال�شاعر 
الفرن�س���ي )�آراغون( بمنا�سبة عي���د ميلاده، ف�سئُل عن 
�أح���ب لاافلام لدي���ه، والتي يود م�شاهدته���ا ب�سرور، 
ف�سمى �أحد �أفـا�ل�م المخرج )غودار(، وفيلم )اندريه 
روبل���وف( لتاركوف�سكي.  منذ بداية العام 1968 
ين�شغل تاركوف�سكي بالإع���داد والتخطيط لفيلم 
مغامـ���رات علميـ���ة بالإ�ستن���اد للرواي���ة العلمية 
البول���وني  للكات���ب  )�سولاري�س���(  الخيالي���ة 
)�ستاني�سا�ل�ف ليـ���م(. وفي الع���ام 1971 يبد�أ 
بت�صوي���ر فيلم )�سولاري�س(، كم���ا يبد�أ بكتابة 
يوميات���ه ومذكرات���ه والتي ن����شرت بالألمانية 
قبل الرو�سية بعد موته!! وفي مذكراته، التي 
�إعتمدن���ا عليه���ا اي�ضا عند كتاب���ة هـذه ال�سيرة 
الإبداعية، يكتب تاركوف�سكي عن هموم العمل ومعاناته 
م���ن البيروقراطية ال�سوفيتي���ة، خا�صة داخ���ل م�ؤ�س�سة 
ال�سينم���ا. وبالرغم م���ن ان المذكرات ج���اءت متوترة في 
بع�ض���  �صفحاتها وغر�ي� من�صفة بحق البع�ض��� �أحيانا، 
لكنه���ا رغم ذلك تبقى �شهادة قوية وم�ؤثرة �ضد كل ه�ؤلاء 
عديمي الموهبة و�أ�شباه المثقف�ي�ن الذين يحتلون مراكز، 
ومواقع �إدارية وحزبية كبر�ي�ة، ه�ؤلاء الذين يحاولون 
ان ي�ؤط���روا عم���ل الفنان المب���دع �ضم���ن ايديولوجيتهم 
المادية..! وحينما ينتهي من العمل في فيلم )�سولاري�س( 
يعر�ض في مهرجان )كان( ب�صفة ر�سمية باعتباره الفيلم 
ال�سوفيتي الر�سمي فيح�صل عل���ى جائزة النقاد، وكذلك 
يح�صل على جائزة مهرجان لندن، وجوائز �أخرى.  منذ 
بداي���ة ال�سبعينيات يعد تاركوف�سكي الخطط والم�شاريع 
لإخراج �أفا�ل�م عديدة. وكما كت���ب في مذكراته بتاريخ7 
ت�شري���ن الأول م���ن الع���ام 1970، ف�أنه يع���د لمو�ضوعات 

عن:
1( عـالم فيزيائي يتحول الى ديكـتاتـور.

 2( تحوي���ل رواي���ة )يو�س���ف و�أخوته( للكات���ب الألماني 
)توما�س مان( الى ال�شا�شة.

 3( عمل فيلم عن حياة )د�ستويف�سكي(.
 4( تحويل رواية )الأبـله( لد�ستويف�سكي الى ال�شا�شة.

5(  �إنجاز فيلم )اليوم الم�ضيء(.
6( تحوي���ل رواية )الطاع���ون( لكـامو الى ال�شا�شة. لكنـه 
لا ي�ستطي���ع �أن يحق���ق �شيئ���ا م���ن ه���ذه الخط���ط �سوى 
م�شروع فيلم )الي���وم الم�ضيء( والى ما ا�سماه  فيما بعد 

)المــر�آة(.
* في الع���ام 1974 ينته���ي م���ن فيل���م )المــ���ر�آة(، وهـ���و 
�سـيرة ذاتيـ���ة �شـديدة التعقيـد. وقد قُوبل الفيلم بالبرود 
وال�سلبية لذاتيته الكثيفة ذات الطابع الفرويدي، وكذلك 

لإلغائ���ه الجوانب الدرامية التقليدية، ولغمو�ض الحبكة 
وغراب���ة طري���ق ال�س���رد ال�سينمائ���ي، مم���ا �أدى ل�س���وء 
فهـ���م كبر�ي� ولتف�سار�ي�ت مت�شنج���ة، رغ���م ان الفيل���م نال 
جائزت�ي�ن، ولكن في وقت متاخ���ر )1979، 1980(. وقد 
كت���ب  تاركوف�سك���ي في مذكرات���ه ب�أن المخ���رج  لاايطالي 
)ميخائيل �أنجلو �أنتوني���وني( كان  في مو�سكو بتاريخ 
25 تم���وز من العام 1975 وان���ه طلب �شخ�صيا م�شاهدة 
فيل���م )المـ���ر�آة(، فل���م ي�ستجيب���وا لطلب���ه �إلا بع���د �أن هدد 
بمغ���ادرة المهرجان..!!وق���د �أعجب الفيل���م )�أنتونيوني( 
جدا فطلب مقابلة تاركوف�سكي مبا�شرة، لكن الم�س�ؤولين 
في المهرجان وفي م�ؤ�س�سة ال�سينما عطلوا ح�صول مثل 
ه���ذا اللقاء، متحجج�ي�ن بتعذر الآت����صال بتاركوف�سكي، 
لأن���ه ذه���ب الى بيت���ه ال�صيف���ي ولا يمك���ن لاات����صال به، 
حت���ى ول���و تليفوني���ا..!!!!  في الع���ام 76-1977 يب���د�أ 
تاركوف�سك���ي �إخراج فيل���م )�ستالكـر( الم�أخ���وذ عن ق�صة 
الأخوي���ن  للكاتب�ي�ن  الطـري���ق الجانب���ي(  عل���ى  )نزه���ة 
)�أركادي���ا وبوري�س��� �سـتروكات�صي(، وه���و �آخـر فيلم له 
في لااتح���اد ال�سوفيت���ي. وكان قد �صوره بم���كان قريب 
م���ن )ت�شرنوب���ل( الت���ي ا�شـته���رت في الع���ام 1986 بعد 
�إنفج���ار اح���د المفاع���ل النووي���ة في محطته���ا.، وحينما 
عر�ض��� الفـيل���م فـ���ي مهـرج���ان )كان( ح�صل عل���ى جائزة 
�إتح���اد النقـاد ال�سنمائيين العالمية )فيبري�سي(. بعـد هـذا 
الفيل���م يح����ضر تاركوف�سكي لم�شاريع ع���دة، منها �إخراج 
م�سرحي���ة )هامل���ت( ل�شك�سبر�ي�، واخراج رواي���ة )ذئب 
الار�ب�ري( للكات���ب الألماني )هيرم���ان هي�س���ه(، ورواية 
)المعل���م ومارغريـت���ا( لبولغاك���وف، ورواي���ة )الجريمة 
حيـ���اة  ع���ن  ق�ر�ي�ص  فيل���م  لدو�ستويف�سك���ي  والعق���اب( 
)كافكـ���ا( وكذل���ك )�أفـلمـه( حياة و�أعم���ال  الكاتب لاالماني 
الكلا�سيك���ي )هوفمـان(.. لكن���ه لا ي�ستطيع ان يحقق من 
كل ه���ذه الم�شاري���ع �سوى �إخراج���ه لم�سرحي���ة )هامـلت( 
على خ�شبة الم�سـرح الفن���ي بمو�سكو، حيث �أدى لاادوار 
الرئي�سة فيه���ا الممثل الرائع )�أنتـ���وني �سولونيتـ�ينص(، 
الذي �أدى �أدوار البطـولة في فلميه )�أندريه روبلـوف( و 
)�ستالكر(، وكـذلك الممثلـة )مـارغريتـا تـيروخـوفا(، التي 

�أدت دور الأم في فلمـه )المــر�آة(.
ويعتر�ب� فيل���م )�سـتالكـ���ر( �إنعطـاف���ة مهمـ���ة وكبيـرة في 

م�سيرة تاركوف�سـكي الإبداعيـة.
فهو يكتب في يومياته بتاريخ 23 كانون الثاني 1978: 
)ه���ذا الفيلم جديد نوع���ا ما بالن�سبة لي لأن���ه ب�سيط من 
ناحية ال�شكل، وكذلك تقلي���دي من ناحية ربط الوظائف 
الفيلميـة. �إنه فيلـم ع���ن التج�سيد االإلهي في الإن�سان..، 
ع���ن �إنهيار الروحانية ب�سبب �سيط���رة العلوم المزيفة..، 
�أن���ا خائف من الم�ستقبل،.. من ال�صينيين، من الطوفان.. 
من قيام���ة ال��شؤم والدن�س..يا�آله���ي �أمنحني القوة على 
الإيمان بالم�ستقبل(..!!ويكت���ب اي�ضا بتاريخ 10 �شباط 
1979: )يا�آلهي..�إنن���ي �أ�شعر بقرب���ك مني..�أ�شعر بيدك 
الرحيم���ة تم�س��� ر�أ�سي، �إنن���ي �أري���د �أن �أرى عالمك مثلما 
خلقته �أنت.. والنا�س مثلما �إبتدعتهم �أنت بقدرتك..�إنني 
�أحُب���ك يالهـي،.. �أحبك بلا طم���ع في �شيء، غير ان رذائل 
غ�ضبي و�آثامي، وعتمة روحي الدنيئة، هي التي تعيقني 
من �أن اك���ون خادمك الجدير والمقتدر..يا�آلهي �ساعدني، 
و�أع���ف عني يا�آلهي..(..، وفي م���كان �آخر يكتب:) ولكن 
م���ا هـو لااختا�ل�ف بين توما�س��� م���ان ود�ستويف�سكي..؟ 
الإلحـاد؟ ربمـ���ا..�إن توما�س مان )يفـهـ���م( تقريبا الكثير 
ع���ن  )اللـه( بيما د�ستويف�سـكي يريد ذلك لكنه لا ي�ستطيع 
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�أن ي�ؤمن باللـه(. بهـذا الهاجـ�س �أخـرج تاركوف�سكي فيلم 
)�ستالكـر(.

* فـ���ي هذا الع���ام نف�سه ي�سافر الى ايطالي���ا للإتفاق على 
�إخ���راج فيلم )رحلة الى ايطالي���ا(، والذي غير �أ�سمه الى 
)الحنيـ���ن - نو�ستالجي���ا(. وهناك يلتق���ي  �أنتـونيوني، 
فليـني، وروزي. وهناك يبد�أ ت�صوير الم�شاهد الخارجية 
من الفيلم. يكت���ب في يومياته بتاريخ 22 ت�شرين الأول 
1979: )�أ�شع���ر �أنني وحيـد، وهدا ال�شعور يكون مرعبا 
حينما تعـي ب�أنك وحيد، و�أن هده الوحدة تعني المـوت..
�إن الجمي���ع خانوني �أو يخونونني، �إنني وحيد كليا..لا 
�أود �أن �أعي����ش.. �إنني خـائف.. �أ�صبحت الحياة بالن�سبة 

لي لا تطـاق..!(.

* في الع���ام 82-1983 ينه���ي �إخ���راج فيلمـ���ه )الحنـين، 
نو�ستالجي���ا( الذي كان قد ق���رر في بداية الأمر منح دور 
البطول���ة في���ه للممث���ل )�سـولونيت��ي�صن(، �إلا ان يم���وت 
ب���داء ال�سـرط���ان في�ضط���ر الى من���ح دور البطول���ة الى 
الممث���ل )�أولي���ك يانكـوف�سكي(، ومنذ ذل���ك الحين ي�ستقر 
تاركوف�سك���ي في منفاه الإختياري، �إذ ق���رر عدم العودة 
الى لااتح���اد ال�سوفيت���ي. وكان �إتخـ���اذ مثل ه���ذا القرار 
منطقي���ا، لا �سيما حينما يتعرف المرء على طبيعة الحياة 
القا�سية التي كان يعي�شهـا مع عائلته، �سواء من الناحية 
المادي���ة، �أو ب�سبب الم�ضايقات الت���ي كان يتلقاها من قبل 
الم�س�ؤول�ي�ن الذين كان���وا ي�سعون دائم���ا الى �إعاقة عمله 
الإبداعـ���ي. وقـد دون فـ���ي يومياته تفا�صي���ل م�ؤثرة عن 

حياته وهمومه.

*�إلا ان تاركوف�سكي �سرعان ما يغير منفاه متنقلا ما بين 
ايطالي���ا وفرن�سا وال�سويد. وفي لندن يتمكن من �إخراج 
�أوب���را )بوري�س��� غودن���وف(، وه���ي م�سرحي���ة �شعرية 
ل)بو�شـك�ي�ن(، و����ضع المو�سيق���ى له���ا )مو�سور�سك���ي(. 
وق���د كت���ب في يومياته بتاري���خ 25 حزي���ران 1983 ما 
يـل���ي: )خـوف..�إنن���ي �ضـائع..�إنن���ي لا �أ�ستطيع العي�ش 
في رو�سيا..ولك���ن هنـ���ا لا �أ�ستطي���ع �أي����ضا..(. وحينما 
يعر�ض فيلم )الحن�ي�ن، نو�ستالجيا( يح�صل على جوائز 
عالمية عديدة،  يتفق بعدها مع جهات فرن�سية و�سويدية 
على �إخراج م�شروع ق���ديم له  با�سـم )ال�ساحرة(، والذي 
يغير الـ���ى )الت�ضحية( �أو )القرب���ان(. وفي العام 1985 
يح����صل على منحت���ة من لااكاديمي���ة الألماني���ة لل��شؤون 
الأجنبي���ة)DAAD( ويح���ل �ضيف���ا عل���ى )دار تعليم 
الف���ن( في برلين. وفي ه���ذه الفترة تظه���ر عليه علامات 
ال�سرطان، لكنـه لا يدرك ذلك فيبدا عمله في فيلمه الأخير 
)الت�ضحية( او )القربان(.  فيغادر برلين �سريعا، ويكتب 
في يوميات���ه بتاري���خ 8 �آذار 1985 م���ا يل���ي: )�إن برلين 
مدينة مرعبة لا تطاق.. يجب �أن �أغادرها با�سرع وقت(. 
وفي نف�س العام ي�صدر كتابه )الزمـن المطبـوع( بالألمانية 
قبل ان ين�شر بالرو�سية، وهو ت�أملات حول الفن وحول 

جماليات ال�سينما، من خلال  تجربتـه ال�شخ�صية.
يعر�ض��� الفيلم لااخير له في مهرج���ان )كان( ال�سينمائي 
ويح����صل على جائزة اتح���اد النقاد العالم���ي، فيكتب في 
يوميات���ه: )�إنني تعبان..لا �أ�ستطي���ع العي�ش بدون �إبني 
)اندريو����شا(، لي�س���ت لي رغبـ���ة في الحي���اة(. ويكت���ب 
الث���اني م���ن نف�س��� الع���ام: )لق���د  بتاري���خ 10 ت�شري���ن 
و�صلتن���ي �أخـبار �سيئة مـ���ن مو�سكو..�إنه ليوم مرعب..

�سنة مرعبة..يا�آلهي قـف الى جانبي(.
ب�ي�ن  فيتنق���ل  المر�ض���،  ب���ه  ي�شـت���د   1986 الع���ام  وفي 
الم�ست�شفي���ات، م���ا بين )او�شل ب���رون( في جنوب المانيا، 
وم�ست�شـف���ى ال�سرط���ان فـ���ي باري�س. فيكت���ب بتاريخ 5 
كانون الأول من العام 1986: )�أحـ�س بالفـزع..لا �أ�ستطيع 
مغادرة �سريري، ب���ل لا ا�ستطيع الجلو�س في الفرا�ش..
�آلآم في العم���ود الفقـ���ري والظهـر..كذل���ك الأع�صاب..لا 
ا�ستطيع تحريك �أطرافي..ذراع���ي ت�ؤلماني �أي�ضا..�إنني 
�ضعي���ف جدا..�سـ���وف �أمـ���وت..؟؟ هامل���ت، لي�س���ت لدي 
الق���وة لعمل �أي �شيء..(. وقب���ل وفاته ب�أ�سبوعين كتب: 
)هامل���ت..، كل ����شيء عل���ى الفرا�ش..�سـ���وف �أمـوت..لا 
�أ�ستطي���ع �أن اعم���ل �شيئا..هنـ���ا الم�شكـل���ة..؟!(. وفي 29 

كانون الأول من العام 1986 يق�ضي تاركـوف�سـكي نحبـه 
بـداء ال�سرطان في الم�ست�شفى بباري�س، ويدفن هنـاك.

بع���د وفاته تُ�صـدر الجه���ات ال�سوفيتية نعيا ر�سميا عنه، 
وتخ�ص�ص مجلة )فـن ال�سينمـ���ا( عددا عنه، ويرفع المنع 
عن �أفلامه، �إذ ان ال�سلطات ال�سوفيتية، بعد طلبه اللجوء 
في ايطالي���ا في العام  1983، �سحبت افلامه والغيت من 
الدرا�سة في معهد ال�سينما بمو�سكو.)وكنت حينها طالبا 
في ال�سن���ة الثالثة، واردتُ �أن اكت���ب درا�سة عن �إ�شكالية 
الزم���ان في �أفلام تاركوف�سكي،وطلبت مـ���ن �إدارة المعهد 
م�شاه���دة فلمـي )الم���ر�آة( و)�سولاري�س���(، فاعتبرت ذلك 
م�شاك�س���ة مني لكنـي بعد �أخ���ذ ورد، وبم�ساعدة م�شغلي 
ماكن���ة العر�ض، ا�ستطعت م�شاه���دة جميع افلامه خفية، 

وكـن���ت قبل رحيله ق���د التقيته لمرت�ي�ن في �إ�ستوديوهات 
)مو�سفيل���م(، الم���رة الأولى في الع���ام 1980، وكان لقاء 
عاب���را، �أما الم���رة الثانية ف���كان في الع���ام 1982، حينها 
تقدم���ت منه وقدمت له نف�س���ي باعتباري من طلاب معهد 
ال�سينم���ا في مو�سك���و، ومن المعجبين بافلام���ه، ف�س�ألني 
ع���ن ال�سينما في البلاد العربية وال����شرق عموما، و�أذكر 
�إنني �سالته عن ت�أثر�ي� د�ستويف�سكي  وتول�ستوي عليـه، 

ف�سر بال�س�ؤال، و�أجاب بكثافة وتركيز عن ذلك.

◄
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* خا�ل�ل حياته تزوج �أندري���ه تاركـوف�سـكي لمرتين، المرة 
الأولى م���ن الممثل���ة )ارم���ا راو����ش( التي مثل���ت في فيلم 
)طفول���ة �إيفـان( دور الأم، وفي فيل���م )�أندريه روبـلوف( 
ب���دور المجنونة، وقد �أنجبت له �صبيا. وفي المرة الثانية 
ت���زوج من )لاري�س���ا بافلوفنـا( والت���ي �إ�ستمرت معه الى 
�آخ���ر لحظات حيات���ه، وقد انجبت له �إبن���ا �أي�ضا، وكانت 
زوجت���ه الثاني���ة ق���د عمل���ت مع���ه كم�ساع���دة في �أفلام���ه 
)الم���ر�آة(، )�سولاري�س���(، و)الحن�ي�ن، نو�ستالجي���ا(، كما 
�أ�شرف���ت على �إ�صدار يوميات���ه بالألمانية، والتي �أعتمدتُ 

عليها هنا في هذه الدرا�سة.

* مث���ل تاركوف�سك���ي �أثن���اء حيات���ه �أدوارا ق�ر�ي�صة في 
ال�سينما حيث ادى دورا ق�صيرا ك�ضيف في فيلم )عمري 
ع�شرون عاما( لمارل�ي�ن خوت�سيف في العام 1964، وفي 
فيل���م )�سيرج���ي لازو( للمخ���رج الك�سن���در ك���ودرون في 

العام 1967، كما عمل مونتيرا لعدد من الأفلام.

 عـــالـــم تـاركـوفـ�ســـكـي
 

قـ���ال مك�سي���م غـورك���ي  ذات م���رة: )�إن الأدب الرو�س���ي 
هـ���و �أدب ال�س�ؤال�ي�ن: مـن الم�س�ؤول؟ ومـ���ا العمـل؟؟. هذه 
الدق���ة النادرة والنظرة الثاقب���ة لواحـد من �أعمـدة الأدب 
الرو�س���ي هـ���ل �ست�ساعدن���ا عن���د تلم�سن���ا للأ�سئل���ة التي 
تطرحه���ا افلام تاركوف�سـكي.. ربمـا!!. في كتاب )اندريه 
تاركوف�سك���ي( ال�صادر عن من����شورات )هانزر - �سل�سلة 
الأفا�ل�م( والمرق���م  39 لع���ام 87-1988، وفي محاول���ة 
لتف�سر�ي� �أفلام تاركوف�سك���ي، كتب بع�ض النق���اد لاالمان، 
وب����شكل رائ���ع ع���ن المرجعي���ات الأدبي���ة لتاركوف�سكي، 
م�ستندي���ن الى �إرث الأدب الرو�س���ي  )�أخ�ص��� هن���ا مقال 
هان�س.ي. �شليغل، ودرا�سة ايفا ماريا�شميت(، وتوقفوا 
عند الرمزية الرو�سية بالذات والتحديد. �إلا ان الإ�شكال، 
في ر�أي���ي، يكم���ن في �أن التوق���ف عن���د ح���دود الرمـزية 
الرو�سيـ���ة في بداي���ة ه���ذا الق���رن، والإعتم���اد عليها في 
تف�سير رم���وز تاركوف�سكي و�إ�ستعارات���ه الجمالية لي�س 
ب���كاف )رغم لاالتفاتة الرائعة م���ن قبل ايف ماريا �شميت 
لرب���ط حال���ة ال����صرع في فيل���م )الحن�ي�ن، نو�ستالجي���ا( 

باعمال د�ستويف�سكي( من حيث:
�أولا: �إن الرمزي���ة الرو�سـي���ة ذاته���ا كان���ت ت����ضم تح���ت 
لوائـه���ا عـ���ددا م���ن ال�شعراء والكت���اب غر�ي� المتجان�سين 
فكري���ا �أو �إبداعي���ا. وق���د يك���ون تاركوف�سكي ق���د �إقترب 
م���ن عالمه���م وا�ستخ���دم بع�ض��� رموزهم �أو ط���رح بع�ض 
�أ�سئلته���م ع���ن الجم���ال المطل���ق، الح���ق المطل���ق، النق���اء 
المطل���ق، وعنا����صر  الأ�شي���اء، ‘لا انن���ي �أختلف معهم في 
انه �أ�ستخدم )منطقـهم(، م���ن حيث ان تاركوف�سكي فنان  
جـ���دلي، لا يح���ب الإ�ستعرا�ض���، وربما يلتق���ي معهم في 
بع�ض��� جوانب )منطقهم( الفني، لكن���ه يختلف عنهم في 
�سجال���ه وفهم���ه له���ذا المنطق، فه���و اكثر رحاب���ة، وربما 
يلتق���ي معه���م في معالج���ة بع�ض��� جوان���ب ال�صراع���ات 
الروحي���ة ذات الطبيعة الم�سيحية، لكنه يختلف عنهم في 
ان عالم���ه �أكر�ث� ح�سية منه���م، فهو مليء بالم���اء، الفواكه، 
الأ�شجار،الج���ذور، الجي���اد البي�ض��� وال�س���ود، ال�شم�س  
وال�ضب���اب والمط���ر، ولي�س��� هن���اك م���ن �أ�شب���اح وظا�ل�م 

وجحيم �سوى داخل النف�س، ولي�س علـى  ال�شا�شة.
الرو�س���ي  الأدب  الى  اق���رب  تاركوف�سك���ي  �إن  ثاني���ا:   
الكلا�سيك���ي وتقالي���ده العريق���ة، اق���رب الى تول�ست���وي 
ود�ستويف�سك���ي وت�شيخوف وليوني���د اندرييف منه الى 

الرمزيين الرو�س..!
ثالثا: �إن محاول���ة تف�سير افا�ل�م تاركوف�سكي بالا�ستناد 
الى الأدب والت�أثار�ي�ت الأدبية فقط هي محاولة قا�صرة 
ومغلوط���ة م���ن الأ�سا�س��� اذا لم يتم �أخذ تاري���خ ال�سينما 
ومو�ضوعاته���ا  وتقاليدهـ���ا،  والعالمي���ة،   ال�سوفيتي���ة 
وجمالياتها بالح�سب���ان، فهو نتاجها، �إذ ان تاركوف�سكي 

�سينمائي ولي�س �شاعرا او كاتبا، او فيل�سوفا.
�إن اهمي���ة تاركوف�سك���ي فني���ا بالن�سبة لتاري���خ ال�سينما 
الرو�سي���ة والعالمي���ة، تكم���ن في ه���ذا الدفـ���ق الروحاني 

الذي يغم���ر افلامه، مثلما كان القلق الروحاني هو ن�سخ 
الرواية الرو�سية. لي�س ه���ذا فح�سب فمنذ )�آيزن�شتين(، 
عبق���ري ال�سينم���ا الرو�سي���ة والعالمية، لم تج���د ال�سينما 
الرو�سي���ة فنان���ا �إهت���م بالأ�سلوب التعبر�ي�ي، وبم�شاكل 
البحث الفني والتجريب���ي مثل تاركوف�سكي وهذا يجب 
ان  لا يفه���م كنكران لمحاولات: كولي����شوف، بودوفكين، 
دوفجنكو، �شنكلاي، كوزنت�سيف، م. روم، غيرا�سيموف، 
جوغراي، كوليتوزوف، كليجانوف، خوت�سيف، لاري�سا 
�شبتكو، بانفيـل���وف، ميخائيلكوف، كليموف، وغيرهم. 
�إن ال����صراع ب�ي�ن المعان���اة الناتجة ع���ن �إدراك تراجيديا 
الواقع الب�شري المعا�صر، الخالي من التنا�سب والإت�ساق 
والعدال���ة، وبين الثق���ة الطفولي���ة بالإن�ساني���ة وبالحلم 
الب����شري ع���ن ع���الم اخ���وي تحكم���ه ال���روح الإن�سانية، 
كان �أح���د م�شاكل تاركوف�سكي، مثلم���ا كان �شكل التعبير 
الفن���ي عن هذا ال�صراع هو م�شكل���ة جمالية بحتة �أقلقته 

كثيرا. فمع بداية ال�ستينيات بدا تاركوف�سكي م�ساهماته 
ال�سينمائية، �أي كانت �أمام���ه تجربة هائلة لأربعين عاما 
من العمل ال�سينمائي، حيث قطعت ال�سينما ال�سوفيتية، 
والعالمية،خلاله���ا �أ�شواط���ا بعـي���دة، وعا����شت  �صراعات 
فكري���ة وجمالي���ة ملتهب���ة، وعالج���ت ق�ضاي���ا �إجتماعية 
و�سيا�سية ملحة، ور�سم���ت م�ساراتها بو�ضوح، وخلقت 
تقاليده���ا الفنية. فف���ي الع�شريني���ات، كان ال�سينمائيون 
جدي���دة،  �سينمائي���ة  لغ���ة  لخل���ق  ي�سع���ون  ال�سوفي���ت 
وي�سع���ون اي�ضا لمنح ال�سينما خ�صو�صية فنـية تخل�صها 
م���ن ت�أثيرات الفنـون لااخرى الت���ي كانت ال�سينما تابعة 
له���ا به���ذا ال����شكل او ذاك. في �إح���دى المقابا�ل�ت الت���ي 
�أجرته���ا جريدة )الثقاف���ة ال�سوفيتي���ة( في العام 1962، 
ق���ال المـخ���رج ميخائي���ل روم:)في الن����صف الث���اني م���ن 
الخم�سيني���ات ظهر عدد من المخرج�ي�ن الذين �إ�ستطاعوا 
الأو����ضاع  م���ع  الثلاثيني���ات  �سينم���ا  تقالي���د  توحي���د 

والظ���روف الجدي���دة امث���ال: جوغ���راي، كوليجانوف، 
�شفي�سر�ت�، �أل���وف ونوموف،وغيرهم. فه����ؤلاء ال�شباب 
�إ�ستوعبوا الظواهر الجديدة في ال�سينما العالمية ب�شكل 
جي���د، وفي هذه المرحلة �إت����ضح لي نحن جيل المخرجين 
القدماء ب�أن الإختلاف لي�س في التجربة فقط، وانما في 
الفه���م المبدئي لجمالي���ات ال�سينما، ولك���ن في ال�سنوات 
الأخيرة تالق فلم���ان هما)الطلقة 41( لجوغراي، وفيلم 
)طفولة �إيفان( لتاركوف�سك���ي(. �أن �أهمية هذه الملاحظة 
لا تكم���ن في كونها �صدرت م���ن واحد من كبار المخرجين 
فقط، وانما لكونها ����صدرت من اهم المنظرين في تاريخ 
ال�سينم���ا ال�سوفيتي���ة. وفي حديثن���ا ع���ن تاركوف�سك���ي  
ي�أخ���ذ تعلي���ق روم بعدا مهم���ا، فهو المخرج ال���ذي تتلمذ 
عن���ده تاركوف�سك���ي، وتاث���ر ببع�ض��� جوان���ب �إ�سلوب���ه 
ومفاهيمه النقدي���ة والجمالية. منذ فيلم )طفـولة �إيفـان( 
يخط تاركوف�سكي لنف�سه �إ�سما في تاريخ ال�سينما. فمنذ 
�أول فيل���م له، وما �سيتبعه من �أفلام، يعتمـد تاركوف�سكي 
عل���ى )الـذاكرة(. فالـذاكـرة هي المنبـ���ع. �إن هذه الطريقة 
تاركوف�سك���ي  ل���دى  ال�سينمائ���ي  وال�س���رد  التعبر�ي�  في 
تدخ���ل �ضمنيا في عملي���ة بناء ال�شكل الفن���ي للفيلم، كما 
اته���ا و�سيل���ة ناجحة لمعالجة الع���الم الروحـ���ي للإن�سان 
ومنح���ه �إمكاني���ة )المنول���وج الداخل���ي(، �أي ان �إ�شكالية 
الما����ضي والحا����ضر، الذاكـ���رة والواقع، تط���رح م�شكلة 
م�س�ؤولي���ة الإن�س���ان �أم���ام نف�س���ه وامام الآخري���ن، �أمام 
الزم���ن الذي يمتد م���ن الأم�س��� وحتى الي���وم، ومن هنا 
يب���د�أ جـ���دل الواقع وج���دل التاري���خ، مثلما تب���د�أ ولادة 
الأف���كار الجدي���دة. �إن �إعتم���اد الذاكرة في عملي���ة البناء 
الفني وال����شكل التعبيري عند تاركوف�سكي ت�أخذ ا�شكالا 
عديدة، فالذاكرة تاريخ، مثلما التاريخ ذاكرة �إجتماعية، 
وعن���د �إ�ستخدام���ه يك����شف ع���ن �شرائ���ح الواق���ع، ولكن 
ه���دا التاريخ يكون �أحيان���ا تاريخا �شخ�صي���ا. ومن هنا 
نرى في �أفلام���ه، �أحيانا، النر�ب�ة الت�سجيلية التي ت�صل 
ح���دود الخ�شونة. لذا ف����أن مو�ضوعة الذاكـ���رة هي مادة 
وثائقية يعالجها تاركوف�سك���ي �إخلاقيا وجماليا، مانحا 
�إياه���ا بعدا فل�سفيا، بالرغم م���ن ان الفل�سفة فـي �إفلامه لا 
تخرج عن كونه���ا فل�سـفة،متج�سدة في النقا�ش الفل�سفي 
المبا����شر ح���ول الأخـا�ل�ق والـزم���ن والوجـ���ود، الإب���داع 
والتقلي���د، والعق���ل وال�شع���ور، الجـ���زء والكـ���ل. غير ان 
ال�سل���وك ال�شاعري للبطال والمج�سد عل���ى ال�شا�شة بهذه 
الوثائقـي���ة، يمنح العمل الفني تعبيري���ة عالية، وهذا ما 
نلاحظه في جميع افلام���ه، ومن هنا �أ�ستطيع القول ب�أن 
في افلامـ���ه يكمن م���ا ي�سم���ى ب)الوثائقي���ة ال�شاعرية(، 
وهن���ا بالذات نج���د ملامح م���ن تاثار�ي�ت ميخائيل روم 
وكوزنت�سي���ف وخوت�سيي���ف. �أن تاركوف�سك���ي لا يبحث 
فق���ط عن جمال الإ�شياء، وانم���ا يقدمها ب�شكل جميل، بل 
ويفجر لدى الم�شاهد لااحا�سي�س الجمالية، فهو لا يدفعنا 
الى التفكر�ي� في تربية  �أرواحن���ا جماليا وانا ي�ساهم في 
ه���ذه التربي���ة  اي ان �أعماله ت�ؤدي وظيف���ة الفن الكبرى 
)التطـهر�ي�(، مثلما تدفعنا لإع���ادة  النظر بالواقع، وهذه 
�إح���دى مهام الف���ن الحديث، �أي انه يج�س���د مقولة الناقد 
ال����شيء  )�إن  )ت�شرن�شيف�سك���ي(في  الرو�س���ي  الجمـ���الي 
يك���ون جميـا�ل� حينم���ا يذكـرن���ا بالحيـ���اة(. لك���ن عملي���ة 
)التطهـير( في الدراما اليونانية ت�ستند الى كون ابطالها 
م�أ�ساوي�ي�ن، فه���ل �أبطـ���ال  تاركوف�سك���ي م�أ�ساوي���ون؟..
نعم..�إنهم م�أ�ساويون، لكنهم لي�سوا كابطال التراجيـديا 
الأغريقيـ���ة، فه���م لا ي�سر�ي�ون وفق م�شيئة �أق���دار مقدرة 
�سلف���ا، وانم���ا يختـ���ارون اقداره���م بانف�سه���م، ومن هنـا 
ف����أن �أبطاله �أق���رب الى ابط���ال الدرام���ا ال�شك�سبيرية..! 
كم���ا ان  هن���اك معالج���ات �أخلاقية في كل افلام���ه، �إلا ان 
للتقالي���د الفني���ة دور مهم في هذه المعالج���ات الأخلاقية، 
لا �سيما تقاليد الرواية الرو�سية في القرن التا�سع ع�شر، 
ويتجل���ى هذا ب����شكل بارز في فلمي���ه )طفول���ة �إيفان( و 
)�إندري���ه روبل���وف(، وهن���ا ن�ستذكر مقول���ة غوركي عن 

الأدب الرو�سي و�س�ؤاله: من الم�س�ؤول؟؟ ومـا العمـل؟؟.

عن الملحق الثقافي لجريدة الاتحاد الاماراتية
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خ�ضير الزيدي

 هذه الأفكار لم ت�أت اعتباط دون �أن ت�ساعدنا 
في معرفة ر�ؤيته الهند�سية لمجمل �أطروحاته 
النظري����ة في عالم ال�سينما  هن����اك �أمر ينبهنا 
�إليه هذا الفنان وهو يكمن بان الإبداع الفني 
لن يك����ون خا�ضع����ا لقوانين مطلق����ة و�سارية 
المفع����ول من ع�����صر غالى �آخر ب����ل هو مت�صل 

بالهدف العام 
والمو�س����وم  الأول  الف�����صل  �إلى  ندخ����ل 
بـ)البداي����ة( ي�سته����ل بالانته����اء م����ن فيلم����ه 
)طفول����ة ايف����ان( كون����ه ي�ر�ي��ش �إلى مرحل����ة 
من حيات����ه ويك�شف ع����ن �سن����وات درا�سته 
في معه����د ال�سينم����ا ثم تحقي����ق فيلم ق�صير 
لني����ل �شه����ادة الدبل����وم ويتح����دث في هذا 
الف�����صل ع����ن الخطر ال����ذي يداه����م ر�ؤيته 
التعبيري����ة وهو ع����دم القي����ام بمحاولات 
ج����ادة للو�����صول �إلى قرارات����ه النهائي����ة 
وعل����ى ه����ذا الأ�سا�س���� نفهم ب����ان اندريه 
تاركوف�سك����ي يف�����ضل التفكر�ي�� العمي����ق 
وتجنب ا�ستها�ل��ك الأفكار والطروحات 
غر�ي�� المجيدي����ة الر�ؤي����ة الت����ي يطرحه����ا 

في ف�����صل البداية ه����و الت�أكيد عل����ى �أن لي�س 
كل عم����ل نثري قاب����ل للتحوي����ل �إلى ال�شا�شة 
حت����ى وان كانت �أدبيا بحت����ا �أو يحتوي على 
�صور دقيق����ة و�شخ�صي����ات مر�سومة.تكوين 
ق����درة ا�ستثنائي����ة عل����ى م�س����ك خي����وط ر�ؤية 
الإخ����راج ه����ي المبتغى المطل����وب والمميز عند 
ه����ذا الفنان  واكت�����شف هنا �أن �سي����اق ر�ؤيته 
التنظيرية �إنما يريد ف�صل الأدب عن ال�سينما 
وه����و الأمر الذي دعا �إليها منذ بواكير �أفلامه 
الأولى  ولعل �شعوره بمتعة ال�سرد في ق�صة 
بوجومولوف ))ايفان(( �سبب يمنح جماليات 
العر�ض���� لديه كل تلك الكثاف����ة الجمالية التي 
ي�شير �إليها اغلب النق����اد ال�سينمائيين حينما 
يتحدثون ع����ن منجزه واعتقد هناك �أمر �آخر 
وه����و مو�ضوعة الحرب ما دع����ا بهذا المخرج 
�إلى فك عوالم الحياة الم�أ�ساوية لقد ا�ستوقفته 
الح����رب و�سحرته حكاياته����ا القا�سية ويعرج 
لنا هنا عن �إمكانية ال�سينما لك�شف احتمالات 
ال�����صورة التعبيري����ة ب�صدق والملف����ت لنا �أن 

الت�سوي����ة  اعتب����ار 
والو�����صول �إلى ح����ل و�س����ط في ع����الم 

ال�سينم����ا يع����د م�ستحيا�ل�� حينم����ا ي����راد م����ن 
المخرج �أن يوق����ف المتلقي على نقطة انطلاقة 

جمالية مختلفة. 
لم يتوق����ف الكات����ب عند ح����دود ه����ذه الأفكار 
ب����ل يط����رح ت�س����ا�ؤلا جدي����دا مف����اده �إلى �أي 
مدى يك����ون المخرج مخ����ولا لان ي�صير كاتب 
�سيناريو؟ ت�س����ا�ؤل مو�ضوعي ي�ساعدنا على 
ك�����شف حقيقة تعقيدات����ه الر�ؤيوية من منطق 
الدرام����ا التقليدي����ة �أو ت����زاوج ب�ي��ن �أمري����ن 
هن����ا نج����د �إدراكا فع����الا يختل����ف في ر�ؤيت����ه 
ع����ن ا�ستنط����اق ع����الم ال�سينم����ا ومح����اولات 
البح����ث في  �إطاره����ا التعبر�ي��ي والجم����الي 
وه����و م����ا يدعو �إلي����ه حت����ى في �أف����كاره التي 
تتبن����ى ال�صورة الفني����ة ال�صادق����ة التي ر�آها 
مبني����ة على لاارتب����اط الع�ضوي ب�ي��ن الفكرة 
وال�����شكل هذا مو�����ضوع �آخر يلزمن����ا �أن نعي 
توجهاته فالفكرة التي يبثها في الكتاب لي�س 

لااحت����كام �إلى ال�����صورة ونهايته����ا ب����ل اعادة 
تركيب المعنى الذي لا يلتم�س �إلا ب�آلة ال�سينما 
يتحدث في هذا الف�����صل عن المكان وتواجده 
المقب����ول في العالم ال�سينمائ����ي وال�صعوبات 
التي ترافق الفيلم �إ�ضافة �إلى تحقيق عنا�صر 
الم�شارك����ة الفعال����ة والمجدي����ة داخ����ل ح����دود 
العمل..في الف�����صل الثاني والمعنون ب)الفن 
الت����واق �إلى المثال( نقر�أ عن ال�صعوبات التي 
تواج����ه العم����ل ال�سينمائ����ي مثلم����ا ي�سرده����ا 
الم�ؤلف ويطرح قبلها عدة ت�سا�ؤلات منها لماذا 
يوج����د الفن؟ ومن يحتاجه؟ ويعتقد بب�صيرة 
المخرج الفعال �إن الفن  يقدم �إجابات م�ستقلة 
والفن����ان محك����وم بقوانين����ه الخا�����صة ه����ذا 
لن�����صل و�إي����اه �إلى فكرة مفاده����ا �أن الوظيفة 
العملي����ة للف����ن �إنما تكمن في فك����رة )المعرفة( 
واعتق����د �أن القليل من يتابع ه����ذه الر�ؤية �إلا 
�إذا كان ممتلئ����ا بطرائ����ق التجدي����د والك�شف 

ع����ن التف�سر�ي�� والمنا�����شدة لله����دف الجوهري 
للف����ن وعل����ى ه����ذا الأ�سا�س يع����د مخرجو 
ال�سينما قلة قليلة لعدم التوجه حيال هكذا 
طروح����ات  و�أنا �أعي حينما اقر�أ مثل هذه 
اليومي����ات ان الف����ن وح�سب ر�ؤي����ة الم�ؤلف 
يول����د وير�س����خ حيثم����ا يك����ون هن����اك توق 
نه����م و�أزلي غ����الى ما هو روح����ي الإ�شارات 
التي يه����دف �إليها هذا المخ����رج هي الحد�س 
والعملي����ة التجريبي����ة ولاات�����صال الوظيفي 
للفن وم�ر�ت��شكات �أخ����رى كالفه����م والإدراك 
العقل����ي ولحظة اكت�����شاف منطق الحد�س مع 
الفن كلها ت�ستكمل البحث التجريبي في عالم 
ال�سينما وهذه المببررات التي تبدو له مثمرة 
تخل����ق ل����ه في نهاي����ة المط����اف �����شكلا يقت�ضي 
لاانتباه اليه ويع����ود لبنا في هذا الف�صل �إلى 
وظيف����ة الفن التي يراه����ا  لا تكمن في ترجمة 
الأف����كار �أو ن�شره����ا ب����ل به����دف الف����ن وه����و 
تهيئ����ة الف����رد للموت حرث روح����ه وتمهيدها 
وجعله����ا في النهاي����ة قادرة عل����ى التوجه �إلى 
فع����ل الخير وتتجل����ى جر�أة ه����ذه الأفكار في 
كتاب����ه من قناعت����ه بان هدف الف����ن للإن�سانية 
وهو ما يجعل م����ن ر�ؤيته ال�سينمائية تعتلي 
من�����صة لاات�صال بالإح�سا�س �إن �صح التعبير 
والتناغم مع الطبيعة ويتعين هنا �أن نعي �أن 
الحكم على هذا الت�صور لا يمكن له �أن يتحدد 
في فيل����م واح����د كطفولة ايفان الت����ي يحدثنا 
عن����ه كثيرا في الكتاب ب����ل التعريف المق�صود 
من غاية ال�سينما وماهيتها وقيمتها الب�صرية  
ثم يذهب بنا �إلى مو�ضوعة ال�صدق ويعطيها 
�أهمي����ة معنوية خارقة في الن�ص���� والإخراج 
والطاق����ة  الإرادة  مو�ضوع����ة  في  ليربطه����ا 

وغياب تداعيات العمل غير المبرمج.  
�أم����ا الف�����صل الثال����ث فقد خ�ص�ص���� لمو�ضوعة 
الزمن واعتباراتها في جوانب الفن ال�سينما 
والحديث عن الزمن ينفتح عند تاركوف�سكي 
عل����ى �����شروط الإدراك بقيمت����ه ويف����رق ب�ي��ن 
الزم����ن والذاك����رة في ه����ذا الف�����صل ويعط����ي 
ل����كل منهم����ا خا�صيت����ه الم�ؤث����رة في توظي����ف 
واندماج مفهومهما ويذهب �إلى ابعد من ذلك 

ع����ن التخيل والتقني����ة ولااختا�ل��ط في تعدد 
الأ�����صوات وت�أثر�ي�� �إخ�����ضاع الزم����ن لنتائ����ج 

ال�شروط الجمالية 
وم����ن الموا�ضي����ع الت����ي تبناها الكت����اب الذي 
ي�س����رد لن����ا ر�ؤية ه����ذا المخرج ال����ذي يعد من 
قبل النق����اد بعبقري ال�سينم����ا والذي اعتبره 
)انجمار بيرجمان(واحدا من �أهم المخرجين 
في ه����ذا الزم����ن ي�سرد لن����ا �إمكاني����ة ال�سينما 
ومع�ضلاته����ا الخا�صة وحاج����ة الإن�سان لهذا 
الفن اله����ام �إ�ضاف����ة �إلى تطرق����ه �إلى ال�سينما 
ال�شعري����ة واعتقد ان قيمة ه����ذا الكتاب تكمن 
بالو�ضوح وعمق الأف����كار المطروحة وروعة 

�أفلامه الأخاذة. 
الكت���اب ال���ذي �ضم بين طيات���ه ت�سعة ف�صول 
وخاتم���ة وملح���ق لل�صور ج���اء في متنه في 
الف����صل الراب���ع ال���دور المق���در لل�سينم���ا اما 
الف����صل الخام�س��� والمهم فق���ط ناق�ش الزمن 
والإيقاع والمونتاج وال�سيناريو والت�صوير 
والممث���ل  للفيل���م  الت�صوي���ري  والتحقي���ق 
ال�سينمائ���ي ومو�ضوعة �أخرى لا تقل �أهمية 
عن ال���ذي نتحدث في���ه هنا وه���ي المو�سيقى 
والأ�صوات الت���ي �أعارها جهدا كبيرا ووقف 
عندها طويلا �أما الف�صل ال�ساد�س فمتناولاته 
تكم���ن عن���د المب���دع في بحث���ه ع���ن الجمهور 
ف����صول  م���ن  وواح���د  الفن���ان  وم�س�ؤولي���ة 
الكتاب قد خ�ص�ص لما بعد نو�ستاليجيا وهو 
الفيلم الأول له الذي حققه بعيدات عن بلاده 
رو�سيا متناولا مو�ضوع���ة )الحنين( للوطن 
لير�صد الحالة الذهنية ب�أمته وي�شير هنا مع 
�أن الفيلم تم ت�صويره في ايطاليا �إلا انه كان 
رو�سيا حت���ى النخاع وعن فليم���ه )القربان( 
مميزات���ه  ع���ن  الم�ؤث���ر  ب�أ�سلوب���ه  يحدثن���ا 
وفكرت���ه وتحري���ك م�شاع���ره تج���اه ر�ؤيت���ه 
الت�صويري���ة.. الكتاب الذي يقع في �أكثر من 
مئت�ي�ن و�أربع�ي�ن �صفحة من الحج���م الكبير 
كان من ترجمة �أمين �صالح تناول عدة �أفكار 
تبناه المخرج الرو�س���ي اندريه تاركوف�سكي  
ويعطيه���ا للق���ارئ تاركا ل���ه معرف���ة �أ�سلوبه 

وطرائق فنه.

اندريه تاركوفسكي
الأول��ى ليوميات��ه  المتأخ��ر  والانتب��اه 

يلفت  انتباهنا اندريه تاركوف�سكي �إلى عدة م�سائل في الجانب الفني  لعالم ال�سينما  حينما 
ي�ستخرج للمتلقي في كتابه المو�سوم بـ )النحت في الزمن( ال�صادر في  بيروت جوانب يومياته 
ور�ؤيت��ه الأولى والأخيرة ع��ن ال�سينما وقدرتها على تحريك  م�شاع��ر الآخرين في بداية 
مدخله عن م�ضم��ون الكتابة يطرح ت�سا�ؤله المخيف عن جدوى  الكتابة  وماهية �ضرورتها 
واعتقد �أن ت�سا�ؤلا كهذا لا يبدو مخيفا فقط بل يتعدى الاعتراف بالإثارة والاقتراب من 

ممكنات تحقيق الات�صال مع من يترقب ر�ؤية الحياة بعين الكاميرا.
  والملف��ت في الكتاب تلك ال�صراحة التي يدونها حيال ر�سائ��ل الم�شاهدين لأفلامه )خوفهم 
وهاج�سه��م وع��دم فك �شف��رات معرفة �أبعاد الفلم وم��ا تنطوي عليه م��ن مفارقة( ليترك 
لن��ا نح��ن قراء هذا الكت��اب �أدلة �أولية نفهم منه��ا انه مخرج لنخبة ولي���س لمجموعة وفهم 
النخ��ب دائما م��ا يتعار�ض مع �إح�سا�س الآخرين. هذا هو اله��دف الأولي الذي التم�سته و�أنا 
اق��ر�أ ب�شغف مقدمة الكتاب وهناك الإ�شارة الثانية التي يو�ضحها  تاركوف�سكي زهو اندفاع 
الجمهور وت�شجيعه لبع�ض الأفلام ومنها )المر�أة( الذي بقي مميزا وفيلمه )نو�ستالجيا(  �أما 
الإ�ش��ارة الأخيرة الت��ي �أدونها هنا فه��ي ملاحظاته على �إطراء النق��اد المحترفين لأعماله 
فه��و ي�شعر بعدم الر�ضا ع��ن �أفكارهم وملاحظاتهم لأنهم ي�ستخدم��ون تعبيرات م�ستهلكة 
و�شائع��ة بمعنى �أن تاركوف�سك��ي يبحث في التجديد النقدي والك�ش��ف الذي ي�ؤهل للتحليل 

ويعزز قناعته بان الفلم الذي ي�شتغل عليه ي�ساعد المرء على تحريك نف�سه
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يا�سر كريم

مدينة"زفراجي���ه"  ولد"تاركوف�س���كي"عام1932م،في 
ابن���اً  الفولغ���ا،  نه���ر  �ضف���اف  عل���ى  الواقع���ة  الرو�سي���ة 
لل����شاعر الرو�سي"�أر�س���يني تاركوف�س���كي"، حيث �أبدى 
اهتمام���اً مبك���راً بالر�س���م والمو�س���يقى، ودر�س��� العربية 
والجيولوجي���ا، وبع���د �أن عم���ل كجيولوج���ي في بداي���ة 
حياته، كانت خطوته الكبرى في لاانت�س���اب �إلى المدر�سة 
الر�س���مية لل�س���ينما التابع���ة للدولة في مو�س���كو، والتي 
كان ير�أ�س���ها ال�س���ينمائي البارز"ميخائي���ل روم". ق���دم 
الق�صير"القتلة"ع���ام  خلالها"تاركوف�سكي"فيلم���ه  م���ن 
1958الم�أخ���وذ ع���ن ق����صة ق�ر�ي�صة للأمريكي"�إرن�س���ت 
همنج���واي"، ث���م تبعه ب�آخري���ن وبمدة �أط���ول و�إن بقيا 
ق�صيرين،"ل���ن يك���ون هن���اك رحيل اليوم"ع���ام 1959م، 
محقق���اً في الع���ام التالي"المحدل���ة البخاري���ة والكمان"، 

والذي كان م�شروع تخرجه من المدر�سة.

وفي  كمخ���رج،  ال�سينمائي���ة  حيات���ه  بداي���ة  من���ذ 
المكون���ة  العنا����صر  كان���ت  الق�ر�ي�صة،  �أعمال���ه  �أولى 
�شباب���ه،  وحت���ى  طفولت���ه  ل�شخ�صية"تاركوف�سك���ي"في 
تب���دو ذات ات�صال وثيق بما يقدمه. فف���ي فيلمه الروائي 
الطوي���ل الأول"طفول���ة �إيفان"ع���ام 1962م، والذي لفت 
�أنظ���ار ال�سينمائيين �إلي���ه في العالم بع���د تحقيقه جائزة 
الأ�س���د الذهبي في مهرجان فيني�سي���ا، حكاية طفل دمرته 
ح���روب، لم ت���زل تن�����شأ ب�أ�سب���اب واهي���ة في كثر�ي� م���ن 
الأحي���ان، نجد فيها نق���داً لاذعاً وم�ستف���زاً ا�ستمر يتطور 
في ج���ل �أعمال���ه اللاحق���ة، م�ؤك���داً ح����ضوره ك�سينمائي 
ذي ر�ؤي���ة عميق���ة ووا�ضح���ة وخلاق���ة، وباعث���اً لع���داوة 
ال�سلط���ات الرو�سي���ة الت���ي كان���ت لا تك���ف ع���ن مراقبت���ه 
ومراقب���ة كل فن���ان، تل���ك الع���داوة الت���ي ح���دت ب���ه بع���د 
فيلم���ه الرائع"نو�ستالوجيا"الذي حقق���ه في �إيطاليا عام 
1983م، ع���دم العودة �إلى رو�سيا حتى وفاته في باري�س 
عام 1986م بمر�ض �سرطان الرئة، ذات ال�سنة التي حقق 

فيها فيلمه الأخير"القربان".
بع���د �سب���ع �سن���وات من عمل���ه اللاف���ت للأنظ���ار "طفولة 
�إيف���ان"، قام"تاركوف�سكي"ب�إه���داء ال�سينم���ا �أحد �أجمل 
الأفا�ل�م ال�سينمائية"�أندري���ه روبيل���وف"، الفيل���م ال���ذي 
يمكن تمييزه كعمل يتباين في جملته مع"طفولة �إيفان"، 

بورتري���ه عن فنان رو�سي �أواخر الق���رن الخام�س ع�شر، 
ودراما مجازية عن محنة الفنانين الرو�س، ر�أى فيه بع�ض 
النق���اد نقداً ح���اداً لت�أثيرات الحرب و�آثاره���ا الفو�ضوية 
على حياة الإن�سانية. و�أيا كانت التف�سيرات التي دائماً ما 
تت�شع���ب وتتباين حين الحديث عن �أفلام"تاركوف�سكي"، 
والأكر�ث�  الأب���رز  عمل���ه  روبيلوف"ه���و  �أن"�أندري���ه  �إلا 
تعبيراً ع���ن �أ�ساليبه الإخراجية ولغت���ه ال�سينمائية التي 
اجتذب���ت مخرج�ي�ن كب���ار ونال���ت ا�ستح�سانه���م �أمث���ال 
ال�سويدي"بيرغم���ان"�أو الياباني"كيرا�س���اوا". كان هذا 
الفيل���م بح���ق مع�ضلة"تاركوف�سك���ي"الأولى م���ع الرقابة 
الرو�سي���ة، الت���ي لم ت�سم���ح بعر����ضه في رو�سي���ا �إلا عام 
1971م، مما زاده جماهيري���ة م�ضافاً �إليها ح�صوله على 

جائزة في مهرجان كان.
لم�سر�ي�ة  مثاًر�ي�  تط���وراَ  كان  "�سولاري�س"ع���ام 1972م 
ه���ذا المخ���رج المب���دع، ال���ذي تن���اول رواية خي���ال علمي 
العن���وان  ليم"تحم���ل  الرو�سي"�ستاني�سا�ل�ف  للروائ���ي 
ذات���ه، عن رائد ف�ضاء فقد زوجت���ه لكنه يجدها في وقائع 
غريب���ة على الكوك���ب الذي �أر�سل �إليه م���ن وكالة الف�ضاء 
الت���ي يعمل فيه���ا للتحقيق في ح���وادث غام�ضة، نقد �آخر 
للمادي���ة التي طغت عل���ى الإن�سانية و�ساهمت في تلا�شي 
القي���م الروحية والأخلاقي���ة. في"المر�آة"عام 1975م، لم 
يزل"تاركوف�سكي"يغزل على ذات المنوال، حيث ي�ستلهم 
�سيرة ذاتية ويقولبه���ا في ت�سل�سل تاريخي متميز، رجل 
يب���د�أ بمعا�صرة ذكرياته مرة �أخرى، عن طفولة ومراهقة 
�أ�سهم���ت الق���وى الجديدة في تدمر�ي� معظمها. يربط بين 
ما�ضيها وحا�ضرها مر�آة تقبع على جداره، وحيث �أعتقد 
�أن هذا الفيلم م���ن �أن����ضج �أفلام"تاركوف�سكي"و�أجملها، 
�إلا �أن �أح���كام التف�ضي���ل في �أعمال"تاركوف�سك���ي"، تبدو 

منحازة بدون وعي بمجمل التجربة.

في ع���ام 1979م كان"تاركوف�سكي"يخ���رج �آخ���ر �أفلام���ه 
ق�ر�ي�صة  رواي���ة  ع���ن  المقتب�س���  رو�سيا"المقتف���ي"،  في 
وبوري�س���  للأخوي���ن"�أركادي  العلم���ي  الخي���ال  في 
�ستروقات�سكي"بعنوان"نزه���ة عل���ى الطري���ق"1971م، 
معظ���م  يح���وز  مذه���ل  ب����صري  ب�إب���داع  ذك���ي  فيل���م 
مفاهيم"تاركوف�سكي"الإخراجية و�أ�ساليبه الفنية. حيث 

يبرز مفهومه الخا�ص بنحت الزمن بو�ضوح بارز للغاية، 
عن ق�صة بعثة علمية يقودها �أحد المت�سللين للو�صول �إلى 
�أر�ض تبدو عليها �آثار زيارة من الغرباء -�سكان الكواكب 
الأخ���رى- ومنطق���ة تتحقق فيه���ا الرغبات -�إ����شارة �إلى 
الآم���ال التي يتعلق بها الب�شر و�أوهامهم ب��شأن ال�سعادة- 
ووقائع تلك الزيارة، ونتائجها المختلفة بالن�سبة لكل فرد 

من �أفراد البعثة.
1983م  ع���ام  وفي  رو�سي���ا  م���ن  خروج���ه  بع���د 
كان"تاركوف�سكي"يحقق �أحد �أهم �أفلامه "نو�ستالوجيا" 
ع���ن كاتب رو�سي يقوم ببحث عن مو�سيقى القرن الثامن 
ع����شر. وفي �إيطالي���ا بعيداً ع���ن بلده الأم، ينج���ح الفيلم 
عر�ب� مجازيته ال�سردي���ة الرائعة، في تكثي���ف �صورة من 
الحنين، تجعلنا نتفهم ما الذي يدفع"تاركوف�سكي"المنفي 
ه���و �أي����ضاً �إلى بل���د الإله���ام الدين���ي، ذل���ك الإله���ام الذي 
�أفلام���ه  تطعي���م  في  ينجح"تاركوف�سكي"دائم���اً  كان 
برم���وزه، دون �أن ترتع����ش بحر�ي�ة ال�شع���ر الت���ي تطفو 
عليه���ا �أفلامه. في تل���ك الأثناء عا�صر ظهور ه���ذا الفيلم، 
فيل���م وثائق���ي عنوانه"رحل���ة في الزمن"ه���و ا�ستله���ام 
ع���ن  وبالأخ�ص���  ل�سيرة"تاركوف�سكي"ال�سينمائي���ة 
فيلمه"نو�ستالوجيا"حي���ث كان ي�ستك����شف مواقع الفيلم 
م���ع الكات���ب ال�سينمائي"ت���وني جي���ورو"، ه���ذا الفيل���م 
لمعجبي"تاركوف�سكي"�صي���داً  بالن�سب���ة  كان  الوثائق���ي 
ثميناً، حي���ث يوثق ه���ذا الفيلم"تاركوف�سكي"ال�شخ�ص، 

بوجدان���ه وتعابر�ي�ه، وكل م���ا جعلن���ا نت�س���اءل عن هذا 
الرج���ل الأ�سط���ورة الواقف خلف هذه الأعم���ال العظيمة 

منذ"طفولة �إيفان"وحتى"القربان".
بع���د ه���ذا الفيلم وفي مع���دل ثلاث �سن���وات، وهو الوقت 
المعتاد حت���ى يظهر فيلم �آخ���ر ل"تاركوف�سكي"، كان �آخر 
�أفلامه"القربان"يعر�ض��� في �صالات ال�سينما، عن الرجل 
ال���ذي يتخلى عن كل �شيء لأج���ل �أن ينقذ �أهله وذويه من 
الكارثة النووية المو�شكة على الحدوث. �صور هذا الفيلم 
معه الم�صور ال�سويدي ال�شهير"�سفن نيكف�ست"الذي عمل 
م���ع المخ���رج ال�سويدي"بيرغمان"والحائ���ز عل���ى جائزة 
الأو�س���كار مرت�ي�ن. حيث تر�ب�ز مكونات ال����صورة وهي 
تتكرر ب�شكل مبرر لت�أكيد العنا�صر الأربعة، كل ذلك ومن 
خا�ل�ل التيمة الم�شهورة ل"تاركوف�سكي"حيث يجد الدين 
طريقه ليظه���ر في �أفلامه، حيث تظهر هنا تيمة الخلا�ص 
والفداء )رمز توارتي وم�سيحي بارز( مما يجعلنا نت�أكد 
م���ن �سيرة"تاركوف�سكي"الذاتية التي ت�ؤكد على درا�سته 

للدين -بما فيه الدين الإ�سلامي- كما عرف عنه.

بخلاف"نيكف�ست"، فق���د عمل"تاركوف�سكي" مع عدد من 
�أب���رز الم�صوري���ن، ي�أت���ي عل���ى ر�أ�سهم الم����صور الرو�سي 
ال�شهير"ف���اديم يو�س���وف". فقد ا�شتركا مع���اً في"طفولة 
�إيفان"،"�آندريه روبيلوف"و"�سولاري�س"، وعندما طلب 
"�أن ي�صور"الم���ر�آة" رف�ض"يو�سوف  منه"تاركوف�سك���ي 
"معللًا ذلك ب�أنه وجد في الطابع الذاتي المتعلق بال�سيرة 
الذاتية لن�ص الفيلم �أمراً بغي�ضاً من وجهة نظر �أخلاقية. 
الفيلم"جورج���ي ريرب���رج"،  بع���د حينم���ا ����صور  فيم���ا 
�أ�ضط���ر لقول  �أن  قال"يو�سوف""لتاركوف�سكي":"�أك���ره 

هذا يا �آندريه. لكنه �أف�ضل �أفلامك".
فيلم���اً  �أخت���ار  �أن  يمك���ن  كي���ف  �أدري  لا  لي  بالن�سب���ة 
بقي���ت  فق���د  الأف�ضلي���ة،  لق���ب  ل"تاركوف�سكي"لأمنح���ه 
محجوزاً فر�ت�ة لا ب�أ�س��� به���ا في منطقة"المقتفي"ومثلها 
في"المر�آة"وم���ن قبلهم���ا في"�آندري روبيل���وف"، وحين 

توقعت �ألا غير، كان"القربان"منطقة حجز �أخرى.
ببي���ت م�شهور من  الدوام  عل���ى  "تاركوف�سكي"يربطن���ا 
ق�صي���دة لأبي���ه �أر�سيني يقول"�أن���ا �أحد الذي���ن يجذبون 

�شبكات ال�صيد الأزلية".

لي�س قولًا جديداً �أن 
�أندريه"تاركوف�سكي"من 
�أبرز المخرجين الرو�س في 
الع�صر الحديث، بل ومن 
�أبرز المخرجين الذين مروا 
على ال�سينما التي يتجاوز 
تاريخها القرن وب�ضع 
�سنوات، هذه المكانة التي 
�شغلها"تاركوف�سكي"تحققت 
عبر �أفلام قليلة، بالمقارنة 
مع غيره من عظماء 
ال�سينما، بل ويمكن 
�أن نح�صرها عددياً في 
�سبعة �أفلام تتابعت في 
تكوين مقولة"ال�سينما 
قبل"تاركوف�سكي"وبعده".

أندريه تاركوفسكي... شاعر السينما
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 ترجمة  ح�سن بلا�سم 

اقبل ال�سعادة فقط في لااطفال والم�سنين
*****

لا، الرجل الذي تنق�صه الثقافة لن يخلق �سينما جيدة، ابدا
*****

ثقافت���ي �شكلت، وترب���ت من الكتاب الرو�س العظماء. مثله���م اواجه ال�شرط المثير 
للكفاح من اجل م�صالحة الحياة المادية والحياة الروحية.

*****
فيل���م )نو�ستالغي���ا( فلم مهم ج���دا لي. هو الفيلم ال���ذي فيه �إ�ستطع���ت �إبداء نف�سي 
بالكام���ل. �أن���ا يجب �أن �أق���ول ب�أنه �أكد لي ب����أن ال�سينما �شكل فن���ي عظيم حقا، هو 

يحتوي على كل عواطفي..علم نف�سي.. طبيعتي، هو �صورتي في المر�آة.
******

�أنا لا �أ�ستطيع تحمل المرح. النا�س المبتهجون يبدون مذنبين لي
لأنه���م لا ي�ستطيعون فهم القيمة الحزينة للوجود. �أقب���ل �سعادة فقط، في الأطفال 

والم�سنين، مع كل الآخرين �أنا عديم الت�سامح
*****

نحن ن�ستطيع ان نعبر ع���ن م�شاعرنا بخ�صو�ص العالم اللذي حولنا �أمّا ب�شاعرية 
�أو بالو�سائ���ل الو�صفية. �أف�ضل �إبداء نف�سي مجازي���ا. دعني �أ�شدد: مجازيا، لي�س 

ب�شكل رمزي
*****

�أنا عدو الرموز. الرمز �ضيق جدا.. مفهوم لي بمعنى �أن الرموز تنوجد لكي تكون 
محلول���ة. �صورة فنية من الناحية الأخ���رى لن تحل، هي مكافئ للعالم من حولنا. 
مط���ر في فيل���م )�سولاري�س���( لي�س رمزاً، هو فق���ط مطر الذي في لحظ���ة معينة له 

�أهمية ما بالن�سبة للبطل. لكنّه لا يمثّل �أيّ �شيء. 
هو فقط تجارب. هذا المطر �صورة فنية. رمز بالن�سبة لي �شيء معقّد جدا

*****
دائما هناك ماء في �أفلامي. �أحب الماء، خ�صو�صا ال�سواقي. �إن البحر وا�سع جدا. 
�أن���ا لا �أخافه؛ هو فقط رتيب. في الطبيعة �أحب �أ�شياء �أ�صغر. العالم ال�صغير…. 
�أح���ب الموقف الياباني م���ن الطبيعة. يركزون على ف����ضاء مح�صور يعك�س الأزل. 

الماء عن�صر غام�ض... ب�سبب تركيبه.
هو ير�سل حركة، عمق، تغييرات. لا �شيء �أجمل من الماء

*****
في الفيلم الم�سو�ؤلي���ة الوحيدة لكل �شيء تعتمد علي. في الم�سرح تزداد م�سو�ؤلية 

الممثل ب�شكل هائل…
ممث���ل الفيلم يج���ب ان يت�صرف ب����شكل تلقائي وحد�سي تحت الظ���روف المختلفة 

التي و�صفت من قبل المخرج.
******

هن���ا �إختلاف بين���ي وبين بيرجمان: لي �إل���ه لي�س �أخر�س. �أختل���ف كليا مع �أولئك 
الذي���ن يدعون ان هالة من افا�ل�م المخرج ال�سويدي موجودة في فيلم )الت�ضحية(. 
عندما بيرجمان يتكلم عن الإله، يقوم به �ضمن �سياق الإله الذي هو �صامت، الذي 
لي�س��� معن���ا. لذا لي�س��� لنا �شيء م�ر�ت�شك، على العك�س��� تماما. بع�ض��� الملاحظات 
ال�سطحية �أبديت لأن الممثل في الدور الرئي�سي عمل �أي�ضا مع بيرجمان �أو ب�سبب 

�آثار المنظر الطبيعي ال�سويدي في فلمي.
، ه���م لا يعرف���ون ان وجودي���ة بيرجم���ان �أق���رب �إلى كيركيجاارد م���ن �إلى م�شاكل 

الدين
*****

الخالق والم�شاهد يجب �أن يكونا �شركاء مت�ساوين في الحوار
لي�س هناك طريق �آخر

*****
�أنا لا �اؤمن بالمبد�أ الأدبي الم�سرحيِ للبناء المثير. في ر�أيي لَي�ست له علاقة بالميزات 
المعينة من فن ال�سينما. في العديد من الأفلام في الوقت الحا�ضر هناك الكثير من 
الممرات التي هي فقط، لها دور �أَن تو�ضح ظروف الأحداث. في الفلم لي�ست هناك 

حاجة للتو�ضيح �أي �شيء ما عدا للت�أثير على م�شاعر الم�شاهدين مبا�شرة.
حت تعجل �سل�سلة الأفكار. العواطف، هكذا �صَ

ش��ذرات من ش��اعر السينما 
اندريه تاركوفسكي
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بطً���ا، فعلاقت���ه مع النا�س��� في الغرب  كان مٌح
تعر�ضت لكثير م���ن �سوء الفهم، بيد �أنه كانت 
ال�سع���ادة بادية عليه لأن���ه يتكلم مع �أ�شخا�ص 
من"هن���اك". تم ت�سجي���ل �أكر�ث� م���ن �ساعتين 
على �شريط الكا�سيت ث���م تفريغهما كتابة كما 
�سيلي في واحد م���ن �آخر الحوارات الطويلة 
الت���ي �أجُريت م���ع تاركوف�سكي بع���د �أن حدث 
وانت����شرت �أخبار المر�ض ال���ذي كان قد تمكّن 

منه في جميع �أنحاء العالم.

الذاتي���ة.  في"المر�آة"�سيرت���ك  لن���ا  قدم���ت   -
م���ا ن���وع الم���ر�آة الت���ي ا�ستخدمته���ا؟ ه���ل هي 
مر�آة"�ستن���دال"، الت���ي ترحل عر�ب� الدروب، 
�أم �أنها المر�آة التي وجدت نف�سك فيها، تعلمت 
�شيئًا عن نف�سك لم تكن تعرفه من قبل؟ بعبارة 
�أخرى: هل هذا العمل واقعي �أم �أنه من وحي 
�إبداعك الذاتي؟ �أو ربما يكون فيلمك محاولة 
وت�أطيره���ا  المه�شم���ة  الم���ر�آة  قط���ع  تجمي���ع 
مُ�ستخدمًا ال�صورة ال�سينمائية لت�أليف وحدة 

كاملة منها؟
تاركوف�سك���ي: ال�سينما ب�صفة عامة هي دائمًا 
خل���ق �إمكاني���ة لو����ضع قطع متج���اورة داخل 
وح���دة واح���دة. برغ���م كل ����شيء ف����إن الفيلم 
يتك���ون م���ن مجموعة م���ن الم�شاه���د المنف�صلة 
الت���ي ت�شب���ه الف�سيف�ساء – قط���ع مختلفة في 
�أو  وحده���ا  قطع���ة  وكل  والن�سي���ج.  الل���ون 
م�ستقل���ة بذاته���ا ق���د تب���دو وه���ي منعزلة بلا 
مغ���زى. لكنها �ضمن ال���كل �ست�صب���ح عن�صرًا 
�ضروريً���ا تمامًا، �إن معناه���ا �أو تواجدها هو 
فق���ط بتواجده���ا داخ���ل ح���دود �أو �إط���ار هذا 
ال���كل، لذلك تب���دو ال�سينم���ا بالن�سبة لي مهمة 
بمعن���ى �أن كل جزئي���ة �صغر�ي�ة في الفيل���م لا 
يجوز النظر �إليها منعزلة، ولا يمكن �أن تكون 
�أي���ة قطعة في الفيل���م محلًا للت�أم���ل والتفكير 
فيه���ا بالعينين معًا، �إذ لاب���د من توجيه �إحدى 
العينين بعيدًا، وعين في الآن نف�سه تنظر �إلى 
النتيجة النهائية. وكل قطعة على حدة تحمل 
لونها باعتباره م�ساهمة �ضمن اللون النهائي 
للعم���ل ككل. لذا، ف����إن كل قطعة لا ت�ؤدي دورًا 
رمزيً���ا م�ستقلًا ذا دلالة م�ستقلة بذاتها ولكنها 
تتواجد فقط كج���زء من عالم معين له �أ�صالته 
ول���ه تفرده وخ�صو�صيت���ه التي تخالف تمامًا 

مدلول �أي قطعة منعزلة في حد ذاتها.
لذل���ك ف�إن فيلم الم���ر�آة قريب بمعن���ى معين �أو 
من زاوي���ة بذاتها م���ن مفهوم���ي النظري عن 
ال�سينما. ولعل���ك تت�ساءل: �أي نوع من المرايا 

هذه؟
- ح�سنً���ا، قب���ل كل ����شيء  ه���ذا الفيل���م اعتمد 
في بنائ���ه عل���ى �سيناريو حيات���ي ال�شخ�صية 
تلق���ة. الأحداث  ولي�س���ت ب���ه �أي���ة �أح���داث ُخم
كله���ا كانت جزءًا حقيقيًا م���ن تاريخ  عائلتي. 
كله���ا، دون ا�ستثناء. والح���دث الوحيد الذي 

تم اختلاق���ه هو مر�ض الراوي، الم�ؤلف )الذي 
لم ن���ره عل���ى ال�شا����شة(. بالمنا�سب���ة، كان هذا 
الحدث �شيقًا جدًا و�ضروريًا لكي ينقل الأزمة 
الروحي���ة للم�ؤل���ف، الحالة الت���ي كانت عليها 
ا ب�شكل مميت وربما  روح���ه. ربما كان مري�ضً
هذا هو �سب���ب ا�ستدعاء الذكريات، التي حيك 
منه���ا الفيلم –  بب�ساط���ة ك�أي رجل يتذكر �أهم 

لحظات حياته وهو يحت�ضر.
ل���ذا ف����إن ه���ذه لي�ست ق�س���وة �سهل���ة يمار�سها 
الم�ؤل���ف على ذاكرت���ه – �أتذكر فقط م���ا �أريده 
– لا، فهذه الذكريات خا�صة برجل يحت�ضر، 
الأحداث الت���ي ي�ستدعيها له���ا قدرها ووزنها 
في �ضميره ووعيه. هكذا ف�إن الحدث الوحيد 
المخر�ت�ع �أ�صب���ح ����ضرورة، مطلبً���ا �أ�سا�سيً���ا 
يخ���دم بقي���ة الأح���داث وكلها حقيقي���ة تمامًا. 
�أن���ت ت�س����أل �إن كان ه���ذا النوع م���ن الإبداع، 
حين يخل���ق الفرد عالم���ه ال�شخ����صي، هل هذا 
الإبداع ه���و الحقيق���ة: ح�سنًا، �إنه���ا الحقيقة 
بالطب���ع لك���ن بع���د �أن انك�س���رت �أ�شعته���ا في 
من����شور خا�ل�ل ذاكرت���ي. لن�أخ���ذ عل���ى �سبيل 
المث���ال بي���ت طفولتي ال���ذي �صوّرن���اه، الذي 
موق���ع  كان  البي���ت  ه���ذا  الفيل���م.  في  ر�أيت���ه 
ت�صوير على الطبيع���ة، �أعُيد بنا�ؤه بالتحديد 
في نف�س البقعة حي���ث كان موجودًا من قبل، 

منذ �سنوات عديدة، قبل الت�صوير.
م���ا كان موج���ودًا هن���اك كان... لي�س��� حت���ى 
الأ�سا�س���، فقط الحف���رة التي كان���ت تحتويه 
يومً���ا م���ا. وبالتحديد في ه���ذه البقع���ة �أُعيد 
بن���اء البيت، �شُيّد من جديد عن طريق ال�صور 

الفوتوغرافية، بمنتهى الدقة.
كان ه���ذا مهمًا جدًا بالن�سبة لي – لي�س لأنني 
نوعً���ا  طبيعيً���ا  �أو  واقعيً���ا  �أك���ون  �أن  �أردت 
م���ا، ولك���ن لأن موقف���ي ال�شخ����صي كله نحو 
م�ضم���ون ه���ذا الفيلم بُن���ي على ه���ذا البيت؛ 
وكان���ت �ست�صب���ح درام���ا �شخ�صي���ة بالن�سبة 
لي لو ب���دا البيت مختلفً���ا. بالطبع نمت كثير 
م���ن الأ�شج���ار في ه���ذا الم���كان، كل �شيء نما 
ب����شكل مُفرط، كان علين���ا �أن نقطع الكثير من 
الأ�شج���ار. لكنن���ي عندم���ا �أح����ضرت �أمي �إلى 
هن���اك، وهي ق���د ظه���رت في �أح���داث عديدة، 
�أثار الم�شهد م�شاعرها �إلى حد كبير، ولحظتها 

�أدركت �أنني خلقت لاانطباع الحقيقي.
 �سيُفكّ���ر �أحدهم: لم���اذا كان �إتق���ان �إعادة بناء 
�إلى ه���ذا الح���د؟  الما����ضي عملي���ة �ضروري���ة 
���ا ما قمت  ب���ل لي�س مج���رد الما�ضي لك���ن �أي�ضً
بتذكّره وكيفي���ة تذكّره. لم �أحاول البحث عن 
�إط���ار محدد لم���ا كان داخل نف�س���ي وللذكريات 
عل���ى  التعبر�ي�؛  ج���از  �إذا  ب���ل  ال�شخ�صي���ة، 
العك�س – لقد جاهدت لإعادة تقديم كل �شيء 
بالطريق���ة الت���ي كان عليها، ك���ررت حرفيًا ما 
تركّ���ز ب����شكل ثاب���ت في ذاكرت���ي. والنتيج���ة 
����صارت غريب���ة ج���دًا... كانت تجرب���ة فريدة 

ورائع���ة بالن�سبة لي. �صنع���ت الفيلم من دون 
تلق، من �أجل  حدث واح���د ا�صطناع���ي �أو ُخم
�إث���ارة الجمه���ور، وج���ذب انتباه���ه، �أو �شرح 
�أي ����شيء كان ل���ه – كان���ت ه���ذه الذكري���ات 
الحقيقية الم�ستعادة خا�صة بعائلتنا، �سيرتي 
الذاتية، حياتي. وبرغم الحقيقة و�أن الم�س�ألة 
�شخ�صية – �أو ربما ب�سببها – فقد كانت فعلًا 
ق�صة حقيقي���ة خا�صة جدًا، تلقي���ت عديدًا من 
الخطاب���ات فيم���ا بعد م���ن الم�شاهدي���ن الذين 
�س�ألني كل واحد منهم ال�س�ؤال البلاغي:"كيف 
ا�ستطعت �أن تكت�شف حيات���ي �أنا؟"وهذا مهم 
ج���دًا، مهم ج���دًا بالمعنى الروح���اني الداخلي 
بال���ذات. ماذا يعني هذا؟  لق���د ذكرته كحقيقة 
�أخلاقية مهمة جدًا وذات معنى روحاني،لأنه 
�إذا عّرب �شخ�ص ما ع���ن م�شاعره ال�صادقة في 
����شكل عمل فني، ف�إن ه���ذه الم�شاعر لن ت�ستمر 
ك�أ�س���رار محجوب���ة ع���ن الآخري���ن. و�إذا كان 
المخ���رج �أو الم�ؤل���ف كاذبً���ا، ويعم���ل الأ�شي���اء 
با�صطن���اع، ف�سي�صبح عمله بكل ما في الكلمة 

من معنى.
- حيات���ك وكذلك حياة �أ�سرتك لم يت�شكّلا وفقًا 
للنم���وذج الأ�سا�س���ي للواقعية. فل���م تكن ثمة 
نموذجية – بالرغم من �أن الم�شاهدين وجدوا 
في الفيلم، كما ذكرت، �صور حياتهم ال�شخ�صية 
متج�س���دة فيه. م���اذا قدم لك وال���داك وبيتهما 
ونطاق الأ�سرة الل�صي���ق بك؟ و�أخيًرا، ما هو 
م����صدر �إلهام���ك الفني والثق���افي؟ نحن ن�س�أل 
ه���ذه الأ�سئل���ة لأن الفنانين الرو�س��� بالن�سبة 
للم�شاهد البولندي بدون �سيرة ذاتية – هذه 
�صفة مميزة جدًا – في حين لا يعرف الم�شاهد 
البولن���دي ع���ن الفنانين الغربي�ي�ن تقريبًا �أي 

�شيء عدا �سيرهم الذاتية.
�صحي���ح،  ه���ذا   – �أتع���رف  تاركوف�سك���ي: 
���ا غير �صحي���ح. �أنت عل���ى �صواب  لكن���ه �أي�ضً
���ا مخطئ بمعنى م���ن  المعاني. مخطئ  و�أي�ضً
بخ�صو�ص لاانطباع الذي �أخذته عن الفنانين 
الرو�س��� حي���ث لم تنتب���ه للق�ص�ص��� الأ�صلية 
لحياته���م. بالطب���ع، �إذا قارنهم �أح���د بغيرهم 
م���ن الفنان�ي�ن المحُدث�ي�ن عندئ���ذ ربم���ا تك���ون 
على ����صواب. �أنا عن نف�س���ي لم �أعقد �أبدًا �أية 

مقارنات بيني وبين الفنانين الحاليين. 
�أ�شع���ر دائمً���ا ب����شيء م���ا يربطن���ي بفن���اني 
الق���رن التا�س���ع ع�شر. خ���ذ مثلًا"تولي�ستوي، 
م���ن  الآخ���رون  والكت���اب  دي�ستويف�سك���ي"، 
تورجني���ف،  النوعية،"ت�شيخ���وف،  نف�س��� 
ليرمنتوف"�أو، قل"بون�ي�ن"– عندئذ �سترى 
�أي حي���اة فريدة تل���ك التي كان���وا يعي�شونها 
وكي���ف كان���ت �أعماله���م قريبة ج���دًا ومت�صلة 

بحياتهم، ب�أقدراهم.
 طبعً���ا، م���ا �أري���د �أن �أقول���ه لا يعن���ي تمامً���ا 
الق���ول، م���ن  �إن ����صح  �ألغ���ي نف�س���ي،  �أنن���ي 
ال�سي���اق الثق���افي للـ�ستين���ات، وال�سبعين���ات 

حوار مع المخرج الروسي الكبير 
أندريه تاركوفسكي

ه��ذه المقابل��ة �سُجل��ت �صوتيً��ا في ا�ستوكه��ولم في مار���س 1985، باللغ��ة 
البولندي��ة. ق��ام بترجمته��ا م��ن البولندي��ة �إلى الإنجليزية"ج��ان 
بيلوي�سك��ي". �إليكم المقدمة الت��ي كتبها"�إلي��ج  ونيوجر"اللذان عقدا 

المقابلة مع تاركوف�سكي، وقاما بكتابتها عام 1987. 
 ج��رت المحادثة المقدمة هن��ا في ا�ستوكهولم، في مار�س 1985. في الوقت 
ال��ذي كان فيه تاركوف�سكي يعمل في – �إنهاء – فيلمه الأخير، المعُنون 
بـ"القربان"وه��و ر�سالة ميتافيزيقية عميقة، ذات �أهمية بالغة تمامًا 

كما في فيلمه الأ�سبق.
كان محجوبً��ا ع��ن ال�صحفيني� والف�ضوليني� بمجموع��ة كبري�ة م��ن 
المعاونني� وال�ش��ركاء، وب�صفة خا�صة تم��ت مقابلتنا م��ع تاركوف�سكي 
بعدم��ا عرف �أنه �سيقاب��ل بولنديين، البلد القري��ب �إلى قلبه، والذي 
حقق �إنجازات وتحولات �أوائل الثمانينات، كان تاركوف�سكي قد رحّب 
بها –  كما اعترف – بفرحة غامرة، وقلق، و�أمل. وهكذا �أ�صبحت هذه 
م��ن �أروع المقابال�ت فوق الع��ادة التي مُنِحت لل�صحاف��ة من قبل مبدع 
عظيم مثله. وبعد �أن كانت المدة المتفق عليها للمحادثة �ساعة واحدة 
ا�ستغرق��ت �أربع �ساع��ات خلاله��ا كان انتقالن��ا من مبن��ى التليفزيون 

با�ستوكهولم �إلى منزل تاركوف�سكي.
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والثمانين���ات في الإتح���اد ال�سوفيتي. لي�ست 
ه���ذه ه���ي الق�ضية. لكنن���ي ب����شكل قاطع �ضد 
بع�ض��� الآراء الفجائية الت���ي قامت بفتح تلك 
اله���وة عق���ب الث���ورة. ه���ذه اله���وة تم خلقها 
عم���دًا، لك���ي تك���ون �إلى ح���د ما بداي���ة مرحلة 
جديدة من مراحل تطوي���ر الثقافة الرو�سية، 
لكنن���ي �أعتق���د �أن الثقافة لا يمك���ن �أن تتطور 
محاول���ة  عل���ى  ق���ادرون  نح���ن  الف���راغ.  في 
نق���ل بع�ض��� النباتات عالي���ة القيم���ة، نقطفها 
ون�ستزرعه���ا. لكنها لن تنمو، لا �شيء �سينمو 
. لذل���ك ف�إن الكتاب الذي���ن مروا بنقطة  ويكُرب
التحول هذه انتهت به���م �أقدارهم �إلى �صورة 
م�أ�ساوية جدًا، ه�ؤلاء الذين بد�أو الكتابة قبل 
الث���ورة ووا�صل���وا عمله���م بعد ذل���ك: �ألك�سي 
تول�ست���وي، جوركي، ماي���ا كوف�سكي، بلوك، 
تل���ك ه���ي الم�أ�س���اة. و"بونين"... ه���ذا ي�شكل 
ب�صف���ة عام���ة درام���ا فظيعة."�أخماتوف���ا"... 
���ا. م�أ�ساة."ت�سفيتيفا"...  الل���ه يعلم م���ن �أي�ضً
لاا�ست���زراع  كان  ����شيء،  �أي  �أح���د  يرب���ح  لم 
م�ستحيلًا. كان من ال�ضروري �ألاَّ يكون هناك 
ا�ست���زراع. بب�ساط���ة يج���ب �ألّا يُ�سم���ح لأح���د 
به���ذا التجري���ب الفظيع في الثقاف���ة مثل هذه 
الت�شريحات �أكر�ث� ق�سوة من لاانتهاكات التي 
تمار�س��� على ج�سم الإن�س���ان، �إنهم ي�سجنون 
الأرواح، خذ عل���ى �سبيل المثال"بلاتونوف"، 
وه���و ينتمي �إلى هذه الفر�ت�ة تمامًا، �ألا وهي 
فترة التط���ور الخا�صة برو�سي���ا ال�سوفيتية. 
�إن���ه كات���ب رو�س���ي نموذج���ي. كان���ت حياته 
بالطب���ع لا ت�ستح���ق ا�س���م الحي���اة م���ن �أوجه 

عديدة وقد انعك�ست بو�ضوح في �أعماله.
ل���ذا ف�إن���ك ب�صف���ة عامة ل�س���ت عل���ى �صواب. 
وعندم���ا تتحدث عن���ي في هذا ال�سي���اق، ف�إن 
الرواب���ط الت���ي تربطن���ي بالثقاف���ة الرو�سية 
الكلا�سيكي���ة مهم���ة ج���دًا بالن�سب���ة لي. كانت 
لهذه الثقافة الفطري���ة ا�ستمراريتها ولا يزال 
لديه���ا حتى يومنا ه���ذا. لا �أعتق���د �أنها ماتت. 
كنت �أحد ه�ؤلاء الفنانين الذين خلال حياتهم 
عملوا – ربما حتى دون وعي– على محاولة 
�إدراك العلاقة بين ما�ضي رو�سيا وم�ستقبلها. 
خ�س���ارة ه���ذه الرواب���ط �سيكون �شيئً���ا قاتلًا 
بالن�سب���ة لي، لا �أ�ستطي���ع �أن �أحي���ا بدونه���ا. 
دائمًا الفنان هو الذي يعمل على ربط الما�ضي 
والم�ستقب���ل. يعي����ش لي�س��� فق���ط في لحظت���ه 
الآني���ة، �إن���ه و�سيط �إن جاز التعبر�ي�، �إنه المر 
اكبي الذي يتولى نقل الما�ضي �إلى الم�ستقبل.

تاركوف�سك���ي: ما الذي يمكنن���ي �أن �أقوله عن 
عائلت���ي؟ كان والدي �شاعرًا. كان �صبيًا رائعًا 
عندما قامت الث���ورة، حقًا لا �أحد ي�ستطيع �أن 
يق���ول �أن���ه كان بالغً���ا قبل  الث���ورة. لن يكون 
ه���ذا �صحيحًا على الإطلاق. لق���د �شبَّ بالفعل 
�أثناء الفترة ال�سوفيتي���ة. ولد في 1906، لذا 
فف���ي 1917 كان قد بلغ الحادي���ة ع�شرة، حقًا 
لق���د كان ولدًا غر�ي� نا�ضج، لكن���ه كان مُت�شربًا 
للثقاف���ة التقليدي���ة، لق���د كان مثقفً���ا. تخ���رج 
ع���رف  وق���د  معهد"بريو�سوف"الأدب���ي  في 
الكثر�ي�، تقريبً���ا كل ال�شع���راء الرو�س الرواد 
العظ���ام. بالطبع لا ي�ستطيع �أح���د �أن يتخيله 
منف�اً�ل�ص عن ال�شع���ر الرو�س���ي التقليدي، من 
مانديلي�ست���ام،  �أخماتوف���ا،  نوعية"بل���وك، 
با�سترناك، زابولوت�سكي". كان هذا مهم جدًا 
بالن�سب���ة لي، وبطريقة م���ا تلقيت هذا كله من 

والدي.
ق���ام �أبي و�أمي بتربيتي، وب�صفة خا�صة �أمي 
لأن �أبي تركها عندما كنت في الثالثة. لذا ف�إن 
م���ن رباني بالفع���ل هي والدت���ي. �سيكون من 
ال�صع���ب �أن �أقول بالتحدي���د �أي �شيء وا�ضح 
ع���ن ت�أثري بوال���دي ك�شاع���ر. بالن�سبة لأبي، 
�أكر�ث� م���ا �أثّ���ر فيَّ كان عل���ى م�ست���وى الح�س 
البيولوجي، على م�ستوى اللاوعي – بالرغم 
من �أنني بب�ساطة ل�ست م���ن �أن�صار"فرويد". 

�أن���ا غر�ي� مُعج���ب بـ"فرويد"عل���ى الإطا�ل�ق. 
م���ادي  فروي���د  ينا�سبن���ي.  ا"ي���ونج"لا  �أي�ضً
بب�ساطة مادي وق���ح، مثل"بافلوف"لكن فقط 
من زاوية مختلفة. نظريته قائمة على احتمال 

مادي واحد لتف�سير النف�س الب�شرية.
�أعتق���د �أن والدي لم يكن ل���ه ت�أثير عليّ، ت�أثير 
داخل���ي. �إنني �أُدين بكل �شيء ب�صفة �أ�سا�سية 
�إلى �أم���ي. هي م���ن �ساعدني �أن �أج���د نف�سي. 
�إن م���ن ينظ���ر الفيلم �سر�ي�ى بو����ضوح كيف 
كانت ظروفنا المعي�شي���ة قا�سية جدًا، و�صعبة 
ج���دًا. هذا في كل الأوق���ات. عندما تُرِكَت �أمي 
وحي���دة، كنت �أنا في الثالثة، و�أختي في عمر 
�سنة ون����صف وبب�ساطة كرّ�س���ت بقية عمرها 
لتربيتنا، لم تت���زوج �أبدًا، كان���ت معنا دائمًا. 
لم تت���زوج ثانية، �أحبت زوجه���ا، �أبي، طوال 

حياتها.
كان���ت امر�أة غر�ي� عادية، قدي�س���ة بالفعل. في 
البداي���ة كان���ت غير م�ستع���دة للحي���اة بالمرة، 
ب����أي حال من الأح���وال وجدت نف�سه���ا امر�أة 
با�ل� �أي���ة و�سائ���ل دفاعي���ة بينما ينه���ار العالم 
بالكام���ل م���ن حوله���ا، بمعن���ى م���ن المع���اني. 
�أولًا، كان عنده���ا طفا�ل�ن ولم يك���ن لديه���ا �أي 
عم���ل ترتزق من���ه. والداي كان���ا يدر�سان في 
معهد"بر�سيلوف"لك���ن �أمي كان���ت حاملًا في 
�أخت���ي ولم تكن ق���د ح�صلت على �أي���ة �شهادة، 
لم تح����صل عل���ى �أي ����شيء، لم يك���ن عنده���ا 
وق���ت لتج���د نف�سه���ا كام���ر�أة مثقف���ة، م�ؤهلة. 
حاول���ت ممار�س���ة الأدب، ر�أي���ت عين���ات م���ن 
نثرها وغيره. كان من الممكن �أن تدرك نف�سها 
بطريق���ة مختلف���ة كلي���ة �إن لم تحا�صرها هذه 

الكارثة.
ل���ذا لم يك���ن لدين���ا بالفعل �أي���ة و�سيل���ة، �أمي 
ح�صلت على عم���ل ب�سيط كم�صححة بروفات 
في دار ن����شر وظلّت تعمل هناك حتى النهاية، 
�أي، حت���ى بعد انتهاء الح���رب، لفترة طويلة، 
حتى �أتيح���ت لها فر�صة للتقاع���د. لا �أ�ستطيع 
���رت الأمر،  �أن �أفه���م عل���ى الإطا�ل�ق كي���ف تدبَّ
كيف �صمدت هكذا، عل���ى الأقل ج�سديًا... �إنه 
�أمر غير مفه���وم. كيف ا�ستطاعت �أن تتيح لنا 
�أن نتعلم؟ �أنهي���ت درا�ستي في مدر�سة الر�سم 
والنح���ت في مو�سك���و وكان���ت بم�صروفات. 
ا �أنهيت  م���ن �أين كانت تح�صل على المال؟ �أي�ضً
مدر�س���ة المو�سيقا و�أخذت درو�سًا عند مدر�س 

كانت �أمي تدفع �أجره.

- م���ا هي علاقت���ك بتقاليد ال�سينم���ا الرو�سية 
العظيمة؟ من هم �أ�ساتذتك؟

ال�سينم���ا  تعني���ه  ال���ذي  وم���ا  تاركوف�سك���ي: 
الرو�سية العظيمة.

- �إيزن�شتاين، وبودوفكين؟
�أتع���رف،  نع���م...  نع���م.  �آه  تاركوف�سك���ي: 
بالن�سب���ة لي"دوفجينكو"و"بودوفكين"�أكثر 

�أهمية من"�إيزن�شتاين"بكثير.

"�ألك�سن���در  الرهي���ب" و  "�إيف���ان  كمب���دع   -  
نيفي�سكي"؟

بالمنا�سب���ة،  عام���ة.  ب�صف���ة  تاركوف�سك���ي: 
"�إيزن�شتاين" نُظر �إليه كمخرج ب�شكل خاطئ 
تمامً���ا م���ن قب���ل القي���ادة ال�سوفيتي���ة خا�صة 
�ستال�ي�ن. �أُ�س���يء فهمه – لأن �ستال�ي�ن لو كان  
ق���د فه���م �أعم���ال �إيزن�شتاي���ن في جوهرها، ما 
كان ق���د ق���ام با�ضطه���اده �أبدًا. وه���ذا كله لغز 
بالن�سب���ة لي. �أع���رف كي���ف ح���دث، كثرً�ي�ا �أو 
قليلًا لديً فكرة. �إيزن�شتاين كان �ألمعيًا، مثقفًا 
متمكنً���ا، في الوق���ت ال���ذي كان فيه المخرجين 
في ال�سينم���ا غر�ي� مثقفين عل���ى الإطلاق، كان 

ذكيًاً جدًا.
�آنئ���ذ كان الإخ���راج ال�سينمائ���ي بي���د �صغ���ار 
الأولاد ال�شب���ان، ال�صغ���ار هم الذي���ن �صنعوا 

ال�سينم���ا، علم���وا �أنف�سه���م ب�أنف�سه���م، ب���دون 
تعلي���م نظامي عل���ى الإطلاق، لق���د جاءوا �إلى 
ال�سينما ك�إفراز مبا�شر �أفرزته الثورة وقذفت 

به �إلى الحقل ال�سينمائي.

- لكن كانت هناك عواطف...
تاركوف�سكي: �آه طبعًا، كانت هناك عواطف... 
م�شاع���ر ثوري���ة، �أماني م�ستقبلي���ة، تحول ما 
في البن���اء الثقافي... ب�صفة عام���ة كان �شيئًا 
جيدًا..."�إيزن�شتاين"كان  �أحد القلائل، ربما 
ر �أهمي���ة التقاليد، كان  كان الوحي���د الذي ق���دَّ
يع���رف ما ه���و التوا�صل، والار�ت�ث الثقافي. 
لكن���ه لم ي�ستوعب���ه، في قلب���ه، كان عقلانيً���ا 
�إلى �أق����صى الح���دود، عقلانيًا ب����شكل مرعب، 
يح�س���ب ح�ساب���ات ل���كل الأ�شي���اء، في ب���رج 
عاجي، ويمار�س الإخراج انطلاقًا من قوانين 
العق���ل وحده���ا، كان ير�س���م ال�سينم���ا الت���ي 
�صنعه���ا على الورق �أولًا، وك�أن���ه �آلة حا�سبة، 
كان ير�س���م الأ����شكال التخطيطي���ة لكل �شيء. 
�إنه لا ير�س���م فقط �إطارات الأفلام ولكنه يفكر 
في كل ����شيء م���ن البداي���ة �إلى النهاية ثم بعد 
ذلك يح�شر كل ����شيء داخل الإطار. لم يقترب 
من الحي���اة، الحياة لم ت�ؤثر فيه ب�أية حال من 
الأح���وال. الأف���كار التي �أثرت في���ه، �أي، التي 
قام بتركيبها، وتحويلها �إلى بع�ض الأ�شكال، 
وكقاع���دة، كان���ت ه���ذه الأ�شكال ميت���ة تمامًا، 
�صارم���ة كالحدي���د، �شكلي���ة للغاي���ة، وجاف���ة، 
ومجردة من �أي �شعور. �إطار الفيلم، مقوماته 
و�سمات���ه ال�شكلية، الفوتوغرافي���ا، الإ�ضاءة، 
الج���و الع���ام – لا ����شيء منه���ا عل���ى الإطلاق 
نابع من���ه، كل �شخ�صياته مدرو�س���ة ب�إمعان، 
�س���واء التي اقتب�سها م���ن الر�سوم واللوحات 
الزيتي���ة �أو بع�ض الم�ؤلفات المختلقة. كان هذا 
على م�ست���وى الح�س مطابقً���ا تمامًا ل�صناعة 
ال�سينم���ا باعتباره���ا �إح���دى ال�صنائع، حيث 
تب���دو ال�سينم���ا م���ن ه���ذا المنظ���ور ال�ضي���ق 
كتجمي���ع �أو كاتح���اد مجموع���ة م���ن الفن���ون 
التخطيطي���ة، والر�سم، والم�سرح، والمو�سيقا، 
وكل �شيء �آخر – ما عدا ال�سينما التي لم تكن 
هن���اك. كم���ا لو �أن مجم���وع كل ه���ذه الأجزاء 

يعطي هذا الفن الجديد. 
لنك���ن من�صف�ي�ن –  ثم���ة �س���وء فه���م هائ���ل، 
فال�سينم���ا محكومة بطبيع���ة خا�صة ومحددة 
له���ا تميزها عن الفنون الأخ���رى. �إيزن�شتاين 
لم ينجح في التعبير من خلال فنه عمّا ن�سميه 
خ�صو�صية الفن ال�سينمائي. لقد قام بتوظيف 
����شيء ما من كل �أنواع التخ�ص�صات والفنون 
لكن دون �أن يدرك ما هو بال�ضبط المطلوب في 
الفن ال�سينمائي، ولو كان قد �أدرك ذلك لحذف 
كل �إ�سهامات الفنون الأخرى و�أبقى فقط على 

ذلك ال�شيء الجوهري فيما قدمه �إلينا.
- ه���ل تواف���ق عل���ى �أن نطل���ق عل���ى �أفلام���ك 

رومان�سية.
تاركوف�سكي: لا، لا �أرغب.

- رغ���م �أنن���ا نج���د فيه���ا مث���ل ه���ذه الق�ضاي���ا 
الرومان�سية تتواتر كالرحلات الرومانتيكية 
للبحث ع���ن الهوية الفردي���ة، والقيم المطلقة، 
نتعام���ل م���ع تقدي�س��� الع���الم، ونبح���ث ع���ن 
المقد�س، نُ�ؤ�سطر الأحداث )نخترع الأ�ساطير 
للأح���داث(، و�أخيًرا، نح���ن لدينا ثقة تامة في 
ال�صف���اء والنق���اء الأ�صل���ي للثقاف���ة الروحية 
الت���ي يعر�ضها الفنان. كل ه���ذه الروحية هي 

�شيء رومانتيكي جدًا.
تاركوف�سك���ي: قل���ت ه���ذا ب����شكل جمي���ل جدًا 
لك���ن تولّ���د عندي انطب���اع  ب�أن م���ا ميزته هنا 
لي�س��� م���ن الرومان�سي���ة في ����شيء. فما قمت 
بو�صف���ه الآن لا ����شيء منه بالت�أكي���د يتنا�سب 
معها. �أظن"�إ�ضف���اء الرومان�سي���ة"... حينما 
الرومان�سية"�أخاف.  لفظتي"�إ�ضف���اء  �أ�سم���ع 
لأن هذا الإ�ضف���اء هو محاولة... بل هو لي�س 
محاول���ة، �إنه طريق���ة مبالغ فيه���ا للتعبير عن 
ر�ؤيتك للعالم، �إدراكك للحقيقة حيث الإن�سان 
يرى ويعي�ش الأح���داث الحقيقية –  في عالم 
حقيقي �أكثر مما هي عليه من حقيقة. والحال 
هك���ذا عندما تذك���ر �شيئًا ما مقد�س���، عليك �أن 
تبح���ث عن الحقيق���ة، �إل���خ... –  بالن�سبة لي 

هذه...

- هذه لي�ست الرومان�سية؟
تاركوف�سكي: ه���ذه لي�ست الرومان�سية لأنني 
ل���ن �أتمك���ن م���ن �أن �أجع���ل الحقيق���ة �أكبر مما 
هي علي���ه. ب�صفة عامة الحقيق���ة بالن�سبة لي 
�أكر�ب� بكثير مم���ا يمك���ن �أن �أجده فيه���ا، �أكثر 
عمقً���ا و�أكثر قدا�سة من قدرت���ي على الإدراك. 
الرومان�سيون الحقيقيون اعتقدوا �أن الحياة 
كان���ت �أغنى بكثير مم���ا كانوا يرونه���ا عليه، 
�أعن���ي كان���وا يخمن���ون، اعتق���دوا �أن الحياة 
لم تك���ن ب�سيط���ة �أب���دًا، بل �أن به���ا عمق، قليل 
مم���ا يمك���ن �أن ن�سمي���ه غراب���ة، وميتافيزيقا، 
ما بداخله���ا يفلت من �إدراكن���ا، ما لا يمكن �أن 

نفهمه عن طريق المعرفة.

�أن  يحاول���ون  تخمين���ه،  يحاول���ون  كان���وا 
�أ����ضرب  دعن���ي  عن���ه.  ويعر�ب�وا  يُظه���روه 
مث���الًا: هناك �أنا�س ب�إمكانه���م �أن يروا الهالة، 
بالتحديد وهج متعدد الألوان يحيط بالج�سم 
الب����شري، ه�ؤلاء النا�س��� الذين يمتلكون هذه 
الأحا�سي�س��� المتط���ورة �إلى درج���ة �أعل���ى من 
غالبي���ة النا�س���. تحدث���ت من���ذ فر�ت�ة لي�س���ت 
بالبعيدة �إلى رجل كه����ؤلاء في برلين، �صيني 
�أو  �أمرا�ضك، يعرف جيدًا  �أن يعالج  – يمكن 
بال�ضب���ط ما ه���ي ظروف���ك، حالتك، م���ا الذي 
ت�شع���ر به، ما هي م�شاكلك –  ب�إمكانه �أن يرى 

كل هذا عن طريق الهالة.

- لكن ال�شخ�صيات في �أفلامك تبدو كالأبطال 
الرومانتيكيين، �إنها دائمًا على الطريق وهذه 
الرحل���ة – الحج ت�صب���ح تلقينًا: عل���ى �سبيل 
المثال"�ستالكر"تم���ت �صياغت���ه ح�س���ب نم���ط 

نموذجي للتلقين الرومان�سي.
تاركوف�سكي: في هذه الحال���ة... �أنا لا �أعتقد 
�أنك تزعم �أن"دي�ستويف�سكي"كان رومان�سيًا؟ 
لكن���ه لم يكن رومان�سيً���ا – �إذا نظرنا �إليه في 
زمان���ه، في نظرت���ه للحي���اة. رغ���م �أن �أبطاله 

ا. دائمًا على الطريق، �أي�ضً

 - �أكثر مما لو �أنهم في متاهة.
تاركوف�سك���ي: لا يه���م. �إنها دائمً���ا نف�س ق�صة 
الإن�سان الباح���ث، ال�سائر نح���و هدفه، مثل"
ديوجين"بم�صباحه."را�سكولنيكوف"في"ال
جريمة والعق���اب"– بالطب���ع كان �أمره نف�س 
ال����شيء، لا تجع���ل �أق���ل ال����شك ي�س���اورك في 
هذا."�إليو����شا كارام���ازوف"– نع���م بالطبع. 
���ا دائمًا عل���ى الطري���ق – لكنه لي�س  �إن���ه �أي�ضً
رومان�سيً���ا. لهذا عندم���ا تقول"�إن�س���ان دائمًا 
عل���ى الطريق"– ه���ذا لي�س �ضروريً���ا ك�سمة 
لتعري���ف الرومان�سي، فلي�س ه���ذا هو الأكثر 

�أهمية في الرومان�سية.
 - عندم���ا تحدثن���ا ع���ن �أبطال���ك قلن���ا عنه���م، 
هائم���ون، حج���اج. وهن���ا �س����ؤال: بالن�سب���ة 
لبطل���ك، الهائ���م، الح���اج، �ألي�س���ت هن���اك �أية 
فر����صة �أمامه لك���ي يخترق فو����ضى الأحداث 
التي تهدده دائمًا؟ الزمن لا يرحم في �أعمالك، 
ل كل �شيء �إلى خراب: الوقت والأحداث  يُحوِّ
ي�ؤذي���ان ويبي���دان ال�شخ�صي���ات، وم���ادة كل 
�شيء. هل تعتقد ببق���اء القيم مثل الإخلا�ص، 
و�إح�سا�س��� الفرد بكرامت���ه، وحقه في تحقيق 

ذاته؟
تاركوف�سك���ي: م م م. م���ن ال�صع���ب �أن تُ�سمي 
ه���ذا �س�ؤلًاا، �إنه ح�شد م���ن الم�شكلات المتنوعة 
التي قمت بت�سجيلها. من ال�صعب بالن�سبة لي 
�أن �أجيب عن �س�ؤال كهذا �صيغ ب�شكل وا�سع. 
من ناحية هناك ذكر للزمن الذي لا يرحم الذي 
يبي���د ال�شخ�صيات – وبعد ذلك تقول:"ومادة 
كل ����شيء". هذا غر�ي� وا�ضح تمامً���ا بالن�سبة 
لي. وبع���د كل �شيء تل���ك ال�شخ�صيات لي�ست 
مجرد"مادة"وح�سب. كل �شيء مادي يخ�ضع 
للفن���اء لك���ن ه���ذه ال�شخ�صي���ات لي�ست مجرد 

مادة – بل هي �أولًا و�أ�سا�سًا �أرواح.

 - بالطبع.
تاركوف�سك���ي: لذلك �أعتقد دائمً���ا �أنه من المهم 
القابلة  الإن�سانية غير  ال���روح  نطاق  – على 
للفناء – �أن �أعر�ض المادة، التي هي مو�ضوع 
للت����ضا�ؤل، ولاانحا�ل�ل والتخري���ب والفن���اء 
– في مقاب���ل ال���روح الت���ي ه���ي غر�ي� قابلة 
للتخريب �أو الإتلاف – �أنت لن تجد هذا رغم 
ذل���ك في"روبلوف"، مع �أننا نتعامل بو�ضوح 
فيها مع الدمار، وهناك الإبادة �أو الإعدام لكن 
هذا على م�ستوى التخريب الأخلاقي، ولي�س 
مقابل���ة الروح���ي ����ضد الفيزيائ���ي... بينم���ا 
في"�ستالكر"، بل ولنقل بالفعل في"المر�آة"– 
عندن���ا عل���ى �سبي���ل المث���ال ه���ذا البي���ت الذي 
لم يع���د بع���د موج���ودًا بينم���ا نجد م���ا يمكن 
اعتباره لم�سة م���ن روح المكان تظل �إلى الأبد. 
الأم، عندم���ا تذه���ب �إلى الخ���ارج – �أتتذك���ر 
ه���ذا؟ – كانت تبقى دائمًا كم���ا هي. كان مهمًا 
بالن�سب���ة لي �أن �أعر�ض��� ه���ذه ال�شخ�صي���ة �أو 
الروح الخا�صة بالأم باعتبارها خالدة. بينما 
الباقي خا�ضع للانحطاط والتلا�شي، بالطبع 
زن – فالروح ت�شع���ر بالحزن �أحيانًا  ه���ذا ُحم
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لر�ؤيته���ا نف�سه���ا ترح���ل ع���ن الج�س���د. هناك 
بع�ض��� الت���وق والحن�ي�ن �إليه، ح���زن وهمي. 
ا بديهي ويبرهن نف�سه بالن�سبة لي،  هذا �أي�ضً
فهذا التدمر�ي� لا تبالي ب���ه ال�شخ�صيات، فقط 

الأ�شياء المادية.
له���ذا كان م���ن المه���م �أن نح����صل عل���ى ه���ذه 
المقارن���ة – لكي نعر�ض الحقيق���ة من منظور 
رحل���ة الفن���اء، فالم���ادة و�إن �شاخ���ت �أو بقيت 
�إلى ما بع���د زمنها، �إلا �أنه���ا توجد داخل زمن 
بذات���ه – بينما الإن�سان يبق���ى دائماً كما هو، 
�أو بالأح���رى، لا يبقى كما ه���و ولكن يتطور، 

�إلى ما لا نهاية.
�أن���ت تتحدث ع���ن الكرام���ة. م���ن الوا�ضح �أن 
الكرام���ة مهمة جدًا، �أكر�ث� �أهمية من �أي �شيء 
�آخ���ر. و�أن���ت تتح���دث ع���ن الم�س���ار، الرحلة. 
���ا ب�شكل  �إذا كن���ا نتح���دث عن الرحل���ة، و�أي�ضً
مج���ازي، يكون لي�س��� من المه���م تحديد مكان 
الو����صول �أو نهاية الرحلة، المهم هو ال�شروع 

في الرحلة.

- في"�ستالكر"على �سبيل المثال...
تاركوف�سك���ي: دائمً���ا، وفي كاف���ة الظ���روف. 
وفي"�ستالك���ر"؟ ربم���ا، �أن���ا لا �أدري. لكنن���ي 
�أري���د �أن �أقول �شيئًا �آخ���ر – �أن المهم رغم ذلك 
لي�س هو ما حققه الفرد  بمجهوده، لكن دخول 
الف���رد في الم�س���ار لتحقيق ما �س���وف يحققه. 
لماذا لا يهم �إلى �أي���ن الو�صول؟ لأن الطريق لا 
نهائ���ي. والرحلة لي�ست له���ا نهاية. لأجل هذا 
فا�ل� �أهمي���ة مطلقًا لحجم الإنج���از �أي للعاقبة 
�س���واء كن���ت واقفً���ا بالق���رب م���ن البداي���ة �أو 
بالق���رب من النهاية – لأن �أمامك مُ�سبقًا رحلة 
لن تنتهي. و�إذا لم تدخل الطريق – �أهم �شيء 
على الإطلاق هو دخول���ه. هنا تكمن الم�شكلة. 
له���ذا ف�إن ما يعنيني لي�س��� الم�سار نف�سه ولكن 
لحظة دخول الإن�سان، دخوله �أي م�سار كان.

الدلي���ل  المث���ال،  في"�ستالك���ر"، عل���ى �سبي���ل 
نف�س���ه ربم���ا لا يك���ون مهمً���ا �أب���دًا بالن�سب���ة 
لي، الأكر�ث� �أهمي���ة هو"الكاتب"ال���ذي ذه���ب 
�إلى"المنطقة"كمارق براجماتي، ورجع كرجل 
يتحدث عن الكرامة الإن�سانية، ويدرك �أنه لم 
يك���ن رجلًا جي���دًا من قب���ل. حتى �أن���ه يواجه 
لأول م���رة فيه���ا ه���ذا ال�س����ؤال: ه���ل الإن�سان 
جي���د �أم �سيئ خر�ي� �أم ����شر؟ و�إذا هو فكّر في 
ه���ذا ال�س����ؤال بالفع���ل – ف�إنه يك���ون هكذا قد 
دخ���ل الطريق... وعندما يق���ول الدليل �أن كل 
مجهوداته قد �أهدرت، فلا �أحد يفهم �شيئًا، ولا 
�أح���د يريده – �إنه مخط���ئ لأن الكاتب فهِمَ كل 
����شيء. ولذلك ف�إن الدليل نف�س���ه لي�ست له �أية 

�أهمية.
�شيء �آخ���ر م�شوق في هذا ال����صدد. �أردت �أن 
�أعم���ل فيلمًا �آخر، تتم���ة ل�ستالكر بينما – كان 
ه���ذا ممكنً���ا فق���ط في رو�سي���ا، في لااتح���اد 
ال�سوفيت���ي، �إن���ه م�ستحي���ل الآن لأن الدلي���ل 
وزوجت���ه يتطلب���ان كدورين �أداءهم���ا بنف�س 
الممثل�ي�ن. ����شيء �آخ���ر مه���م هن���ا: لق���د تغير، 
�إن���ه لم يعد يعتق���د �أب���دًا �أن النا�س��� ب�إمكانهم 
�أن ينال���وا ه���ذه ال�سع���ادة، �سع���ادة التح���ول 
الذات���ي، التغير�ي� الداخل���ي. وق���د ب���د�أ ه���و 
في تغيره���م بع���د ذلك بالق���وة، ب���د�أ يجبرهم 
بع�ض���  �إلى"المنطقة"بوا�سط���ة  ويخطفه���م 
الحيل – لك���ي يجعل حياته���م �أف�ضل. تحول 
�إلى فا����شي. وه���ا نحن لدين���ا مثالية يمكن – 
لأ�سب���اب �أيديولوجي���ة وا�ضحة – �أن تتحول 
�إلى النقي�ض���، وعندم���ا نج���د �أن الغاية تبرر 

الو�سيلة تتغير �شخ�صية الإن�سان.
قاد ثلاث���ة رج���ال �إلى"المنطقة"بالقوة – هذا 
هو م���ا �أردت �أن �أعر����ضه في الفيلم الثاني – 
وه���و لا يخج���ل �أبدًا حتى م���ن �إراق���ة الدماء 
م���ادام يُنج���ز هدف���ه. ه���ذه بالفعل ه���ي فكرة 
الذي���ن  �أولئ���ك  التفتي����ش  محكم���ة  �أع����ضاء 

ي�صم���ون �أنف�سهم بالإثم، م���ن �أجل... �إن جاز 
التعبير... من �أجل...- الخلا�ص. 

تاركوف�سكي: الخلا�ص. هذا هو ما كان يكتب 
عنه"دي�ستويف�سكي"طوال الوقت.

- في"ال�شياطين". 
تاركوف�سك���ي: في"ال�شياطين"وفي"الإخ���وة 
كرام���ازوف". حت���ى �أن���ه في"ال�شياط�ي�ن"لم 
يكت���ب ع���ن هذا – هن���اك ب�صف���ة عام���ة �إنكار 
للحافز الأول، �أيًا كان هذا الحافز، حتى �أكثر 

الحوافز نبلًا... ينكر حتى تلك.
- تلك هي"ال�شياطين".

تاركوف�سكي: نعم، تلك هي"ال�شياطين". لكن 
في"الإخوة كرامازوف"كتب عن لاا�شتراكية، 
بال�ضبط عن كل �أولئك النا�س الذين يُ�ؤثِّمون 
�أنف�سهم ويحملون عل���ى �أكتافهم وزر خطيئة 

العنف با�سم �سعادة الجماهير.

- �أو با�سم بع�ض الأفكار �أو �أ�شياء �أخرى.
تاركوف�سك���ي: �أو �أفكار. ه���ذا لا يهم. في هذا 
الخ�صو�ص���، الأكثر �أهمي���ة بالن�سبة لي لي�س 
ا مهم، بالطبع  الطريق نف�سه – الذي هو �أي�ضً
– لك���ن ب����شكل ع���ام مو�ضوع ه����ؤلاء الذين 
يدخل���ون �أولا يدخلون الطري���ق، �سي�شرعون 

في الرحلة �أو لن ي�شرعوا.
ل���ذا كل ه���ذه ال�سم���ات الت���ي ا�ستمع���ت �إليها 
هن���ا بالطب���ع مهم���ة بالن�سب���ة لي. كل الميزات 
الإن�سانية مهمة �إلى �أبعد الحدود بالن�سبة لي. 
الكرام���ة، الحرية... الحري���ة الداخلية – في 
�ضوء وعيك ب����أن الحرية ال�سيا�سية والحرية 
الروحي���ة مفهومان مختلف���ان. عندما نتحدث 
عن الحري���ة ال�سيا�سي���ة ف�إنن���ا في الحقيقة لا 
نق�صد الحرية – و�إنما نق�صد الحقوق. الحق 
في العي����ش بطريق���ة تتف���ق و�ضميرن���ا، تل���ك 
الت���ي نعتقد ب�أنه���ا �ضرورية. الحق في خدمة 
المجتم���ع – كما نفهم نحن ه���ذه المهمة. الحق 
في �أن ت�شع���ر ب�أن���ك ح���ر. الحق���وق. وبع�ض 
الواجب���ات، بالطب���ع. الواحد لا ب���د �أن يكون 
ل���ه حقوق بغ�ض��� النظر ع���ن �أي ����شيء �آخر. 
لك���ن عندما نتح���دث عن الحري���ة، ي�ستقر في 
الذه���ن... لا �أدري – �إذا �أردت �أن تك���ون حرًا 
ف�ستك���ون دائمً���ا ح���راً. نحن نع���رف �أنه حتى 
ا  الم�سجون�ي�ن يمكن �أن يكونوا �أح���رارًا. �أي�ضً
يج���ب عل���ى الم���رء �ألا يربط الحري���ة بالتقدم، 
هذا غر�ي� ممك���ن بالت�أكيد. منذ بداي���ة الوعي 
الإن�س���اني والإدراك الفردي، والإن�سان يمكن 
�أن يك���ون �إم���ا حرًا �أو غر�ي� ح���ر – �إح�سا�سه 
الداخل���ي �أي المعنى الباطن���ي لكلمة"حرية". 
لذل���ك عندم���ا نتح���دث ع���ن الحرية يج���ب �ألّا 
نخل���ط مو�ضوعي الحق���وق والحرية، حرية 

الروح الداخلية.
�إنه���م هن���ا لا يفقهون �أي �شيء مم���ا �أقوله عن 
المو�ضوع. منذ فترة لي�ست بالبعيدة كنت في 
لق���اء مثل هذا وكتبوا بعدها في الجرائد: �إنه 
لغري���ب ج���دًا �أن يتحدث"تارك���و ف�سكي"عن 
بع�ض��� الروحاني���ات. بالطب���ع – �إن���ه غريب 
بالن�سب���ة لهم، فه���م بب�ساطة لي�س���ت لديهم �أية 

فكرة، �إنهم لا يفهمون ما �أقوله. 
�إنهم لا يدركون �أنن���ي �أتحدث عن الروحانية 
بمعن���ى �أن الإن�س���ان يج���ب �أن يع���رف لم���اذا 

يعي�ش، يجب �أن يفكر في معنى حياته.
ومن يبد�أ التفكير في هذا يكون لديه بمنظور 
الروح���ي،  ال����ضوء  ببع�ض���  ب�ر�ي�صة  مع�ي�ن 
هذا ال�س����ؤال لن ين�سى ثاني���ة، ولن ي�ستبعد، 
�إن���ه بالفع���ل عل���ى الطري���ق. �أيً���ا كان، �إذا هو 
لم ي�س����أل نف�سه �أب���دًا هذا ال�س����ؤال، ف�سيحرم 
م���ن روحانيته، �سيعي����ش ب����شكل برجماتي، 
كحي���وان. ول���ن يفه���م �أي ����شيء. لا �شيء من 
ه���ذا يفهمون���ه. وعندم���ا يك���ون �صحفيً���ا هو 
الذي كت���ب عني هذا – �أن���ا بب�ساطة �صدمت. 
بالت�أكي���د هو يعتق���د: منذ ذك���رت الروحانية، 

�أن ه���ذا بالت�أكي���د �شيء م���ا يتعل���ق بالكني�سة 
الأرثوذوك�سي���ة، تقريبً���ا ����شيء ح���ول بع�ض 
الأكليرو�سي���ة. بالن�سب���ة ل���ه بالت�أكيد لن تجد 
لدي���ه �أ�سئلة عن ال���روح الإن�ساني���ة �أو مغزى 
�سعي الإن�س���ان الأخلاقي الواجب عليه خلال 

رحلته.
- �إذا �سمح���ت لن���ا با�ستخ���دام عباراتك – هل 
يمكن الق���ول �أن الجمهور لم يب���د�أ بعد �سيره 
في الطريق الم�ؤدي لأفلامك، و�أن الجماهير لا 

يزال �أمامها هذه الرحلة؟
تاركوف�سك���ي: �إنه من ال�صعب ج���دًا بالن�سبة 
لا  �أم  ه���ذا �صحيحً���ا  كان  �إن  م���ا  �أرى  �أن  لي 
نظ���رًا لأنن���ي لا �أراق���ب عن ق���رب ردود �أفعال 
الجماهير تجاه �أفلام���ي. �أعرف �شيئًا واحدًا 
فق���ط: �أن �أفلام���ي كان���ت تج���د جمهورها في 
الإتح���اد ال�سوفيتي ب�صعوب���ة بالغة. لكن مع 
كل فيل���م كان الجمهور ينمو ويزداد وم�ؤخرًا 
بالن�سب���ة للفيلم�ي�ن الأخيري���ن بب�ساط���ة كان 
م���ن الم�ستحي���ل �أن تج���د تذاك���ر. تل���ك الأفلام 
تم �سحبه���ا م���ن التوزي���ع بمج���رد �أن �أدركت 
�أفلام���ي  �أن  �إدارة"جو�سكينو"ال�سوفيتي���ة 
�أ�صبح���ت جماهيرية. �سحبوه���ا على الفور. 
�أطلقوه���ا �أول الأمر على �أم���ل �أن تف�شل ف�شلًا 

ذريعًا. لكن لم يحدث هذا، فقاموا ب�سحبها.
 - كل �أفلامك عُومِلت بنف�س الطريقة؟

تاركوف�سك���ي: لا، فق���ط �أ����شرت �إلى الفيلمين 
الأخيرين:"المر�آة"و"�ستالك���ر". ه���ذا ه���و ما 
كان مخططً���ا. كان ه���ذا طريقً���ا �صعبً���ا لأن���ه 
كان هن���اك فقط ����شيء واحد عل���يَّ �أن �أ�ؤديه: 
�أن �أك���ون �أمينًا و�أتكل���م ب�صوتي الخا�ص عن 
ا  الأ�شياء القريبة من���ي وتلك التي �أرغب �أي�ضً
في �أن تراه���ا الجماهر�ي� بالمث���ل. في البداي���ة 
كان هذا النوع لا يجذب الم�شاهدين، ثم �أخذت 

�أعدادهم تزداد ب�شكل تدريجي. 
�إنه غريب جدًا: عندم���ا تركت – ل�سوء الحظ 
– الإتح���اد ال�سوفيتي، كان جمهوري يت�ألف 
م���ن �أنا�س��� �صغار ج���دًا، �أعماره���م بين 16 – 
17 �سن���ة – وهم يفهمونن���ي. بب�ساطة فهموا 
لوها،  �أفلام���ي. ما معنى هذا، فهم���وا. �أنهم قبِِ
كان���ت عالمهم بمعنى ما. كنت �سعيدًا جدًا بهذا 
ال�����شأن. لك���ن كقاع���دة كان النا�س��� الذين في 
نف�س��� عمري لا يج���دون �أنف�سه���م قريبين من 

هذه الأفا�ل�م، لي�سوا بقدر ال�شب���اب ال�صغار. 
ه���ذا غري���ب ج���دًا، و�أنا ل���ن �أح���اول �أن �أُف�سر 

هذا.
نف�س��� ه���ذه العملي���ة حدث���ت في الغ���رب، في 
لن���دن على �سبيل المثال لديه���م، �أعتقد خم�سة، 
العدي���د عل���ى �أية حال، م���ن عرو�ض��� �أفلامي 
بغر�ض الت�أم���ل والتحلي���ل. وبالن�سبة للفيلم 
الأخر�ي�، لي�س��� من���ذ فر�ت�ة بعي���دة، �شه���ر �أو 
حوالي �شهر، �صفوف المنتظرين كانت هائلة. 
ما ه���ذا؟ ه���ل يفهم���ون �أفلام���ي – �أم �أنهم لن 
يفهمونه���ا؟ لا يمك���ن �أن �أق���ول بال�ضب���ط. �أو 
هن���ا في"ا�ستوكه���ولم"، �صف���وف المنتظرين 
���ا كانت هائلة، العديد م���ن النا�س جاءوا  �أي�ضً
الآن  �إلى  ولازال���ت  ب���ل  �أفلام���ي،  لم�شاه���دة 
يع���اد عر�ضه���ا... لا �أعرف، �أن���ا عمومًا �سعيد 
بانت����شار �أفلام���ي، ولك���ن هن���اك خط���ر هائل 
عندم���ا �أ�صب���ح... ح�سنً���ا، عندم���ا ي�شاهد كل 
�شخ�ص هذه الأفا�ل�م. باخت�صار، يترتب على 
م���ا كنا نناق�شه م�سبقًا �أنه من الخطير جدًا �أن 
ينال المخرج نج���اح �ضخم في �شباك التذاكر. 
خطير ج���دًا. �أنا لا �أعتقد �أن هن���اك �أهمية في 
محاول���ة �إي�صال �شيء في ه���ذه الحالة. هناك 
من و�صل بالفعل لقم���ة الروحية، عبر التقدم 
خا�ل�ل مراحل التط���ور الداخل���ي بينما يدعو 
الجمه���ور �إلى �أن يتبع���ه. العك�س��� بال�ضب���ط 
– الفن���ان في هذه الحالة ينزلق بنف�سه �إلى 

م�ستوى �أدنى. لي�س هناك �شك في هذا.
طبيعيًا، من �أج���ل �أن توجد ال�سينما وت�ستمر 
يك���ون عل���ى المخ���رج �أن ين���ال �شعبي���ة وهذه 
بال�ضب���ط م�أ�س���اة ال�سينم���ا، والحقيق���ة �أنه���ا 
ولِ���دَت في مهرجان���ات للت�سوي���ق والت�سوق، 
في الإث���م، في �ساح���ة ال�سوق. كان���ت عندهم 
هناك �أداة غريبة ال�شكل: حينما تنظر داخلها 
ب�إمكان���ك �أن ت���رى بع�ض��� البن���ات يتعري���ن، 
وحينم���ا كنت ت����ضع عملة معدني���ة كان �شيء 
يح���دث. وهذه هي الم�أ�س���اة – لأن ال�سينما لم 
تتغير قيد �أنملة منذ هذا الوقت، ولكي ي�صنع 
ال�سينمائ���ي �أفلامًا ف�إن علي���ه �أولًا �أن يح�صل 
عل���ى المزيد من الأم���وال. ه���ذا الأمر مختلف 
بالكامل في الفنون الأخرى. المرء ب�إمكانه �أن 
يكت���ب كتابًا وهو جال�س��� في البيت – مثل – 
مثل"كافكا"ال���ذي كتب ولم ين����شر �شيئًا. لكن 

الكتاب كُتِبَ بالفعل.
باخت����صار: م�س�أل���ة ال�صل���ة م���ع الم�شاهدي���ن 
ج���دًا.  معق���دة  ع���ام  ب����شكل  وال�شعبي���ة 
وا�ستمراريته���ا تعتم���د لي�س عل���ى الم�شكلات 
والمه���ام التي يفر�ضها الفنان عل���ى نف�سه لكن 
عل���ى المهام التي يفر�ضها المنتجين، ويفر�ضها 
المال، على الفن���ان. ربما في وقت ما م�ستقبلًا 
حينم���ا ت����صل التكنولوجي���ا �إلى م�ستوى لن 
تتكلف مع���ه ال�سينما �أي ����شيء، �سوف ن�ضع 
خ���وذة معدني���ة ف���وق ر�ؤو�سن���ا ونُ�سجل كل 
خيالاتن���ا وت�صوراتن���ا كم���ا في ت�صوير المخ 
بالأ�شعة ال�سينية ثم نقوم بعملية مونتاج لها 
ا. لكن عليك  في �شكل فيلم. �سيكون هذا رخي�صً
�أن تعي����ش زمنًا طويلًا ك���ي ترى هذا متحققًا، 
كي تتح���دث عن هذا النوع م���ن التكنولوجيا 

الرخي�صة. �أما حاليًا فهذا مكلف جدًا.
- و�شخ�صيتك �أنت؟ 

فل���ن  عن���ي  ت�س����أل  كن���ت  �إذا  تاركوف�سك���ي: 
�أ�ستطيع �أن �أعطيك �أية �إجابة لأنني غير قادر 
بالم���رة على �أن �أحكم على نف�سي. �سوف �أحكم 

خط�أ �إذا حاولت عمل هذا.

-"بونين"كان �سيعمل نف�س ال�شيء.
تاركوف�سكي: ماذا تق�صد؟

-"بونين"�سيعط���ي في الغالب نف�س الجواب 
عن �س�ؤالنا هذا.

تاركوف�سكي: �أتعتقد ذلك؟

- نعم. �أعتق���د �أن كل �شخ�ص يفكر ويت�صرف 
بهذه الطريقة وهو يعتقد �أنها طريقة جيدة.

تاركوف�سكي: ما هو الجيد.

- الجيد هو الت�صرف بهذه الطريقة.
تاركوف�سكي: لكننن���ي لم �أقل ولا �أ�ستطيع �أن 
�أقول عن نف�سي �أبدًا �أن ما �أفعله كان �أو يكون 
جيدًا. �أولًا، �أن���ا لا �أعتقد �أنني �أعمل كل �شيء 
بطريقة جيدة، والأده���ى، �أن الكثير جدًا مما 
فعلته جاء ب�شكل �سيئ. نعم –  لكن تلك ق�صة 
�أخرى لا محل لها الآن، هكذا �أ�شعر �أنني �أكثر 
من"تولي�ستوي"ك�شخ�صي���ة.  وب����شدة  قربً���ا 
م���ن،  �إليَّ  �أق���رب  وه���و    – لفن���ان  كنم���ط 
�آخ���ر،  �شخ�ص���  �أي  قل،"دي�ستويف�سك���ي"�أو 

كنمط، كنموذج.
الظاه���رة الأكثر رو�سي���ة بالن�سبة لي، الأكثر 
�أهمية والأقرب لي – بالمعنى الروحي – هي 
الم�شكل���ة التي ح�سنًا، لن�سمه���ا عقدة"القدي�س 
�أنط���وني". �إنها ����صراع الروح والم���ادة. تلك 
نع���رف  الم�شكلة"الهاملتية"."هاملت"كم���ا 
وبالت�أكي���د  بالطب���ع،  �إبداع"�شك�سبر�ي�ي"، 
ب�إم���كان  لي�س���  �إذًا  لي�س"دي�ستويف�سكيً���ا"– 
اكت����شاف  ه���ذا  �أن  يق���ول  �أن  من���ا  الواح���د 
نع���رف  �أنطوني"كم���ا  و"القدي�س���  رو�س���ي. 
كان،  �أيً���ا  رو�سي���ة.  �شخ�صي���ة  لي�س���  ���ا  �أي�ضً
هذه العق���دة بالن�سبة لي ه���ي الق�ضية الأكثر 
�أهمي���ة. �إنه���ا ال����صراع ب�ي�ن ال���روح والمادة. 
�إنه���ا معركة يحارب فيها الل���ه ال�شيطان ثانية 
�أهمي���ة.  داخ���ل الإن�س���ان. ذل���ك ه���و الأكر�ث� 
و"تولي�ستوي"بب�ساط���ة �شعر به���ذا، وعانى 
ب�سب���ب ه���ذا. كان راغبًا في �أن يظ���ل �أخلاقيًا 
�إلى الأبد، واجه ال�س�ؤال وعر�ضه مبا�شرة: ما 
ه���و الفن؟ وق���رر �أن لا �أحد في حاجة لكل هذا 
عل���ى �أية حال. �إنه وه���م التطير البرجوازي. 
كان بالفع���ل ي�ساريً���ا كبرً�ي�ا مكتماً�ل� في هذه 
الأي���ام. رف�ض عمل���ه الإبداعي الخا�ص���، بد�أ 
���ا �أراد �أن يُفلِح  يكت���ب مبادئ �إلخ. �إل���خ. �أي�ضً
الأر�ض��� وي���زرع. ����صراع. �صراع ب�ي�ن المثال 

والممكن، ما هو محتمل واقعيًا.

عن مجلة الدوحة 2005
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احمد ثامر جهاد

الس��ـــــينـمـا  ش��ـــاعـــــر  مــرايــــــ��ا 
اندريه تاركوفسكي وكتاب المقارنات

الرو�س���ي  المخ���رج  �أفا�ل�م  ان  البع�ض���  ي���رى 
ال�شهر�ي� �أندري���ه تاركوف�سكي ع�سر�ي�ة الفهم، 
غير وا�ضح���ة، ذاتي���ة وكئيب���ة �إلى حد كبير، 
لكنه���م يعترفون �أي����ضا �إن �أفلامه كالمو�سيقى 
العظيم���ة تر�ت�ك انطباع���ا ح�سي���ا قا�سي���ا ل���ن 
ين�سى حول معنى الحياة والإن�سان والموت، 
فيم���ا يرى �آخ���رون �إن �سينم���اه توثق �شعريا 
لمعان���اة الفرد وقلقه الروح���ي وجهله بجوهر 
طليعية،ت�أملي���ة،  �سينم���ا  الك���ون.  نوامي�س��� 
�إدراكي���ة وذاتي���ة تعر�ض��� ����صورة التوا�صل 
الإن�ساني وتوقظ في الكائن بواطن م�شاعره 
و�أف���كاره تجاه م�ر�ي�صه النهائ���ي. وبالن�سبة 
لمخرج�ي�ن كر�ث� اعت���ادوا �إث���ارة البهج���ة لدى 
جمهورهم ب�أي ثم���ن، يبقى ا�سم تاركوف�سكي 
مقترن���ا بغمو�ض �آ�س���ر يجت���ذب النخبة على 

نحو خا�ص. 
)اولغ���ا  الناق���دة  تعر�ب�  مع���ه  حواره���ا  في 
�سوكورفا( عن هذا لاانطباع وتكتب في مقدمة 
كتابها )كتاب المقارنات( قائلة:"�إن طابع �صلة 
الفن���ان م���ع جمهوره، لي�س���ت مقيا�س���ا نهائيا 
في فه���م دور و�أهمي���ة �إبداع���ه". فتدخل عبر 
وجوه حوارها المختلفة والطويلة �إلى عوالم 
تاركوف�سكي الذهني���ة، وتعرفه بداية للقارئ 
من خلال مرا�سلاته مع الجمهور التي تعر�ض 
جانب���ا من الجدل الوا�سع حول فيلمه ال�شهير 
والعميق فل�سفيا )المر�آة( بو�صفه اكثر �أفلامه 
ت�أملية و�أهمية، بعد )طفولة ايفان( و)اندريه 
روبلي���ف(. ل�ن�رى كي���ف تتف���اوت ردود فع���ل 
المتلق�ي�ن وا�ستجابته���م �إزاء ه���ذا الفيلم، كما 
م���ع باق���ي �أفا�ل�م تاركوف�سك���ي الت���ي لا تلبي 
ب����شكل تقلي���دي رغبة م���ن يبحث ع���ن منطق 
ريا����ضي لفهم الإن�س���ان ومغ���زى حياته التي 
ه���ي بالن�سبة للمخ���رج  معا����شرة روحية من 
نوع ما بين الأحا�سي�س وال�صور والذكريات. 

في كتاب���ه )ال�سينم���ا والحياة( جاء على 
ل�س���ان المخرج: ال�صورة ه���ي انعكا�س 

نف�سها.  للحي���اة  �شاع���ري 
ا�ستع���ارة. نحن لا يمكننا 

�أن نلم�س الرحابة الف�سيحة، لكن ال�صورة – 
لاا�ستعارة، قادرة على ح�صدها.."

يهت���م تاركوف�سكي كثيرا بال����صدق الفني في 
نقل لوحة الحياة المتناق�ضة ب�شكل رمزي، كما 
يراها ه���و بح�سه الأخلاقي الج���دلي الفريد، 
وبما ي�ؤهل���ه للم�س �أغ���وار النف�س��� الب�شرية 
ومعاينته���ا ب�شغف �صانع اللوح���ة الت�شكيلية 
ال���ذي يتفوه الحقيقة بلغ���ة �إيحائية �ساحرة، 
لا ت����صف ولا ت����شرح، لكنه���ا توم���ئ حينم���ا 
ت�سع���ى لتر�سي���خ جدارتها في ف���ك التغام�ض 
المحاي���ث للطبيعة الب�شرية. لذلك نراه ينطلق 
م���ن الحاجة الملحة في فهم هذا الموقف �أو تلك 
الظاه���رة وتغييرها وان كان ذلك عبر م�صفاة 
الت����صورات الذاتي���ة والتج���ارب ال�شخ�صية 
ور�س���م الما�ضي بحنين موج���ع. ربما يعد هذا 
�أح���د الأ�سب���اب الرئي�سية الت���ي جعلت �أفلامه 
غر�ي� مفبرك���ة ولا م�صنوعة ببري���ق خارجي 
ق���در انتمائه���ا  ظاه���ر مثلم���ا يدع���ي نق���اده، 
لوجه���ات نظ���ر �أ�صيلة م�شفوع���ة با�ستدلالات 
روحية حية تعر�ض للع���الم بو�صفه مع�ضلة، 
ولتفكر�ي� الإن�سان بو�صف���ة تجريبا متوا�صلا 
لا يه���ادن في �إي�صال اعم���ق رغباته والتعبير 
عنها، من دون �أن يعني ذلك ان�سياقه التام مع 
ديماغوجية عني���دة تعتقد ب����صواب الحتمي 

دوما. 
لي�س��� فق���ط لان���ه لااب���ن الموه���وب لل�شاع���ر 
�آر�س�ي�ن تاركوف�سكي، �إنم���ا لح�سا�سية فطرية 
تمي���ز به���ا منذ �سن���وات عم���ره المبك���رة، كان 
تاركوف�سك���ي �شاع���را مرهفا بم���ا يكفي لحب 
الحياة ولاانحياز لمنطقه���ا الخفي والأ�صيل، 
�س���واء في ر�س���م �شخ�صيات���ه �أو في �صياغ���ة 
م�صائره���ا الت���ي تجعله���ا �صادق���ة ومقنع���ة، 

ذل���ك  م���ن  كله في جعلها ولااه���م 
جذابة 

وم�ؤثرة في مطلق خيره���ا و�شرها وجمالها. 
فالف���ن بالن�سبة لتاركوف�سك���ي كما هو للكاتب 
بالن�سب���ة  قوي���ا  يب���دو  غوغ���ول،  الرو�س���ي 
للآخري���ن بقدرت���ه عل���ى الإقن���اع، وبحيويته 
الفري���دة. ويعبر المخرج عن ر�ؤيته قائلا:"�إن 
الفن ي�صب���ح خطيئة عندما �أب���د�أ با�ستخدامه 
لا  كذل���ك  الخا����صة.  واهتمامات���ي  لاه���دافي 
يج���ب �أن انظر �إلى ما �أريد القيام به، على انه 
�إب���داع حر، ولكن عل���ى �أ�سا�س ان���ه فعل لا بد 
م���ن تحقيقه، حيث �أن العمل لا يمكن �أن يوفر 
الراح���ة والمتع���ة، وانم���ا يمثل واجب���ا �صعبا 

ومعذبا..)ال�سينما والحياة(.
ورغم تم�سكه به حتى في ا�شد لحظات حياته 

حلك���ة، تعر�ض��� تاركوف�سك���ي 
�إلى  ال�سوفيت���ي   موطن���ه  في 
�سوء فه���م و�ضغوط���ات كبيرة 
م���ن ال�سلط���ات البيروقراطية، 
وقد برع خ�صوم���ه في �صياغة 
تهم مبتذل���ة ت����شكك بمواطنته 
ورجاح���ة عقل���ه، فيم���ا ح���اول 
نف���ر من دعاة لاالت���زام المتفائل 
الجب���ارة  الأم���ة  بم�ر�ي�ص 
الأنقي���اء  مواطنيه���ا  و�سع���ادة 
اتهامه بخيان���ة مبادئ الثورة. 
تاركوف�سك���ي في  يب���دو  لذل���ك 
م�سيرته الفني���ة كمن�شق انه لم 

تحريف ينجو من تهمة 

الديالكتي���ك الت���ي كان���ت خط���رة عل���ى اغل���ب 
�إبداعه على قدر خطورة عبقريته ال�سينمائية 
الفذة على العقليات الحزبية البالية. فمن كان 
بو�سعه �أن يخاتل العقي���دة ال�سوفيتية ليبرر 
لهذا المخرج اعتقاده القائل:"�إن الفنان المفكر 
�سي�صبح �آيديولوجيا ومدافعا عن المعا�صرة، 
وعاملا محفزا ومحتما للتغيرات. فيما تكمن 
عظمة وجلاء الفن المرتبط بالهزات الأخلاقية 
والمعنوي���ة في ان���ه لا يبره���ن ولا يف�س���ر ولا 

عن  ان���ه يجي���ب  لي�س��� الأ�سئل���ة. 

�إلا نقو�ش مح���ذرة ومهددة". من كان بو�سعه 
في ظل ه���ول �شب���ح الكرملين مج���رد التفكير 

بذلك؟
تذك���ر )اولغ���ا �سوكورف���ا( في ن�ص��� حوارها 
الم�سجل مع المخرج حول المبادئ العامة الفن: 
�إن تاركوف�سك���ي لا ي�ستطي���ع �إلا �أن يقف �ضد 
ذلك النظام الحيواني المتوح�ش لتلك الدائرة 
م���ن النا�س��� �ضيقي الأف���ق، في اكر�ث� �أ�شكاله 
نهاي���ة  �أفلام���ه في  ق�س���وة وح�سم���ا، لان كل 
المطاف هي ع���ن �شئ واحد.. عن ذلك العط�ش 
الإن�ساني للان�سجام الرائع وال�سامي، والذي 
يرف���ع �إلى الأعلى ال���روح الإن�سانية، وي�سعى 
�إلى الحقيقة الإن�سانية. �إن �أفلامه تتحدث عن 
الثمن الدرامي القا�س���ي الذي يدفعه الإن�سان 
نتيج���ة ل�سعيه ه���ذا نح���و لاان�سج���ام. ولكن 
بمق���دار ما يرتفع ثمن القهر الممار�س، بمقدار 

ما يكون العقاب اكثر �إيلاما.   
هكذا يقدم )كت���اب المقارنات( �شهادات نظرية 
ذات �أهمي���ة فائقة في فهم �سينما تاركوف�سكي 
من خا�ل�ل حوارات مطولة و�شروحات فكرية 
وفنية تمتلك خ�صو�صيتها في �إ�ضاءة �إبداعه 
ال�سينمائي. ورغم �أن الكتاب لا يعر�ض لحياة 
المخ���رج ال�شخ�صية والتي لعب���ت دورا كبيرا 
في تكوين���ه الفني والأخلاق���ي، �إلا انه يطرح 
����صورة �شاملة عن �أف���كار المخرج وت�صوراته 
حول الف���ن والثقافة ونظريات الفيلم و�أ�س�س 
العملية الإبداعية وق�ضايا لاالتزام والحرية. 
وفي لج���ة الأجوب���ة الذكي���ة والجريئ���ة التي 
تعبر ع���ن ر�ؤياه الفل�سفي���ة والفنية للعالم، لا 
ي�سع���ك النظ���ر �إلى تاركوف�سك���ي �إلا بو�صف���ه 
مثقف���ا رو�سي���اً من ط���راز خا�ص، ت���رك للعالم 
�إ�شكالي���ا يزخ���ر بالأ�س���ى  �إبداع���ا �سينمائي���ا 
ال�شع���ري. ولم تغير حقيق���ة �أن معظم �أفلامه 
كان���ت ممنوع���ة م���ن العر�ض��� في رو�سيا من 
حج���م ه���ذه العبقري���ة ال�سينمائي���ة في �شتى 
�أرج���اء الع���الم، ب���ل زادته �شه���رة ومكانة بين 
بب�ساط���ة  المخ���رج  تج���اوز   فق���د  مجايلي���ه، 
تقالي���د التفكير ال�سائد، وتحدث بلغة �شعوره 

الخا�ص بالعالم. 
�أفا�ل�م بيرغم���ان  اح���ب  ال���ذي  تاركوف�سك���ي 
وروايات د�ستويف�سكي ومو�سيقى موتزارت 
وب���اخ كان يحل���م ب�صن���ع فيل���م دون �أبط���ال، 
معتبرا ان���ه لكي تكتب ب�شكل جي���د، يجب �أن 
تن�سى القواعد. ويقول وا�صفا الغاز تجربته 
ال�سينمائي���ة:"�إن تجربت���ي تبره���ن على عدم 
�إمكاني���ة التعل���م ب���ان تك���ون فنان���ا بوا�سطة 
معهد درا�س���ي". فعقب ت�شربه بالثقافة والفن 
وال�شع���ر والتقالي���د الكلا�سيكي���ة في �صناعة 
ال�سينما كر�س تاركوف�سكي جل حياته لمتابعة 
تحقي���ق حلمه ذاك، عر�ب� خلق �أفا�ل�م مغايرة 
ذات طاب���ع تحليل���ي، �أفا�ل�م بطيئ���ة، م�ضادة 
للن���وازع التجاري���ة وخالي���ة م���ن الجاذبي���ة 

الرخي�صة للدراما ال�سينمائية. 
………………………

م���ع  ح���وارات   – المقارن���ات  كت���اب  هام����ش: 
تاركوف�سكي: اولغا �سوكورفا - ترجمة: يون�س 
كامل ديب. من�ش���ورات وزارة الثقافة - �سل�سلة 

الفن ال�سابع )ع 68( 2003 

طم�أنين��ة  توج��د  لك��ن  �سع��ادة،  الع��الم  في  توج��د  • )لا 
و�إرادة..( 

الفن(  ال�سينمائية الحقيقية على هدم  ال�صورة  • )تبنى 

… تاركوف�سكي
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م���ن ال�صعب تخيل �أن مفهوم���اً مثل"ال�صورة 
ال�سينمائية"يمكن التعبير عنه، في �أي وقت، 
بفر�ضية محددة ودقيق���ة، وفي �صياغة �سهلة 
وقابل���ة للفه���م. هذا لي�س��� ممكن���اً، ولا يتمنى 
الم���رء �أن يكون الأمر كذلك. فق���ط �أ�ستطيع �أن 
�أقول ب����أن ال����صورة تتمدد نح���و اللاتناهي، 
وتق���ود �إلى المطل���ق. وحت���ى ما ه���و معروف 
الأبع���اد  المتع���ددة  بو�صفه"فكرة"ال����صورة، 
و المع���اني، لا يمك���ن – في الجوه���ر الفعل���ي 
في  عنه���ا  التعبر�ي�  �أو  ترجمته���ا  للأ�شي���اء- 
كلم���ات. لكنه���ا تج���د التعبير في الف���ن. حين 
تك���ون الفكرة متج�س���دة في �صورة فنية، ف�إن 
ذلك يعني العثور على �شكل دقيق لها.. ال�شكل 
الذي ي�صبح هو الأقرب لتو�صيل عالم المبدع، 

لتج�سيد توقه �إلى المثال.
ما �أريد �أن �أحاول���ه هنا هو �أن �أحدد مقايي�س 
نظ���امٍ ممكن لما ي�سم���ى – على وجه التعميم- 
�صوراً، نظام معه �أ�ستطيع �أن �أ�شعر ب�أني حر 

وعفوي.
�إذا �أن���ت �ألقيت نظ���رة �سريع���ة، خاطفة، على 
الما����ضي، عل���ى الحي���اة الت���ي تمت���د وراءك، 
حت���ى دون �أن تتذكر لحظاته���ا الأكثر �إ�شراقا 
وحيوية، ف�سوف تلفت نظرك – في كل مرة- 
تل���ك الخ�صو�صية في الأح���داث التي �شاركت 
فيه���ا، والفرداني���ة لاا�ستثنائي���ة لل�شخ�صيات 
الت���ي التقي���ت بها. ه���ذه الخ�صو�صي���ة �أ�شبه 
م���ن لحظ���ات  ل���كل لحظ���ة  الغالب���ة  بال�سم���ة 

الوجود.
في كل لحظ���ة من لحظات الحي���اة يكون مبد�أ 
الحياة نف�سه فري���دا وا�ستثنائياً. بالتالي فان 
الفن���ان يحاول �أن ي���درك ذلك المب���د�أ ويجعله 
يتحق���ق، يجعل���ه جدي���دا في كل م���رة.. وكل 
م���رة هو يرج���و، ولو عبث���اً، �أن يحرز �صورة 
�إن  الإن�س���اني.  الوج���ود  لحقيق���ة  �شامل���ة 
خا�صي���ة الجم���ال تكم���ن في حقيق���ة الحي���اة 
التي ا�ستوعبها وتمثلها و �أف�صح عنها الفنان 
بطريقة جدي���دة، وفي �إخلا�ص وان�سجام مع 

ر�ؤيته ال�شخ�صية.
�أي �شخ�ص��� ح���اذق �س���وف يمي���ز، في �سلوك 
الأف���راد، بين ال�صدق والتلفي���ق، الإخلا�ص و 
التظاه���ر، لاا�ستقامة و الت�صن���ع. من تجربة 
الحي���اة ين�����شأ ن���وع م���ن الفلر�ت� في الإدراك 
الح�سي لمنعنا من لااعتم���اد على ظواهر فيها 
يتحط���م النم���ط البنائ���ي، �س���واء عل���ى نحو 
مق����صود �أو غر�ي� مق����صود، م���ن خا�ل�ل ع���دم 

الكفاءة �أو البراعة.

ثم���ة �أفراد غر�ي� قادرين على الك���ذب. �آخرون 
يكذب���ون م���ع كل �شهق���ة وعل���ى نح���و مقن���ع. 
�آخ���رون لا يعرفون كيف يكذب���ون لكنهم غير 
قادري���ن على عدم الك���ذب، ويفعلون ذلك على 
نحو رتيب ويائ�س. �ضم���ن نطاق �صلاحيتنا 
– �أي الر����صد الدقي���ق لمنط���ق الحياة- فقط 

الفئ���ة الثانية تك�شف نب�ض ال�صدق وبو�سعها 
بدق���ة  للحي���اة  المزاجي���ة  لاانعطاف���ات  تتب���ع 

هند�سية تقريباً.
ال�صورة مراوغة وغير قابلة للانق�سام، وهي 
تعتمد على وعينا وعلى العالم الحقيقي الذي 
ت�سع���ى �إلى تج�سيده. �إذا الع���الم غام�ض فان 
ال�صورة �ستك���ون كذلك. انه نوع من التوازن 
الذي يعر�ب� عن التعالق بين ال�صدق والإدراك 
الإن�س���اني. نح���ن لا ن�ستطي���ع �أن نفه���م كلية 
الك���ون لك���ن ال����صورة ال�شعري���ة ق���ادرة على 

التعبير عن تلك الكلية.
ال�صورة هي انطباع عن ال�صدق، ومي�ض من 
ال�صدق متاح لنا في حالة العمى التي نعي�شها، 
ال����صورة المج�س���دة �سوف تك���ون �أمينة حين 
تكون مفا�صلها، على نحو وا�ضح وملمو�س، 
تعباًر�ي� عن ال�صدق، وح�ي�ن يجعلونها فريدة 
وا�ستثنائي���ة كما هي الحياة نف�سها، حتى في 

تجلياتها الأكثر ب�ساطة.

ال����صورة، بو�صفه���ا ر����صداُ دقيق���اً للحي���اة، 
تعيدن���ا مبا����شرة �إلى ال�شعر الياب���اني، �إن ما 
ي�أ�س���رني هنا ه���و رف�ض��� حت���ى التلميح �إلى 
معن���ى ال����صورة النهائ���ي وال���ذي يمك���ن فك 
مغالقه �شيئ���ا ف�شيئاً مث���ل تمثيلية تحزيرية. 
�إن ق�صيدة الهايكو ت�صقل �صورها، وتتعهدها 
بعناي���ة، بطريقة تجعلها لا تعن���ي �شيئاً وراء 
نط���اق نف�سه���ا، و في الوق���ت ذات���ه تعر�ب� عن 
الكثر�ي� �إلى ح���د ان���ه لي�س��� ممكن���اً الإم�س���اك 
ال����صورة  كان���ت  النهائ���ي. وكلم���ا  بمعناه���ا 
من�سجم���ة �إلى ح���د بعي���د مع وظيفته���ا، �صار 
م���ن الم�ستحي���ل القب�ض��� عليها �ضم���ن �صيغة 
فكري���ة وا�ضحة. ل���ذا يتعين على ق���ارئ �شعر 

الهايك���و �أن يكون م�ستغرقاً في الق�صيدة مثل 
ا�ستغراق���ه في الطبيع���ة، �أن يغو�ص��� ويفق���د 
نف�س���ه في لجها مثلما يفعل في الكون حيث لا 

قاع هناك ولا �سقف.
كتبه���ا  الت���ي  ه���ذه  الهايك���و  ق�صائ���د  ت�أم���ل 

)با�شو(:

البركة العتيقة كانت �ساكنة
ال�ضفدعة وثبت في المياه

�صوت الر�شا�ش كان م�سموعاً
***

قطعوا الق�صب كي ي�سقفوا البيت
الأجذال الباقية تنت�صب الآن من�سية

مرق�شة بثلج رقيق.
***

لم هذا ال�سبات؟
انهم بالكاد ينجحون في �إيقاظي

المطر الربيعي يجري خفيفاً.

ك���م ه���ي الحي���اة هن���ا مر����صودة بو����ضوح 
وب�ساط���ة ودق���ة!! ي���ا له م���ن ذه���ن من�ضبط، 
وخي���ال فخ���م ونبي���ل. الأبي���ات جميل���ة لأن 
اللحظ���ة – المنتقاة و المتبل���ورة- هي فريدة، 

وتقع في اللاتناهي.
ال�شعراء اليابانيون عرفوا كيف يعبرون عن 
ر�ؤيتهم للواق���ع في ثلاثة �أبيات من الر�صد و 
الملاحظة. وهم لم يكتفوا بالر�صد فح�سب بل 
بحثوا – في هدوء بالغ و ر�صانة مهيبة- عن 
المعن���ى ال�سرمدي. وكلم���ا كان الر����صد دقيقاً 
ومح���دداً ب�إحكام، ����صار اق���رب �إلى �أن يكون 
ف���ذاً، و �أن يك���ون بالت���الي ����صورة. وكما قال 
دو�ستويف�سك���ي، با�ستب����صار رائع،"الحي���اة 

�أكثر غرابة من �أي ق�صة".

في ال�سينما، الر�صد هو المبد�أ الأول لل�صورة، 
الت���ي هي على الدوام متلازمة وغير منف�صلة 
ال����صورة  الفوتوغ���رافي.  الت�سجي���ل  ع���ن 
ال�سينمائي���ة ت�صير مج�س���دة، مرئية ورباعية 
الأبع���اد. لكن لي�س كل لقط���ة من الفيلم تطمح 
تظه���ر  �إنه���ا  للع���الم،  تك���ون ����صورة  �أن  �إلى 
فح�س���ب مظه���را مح���دداً. الوقائ���ع الم�سجل���ة 
عل���ى نحو طبيعي ه���ي، في ذاتها، غير وافية 
تماماً لخل���ق ال�صورة ال�سينمائي���ة. ال�صورة 
في ال�سينم���ا مبنية على قدرة المرء على �إبداء 

�إدراكه الخا�ص تجاه �شيء ما.
ق����صة  نهاي���ة  الأدب:  م���ن  مث���الا  لن����ضرب 
تول�ستوي"موت �إيف���ان ايليت�ش"تتحدث عن 
كي���ف �أن رجاً�ل� �ضيق الأف���ق، فظ����أً، قا�سياً، و 
ال���ذي يحت����ضر لإ�صابت���ه بال�سرط���ان، ولديه 
زوج���ة بغي����ضة وابن���ة تافهة، يرغ���ب في �أن 
يطلب منهم���ا المغفرة قب���ل �أن يموت. في تلك 
اللحظ���ة، وعل���ى نحو غير متوق���ع تماماً، هو 
يكون ممتلئاً ب�إح�سا�س بالغ بالطيبة والخير 
�إلى حد �أن عائلته، الم�ستغرقة كليا في ��شؤونها 
الذاتي���ة، المهتمة فق���ط بالملاب�س��� و الحفلات 
الراق����صة، والت���ي تفتق���ر �إلى الح�سا�سي���ة و 
التفكير ال�سليم، فج����أة تبدو له تعي�سة للغاية 
و ت�ستح���ق كل ال�شفق���ة و الر�أف���ة. عندئذ، في 
لحظة الم���وت، ي�شع���ر ب�أنه يزح���ف ببطء في 
ما�س���ورة مظلم���ة ورخ���وة وطويل���ة.. وفي 
نقطة نائية يبدو هن���اك ب�صي�ص من ال�ضوء، 
و ه���و يوا����صل الزحف لكنه لا يق���در �أن يبلغ 
النهاي���ة، لا ي�ستطي���ع �أن يقه���ر ذل���ك الحاج���ز 
الأخير الذي يف�صل الحياة عن الموت. زوجته 

وابنت���ه تقف���ان على مقربة م���ن �سريره، وهو 
عني")بالرو�سي���ة:  يقول"ا�صفح���ا  �أن  يري���د 
ذل���ك،  ع���ن  عو����ضاً  لك���ن   ،)Prosteete
يقول:"دع���وني  الأخر�ي�ة،  اللحظ���ة  في  و 

.)Propoosteete :أمر")بالرو�سية�
تل���ك ال����صورة، الت���ي ته���ز كينونتن���ا حت���ى 
الأعم���اق، لا يمكن ت�أويلها م���ن ناحية واحدة 
فقط. �إن تداعياتها تمتد بعيداً نحو م�شاعرنا 
�إيغ���الا، وتذكرن���ا ببع�ض���  الأكر�ث�  الأعم���ق، 
المغم���ورة  والتج���ارب  الغام����ضة  الذكري���ات 
الخا����صة بن���ا، وتده�شن���ا وتح���رك �أرواحنا 
مثل وحي. �إنها ت�شبه الحياة، مثل حقيقة كنا 
نحزرها، �إلى حد �أنها يمكن �أن تجاري حالات 
�سب���ق �أن عرفناه���ا �أو تخيلناه���ا �س���راً. �إلى 
�أي م���دى ي�صبح ه���ذا ال�شيء عميق���اً ومتعدد 
الأبعاد فذلك يتوقف على روح وعقل القارئ.

لننظ���ر �إلى اللوح���ة الت���ي ر�سمه���ا ليوناردو 
بعنوان"ام���ر�أة �شابة و�شجرة العرعر"، التي 
اللق���اء  ا�ستخدمناه���ا في فيلم"المر�آة"لم�شه���د 
الق�ر�ي�ص ب�ي�ن الأب و�أبنائ���ه ح�ي�ن يع���ود �إلى 

البيت في فترة الإجازة.

ثمة �شيئان ملفتان للنظر ب��شأن هذه اللوحة.. 
�أحدهما، قدرة الفن���ان المذهلة على ا�ستنطاق 
ال����شيء من الخ���ارج، ناظرا من ف���وق العالم: 
�سمة يتميز بها فنانون مثل باخ وتول�ستوي. 
والآخ���ر، ه���و حقيق���ة �أن اللوح���ة ت�ؤث���ر فينا 
وتح���رك م�شاعرن���ا، عل���ى نح���و متزامن، في 
حالت�ي�ن متعار�ضتين، انه لي�س��� ممكناً الت�أكد 
من لاانطباع �أو الت�أثير الذي تمار�سه اللوحة 
علينا في النهاية.. حتى �أنه لي�س ممكناً القول، 
عل���ى نحو محدد ويقيني، ما �إذا كنا نميل �إلى 
الم���ر�أة �أم لا، م���ا �إذا ه���ي مغري���ة �أم بغي����ضة. 
ذل���ك لأنها جذاب���ة ومنف���رة في �آن. ثمة �شيء 
جمي���ل -عل���ى نحو لا يمك���ن و�صف���ه- يت�صل 
به���ا، وفي الوقت نف�سه هو منفر و�شيطاني.. 
�شيط���اني لي�س��� �أب���دا بالمعن���ى الرومان�س���ي، 
للكلم���ة، ب���ل بالأح���رى.. وراء نط���اق الخير 
وال����شر. الفتن���ة ب�سم���ة �سلبي���ة. �إنها تحتوي 
عل���ى �شيء م���ن التف�سخ و�شيء م���ن الجمال. 
في فيلم"المر�آة"كن���ا نحت���اج �إلى اللوح���ة من 
�أجل �إيلاج عن�صر �سرمدي في اللحظات التي 
تلي كل منها الأخرى �أمام �أعيننا، وفي الوقت 
ذات���ه لو����ضع اللوح���ة في تجاور م���ع البطلة 
بحي���ث ن�ؤك���د في ال�شخ�صي���ة وفي الممثل���ة، 
مرجريت���ا تيريكوفا، تل���ك الخا�صية.. القدرة 

ذاتها على الإفتان و التنفير في �آن.
�إذا حاولت �أن تحل���ل لوحة ليوناردو، بحيث 
تف���رز البورتري���ه �إلى مكونات���ه �أو عنا����صره 
الأ�سا�سي���ة، ف�س���وف تخفق حتم���ا. وعلى �أية 
ح���ال، ف�إنها �سوف لن تف�سر �شيئ���اً، نظرا لأن 
الت�أثر�ي� العاطف���ي الذي تمار�س���ه علينا المر�أة 
في اللوح���ة ه���و قوي وفع���ال لأنه يتع���ذر �أن 

تاركوفسكي 
يكتب عن الصورة 
السينمائية
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تعثر فيه���ا على �أي ����شيء ن�ستطي���ع تف�ضيله 
عل���ى نح���و مح���دد، و �أن تمي���ز �أي ج���زء عن 
ال���كل، و �أن تف����ضل �أي انطب���اع خاط���ف على 
�آخ���ر وجعله خا�صاُ بن���ا، و�أن نحق���ق توازناً 
في الطريقة التي بها نحن ننظر �إلى ال�صورة 
المعرو����ضة علينا. وهكذا �سوف تنفتح �أمامنا 
�إمكاني���ة التفاع���ل م���ع اللاتناه���ي، ذل���ك لأن 
الوظيف���ة الرفيع���ة لل����صورة الفني���ة ه���ي �أن 
تك���ون نوعاً من الكا����شف اللامتناهي.. الذي 
نح���وه تم����ضي �أ�سبابن���ا وم�شاعرن���ا محلقة، 

وعلى عجل مثير ومبهج.

مث���ل هذا ال�شعور يوقظه كمال ال�صورة: �إنها 
ت�ؤث���ر فينا، تحرك م�شاعرن���ا، عن طريق هذه 
الحقيقة عينها، �أي تعذر تقطيع �أو�صالها. في 
حال���ة العزل، كل جزء مك���ون �سيكون ميتاً – 
�أو ربما عل���ى العك�س، عند تفكي���ك عنا�صرها 
ال�صف���ات  تعر�ض���  �س���وف  ال�صغ���ر  البالغ���ة 
الممي���زة نف�سه���ا كما العم���ل المنج���ز، المكتمل. 
ينتجه���ا  �أو الخ�صائ�ص���،  ال�صف���ات،  وه���ذه 
تفاع���ل المبادئ المتعار����ضة، التي معناها، كما 
في الأواني الم�ستطرق���ة، يتدف���ق من �آنية �إلى 
�أخ���رى: وجه الم���ر�أة ال���ذي ر�سم���ه ليوناردو 
مفع���م بالحيوي���ة، ومتح���رك بوا�سط���ة فكرة 
مكثف���ة، وفي الوق���ت نف�س���ه ق���د يبدو غ���ادراً 
وعر����ضة لأهواء دنيئ���ة. انه ممك���ن بالن�سبة 
لن���ا �أن نرى �أي عدد م���ن الأ�شياء في اللوحة، 
وفيم���ا نح���ن نح���اول الإم�س���اك بجوهره���ا، 
�سوف نهيم عبر متاهات لانهاية لها ولن نجد 
�أب���داً المخرج. �إننا �س���وف ن�ستمد متعة عميقة 
م���ن الإدراك ب�أننا لا ن�ستطي���ع ا�ستنزافها، �أو 
ن���رى �إلى نهايتها. ال����صورة الفنية الحقيقية 
تمن���ح الناظ���ر تجرب���ة متزامنة م���ن الم�شاعر 

الأكثر تعقيداً وتناق�ضاً.

لي�س ممكنا ا�س���ر اللحظة التي عندها يم�ضي 
لاايجابي نحو نقي�ضه، �أوحين ي�شرع ال�سلبي 
في التح���رك نحو لاايجاب���ي. اللامتناهي هو 
وثيق ال�صلة، مت�أ�صل في بنية ال�صورة ذاتها. 
لك���ن في التطبيق، وعلى نح���و ثابت، يف�ضل 
المرء �شيئ���اً على �آخر. �إنه ينتق���ي، يلتم�س ما 
يتواف���ق م���ع ه���واه، ي����ضع العم���ل الفني في 
�سي���اق تجربته الذاتية. وبم���ا �أن كل �شخ�ص 

لدي���ه ميول و�أهداف معين���ة في كل ما يفعله، 
وي�ؤك���د حقيقته الخا����صة في الأمور الكبيرة 
كم���ا في ال�صغيرة، فيما ه���و يكيف الفن وفق 
حاجات���ه اليومية، فانه �سوف ي�ؤول ال�صورة 
الفنية بح�سب"م�صلحته �أو فائدته"الخا�صة. 
ان���ه ي�ضع العم���ل في �سياق حيات���ه وي�سيجه 
بالحك���م �أو الأمث���ال الت���ي ي�ؤم���ن به���ا.. ذلك 
لأن التح���ف الفني���ة متناق�ضة وتبي���ح نف�سها 

لت�أويلات مختلفة جداً.

يق���وم  عندم���ا  بالغثي���ان  ا�شع���ر  دوم���ا  �إني 
فن���ان ما بدع���م نظامه الخا�ص��� بال�صور عبر 
بالتحي���ز  �أو  معين���ة  ب�أيديولوجي���ا  التزام���ه 
المق�صود.�أنا �ضد �أن ي�سمح الفنان لطرائقه �أو 
مناهج���ه ب�أن تكون قابلة لأن تُ���رى �أو تُدرك. 
و�شخ�صي���اً، �شع���رت بالن���دم لأنن���ي �سمح���ت 
لبع�ض��� اللقطات �أن تبقى في �أفلامي، �إذ تبدو 
لي الآن كالبره���ان عل���ى تن���ازل مع�ي�ن قدمته 

ووجد طريق���ه في �أفلامي. ل���و كان الأمر 
ممكناً الآن لحذفت، ب�سعادة بالغة، من 

فيلم"المر�آة"ذلك الم�شه���د الذي يجمع 
ب�ي�ن الأم والدي���ك، رغ���م �أن الم�شهد 

مار�س��� ت�أثيراً عميق���اً على العديد 
من المتفرج�ي�ن.. لكن ذلك لأنني 

كن���ت �أقاي�ض��� الجمه���ور ب�أن 
�أعطيهم �شيئاً مقابل �شئ.

عندم���ا يتعين عل���ى البطلة 
المتعبة، وه���ي على �شفا 

الإغماء، �أن تقرر ما �إذا 
عليه���ا �أن تقطع ر�أ�س 
الديك ال�صغر�ي� �أو لا 
تفعل، فقد �صورناها 
قريب���ة،  لقط���ة  في 
عالي���ة  �سرع���ة  وفي 
وب�إ����ضاءة  ج���داً، 
على  طبيعي���ة  غر�ي� 
بم���ا  جل���ي.  نح���و 
عل���ى  اللقط���ة،  �أن 
ال�شا����شة، تظهر في 
حرك���ة بطيئة، ف�إنها 
لاانطب���اع  تعط���ي 

�أو  البني���ة  بتم���دد 
الإط���ار الزمن���ي. �أردنا 

�أن نغم���ر المتف���رج في حالة البطل���ة، فار�ينض 
نوع���اً من الكب���ح على تلك اللحظ���ة، م�سلطين 
�ضوءاُ قوياً عليها... وهذا �أمر �سيئ وزائف، 
لأن اللقط���ة تبد�أ في امتا�ل�ك �أو ت�ضمن معنى 
�أدبي���اً مح����ضاً. �إننا هن���ا ن�شوه وج���ه الممثلة 
على نحو م�ستقل عنها، �إذا جاز التعبيير. كنا 
ن�ؤدي الدور نيابة عنها، ن�ؤدي لاانفعال الذي 
نريده، نع�صره بوا�سطة و�سيلتنا الخا�صة.. 
و�سيلة المخ���رج. �إن حالته���ا، بالتالي، ت�صبح 
وا�ضحة �أكر�ث� مما ينبغي، مق���روءة ب�سهولة 
تام���ة. وفي ت�أويل حال���ة ال�شخ�صية الذهنية، 
لابد على الدوام من ترك �شيء ما في العتمة.. 

غام�ضاً و�سرياً.
�سن���ورد هنا مث���الًا �أكثر نجاح���اً لمنهج مماثل 
م���ن  قليل���ة  كادرات  فيلم"المر�آة"�أي����ضاً:  م���ن 
المطبع���ة م����صورة  ي���دور في  ال���ذي  الم�شه���د 
�أي�ضاً بالحركة البطيئ���ة، لكن في هذه الحالة 
ه���ي - �أي الحرك���ة- بالكاد يمك���ن ملاحظتها 
�أو �إدراكه���ا. لقد اخترن���ا �أن نفعل ذلك برهافة 
�شدي���دة وبعناي���ة فائق���ة بحي���ث �أن الجمهور 
�س���وف ل���ن يع���ي ذلك عل���ى نح���و مبا����شر �أو 
ف���وري، بل �س���وف ينتاب���ه �إح�سا�س��� غام�ض 
ب�شيء غريب ح���دث �أمامه فج�أة. هنا نحن لم 
نكن نحاول �أن ن�ؤكد فك���رة معينة با�ستخدام 
الحركة البطيئة ب���ل �أن نظهر حالة ذهنية من 

خلال و�سيلة �أخرى غير التمثيل.

الدم"الم�أخ���وذ  كورو�ساوا"عر����ش  فيل���م  في 
ع���ن ماكب���ث نج���د مث���الًا خال����صاً. في الم�شهد 
ال���ذي يظهر �ضياع ماكب���ث في الغابة، مخرج 
�أق���ل ��شأنا �س���وف يجع���ل الممثل�ي�ن يتعثرون 
ويم�شون با�ضط���راب في ال�ضباب، مرتطمين 
بالأ�شجار، بحثاً عن لااتج���اه ال�صحيح. لكن 

ما الذي يفعله العبقري كورو�ساوا؟
انه يج���د مو�ضعاً فيه �شج���رة مميزة، بارزة، 
ويجع���ل الفر�س���ان ي���دورون في حلقة، ثلاث 
مرات، بحيث �أن منظر ال�شجرة ذاتها يو�ضح 
لنا في �آخر الأمر �أنهم ي�ستمرون في الدوران 
ح���ول المو����ضع نف�س���ه دون �أن يتمكن���وا م���ن 

والفر�س���ان  تج���اوزه. 
لا  �أنف�سه���م 

ن  ك���و ر يد
ب�أنه���م �ضل���وا 
طريقه���م من���ذ 

وقت طويل.
معالجت���ه  في 

لمفه���وم المكان، 
ا  و �س���ا و ر كو

هن���ا يظه���ر التعام���ل ال�شع���ري الأكر�ث� حذقاً 
وبراع���ة، معبراً عن نف�سه ب���دون �أدنى تلميح 
�إلى  �أو  الأ�سل���وب  في  ممي���زة  طريق���ة  �إلى 
التكلف و لاادعاء.. �إذ ما الذي يمكن �أن يكون 
�أكر�ث� ب�ساط���ة من و����ضع الكامار�ي� في موقع 
مع�ي�ن ومتابعة ال�شخ�صيات وهي تدور ثلاث 

مرات؟

خلا�صة القول، �أن ال����صور لي�ست ذات معنى 
مح���دد، يعّر�بّ� عن���ه المخ���رج، ب���ل ع���الم كامل 

منعك�س كما في قطرة ماء.

لي�س���ت هن���اك مع�ا�ل�ضت تقني���ة للتعبر�ي� في 
ال�سينم���ا ما �إن تع���رف بال�ضبط ما الذي تريد 
قول���ه، و �إذا كن���ت ت���رى كل خلي���ة م���ن فيلمك 
م���ن الداخ���ل، وت�ستطي���ع �أن ت�شع���ر بها على 
نح���و �صحي���ح ودقي���ق. عل���ى �سبي���ل المث���ال، 
في فيلم""المر�آة"وتحدي���دا في م�شه���د اللقاء 
م�صادف���ة بين البطلة والرج���ل الغريب )الذي 
ي����ؤدي دوره �أن���ا ت���ولي �سولونين�س�ي�ن( كان 
مهم���ا، بعد مغ���ادرة الرج���ل، �إظه���ار خيط ما 
لربط هذي���ن ال�شخ��ي�صن اللذين يب���دو �إنهما 
التقي���ا م�صادفة. لو ان���ه التفت فيما هو ي�سير 
مبتع���دا، و �ألقى نظرة �سريع���ة خلفه، موجهاً 
نحوه���ا نظرة معبرة، ف�سوف يبدو ذلك زائفا 
وم�ضلاً�ل�. عندئ���ذ فكرن���ا في هب���وب مفاج���ئ 
للري���ح في الحقل.. ه���ذا الهبوب ال���ذي يلفت 
انتب���اه الغري���ب لأنه غير متوق���ع تماما: لهذا 
ال�سبب هو يلتفت. في هذه الحالة لي�س هناك 
مجال، �إن جاز التعبر�ي�،"لإدراك مبدع العمل 

في لعبته الخا�صة". 
حين يك���ون الجمه���ور غر�ي� م���درك للأ�سباب 
�أو  الت���ي جعل���ت المخ���رج ي�ستخ���دم منهج���ا 
طريق���ة معينة، فانه ين���زع �إلى ت�صديق واقع 
ما يحدث على ال�شا�شة، وي�ؤمن بالحياة التي 
ير�صده���ا الفنان. لكن عندم���ا يدرك الجمهور 
مق�صد المخرج وتقنيت���ه، عارفا بدقة لماذا كان 
المخ���رج يق���وم بحيلة"تعبيرية"معين���ة، فان 
ه���ذا الجمهور �سوف ل���ن يع���ود يتعاطف مع 
ما يحدث، وما ي���راه �سوف لن ي�ستحوذ على 
م�شاع���ره، وقد يبد�أ في محاكم���ة غاية الم�شهد 
وطريقة �إنج���ازه. وظيفة ال����صورة، كما قال 
جوج���ول، ه���ي �أن تعبر ع���ن الحي���اة نف�سها، 
ولي�س��� الأف���كار �أو البراه�ي�ن ب�����شأن الحياة. 
ال����صورة لا تدل عل���ى الحياة �أو ترم���ز �إليها، 
�إنم���ا تج�سده���ا، تظه���ر فرادته���ا. �إذن م���ا هو 
الأ�سا�س���ي بالن�سبة للنم���وذج، وكيف يرتبط 
به م���ا هو �أ�صيل وفريد في الفن؟ المفارقة هنا 
�أن العن�صر الفريد في ال�صورة الفنية ي�صبح 
نموذجي���ا على نحو خفي وغام�ض���، ذلك لأن 
النموذج���ي ينته���ي ب���ه الأم���ر لأن يك���ون في 
تعال���ق مبا�شر م���ع ماهو ف���ردي، خ�صو�صي، 

بخلاف �أي �شي �آخر. 
يتع�ي�ن عل���ى الم���رء �أن يتذك���ر فقط بان 
ال����صورة الفني���ة يج���ب �ألا تثير �أي 
تداعي���ات غير تل���ك الت���ي تعّرب عن 
ال����صدق. )هن���ا نحن نتح���دث عن 
الفنان الذي يب���دع ال�صورة �أكثر 
يراه���ا(.  ال���ذي  الجمه���ور  م���ن 
وفيما الفن���ان ي�شرع في العمل، 
يتع�ي�ن علي���ه �أن ي�ؤم���ن ب�أن���ه 
ال�شخ�ص��� الأول ال���ذي يعطي 

�شكلا لظاهرة معينة. 
ف���ذة  ه���ي  الفني���ة  ال����صورة 
وا�ستثنائي���ة، بينم���ا ظواه���ر 
عادي���ة  تك���ون  ق���د  الحي���اة 
ومبتذل���ة تماما. وم���رة �أخرى 

نعود �إلى الهايكو: 
لا، لي�س �إلى بيتي. 

تلك المظلة الوحيدة المهرولة
ذهبت �إلى بيت جاري. 

بذات���ه وبمع���زل ع���ن الأ�شياء الأخ���رى، عابر 
ال�سبي���ل ال���ذي يحم���ل مظل���ة، وال���ذي ربم���ا 
ر�أيت���ه �أو �صادفت���ه ذات م���رة في حياتك، هو 

لا يعن���ي �شيئ���ا جدي���دا. �إنه مج���رد واحد من 
النا�س يعدو بخطى �سريعة تحت المطر ويقي 
نف�سه من البلل. لك���ن �ضمن �شروط �أو حدود 
ال����صورة الفنية التي كن���ا نت�أملها، ف�إن لحظة 
م���ن الحياة، لحظ���ة واحدة وفري���دة بالن�سبة 
للمبدع، هي م�سجلة في �شكل مثالي وب�سيط. 
الأبيات الثلاث���ة كافية لجعلن���ا ن�شعر بحالته 
النف�سي���ة: عزلت���ه، الطق�س��� الماط���ر الكئي���ب 
خ���ارج الناف���ذة، الترق���ب اللا مج���دي لمجيء 
�شخ�ص��� ما – والذي بف����ضل معجزة ما – قد 
يع���رج على منزله المنعزل، ال���ذي هجره الله. 
الحالة الم�سجلة بدقة تحرز تعبيرا ممتدا على 

نحو وا�سع، ورحيبا على نحو مده�ش. 
في بداي���ة هذه الملاحظات نح���ن تجاهلنا عن 
عمد ما يعرف ب����صورة ال�شخ�صية. وفي هذا 
المو����ضع قد يكون من المفيد ت�ضمين �شيء عن 
هذا. لن�أخذ �شخ�صية با�شما�شكين و�أونيجين. 
كنم���اذج �أدبي���ة هي م���ن جهة تج�س���د قوانين 
اجتماعي���ة معين���ة، والتي هي ����شرط م�سبق 
لوجوده���ا. وم���ن جه���ة �أخ���رى، ه���ي تمتل���ك 

�سمات �إن�سانية كونية. 
ال�شخ�صي���ة في الأدب ق���د ت�صب���ح نموذجي���ة 
ت�شكل���ت  راهن���ة  �أنماط���ا  تعك�س���  كان���ت  �إذا 
نتيجة لقوانين التط���ور العامة. ونظراً لكون 
با�شما�شكين و�أونيج�ي�ن نماذج، فقد كان لهما 
الكثير م���ن النظائر في الحياة الواقعية. لكن 
بو�صفهم���ا ����صوراً فني���ة، ف�إنهم���ا، برغم ذلك، 
وحي���دان وفري���دان تماما. وهم���ا متما�سكان 
�أي�ضا، و�ضخم���ان من وجهة نظ���ر خالقيهما، 
ويحما�ل�ن وجه���ة نظ���ر م�ؤلفيهما عل���ى نحو 
نقول:"نع���م،  �أن  نق���در  لك���ي  وذل���ك  كام���ل، 
�أونيجين، �إنه ي�شبه جاري تماما". �إن عدمية 
تاريخي���ة  ����شروط  �ضم���ن  را�سكولنيك���وف، 
واجتماعي���ة، هي بالطب���ع نموذجية، لكن في 
�شروط �شخ�صية وخا�صة ف�إن را�سكولنيكوف 
يق���ف وحي���دا. هامل���ت هو با�ل� ����شك نموذج 
�أي����ضا، لك���ن �أي���ن -في �شروط عادي���ة- �سبق 

و�أن ر�أيت هاملت؟
نح���ن �إزاء مفارقة:ال�صورة تدل على التعبير 
الممك���ن، الكام���ل، لم���ا ه���و نموذج���ي.. وكلما 
تعّر�بّ� عن���ه على نح���و �أكر�ث� اكتم���الا، ي�صبح 
النموذجي �أكر�ث� فردانية، �أكر�ث� �أ�صالة. �إنها 
�شيء رائع وا�ستثنائ���ي، هذه ال�صورة. ومن 
بع�ض��� النواحي، ه���ي �أكثر غنى م���ن الحياة 
نف�سه���ا.. ربم���ا لأنه���ا تعر�ب� بدق���ة ع���ن فكرة 

الحقيقة المطلقة. 
ه���ل يعني ليون���اردو �أو ب���اخ �أي �شيء �ضمن 
����شروط مهني���ة؟لا.. �إنهم���ا لا يعني���ان �شيئ���ا 
عل���ى الإطا�ل�ق وراء نط���اق المعن���ى الخا�ص��� 
بهم���ا. �إنهما ينظران �إلى الع���الم كما لو للمرة 
الأولى.. بلا �أي تجربة ترهق كاهلهما. �إنهما 
ينظران �إلى العالم بحري���ة وا�ستقلالية �أفراد 

و�صلوا منذ لحظات فقط. 
كل عم���ل �إبداع���ي يجاهد من �أج���ل الب�ساطة، 
م���ن �أج���ل تعبر�ي� ب�سيط عل���ى نح���و خال�ص، 
وهذا يعني بلوغ الأعماق الأبعد لإعادة خلق 
الحياة. لكن ه���ذا هو الجزء الأكثر �إيلاما في 
العمل الإبداعي:العثور على الطريق الأق�صر 
ب�ي�ن م���ا تريد �أن تقول���ه �أو تعبر عن���ه و�إعادة 
الإنت���اج النهائ���ي ل���ه في ال����صورة المنج���زة. 
ال�صراع من �أجل الب�ساطة هو البحث الموجع 
ع���ن �شكل ملائم لل�صدق الذي �أم�سكت به. �إنك 
تت���وق �إلى �أن تكون قادرا عل���ى �إحراز �أ�شياء 

عظيمة في حين تقت�صد في الو�سائل. 
الن����ضال لبل���وغ الكم���ال ي����ؤدي بالفن���ان �إلى 
القي���ام باكت�شاف���ات روحية، �إلى ب���ذل الجهد 
المعن���وي الأكر�ب�. الطم���وح �إلى المطل���ق ه���و 
الق���وة المحرك���ة في تطور الجن�س��� الب�شري. 
وبالن�سب���ة لي، ف����إن فكرة الواقعي���ة في الفن 
مرتبطة بتلك الق���وة. الفن يكون واقعيا حين 
يجاه���د ليعّرب عن المث���ال الأخلاقي. الواقعية 
تنا�ضل م���ن �أجل الحقيق���ة، والحقيقة جميلة 

دائما.. الجمالي هنا يتزامن مع الأخلاقي.

عن كتاب النحت في الزمن ترجمة امين �صالح 
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اخل�ص هذا الفنان للفن ال�سابع، و مات على 
1986بباري�س،بعيداً  ع��ام  الم��ر�ض��  ف��را���ش 
ترك  لكنه  فقيراً  م��ات  عائلته،  و  وطنه  عن 
تاركوف�سكي  �سيظل  للان�سانية،  فنية  ثروة 
كثيرة،  افال�م��اً  اخ���رج  لكونه  لي�س  خ��ال��داً 
منها  لل�شعر  اقرب  افلام، هي  �سبعة  انتاجه 

لل�سينما.
لحلم  ممتعة  رحلة  هي  تاركوف�سكي  �سينما 
���س��اح��ر و ع���الم م��ي��ت��اف��ي��زي��ق��ي بال� ح���دود، 
ويتخيل  م�ستعداً  يكون  ان  عليه  المتفرج 

نف�سه كراكب قطار يجل�س قرب النافذة.
تاركوف�سكي  ع��الم  اكت�شاف  نحاول  �سوف 
بخو�ض رحلة ق�صيرة مع فيلمه �ستلكر،  كان 

�آخر افلامه برو�سيا، اخرجه عام 1979.
�ستلكر، �شخ�صية حالمه و م�ضطربة، ت�شعر 
بالقلق في عالم �ضيق تحا�صره المادة،ي�سكن 
�ستلكر مع زوجته و ابنته المعاقة، في بيت 
الفخامة،  و  ال��دي��ك��ور  م��ن  خ��ال  متوا�ضع 
ت�سيطر على لااجواء �ألوان قاتمة و كئيبة، 
بع�ض  ت��ارك��اً  بقوة  ال��رم��ادي  اللون  يهيمن 

لااماكن للون لاابي�ض و لاا�سود.
تكون البداية في مكان مغلق، غرفة النوم، 

تظهر الثلاث �شخ�صيات �ستلكر، الزوجة و 
لاابنة، نائمة على �سرير واحد.

بفكرة  ي��وح��ي  الم��ك��ان  ب��الم��وت،  ا�شبه  ن��وم 
ال�����س��ج��ن، لا ت��وج��د لاا ن��اف��ذة واح����دة هي 
م�صدر ال�ضوء و ال�صوت، �صوت القطار هو 
كو�سيلة  الهروب  و  ال�سفر  لفكرة  ا�ستعارة 

وحيدة للنجاة من واقع  مرعب و قا�س.
الآخر  عن  تختلف  �ضعية  و  �شخ�صية  لكل 
�شخ�صية  لكل  ان  ي��وح��ي  مم��ا  ال��ن��وم،  في 
الكون  تجاه  الآخ��ر  عن  تختلف  نظر  وجهة 
ل�صورة  ا�ستعارة  ه��و  البيت  ال��وج��ود.  و 
من  الكثير  يحمل  �ستلكر  رو�سيا،  ال��وط��ن 
تاركوف�سكي، فالمخرج في ال�سنوات لااخيرة 
ا�صبح ي�شعر ب�أنه في �سجن ب�سبب الح�صار 
الم�ؤ�س�سات  من  يعانيه  ال��ذي  لاا�ضطهاد  و 
الفني،  ابداعه  دع��م  ترف�ض  التي  الر�سمية 
مدح  و  للنفاق  ال�سينما  ي�سخر  لم  ك��ون��ه 

النظام ال�سيا�سي ال�شمولي.
نرى الزوجة نائمة لكنها مفتوحة العينين، 
ال�صغيرة  وحدها  مثلها،  الآخ��ر  هو  �ستلكر 
حركة  او  �صورة  كل  باطمئنان،  تنام  التي 
ل�شيء  ا�ستعارة  هي  تاركوف�سكي  افلام  في 

من  ترفلينج  بحركة  الكاميرا،  تر�سم  اخ��ر، 
�شيء  لااولى  اللقطة  في  الي�سار،  و  اليمين 
ا�شبه بال�صليب، للدلالة على واقع هذا العالم 
تاركوف�سكي،  لاانطلاق،  نقطة  منذ  البائ�س 
يهتز  النبيذ،  من  قليل  به  ك�أ�س  على  يركز 
ه���ذا ال��ك���أ�س�� م��ع ارت��ف��اع ���ض��و���ض��اء قطار 
هذا  �سيقع،  الك�أ�س  ب���أن  نح�س  ب��الخ��ارج، 
لااهتزاز له دلالات متعددة اهمها، لااهتزاز 
كل  لل�شخ�صيات،  الداخلي  لاا���ض��ط��راب  و 
حركة او �صورة للعالم الخارجي، ما هي لاا 

�صورة لعالم الروح.
نظرة  يلقي  بهدوء،  يغادر  �ستلكر،  ينه�ض 
فمه،  يغ�سل  للمطبخ،  ينتقل  عائلته،  على 
يتناول فطوره، تظهر زوجته، يظهر عليها 

حديث،  بينهم  ي����دور  ال��ق��ل��ق، 
تح����اول م��ن��ع��ه م��ن ترك 

خ���و�ض���  و  ال���ب���ي���ت 
الم��ك��ان  الى  رح���ل���ة 

الم���ج���ه���ول، ال���ذي 
�ستلكر  ي������زوره 
ب��ا���س��ت��م��رار كي 
بالراحة  ي�شعر 

و لاامان النف�سي و الروحي، هذا المكان 
ال�شرطة،  تحر�سه  و  بالرقابة  مح��اط 
و  مناخية،  لحادثة  تعر�ض  المكان  ه��ذا 
وحده  اليه  الو�صول  ومنع  اغلاقه  تم 

�ستلكر من يعرف كيفية الو�صول اليه.
و  ميتافيزيقي،  ف�ضاء  ه��و  الم��ك��ان،  ه��ذا 
لي�س مج��رد م��وق��ع ج��غ��رافي م��ع��زول او 
طبيعة �ساحرة، في هذا العالم ركن مقد�س 
�ستلكر بمتعة  ي�شعر  اللذة، حيث  هي غرفة 

روحية و توازن داخلي فريد.
ي�ستحق  للحظات،  لو  و  بال�سعادة  ال�شعور 
الم��غ��ام��رة و الم��خ��اط��رة، في ك��ل رح��ل��ة لهذا 
ا�شبه  لكنه  حياته،  ال��زائ��ر  تكلف  قد  العالم 
بالفردو�س، رحلة �ستلكر و رفاقه هي ا�شبه 
برحلة دانتي للفردو�س المفقود.ال�شر 
والطريق  ب��ع��الم��ن��ا  ي��ح��ي��ط 
����ص���ع���ب ل��ل�����ش��ع��ور 
في  بال�سعادة، 
الحلم  ع���الم 
ن�����������������رى 
ح��ق��ي��ق��ة 
انف�سنا، 

سينما تاركوفسكي.. عالم ميتافيزيقي
 وحلــم بـلا حــدود 

يقول انجمار بيرجمان: اذا 
لم يكن الفيلم حلماً، فهو 

وثائقي, تاركوف�سكي اعظم منا 
جميعاً كونه يدخلنا في حلم 
لا نهاية له.. هناك من يرى 

افلام المخرج الرو�سي اندريه 
تاركوف�سكي، �صعبة و غام�ضة 

ب�سبب عدم التزامه ب�سرد 
منطقي للاحداث في افلامه، 
تاركوف�سكي يرف�ض ان يكون 

الفيلم مجرد حكاية، او ن�صائح 
وخطب اجتماعية، هي اي�ضاً 

بالن�سبة له لي�ست مهنة لك�سب 
لقمة العي�ش او جني الربح 

المادي.

حميد عقبي
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طبعت  بمطابع م�ؤ�س�سة المدى 
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رئي�س التحرير 

لي�س  ال���ذات  ال��زي��ف و ر�ؤي���ة  م��ن  التخل�ص 
م��ه��م��ة ���س��ه��ل��ة، ال����روح ه��و م��ا ي��ب��ح��ث عنه 
و  بحث  اداة  ه��ي  ال�سينما  تاركوف�سكي، 
كل  فل�سفية,  و  ف��ك��ري��ة  و  روح��ي��ة  ت��ع��بري� 
�صورة بما تحمله من دلالات ير�سلها المخرج 
الى عقل المتفرج، كون العقل و الفكر بوابة 
الروح, في جميع افلامه يثير المخرج الكثير 
من لاا�سئلة ال�شائكة حول الق�ضايا الكبرى 

مثل لاان�سان و الطبيعة و خالق الكون.
�شخ�صيتان،  الرحلة  هذه  في  �ستلكر  يرافق 
يرف�ض  كاتب،  الآخ��ر  و  برفي�سور  احدهم 
لااغراء  رغم  برجوازية  ام��ر�أة  اخذ  �ستلكر 
الروحي  ل��ل��ع��الم  كمر�شد  �ستلكر  الم����ادي، 
كمهنة  العمل  هذا  يمار�س  لا  والميتافيزيقي 
كي  رغبة  و  لذة  هي  بل  الربح،  و  للتك�سب 
يتيح للآخرين اكت�شاف عالم الحقيقة، مهنة 
�ستلكر كمر�شد هي ت�شبه مهنة  تاركوف�سكي 
الذي رف�ض بيع فكره و روحه  ك�سينمائي، 
ا�صبح  عدوا ومراقباً  ال�سيا�سي، و  للنظام 
التابع  الفنية  و  الثقافية  الم�ؤ�س�سات  م��ن 
و  للفرد  اهتمام  اي  يولي  لا  م�ستبد،  لنظام 
ي�ستغل �شعار لاا�شتراكية و خدمة المجتمع 
و�سيلة للبقاء بالحكم، اكت�شف تاركوف�سكي 

مبكراً فظاعة و ق�سوة الحكم ال�شمولي.
من  ع��دداً  رفاقه  و  �ستلكر  يتجاوز  ان  بعد 
تفادي  و  الهرب  �ستلكر  المخاطر،ي�ستطيع 
طلقات و مطاردة ال�شرطة، ما ان ي�صل لعالمه، 
ي�ستلقي ب�أح�ضان الطبيعة، في الجزء لااول 
الفيلم تم ت�صويره بالا�سود و لاابي�ض  من 
لاتاحة  لاال��وان  تظهر  العالم  هذا  ظهور  مع 

الفر�صة للون لااخ�ضر ولاالوان البهيجة.
الو�صول  اداة  العربة  بابعاد  �ستلكر  يقوم 
لا  حتى  الكحول،  قنينة  و�صب  العالم  لهذا 
يفكر احدهم بالعودة للواقع ولاا يكون اي 

تاثير لاي مخدر لل�شعور بلذة الحلم.
ال�شخ�صيات  ل��و���ص��ول  لااول  الم�شهد  في 
ثال�ث��ة اعمدة  ن����رى  ال���ع���الم  ل��ه��ذا  ال���ثا�ل�ث 
كهربائية ت�أخذ �أ�شكال �صليب، تاركوف�سكي، 
لقدا�سته،  لي�س  الديني  الرمز  هذا  ي�ستغل 
الق�سوة  و  لا�ل�لم  ت��ذكري�  و  ا���س��ت��ع��ارة  ه��و 
لاان�سانية،هذه لااعمدة بو�ضعيات مختلفة، 
واح��د منها مائل و الآخ��ر واق��ف و لااخير 
لااعمدة  ه��ذه  بجوار  لاار�ض���،  على  مرمي 
ال�صد�أ  ا�صابها  ودبابات،  لا�سلحة  مخلفات 

ونمت فوق بع�ضها ح�شائ�ش ونبتات.
تاركوف�سكي، في هذه الم�شاهد خارج الواقع 
لي�س  الطبيعة  داخل الحلم، لكن ا�ستخدامه 
ك��م��ج��رد دي��ك��ور ج��م��ي��ل، ه��ي تم��ث��ل ال���روح 
بع�ض  و  ال�صليب  �شكل  ووج��ود  لاان�سانية 
الروح  قوة  لاظهار  لاا�سلحة،ربما  مخلفات 

امام لاالم و لاانانية لبع�ض ابناء الب�شر.
ا�ستراحة  ف��ب��ع��د  ���س��ت��ل��ك��ر،  خ���وف  ي��ن��ت��ه  لم 
ان يم�س احدهم  قلقاً، يرف�ض  نراه  ب�سيطة 
له  بالن�سبة  ال��ع��الم،ك��ون��ه  ه��ذا  بمحتويات 
�شيئاً مقد�ساً و من الواجب احترامه و عدم 

ت�شويهه، اختيار �شخ�صية كاتب و برفي�سور 
لخو�ض رحلة لعالم الحلم، يثير الكثير من 
الجدل حول دور لاادب و العلم في الحفاظ 
ادى  هل  لكن  نقائها،  و  ال��روح  �صفاء  على 
ا�سئلة كثيرها  ب�أمانة..  دوره  لاادب والعلم 

يطرحها المخرج ب�أ�سلوب غير مبا�شر.
الو�صول لهذا العالم هو بداية لرحلة �شاقة 
في  نحن  الم��ق��د���س��ة،  ال��غ��رف��ة  الى  للو�صول 
الفردو�س لكن هذه الفردو�س درجات وهي 
عوالم متعددة،لا يوجد قانون طبيعي،خلال 
ثم  ف��ج���أة  ي�سقط  المطر  ن��رى   الرحلة  ه��ذه 
عا�صفة  ت��ه��ب  ث��م  ال��ث��ل��ج،  ي�سقط  ي��ن��ق��ط��ع، 
رملية،نرى و ن�سمع هدير ال�شلالات و لي�س 
بعيداً عنها �صخور بركانية ملتهبة هو عالم 

الحلم الذي لا يعترف ب�أي قانون.
لااح�سا�س  و  ال���ل���ذة  ق��م��ة  الى  ال��و���ص��ول 
هو  و  ال�شاعر  رغبة  هي  ال��روح��ي  ب��الام��ان 
م�ستعد للت�ضحية بحياته كي تلام�س روحه 
بين  عديدة  �صراعات  بعد  المطلقة،  الحقائق 
ال�شخ�صيات بع�ضها البع�ض، و ال�شخ�صيات 
داخل هذه العوالم،ت�صل ال�شخ�صيات لغرفة 
اللذة تغو�ص في حلم جميل ي�سيطر ال�صمت 
وح���ده ���ص��وت ه��ط��ول الم��ط��ر ال���ذي ي�ضفي 

الم�شاهد نوعاً من ال�سحر المده�ش.
و  ر�سم  ك���أداة  المطر  تاركوف�سكي  ي�ستخدم 
التكنيك  م�ستخدماً  لاال���وان  لتوزيع  نق�ش 
يعيد  ثم  بلون  فهو يطلي �صورة  الت�شكيلي 
التلاعب  ه��ذا  �آخ���ر،  ل��ون  ف��ر���ش  و  م�سحه 
عالم  و  ميتافيزيقي  ع��الم  لخلق  ب��الال��وان 
اللونية  الم��راوغ��ة  و  التلاعب  ه��ذا  الح��ل��م، 
ي�سميه  ال��ذي  ال�سريالي  بالا�سلوب  ا�شبه 
اندريه بريتون الكتابه لااتوماتيكيه، حيث 
ال��ف��ن��ان الح��ري��ة لخ��ي��ال��ه و للاوعي  ير�ت�ك 
للتعبير دون اي قيد او هيمنة للنظريات و 
القواعد الجمالية الفنية او التفكير ب�سلطة 

الرقيب.
للواقع  ال�شخ�صيات  وتعود  الحلم  ينتهي 
الكلب  م��ع��ه  ي�صطحب  �ستلكر  ال��ب��ائ���س��، 
والذئب و هو جزء من العالم الميتافيزيقي، 
تقوم  �ستلكر  طفلة  نرى  لااخري�  الم�شهد  في 
بتحريك ك�أ�س زجاجي على طاولة م�ستخدمة 
وحدها  ميتافيزيقية،  قوة  و  عينيها  حركة 

هي �صاحبة الروح البريئة وال�صافية.
عن موقع �سينماتك



قب���ل خم�س���ة ع����شر عام���ا، وفيما كن���ت  ادون 
على عجل ملاحظات���ي ب��شأن الم�سودة لااولى 
م���ن الكت���اب، وج���دت نف�س���ي ات�س���اءل ع���ن  
ج���دوى كتابت���ه، ماه���ي �ضرورته، ولم���اذا لا 
اكتف���ي بتحقيق فيلم تلو اخ���ر مكت�شفا،  عبر 
الممار�س���ة، الحل���ول العملية لتل���ك المع�ضلات 
النظري���ة الت���ي تن����شا اثن���اء �صن���ع  الفيلم؟. 
به���ذا الت�س���ا�ؤل يبدا المخ���رج الرو�سي مقدمة 
كتاب���ه الرائ���ع والمه���م )النح���ت في الزمن(..
وهو ت�سا�ؤل ل���ه ما يبرره خا�صة مع لاانجاز 
ال�سينمائ���ي المه���م ل���ه.. ف�صاح���ب )الم���ر�آة(، 
و)حن�ي�ن( ي�شكل ظاهرة مهمة في تاريخ الفن 
ال�ساب���ع، وهو �إذ ي�شير له���ذا لاامر في مقدمة 
الكت���اب فلان���ه بامكان���ه ان يكتفي بم���ا حققه 
م���ن روائع �سينمائية بو�أته ك )واحد من اهم 
المخرجيين في زمنن���ا( كما اعتبره ال�سويدي 
الكبر�ي� �إنجمار برجمان، من دون لاان�صراف 
للتنظر�ي� في ام���ور ال�سينم���ا، ولك���ن القارئ 
لكت���اب النحت في الزم���ن �سيج���د �أن مادونه 
تاركوف�سك���ي في���ه، لايق���ل اهمية ع���ن افلامه 

التي توجته ك�شاعر لل�سينما بلا منازع.
ام�ي�ن  الزم���ن(  في  )النح���ت  مترج���م  يق���ول 
�صالح:)ان���ه يتح���دث في كتاب���ه اله���ام ه���ذا، 
ع���ن تجارب���ه ال�سينمائي���ة، و�أف���كاره ور�ؤاه 
وذكرياته، عن امكانيات ال�سينما واحتمالاتها 
المت�ضمن���ة والت���ي لم ت�سر�ب� جوهري���ا �إلا في 
ح���دود �ضيق���ة، ع���ن طبيع���ة لااب���داع الفن���ي 
ع���ن المع�ضلات الخا����صة بالف���ن ال�سينمائي، 
ع���ن ����ضرورة الف���ن وحاج���ة لاان�س���ان الي���ه 
ع���ن العنا����صر الفني���ة والفكرية الت���ي ت�شكل 
الفع���ل لاابداع���ي، وعن المعن���ى ال�شعري لفن 

ال�سينما.
يق���ول تاركوف�سك���ي في الكت���اب ع���ن فيلم���ه 
المه���م الم���ر�آة:"…. عندم���ا �أنهي���ت ت�صوي���ر 
ذكري���ات  فج����أة  تلا����شت  فيلمي"الم���ر�آة”، 
الطفولة الت���ي ظلت ل�سنوات تقلقني وت�سلب 
من���ي الطم�أنين���ة. لقد ذاب���ت ه���ذه الذكريات 
ولم �أع���د �أحل���م بالبي���ت الذي ع����شت فيه قبل 
�سن���وات طويل���ة. فيلم المر�آة ه���و �أي�ضا ق�صة 
البي���ت الق���ديم ال���ذي �أم����ضى في���ه ال���راوي 
طفولت���ه. وتلك المزرعة الت���ي �شهدت ولادته، 
و فيه���ا عا�ش �أب���وه و�أمه. الفيل���م كان يهدف 
�إلى �إع���ادة بناء حياة الأف���راد الذين �أحببتهم 
كثار�ي� و عرفتهم جي���دا. �أردت �أن �أروي ق�صة 
الألم ال���ذي عان���اه رج���ل لأن���ه ي�شع���ر ب�أنه لا 
ي�ستطي���ع �أن يعو�ض��� عائلت���ه مقاب���ل كل م���ا 
منح���وه و بذل���وه له، ي�شع���ر ب�أن���ه لم يحبهم 
بدرجة كافية.. وه���ذه الفكرة تعذبه وتع�صر 
قلب���ه. ما �إن تبد�أ في التحدث عن �أ�شياء �أثيرة 
�إلى نف�س���ك، ف�إن���ك عل���ى الفور ت�شع���ر بالقلق 
حيال كيفية تفاعل الآخرين تجاه ما تقوله، و 
�أنت ترغب في حماية هذه الأ�شياء، �أن تدافع 
عنها �ضد حالة اللافه���م �أو عدم الإدراك. فيلم 
المر�آة لم يكن محاولة للتحدث عن نف�سي على 
الإطلاق. �إنه عن م�شاعري تجاه الأفراد الذين 
�أحببته���م، ع���ن علاقتي به���م، �إ�شفاق���ي الدائم 
عليهم، وكذلك ع���ن �إح�سا�سي بالواجب الذي 
لم ا�ستط���ع ت�أديته. الأجزاء الت���ي فيها يتذكر 
الراوي، في لحظة بالغة من الأزمة، ت�سبب له 
وجعا حتى اللحظة الأخيرة.. تمل�ؤه بالحزن 

و القلق
الكت���اب ت�ضمن ف����صول مكتوب���ة، ملاحظات 
على �شكل يوميات، محا����ضرات، ومناق�شات 
مع اولجا �سوركوفا التي تابعت ت�صوير فيلم 
)�أندريه روبليوف( حين كانت تدر�س ال�سينما 

بمو�سكو، ثم ا�صبحت ناقدة محترفة.

تاركوفسكي.. 
النحت في  السينما 

علاء المفرجي 


