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�سرقت له حيوانات فذهب يفت�ش عنها حتى 
وجاء  الطريق  و"�أظل"  هيت  الى  و�صل 
بالا�شجار  "محيط"  "زور"  ودخ��ل  الليل 
في  فجل�س  الفرات  حافة  على  والاحطاب 
حفرة عميقة ينتظر ال�صباح وفي منت�صف 
الحفرة  الى  ت����أت���ي  ب���دراج���ة  �إذا  ال��ل��ي��ل 
وخرج  ال�صباح  وجاء  وهربت  "فكخت" 
"الزور" فر�آه اهل القرية فعجبوا من  من 
امره وقالوا اين كنت هذا "زور" "الذ�آب" 
خنجر  يحمل  وك��ان  الله  �سلمني  لهم  ق��ال 
�صغير والم�صحف ال�شريف ف�س�أله كبيرهم 
ب��غ��داد الى  الى  وع��اد  وك��رم��ه  اهله  فعرف 

المزرعة والنحت. 
بعيدة  �سحبا  فر�أى  ال�سماء  الى  يوما  نظر 
هذه  اح����ذروا  ف��ق��ال  ب��غ��داد  ن��ح��و  متجهة 
ال�سحب انها عا�صفة �ستخرب و�سارع الى 
العا�صفة  ج��اءت  الو�صول  وقبيل  البيت 
والثلوج  والزلزال  والرعد  الرياح  وبد�أت 
ال���ري���اح في بركة  ب��ه  والام���ط���ار وق��ذف��ت 
وقلمت  عنقه  الى  "اعمرته"  الم��ي��اه  م��ن 
في  وظل  بجانبه  وتهاوت  النخيل  الرياح 
الى  وخ��رج  العا�صفة  ذهبت  حتى  البركة 
فوجد  ال��ي��ه  ف��اتج��ه  انيناً  ف�سمع  الطريق 
رجلًا ودراجته فوقه والماء والثلوج فرفع 
يفهم  لا  ف�س�أله  واقعده  فوقه  من  الدراجة 
حتى  ف�ساعده  اجنبي  �شخ�ص  العربية 
و�صل بغداد وجاءت اخبار تدمير العا�صفة 
انها قلعت منارة جامع ج�سر ال�شهداء من 

جانب الر�صافة وتدميرات اخرى. 
وبعد �سنتين جاء جماعة "ف�أحتالوا" على 
�شركة  بحجة  ال��وك��ي��ل  لأن���ه  منعم  �شقيق 
منهم  الأر����ض  ف�سلبوا  ل��لأر���ض  ماكنة  في 
وا�ضطر منعم للدفاع عن ار�ضه بعد ان لم 
و�سجن  معركة  وحدثت  الو�ساطات  تفيد 
الحاكم  وك��ان  �سنتين  ذل��ك  اث��ر  على  منعم 
قريب واحداً من ه�ؤلاء المحتالين وتحول 
منعم من ملاك الى عامل ف�صار اول الامر 
وهو  والاغ��ن��ام  ب��الاب��ق��ار  وي�شتري  يبيع 
و�صار  المبدعة  ا�شكاله  نحت  في  م�ستمر 
عن  لا  المدير  وف�صله  عامل  و�صار  ق�صاب 
ذنب ولكن رف�ض ان "ي�أخذ" له تحية. كان 
منعم لم ي�أخذ تحية لأحد مهما كان مركزه 
�إلا لمن ي�ستحق . وا�شتغل في وزارة الدفاع 
باب  في  فو�ضعها  �صخرة  و"لقيه"  عامل 
اخرى  ا�شكالا  ومعه  �أ�سد  ونحتها  المعمل 
فق�صده يبقى تذكاراً له في الدفاع فنقل امر 
وجاء  بيته  الى  معه  ال�شكل  ونقل  المعمل 
امر جديد وراح ي�ضغط على العمال فترك 
العمل لأنه لا يحب الخ�ضوع والذل  منعم 
وترك العمل ولم يملك درهماً واحدا. وقبل 
ذلك ا�شتغل مع مقاول في الطرقات وكانت 

مقاول  فجاء  خبراً  تكفهم  لا  العمال  اجور 
�آخر ينق�ص على هذا المقاول وعلى العمال. 
معه،  والعمال  ومنعم  الأول  المقاول  جاء 
معه  وعماله  عليهم  المنق�ص  المقاول  وجاء 
فم�سك  اليه  منعم  فتقرب  العمل  مكان  الى 
و�صاح  عميقه  ح��ف��رة  في  وقلبه  الم��ق��اور 
ع��ل��ى ع��م��ال��ه ع��اق��ب��وه ه���ذا ظ���الم وتوجه 
"اتوبه"  "ف�أ�ستغاث" و�صاح  عليه  العمال 
وعماله  هو  وه��رب  فاخرجوه  اخرجوني 
والمقاول  منعم  العا�صمة  امانة  فا�ستدعت 
منعم  فقال  الامر  والعمال. حقق معهم في 

للمهند�س يومية العامل درهم لا يكفيه خبزاً 
و"جائكم" هذا المقاول الذي لا يملك �ضميراً 
ينق�ص علينا من الدرهم الى الاربعين فل�سا 
�ألم  فل�سا  بالاربعين  العامل  ي�شتري  م��اذا 

تفكرون في حال العمال. 
وظل منعم ينحت ويعمل و"ي�أنف" الكتب 
ف��ال��ف اك�ث�ر م���ن ث�الث�ني ك��ت��اب��ا لا تحفظ 
الراقد"  "ايهل  منها  ع��ن��اوي��ن  ث�الث��ة  الا 
"العاجزون في الار�ض" "ال�ؤل�ؤ وال�صراع 

العنيد".
ال�سابقة  الحكومة  من  مطارداً  منعم  وكان 

وطنية  �شخ�صيات  نحت  النحت  ب�سبب 
ال�سعدون  المح�سن  عبد  "�ضمنهم"  وم��ن 
واخ���ذت  وحب�سته  ال�سلطة  فا�ستدعته 
واقف  منعم  كان  يوم  وذات  منه.  التمثال 
مدير  عليه  فار�سل  ليبيعه  تم��ث��الا  يحمل 
�سليم  ا�سمه  يهودي  المدير  وك��ان  المتحف 
و�صلت  بحب�سه  وام��ر  منه  التمثال  �أخ��ذ 
عبد  الح��اك��م  وا���س��م  المحكمة  الى  الق�ضية 
ال��ع��زي��ز الخ��ي��اط وح�����ض��ر مم��ث��ل المتحف 
امام  فوقفوا  معه  والتمثال  المحكمة  الى 
من  ب���دلا  للممثل  الح���اك���م  ف��ق��ال  الح���اك���م 
ت�شجعه تاتون به الى المحكمة؟ فطرد ممثل 
منعم و"طلق"  الى  التمثال  واعاد  المتحف 
�سراحه. وظل منعم م�ضطهد فمنعوا عليه 
يحمل  وهو  العامة  ال�شوارع  في  الوقوف 
منحوتاته ومنعه من زيارة المتحف نهائياً 
الذي  اليوم  �سي�أتي  ويقول  �صابرا  وك��ان 
العبيد  ال��ع��م�الء  ه�����ؤلاء  ف��ي��ه  ي��ح��ا���س��ب��ون 
الرجال  �سياتون  ويقول  الا�ستعمال  خدام 
ويعرفون  النحت  ه��ذا  ي�شجعون  ال��ذي��ن 
الفنان  قدره �سي�أتي اليوم الذي اكون فيه 

الوحيد �ساكون لا منعم بل منعم فرات. 
الليل  في  والكتابة  النحت  في  وا�ستمر 
المريعة  منحوتاته  يبيع  وراح  وال��ن��ه��ار 
الانظار  اليهم  لتجلب  المحلات  لأ�صحاب 

وق�سم يبيعونها للاجانب بمبالغ كبيرة. 
وكان منعم يقف في منطقة ينحت يحاول 
ب��ع�����ض ال�����ش��ب��اب وال�����ص��ب��ي��ة ال��ت��ع��ل��م منه 
فيعطيهم مرمر و"ادواة" ولكن لم يتمكنوا 
الى  تمثالا  اولاده  مع  منعم  لمر�سل  واذا   .
مكان "ماء" اخذ الاطفال وال�صبية يلتفون 
حولهم وينظرون الى المنحوتات ولقبوهم 
منعم  "حالت"  كانت  لو  النحات.  ب��اولاد 
المنحوتات  ه��ذه  يبيع  لم  ت�ساعده  المالية 
يوم  بعد  يوما  حالته  فتدهورت  الم��روع��ة 
فمزق كتبه وك�سر كل �شيء في بيته وراح 
ي��خ��اط��ب ال��ل��ه ع��ل��ى م��ا ه��و ب��ه م��ن حاجة 
و�ضيق لم يك�شف �سره لأحد لا يعلم بحاله 
حتى اخيه لا يترجى احد طول حياته. مرت 
الأيام وجاءت ثورة الرابع ع�شر من تموز 
ال�شوارع  في  منحوتاته  يبيع  منعم  واخذ 
العامة والمحلات بكل حرية ويزور المتحف 
وم��ع��ج��ب ب��ح��م��وراب��ي و���ش��ري��ع��ت��ه. وفي 
�شارع  كان منعم واقفا في  الاي��ام  يوم من 
"جاءه"  الطيور  من  تمثالا  يحمل  الر�شيد 
رجل وا�شترى الطيور منه وا�ستدعاه الى 
الرجل  ه��ذا  وك��ان  �سابقا  الار���ش��اد  وزارة 
وجاء  فا�ضل  اك��رم  الفا�ضل  الدكتور  ه��و 
منعم الى بيته فرحا يب�شر اولاده لقد جاء 
بد�أ  �سنة  منذ خم�سين  انتظره  الذي  اليوم 
منذ  ال��وزارة  و"احت�ضنته"  يتحقق  املي 

أبي منعم فرات 
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اسمه منعم بربوت وادي، ولد في بغداد – كرخ – محلة الشيخ علي في عام 1900 وكان اهله كبار قبيلتهم الجبور وله 
املاك كثيرة ولقبهم الخاص بيت السالم لأن جدهم محمد السالم شارك في دحر الفرس.  دخل منعم المدرسة في 

طفولته وتركها لأنها تركية وتعلم القراءة والكتابة وحفظ القرآن الكريم بواسطة الكتاتيب واول عمله مزارعاً في 
ارضه وكان يفكر في النحت فذهب وجاء بصخرة و)ادواة( الى المزرعة وبدأ ينحت فحولها الى رأس إنسان فهنأ نفسه 

واستمر على النحت وكان عمره 18 سنة وظل يواصل العمل وينحت. 
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ذلك الوقت عام 1959 وكان منعم فرحان 
ذهبت  التي  منحوتاته  على  حزين  ولكن 

منه لو بقيت عنده ل�شكلت متحفا كاملا. 
ار�سلت الوزارة منعم الى طبيب العيون 
فقال  وي�����س���أل��ه  يفح�صه  ال��ط��ب��ي��ب  ف��ب��دا 
انا  مدفعياً.  ولا  طياراً  ل�ست  انا  للطبيب 
"�ألى" انت  مني  ق��رب  والح��ج��ر  ن��ح��ات 
تعين  ولكنه  وخ��رج،  نف�سك  طيب  طبيب 

باجور مقطوعة. 
���ص��ار م��ن��ع��م وم����ات وه���و م��ن��ع��زل فريد 
ا�صدقاء  غ��ح��ذر  ي��ق��ول  �صديق  ل��ه  لي�س 
يخون  او  ي�سرقك  او  يغدرك  انه  ال�سوء 
الغدر  ي��ق��ول  ال��ق��در  ينتقد  ان��ه  ع��ر���ض��ك. 
"مو من" �صفات الرجال، يحذر من خدع 
وي�ضربك  بيد  ي�صافحك  ويقول  الاع��داء 
بالله  م���ؤم��ن  منعم  ك��ان  الاخ����رى،  باليد 
وبملائكته وكتبه ور�سله وباليوم الاخر 
"التزيف" والحيلة  يكره  احداً  يح�سد  لا 
وال�ضحك  الكلام  قليل  والفتنة  والغ�ش 
اذا كان عنده دينار كانما يملك كنزا واذا 
وار�ضى  حلها  معقدة  ق�ضية  اليه  و�صلت 
الجميع لا يحب الهندام ويقول ال�شخ�ص 
اقرباءه  �سالوه  هندامه،  لا  وعمله  علمه 
او  بجدك  تلقب  ولم  بالفرات  لقبت  لم��اذا 
اريد  عن�صريا..  ل�ست  انا  فقال  ع�شيرتك 
علينا  ف�ضل  له  والفرات  بلادي  ا�سم  رفع 
كان  الح�ضارات  مهد  ولانه  مائه  لعذوبة 
القلب  ابي�ض  الم��زاج  ع�صبي  ف��رات  منعم 
����ص���ادف في ط��ري��ق��ه رج�ل�ا م�����س��ن��ا يجر 
"عربة" محملة قرب ج�سر ال�شهداء يريد 
فتقدم  ي�ستطع  فلم  الج�سر  ي�صعدها  ان 
معه.  الج�سر  وا�صعدها  و�ساعده  اليه 
في  ان��اء  وو�ضع  بالحيوانات  ويو�صي 
"�سطح" منزله وفيه ماء لت�شرب الطيور 
منه ويخاطب الله في كل وقت لماذا حللت 
ال�ضعيفة  الا�سيرة  الحيوانات  هذه  ذبح 
المفتر�سة،  الح��ي��وان��ات  ذب��ح  تحلل  ولم 
ي��ك��ره الح���رب وي��ق��ول لم���اذا ت��زه��ق هذه 
لا  منعم  ك��ان  الطامعون..  ل��ولا  الارواح 

ي�شرب الخمر ولا يلعب القمار. 
تعر�ض مرتين في حياته لحوادث الده�ش 
ي�سوقون  جنود  وهم  الاول�ني  عن  وعفي 
وهو  الثاني  عن  وعفى  ع�سكرية  دراج��ة 
ي�ستطع  الثالثة لم  المرة  ولكنه في  �سائق 

العفو لأنه مات �شهيداً وفر الجاني. 
كان منعم لا يجل�س بجوار احد في المقهى 
معه  وتح��دث  ب��ج��واره  اح��د  جل�س  واذا 

بكلمات غير لايقه طرده او ترك المكان. 
الفال  فتاحي  ويطارد  الخرافات  يحارب 
يحب  وك���ان  المنطقة،  في  وج��ده��م  كلما 
ال�����ش��ع��راء معروف  ال�����ش��ع��ر وي��ح��ب م��ن 
القر�آن  قر�أ  �شداد.  ابن  وعنتر  الر�صافي 
اخرى  وك��ت��ب  ال�صوفية  وك��ت��ب  ال��ك��ريم 
وكتاب  وليلة  وليلة"  ليلة  "الف  ك��ت��اب 
كليلة ودمنه. يحب ال�شيخ �سلامه حجازي 
والمو�شحات  المو�صلي  عثمان  و"ملا" 
والغناء  ال��ع��راق��ي  والم���ق���ام  الان��دل�����س��ي��ة 
"الع�صاء"  البدوي والزي العربي يحمل 

منذ �شبابه. 
انتهت ق�صة حياة والدي منعم فرات 

وثيقة  من  تحريف  اي  ودون  ن�صاً  نقلت 
خطية كتبتها ابنته. 

عن الكتاب التذكاري الذي صدر عام 
1974 عن الراحل منعم فرات

الجبوري  وادي  ب��رب��وت  منعم  ال��ف��ن��ان  ول���د 
في  ف���رات(  )منعم  ب��ـ  الفني  الو�سط  الم��ع��روف 
محلة ال�شيخ علي في جانب الكرخ عام 1900 
البروف�سور  البلجيكي  الم�ست�شرق  عنه  كتب  م 

)�آرمن بيل(:
هذا الفنان القروي الفنان ال�شعبي الذي �أعتمد 
على نف�سه وعلى نف�سه وحدها فعالج فنه على 
بلاده  ت��رب��ة  ب��ه  ت��زخ��ر  ال���ذي  الجميل  ال�صخر 
مايريد  نحت  في  �شبابه  مطلع  منذ  ف�أنهمك 
الكتل الحجرية  ب�أ�ستعماله  التعبير عنه وذالك 
وتملي�سه لها اكثر من كونه ينحتها فابرز �صور 
للحيوانات  �صور  وك��ذال��ك  وال��رج��ال  للن�ساء 
من  ح��رك��ة  ك��ل  م��زي��ج عجيب فجمع في  وه��ي 
�سكان  اليومية  به في الحياة  مايقوم  حركاتها 

القرى والارياف.
ان المادة حين تلام�سها يداه ت�ستحيل الى تعبير 
مبا�شر يمكن القول انها منتهية منذ تخطيطها  
ان  ن�ستطيع  يجعلنا  البداية  منذ  لان��ه  الاول 

نتكهن بالتفا�صيل التعبيرية .
ان الابداع عملية عقلية تعتمد على مجموعة من 

القدرات تتميز بعدد من الخ�صائ�ص اهمها:
الاح�سا�س بالم�شكلة، الطلاقة، الا�صالة، الخبرة 
، التفرد، والمرونة كما �أن الأح�سا�س  الجمالي 
عن  النظر  بغ�ض  النا�س  معظم  ل��دى  غ��ري��زي 
و�ضعهم الذهني كما يثبت هذه الحقيقة مانراه 
عند رجل ال�شارع من تقدير جمالي لا�شعوري 
فقد  الفني  للأبداع  الفطري  المنطلق  هذا  ومن 
ح�صل منعم فرات على الجائزة الاولى بدرجة 
للفنون  الثالث  ال���دولي  المهرجان  في  مم��ت��ازة 
في  )برات�سلافا(  بمدينة  �أقيم  ال��ذي  الفطرية 
 1972 عام  ايلول  �شهر  بداية  �سلوفاكيا  جيكو 
الناقد  ع��ن��ه  وك��ت��ب  دول���ة   )55( ف��ي��ه  و���ش��ارك 
الايطالي )البرتو ت�شاتيني( بعد معر�ضه الاول 
كل  الفنان يمثل  �أن هذا  عام 1970.  في روم��ا 
الاتجاهات الفنية في كل القارات فن الا�سكيمو 
وف���ن ج���زر الاف��ي��ان��و���س وف���ن ال��ه��ن��ود الحمر 
العراق  وفنون  المك�سيكية  البدائية  والفنون 

القديمة كما يمثل الا�صنام الجاهلية اي�ضا .
نقابة  في  ع��ام�ال  ع�����ض��وا  ف���رات  منعم  �أ���ص��ب��ح 
�أحيل   1971\1\7 بتاريخ  العراقين  الفنانين 
 ،1972 ع��ام   �آب  م��ن   الثامن  في  التقاعد  الى 
كانت �أحالته على التقاعد فاجعة �أن�سان مرهف 
ال�����ش��ع��ور وم��ره��ق الج�����س��د ق��ذف��ت ب��ه �سيارة 
�شوارع  �أح��د  في  مهمل  ر�صيف  على  مجهولة 
الفنان  حياة  �أنتهت  وبموته  ميتا  فوجد  بغداد 
الفطري منعم فرات الذي تعامل مع الحجر بكل 
الحب والبداع وج�سد في فنه الطبع وال�صنعة 

على حد �سواء.

الساحر الذي طوع الحجر 
منعم فرات..

كمال العرداوي
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�إنه افترا�ض من نوع ما، ولكنه على 
�أية حال، ايقظ فعل الذاكرة ال�سلالية 
مكنونات  اليها  فان�سابت  لح��ظ��ات، 
"تل ال�صوان" القابعة في محاجرها 
غير  ع��ام.  الاف  �سبعة  منذ  العراقية 
حينما  افترا�ضا  يبقى  الافترا�ض  ان 
الحجرية  الم��خ��ل��وق��ات  ت��ل��ك  ت��ك��ون 
تماماً  مفردة  ج��داً،  القديمة  القديمة 
وع���اري���ة تم��ام��ا في وح��دت��ه��ا وفي 
الى  يرفعها  �شفيف  اب��ي�����ض  �صخر 

درجات الآلهة!.. 
فرات"  "منعم  مخ��ل��وق��ات  وت��ب��ق��ى 
تماما  ال�سلالية  الذاكرة  �إط��ار  خارج 
لأنها تعي�ش في عالمها الخا�ص بعيداً 
 – ب�شرية  ف��ه��ي  الآل���ه���ة،  هم�س  ع��ن 
وتمار�س  مح�ض،  ب�شكل  حيوانية 
الألم  ي�شوبها  بلذة  حياتها الج�سدية 

المم�ض العميق، ولا تعرف عبادة �إلا
طقو�س الالتحام الج�سدي. 

ك��ان��ت ت��ل��ك الم��خ��ل��وق��ات في ي���وم ما 
الى  ا�ستحالت  ث��م  م��ف��ردة،  ط��ي��وراً 
ب�شر،  وان�������ص���اف  ط��ي��ور  ان�����ص��اف 
وا���س��ت��م��رت ف�ت�رة الخ��ل��ق ط��وي�ال لم 
مرحلة  الم��خ��ل��وق��ات  ت��ل��ك  فيها  تبلغ 
الب�شري، لأنها ظلت ممزوجة  البقاء 
غريبة  حيوانية  وا���ش��ك��ال  بطيوف 
ملتحمة ولا  ملتفة مكورة،  ال�سمات، 

تبرح عالم الان�سان. 
ومات منعم فرات قتيلًا على ا�سفلت 
بمخلوقاته  يبلغ  ان  دون  ال�����ش��ارع 
كان  ال��ذي  ال��روح��ي  ال�صفاء  مرحلة 
ي��ن�����ش��ده ح��ت��م��اً، وي��ع��م��ل م���ن �أج���ل 
�سنين  وع���ي  دون  ال��ي��ه  ال��و���ص��ول 

طويلة. 
تلك  ت���ك���ون  ان  مم��ك��ن��اً  ك����ان  ول���ق���د 
لولا  التحرك  على  ق��ادرة  المخلوقات 
لم  كثيرة  ج�سدية  بقيود  كبلها  ان��ه 
ان  بعد  حتى  منها  الفكاك  ت�ستطع 

بارحت روح بارثها الج�سد! 
وع���ل���ى ط���ري���ق ت�����ص��اع��دي ط��وي��ل، 
تراكمت عمليات خلق لا تح�صى، لم 
ت�ستطع ا�ستنفاد طاقات ذلك الخالق، 

بل جددتها و�ضاعفت من قواها. وفي 
تمت  ال��ط��وي��ل،  الزمني  الم�سار  ذل��ك 
الاعقد،  الى  الاب�سط  م��ن  العمليات 
منها  الو�سيطة  المرحلة  في  ون��شأت 
تحتية  واعماقاً  وتكويرات  التفافات 
ال�سطح  على  تطفح  ثم  بعيدا  تفور 
حيث تبدو كما لو كانت انجازا فنياً 
حديثاً بكل الن�صاعة وال�صدق اللذين 
تتمتع بها الاعمال الفنية المعا�صرة. 

ال�ساذجة  مرحلته  النحات  ودع  حين 
في  منفرد  ط�ري  يقف  حيث  الاولى، 
الثانية من  ال�ضفة  على  عالم متوحد 
تنمو  التحولات  بد�أت  الوجود،  نهر 
مرجانياً من الاعماق حتى ال�سطوح 
الحجر  كتلة  في  تكويناتها  مفرغة 
المرمري الكامد الزرقة ب�شكل تلقائي 
حجوم  ك��ث�رية  اح���ي���ان  في  ت���ق���وده 

القطع المرمرية ذاتها: 
وملام�سها  ارك��ان��ه��ا..  �سطوحها.. 

التحتية الباردة!.. 
ي��ع��م��ل في يقظة  ف����رات  م��ن��ع��م  ك���ان 
لم  واعية  لا  بدوافع  مدفوعاً  الح�س 
عاما  ارب��ع�ني  طيلة  ج��ذوت��ه��ا  تخمد 
م���ن ع��م��ر ب��ل��غ ال�����س��ب��ع�ني وف��ت�رات 
تهجم  كانت  تلك  ال�الواع��ي��ة  اليقظة 
على  فيقبل  ذات��ه  في  ذات��ي��ا  وتتدفق 
ين�سى  ب���انج���ذاب وج����داني  ال��ع��م��ل 
فيه ارتباطه بما حوله وينف�صل عن 
تلك  اف��رغ  ما  اذا  حتى  تماماً  العالم 
عنه  العمل و�صدف  الطاقة رغب في 
اياماً قد تطول كثيرا او تق�صر كثيراً 
حتى تدنو من ال�ساعات تحيل حياته 
لا  ال��ذي  المري�ض  القلق  من  لون  الى 

�شفاء منه: 
و�سهوم  ال��ل��ي��ل،  في  ف��زع��ة  ي��ق��ظ��ات 
فيما  دائ��ب  وعمل  النهار،  في  �سادر 
ب�ني الح��ال��ت�ني، واف��ت�راق ع��ن حياة 
منها طيلة  فرد  اي  ي�ألفه  الجماعة لم 

تلك الاعوام.
عودة الى اعماله الأخيرة تنقلنا للتو 
الى حالة من العجز الخلاق المتفجر.

�شظية مرمرية �صغيرة تنطلق بقوة 

رحلة في ابداع منعم فرات
نوري الراوي/ فنان عراقي رائد 

في لحظات ا�ست�شهادك 
فتحت ابواب الحلم 

فلا تبك 
بل نم على اخ�ضرار الع�شب 

كطفل، 
كما خلقت 

عارياً 
ابي�ض ال�سريرة 

مغطىً ب�شفيف ال�سموات الزرقاء 
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نعمة  فتفقدها  ال��ي�����س��رى  عينه  الى 
الاب�صار. 

وال�ضنى  الج��ه��د  م��ن  ع��ام��ا  �سبعون 
وال�����ص��راع الم��ري��ر، اودع���ت في يده 
المنقار  يعد  فلم  الكبر  رع�شة  اليمنى 
 ، ال��ي��د  ت��ل��ك  ال�صغير ط���وع  الم��ع��دني 
"الداخل" ما زال يعمل دون  رغم ان 

انقطاع. 
ان  البدائي  "الداخل"  اب���داع  ولكن 
لأن  ا���ش��ل،  ن��ح��ات  ي��د  ع��ل��ى  يتحقق 
ال��ن��ح��ت واح�����دة م���ن ا�شق  ع��م��ل��ي��ة 
العمليات الان�سانية تحققا في نزوع 
وب�شكل  تم��ام��ا،  ار�ضية  انها  اع��ل��ى، 
�سر  منها  الم��ادي  الجانب  ي�ؤلف   ، ما 

ارتباط الان�سان بالحجر وبالطين. 
يتحرر..  ولم  ف��رات  منعم  مات  هكذا 
ف���ق���د ظ����ل ح���ت���ى ال���ن���ه���اي���ة، ا����س�ي�راً 
كثيرا  حرر  انه  رغم  الوثاق  م�شدود 
الغام�ضة  ال��غ��ري��ب��ة  الم��خ��ل��وق��ات  م��ن 
اعمال  في  الم��ظ��ل��م��ة  مح��اب�����س��ه��ا  م���ن 

اللاوعي. 
اع�سر  "قولبة"  م��ن  ف���رغ  وح��ي��ن��م��ا 
بدا  للتج�سيد،  ان��ق��ي��اداً  ال�شخو�ص 
يراقب نموها بين يديه، ولكن المهمة 
كانت اع�صى على الفهم من �أي �شيء 
ال��وع��ي، فاطلق  دائ���رة  �آخ��ر يقع في 
ي�ستطع  ولم  خيالية،  ا�سماء  عليها 
ك��م��ا لم  الاي����ام  م��ن  ي���وم  و�صفها في 
العارم  ال��ت��وق  ذل��ك  تعليل  ي�ستطع 

للخلق. 
حبي�س  كان  لو  كما  تماما  يعمل  كان 
ارادة الالهة، م�شدوداً بخيط لا يرى 
، م�آ�سور الج�سد مغرقا بم�شاغل تلك 
له،  اوك��ل��ت  التي  ال�شيطانية  المهمة 
ولكنه رغم كل ذلك لم ي�صل الى ذروة 
منها  هبط  لان��ه  م�صيره،  فيها  يملك 
وارتحل  الأم��ر،  اول  الجناح  مبي�ض 

عنها اخيراً دون عودة. 
نظرة الى اعماله الاخيرة، ترينا كيف 
والارتهاب  الفزع  ظل  في  يعمل  كان 

الروحي: 
هم  م�شوهون  خياليون  جبابرة   *
فيهم  ي���ؤك��د  ان  اراد  ال��ذي��ن  اول��ئ��ك 
عجزه من الو�صول. ان ي�صور عمق 
فاها لابتلاع مجده  التي تقغر  الهوة 

وتاريخه وتو�صلاته.
* ر�ؤو�س انا�سي وهميين، تنظر الى 
حزينة  بائ�سة  بعد،  ي���أت  لم  مجهول 
كاثوار  اب��دا  لاتتكلم  الاع��م��اق،  حتى 
ولا  ذاه��ب  ب�شيء  ت�ؤمن  لا  �آ���ش��ور.. 
الرموز  ذات  ت�ؤلف  لانها  �آت  ب�شيء 

الدامية لم�صير الان�سان. 

الموت 
الاتناق الى الدرجة التي يموت فيها 

الحلم.
هذا هو عالم منعم فرات الأخير الذي 
الج�سدي،  الحب  ع��والم  فيه  طم�ست 
�����ص����ورة ال��ت��ن��ا���س��خ ال���ق���ائ���م���ة بين 
براعم  جفت  كما  والان�سان  الحيوان 
قادراً  ال�شهوة، ولم يعد فيه الان�سان 
فعاد  الار�ضية،  �سعادته  اب��داع  على 

م�سخاً م�شوهاً. 
ينتظر  العينين  جاحظ  بربري  ر�أ�س 

ب�أ�سى عميق �ساعة خلا�صه.
الان�����س��ان ال��وح�����ش، الان�����س��ان المرتد 
الرمز  هو  ه��ذا  التاريخ،  اعماق  الى 
ال��وداع��ي الاخ�ي�ر في اع��م��ال ف��رات، 
الى  م��ن��ه  ن��ن��ت��ق��ل  ان  ل��ن��ا  �آن  واذا 
تك�شفت  الو�سيطة  "ان�سان" مرحلته 
والت�أزم  بالتوتر  تنبيء  علامات  لنا 

والان�شطار. 
ب�شكل  ان�سانياً  "الفعل"  كان  �أيامئذ 
ما، وكان مقدراً له ان ي�صفو ويجوهر 
فيغدو �شقيقاً والهياً، غيران المنحنى 
عاد  ما  الزمنية  الفترة  لتلك  الروحي 
ي�ستطيع حمل تلك الر�سالة الابداعية، 
وعروقه  المرمر  ا�ستطالات  في  فامتد 
كان  كما  الحياة  دائ��رة  الى  يعد  ولم 

مقدرا له ان يكون.
هكذا اختفت من ال�سطح المرمري كل 
التقعرات والحفر والجروح الغائرة 
والالتواءات البلا�ستيكية ذات الطاقة 
ال�سطح  ب��دي��ل��ه��ا  وح���ل  الاي��ح��ائ��ي��ة، 
بال�صمت،  الم��ف��ع��م  ال���ب���ارد  الام��ل�����س 
عليه  ال�صغير  المعدني  المنقار  ور�سم 
يغني  لا  �سوداوي  "خرابي�ش" وهم 

عن الت�أليف ال�سابق بديلًا. 
لا  ابعاداً  ب��د�أت  ف��رات،  منعم  احجار 
وانتهت  الع�شر  ال�سنتيمترات  تبلغ 
م���ن المتر  ت��دن��و  ع��ل��وي��ة  اب���ع���اد  الى 
الواحد، وفيما بين هذه وتلك عا�شت 
عالمها  اج��واء  في  �سابحة  �شخو�صه 
الخا�ص وهي تمار�س حيواتها ب�شكل 
حر بل مطلق الحرية، الجن�س الاخر 
يكاد يكون طام�س المعالم والتفا�صيل. 
�إن����ه بم��ع��ن��ى م���ا ر���س��م ان�����س��اني بلا 
جن�س، بل هو رمز ب�شري ي�ؤدي فيه 
ويبدو  معا،  الجن�سين  دور  ال��رج��ل 
لانتماء  الوحيد  الحد�سي  التعليل 
هذا الجن�س المبتدع، متعلقا ب�شكل او 
ب�آخر، با�سبقية عمليه التوالد الذاتي 
الارقى في  العمليات  على غيرها من 
فرات  منعم  يعيد  هنا  التطور.  �سلم 
"الخلق" الى فجرها الاول،  عمليات 
�إرث  من  منزوعا  عالما  منها  وي�ؤلف 
الذي  الان�سان  �إرث  ه��و  ق��ديم  ق��ديم 
غمار  في  الم��ف��ق��ودة  حلقته  ���ض��اع��ت 
ع��م��ل��ي��ات الخ��ل��ق الج���دي���دة ف��ل��م تعد 

تبين!. 
المزدوجة،  ال��ط��ي��ور  بعد  م��ا  مرحلة 
بع�ضهما  الى  �شخ�صان  فيها  يقبل 
درجة  حتى  بع�ضهما  م��ن  ف��ي��دن��وان 
وفي  العاطفي،  والالتحام  الملام�سة 
الوجهان  ي��ك��ون  الح��ال��ة  ه���ذه  م��ث��ل 
في  يغيثان  ك�أنهما  تماما  متقابلين 
والنجوى  بالهم�س  الملام�سة  بهجة 
وال��ت��ودد الج�����س��دي ال�����ص��افي، وفي 
ال�شخ�صان  المركبة، يتحول  النحوت 
منهم  كل  يحمل  ا�شخا�ص  اربعة  الى 
الملتحم  وج�����س��ده  الخ���ا����ص  وج��ه��ه 

ب���الآخ���ر. وال��ن��ح��ات ي��ع��ود ه��ن��ا الى 
لي�سخرها  الب�صري  الاب��ه��ام  عملية 
على  نحتيا  لي�س  غ��ر���ض  خ��دم��ة  في 
�أي��ة ح��ال، ب��ل ه��و رم��زي في اخ�ص 
تنبع  هنا  من  الت�أليفية،  خ�صائ�صه 
م�آ�ساوية جديدة لا تحيط بها الافهام، 
اللاوعية  الاع���م���اق  ت��ت��ل��م�����س��ه��ا  ب���ل 
طاقة  وتمنحها  فت�ستقبلها  للان�سان 

حارة تهي�ؤها للالتهاب. 
تنبع  �إنم��ا  النحات  ه��ذا  وم�أ�ساوية 
الان�سانية  فطرته  اعماق  اعمق  من 
الثقافة  او  الكتب  بطريق  ت�أتي  ولا 
العلمية، لذا فهي نقبة المنابع تلقائية 
الدفق، تحمل قدراً كبيراً من البدائية 

والعفوية. 
القوانين  ولكن.. هل ن�ستطيع ك�شف 
تعمل  ي��داً  تحكم  كانت  التي  الخفية 
في ���س��ط��ح ال�����رخ�����ام، وت����غ����ور في 
ه�شا�شته الحلمية لت�صنع قدرا وحبا 

وموتاً وفجيعة في �آن واحد.
�إنه وعي خارج حدود الزمن، يت�شكل 
منف�صلا عن قطبي الحياة، ويمار�س 
الغرائز  يقظة  في  المخ�صب  وج��وده 
التي ت�صبح قابلة للارتدادفي �صدفة 
بق�سوة  ع��ولج��ت  م��ا  اذا  ال�ال���ش��ع��ور 
ت��زي��د ع��ل��ى الح���د الم��ع��ق��ول، ان قوة 
ن��ظ��ام��ي��ة، ه��ائ��ج��ة ومثيرة  غ�ي�ر  م���ا 
للانفعال، قد تبدو هي المحرك الخفي 
يغدو  وه��ك��ذا  ال��ن��ح��ات،  عمليات  في 
ال��رم��وز ايم���اءاً وادن��اه��ا الى  اب�سط 
المنظومة  تلك  جمالية  عن  الاف�صاح 
الذي  الرمز  الغريبة، هو  من الافلاك 
من  مركب  ع��الم  مظاهر  فيه  ت�شترك 

نقي�ضين.

السكون والدينامية
تحيا  �إذن  ال��ن��ح��ات  ه���ذا  مخ��ل��وق��ات 
يتناق�ض  ب�شكل  ال��داخ��ل��ي��ة  حياتها 
لا  لذلك  وه��ي  ال�سكوني،  ومظهرها 
توهب قوتها الذاتية بمجرد ت�شكيلها 
الولادة،  قبل  تعلكها  وانما  النهائي، 
عالم  في  يتحرك  خيالي  جنين  لأنها 
بال�شيء  ال�شعور  حقيقة  ب�ني  يقع 
و�صفة وجوده غير المدرك، ويت�صل 
او  – ب�شكل  الاعتقادي  التوجه  هذا 
ب�آخر – باولوية الحياة وازدواجها 
في الاج�ساد الحية او الجامدة على 
لأنه  البدائي،  الان�سان  لدى  ال�سواء 
كثيرا ما يخلع عليها �صفات غام�ضة 
قد تكون بن�سبة على نحو تماثلي مع 

فيها،  متلا�شية  او  البهيجة  ا�شكالا 
ال���ذروة  في  ال�شكل  ي�صبح  وح�ي�ن 
يتحول  الكينونة  دورة  من  النهائية 
معناه  وي��ت��خ��ذ  م��ط��ل��ق  ����ش���يء  الى 
الزمان  ازاء  م��وق��ع��ه  م��ن  الخ��ا���ص 

والمكان.
�إذن لي�ست �صورة الان�سان هنا عقلية 
ولا �صورة الحيوان كذلك وانما هو 
وجود خا�ضع لعمليات ابداع جبرية 
م�شيميا  وتت�صل  ال��داخ��ل  م��ن  تنبع 
ب��ا���س��ق��اط��ات الان�����س��ان ال��ك��ه��ف��ي في 
يت�صل  ال��ذي  الحيوي"  "الت�صوير 
ات�صالا حميما بالحياة كما يبدو في 
نف�س الوقت مف�صولا عنها تماما بما 
يملك من نقاط التقاء وافتراق ت�شكل 
الح���د الادن����ى م��ن ت��ل��ك ال��ع�الق��ة بين 

الكائن ونقي�ضه.
النهائي  المرمى  "�ألرمز" هو  ومادام 
البديهي  من  يكون  فقد  النحات  لهذا 
معناه  ت��ق��ط�ري  الى  ي��ج��ن��ح  ان  اذن 
يدركها  �صيغة  ع��ن  ب��ح��ث��ا  ات�الف��ي��ا 

بالحد�س ولا يجلوها بالعقل. 
"�ألرمز" يملك جماليته  ذلك  دام  وما 
لدى  فانه  معه،  تولد  التي  الخا�صة 
منعم فرات �إنما ي�ؤدي ب�شكل لا يثلم 
لا  كما  ال��ب��دائ��ي��ة،  وب��راءت��ه  عفويته 
يقطع �صلته بمعنى الت�أمل الباطني، 
�سيما وان الح�سا�سية الب�شرية تظل 
مزدهرة بما ترفده بها انهار الباطن 

من �سيول لا تفي�ض.
وتغو�ص  تهبط  ال��ع��اري��ة،  الحقيقة 
وتبقى  للكائن،  الجوفية  الم��ي��اه  في 
غمو�ضها  في  م��ل��ف��وق��ة  ال�������ص���ورة 

ال�صوفي.
الفعل الحر يتدفق تلقائياً ، ولا �شيء 
الادبي  الق�صد  �ضمور  دون  يحول 
تف�سيراتها  ب��ك��ل  ال��ي��وم��ي��ة  ل��ل��ح��ي��اة 
ال�صراعية.  وتعامداتها  وحلولها 
وهنا ي�صبح الفن و�سيطا بين عالمين 
الوعي الان�ساني من  ازاءها  يتحول 
الوديان،  مياه  ت�صقله  طبيعي  حجر 
يد  فنيا  ت�ؤقلمه  منحوت  حجر  الى 

الان�سان.
ال���ك���ائ���ن ال�����������ص�����ورة.. وال���ك���ائ���ن 

الحقيقة..
في  وج���وده  م�آ�ساوية  يحمل  ايهما 

عوالم منعم فرات؟؟ 
�س�ؤال تفتقر الاجابة عليه الى �س�ؤال 

�آخر! .
مجلة الرواق 1976
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في زمننا العربي الحديث، وما اخ�صه 
منذ  المنقولة  �أو  الم��دون��ة  الح��داث��ة  ه��و 
م��ا بعد  �أو  ال��ع�����ش��ري��ن،  ال��ق��رن  ب��داي��ة 
قبلها  عما  تمييزا  العثمانية  الحقبة 
م��ن الأزم��ن��ة الأخ����رى. وال��ت��دوي��ن هنا 
ه��و اف�رتا���ض��ا ال��ق��ا���س��م الم�����ش�رتك لهذا 

ال���زم���ن ال��ع��رب��ي. لم���ا ل��ذل��ك م���ن علاقة 
منجز  ان  اعتقده  الذي  ببحثنا.  وثيقة 
اتجاهات  اخ��ذ  العربي  الفطري  الفن 
ع���دي���دة ���ض��م��ن م�����س��اح��ت��ه. اتج��اه��ات 
بالجغرافيا  ارت��ه��ن��ت  اخ��ت�الف��ات  �أو 
وب���ال���واق���ع  الم���دن���ي���ة،  �أو  الح�����ض��ري��ة 

ال�سيا�سية.  والم��ت��غ�ريات  الاج��ت��م��اع��ي 
ما  التمايز  الاع��ت��ب��ار  بنظر  الأخ���ذ  م��ع 
ومنه  والفولكلوري  الفطري  الفن  بين 
بمواد  و�صلته  �ألتزييني  و  ال�صناعي 
وخامات  و�أ�صباغ  �أحبار  من  التدوين 
�أخ��رى، وما تبع ذلك في �أوق��ات احدث 

ال�صباغية  ل��ل��م��واد  ا���س��ت��خ��دام��ات  م��ن 
ال�صناعية الغربية. ومن اجل الإحاطة 
ولو ب�شكل مخت�صر بواقع الفن الفطري 

العربي لهذه الحقبة الزمنية. 
لفنانين  نم��اذج  ثلاثة  معاينة  ارت���أي��ت 
وهذه  عربية  دول  ث�الث  م��ن  فطريين 

ال������دول ه���ي ال����ع����راق وم�����ص��ر وب�ل�اد 
المغرب.

)منعم فرات( ولغة الصخر: 
الحجر التعليم

الفطريين،  ال��ع��راق  ف��ن��اني  �أ���ش��ه��ر  م��ن 

ذاكرة منعم فرات 

ان كانت للشعوب ذاكرة، وهي كذلك، فهي وبكل تأكيد تبقى يقظة ومتشعبة المسالك، هي 

ذاكرة تتوزع ما بين أنشطة فطرية وعقلية معرفية واجتماعية متعددة. قد تتشضى 

أو تضمحل أو تتوسع بعض من دوائرها المعرفية الثقافية بتقادم أزمنتها. لكن، سوف 

يبقى للفطرة مقام خاص ضمن هذه المسالك، كونها كانت وما تزال تسكن في العمق من 

ثنايا الطبقة العميقة من مكونات الجينات الإنسانية، أو بذرتها الأولى. وهذا ما تشهد 

عليه انبثاقاتها المتعاقبة طوال حقب التاريخ المتتابعة وحتى يومنا هذا. وان تسربت 

بعض من مكوناتها الوجدانية )التعبيرية الافصاحية( عبر دروبها المتعاقبة، فان ما 

ترشح منها لعصرنا الحالي يبقى شاهدا على عدم إمكانية اندثار هذه البذرة، رغم كل ما 

تعرضت له هذه الفطرة من اختراق التحولات المحيطية المتثاقفة والمتبدلة المتسارعة 

عبر كل العصور وصولا لعصرنا الحالي. فبذرتنا الإنسانية الفطرية الأولى لم تزل حية. وهي 

إذ تتقمص بعض من ذواتنا هنا وهناك، فليس الأمر بالنسبة لها اعتباطا بقدر من تحقق 

شروطها ضمن محركات هذه الذوات الوجدانية الحاضنة.

علي النجار
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و�أو�ضحهم �أ�سلوبا تتمثل في منحوتاته 
التنقيبية  الفنية  الرافدين  بلاد  �سمات 
المعروفة عبر حقبها المتعددة. اختار كما 
مادة  والآ�شوريين  ال�سومريين  �أ�سلافه 
ال�صخر مجالا لإنتاج منحوتاته. ولهذا 
الاختيار عوامل عديدة منها توفر هذه 
المادة و�سهولة ح�صوله عليها. ولم�ألوفة 
العراق.  عموم  في  الأثرية  المنحوتات 
الآثار  منها في متحف  ما متوفر  �سواء 
�أو في  الن��شأة وقتها،  العراقي الحديث 
التي تغطي  ال��ع��دي��دة  الأث��ري��ة  الم��واق��ع 
م�ساحة رقعة هذا البلد الجغرافية. و�إذا 
على  النحت  ج��رب  منعم  ب��ان  عرفنا  ما 
�إن�سان وا�ستهوى  الحجر و�أنجز ر�أ�س 
الثامن ع�شر ) في  العمل منذ عامه  هذا 

عام 1918(. 
ال��ت��ي كان  ال��زم��ن��ي��ة  ت��ل��ك الح��ق��ب��ة  في 
التعليم  �إلى  حتى  يفتقد  ال��ع��راق  فيها 
الكتاتيب  وكانت  ندر،  ما  �إلا  الابتدائي 
التي تحفظ القران هي ال�سائدة في �أزقة 
الخطاب  ك��ان  كما  الم��دن،  وبقية  بغداد 
القر�آني وملالي الخطب الدينية وقراء 
)فتاحي  والتنجيم  الحظ  وم�ستطلعي 
ح�صة  من  الأوف��ر  الن�صيب  لهم  الفال( 
تكن  ولم  ال�����س��ائ��دة.  ال�شعبية  الثقافة 
ثقافة فناننا �إلا بع�ضا من هذا التح�صيل 
يتماها  ك���ان  وان  ال�����ش��ع��ب��ي.  الم��ع��رفي 
و�شقه الديني المحاذي لمنطقة الت�صوف 
الديني  الخ���ط���اب  ك����ان  ف��ق��د  الم��ح��ل��ي. 
واللا  �ألمديني  ب�شقيه  العربي  وال�رتاث 
مديني )الريفي والبدوي( ي�سيطر على 
كل  عن  ببعيد  نتاجه  يكن  ولم  ذاكرته. 
مخيال  �أو  لواقع  تف�سيرا  كان  بل  ذل��ك، 
ورم�����وز ذل����ك ال��ت��راث م�رت���ش��ح��ا عبر 
ال�شعبية  الثقافة  ه��ذه  تفا�صيل  غربال 
لبداية القرن التاريخي. وما منحوتاته 
وجدانه  لم��ح��ن��ة  تم��ث��ي�ال  �إلا  بمجملها 

ورهافة �أحا�سي�سه.
  )الأح��ج��ار م��ن��ذورة لي(، ه��ذا م��ا كان 
يردده )منعم فرات( دوما. وللنذر �أ�صل 
�سحري بالمعنى المجازي. وال�سحر الذي 
الهيئات  ذات  �أعماله  على  منعم  ي�سلطه 
ذهنية  مركبات  م��ن  خليط  ه��و  المركبة 
واجتماعية  ت��اري��خ��ي��ة  م��رج��ع��ي��ة  ذات 
عا�ش �أزمنتها، هو المتلب�س �سحرا غابرا 
عربية  فرو�سية  �أخ�الق��ي��ة  والمت�سربل 
)عا�ش  لاحقا  ابنته  دونته  وكما  ن��ادرة، 
ومات وحيد منعزل فريد وم�ؤمن بالله 
وبملائكته وكتبه ور�سله واليوم الآخر 
لا يح�سد �أحدا ويكره التزييف )الزيف( 
الكلام  قليل  والفتنة  والغ�ش  والحيلة 
وال�����ض��ح��ك ي��خ��اط��ب ال��ل��ه في ك��ل وقت 
الأ�سيرة  الح��ي��وان��ات  ه���ذه  ذب���ح  لم���اذا 
ذبح الحيوانات  ال�ضعيفة ولم لا تحلل 
لماذا  وي��ق��ول  الح���رب  ي��ك��ره  المفتر�سة، 
تزهق الأرواح لولا الطامعون لا ي�شرب 
من  يهمنا  وما  القمار  يلعب  ولا  الخمر 
هو  �أهميته  على  ال�سيرة  ه��ذه  مقتطف 
ما ورد فيها من مفهوم �أن�سنة الحيوان 
وب��ق��ي��ة الم��خ��ل��وق��ات، ال���ذي تم��ث��ل على 
�أو�ضح ما يكون في معظم منحوتاته �أو 
احفوراته. بما ان �أعماله النحتية منفذة 
وبما  والح��ز  والك�شط  الحفر  بوا�سطة 
زوائدها  من  �سطوحها  تعرية  ي��وازي 
الم�شهدية  ر�ؤيته  تطمر  �أو  تغلف  التي 
والحيوانية.  الإن�سية  كائناته  لمجاميع 
واحد،  ن�سيج  في  معا  اختلاطاتهما  �أو 
متكافئة  �أو  متبادلة  وملامح  �أج�سادا 
ان  بما  الأ�سطوري.  الأداء  �أو  الأدوار 
الأ�سطورة هي عنده فرو�سية �أخلاقية، 
ح���ا����ض���رة ه��ن��ا في ���ش��ق��ي��ه��ا ال��واق��ع��ي 
والخيالي. وان كانت المنحوتات الأثرية 

العراقية مغرقة بتفا�صيل مثقفة )وعيها 
والدنيوية  الدينية  و�إغرا�ضها  الزمني 
يكمن  عنها  منعم  �أع��م��ال   اختلاف  ف��ان 
في عمق الإف�صاح عن فطرته وهو الذي 
دروب  طوال  الفطرة  هذه  �سجية  �صان 
)�أر�سلت  �أخرى  مرة  ابنته  وعن  عمره. 
الوزارة ـ تق�صد وزارة الثقافة العراقية 
طبيب  �إلى  منعم  م��ت���أخ��ر(  وق���ت  وفي 
للطبيب  فقال  وي�س�أله  يفح�صه  العيون 
نحات  �أن��ا  مدفعيا.  ولا  طيارا  ل�ست  �أن��ا 
طبب  �أن��ت  )�إلي(  مني  قريب  والح��ج��ر 

نف�سك وخرج(.
�إخ����راج  م��ه��م في  دور  ل�ل��أح�ل�ام  ربم���ا 
م��ن��ح��وت��ات��ه. ف���ان ك��ان��ت ال��ف��ط��رة حلما 
منذ  يوتوبيا  الإن�سانية  ال���ذات  �سكن 
لل�ضمور  خا�ضعة  كذلك  ف�إنها  الأزل. 
محفزات  من  ب�سبب  ربم��ا  الظهور،  �أو 
ظرفية. وان كان في الإمكان تج�سيدها، 
النحات  هذا  �أعمال  في  تج�سدت  ف�إنها 
من  م�ستقلة  م��ن��ح��وت��ة  ف��ك��ل  ال��ف��ري��د. 
لحظة  في  �سكنه  حلما  تمثل  منحوتاته 

ما.
الحلمية  ح��ي��ات��ه  ع��ا���ش  ق���د  ك���ان  وان 
ن������ذرا م�����س��ت��ح��ي�ال. ف�����ان ���س��ح��ر ه���ذه 
هو  كما  �شاخ�صا  يكون  �سوف  الأح�الم 
جازت  وان  ال�سومرية.  ال��دم��ى  �سحر 
بحدود  ج��ائ��زة  ف��ه��ي  بينهما  الم��ق��ارن��ة 
الأ�سطورية  الحلمية  نواياها  مبثوث 
وبمحركات  ال��راف��دي��ن��ي��ة  وبم�المح��ه��ا 
�إلا  الاختلاف  وما  الطينية.  حا�ضنتها 

في حدود نوايا الفنان. 
وان كانت منحوتات منعم تندرج �ضمن 
م�ساحة الفن الفطري، ف�إنها ��ـشأن �أعمال 
�سكان ا�ستراليا الأ�صليين )الأبرجينيز( 
تفردها  خ�صائ�ص  على  محافظة  تبقى 
ب���دلالات���ه���ا ال�����س��ح��ري��ة وبم��ح��م��ولات 
�أنها  كما  الم�ؤن�سنة،  كائناتها  تفا�صيل 
ت�شكل ا�ستثناءا بين بقية �أعمال الفنانين 
لو�ضوح خطوطها  العراقيين  الفطريين 
الأ�سلوبية رغم �صغر �أحجامها و ميزة 

كتلها الن�صبية الوا�ضحة.  
مع ا�ستثنائنا للر�سوم العراقية الفطرية 
ع��ن عموم  م��غ��اي��را  �أخ���ذت منحا  ال��ت��ي 
كونها،  ال��ع��رب��ي��ة.  ال��ف��ط��ري��ة  ال��ر���س��وم 
الأو�سط  الفرات  منطقتي  في  وخا�صة 
والج���ن���وب، تم��ي��زت ب��الا���ش��ت��غ��ال على 
وعلى  ال��دي��ن��ي��ة،  ال���رم���وز  ت�شخي�ص 
تاريخية  ل��وق��ائ��ع  التمثيلية  ال��ر���س��وم 
م�شرقية  وب���ت����أث�ي�رات  �أي�����ض��ا،  دي��ن��ي��ة 
)جغرافيا(.  عربية  ومغربية  فار�سية، 
�أح�����ج�����ام ه���ذه  ك���م���ا الاخ�����ت��ل��اف في 
م�ساحات  ت��ق��ارب  وال��ت��ي  ال��ر���س��وم��ات 
حدثا  مثلت  �سواء  الإعلانية،  اليافطات 
متعاقبة.  �أح����داث  �سل�سلة  �أو  م��ف��ردا 
وا�ستعادتها،  تفا�صيلها  تكرار  ولكثرة 
�شعبيا  فولكلوريا  حدثا  �شكلت  ف�إنها 
�إلى  للا�ستن�ساخ  وقابلا  المعالم  وا�ضح 
عن  ابتعد  معظمها  ان  كما  نهاية.  لا  ما 

الأداء �ألم�سندي للوحة الر�سم.
هو  الفطري  النحتي  النتاج  بقي  لذلك   
الأب��رز في ه��ذا المجال في ال��ع��راق. مع 
�سبب  يرجع  ربم��ا  ن���ادرة.  ا�ستثناءات 
الر�سوم  نم���ط  ���ش��ي��وع  �أو  ان��ح�����س��ار 
الخ�صائ�ص  المتقاربة  العربية  الفطرية 
في العراق، هو اكتفاء الذاكرة الجمعية 
والر�سم  النحتي  الأداء  بهذا  العراقية 
تختلف  لم  تكن  وان  الم�شرقي.  الديني 
ب�����ش��ك��ل م��ط��ل��ق ع���ن ب��ع�����ض ال��ن��م��اذج 
الم��ل��ح��م��ي��ة ل��ب�الد ال�����ش��ام وم�����ص��ر على 
في  متفردة  تبقى  لكنها  الم��ث��ال.  �سبيل 
�إخراجها ونواياها الثقافية ومرجعيتها 

التاريخية الخا�صة.

على  وان��ت�����ص��اره  وج���ر�أت���ه  بعفويته  ف���رات  منعم 
كل  عن  يفت�ش  ال��ذي  ان  ا�ستطاع  ال�صلدة  الحجارة 
ماهوجديد ويقول للجميع ها انا ذا اطرح ا�سلوبي 
العراقي المتفرد والمتجذر والمنحدر من �صلب المبدعين 
الفنانون  ،اولائ��ك  و�آ�شور  الأوائ��ل في �سومر واكد 
المجهولون الذين اظهروا ا�سم العراق ب�أعمالهم التي 
تتحدث عن الأوائل في التاريخ الطويل ،منعم فرات 
هو ابن �شعراء �سومر ،دنجركامو ،وابن انخيدوانا 
ال�شاعرة الكاهنة الأكدية ،هو ابن يحي بن محمود 
الوا�سطي ور�سومه التي عبرت عن ع�صره ، هو ابن 
المبدعين  الذي �سار متخفياومختفيا في ظل  ع�صره 
،محمد  ال��رح��ال  خالد  ح�سن،  فائق  �سليم،  ،ج���واد 
منحوتاته  ب��ه  تحيط  �صامتا  وظ��ه��ر  حكمت  غني 
التي تتحدث عن كوميديا الأن�سان في ع�صره وهي 

�شامخة متزنة ، اظهره الى دائرة النور
الراحل الدكتور اكرم فا�ضل ، حاملا همومه وا�سرار 
الأخرى  الأ�ساليب  الى  ب�صلة  لايمت  الذي  ا�سلوبه 
�سومري  ا���ص��رار  ا���ص��راره  لكن  ال�سومرية  وحتى 
و�شخ�صياته هي من عالم �سحري فطري مرجعياتها 
ال�شعب  التي تمتد وتتوغل في موروث  ذاكرته  في 
العراقي منذ طفولته التي عا�شها في القرية و�سمع 
�شبابه  حتى  هناك  ال��ف��رد  م�أ�ساة  و�شاهد  الحكاية 
وكهولته التي تداخلت مع موروث المدينة وتعا�شقت 

مع مفرداتها اليومية 
الرغم من  ، وعلى  اذن هذه هي مقومات منحوتاته 
الخا�ص  عالمها  تعي�ش  انها  الأ  وبدائيتها  فطريتها 
هذا  من  ورثتها  التي  الأح���داث  عن  ب�صمت  معبرة 
الآخر  الى  ت�صغي  جل�ستها  في   ، العراقي  ال�شعب 
الدنيا  هموم  ثقل  م��ن  ال��رغ��م  على  ب�شو�ش  بوجهٍ  
التي تحملها ، هذه الهموم التي ورثتها من ال�شعب 
ا�ستعماري عثماني وظلم  الآتية من ظلم   ، العراقي 
ا�ستعماري انكليزي وظلم اقطاعي م�سنود من نظام 
بقوة  لتنفجر  وتنتظر  �صامتة  ،هي  عميل  تع�سفي 
�ضد ظلم ه�ؤلاء، وال�صبر والأناةوالت�صرف ب�أتزان 

و  م��وروث��ة  ال��ع��راق��ي  ال�شعب  �سمات  م��ن  �سمة  ه��و 
موغلة بالقدم

كل  في  مترا�صة  �آخ��ر  تمثال  من  الفريدة  والقطعة 
لأختراقها  مجال  اي  ولاتعطيي  الدائرية  جوانبها 
القائل)حط  المثل  مفاتيحها وهي م�ؤخوذة من  وفك 

ظهرك على ظهر اخوك ونام (
اما التمثال الثاني

للأحتكام  عليه  النا�س  وتقاطر  الحكيم  جل�سة  هو 
عنده ، هو ذلك الوجه الورع المملوء حكمة ودراية 
الأكدي  و�سرجون  وحمورابي  جوديا  ،هو  و�صبر 
التاريخ  العراق الحكماء الذي خلدوا في  هم رجال 
ال��ق��ديم وه���ذا ال��ت��م��ث��ال ات���ك���اءة ع��ل��ى م����وروث من 

التاريخ
ولكن لورجعنا الى منعم فرات والى درا�سة ق�سمات 
منحوتاته  وتاملنا  الطويل  �صمته  وتاملنا  وجهه 
ب�أ�شياء  البوح  وعدم  ال�سكون  هذا  �ضمن  هو  نجده 
انعكا�سات  م��ن  ج���اءت  نف�سه  في  كامنة  وا���س��رار 

المجتمع الذي يعي�ش فيه
جديد  م��اه��و  الى  و�سعيهم  ال��ع��الم  بفناني  لايعلم 
ويجاد ا�ساليب خا�صة بهم تقو�ض الفن الأكلا�سيكي 

وكل ماهو تقليدي رتيب 
فهم منذ ع�صر النه�ضة الى الآن ي�سعون الى الحداثة 
في الفن ، فظهور منحوتات هنري مور بتجاويفها 
تقاليد  وع��ن  الم���أل��وف  ع��ن  خ��روج  ه��و  وانطراحها 
التقاليد  ه��ذه  النه�ضة  ع�صر  في  الأي��ط��الي  النحت 
متي  جاكو  وتماثيل  بتطبيقها  الفنان  تلزم  التي 
من  التحرر  تن�شد  والتي  للنظر  الملفتة  وا�ستطالتها 

كل القيود الفرو�ضة
التي عبر عنها منعم  ال��ر�ؤى والعفوية  نف�س  ]وهي 
فرات في منحوتاته وا�سلوبه الخا�ص الجديد ،وهذه 
المنحوتات اربكت الفنانين العراقيين عندما انتبهوا 
عندماعر�ضت  والنقاد  العالم  فناني  اده�شت  بل  لها 
الفن  في  كبيرة  قيمة  قدمت  كونها  من  الخ��ارج  في 

الفطري ال�سائد في العالم

حسين الهلالي

الموروث الشعبي 
والحجر
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اللقاء.. 
ر�أيته بعد ظهيرة احدى الجمع عام 1960 واقفا بين 
البنك المركزي وم�صرف الرافدين وبيده تمثال طير 
عن  و�س�ألته  بتلهف  منه  دنوت  ملون.  اجنبي  �صغير 
لل�سائل  مترك  �سعرها  بان  فاجابني  المنحوتة  �سعر 
بطاقتي  واعطيته  فل�سا  وخم�سين  مائتان  فنقدته 

ال�شخ�صية 
عن  ا�ساله  امامي،  ماثل  العملاق  الاع��راب��ي  هو  ه��ذا 
�سره فيخبرني انه طالع محلات فنية فقالت له نف�سه: 
"انك قادر على نحت امثال ما ر�أيت" فيحاول.. يزور 
الزيارة  العراقي مرة م�ستوحيا فينحت بعد  المتحف 
بمديرية  ف���اذا  �شيئاً..  مقلد  غ�ري  مخيلته  تلهمه  م��ا 
المتحف تقيم عليه دعوى جزائية مو�ضوعها التزوير، 
واذا بحاكم الجزاء عبد العزيز الخياط الذكي الف�ؤاد 
الدائرة ف�س�أله عن ن��شأته  يرد الدعوى ويزجر ممثل 
وان  علي،  ال�شيخ  محلة  ر�أ�سه  م�سقط  ان  فيخبرني 
وكان  المو�سرين.  الارا���ض��ي  ملاكي  من  كانوا  اهله 
�إلا  داره  يدنو احد من  الطرف، بحيث لا  �شيخ  ابوه 
غداه او ع�شاه، لانه ابن ع�شائر، لأنه جبوري.. �إ�سمه 
نعيم بربوت وادي، لكنه اطلق على نف�سه ا�سم "منعم 

فرات" باعتباره الا�سم الفني. 
لم ت�سجل ارا�ضي الا�سرة ب�صورة قانونية في العهد 
العثماني، فاغتنم هذه الثغرة احد ال�شطار وانتزعها 
عليه  فاقاموا  الاح��ت�الل..  بعد  ا�صحابها  اي��دي  م��ن 
دعاوى خ�سروها.. وتثور ثائرة نعيم ال�شاب فير�سل 
الى المغت�صب ر�سالة ير�سم فيها خنجراً، فيقيم المهدد 
بالخنجر الدعوى، ويدخل نعيم ال�سجن ليق�ضي فيه 
�سنة واحدة، يعود بعدها الى داره ليظل �سنة تحت 
ذويه  ارا�ضي  اغت�صاب  قبل  وكان  ال�شرطة،  مراقبة 
يزاول  وه��و  ال��زم��ان  به  وي��دور  فيها..  فلاحا  يعمل 
تلجئه  ال�سنين  اح��دى  وفي  وبيعها،  الاغ��ن��ام  �شراء 
ع��ام�ال في معامل  الا���ش��ت��غ��ال  ال��ع��ات��ي��ة الى  الح��اج��ة 

العينة.

الحوار.. 
قلت له: "لا ا�صدق ان مواهبك تقف عند تقليد طيور 
اجنبية.. انني ل�ست بموجه. وانما كل ما اريده منك 
ر�أ�سي  "�إن  فاجابني:  نف�سك"..  ان��ت  تكون  ان  هو 
والعفاريت  والاف���اع���ي  وال��غ��ي�الن  بال�سعالي  ي��ع��ج 
وفق  ي���داه  تعمل  ان  عليه  ف��اق�رتح��ت  والطناطل". 

تعليمات ر�أ�سه.. 

الابداع.. 
حمل �إلي تمثالا م�ؤلفا من �شخ�صين  لا ي�شبههما ان�س 
! ثم جاء بتمثال من اربعة ر�ؤو���س وتمثال  ولا جن 
من �ستة ر�ؤو�س. وتماثيل اخرى تتفجر ر�ؤو�سها من 

كل انحاء اج�سامها. 
قلت له: "من هنا منطلق ابداع منعم فرات.. لقد عرفت 
تماثيل  ع��دة  منه  ا�شتريت  الله".  بركة  فعلى  درب��ك 
لي  وق��ف  الح�سابات  مدير  ولكن  ال���وزارة  لح�ساب 
بالمر�صاد، اخذت ا�شتري تماثيله على نفقتي الخا�صة 
ثم اهبها او ابيعها.. فثقل جيب الرجل.. وتخل�ص من 

مذلة الوقوف على قارعة الطرق.
وانفقت مع �صديقي الفرن�سي م�سيو باري على احداث 
�شعبة للفن ال�شعبي في اوروزدي باك واعرته نماذج 
تماثيل  طليعتها  في  وكان  اليدوية..  ال�صناعات  من 
منعم فرات، كان الافتتاح رائعا ناجحا، وكانت هذه 
التماثيل محط انظار المتفرجين واخذ باري ي�شتري 
البيع، لأن  ان توقف يوما عن  تماثيله ويبيعها، الى 
منحوتاته،  في  المك�شوف  الفن  الى  لج�أ  ف��رات  منعم 
هذه  فاخذت  الجن�سية  الاو�ضاع  معالجة  في  فاوغل 
التماثيل طريقها الى فرن�سا! ولما �س�أله احدهم عن �سر 
انغما�سه في هذا المو�ضوع اجابه بخ�شونة: "ولماذا لا 

ت�س�أل الواقع؟". 
عر�ضت  ح��ي��ة..  تلفزيونية  ن���دوة  في  م��ع��ه  ظ��ه��رت 
تماثيله كلها.. تحدث هو على �سجيته، فكان اعجاب 
بنف�سه  ثقته  ف���ازدادت  تم��ام��ا،  بعفويته  الم�شاهدين 

في  الاجانب  وزارني  والمجلات  ال�صحف  وتناولته 
الوزارة طالبين المزيد من المعلومات عنه. 

بتمثال  ازوده  ان  ال��ي��وغ�����س�الفي  ال�����س��ف�ري  رج���اني 
بقنينتي  فنفحه  زم��ي��ل،  م��ع  ال��ي��ه  فار�سلته 

تعجبت  بفل�س،  لمنعم  يبعث  ولم  �شراب 
جاءني  حتى  واح��د  �شهر  يم�ض  ولم 

اليوغ�سلافي  ال�����ص��ح��ف��ي  الم��ل��ح��ق 
ناقلا  ي��وغ�����س�الف��ي��ة  �صحفية  م���ع 

التما�س ال�سفير بم�صاحبتها الى 
فالب�ستها  ال�شعبية،  الا���س��واق 
معها.  وج��ل��ت  ك��ردي��ة  ط��اق��ي��ة 
دار  الى  ارافقها  ان  الى  طلبت 
منعم فرات فنفذت طلبها، كان 

عرمرم  جي�ش  وراءن��ا  يعدو 
المحلة  �صبيان  م��ن  �صاخب 
و���ص��ب��اي��اه��ا. ح��ي��ث ف���رات 

خم�سين  م���ن  اك��ث�ر  و���س���أل��ت��ه 
ك���ان م��ن بينها  ����س����ؤالا مح��رج��ا 

ا�سئلة جن�سية اجاب عليها 
ثم  ووق��اح��ة.  ب�صراحة 
وناولته  ل���ه  ان��ح��ن��ت 
م����ظ����روف����ا مخ��ت��وم��ا 
تاليا  ف���رات  اخ�ب�رني 
ك��ان يحتوي على  ان��ه 

ع�شرة دنانير. 
ت��و���س��ط ل����دي دك��ت��ور 
نم���������������������س����������اوي في 

الان�ثروي��ول��وج��ي��ا 
ومع  معه  ف�سرت 
ال�سفير  زوج������ة 
بيت  ق���ا����ص���دي���ن 
م����ن����ع����م ف��������رات، 

ول����ن ان�����س��ى اب���دا 
الحي  عجايا  اح��داق 

وعجياته بنا من كل جانب.. حتى لذنا بدوبرة الفنان 
وال�شيخ،  المر�أة  بين  حار  لقاء  ثمة  كان  محا�صروها، 
واحدة  �ساعة  خلال  ال�صراحة  بالغة  واجوبة  ا�سئلة 
ثم ناولته دينارين فقط ثم تمثال ا�شترته منه.  
ي��رد الى  ك��ان  ف��رات بم��ا  لم يقنع منعم 
بالتعيين،  طالب  بل  نقود  من  جيبه 
كيف يعين؟ كتب عري�ضة م�ضحكة 
الرخام..  م��ن  قطعة  نقرهاعلى 
رفعتها الى الوزير فاحالها الى 
ال�الزم، كتبت  الذاتية لاج��راء 
وبعد  الم��ال��ي��ة،  الى  ال��ذات��ي��ة 
ال���وزارة،  من  م�ضنية  جهود 
بوظيفة  ف�����رات  م��ن��ع��م  ع�ي�ن 
�شهرية  ب���اج���رة  "نقا�ش!" 
مقطوعة مقدارها )17.500( 
ا�شهر،  �ستة  ك��ل  تج��دد  دي��ن��ارا 
ال�����وزارة  ف��ن��ق��ل ادوات�����ه الى 
وهي عبارة عن مطرقة وقلم 
اخذ  ومن�شار.  وف�أ�س  حديد 
منحوتاته  كل  ويهب  ينحت 
اوروزدي  ويعون  ل��ل��وزارة 
ال��ب��ي��ت،  في  بم�����ش��غ��ولات��ه 
يختلف  تم��ث��ال  ك���ل  وك����ان 
ويفوقه  الاخ��ر  التمثال  عن 
يكن  ولم  الغرابة  حيث  من 
نف�سه،  يحاكي  ان  بمقدوره 
النحات  و�صل  زم��ان  وج��اء 
قانونيا  ت�ؤهله  لا  �سن  الى 

للعمل فلم يجدد راتبه. 
ب��ذل��ت الم�����س��ت��ح��ي��ل لاع���ادة 
تعيينه واعاني كل الوزراء 
على  ت���ع���اق���ب���وا  ال�����ذي�����ن 
واخ�ي�را  الاع��ل��ام،  وزارة 
ي��وم ار���س��ال��ه للفح�ص  ح��ل 

ذكريات مع منعم فرات 
د. اكرم فاضل/ باحث ومترجم راحل

كان ينحت في البيت وينحت في دروب المحلة وينحت في المقاهي، وكان ابنه احمد 
يسأله: "ماذا تعمل يا ابتي من منحوتاتك هذه؟". فيجيبه منعم فرات: "إن هناك انسانا 

يبحث عني وابحث عنه، واراه يهيم في عالم الغيب من حيث لا يراني ويوم يقع بصره 
علي سيبرهن للناس على عظمة ابيك".. وخلال هذه الفترة نحت رأس جورج الخامس 
ورأس فيصل الأول ورأس عبد المحسن السعدون وباع هذه الرؤوس بابخس الاثمان. 
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لترى  تماثيله  اح��د  معه  يحمل  ان  ن�صحته   ، الطبي 
اللجنة مواهبه فاذعن ولكنه م�ضى بع�صاه وعباءته 
الطبية  اللجنة  �س�أله رئي�س  وعنجهيته دون تمثال.. 
عن اتجاه احد الحروف، ف�صرخ به منعم فرات قائلا 
النحات  ان��ا  الح��رف؟  اتج��اه  و��شأن  ��شأني  "وما  ل��ه: 
هذا  ت�س�ألني  لم���اذا  الخ����ارق،  ال��ف��ن��ان  ف����رات،  منعم 
او  مدفعيا  تعييني  منك  طلبت  هل  ال��ب��ارد؟  ال�س�ؤال 

طيارا؟ وغادر قاعة الفح�ص وهو يز�أر. 
اكثرت الوزارة من �شراء ما تي�سر لديه من التماثيل 
ال�صغيرة وال�ضخمة، واغدقت عليه المكاف�أت.. واخذ 
يوما مذكرة اذن دفع وذهب بها الى الخزينة المركزية 
البنك  الى  فار�شدته  �صك.  الى  محولة  بها  وج��اءني 
دفتر  او  الهوية  حمل  بوجوب  �إي��اه  مذكرا  المركزي، 
�شاهد  بطلب  هنالك  فجوبه  لطيته  فم�ضى  النفو�س. 
معروف، فرفع هراوته الغليظة وجه الموظف موبخا 

اياه على جهله الفا�ضح بالفنان ال�شهير منعم فرات. 
وكادت  والمراجعون،  الموظفون  حوله  تجمهر  حتى 
ت��ق��ع ف��ت��ن��ة ي��خ��رج م��ن��ه��ا م��ن��ع��م ف����رات ام���ا ق��ات�ال او 
له فطنة  القدر بلطفه فقي�ض  مقتولا، لولا ان تداركه 
يرتجف  وال�صك  بيده  اخ��ذ  الذين  الحا�ضرين  اح��د 

بارتجافها الى احد ال�صرافين. 
زار العراق احد ا�صدقاء العرب ورئي�س تحرير مجلة 
رنانو  الدكتور  المتو�سط"  الابي�ض  البحر  "لقاءات 
فرات  منعم  بتماثيل  الرجل  ه��ذا  اعجب  بي�ستونه، 
�إلا  الفنان  على  تقع  الا  القدر  و�شاء  مذهلا،  اعجابا 
بعد  ب�ساعات الى روما،  الايطالي  الدكتور  �سفر  بعد 
ان بذلت كل ما في طوقي للجمع بينهما لغر�ض كتابة 
اقامة معر�ض  على  بي�ستونة  مع  اتفقت  فريد.  حوار 
للفنان منعم في روما، وجرت بيني وبينه مرا�سلات 
تماثيل  ع�شرة  له  ار�سلت  واخيرا  �سنة  دامت  طويلة 
م��ع �صورتين  ك��ب�رية  حية وارب��ع�ني ���ص��ورة تم��ث��ال 
على  ال���وزارة  ووافقت  للفنان  كبيرتين  �شخ�صيتين 
�صرف مائة دينار كنفقات لحفلة الافتتاح، وانتظرت 
اقامة المعر�ض على �أحر من الجمر.. اقيم المعر�ض في 
الثاني ع�شر من �شباط عام 1970 ونجح نجاحا باهرا 
البرتوجانيني  الكبير  الفني  الايطالي  الناقد  جعل 
بدائي  كفنان  فيها  يف�ضله  م�سهبة  مقالة  عنه  يكتب 
القراء في ختام كلماتي هذه  بيكا�سو، و�سيرى  على 
�شذرات من هذه المقالة الام. و�سعى ال�صحفيون الى 
مكتبي لا�ستق�صاء اخبار المعر�ض وا�ستكناه مواهب 

وكتبت  بالتعليقات  ال�صحف  وتناولته  ف��رات،  منعم 
في  فيبه  جان  للدكتور  رائعا  مقالا  بغداد  مجلة  عنه 
فرات  منعم  وك��ان  والفرن�سية،  الانكليزية  طبعتيها 
على ات�صال دائم بي وعلى اطلاع م�ستمر على كل ما 
يطالبني  واخذ  لل�شهرة  �شهيته  انفتحت   . عنه  ين�شر 
في  وار���س��ل  م��ق��الا!  عنه  نا�شرة  بمجلة  ا�سبوع  ك��ل 
طلبه وزير الاعلام وكرمه تكريما جميلا وحمل احد 
تماثيله وطار الى مجل�س قيادة الثورة ليعود بقرار 

اعادة تعيين "النقا�ش منعم فرات". 
نف�سه  عن  هو  ليتحدث  ثانية  ن��دوة  في  معه  ظهرت 
واتحدث انا عن معر�ضه في روما فكانت ح�صيلة هذه 
تهافت   ، عليه  المعجبين  تهافت  التلفزيونية  الندوة 

الذباب على ال�شراب، وجنون الاجانب به.

افكاره 
المزاج غريب الاطوار متنمر  ان�سان حاد  منعم فرات 
ابو  الي�أ�س  يقول  كما  ه��و  او  الل�سان،  لادع  متمرد 
�شبكة: "ناقم على ال�سماء حاقد على الب�شر". ولكنني 
لم ا�سمع منه كلمة بذيئة او �شتيمة. كان حر التفكير 
فنانون  وع��دني  وق��د  المعتقدات  في  خا�ص  ر�أي  ل��ه 
عديدون بدرا�سة تماثيله ليعاونوني في ا�صدار كتاب 

عنه يجمع اراء ال�شرقيين والغربيين. 
�سعيد  �آل  ح�سن  �شاكر  المفكر  الفنان  اختلى  واخ�رياً 
عنها  و�سجل  يومين،  وناجاها  ف��رات  منعم  بتماثيل 
ملاحظات، وب�شرني بقرب كتابة البحث الموعود غير 
الفنان بلحمه و�شحمه  انه ا�صر اخيرا على مواجهة 
– منتظراً  وتركتهما  مكتبي  في  ر�أ�سيهما  فجمعت   .
ا�شد  ما  ولكن  المقابلة  الغرفة  في   – الح��وار  نتيجة 
هاربا  يخرج  �شاكر  الا�ستاذ  ر�أي��ت  حين  ا�ستغرابي 
من وجه منعم، وقد فر لونه وراغت عيناه ليخبرني 
بانه يعمل كل �شيء لوجه الله، ونظراً لأنه وجد فرات 
ي�سير في غير هذا الاتجاه فانه يعتذر عن نكوله عن 
التماثيل  ه��ذه  ان  "هب  �شاكر:  لل�شيخ  قلت  وع��ده، 
قديمة ك�سائر �آثارنا القديمة، فهل كنت تطلب ا�ستقدام 
نحاتيها لت�ستنطقهم وت�س�ألهم عن امور دينهم؟". وما 
�صديقي  موقف  من  متعجبا  ال�ساعة  هذه  حتى  زلت 
ال�سمو بالم�س�ؤولية  الالمعي �شاكر ح�سن. كانت ذروة 
تقاعد  "قانون  �سن  على  الاع�ل�ان  وزارة  تعمل  ان 
احالته  فرات في  العجزة". وقد رغب منعم  للفنانين 
ب�صره،  و�ضعف  يداه  ارتع�شت  ان  بعد  التقاعد  على 

ولكن من ي�شهد له؟ انه لا يملك تماثيل قديمة م�ؤرخة. 
لم يبق �إلا ان ت�شهد له احدى الدوائر القديمة المعطلة. 
الآثار  مديرية  النبيل  الان�ساني  العبء  بهذا  فنه�ضت 
فالى  التقاعدي  ال��رات��ب  على  الفنان  فح�صل  العامة 
امتناني  العام  الاثنار  مدير  �سلمان  عي�سى  الدكتور 

ال�شخ�صي على هذه الميزة الم�شروة. 

وتقدرون فتضحك الاقدار 
الدولة وتكريم  �شعر منعم فرات بعظمته بعد رعاية 
وجنتاه  واحمرت  وزن��ه  ف��زاد  والاج��ان��ب،  مواطنيه 
ال���وزارة  م��ن  الخام�س  الطابق  في  يق�صدني  وك��ان 
بالعدول  اقناعه  في  افلح  ولم  قدميه،  على  �صعودا 
عن هذه المغامرة البلهاء، بل لم ا�ستطع ان ا�ضع على 
عينيه نظارتين، وزاد غروره فا�ستحدث لنف�سه �شعاراً 
هو :"انا منعم فرات، النحات على كل نحت قدير!". 
النحت  �سي�ست�أنف  ب��ان��ه  بفنه  للمعجبين  و���ص��رح 
انه  العلم  الداخل والخارج مع  و�سيقيم معار�ض في 
�شيء، واخ�ريا عمل  اي  عمليا عن نحت  كان عاجزا 
في  برن�سلافا  في  له  معر�ض  اقامة  على  ت�شكيليون 
ايلول 1973، وارادوا ان يرافقهم ليرمموه ج�سيما 

لا  حيا  معر�ضا  بنف�سه  وليكون  وح�شته  ولي�ؤن�سوا 
يجود الزمان بمثله. ف�شمخ بانف�سه راف�ضا ولما �س�ألته 
الطائرة.  من  ال�سقوط  يخ�شى  انه  اج��اب  العله  عن 
"كل النا�س معر�ضون لهذا الم�صير" .  فلما قلت له: 

اجاب: "ولكني ا�ساوي الف ان�سان!". 

واذا المنية انشبت اظفارها 
ق�صدت   1972 �آب  م��ن  ال��ث��اني  ال��ي��وم  �ضحى  في 
الوزارة وعدت منها الى المركز الفولكلوري ظهرا، 
فاخبرني احد الزملاء بزيارة منعم فرات وعودته 
التالي  اليوم  وفي  كثيرا.  فا�سفت  ات��ى،  حيث  من 
نعاه بعد ان مهد للنب�أ الفاجع رحمة بي، وخابرني 
الجثمان  لت�شييع  للح�ضور  في�صل  فا�ضل  الا�ستاذ 

على  جل�ست  م��ع��روف،  ال�شيخ  مقابر  اح���دى  في 
ذارفا دموعاً حارة  يهال عليه  �شفا قبره والتراب 
ا�ستطيع  اك���اد  لا  مري�ضا  كنت  ان  بعد  �شفتني 
التنف�س. لم ير�ض بالموت البعيد الاحتمال نتيجة 
�سقوط طائرة )لانه ي�ساوي الف ان�سان( فتلقفته 
عظامه  لتطحن  طائ�ش  يقودها  �سيارة  عجلات 
طحناً. فاثبتت الطبيعة ان الفرد لا ي�ساوي اكثر 

من فرد في نظرها. 
الابي�ض  البحر  فرات  منعم  اعمال  اجتازت  "واخيراً 
الفن،  ايطاليا  عا�صمة  روم��ا  في  لتعر�ض  المتو�سط 
اق���ول، �ستنطلق  المدينة وان��ا واث��ق مم��ا  وم��ن ه��ذه 

اعمال فرات لتجوب العالم با�سره". 

كتاب منعم فرات/ 
تأليف اكرم 
كامل صادر عن 
عام1974
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)الإعمال  الفلا�سفة  بع�ض  ي��ع��رّف 
الإبداعية المبتكرة ( على �أنها �إعمال 
لاجدال في تميزها و فرادتها ,فمثل 
هذه الإعمال نادرة الإنتاج �إلى حد 
�أنها حين تظهرعلى �شكل  كبير كما 
اختراعات واكت�شافات تظهر ب�شكل 
عر�ضي لدى عدد محدود من الإفراد 
بحيث يكون انطلاق �شرارة الإبداع 
فيها اعتمادا على الإلهام والحد�س 
الإب�����داع  ����ش���رارة  ت��ن��ط��ل��ق  ق���د  �أو 
المت�شعب  ال��ت��ف��ك�ري  ع��ل��ى  اع��ت��م��ادا 
الذي يبحث ب�شكل دائم عن الحلول 
الجديدة والتي تكون غير موجودة 
الإعمال  مفاهيم  �إن  ,وحقيقة  عادة 
�إلى  ال���ذاك���رة  تعيد  ه���ذه  الم��ب��ت��ك��رة 
الأ�سماء  ع�شرات  لت�ستذكر  الوراء  
بالذكر  م��ن��ه��ا  الم��ب��دع��ة  واخ�������ص  
ظاهرة عراقية مبدعة وخلاقة قادها 
والده�شة  والعفوية  الاط�الع  حب 
المتعدد  والمرا�س  بالمتعة  الممزوجة 
�إبداعية تنطبق عليها  �إعمال  لتنتج 

كافة �شروط الإبداع انفت الذكر.
وبعد �إن �صغت روح مبدعنا   لنداء 
داخلي  حفز فيما بعد الأنامل لتعمل 
ال��وط��ن بعد  ت��راب ه��ذا  عملها في  
حتى  الخالد  الفرات  بماء  تعميده 
�أذا ا�ستحال طينا �شكلت منه اعمالا 
بالغا في  �أثرا  تركت  فطرية  نحتية 
محل  �ألان  �إلى  ظلت  النحت  ع��الم 
�إعجاب  وجدل في نف�س الوقت بين 
الكثير من نقاد وم�ؤرخو هذا الفن 
العراقي منعم  النحات  الجميل.انه 
وال���ذي  الج��ن��اب��ي  وادي  ب���رب���وت 
الفراتية  التعميد  عملية  ط��ال��ت��ه 
ف���رات(  )م��ن��ع��م  ب��ع��د  فيما  ل��ي��ع��رف 
�إحدى  في  1900م  عام  فلاحا  ولد 
ال�شيخ(  باب  )محلة  بغداد  محلات 
القران  وحفظ  كتاتيبها  في  وتعلم 
دليله  الأك��اديم��ي  التعليم  يكن  ولم 
الفني ولكن الإلهام والخيال الذين 
وال���ذي  الطبيعة  م��ن  ا�ستمدهما 
م�ؤ�س�سة  �أي  في  تعلمها  لايم��ك��ن 

تعليمية .
�إعمال منعم فرات عبارة عن  كانت 
تماثيل �أج�سادها ب�شرية وبر�ؤ�ؤ�س 
�إلى  منها  الف�ضائية  للكائنات  اقرب 
يوجد  ,ولا  الأر���ض��ي��ة  الم��خ��ل��وق��ات 

ت�شتبك  معين  بايلوجي  ت�شريح  لها 
بحيز مكاني �صغير بعيون وا�سعة 
و�شحها ال�صمت وك�أن تلك التماثيل 
تنتظر خلا�صا قريبا �أو تت�أمل �شيئا 

ما .
منعم  ي�����ش�رتك  �إن  ال���ق���در  وي�����ش��اء 
فرات في مهرجان للفن الفطري في 
هناك  ويعر�ض   1966 عام  ايطاليا 
من  كل  �أعجبت  نحتية  )10(�إع��م��ال 
ح�ضر و�شارك في ذلك المهرجان كما 
العراقي  الفنان  ب�ساطة  �أعجبتهم 
منا�ص  ,ولا  التقليدي  العربي  بزيه 
الفني  ال���ن���اق���د   ����ش���ه���ادة  ذك����ر  م���ن 
الايطالي )�ألبرتو جاتيني (في هذه 
الأ�سطر بحق الإعمال النحتية لمنعم 
فرات حيث يقول )لم ي�ستعمل منعم 
التي ا�ستوعبها  فرات تلك الدرو�س 
من التماثيل ال�سومرية والأ�شورية 
يتخذ  ,ولم  عابرة  زخرفة  بو�صفها 
منها مظاهر �سوقية كما حدث لكثير 
من فناني �أوربا ولم يكن مندفعا في 
�إعماله لكي يعيد ذكرى �أزمان عابرة 
الكائنات  ت��ل��ك  ليعيد  ي��ع��م��ل  ل��ك��ن��ه 
النحات  ح�صد  للحياة(  الفطرية 
الم��ه��رج��ان عدة  �أل��ف��رات��ي في ه���ذا 
تثمينا  دبلوم  �شهادة  منها  جوائز 
والحقيقة  �أخ��رى  وجوائز  لإعماله 
فطرية  ف��رات  منعم  �إع��م��ال  تكن  لم 
ك��ان حتى نم��ط حياته  ب��ل  وح��ده��ا 
فطريا وب�سيطا ايظا ,كان  كثيرا ما 
ينئي بنف�سه عن الح�ضارة وتبعاتها 
وك�أنه يعلم �أن  �سجل حياته �سيغلق 
الح�ضارة   و�آلات  ت���رو����س  تح���ت 
ده�سته   ح�ني  النهاية  ك��ان��ت  وف��ع�ال 
���ش��وارع بغداد  �إح���دى  ���س��ي��ارة في 
�إن  المفارقات  1972/8/2وم���ن  في 
الراحل )رحمه الله(كان قد نجا من 
الحادث  ه��ذا  قبل  مماثلين  ح��ادث�ني 
نذر  ,وك����أن���ه  بحياته  �أودى  ال���ذي 

ليكون قربان الح�ضارة .
وال�س�ؤال اللحوح الذي يطرح نف�سه 
الفطري  الإب����داع  ه��ذا  ك��ل  بعد  هنا 
ال��ك��ث�ري من  ع��ل��ى  ال���ذي ظ��ل ع�صيا 
النحاتين الذين عا�صره وما بعدهم 
�إلى هذا اليوم ما هو ر�صيد  الجهات 
الفنان  هذا  �إعمال  من  العلاقة  ذات 

و�أين انتهى بها المطاف ؟؟

النحات منعم فرات ورحلة 
الإبداع الفطري!

الدخول الى عالم منعم فرات..
علاء زين العابدين

كانت إعمال منعم 
فرات عبارة عن تماثيل 

أجسادها بشرية وبرؤؤس 
اقرب للكائنات الفضائية 

منها إلى المخلوقات 
الأرضية ,ولا يوجد لها 
تشريح بايلوجي معين 

تشتبك بحيز مكاني صغير 
بعيون واسعة وشحها 

الصمت وكأن تلك التماثيل 
تنتظر خلاصا قريبا أو 

تتأمل شيئا ما.
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 ما قبل ـ وما بعد : التدوين

 ه���ل ن��ف�رت���ض ان مج�����س��م��ات م��ن��ع��م ف���رات 
التحول  زم��ن  �إلى  تنقلنا   )1972 ـ   1900(
القرى  ت�أ�سي�س  ع�صر  �إلى  ال�صيد  ع�صر  من 
والانتماء  الزراعة..  ع�صر   ، و�ضمنا ً البكر، 
هذه  م��ن  ال��ع��ك�����س  ع��ل��ى   .. الم����ك����ان..�أم  �إلى 
النقدي  موقفها  تمتلك  المفتر�ضة،  ال��ق��راءة 
لع�صر تلا�شى فيه دور الفرد ـ الجماعة ـ داخل 
ت�سمى  �أن  يمكن  كافكوية  ودروب  مم��رات 
ـ م�شروعات ما  ـ وبدء  نهاية الحداثة  بع�صر 
بعد التاريخ، �أو، تطبيقات العولمة  ب�أ�شكالها 
التي مازالت لا تخفي  التجريبية، وبثمارها 
ـ والا�ستيطان  الزراعة  ـ  ال�صيد  جذور ع�صر 
في �أ�شكاله الجنينية ..�أم .. ثالثا ً : �إن هذه 
ت�أملاتها  ذرى  في  الا�ستغاثات  ـ  المج�سمات 
مقاومة  �أنظمة  عمل  تحمل  تبقى  ـ  المكتومة 
للقطيعة..�أم .. رابعا ً : لي�ست نظرية العبث، 
اكت�سب  وق��د  الن�شاط  �أو  واللهو،  واللعب، 
قراءة  في  مغزاها  لها  التخ�ص�ص،  خا�صية 
موقفا ً  �أو  للات�صال،  لغة  ال�صياغات،  دوافع 
�إزاء التحولات،  لا يكف يعلن عن ) �سخطه( 
تجنب  في   ، و�أخ�ريا ً التكيف..  و�إ�شكاليات 

الإف�صاح عن معنى ما للانغلاق .. ؟
هذه لي�ست �أ�سئلة ..مع �أن المتلقي، والكاتب 
الحكم،  دك��ت��ات��وري��ة  يتجنب  لا   ، نم��وذج��ا ً
و�إنما هي م�ساحة ـ فجوة ـ للان�شغال بما تم 
تنفيذه، قهرا ً �أو خلا�صا ً �أو اختيارا ً، حتى 
يبدو انه، هو، الذي يذكرنا ـ ككائنات خارج 
ـ  النحت  بان  ـ  للتنازع   الق�سرية  التق�سيمات 
ـ يحثنا على هذه الممار�سة:  وكل فن جاوره 
�سارة،  لي�ست  البكر،  التد�شينات  ج��ذور  �إن 
و�إنها مازالت ت�شتغل، وربما ت�ؤثر، في عمل 
�أنظمة ما بعد  كل حداثة ـ في ع�صر الاقت�صاد 
الح���ر: ال��ع�����ش��وائ��ي ب��ن��ظ��ام ب��ال��غ الأح���ك���ام ـ 
وت�سمح للمتلقي العثور على حنين لخطابات 
فعل تجاه م�صائر  فعل ورد  من  �أك�ثر  تمتلك 

الحياة، والممتلكات الح�ضارية، معا ً.
لنتوقف عند:

]1[ ما قبل ـ المغارة :
لنت�ساءل: ما الذي دفع ذلك الكائن �إلى �إنجاز 
دماه الطينية: المنحوتات الخال�صة، ولي�ست 
ال�صيد:  ع�صر  �إلى  المنتمية   .. ال��ف��خ��اري��ة 
الكائن الم�شرد، ولكن، بفعل ال�صيد، �سي�شكل 
�آل��ي��ات جمع )ق����واه( وم�����ش��روع ر�أ���س��م��ال��ه ـ 
وفكرة حفظ ذلك الجهد ـ في المكان ـ الكهف..؟ 
المحكوم  ال��ع�����ش��وائ��ي،  الاق��ت�����ص��اد  ع�صر  �إن 
بالكفاح اليومي الخا�ص بال�ضرورات، ربما، 
عند لحظات �أو �ساعات اللاعمل، ولدّ بذرة ) 
عن  بالقطيعة  �ضمناً،  تمثلت،  التي  الح��دث( 
الج�سد  ب�ني  ال��ف��راغ  ذل��ك  التكوين:  عنا�صر 
والف�ضاء الذي لا يمتلك �إجابات، بل، دوافع 
هذا  ول��دّت  الدفاع  وحتمية  الذعر،  الخ��وف، 
الكائن وعالمه،  ثمة مودة بين  فلي�س  الم�سار. 
نفتر�ض  حيث،  الأ�شكال،  من  ما  �شكل  ب���أي 
تكون  تكاد  �أنها  والغريب  ـ  ال��دم��ى،  تلك  �إن 
ومعا�صرة  حداثة  الذهنيات  �أك�ثر  �صنع  من 
بين  ال��ع�الق��ة   ) ج�سر  ���س��رـ   ( تمتلك  ك��ان��ت  ـ 

على �صعيد  مازالت،  فهي  الكائن ومكوناته. 
الخامة، جزءا ً من الطبيعة، مثلما، هي، على 
ما،  �إلى حد  مثلما،  التعبير، تخ�صها،  �صعيد 
في  فالمج�سمات،  وال��ذات.  الجماعة،  تخ�ص 
نواة  �أق��دم  ت�شكل  �أن  يمكن  الاحتمال،  ه��ذا 
قوته..  رم��ز  ال�ب�ري:  الكائن  ذل��ك  لر�أ�سمال 
و���ض��م��ن��اً، خ��ط��اب��ه الم��ل��غ��ز، والم�����ش��ف��ر، وغير 

القابل للانغلاق.
ومنعم فرات، لو �أعدناه �إلى الع�صر الحجري 
الدمى،  تلك  القديم، وو�ضعت منحوتاته مع 
لمنحنا فر�صة انه تم�سك بمو�ضوعات الج�سد 
ـ الوجه. فهو �سينف�صل عن الغريزة  باتجاه 
والأنف  والأ�صابع  والفم  العين  الح��وا���س: 
مع  ي�شتغل  �سيبقى  ال��ف��زع  حيث  والإذن.. 
 / التجمع  ر�صد  يغادر  لن  ولكنه  ـ  الجميع 
تبقى  فمنحوتاته  التعبير.  و�أهداف  ـ  التكتل 
ع�صر  منحوتات  ك��ان��ت  فيما  ككتلة.  تعمل 
ب�أثداء  دم��ى  ف��ردي��ة:  ال��غ��ال��ب،  في  ال�صيد، 
مكتنزة.  و�أف��خ��اذ  ك��ب�رية  وب��ط��ون  مترهلة 
ولي�س  ال��ن��وع،  حفظ  مخ���اوف  تخ�ص  فهي 
جمالياته، مع �أنها �ست�شكل نموذجا ً لحداثات 
تنتظم  ف���رات  م��ن��ح��وت��ات  �أن  ب��ي��د  ع�����ص��رن��ا. 
العفوية..  بالأنظمة  �صلته  �سيقطع  بوعي 
الق�صد.  �إلى  �إ���ض��اف��ة  وي����وزع،  ي��رك��ب،  فهو 
الكتابة..  بعد  ما  ع�صر  في  ينحت  فالنحات 
ولي�س في ع�صر الأ�صوات ـ الإ�شارات. لكنه 
�أ�صوات ذلك  كت�أويل( يحافظ على   ( �سيبقى 
بل،  �صمت،  �إلى  تتحول  لا  �أ�صوات  الع�صر: 
فالمنحوتات  الاندماج.  كتله حد  داخل  تمكث 
ت��ت��ك��ل��م ب�����ص��م��ت �أ���ص��وات��ه��ا. وم���غ���زى هذه 
�آثار  تجاور  حداثات  �إلى:  تنقلنا  )الإ�شارة( 
ع�صور ع�شوائية جمع الغذاء، وتمركزه، في 

مغارات القرى البكر.
لا ت�شير المعلومات الوثائقية �أن الفنان فرات 
�أدنى  �أو يعيرها  كان يحفل بتجارب الرواد، 
عنده:  نتوقف  �آخ��ر  �س�ؤالا ً  �أن  بيد  �أهمية. 
لماذا اختار منعم فرات فن النحت.. ومن ثم 
�إن فرات واكب،  له..؟  �أن يكر�س حياته كلها 
في الح��ي��اة، تح���ولات ال��ب�الد، ب��ع��د الحرب 
والكتابة  ال��ق��راءة  فتعلم  الأولى،   العالمية 
مهن  في  وع��م��ل  الر�سمية،  الم��دار���س  خ���ارج 
�إجابة  ثمة  ولي�س   .. عاملا ً ب�صفته  مختلفة 
.. ولكنه مار�س فن النحت مبكرا ً �إلى جانب 
الكتابة. فتذكر ابنته انه �ألف �أكثر من ثلاثين 
كتابا ً .. حمل احدها عنوان ) العاجزون في 
الأر�ض(.. كما كان مطاردا ً من ال�سلطات لأنه 
عبد  ال�سيد  ومنهم  وطنية  �شخ�صيات  نحت 
المنتحر  ال��وزراء  رئي�س  ـ  ال�سعدون  المح�سن 
 .. ـ  الظالمة  الإنكليز  �سيا�سة  على  احتجاجا ً 
بتهمة  المحكمة  �إلى  �أحيل  �أخ��رى  م��رة  وفي 

)النحت(  لكن القا�ضي �أطلق �سراحه.. الخ
اختار  ال��ذي  ـ  ف��رات  �أن  يو�ضح  الم�سار  ه��ذا 
بدل  ال��ع��راق  لح�ضارة  اح�رتام��ا  الفني  لقبه 
لقب العائلة  ومنتقدا ً الطائفية ! ـ  كان يمتلك 
بالغة  �سمع  حا�سة  جانب  �إلى  كتابية  ذهنية 
�أو عمل لمح�ض  )فطرياً(  يكن  فلم   .. الرهافة 
ـ  كلماته  بح�سب  ـ  ت���ألم  طالما  لأن��ه  الك�سب. 
ي�سال  كان  انه  حتى  والق�سوة  الظلم  ب�سبب 
الخالق لماذا  تذبح الحيوانات الأليفة وتترك 

بهنري  ي��ق��ارن  ف�ال  ال�شر�سة..؟  الح��ي��وان��ات 
ر�ؤيته  في  ـ  ينبهنا   ولكنه   .. مثلا ً رو���س��و 
يعمل.  بما  وعيا ً  يمتلك  ك��ان  ان��ه  ـ  فنه  وفي 
ال�ساق  يغاير  ـ   �أو معرفيا ً  ثقافيا ً  ـ  فالنحت 
مار�سها،  التي  الكتابة  جانب  �إلى  ال�شفوي، 
لكنه، كنحات، كان  ي�شتغل بالحد�س ـ ويتعلم 
حد  نقدية  بر�ؤية  محمّلا ً  فنه  �إن  ـ  بالخبرة 
ك�أ�سلوب  ـ  النحت  اختار  فلقد   . )الاحتجاج( 
المعنى  موظفا ً  ال��ك��ت��اب��ة..  اخ��ت��ي��ار  يم��اث��ل  ـ 
العراقية  الأ���ص��ول  �إلى  يرجعنا  ب���أ���س��ل��وب 
القديمة للنحت والتي تم الك�شف عنها حديثا 
ً. فمنعم فرات كان قد ا�ستقى ال�ساق، بالدرجة 
القديمة،  الخطابات  )حداثات(  من  الأولى، 
كما فعل رواد �أوربا في �إغفال تاريخ خم�سة 
ان���ه لم  ب��ي��د  ال��ر���س��م��ي��ة,  التقاليد  م��ن  ق���رون 
والا�ستن�ساخ،  الم��ح��اك��اة،  م��ب��د�أ  �إلى  ي�ستند 
ي�ستلهم  كان  العك�س،  على  بل،  الإ�ضافة.  �أو 
ب�صياغة  دمجها  ويعيد  والأ�شكال  الم�ضامين 
لا ت�سمح لآليات  الحرفة والثقافة من تدمير 
تلك الأ�سرار الكامنة في التعبير. انه عمل �أن 
لتراثه  �إ�ضافة  يكون  �أن  قبل  ذاته  هو  يكون 
انه خرج منه، بتحرير عمله من  القديم، مع 
ال�صناعة ومن التكرار. ف�أي �سياق هذا الذي 
تحت  ـ  والم��ع��رف��ة  ـ   للحرفة  تج���اوزا ً  منحه 
مفهوم ) البدائية ـ الفطرية ( كي  يغدو علامة 

خا�صة في الحداثة الوطنية ـ المعا�صرة..؟
بدءا ً، لا تنف�صل نماذجه النحتية عن الإيحاء 
ولا   .. ال�صيد  ـ  البرية  ع�صور  �إلى  بانتمائها 
عن ع�صور تكوّن القرية ـ الزراعة والتدجين  

ع�صر   : جانب  �إلى  ـ  ال��ن��ار  م��ع  علاقة  وعقد 
النحت بوظائفه الموازية للتجمعات المدينية 
المختلفة،  مو�ضوعاته  �إن  المبكرة.  ـ  البدائية 
بطابعها الحيوي، لا تكرر ثيمة واحدة. فقد 
نحت الوجوه والطيور ومختلف الحيوانات، 
ذات  والمو�ضوعات  الخرافية،  الكائنات  �إلى 
والإن�ساني... الاجتماعين  العائلي،  الطابع 
النحتي  للمنجز  تفهمه  م��دى  تو�ضح  ال��خ 
�إطلاعه  �إلى  و���ص��ولا ً  ال���ق���ديم..  ال��ع��راق��ي 
يقارن،  لا  ففنه  ال�شعبية.  الفخاريات  على 
ب�إرث  مقيدا ً  �سيبقى  بل  الفطرية،  بالفنون 
النحت العراقي وعلاماته ورموزه و�أ�شكاله 
البعد،  ه��ذا  و�سي�شكل   . �أي�ضا ً وت�شفيراته 
وتركيبية:  ـ  م��زدوج��ة  لغة  مج�سماته،  في 
تو�صيل..  علامات  ب�صفتها  الأ�شكال  اختيار 
�إلى جانب بحثه في المعاني الأبعد : تحرير 
المنطق المبا�شر والدخول في �إ�شكاليات تكوّن 
لا  رو�سو،  كهنري  العنيد  فالفنان،  الأ�سئلة. 
�أمام  ال�سومري  )�أي���وب(  كلمات  �إلا   يمتلك 
الإله، بعد �أن نزلت به النازلات: الم�شكلة، �أيها 
النحات، في  لي�ست م�شكلتي! و�سيجد  الإله، 
للاندثار؛  اقل تعر�ضا ً �أن تبقى  لغة   النحت، 
لغة دلالة ابعد من �سياقها البدائي، و�أعمق من 

ا�ستعرا�ض تاريخ ال�شرا�سة، والافترا�س.

]4[ ما ـ بعد ـ التدوين:
ف��رات،  ال�����س��ي��اق، تخ�ضع تج���ارب  ه��ذا   في 
البدائية.  الفنون  ت�سمية:  تحت  ماثلها،  وما 
النحتية،  الن�صو�ص  درا���س��ة  �إع���ادة  �أن  بيد 

وم�ضامينها،  ال��ت��ن��ف��ي��ذي��ة،  بم�����س��وي��ات��ه��ا 
وم�شفراتها، �ستنقلنا �إلى تيار يجد في الذين 
الدرا�سة،  تغيّبها  �أ�صالة  الفنون  يدر�سوا  لم 
وحده  )نيت�شه(  �إن  والمعرفة.  والاح�ت�راف، 
الفن  �أن  بحجة  الاف�ت�را����ض،  ه���ذا  ع��ار���ض 
يحمل  ال�����س��ر،  في  ال��ك��ام��ن  كال�سر  �سيبقى 
علاقة  لا   ، عمليا ً وف��رات،  الانبثاق.  �شرارة 
�إلا في ح���دود من  ب��الخ�ربة، والم��ع��رف��ة،  ل��ه 
من  �أكثر  �إلى  تمتد  لفترة  بنف�سه،  نف�سه  علمّ 
�أن لا يقع �ضحية  تعّلم،  انه  بيد  ن�صف قرن. 
مع  ي��ت��لآم  لا  م��ا  �صياغة  �ضحية  الان��غ�الق: 
�شخ�صيته.. فقد جعل فنه، حداثوياً، وان لا 
�إن  المعالجة:  في  بعيدا ً الذهاب  من  يتخلى 
الإف�صاح.  عن  يتخلى  بالعويل،  ال�ضاج  فنه 
بالمو�ضوع  �أو  بالعنوان  يتحدد  لا  فالمعنى 
من  حقبة  �أي��ة  وفي  فالنحت،  بالأ�شكال.  �أو 
الكائن والآخر،  لغة بين  �شكّل  ذاته،  الحقب، 
وبينه وبين ذاته العليا �أو الخفية.  انه علامة 
في  الذات  وتتجاوز  الآخ��ر،  تتجاوز  ات�صال 
لا   ) ميتافيزيقا   ( فثمة  ال��داخ��ل��ي.  ح��واره��ا 
تغادر مفهوم انبثاقها بعواملها كافة، ومنها، 
ميتافيزيقيا  وجودها  تنتج  تبقى  التي  تلك 
ن�صبا  لي�س  عنده،  )نحت(  م�صطلح  لكن   .ً
ذكر  كما  ـ  للا�ستذكار  منجزا ً  �أو   ، تذكاريا ً  ً
ه��ي��دغ��ر ب�����ص��دد ف��ن ال��ن��ح��ت ـ ول��ي�����س علامة 
كما  ان���ه،  ..ال���خ  للن�صر  رم���زا ً  �أو  مدينية، 
ن��شأ، قبل ع�صر الزراعة ـ ومعها ـ مكث يحمل 
خامة  فهو  البكر.  عنا�صره  ـ  م��ع  ـ  قطيعته 
في  ع��وام��ل  مجموعة  بمكوناتها  ان�صهرت 
�إن  المحو.  تقبل  لا  مكثت  التي  تلك  مقدمتها 
منعم فرات، بوعي ما بعد ـ تدويني،  يتم�سك 
ب�سلوك )مثالي( تجاه ق�ضايا الظلم والعدالة. 
ي�صبح  �أن  قبل  �إ�شكالي  بحث  هنا،  فالنحت، 
)علامة( ات�صال: فالأ�شكال ت�سمح لم�ضامينها 
بمغادرة حدودها. �إنها ـ وا�ستذكارا ً للمعري؛ 
الج�سد.  م��غ��ادرة  تح��اول  ـ  الم��وت  فيل�سوف 
فثمة ما يماثل )الطيف( �أو حبيبات الزمن ، 
�أو لا متناهيات الذرة ـ  يمكث عاملا ً: يغادر، 
باثات الخامة، وما مكث  �إلى  ت�ستند  كقراءة 
فيها من كيان النحات، كان�سان عمل برهافة 
�أ�سرار  خلاياه  ، خفقان  جعلته يدوّن، نحتا ً

كافة.
 

* مقارنة: البدائية
موهبة  لي�ست  ك�ريك��غ��ور،  ي��ذك��ر  ال��ب��دائ��ي��ة،   
�أ�صيلة، بل يجب �أن تكت�سب. ومع �أن تحديد 
بل  م��ت��ع��ددة،  تعقيدات  يت�ضمن  الم�صطلح، 
مبهمة، مثلما لدى المتلقي، فان تعريفا ً �أخيرا 
ً يبقى عنيدا ً. لكن الإ�شكالية لي�ست تاريخية، 
ع�شيرة  في  ب���دائ���ي،  ك��ائ��ن  �إلى  ك���الإ����ش���ارة 
�إلى  �أو  �ألتدويني،  الع�صر  قبل  ما  �إلى  تعود 
بعيدا ً عن  فيه  يعي�شون  القوم  م��ازال  ع�صر 
الح�ضارة، وتقنياتها. فالبدائيون متوح�شون 
ي�ؤ�س�سون  ال��غ��ال��ب،  في  وه���م،  و���ش��ر���س��ون، 
ط��ق��و���س ال�����ص��ي��د، و���ش��ع��ائ��ر الاف�ت�را����س، لا 
للطرائد، بل للنوع الب�شري نف�سه. هل ه�ؤلاء 
كي   .. )متوح�شون(  �أم  )ب��دائ��ي��ون(  ال��ق��وم 
مفهوم:  على  ونتعرف  ور،  الت�صّ هذا  نغادر 
ل�ل��إب���داع..؟  مبكرة  تد�شينات  �أ����ص���ال���ة..�أو 

عادل كاملالدخول الى عالم منعم فرات..
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نلاحظ �أن الر�ؤية )البدائية( لا يمكن �سحبها 
على الأقوام البدائية، مع �أنها ـ تلك الأقوام ـ 
�أنتجت معظم النماذج الفنية، كتماثيل الآلهة 

الأم ـ ع�شتار؟ 
تو�ضع  �أن  يمكن  لا  ف��رات،  منعم  نم��اذج  �إن 
اختتمت  تحولات  فترة  وهي  زمنها.  في  �إلا 
برحيله بحادث ده�س، وكان الثالث. ولكن ما 
المق�صود بـ )تحولات( ؟ هل لأنه عا�ش نهاية 
العهد العثماني.. ومن ثم .. الحرب العالمية 
الأولى .. والاحتلال البريطاني.. الذي ولدّ 
لأنه مكث يجد  للظلم..�أم   لديه ر�ؤية عميقة 
في الفن قدرة ما لتوازنه ال�شخ�صي، وقدرة 
م�شاك�سة؛  ع�الم��ات  منحوتاته  م��ن  تجعل 
ـ  )التحولات(  �أن  ن��ق��دي��ة..�أم    : �أو  غا�ضبة، 
وهي �سمة جدلية لا تختلف �إلا في الدرجة ـ 
منحته فر�صة اختيار وبناء تجاربه بان�سجام 
مع ر�ؤيته لقوانين الوجود، وانعكا�سها على 

م�صائر الب�شر، والكائنات الحية الأخرى..؟
�إن ال�صمت المتراكم، داخل ن�صو�صه النحتية، 
وحده يمتلك قدرة النطق. انه �صمت يخفي 
عويله. ويمكن لكل قراءة، �إن لم تلتفت لهذه 
الإ�شارة، الذهاب �إلى ت�أويل �آخر: كالاعتراف 
بمناورة عدم البوح. مع �أن منعم فرات، كما 
�إلى  �أح��ي��ل  ال��ذي  الوحيد  الفنان  ه��و  اع��ل��م، 
ف�ضلا ً  ال��ن��ح��ت..  مم��ار���س��ة  بتهمة  المحكمة 
والمقترنة  المتكررة  ال�سيا�سية  ال��دلالات  عن 
�أو)وح�شية(  ف�أية)بدائية(  الفنية.  ب�إعماله 
ب�إمكانها �أن تكون بديلا ً عن بدائية ـ توخّت 
ـ : الذهاب عميقا ً في ع�صور �سحيقة،  عنده 
منعم  لأن  �أم  الح��ا���ض��ر..؟  ن�صو�ص  �ضمن 
نموذجا  ي��خ�رت  لم  الأ����س���ل���وب،  في  ف�����رات، 
التقليدية..  �أو  ال�����ش��ائ��ع��ة  ال��ت��ج��ارب  م��ن   ً
هذه  خ��ارج  ا�ستثنائية  بحرية  يعمل  ومكث 
تقنيات  النهاية،  في  فرات،  اختار  التقاليد.. 
ا�ستن�ساخ  كان  فقد  تقليدها..  حتى  ي�صعب 
ال�شبهات،  ي��ث�ري  لا  �أم����را ً  ال�����رواد،  �أع��م��ال 
ويمر. ولكن �إذا ما تم محاكاة �أعماله،بن�سبة 
�شخ�صيته  يمتلك  �أن  الآخ��ر  فعلى  متقدمة، 
ف�أعماله  ال�صعوبة.  ت�صدمنا  وهنا  بالكامل. 
�سهلة الا�ستن�ساخ، بح�سب المنهج والأ�سلوب 
والمو�ضوعات، ولكنها �ستبقى من �صنع �أخر، 

ولي�ست �أ�صيلة.
وعيا ً  تمتلك  ال�سياق،  ه��ذا  في  بدائيته،  �إن 
فح�سب،  المو�ضوعات  باختيار  لي�س  مرهفا ً 
مهارة  ث��م��ة  فلي�ست  ت��ن��ف��ي��ذه��ا.  في  و�إنم����ا 
�أ�ساتذة  ب�أعمال  تقارن  حديثة  �أو  �أكاديمية 
ال��ن��ح��ت، ول��ك��ن ث��م��ة م���ه���ارة، ك��ال��ت��ي عند 
�أعمق في  فرات  �إن لم يذهب  هنري رو�سو: 
ح�سب:  �أ�شكالها  ولي�س  الخامة،  ا�ستنطاق 
لم  النحتية  ف�أعماله  للجدل.  مثيرة  م��ه��ارة 
ذلك  في  يفكر  لم  وال��ف��ن��ان  ل��ل��ت��زي�ني.  تنجز 
ي�صغها  النحت، ولم  قد احترف  كان  انه  مع 
فلم  �سيا�سية..  لأح��داث  علامات  �أو  كن�صب 
الأهداف.  هذه  مع  تتوازن  بجماليات  يفكر 
غير  بفكر  تعمل  ي��ده  ت��رك  العك�س،  على  بل 
لم  بخيال  كائناته  عالج   ، غالبا ً فهو،  مقيد. 
والخ����رافي..�أو  الواقعي  ب�ني  فا�صلا ً ي�ضع 
�سمح  بالتعبير  فان�شغاله  الأج��ن��ا���س.  ب�ني 
تحرير  في  م��داه��ا  ت���أخ��ذ  �أن  للمو�ضوعات 
تتداخل،  الأزم��ن��ة  حيث  وال��ذه��اب  ال��وع��ي، 
)المج�سم(:  في  حقيقتها  تبلغ  كي  وتندمج، 

النحت.
�أو  تب�سيطية  ر�ؤي��ة  لي�ست  هنا،  فالبدائية، 
تلقائية،  �أو  �أو غريزية،  �أو فطرية،  �ساذجة، 
�أو عفوية ...الخ و�إنما هي، مع �أنها لم تتخل 
المعالجة،  الإ�شكاليات  مع  الج�سر،  هذا  عن 
المعالجة  المو�ضوعات  تجعل  تركيبية  ر�ؤي��ة 
تحت الأ�ضواء: مج�سمة ومرئية بما تمتلكه 
من �إ�ستحالات في الإجابة. فثمة �شك يتجاوز 
)القلق(  نحو  الخوف  �أو  الفزع  �أو  الده�شة 
الذي  )القلق(  ولكنه  الانطلوجي.  بمعناه 
يتميز بيقين لم يفكك بعد، و�إلا، لكان المنجز 

قد بلغ درجة ال�صفر �أو انعدام المغامرة �أ�صلا 
في  الإج��رائ��ي،  بالعمل  يتم�سك  فالنحات   .ً
ك�شكل  والت�آكل،  التنازع،  حدود مو�ضوعات 
ال�سائدة.  ـ   البيولوجية  الأنظمة  �أ�شكال  من 
مظهرا  الحياتية  النحات  تج��ارب  و�ستمثل 
العنيد  كتذمره  الفنية،  بتجاربه  مت�صلا ً   ً
مو�ضوعات  �إلى  ا�ستحال  ال��ذي  الظلم،  �ضد 
ت���ذه���ب ح��ي��ث الم���و����ض���وع���ات الم���ع���الج���ة، لا 
�أو  �أو)موعظة(  مح�ض)�إعلان(  �إلى  تتحول 
هذا  �إن  و�أخ�رية.  منغلقة  نظر  وجهة  تتبنى 
بل   ، مطلقا ً ي�صبح  لن  المقيد،  غير  الاختيار 
مقيدا ً بمو�ضوعات الحياة ذاتها: بخرافات 
�أ�شكالها في دوامة التنازع والتناحر  دمجت 
لا  )المو�ضوعي(  البعد  ه��ذا  �إن  الفناء.  ح��د 
عبر  ال��ك��ائ��ن��ات  م�شهد  تف�سير  في  ال���ذات���ي، 
الحقب والأزمنة، لم يلغ فردية، وت�شخي�صية 
�سنة  بالتنفيذ: خم�سون  بل عززها  النحات، 
من الاحتراف، ولكن الاحتراف الذي �ضمن 
�أن  م��ع  لل�سلطة،  م�ضادا ً  فنه  ي��ك��ون  ان  ل��ه 
ملغزات  مزايا  تمتلك  ذاتها  بحد  الأخ�ي�رة، 
الحفاظ  في  ث��اب��ر  ان����ه  بم��ع��ن��ى  ال�����ص��ان��ع. 
اختيار  وفي  ـ  الم��ع��الج��ة  في  دواف���ع���ه  ع��ل��ى 
المو�ضوعات، ولم يكن فنه، في هذا ال�سياق، 
تعبيرا ً جمعيا ً، و�إنما كانت ذاته قد تبلورت 
تد�شيناتها  تتق�صى  ـ وهي  الواعية  ب�سماتها 
بوعي  فالذات تمثلت  ال�سحيقة.  الأزمنة  في 
ب�����رواد الح���داث���ات وهم  ـ يم��ك��ن م��ق��ارن��ت��ه 
مو�ضوعاته،  �أو  الما�ضي  �أ�شكال  يتقم�صون 
مع  ي��ت��ق��اط��ع��ون  ـ  ف����رات  كمنعم  ـ  وه���م  �أو 
مفاهيم ح�ضارية قائمة على التراكم، �أو على 
تقنط  لم  النهاية،  حتى  ذات��ه،  لأن  التدمير. 
ـ  المحركات  تفح�ص  في  عميقا ً  ال��ذه��اب  من 
و�أ�شكالها: ذلك الكائن الهارب، والمذعور، �أو 

المغارات،  جدران  داخل  �سكينة  عن  الباحث 
�إلى  و�صولا ً  الجمعي،  بالرحيل  المهدد  �أو 
فوبيا مثيرة لأ�سئلة ـ �آنية. �إن نماذج النحات 
لا ت�سحبنا �إلى مو�ضوعات اندر�ست �أو عفي 
عليها الزمن، و�إنما تبقى ت�ستمد )لغتها( من 
الوقت  وفي  خا�صة،  �سمات  حملت  �أ�ساليب 
غير  تاريخية  بر�ؤية  عالمها  تواجه  نف�سهن 
قبل  م��ا  قبيلة  �إلى  ينتمي  لا  فهو  ت��ك��راري��ة. 
بل  ال��ت��اري��خ،  خ��ارج  �أو  مغلقة،  �أو  كتابية، 
ينتمي لع�صر الثورات الكبرى كغزو الف�ضاء 
وتعقيدات الحرب الباردة. فوعي النحات لم 
وغياب  والأ�سئلة  على)الده�شة(  قائما ً  يكن 
منطق تحليل جدلية الأ�سباب.. بل كان، كما 
متقدما  والمتوفرة،  تركها  التي  الوثائق  في 
فقد  الب�شري.  للظلم  النقدية  ر�ؤيته  قي  �ص 
المعتقد  الرد في ق�ضايا تخ�ص  كان لا ي�ؤجل 
�سمحت  التي  كالأ�سباب  الثوابت  وحتى  بل 
با�صطياد الحيوانات الأليفة وترك المتوح�شة 
يتمتع  بم��ا  للنحت  واخ��ت��ي��اره  ال��ق��وي��ة..  �أو 
الر�سم..  التعبير على خلاف  به من قوة في 
�إلا  ونقده للظلم الاجتماعي وطبائع الب�شر. 
�أن الأ�ستاذ �شاكر ح�سن، بعد �أن تعرف عليه 
و�أجرى مقابلة معه ، يراه منغلقا ً. يقول : ـ " 
وهكذا يبدو منعم فرات.. كائنا ً متناق�ضا .. 
�أن يخفي نواياه ولكن ب�صورة  فهو يحاول 
العمل  ���ش��روط  يكمّل  لكي  ان��ه  مف�ضوحة.. 
حد  �إلى  به  ي�صل  �أن  يحاول  ك���إب��داع  الفني 
ا�ستحالته.. وهذه هي عين ال�صيغة الفطرية 
وي�ست�أنف   " ـ  ي�ضيف  ك��ي  يبدو."  كما  ل��ه 
منهج كوني يو�ضحه في  لعزلته �ضمن  حبه 
بين  م��ا  تجمع  حياتية  لم��ف��ردات  ا�ستخدامه 
الإن�سان والحيوان وربما النبات.." فالفنان 
ب�شهادات  ي���دلي  ع��ن��دم��ا  ح��ت��ى  يتناق�ض  لا 
الأولى..  للوهلة  تبدو  هكذا  �أو  متناق�ضة، 
ذلك لأنه حر�ص بالحفاظ على عالمه الداخلي، 
الحجر(  ـ  )النحت  بجعل  مكتفيا ً  نه،  وح�صّ
بدل  ل��لأ���س��رار،  بيتا ً  �أو  ا���س��ود  �صندوقا ً 
الان�شغال بما هو �ضار �أو غير نافع على حد 
تعبيره. هكذا يكتب الأ�ستاذ �شاكر ح�سن ـ " 
حينما تعرفت بمنعم فرات لأول مرة لم �أكن 
�إن�سانا ً  يبدو  كان  عبقرية.  �أية  فيه  لأتو�سم 
�أو عامل ولي�س كمثقف"  اعتياديا ً كمزارع، 
قد  ك��ان  لنحات  ال��وف��اء  بالغة  ���ش��ه��ادة  �إن��ه��ا 
حد�س ـ بخبرة يومية دقيقة ـ مغزى التراكم 
ـ والتزامن ـ لق�ضايا  �إ�شكالية في جوهرها.. 
مهمته  ح��دود  في  تبقى  كفنان،  مهمته،  و�إن 
في  ان��ه،  م��ع  الوعظية،  ولي�س  الإن�سانية، 
منا�سبات مختلفة، لم يكن �سلبيا ً في اختيار 
الذي كان يتعر�ض  الظلم  الدفاع عن  و�سائل 
�إليه. بيد �أننا لا ندر�سه ب�صفته كاتبا ً، و�إنما 
و)العامية(  المختزلة  كلماته  �إغفال  يمكن  لا 
فالنحت  الفني.  عالمه  درا�سة  في  والم�شفرة 
غدا خطابا ً لا يتاح للفنان الفطري التقليدي ـ 
الذي لا يتمتع ب�سيرة تعليمية �أو معرفية ـ �إلا 
وتمثلها  احتواها  �إ�شكاليات  �إلى  يحيلها  �أن 
كان  انه  �أقول  لا  �إنني  النحت.  فن  وج�سدها 
كي  انجيلو،  مايكل  قال  كما  الق�شرة،  يزيح 
كان  بل  الكتلة،  داخل  القابعة  يحرر نماذجه 
يحرر ذاته، بالدرجة الأولى: فقد كان النحت 
يمتلك ا�ستحالة �إبعاده من الخطاب الب�شري، 
وحرفة  نف�سيا ً  توازنا ً  فيه  يجد  كان  مثلما 
الهزيمة.  يقاوم  كائنا ً  يبقى  �أن  فيها  حافظ 
فبدل �أن يبقى مزارعا ً �أو عامل بناء، فل�سف 
خاماته وت�صوراته ب�ضرب من الرهافة، بدل 
التواري. وراح يكّون �سكنه و)�سكينته( في 
الكهف كذاكرة اخفت م�صيرها  �أقدم معمار: 
�إلى كل حا�ضر يتجدد بعمل  ـ يمتد  ـ وتركته 
�صياغة  ف��ن  ان���ه  ال��ب��ك��ر:  م��ك��ون��ات��ه  نب�ضات 
علامات تتجاوز ع�صور ال�صيد ، والزراعة، 
ـ  الإب��ادة  وعولمة  ـ  ال�شفافة  الحداثات  وم��دن 
خارج  ـ  �إ�شكالياتها  بتزامن  ـ  مركبة  كعلامة 
الفطري،  �أو  ال�����س��اذج،  �أو  ال��ب��دائ��ي  منطق 

من  ق��رن  بلغة  تمتلك،  اللاتاريخي..الخ  �أو 
الح���داث���ات الأورب���ي���ة ) م��ن��ذ ه�ن�ري رو�سو 
ولكن،   ).. وبيكا�سو  وم��ات��ي�����س  وغ��وغ��ان 
بلغة قرون من مهارات ال�شعوب كافة، �إدارة 
الاعتراف  لا�ستحالة  بل  للدخول،  لا  القفل، 
الدر�س،  فرات، في هذا  �إن منعم  بالهزيمة.  
الت�أويلية  قراءاتنا  نقد يو�سع  ب�إثارة  ي�سمح 
�إ�شكاليات  من  يت�ضمنه  بما  خا�صة،  للأثر، 
القرن  منت�صف  في  حتى  للبدائي،  ت�سمح  لا 
هذا  ك���ي تم��ت��ل��ك  ي��ق�رتح��ه��ا  �أن  ال��ع�����ش��ري��ن، 
عمليات  ملغزاتها:  من  الاق�رتاب  في  العناد 
ـ  ذاكرتنا  تكون خارج  �أن  كفت  التي  ال��زوال 

الح�ضارية، �أو الجمالية!
 

*  ما بعد ـ وما قبل
والتزامن  ـ  ال�رتاك��م(  ـ  )التزامن  مفهوم  �إن   
بعيدا  �أحداثا ً تحدث  ال��ذي يجمع  : الح��دث 
والتزامن  الم�����ص��ادف��ة(..  الع�شوائية)  ع��ن   ً
الخ   ... متجاورة  نهايات  �إلى  يف�ضي  ال��ذي 
المتوا�صل  تعر�ضها  لإخ��ف��اء  ب��ال��ذات  ت��دف��ع 
توازن  على  للعثور  عنيدة  ومحاولة  للهتك، 
تجارب  ظهور  �إن  المعتدل.  ال�سلوك  يتخطى 
بهذا  المولعين  �آخر من  ف��رات) مع عدد  منعم 
لا  العراقي(  النحت  في  التعبير  في  المنحى 
�أو  معادله،  �أو  الح��دي��ث،  النحت  قفا  يمثل 
كانت  ف���إذا  �ضميره.  بل  ل��ه،  المقلوب  الوجه 
الرحال/  /خالد  �سليم  جواد  تج��ارب:  هناك 
فتاح/محمد  �إ�سماعيل  حكمت/  غني  محمد 
مكي/  طالب  ال�شيخلي/  عيدان  الح�سني/ 
اتحاد  جرجي�س/  غولي/مقبل  القره  �صالح 
كريم/ �سهيل الهنداوي/ عبد الجبار البناء/ 
�ألنعيمي/  الج��ب��ار  عبد  الال��و���س��ي/  ن��اط��ق 
���ص��ادق رب��ي��ه/ عبد ال��رح��ي��م ال��وك��ي��ل/ عبد 
فرات  ف��ان منعم  ..ال���خ  ال��ك��ي�الني  ال��رح��م��ن 
�إلى  ي��رت��د  �أ���س��ل��وب  اخ��ت��ي��ار  في   ، يغامر  لم 
 ، يتمم  �أو  يحاكي  �أن  ولا  �سحيقة،  ع�صور 
�إقامة  �أو  �أ�شكال،  بحداثات  يتباهى  �أن  �أو 
بل اختط  �أو واقعية..الخ  تذكارية،  �أن�صاب 
)الن�صو�ص(  فيه  ت��داخ��ل��ت  منحى  لنف�سه 
وقد  الح��ج��ري��ة،  كتله  �ضمن  ي�صهرها،  ك��ي 
الذي تتوا�صل  ذاتها: هذا  �إلا  �أن تكون  كفت 
داخله ر�ؤية الذي يقبع في الداخل. وكان من 
ال�صعب �أن يتحدث الفنان ب�أ�سلوب خالٍ  من 
الت�شفير. قال ل�شاكر ح�سن، ردا ً على �س�ؤال 

يخ�ص ر�ؤيته الفنية ـ 
ي�شاورني" ! واحد  " اهج�س 

 
* من البرية إلى المأوى

قاع  م��دف��ون��ا ً في  ال�ب�ري���ة خ��زي��ن��ه��ا  ت��رك��ت 
�أح����داث����ه رغبة  ال����ذاك����رة: خ���زي���ن ���ش��ك��ل��ت 
بالنجاة؛ الم�أوى، ماديا ً ورمزيا ً معاً. ولما لم 
تكن عملية الانف�صال من متاهات البرية �إلى 
الكهف، �إلا مرحلة �أولية للانتقال من الكهف 
ـ من جمع القوت �إلى �صناعته  �إلى )ال�سكن( 
 ( انتقالة من  التطوري،  الم�سار  : فثمة، في  ـ 
التلقائي( �إلى )الحدث( : تد�شين القطيعة مع 
الطبيعة، وما تثيره من فزع متوا�صل. كانت 
الذاكرة حا�ضرة وكانت �أفعال نواة )الدماغ( 
تعمل عمل ال�ساحر: ال�سيطرة.. وهي، عمليا 
�إلى  )ال�ربي( في ما�ضيه،  المجهول  �ستنقل   ،ً
�سي�شكله  الذي  فما  م�ستقبله.  في  )المجهول( 

)ال�سكن( عدا ال�سكينة في عملها الم�ؤجل؟
�إن منحوتات منعم فرات، تنقلنا، منذ البدء: 
�إلا  لي�س  فالمج�سم  الفعل.  �إلى  ال�صخرة  من 
لي�س  فالنحت  ال�صانع.  خ��ام��ات)ع�الم��ات( 
تعويذات  �إن��ه��ا،  م��ب��ا���ش��رة،  قتالية  و�سيلة 
تبدو  �ألا  الرحم.  لذائذ  وا�ستعادة  للإر�ضاء، 
هذا  داخ��ل  وك�أنها  النحات  ت�شكيلات  معظم 
عمليات  في  ول��ك��ن،  الم����أوى.  الأول:  الحيز 
الا���س��ت��ذك��ار، تح���دث ال��ق��ط��ي��ع��ة. ف���الارت���داد 
ي���ت���وازن م��ع ف��ع��ل الح��ا���ض��ر. ف��ه��و �سيدمج 
تكاد  متلا�صقة،  كتل  في  بالج�سد،  ال��رح��م 

إن بدائيته، في هذا السياق، 
تمتلك وعياً  مرهفاً  ليس 

باختيار الموضوعات فحسب، 
وإنما في تنفيذها. فليست ثمة 

مهارة أكاديمية أو حديثة تقارن 
بأعمال أساتذة النحت، ولكن 
ثمة مهارة، كالتي عند هنري 

روسو: إن لم يذهب فرات أعمق 
في استنطاق الخامة، وليس 

أشكالها حسب: مهارة مثيرة 
للجدل. فأعماله النحتية لم 

تنجز للتزيين. والفنان لم يفكر 
في ذلك مع انه كان قد احترف 
النحت، ولم يصغها كنصب أو 

علامات لأحداث سياسية..
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مازالت  فالإ�شكالية  الاختلاف.  تفقد علامات 
الم����أوى..  ـ  و  ـ  الكهف  ب�ني  الم�سافة  تو�ضح 
المقيد.  �أو غير  والف�ضاء الحر  الداخل  وبين 
فال�صمت العاج بالعويل يكاد ي�ستعيد لحظات 
المغادرة: الآم الو�ضع، ولكن، عند الوليد بعد 
يت�سع  البدائية  مفهوم  �إن  حمايته.  فقد  �أن 
بعدها.  بما  الان�شغال  مع  الابتداء..  لدلالة: 
بالبع�ض  بع�ضها  تحتمي  تبقى  فالتكوينات 
خطر  يهددها  الأجنة  من  كمجموعة  الآخ��ر، 
�إلى  �أجنة ترتد  �أو المغادرة. وهي  الانف�صال 
الم�شترك بين الكائنات، ولا تتميز �إلا بعلامات 
مبهمة بين الب�شر و�أ�صولهم التكوينية البكر. 
فالنحات يوازن بين �صدمة الولادة، و�صدمة 
ذعر،  حالة  في  �ستبقى  فالأ�شكال  الم��ت��اه��ة. 
م�أواها  ا�ستعادة  على  �إلا  تعمل  لا  وك�أنها 
البرية  ع�صر  لي�س  ولكن،  ال��رح��م،  ال��ق��ديم: 
و�سيخفي  يتهدم،  ال��رح��م،  ه��ذا  ال�صيد.  �أو 
�أبوابه. فالكهف غدا مدينة �ضاجة بال�صخب 
�إلا   ، غريزيا ً تج��د،  لن  والكائنات  وال��ري��اء. 
فهل  ال��ت��جّ��م��ع.  ل�ل�ارت���داد:  م�ستحيلا ً  فعلا ً
اكت�شاف،  للمتلقي  ت�سمح  نكو�ص  حالة  ثمة 
�أي،  ك��ه��ذا:  ف��ع�ال ً  ال��ت��ك��ي��ف،  ا�ستحالة  ع��ن��د 
يجتزها  لم  غايات  با�ستعادة  الذعر،  �ضمن 
في  الأج��ن��ة،  )�سلبية(  معالجة  �إن  ال��ك��ائ��ن. 
عندما  لكن  قطيعته.  يكتم  الآم��ن،  وجودها 
والتوا�صل،  الم��ق��اوم��ة،  ق���درة  ه���ذه  تج��د  لا 
�ستعمل على ا�ستعادة فردو�سها اللا�شعوري 
تت�ضمن  ب��ت�����ش��ف�ريات  و�إنم�����ا  ال���واق���ع���ي،  ـ 
كاملة.  والت�صدعات  والانتقالات  الم�سافات 
ذلك  مع  �أن��ه��ا،  �إلا  وهمية،  �ستبقى  فالعودة 
لا  التي  المدينة  وفو�ضى  )التحديث(  وه��م 
فكائناته  الحلم.  منا�سبة:  حلول  �إلى  تفتقر 
واللحم؛  الح��ج��ارة  م��ن  مزيجا ً  غ��دت  التي 
من ال�صمت والعويل، من الفزع والرجاء... 
�ستجد  بل  فح�سب،  الخلف  �إلى  ترتد  لا  الخ 
تكونه  واقعا ً  معرى:  م���أوى  المجهول:  في 
وحدته.  �أو  تجان�ساته  ولي�س  مت�ضاداته، 
فالموقف  له.  وهمه وقد غدا ربحا ً لا وجود 
كقدر  ]ال��ت��ت��اب��ع[  عملية  يكمل  جعله  الفني 
الا�ستذكار  بين  مزدوجة  عمل  ب�آليات  م�شّفر 
الزاوية،  هذه  من  ن�صو�صه،  �إن  والتخّيل.  ـ 
كاملة.  الم��وت  ـ  ال��ولادة  �سياق:  ق��راءة  تعيد 
)الكائنات  للأ�شخا�ص  المنغلقة  ف��ال��درام��ا 
التكوين(  قيد  �أجنة  �إلى  المبهمة بل والمرتدة 
لا تمتلك قدرة تحطيم عالمها المحا�صر: عالم 
الوهمي،  المدينة  وع��الم   .. الم�ستعاد  الرحم 
الم�شحون بالغ�ش والرياء والأقنعة. فالوعي 
والت�صوف  والتفرد،  ال�شعر،  حد  الم��ره��ف، 
كخلا�ص من قواعد �أقنعة اللعبة منحه قدرة 
انه  القدرة.  على  العثور  ا�ستحالة  اكت�شاف، 
ما  �شرعية  بنقد  ال�شروع  �أو  الإحباط،  لي�س 
العثور  معقول  لا  �أو  ال���ولادة،  �صدمة  بعد 
حا�صل،  هو  بما  الام��ت��داد  بل  معقول،  على 
الا�ستهلاك،  خ��ارج  لغة  ب�صناعة  والاكتفاء 
رهافة  ف��رات،  منعم  عند  فثمة،  والم��داول��ة.  
انه  ل��ل��ت��داول.  م�ضادة  ـ  �شعرية  ـ  ح�ضارية 
و�إقامة  للربح،  �سلع  ب�صناعة  يفكر  يكن  لم 
تعاملات مع الآخر بهذا الدافع، و�إنما، على 
وهنا  للإقامة.  م�أوى  خاماته  جعل  العك�س، 
وتحولها  �أعماله،  ل�ضياع  البالغ  �أ�سفه  يظهر 
�إلى]�أ�شياء[.  لقد اظهر هذا الأ�سف، لأنه حلم 
ك�أنها،  امن،  مكان  في  منحوتاته  تتجمع  �أن 
�إلى  تقذف  �أن  يرغب  لا  حيوات  حلمه،  وفق 
الاحتلال،  ظل  في  المدينة  �أ�سواق  المجهول: 
الأقنعة.  بحياة  �إلا  النا�س،  تمتع  وا�ستحالة 
عمل  وتلقائية  وح�سا�سيته،  وعيه،  كان  لقد 
ذاكرة  �صياغة  في  تجتمع  كلها،  �أ�صابعه، 
تنتج �أفعالها، لا �أن ت�ستهلكها. وهذا الموقف، 
كامتداد  فعله]التحديثي[  يحمل  �سيبقى 
وحا�ضرة،  مخفية،  قديمة،  كامنة،  ل�صدمات 
�سيحمل  وح�����ده  ف��ال��ن��ح��ت  الخ����ام����ة.  في 
وقد  الميت،  �إن  ال�شاخ�ص:  ـ  وق��وة  ـ  ذريعة 

�سيبقى  فهو  زمنه.  يفقد  لم  وت��دث��ر،  ان��دث��ر، 
علاماته:  ال��ع��م��ل،  في  ي��ج��د  ـ  كجلجام�ش  ـ 
ينبثق.  ب��ل  ي��رت��د،  لا  ح��ا���ض��ر  ح��ا���ض��رة في 
فالنكو�ص، والعزلة حد العزلة، والتوحد حد 
الفناء، لا يترك ـ كما يفعل الميت ـ �إلا �شاخ�صا 

ً يكتم كتمانات ي�ستحيل كتمانها.  

*سنوات التكوين أو عصر فرات
ال����ع����راق، حتى  ه���ل ك����ان ث��م��ة ن���ح���ت، في 
نت�ساءل:  ك���ي  الم��ا���ض��ي،  ال���ق���رن  منت�صف 
وكونه..  �أ�سلوبه..  فرات  منعم  اختار  كيف 
لكن  لغم.  انه  النحت...؟   اختار  لماذا  ولي�س 
الناقد الايطالي البرتوجاتيني يكتب، وكان 
" وم��ن��ع��م في  �أورب����ا  ف���رات ظ��ه��ر في  منعم 
النحاتين  من  غ�ريه  على  المتفوقة  قابلياته 
مختلفة،  ح�����ض��ارات  الفنية  �أع��م��ال��ه  تعك�س 
وهو مقبل على �أن تكون قطعه اقل خ�شونة 
م�ستوى  على  تكون  وبذلك  حيوية،  و�أك�ثر 
ارن�ست  الألم���اني  النحات  كم�ستوى  ع��الم��ي 
" ومما يثير  �أي�ضا ً  " وكان قد كتب  ب��ارلاخ 
تعرف  لا  التي  ف��رات  مثابرة  حقا ً  الإعجاب 
جديد  تعبير  على  العثور  �سبيل  في  الكلل 
معتمدا  نف�سه،  الوقت  في  وار�ضي  ملحمي 
"  �إن  نف�سه  الإن�سان  على  الأولى  بالدرجة   ً
الإ�شارة الأخيرة، ب�ضعفها، تذكرنا بح�صول 
الانف�صال  بعد  تج��ري  كانت  ]م��ا[  تحديثات 
�إقامة  ومنها  العثمانية،  الإمبراطورية  عن 
�أجنحة  �ضمت  و�صناعية  زراعية  معار�ض 
معر�ض  �أول  �أقيم  م   1931 ع��ام  ففي  للفن. 
ل��لأع��م��ال ال��ف��ن��ي��ة في ج��ن��اح م��ت��وا���ض��ع من 
فيه  ا�شترك  ال��زراع��ي(  ال�صناعي  )المعر�ض 
وقد  الموهوبين.  والطلاب  الأ�ساتذة  بع�ض 
وكان  الم��ع��ر���ض،  ه��ذا  في  �سليم  ج���واد  ن��ال 
للنحت،  ف�ضية  جائزة  �أول   ، عاما ً  11 عمره 
معلم  ���ص��ف��وة،  ف��ت��ح��ي  ال��ن��ح��ات  ن���ال  بينما 
الذهبية.   الج��ائ��زة  المعلمين  دار  في  الر�سم 
ولكن هل كانت هناك حركة فنية في بغداد؟ 
�أن يختار )�أ�سلوبه(...؟ يقول  ت�سمح للفنان 
النحات  " منعك فرات، وهو  البرتوجاتيني 
يقوده  الذي  اختار بمفرده طريقه  العراقي، 
نحو غاياته الفنية؛ هذا الاختيار انبثق من 
�أعماق نف�سه الأ�صيلة. و�أمل عمل قام به هو 
�أورب��ي، �سواء  ت�أثير  رف�ضه لأي �شكل ولأي 
كان ذلك في التكنيك �أو في ال�شكل الظاهري، 
�أدراج����ه،  ال��رج��وع  الفني  عمله  في  فف�ضل 

  !" ج�الل  من  فيه  ما  كل  الما�ضي  م�ستوعبا ً 
�أن  ل��ف��رات  ي�سمح  ما�ضٍ   ثمة  ك��ان  ه��ل  لكن 
�أوربية  �أية حداثة  ذلك،  وقبل  �إليه..؟  يرجع 
كي  م��ا..   .. ت���أث�ري  لها  يكون  �أن  يمكن  ك��ان 
يرف�ضها..؟  �إن فرات، في المجال الأول، وجد 
�شيئا ً ما في ت�أملاته لبع�ض الآثار المكت�شفة 
توا ً، بعد �أن كانت غائبة تحت الأر�ض لأكثر 
من �ألفي عام.. �أي �أن الوعي بالما�ضي الفني 
في  �ستظهر  كالتي  خ�ربة  بتقديم  ي�سمح  لم 
]بدائية[ منحوتات منعم فرات.. وفي المجال 
�أن ي�شاهد �شيئا ً  الثاني، كيف ت�سنى لفرات 

ما من الحداثة الأوربية.. كي يرف�ضها..؟
�إن منعم فرات لم يجد، في زمنه، لغة )نحتية( 
محلية )وطنية( تمكنه من الاختيار.. كما ان 
تجارب رواد الحداثة  في العراق، لم تظهر �إلا 
بعد منت�صف القرن الما�ضي. وفي الحالتين ـ 
كما ي�ستنتج الناقد الايطالي ـ " الجواب على 
ذلك يعتمد بالدرجة الأولى على الفنان نف�سه 
�أ�صيلا ً  يكون  ان  ي�ستطيع  م��دى  �أي  وعلى 
حينما يعتمد على �أعماق نف�سه، حيث تكون 
هناك القوة الخلاقة لكل فنان �أ�صيل " . هذا 
ما  يلغي  لا  كلها،  الح���الات  في  الا�ستنتاج، 
�سيذكره �ألبرتو .. فقد "  ظهرت لمنعم  فرات 
ال�سومرية  المنحوتات  في  تعبيرية  درو���س 
وال��ب��اب��ل��ي��ة والآ���ش��وري��ة وح��ت��ى في الآث���ار 
الجزيرة  جنوب  وفي  اليمن  في  الم��وج��ودة 
�أمامه ما�ضي ح�ضارة �شبه  العربية، ف�أنارت 
الفنية  القطع  فكانت هذه  العربية.  الجزيرة 
في  التناق�ض  لنتلم�س   ( ـ  ل��ه  مدر�سة  خ�ري 
ان  ج��دي��رة  �إ�شكالية  " وه��ي  ال��ت��الي  الحكم 
تدر�س م�ستقبلا ( ـ : " ا�ستطاع منعم �أن يتلقى 
هذه الدرو�س من الأجداد، وهو لا يزيد عن 
عن  بعيدة  مناطق  وفي  موا�ش،  راعي  كونه 
كل �شيء يمت �إلى ح�ضارة اليوم بو�شيجة، 

اعني انه لم يكن ب�أي حال من الأحوال مثل 
�أو  �أو برلين  الذي يعي�ش في باري�س  الفنان 
لندن، حيث لديه الح�ضارة مت�صلة الحلقات، 
�إلى  الفن  يبعث  �أن  منعم  ا�ستطاع  هذا  ومع 
ال��ذي بقي  الفن  ذل��ك  ال��وج��ود، وان يوا�صل 
معطلا ً ومفقودا ً لمدة تعد بمئات ال�سنين على 
اقل تقدير " ثم يتابع " لذا يمكننا القول بان 
منعم �شبيه بيكا�سو وبراك وديران وماتي�س، 
�أولئك الذين فتحوا الطريق �أمام التجديد في 
الفن الأوربي فنه�ضوا بهذه المهمة باكت�شافهم 
وا�ستخلا�ص  والاوقيانو�سي  الزنجي  الفن 
منعم  ف��ان  المعنى  وبهذا   " ذل��ك  من  النتائج 
فرات لي�س رائدا ً، �أو متمما ً، �أو مجددا ً، �إلا 
لأنه لم يتخل عن ابتكار �أ�سلوب في التعبير: 
لقد كف ان يكرر، �أ, ي�ستن�سخ، �أو يعمل لأقل 
لأنه  ذلك  وال�شهرة.  ال�ثروة  قيمة:  المكا�سب 
ـ كما  ، و�إنما كان  �أو �ساذجا ً  ، لم يكن قرويا ً
ـ يقاوم محوه.  كان جواد �سليم يتمتع بذلك 
فهل ثمة ]بدائية[ معا�صرة ـ منذ �أقدم تجاربه 
والتنظيم،  المراقبة،  ح�سا�سية  تمتلك  كانت  ـ 
بل  فح�سب،  بفنه  يعتد  لا  ال��ن��ح��ات  جعلت 
ب��ك��رام��ت��ه. ف��ف��ي م��ن��ج��زات��ه ان��ح��ي��از لأرق���ى 
التعبير.. وال�سماح  ال�صدق: عذرية  درجات 
لنب�ضات  الا�ستجابة  م��وق��ف  في  للأ�شكال 
لا  ف�أعماله  الإدراك.  ف��وق  ما  وعمل  القلب، 
ينق�صها التنظيم، ولا الهدم، ان ما ينق�صها، 
هو الرداءة. فالحرية التي عملت بها �أ�صابع 
نائية:  لا�ستجابات  �إلا  تخ�ضع  لم  النحات، 
وقبله،  �سقراط،  راودت  بالتي  �شبيه  �أ�سئلة 
الزائلة  الكيانات  يجعل  الذي  ما  جلجام�ش: 
ـ ولغز الديمومة..؟  انه  ـ و�سر  تتمتع بعناد 
لي�س الخلود.. ولكنه، عند منعم فرات، كما 
الت�أمل،  بالمراقبة:  ا�شتغل  كائن  �أق��دم  عند 
ال�ضرب  عنه.هذا  ينف�صل  لا  البناء،  و�إع��ادة 
)ال�سحر(  �إلى  تنتمي  كانت  التي  الأفعال  من 
ولكن، تذهب ابعد منه: الفن. ومنعم فرات، 
ب�أقل الدرو�س ا�ستطاع �أن ي�صغي �إلى منطق 
الب�شري  بالم�شهد  ي�صدم  �أن  قبل  ال�صخور، 
الليل  كائنات  مخالب  يحمل  م���ازال  ال��ذي  ـ 
فنية  ب�شذرات  ت���أم�الت��ه،  بفعل  وي�ستلهم،  ـ 
م����آزق،  م��ن  الح��داث��ة  ت�ضمنته  م��ا  ح��دي��ث��ة، 
ين�سحب  ك��ي  خطابها،  داخ���ل  وا�شتباكات 
�أنتجت  ك��ال��ت��ي   ���ص��داق��ة  ويعقد  ذات���ه،  �إلى 
الفنون  ع�شتار،  وتماثيل  الطينية،  الدمى 
تحجيمها.  �أو  تدميرها،  قيود  قاومت  التي 
لان منم فرات لم يدخل ذاكرة �أ�سطورية، �أو 
حتى خرافية، بل �صفعها، وتركنا نعمل على  
�إدارة مفاتيحها. �إنها �أ�سطورة اللازمني ـ في 
الزمن: هذا الذي يتلا�شى، ويذوب، ويندثر، 
وقد انتظمت في �أحجار لا تتوخى �أكثر من 

ح�ضورها العنيد.
 

* في المعتقد: الرؤية والفن
في  لا  فا�ضل  �أك���رم  د.  للأ�ستاذ  ندين  نبقى 
ال�ضوء  ت�سليط  �أو  ف���رات،  منعم  اكت�شاف 
بل  فح�سب،  عالميا ً بفنه  والتعريف  عليه، 
" كان  ال��ذي  ه��ذا  وحياة  فن  مغاليق  فك  في 
المحلة  دروب  في  وينحت  البيت  في  ينحت 
فرات  " وو�ضع تجربة  المقاهي  وينحت في 
يكون  ك��اد  حتى  �أه��م��ل،  ال��ذي  مو�ضعها  في 
غائبا ً �أو بلا وجود. �إن كتاب )منعم فرات( 

ـ ن��ح��ات ف��ط��ري ـ ال���ذي �آل��ف��ه ن���وري ال���راوي 
الأكثر،  الوثيقة  يعد  م��ازال  فا�ضل،  و�أك���رم 
م��دخ�ال ً  ال���ن���ادرة،  القليلة  ال��وث��ائ��ق  �ضمن 
لإعادة اكت�شاف منعم فرات مرة �أخرى، بعد 
�أن تعر�ضت الثقافة العراقية الحديثة ل�شتى 

محاولات التخريب والتغييب والإهمال.
�آخر  وحتى  ينحت،  ف��رات  منعم  كان  فلماذا 
فيها  الفن  كاد  زمنية  حقبة  في  حياته،  �أي��ام 
الفنية..؟  بالجماعات  �ص  خا�صا  يكون  ان 
ح��ق��ب��ة ع��ا���ش��ه��ا ف����رات و�أث������رت ع��م��ي��ق��ا ً في 
]معتقده[ الخا�ص؟ �إن الأ�ستاذ د. �أكرم فا�ضل 
ودرا�سته  فرات  بمنعم  تعرفه  بعد  ي�ستنتج، 
" �إن�سان  ان��ه:  �أف��ك��اره،  على  والتعرف  لفنه 
حاد المزاج غريب الأطوار متنمر متمرد لاذع 
الل�سان " بيد ان �أكرم فا�ضل يوثق ب�أمانة " 
ولكني لم ا�سمع منه كلمة بذيئة �أو �شتيمة " 
و�إنما، يقول " كان حر التفكير " و " له ر�أي 

خا�ص في المعتقدات".
ل��ه ح��ك��اي��ة. فقد وعد  والا���س��ت��ن��ت��اج الأخ�ي�ر 
�آخر  �آل �سعيد، مع عدد  الأ�ستاذ �شاكر ح�سن 
ت�شكل  ك��ي  تماثيله،  بدرا�سة  الفنانين،  م��ن 
اختلى  وق��د  وفنه.  حياته  ح��ول  كتاب  ن��واة 
�شاكر ح�سن بتماثيل منعم فرات، يذكر �أكرم 
وب�شره  م�الح��ظ��ات..  عنها  و�سجل  فا�ضل، 
متابعا ً  يقول  الموعود.  البحث  كتابة  بقرب 
الفنان  �أخيرا ً على مواجهة  �أ�صر  انه  " غير 
بلحمه و�شحمه. فجمعت ر�أ�سيهما في مكتبي 
وتركتهما ـ منتظرا ً نتيجة الحوار ـ في الغرفة 
المقابلة.. ولكن ما �شد ا�ستغرابي حين ر�أيت 
الأ�ستاذ �شاكر يخرج هاربا ً من وجه منعم، 
ب�أنه  ليخبرني  عيناه،  وزاغ��ت  لونه  فر  وقد 
يعمل كل �شيء لوجه الله، ونظرا ً لأنه وجد 
فرات ي�سير في غير هذا الاتجاه فانه يعتذر 
عن نكوله عن وعده! فقال �أكرم فا�ضل ل�شاكر 
ح�سن : " هب �أن هذه التماثيل قديمة ك�سائر 
ا�ستقدام  تطلب  كنت  فهل  القديمة،  �آث��ارن��ا 
نحاتيها لت�ستنطقهم فت�س�ألهم عن �أمور دينهم 
؟"  لكن الأ�ستاذ �شاكر ح�سن �سين�شر حوارا 
ني�سان  ال��ع��دد13/  ال���رواق/   ( النحات  مع   ً
ور�ؤيته  ف��رات  منعم   [ عنوان  تحت   )1982
الفنية[ يوثق فيه بع�ضا ً من �أراء فرات التي 
معتقداته  مغاليق  بغ�ض  فك  في  �أهميتها  لها 
دوّنه  ما  الحوار  من  اقتطع  الفنية.  ور�ؤيته 

الأ�ستاذ �شاكر بهذا ال�صدد:
هل  اخت�صمت،  ه��ل  ..؟  �أح���دا ً قتلت  ه��ل  ـ   [

ذبحت دجاجة؟
ـ �صمت.

ـ هل تعرف ال�سباحة"
ـ �أنا تبدور لا اغرق.

ـ هل تعبد الله؟
ـ �أنا مذهب �سز، دين �سز" [

�أنا  �شيطان  �أن��ا   " ح�سن  ل�شاكر  يقول  لكنه 
ملك.. �أنا �سماوي �أنا ار�ضي الجن خيالات " 
ويعترف له " اهج�س واحد ي�شاورني " كي 
�إلى  بي  ي�صل  " وهكذا  �شاكر  الأ�ستاذ  يقول 
)اعلامه ال�شخ�صي( ك�أي فنان م�ؤكدا ً انفراده 

بالقيم الإبداعية ومعلنا ً عن عبقريته "
وتو�ضح كلمات الفنان لولده احمد، جوابا ً 
عن �س�ؤال: ماذا تعمل يا �أبتي من منحوتاتك 
هذه؟ فيجيبه : " �إن هناك �إن�سانا ً يبحث عني 
وابحث عنه، واراه يهيم في عالم الغيب من 

إن منعم فرات لم يجد، في زمنه، لغة )نحتية( محلية )وطنية( تمكنه 
من الاختيار.. كما ان تجارب رواد الحداثة  في العراق، لم تظهر 

إلا بعد منتصف القرن الماضي. وفي الحالتين ـ كما يستنتج الناقد 
الايطالي ـ " الجواب على ذلك يعتمد بالدرجة الأولى على الفنان نفسه 

وعلى أي مدى يستطيع ان يكون أصيلاً  حينما يعتمد على أعماق 
نفسه، حيث تكون هناك القوة الخلاقة لكل فنان أصيل " 
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ح��ي��ث لا ي����راني. وي���وم ي��ق��ع ب�����ص��ره ع��ل��ي ّ 
�سيبرهن للنا�س على عظمة �أبيك "

لا  يم��ك��ن ع��د ه���ذه الإج���اب���ات، ���ص��ادرة عن 
فرات،  فمنعم  بدائية.  �أو  كتابية،  لا  عقليه 
�سرقة  مقدمتها  في  م���رارات  ذاق  �شخ�صيا ً 
ارث العائلة، وتحوله، من فرد في ا�سره لها 
القرن  ثلاثينيات  في   ]![ نحات  �إلى  �شانها، 
كان،  العمل،  عن  عاطل  �شبه  �أي  الع�شرين؛ 
بمبالغ  ال�سوق،  و�سط  تماثيله  يبيع  بالكاد، 
�سنوات  نهاية  ع��ا���ش  ال��ف��ن��ان  ه��ذا  زه��ي��دة. 
البلاد،  واحتلال  العثمانية،  الإمبراطورية 
ر�أ�سه يزدحم،  فكان  الانتفا�ضات...  وتعاقب 
والأفاعي  والغيلان  بال�سعالي   " يقول  كما 
الاعتراف  هذا  " فهل  والطناطل  والعفاريت 
بالغة  ره��اف��ة  يمتلك  لا  ف�الح  كلمات  مح�ض 
وتحولاته؛  الواقعي  الم�شهد  ا�ستيعاب  في 
عن  ف�ضلا ً   ، �شخ�صيا ً �آذاه  ال���ذي  الم�شهد 
والتي  بالحياة  الخا�صة  الفنان  انطباعات 
نا�س.  تفتر�س  نا�س  حيوانات...   " لخ�صها 
�أنا لا اعمل �شيئا ً مفردا ً بل عدة �أ�شياء. هذا 
قافز على هذا. هذا قاتل هذا. هذا �صاعد على 
للقول:  دفعه  بالمرارة  �إح�سا�سه  انه  هذا.." 
على  الإن�سان  خلو  الحيوات..  �شيء  �أجمل 
جاء  كما  ـ  ح��دا ً  به  الرهافة  وتبلغ  حاله.." 
�إناء  ي�ضع  ك��ان  ان��ه  ـ   ابنته  دوّنته  ن�ص  في 
ًفي �سطح المنزل كي ت�شرب منه الطيور و " 
يخاطب الله في كل وقت لماذا حللت ذبح هذه 
الحيوانات الأ�سيرة ال�ضعيفة ولم تحلل ذبح 
ويقول  الحرب  يكره  المفتر�سة.  الحيوانات 
لماذا تزهق هذه الأرواح لولا الطامعون " �إن 
منعم فرات الذي مار�س النحت وهو في �سن 
كان معجبا ً  فقد  العراقي،  المتحف  18 وزار 

بحمورابي و�شريعته.
 " ح�سن  ل�شاكر  يعترف  ف��رات  منعم  ولكن 
عبره..  ولا  مخلوق  �إن�سان  نف�سي..  �أع��رف 
ذا،  من  درج..."  بيه  ما  ب�سرداب  يدخلني 
��ور دخ���ول العالم،  غ�ري ك��اف��ك��ا، يم��ك��ن ت�����صّ
عن  عبارة  كانت  محكمة[  ]ق�صر/قلعة/  �إلى 
فهل  ال�سلالم!  من  وخالية  الحياة  ���س��رداب 
 : لـ  منغلقة  ر�ؤي��ة  �إلى  ور  الت�صّ هذا  يقودنا 
بدائية..؟   ذهنية  حدود  في  م�سدود..   عالم 
وم��ا ه��و موقف ال��ن��ح��ات.. ال��ذي ق��ال " �أنا 

تبدور لا �أغرق..."!
�إلى  ك��ل��م��ات��ه، و�إرج��اع��ه��ا  ت��ذك��ر  �إع�����ادة  �إن 
مو�ضعها من الكلام، وزمنه، تف�صح عن رجل 
في  اح��د  بجوار  يجل�س  " لا  لدرجة  ح��ذرن 
المقهى " كما دوّنت ذلك ابنته. وكما دوّنت " 
... هو منعزل فريد لي�س له �صديق.. يقول 
اح��ذر �أ���ص��دق��اء ال�����س��وء..ان��ه ي��غ��درك .. �أو 
ي�سرقك.. �أو يخون عر�ضك "  ولكنها تدّون 
وبملائكته  بالله  م�ؤمن  فرات  منعم  كان   "
وتقول  الأخر.."   وباليوم  ور�سله  وكتبه 
)التزييف(  يكره  اح��د..  يح�سد  لا   " �أي�ضا ً 
والح��ي��ل��ة وال��غ�����ش وال��ف��ت��ن��ة ..." تج��ن��ب��ا ً 
لخو�ض حوار في ق�ضايا خا�صة، و�شائكة، 
خا�صة انه لم ين�س انه تعر�ض للاعتقال لأنه 
نحت بع�ض ال�شخ�صيات ومنها عبد المح�سن 
ال�سعدون والملك في�صل الأول .. حيث مكث 
)التابو( �أو التحريم مزدوجا ً بالمفهوم العام 
ذبح  تحليل  ان  بيد  ال�سيا�سي.  وبالمفهوم 
الكائنات الأليفة �أو ال�ضعيفة وترك المفتر�سة 
ففي  قديمة.  عراقية  مح��اورة  في  �إ�شارة  له 
محاورة الثري والفقير يتكرر ال�س�ؤال ذاته.
فيقول الغني للفقير ان الأ�سد وحده يفر�ض 
�سطوته: الأ�سد ـ الأقوى ـ فما هو �شان الآلهة 
بالأمر..؟ ان فرات، برهافته، وبت�أمل م�سيرة 
المظالم التي تعر�ض �إليها، و�شاهدها، لم يجد 
�أكثر من الاعتراف ب�أنه و�ضع في ]�سرداب[ 
�أن  �إلا  ي�ستطيع  ال�سلالم.. وانه لا  خالٍ  من 
والمتناق�ضات..  الا�شتباكات  واق��ع  ور  ي�صّ
وه����ي، م��ث��ل��م��ا تح��اف��ظ ع��ل��ى وح��دت��ه��ا بين 
الأ����ش���ك���ال والم����ح����رك����ات، وب��ي�ن ال���رم���وز 

ف�إنها  والداخل،  والمرموزات، وبين الخارج 
الافترا�س..والعدوان.  مو�ضوعه:  تغادر  لا 
بمو�ضوعات  المو�ضوعات  هذه  و�ستتداخل 
على  ت�صر)القبلة(  فلم  المك�شوف.  الجن�س 
ـ و�إنما  �سبيل المثال ـ علامة للحوار والمودة 
الافترا�س!  الأولى:  ذك��راه��ا  تحمل  مكثت 
والخ�����ص��ب، لم ي�����ص��ر ع�الم��ة ح�����ض��ارة في 
ديمومتها، بل تتمات لا تنتج �إلا ما حدث في 
ـ  فا�ضل  �أك��رم  ـ يقول  فرات  البدء. لان منعم 
منحوتاته،  في  الم��ك�����ش��وف  ال��ف��ن  �إلى  لج����أ 
الجن�سية  الأو����ض���اع  م��ع��الج��ة  في  ف����أوغ���ل 
فرن�سا!  �إلى  طريقها  التماثيل  هذه  ف�أخذت 
ولم���ا ���س���أل��ه اح��ده��م ع��ن ���س��ر ان��غ��م��ا���س��ه في 
لا  " ولم��اذا  بخ�شونة:  �أجابه  المو�ضوع  هذا 
ف��رات لا يجد �ضرورة  " �إن  ؟  الواقع  ت�سال 
يجد  لم  كما  واقعية،  الج��وان��ب  �أك�ثر  ل�ستر 
عبر  الوح�شية  الم�شاهد  بتجنب  ���ض��رورة 
لم  فهو،  وق�سوته..  وح�شيته  في  ال�صراع 
يعد مح�ض فرد، بل، على حد قوله " �أ�ساوي 
�ألف �إن�سان! " فلم يعد يناور، �أو يرجع �إلى 
المناورة.  �أو  الكلام،  في  والغ�ش،  الأقنعة، 
فكان قد ارتقى بالر�ؤية )البدائية( حدا ً جعل 
)�ألبرتو جاتيني( في مقالة  الناقد الايطالي 
له �أن يف�ضله فيها كفنان بدائي على بيكا�سو, 
بـ  التم�سك  ق��درة  )البدائية(  ه��ذه  في  فثمة، 
الفني تتفوق على )واقعية(  )وهم( المخيال 
حداثته  ينتج  فالمخيال  الحديث..  الإن�سان 
معا�صرة  ح��داث��ة  على  يت�ستر  ولا   البكر؛ 
والخراب  للموت  م�سرحا ً  �صاغت  قد  كانت 
عم ّ �أوربا والبلدان التي غدت )�سراديب( بلا 
�سلالم، وم�ستعمرات غدا م�صيرها يحدق في 
المجهول: �إن عبقرية منعم فرات، لم تر عالما 
ًمنغلقا ً، بلا �أمل، و�إنما �سكن فنه كموقف من 
وجد ا�ستحالة الذهاب ابعد من ذلك. فغياب 
الأمل لم ي�صر انغلاقا ً، �أو ارتدادا ً ) وان كان 

الفن يتحرك طليقا ً ـ مع ـ وخارج ـ تاريخانية 
والنحت  ل�صناعته.  م�شروعا ً  بل   ) الزمن 
عند منعم فرات، يكمن في م�صائر كائناته: 
وت�صادمات  وغربة،  ت�صدع،  عن  الإف�صاح 
فقد  البالغ(.  والأذى  ـ  )التوح�ش  حد  بلغت 
وبحرية  رقابة،  كل  خ��ارج  الطبائع،  ور  �صّ
تامة. �أما كلمته) دين �سز( ف�إنها تجعلنا ندرك 
مدى معرفته لحدوده: الإن�سان. فمنعم فرات 
والفل�سفة،  ـ  وال�اله��وت  المنطق،  يدر�س  لم 
والفن في كلية، بل ا�ستلهم �شتى المبادئ من 
الطبائع.  ال��واق��ع:  درو���س  وم��ن  المتحف(   (
فمعتقده، لي�س مبهما ً، وملغزا ً، وارتداديا ً 
ور  )نكو�صيا ً(، و�إنما، على العك�س، راح ي�صّ
عذاباته، ومحنته، بفن لا ي�ستدرجنا للدفاع 
في  قذفت  كائنات  عدا،  را�سخة،  حقائق  عن 
�أن  يختر  لم  فالإن�سان  �سلالم!  بلا  ���س��رداب 
ي�أتي، ولم يختر �أن يرحل. انه، هنا، يتحدد 
بين مجهولين. وفرات، لا ي�شغلنا بهما. انه لا 
ي�شغلنا �إلا بكائناته وك�أنها قد حكمت ب�أبدية 
حفرة،  �إنها  �سارة:  لي�ست  فالحياة  العقاب. 
�إليها.  يرجع  كي  الكائن،  منها  يخرج  حفرة 
حلم..  م�سافة..  من  �أكثر  تغدو  لا  فالحرية، 
الخرافية  �أ�شكالها  بكل  )حيواناته  وكائناته 
تروي  لا  الم��دم��رة(  الإن�سانية  ـ  الطوطمية  ـ 
���س��وى وج��وده��ا داخ���ل ه���ذا ]ال�����س��رداب[: 
من  ح�سن،  �شاكر  الأ�ستاذ  نفور  ان  الحياة. 
اعتراف منعم فرات )دين �سز( لم يلغ �إعجابه 
به، حد التحدث عن عبقريته. فقد وجد �شاكر 
ال�شكلانية،  ح�سن فيه نزعة خا�صة تتجاوز 
د.  ذك��ر  وكما  ال�سائد.  الخطاب  ومنطق  بل 
له ر�أي خا�ص في المعتقدات(   ( �أكرم فا�ضل 
فان هذا الر�أي، لا ي�أخذ بحذافيره، كقوله ) 
�أنا منعم فرات، النحات على كل نحت قدير 
وفقدان  الاغ��ت�راب،  ذروة  بلغ  لأن���ه  �إلا   "!
الأم����ل، ل��ك��ن، لم ي��دف��ع��ه ه���ذا )الح����ال( �إلى 

اللاعمل، �أو �إلى: اللافن. فـ )القدرة( �ستبقى 
ب�شرية: قدرة ترجعنا �إلى كفاح مرير مر به 
الإن�سان، في ع�صر ال�صيد، وع�صر المغارات، 
ع�صر  ذرى  يبلغ  هو  وها  الزراعة..  وع�صر 
ال�سرداب  ق��ال:  كما  �أي،  التدّوين.  بعد:  ما 
بفنه،  تم�سك  فالفنان  ال����درج.  م��ن  الخ���الي 
وراء  تقع  غاية  عن  بحثا ً  �أ�سلافه  فعل  كما 
الغايات. فلم يعد الهدف مجهولا ً، �إلا ب�صفته 
فالذي ر�آه؛ من �شعوب  هدفا ً قيد الانج��از. 
الحفر..  �إلى  وتدحرجها   ، �شعوبا ً تبتلع 
وما لم�سه من ظلم، وما عاناه من ق�سوة، لم 
يدفعه �إلى ال�صمت، بل، �إلى �صمت كائنات و 
�صرخت لملأت الف�ضاء دويا ً. فالنحات وقف 
النحت  م��ن  جعل  وق��د  كائناته،  جانب  �إلى 
. فهو )قادر( و)قدير( بحدود  م�أوى و�سكنا ً
.. و�آتٍ  يمتد  حريته بين ما�ضٍ  بلا ما�ضٍ  
�إنها معرفة �شائكة عالجها  �إلى ما لا نهاية.  
في  كامنة  واعية  خبرة  ت�ستح�ضر  بطقو�س 
�سكنها  كائنات وجدت  ال�سحيق:  �شعوره  لا 
لم  �أي  تتحجر.  لم  لكنها  الأذى.  عن  بعيدا ً 
ينزل بها العقاب. لأنها مكثت تبث )لغزها(: 
�صياغة  تعيد  فهي  لم��وت��ه��ا.  م�����ض��ادة  مكثت 
فعل  ت�ؤكد  لا  )�أملها( وجمالياته: منحوتات 
لأنها  التع�سف.  �أ�شكال  ت��زوّر  ولا  الخيانة، 
بل  التدمير،  �إلى  تقود  ولا  للرياء  تنحاز  لا 
قوته  و�سر  الب�شري  القلب  ب�ضعف  تتم�سك 
لا  تت�ضرع:  ك�أنها  فينا،  تحدق  طيور   : معا ً
لذّة في القتل. وكائنات �أخرى قيد الولادة. 
ف�أية علاقة لا زمنية ـ في عمق الزمن ـ �سمحت 
لنحات قروي كان ي�ضطر �أن يبيع منحوتاته 
كي ي�شتري بثمنها الخبز لعائلته، �أن يدر�س 
ذبذبات النب�ض ويكّون �أ�شكاله النحتية تبعا 
عندما  �صادقا ً كان  فكم  الخفية..  لدوافعها   ً
 " ـ  فيها  زي���ادة  لا  بكلمات  ل��ول��ده،  اع�ت�رف، 
عنه،  وابحث  عني  يبحث  �إن�سانا ً  هناك  �إن 

لا  ح��ي��ث  م��ن  ال��غ��ي��ب  ع���الم  في  يهيم  واراه 
�سيبرهن  علي ّ  ب�صره  يقع  وي��وم  ي���راني. 

للنا�س على عظمة �أبيك ".   

* لماذا النحت..؟
ولي�س  النحت  ف��رات  منعم  اختار  لم��اذا    ]1[
كه�ؤلاء  �أك����ان  ؟  ن��ح��ات��ا ً نف�سه  وج���د  لم����اذا 
و�سكنوا  ج��ان��ب��ا ً  ال��واق��ع  و���ض��ع��وا  ال��ذي��ن 
ـ انه �أعلى  فجوات المخيال، حاد�سا ً ـ عمليا ً 
 ، وفكريا ً لعاداتهم،  الرا�ضخين  من  مرتبة 
جذر  �إلى  النظر  لفت  ي��ود  وان��ه   ، و�أخلاقيا ً
ال�شرعية.. �شرعية  لا  في:  والبحث  النفي؛ 
الأر�سطي(  كالمطهر)  م��ا،  ل��ذة،  يجد  ك��ان  �أم 
لكائنات  الدرامي  الم�شهد  �صياغة  �إعادة  في  
والمجتمع،  الطبيعة،  الجميع:  عنها  تخلى 
�إنها  وج��دت  كائنات  والم���ؤ���س�����س��ات...ال��خ: 
تترا�صف في بناء ا�سمه: ال�سرداب، الخالي 
تابو  �سياق  في  اختار،  ولم��اذا  ال�سلالم؟  من 
�شعبي يحرم التج�سيد، والت�شخي�ص بوعي 
�ألي، كالقدر الذي جعل قدر ال�سرداب قدرا ً، 
لي�س  القدر،  ابعد من  ذل��ك،  ابعد من  وذه��ب 
الحرـ  الم��وت  )كاختيار  اخ��ت��ي��ارا ً جعله  في 
اللامحدود  ت��خ��يّ��ل  ب��ل  فح�سب،  ال�سعيد( 
�أو  الفرار،  وا�ستحالة  ال�ضيق،  في  محدودا ً
الارت��داد، بل في م�صاهرته،  �أو  الا�ستدارة، 
والان�������ص���ه���ار بم��ك��ون��ات��ه، وبم����ا ه����و، في 
لماذا  الم�ستحيل..؟  �سره  في  يكمن  النهاية، 
البرية،  حياة  ب�إيقاع  تلعب،  �أ�صابعه  ت��رك 
وبعزيمة فلاح لا ينبت نباتاته، بل ي�سكنها، 
علمته  �أن  بعد  لل�صمت،  اح��ت��ف��الا ً  ل��ي��كّ��ون 
على  قائمة  برمتها  ح�ضارته  �إن  الخرافات: 
الواقع، متحفية،  مدفون، وهي، في  ما�ضٍ  
�صدمة  وم��ن��ذ  مج��ت��م��ع��ه،  في  ح��ي��ات��ه،  وان 
�شرعية  تحكمها  لا  ال�ربي��ط��اني،  الاح��ت�الل 
مفرغة،  وحياة  الم��وت،  �أقنعة  بل  الخلا�ص، 
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الغام�ضة.   �أطيافها  �إلا  منها  يبق  لم  و�آم���ال 
بفعل  )التحولات(  �أن  فرات  منعم  �أدرك  لقد 
العراقي  المجتمع  في  التحديث  تد�شينات 
�إلى المدينة  ـ  كما لم تكن الهجرة من الريف 
من  ابعد  ذاهبة  ـ   تاما ً  ت�صدعا ً  �شكلت  قد 
التنظيمية.  �شروطها  على  ال�سيطرة  ح��دود 
ف�أعماله �ستكتم ـ وهي �ستظهر ـ مفهوم النزاع 
الحداثة  مفهوم  �إن  والخلخلة:  ـ  والتنازع  ـ 
الآخر،  كان  فيما  الآخ��ر،  امتلاك  على  يعمل 
�أكثر وعيا  انه غدا  �أكثر من من�سحب.  لي�س 
ـ  امتد  ال��ذي  الأورب���ي  فالتحديث  بغيابه.   ً
فرات  ومنعم  ذاكرته.  له  يحفظ  لم  ـ  ببدائله 
ـ ببناء �أبجدية لا  ـ وعقله  �سي�سمح لأ�صابعه 

تخفي، �ضمنا ً، حتمية الاغتراب.
لا  تُ��روى:  لا  النحتية،  مو�ضوعاته  ان    ]2[
تدوّن.  لأنها  ال�سرد.  �ضد  �إنها  ق�صة.  ت�سرد 
فهي تكتم ال�صوت وتدفع به �إلى بيت مغلق: 
ي��ري��د ان يقوله،  ف��ال��ذي  �أب�����واب.  ب�ال  ب��ي��ت 
�إنها   : متحركا ً يبقى  كي   ، مجمّدا ً �سيبقى 
فالأ�سئلة  ا�ستحالة.  و�إنم��ا  مفارقة،  لي�ست 
التي �شغلته، لم تعد منا�سبة لع�صر تخلى عن 
�ضمن  المعا�صر،  الإن�سان  واقع  لان  ان�سنته. 
والمهيمنات  الح����روب/  ال��رب��ح/   ( ال�رتاك��م 
والا�ستهلاك.  للتداول  مالكية  غدا  الكبرى( 
لكن ر�ؤيته ] البدائية [ منحته قدرة مغادرة 
غياب  داخ���ل  الح�ضور  الجمعي:  ال�صوت 
للتداول  ع�الم��ة  ي��ع��د  لم  ف��ال��ن��ح��ت  ال��ك��ت��ل��ة. 
ال�سلعي، بل مقبرة في �شاخ�ص ـ علامة. فهو 
يحدّث نف�سه، ب�صلابة حكماء لا يعّولون على 
الدائم، بل على المتحرك، انه يجمد ال�صرخة 
كي تبقى.. ك�أنه يعيد �صياغة كلمات )�أيوب( 
الإل���ه،  يخاطب  وه��و  الأخ��ي�رة،  ال�سومري 
ـ وفيما بعد  �إليه  الذي تعر�ض  العذاب  حول 
م�شكلتك!  �إن��ه��ا  ـ   ! ره��ان��ا ً �أو  امتحانا ً  غ��دا 
يمتلك  لا  كما   ، م�صلحا ً لي�س  ف��رات  فمنعم 
الجميع(  �ضد  )الجميع  حرب  �إ�صلاح  ق��درة 
م��ن: وزوالات  ع��ام��ة،  الأزم��ن��ة،  وم��ا خلفته 
اختار  و�إنم��ا  ت��زول،  لا  وزوالات  متعاقبة؛ 
في  ال��ق�رب،  ي�صبح  كما  ي�سكنه،  ك��ي  النحت 
يرجعنا  الاختيار،  ه��ذا  �إن   . م�الذا ً ح��الات، 

�إلى: المكان.
يتميز  ك��ال�����ش��ك��ل،  ب���داه���ة،  ف���الم���ك���ان،   ]3[
الذي  النحات،  �أن  بيد  بالمفارقة، والتجاوز. 
�صخوره  جعل  التحولات،  قيد  عالما ً  ت�أمل 
فلم  للاندثار.  ولي�س  للمقاومة،  نف�سية  قوة 
�أو  ندما ً  �أو  �أ�سفا ً  قالها  واح��دة  كلمة  نجد 
. لقد كان يمتلك، بالفطرة،  ، بل عنادا ً حزنا ً
رهافة بنظام عادل. لكن هذا النظام، �سيبقى 
يكرر  لا  �أن  الإبداعية:  لإرادت��ه  محركة  قوة 
نموذجا ً واح��داً. فهو لا ي�ستن�سخ تماثيله. 
للق�سوة.  م�ضاد  ب��ن��اء  لأج���ل  ي�صنعها  ان��ه 
الق�سوة،  ت��اري��خ  كتمان  ح��د  تبلغ  فتماثيله 
يجددون  ب�شر  ع��ن  تتحدث  تبقى  �إن��ه��ا  م��ع 
واختياره  ح��دود..  علامة  فالمكان  الأ�سئلة. 
النحت ـ ربما ـ كان حدا ً يف�صله عن عالم وجد 

نف�سه فيه �صفرا ً.
في  للنحت،  ف���رات  منعم  اخ��ت��ي��ار  �إن    ]4[
للاختيارات،  تعددية  فيها  توجد  لا  مرحلة 
ال��ذي��ن، في  ن��ت�����س��اءل: ه��ل ه�����ؤلاء  تجعلنا 
و�أدوات  الطينية  ال��دم��ى  ظ��ه��ور  م��رح��ل��ة 
القتل، كانوا �أ�سيادا ً.. وان منعم فرات، في 
اختياره )ال�صخور( ا�ستعاد حلما ً غاط�سا ً، 
لا �شعوريا ً، لم يختف من وعيه الم�ستعاد..؟ 
ال�صلبة(  ـ  )القوية  فرات  منعم  �شخ�صية  �إن 
و�صلابته،  وع���ن���اده،  ب���ذات���ه،  واع����ت����داده 
وجر�أته..الخ كلها لا ت�سمح لهذه الإ�شارة �أن 

تكون ممحوة.
هل  ون��ت�����س��اءل:  الم��ع��ادل��ة،  نقلب  ل��ن    ]13[
المنهج  �سياق  في  ال��ن��ح��ات،  النحت  اخ��ت��ار 
كان  ف���رات  منعم  �أن  ن��ف��ن��د:  ك��ي  الح��ي��وي، 
�سلالة  �إلى  ينتمي  ل��ن��ح��ات  ع�الم��ة  مح�����ض 
الفنان،  ت��اري��خ  لان  الفطريين..؟  الفنانين 

المثابرة  من  قرن  ن�صف  مدى  على  يف�صح، 
حد الع�شق، انه اختيار ـ بعناد مادة التعبير 
�أن يكون ع�ضوا  و�أ�سلوبها. وانه لم يختر، 
�أو فردا في جماعة داخل مدينة  ً في قبيلة، 
قيد التحديث.. لأنهما، بب�ساطة، لا يتمتعان 
العلاقة.  هذه  هوية  يحدد  وا�ضح  بتعريف 
الإن�شاء.  قيد  والمدينة  التفكك،  قيد  فالقبيلة 
العك�س،  على  بل،  كتلة،  �إلى  ينتمي  لا  فهو 
و�شاردا  ووح��ي��دا ً  منعزلا ً  حياته  �أم�ضى 
الزخم  ب��ه��ذا  النحتي،  م�شروعه  �أن  ع��دا   ،ً
والكثافة، منحه ثباتا ً في مواجهة تحولات 

الموجودات وزوالاتها.
النحت،  لخ��ام��ة  اخ��ت��ي��اره  ي��ك��ن  ولم   ]14[
الحجر ب�أنواعه، بلا مغزى. انه �أرجعنا �إلى 
النحت العراقي: ع�صر بدء تد�شينات اللغة/ 
�صهر المعادن/ الت�شريع/ والمدر�سة ... الخ 
وك�أنه ـ منذ نهاية الإمبراطورية الآ�شورية ـ 
لي�س �إلا فجوات غياب. ولم يكن منعم فرات 
�آلاف  ثلاثة  �إلى  تعود  �آث��ار  لدرا�سة  بحاجة 
ـ  فنه  في  ـ  يبلغ  كي  منهجية،  درا�سة  �سنة، 
الوقائع  بل  النحت.  درج��ة  ال�صفر:  درج��ة 
ذاتها منحته معرفة لم تجرح كيانه وج�سده 
ح�ضارته.  ب��ل  فح�سب،  وك��رام��ت��ه  وروح���ه 
يحاورها  ل��غ��ة:  ل��ل��ح��ج��ر،  اخ��ت��ي��اره  ف��ك��ان 
الم  ال�ضرورة.  لغز  وتحاوره حرية توازي 
يكرر، انه كان لا يعرف �أي�شاوره احدهم ، ام 
كان احدهم ي�شاوره؟ فالرجل لم يكن يعاني 
يمكن  كما  ـ  )ال�شيزوفرينيا(  الف�صام  م��ن 
اتهام �أي فنان مرهف يتمتع بحد�س ف�ضائح 
الواقع و�أقنعته ـ �أو �أطيافها، بل القهر �سمح 
حلول  ع��ل��ى  ال��ع��ث��ور  بحكمة  يتمتع  ان  ل��ه 
خامة  يختر  لم  لم���اذا  لكن  وعميقة:  عملية 
�إلى  تنتميان  مادامتا  الحجر،  ب��دل  الطين، 
الأر�ض؟ �إن منعم فرات، هنا، لم يبعد النار، 
ذهنه  عن  ..الخ  الخزف  وكيمياء  والعجلة، 
فح�سب، بل ـ ربما ـ كان لا يجد تجان�سا ً مع 
متعددة  �أ�ساطير  جعلتها  التي  الخامة  ذات 
�أن  في:  مطلعا ً  كان  وربم��ا  الإن�سان.  �أ�صل 
تيامه(   ( بدم  بعجنها  انفردت  قد  بابل  �آلهة 
ولي�س بالماء، وربما ـ ثالثا ً ـ كان قد �سمع عن 
�أ�سطورة لم تجعل الطين النقي، بل ) الوحل 
)الإن�سان(  ا�سمها  كتلة  كونّت  م��ادة  القذر( 
وهو لا يمتلك �إجابة خا�صة حول مغزى هذا 
ح�سن،  �شاكر  الأ�ستاذ  ك��ان  ولقد  الخ��ل��ق..؟ 
فا�ضل،  �أك��رم  الدكتور  طلب  تلبية  برف�ضه 
ـ لإعداد كتاب  بالكتابة حول فن منعم فرات 
حوله ـ له مغزاه. لكن فرات ح�سم الأمر وقال 
ب�أنه  ـ  فا�ضل  �أك��رم  عن  نقلا  ـ  ح�سن  ل�شاكر 
يعمل كل " �شيء لوجه الله " وهي كلمة، في 

نهاية المطاف، تمتلك �ضميرها الجمعي. فلم 
ين�شغل فرات �إلا بفنه، والم�ضي بعيدا ً بجعل 
خامات الحجر، تتمثل كيانه، بدل الطين �أو 
ففي  �أخ���رى.  متاحة  خامة  �أي��ة  �أو  الخ�شب 
لي�ست  قديمة،  لأزمنة  ا�ستذكار  ثمة  الحجر 
تمتلك  مكثت  ولكنها  ب��ال�����ض��رورة،  جبلية 
قد  �آخ��ر،  جانب  وفي  المقاومة.  في  قدرتها 
، في خامة  يكون قد وجد طهارة ما، ونقاء ً
�ضد  بمقاومة  تمتعها  عن  ف�ضلا ً  تلوث،  لم 

التلف والاندرا�س.
�إ�شارة  ـ  التمثال  ـ  )الح��ج��ارة(  تكون  وق��د 
ـ  الحجر  ا�ستخدامات  ب�أقدم  ل�صلة  م�شفرة 
�أزمنة �سحيقة؟  ـ التي ترجع �إلى  الإلهة الأم 
ف�إذا كانت ان�شغالاته، في معظمها، متوازنة 
الدفين  ل�شعوره  الح��ر  والعمل  الوعي  بين 
 .. لل�صيد  �أداة  �أق��دم  تكون  فقد  الغاط�س،  ـ 
ـ مازالت تقاوم  ـ الكهف  و�أقدم باب للمغارة 
ح�ضارة: الا�ستهلاك، تمتلك طهرها، الرمزي 
�إنها مازالت المادة الوحيدة  في الأق��ل.  كما 
غير المركبة، �أو المختلطة، �أو اله�شة. ي�ضاف 
بل  الب�شر،  �صنع  من  لي�ست  �إنها  ذل��ك:  �إلى 

كانت قد خرجت من نار الكون.
ق��د لا ت��ك��ون ه���ذه ال���ق���راءة ال��ت���أوي��ل��ي��ة، �إلا 
تمهيدا ، �أو قد لا تبدو �إلا تبريرا ً للاعتراف 
بما �أنج��زه منعم ف��رات، في قرن م��ازال فيه 
البلاد لا يمتلكون ر�ؤية متوازنة في  �سكان 
�إلى الغد.  �أو في النظر  ـ  �إلى الما�ضي  النظر 
ً فكلماته التي تحفر في ال�صخر، ولي�س في 
المدية  �أكثر من عمل  الذاكرة فح�سب، تعمل 
على  تقفز  تقول"  نا�س  كلمات  القلب..  في 
نا�س... هذا قافز على هذا.. هذا قاتل هذا. 
الكلمات  هذه  " و�إنم��ا  هذا  على  �صاعد  هذا 
�إلى تماثيله، ب�صفتها زاوجت  تبقى تحيلنا 
بلا  ل��زم��ن  ور�ؤي���ت���ه  ال���ذات���ي،  منطقه  ب�ني 
للدفاع،  و�سيلة  لي�ست  فالحجارة  ح���دود. 
عملها  م��ن  ابعد  �ستذهب  ب��ل  الم��ق��اوم��ة،  �أو 
من  فالعالم،  نف�سه.  البناء  �إلى:  البناء،  في 
ـ منعم  ـ الح���داث���وي  ال��ب��دائ��ي  ن��ظ��ر  وج��ه��ة 
ولي�س  م��ع��م��اري��ة،  مج�سمات  �شيّد  ـ  ف���رات 
مح�ض تماثيل تحمل ذكرى �آلهة عفي عليها 
وثنياً،  لي�س  الح��داث��وي  فالبدائي  الزمن. 
بعد  لها،  ع�الم��ات  ب�إقامة  يفكر  لم  ان��ه  كما 
انه  نحتية.  كعلامة  )ال�سلعة(  عمل  فند  �أن 
�صاغ معماره كخطاب تزامنت فيه روافد لا 
تح�صى، و�صاغه بحكمة جعلت من الحجر 
عندها  ينتهي  وظيفة  مح�ض  ولي�س   ، بناء ً
النحت، �أو تنتهي عندها الوظيفة. انه راح 
انه   : ـ  الداخل  من  ولي�س  ـ  داخلها  يتحرك 
بحثا ً  ـ  و�سكونها  �سكونه  ـ  ال�سكون  ق��اوم 
مع:  تتقاطع  �سكينة  م�ستحيلة،  �سكينة  عن 
ثبات كل زائل، ولكنها لا تتخلى عن ديمومة 
الزوال.  فهو تمتع بذهنية لم نجدها، على 
�سبيل المثال، �إلا عند جايكومتي، ولكن لماذا 
�إلى  �أعادنا  لأن��ه  هل  ـ  هنا  ـ  جايكومتي  يرد 
القديمة..  م�صر  والى  �سنة،  �آلاف  خم�سة 
لم  ف��رات،  كمنعم  المعا�صر،  النحات  لان  �أم 
يفقد جدلية: ال�صدق ـ الأمل، �ضمن الحلول 
ال��ت��ي ت��خ��ت��ار نم��اذج��ه��ا ب��ا���س��ت��ث��ن��اءات حد 
التدفق،  بهذا  تتمتع  ر�ؤي��ة  �إن  الا�ستحالة؟ 
مثابرة:  ق���راءة  اللحظة،  ذات  في  تمتلك، 
التي  الق�ضايا  ككل  فنه،  النحات  �صاغ  لقد 
وان  ال��وج��ود.  في  ح�ضورها  �إلا  تمتلك  لا 
تكثيفا ً  �إلا  منحوتاته،  في  يجد  لم  الفنان 
�أن تكون م�أوى للأطياف،  لها  لأزمنة �سمح 
بمعنى:  بزوالها!  �إلا  ت��دوم،  لا  ولديمومة 
�إنني عندما �أموت، لا يكون الآخر، المنبثق، 
�إلا موتا ً وقد دفن ذكرى موته، حد المحو، 
في )�صدق( خال ٍ من ال�شوائب؟ فهل  ا�شتغل 
ملغزا  ـ  وعيه  بفعل  ـ  غ��دا  بحد�س  وعيه  لا 
القراءات،  من  بالمزيد  �إلا  لنا،  ي�سمح  ولا   ً

والتد�شينات الخلاقة؟

إن اختيار منعم فرات للنحت، 
في مرحلة لا توجد فيها 

تعددية للاختيارات، تجعلنا 
نتساءل: هل هؤلاء الذين، في 
مرحلة ظهور الدمى الطينية 

وأدوات القتل، كانوا أسياداً .. 
وان منعم فرات، في اختياره 

)الصخور( استعاد حلماً  
غاطساً ، لا شعورياً ، لم يختف 

من وعيه المستعاد..؟ إن 
شخصية منعم فرات )القوية 

ـ الصلبة( واعتداده بذاته، 
وعناده، وصلابته، وجرأته..الخ 
كلها لا تسمح لهذه الإشارة أن 

تكون ممحوة.



س

محمد غني حكمت

فنان "بدائي" من بغداد 
منعم فرات 

النحت  ا�ساليب  على  ع��ام��ة  ن��ظ��رة  القينا  اذا 
على  ال��وق��وف  ا�ستطعنا  ال��ع��الم،  في  الح��دي��ث 
الاتجاه العام في المحاولات المتكررة لكثير من 
الفنانين الذين يحاولون التعبير بنف�س الر�ؤيا 
التي ح�صل عليها النحات البدائي، فقد بد�أ عدد 
من النحاتين المعا�صرين، منذ مطلع هذا القرن، 
بجر�أة  وحاولوا  الجديد،  العالم  هذا  باختيار 
الى  عهدها  يرجع  منحوتات  عفوية  "تقليد" 
"�شبه  قبائل  با�سماء  تقترن  او  ال�سنين،  الاف 
متوح�شة" لا زالت تعي�ش في بقاع مختلفة من 
العالم. ولقد كان له�ؤلاء �أن يعزفوا عن انتهاج 
الا�ساليب  ويتجنبوا  الم��در���س��ي��ة،  الا���س��ال��ي��ب 
للح�صول على  يائ�سة  الكلا�سيكية في محاولة 
تعبير جديد للا�شياء يبعدهم عما تعوده النا�س 

في نظرتهم للنحت منذ ع�صر النه�ضة. 
فنان بدائي  اعمال  المقدمة تقودنا الى  ان هذه 
تلك  فرات"  "منعم  ه���و:  الآن  بيننا  يعي�ش 
الاعمال التي ا�صبحت و�ست�صبح امثولة لاكثر 
الخا�ص،  عالمه  لأن  ذل��ك  ال��ع��راق،  في  فنان  من 
ب��رم��ت��ه��ا لا تت�صل  ت�����ص��ورات��ه  ب��ل  وا���س��ل��وب��ه 
من  بجذور  ت�شتبك  ولا  معينة،  فنية  بمدر�سة 
انها خلا�صة ملاحظة عامة  م�ؤثرات خارجية. 
لاحا�سي�س  مبهمة  وت��ع��ب�ريات  ل��ل��م��ن��ظ��ورات 
واخ��ي��ل��ة ع��ن الح��ي��وان والان�����س��ان في حبهما 
في  ور���ض��اه��م��ا..  غ�ضبهما  في  وف��رح��ه��م��ا.. 

احلامهما وامانيهما. 
تتحدث عن ق�ص�ص  ف��رات،  منعم  ان �شخو�ص 
اليه..  بعد  ن�صل  لم  عالم  في  تعي�ش  وا�ساطير 
ان�سانا  ر�أى  من  منا  فلي�س  تمنيناه!..  ولكم 

بر�أ�س حيواني او حيواناً بر�أ�س ان�ساني. 
عجيب،  ب�شكل  ت�رتاك��م  ع��الم��ه  مخ��ل��وق��ات  ان 
مخلوقات  اج�سامها  م��ن  اج���زاء  على  وتنبت 
�صراع  في  تعي�ش   ، جن�سها  من  لي�ست  اخ��رى 
�صامت.. في وحدانية وانفرادية، كثيبة حتى 
اللا  في  تفكر  ذل��ك  ك��ل  رغ��م  ولكنها  الاع��م��اق، 
نهائي، وتعي�ش في قعر ال�صمت الموح�ش: انها 
فيه  يغرق  الذي  والقلق  الا�ضطراب  ذلك  تمثل 
لا  ب�شكل  تحققه  الفنان  يريد  ما  وه��ذا  عالمنا، 
�إرادي، لي�شبع رغبتنا في ت�أمل �صوره العجيبة 

التي يخلقها بازميله ال�صغير.
كيف اكت�شف منعم فرات هذه ال�شخو�ص؟؟ 

���ص��ورا  م����رة  لأول  راى  ب���ان���ه  لي  ق����ال  ل��ق��د 
وكيف  هي  ما  يتذكر  لم  لتماثيل  فوتوغرافية 
كانت.. فخامرته فكرة تجريب النحت كو�سيلة 
لا���ش��ب��ا ت��ل��ك ال��رغ��ب��ة.. ك���ان ذل���ك م��ن��ذ خم�سة 
وع�����ش��ري��ن ع��ام��ا م�����ض��ت ، ث��م ح��ق��ق م��ا اراد، 
وا�ستمر في النحت، ولكن هل ا�ستمر في ر�ؤية 
في  لتماثيل  مطبوعة  او  فوتوغرافية  �صور 

الكتب والمجلات؟ 

تلك  الى  النظر  ي���زاول  ك��ان  ب��ان��ه  اعتقد  اني 
الفر�صة،  ل��ه  �سنحت  كلما  المطبوعة  ال�صور 
لتقليد ا�سلوب  اثرا  �ألم�س في اعماله  ولكني لم 
من الا�ساليب. فبالرغم من ان جملة من اعماله 
الا�سكيمو  لقبائل  ال�صخرية  بالنحوت  تذكرنا 
تذكرنا  فانها  كذلك  وا�شكالها  بحجومها   –
وبالاخ�ص  الاوق��ي��ان��و���س  ب��ح��ر  بم��ن��ح��وت��ات 
با�سكوا"  "دي  وج��زي��رة  "ماركيزي"  جزيرة 
الى  ف��ي��ه  تعيد  ال���ذي  ال��وق��ت  نف�س  في  وه���ي 
ال�شعوب  لتلك  ال�ساذجة  التخيلات  خواطرنا 
النحوت  �صور  الاذه���ان  الى  تعيد  البدائية، 
المك�سيكية لح�ضارات "المايا" ونحوت "بيرو" 
في  الاولى  والتماثيل   ، الجنوبية  امريكا  في 
ارتباطاً  ترتبط  بذلك  وه��ي  "كريت"  جزيرة 
العالم  في  البدائية  الاق���وام  بتخيلات  وثيقا 

القديم. 
ب��ع�����ض خوا�ص  ن��رج��ع  ان  ب��ن��ا  ي��ج��در  وه��ن��ا 
ال�صغيرة  وال��ل��ق��ى  ال��ت��م��اث��ي��ل  الى   – اع��م��ال��ه 
�إننا  القديم..  عراقنا  مدن  في  عليها  عثر  التي 
�سنلم�س ذلك في مزيج من الت�شابه العفوي – 
– الذي يحقق ما  الا�صطناعي منه والطبيعي 

يرمز اليه الفنان: 
الج�سم،  على  الر�أ�س  وارتكاز  العين،  فات�ساع 
والمنحنيات  الخطوط  تحقيق  في  والب�ساطة 
بتلك  خفية  ت���أث��رات  روام��ي��ز  ت���ؤل��ف  كلها   –
يعي�ش على مقربة من متحف  فنحاتنا  الاث��ار، 
بغداد للاثار القديمة، ولربما ارت�شف بنظراته 
ال�سمات  تلك  م��ن  بع�ضا  الح�سا�سة  الخاطفة 
اي�ضا  نعتقد  لا  لم  ولكن،  ؟!  ربم��ا  ال�ساذجة.. 
باعمال  اعماله  يخلط  ان  البتة  يحاول  لم  بانه 

من �شبقه من النحاتين؟ .. 
ولم لا نعتقد اي�ضا بان اعماله البدائية، نتيجة 
اعمال  وراء  تكمن  التي  الخفية  الدوافع  لذات 
كان  وال��ت��ي  المك�سيكي  او  الاف��ري��ق��ي  النحات 

عقدنا لل�صلة بين اعمالهما مجرد تخمين؟! 
ان النحت البدائي العفوي كما ت�شير كثير من 
برباط  يرتبط   – والتطبيقية  العلمية  الدلائل 
بع�ضه  من  يقترب  بهذا  وهو  ال�شبه،  من  خفي 
الابعاد،  وترامي  الم�سافات  طول  رغم  البع�ض 

واختلاف ال�سنين. 
على  تغلب  عفوي  بدائي  فنان  فرات  منعم  غن 
في  الح��ال  هي  كما  ال�شكل  تكرار  �صفة  اعماله 
البدائية، فاذا كانت تلك الاعمال  الفنون  اغلب 
ال�شيء، واذا كان خياله �ضعيفا  ناق�صة بع�ض 
اعماله  ف��ان  وتنويعها،  الموا�ضيع  ابتكار  في 
– ت�����ش��ب��ع رغبة  – ع��ل��ى اي���ة ح���ال  ال��رم��زي��ة 
الف  ال��ر�أئ��ي  نف�س  في  وت��ث�ري  ب��ل  المت�سائل، 

�س�ؤال. 
مجلة فنون عربية 1981


