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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

�صدرت حديثاً  عن دار )اكتب( للن�شر، بالقاهرة المجموعة 
"  للروائي���ة وف���اء �شهاب  الق�ص�صي���ة "�سندريل�ل�ا حافي���ة 
الدي���ن، المقبل���ة. وتعد " �سندريللا حافي���ة " الكتاب الثامن 
لوف���اء �شهاب الدين، حيث �ص���در لها من قبل "رجال للحب 
فق���ط" مجموع���ة ق�ص�صي���ة و"مه���رة ب�ل�ا فار����س" رواية 
ط1،ط2 و"�سي���دة القم���ر" رواية، "ن�ص���ف خائنة" رواية 
ط1،ط2 ورواي���ة "تذك���ر دوما �أننى �أحب���ك" ال�صادرة عن 
م�ؤ�س�س���ة غ���راب، "طوف���ان اللوت�س" عن مجموع���ة النيل 

العربية و"تاج الجنيات" رواية.
وجدي���ر بالذك���ر �أن الكاتب���ة وف���اء �شه���اب الدي���ن تعم���ل 

م�ست�ش���اراً �إعلامي���اً للعديد من دور الن�ش���ر والكتاب ،و لها 
�أن�شط���ة كثيرة فقد كتب���ت الكثير من المق���الات والقراءات، 
وقدمت من خلال الجرائد والمواقع الإلكترونية والمجلات 

الكثير من العرو�ض المميزة لإ�صدارات كتاب ومبدعين.
ج���زء من المجموعة " بدت تحت �ض���وء ال�شم�س ترتجف ، 
ربما تفكر ، ربما تهفو لر�ؤية من �أحبته حتى الهلاك وغدر 
به���ا ، مع�صوبة العينين لا ت���رى �سوى ظلمة الخوف لكنها 
حتم���ا تراه فترف���ع يدها �إلى �صدره���ا في رقة وهي تنتظر 

منهم �إ�شارة البدء..
ل���و �أدركت �أن الحب يقتل لما ا�ست�سلمت لحبيب، لو تفهمت 

�أن عالمن���ا لا يرحم من تهب ج�سدها لمن تحب لما �أهدته ، لو 
علم���ت �أن لمجتمعن���ا قوانين ت�سامح الرج���ال وتقتل لنف�س 

الأ�سباب �ضحاياهم من الن�ساء لما ت�ساهلت..
�ألم ي���درك ه�ؤلاء �أن لميزان الحب طرف�ي�ن وهاهم يعاقبون 

الطرف الأرق بلا عدل وك�أن الكون مالت موازينه..
ق���ر�أوا عليها جرمها ليقت�ص���وا منها ولتعت�ب�ر لنهايتها كل 
الن�ساء....م���ا �أن انتهوا حتى ان�ب�رت الأيدي تقب�ض على 

الح�صى لترجمها..
بحجر" فليرمها  خطيئة  بلا  منكم  كان  "من 

ورماها الجميع ك�أنهم بطهر الملائكة"

ضحى عبدالرؤوف المل

ح�ي�ن ت�صبح ال�شعارات اق���وى من الوطن 
ت�ض���يء عتم���ة اللي���الي بفواني����س خالية 
م���ن الهموم،  لكن ليل���ة ل�شبونة للروائي" 
الت���ي  اري����ش ريم���اك" غ�ص���ت بالمع���اني 
تع�صف بالفكرة وت�ضعها في ذهن القارئ 
بت�صوي���رات روائية حبكه���ا بفن ا�شد قوة 
من فيل���م �سينمائي تم ت�صوي���رة بدقة من 
ع���دة زواي���ا،  فهو ا�ستط���اع فعلي���ا اظهار 
الفعل وردة الفع���ل في انعكا�سات تخيلية 
تث�ي�ر با�ضداده���ا حالة تذب���ذب يبحث من 
خلاله���ا الق���ارئ ع���ن الفكرة الت���ي يتركها 
متغلغلة في الكثير من المعاني،  لتت�سل�سل 
الاح���داث بان�سيابي���ة لا وق���وف فيه���ا مع 
�ص���ورة اقوى من اخرى. اذ ت�شتد المعاني 
الى بع�ضه���ا دون خ���وف م���ن المبالغ���ة او 
م���ن ا�ضافة متع���ة بلاغي���ة وا�ضحة المعالم 
�سبكه���ا  ومف���ردات  والنج���اة  كالغ���رق 
با�سلوب ما����ض خاطب في���ه الحا�ضر "ما 
زال���ت ت�ؤم���ن ان الواق���ف ام���ام الم�صلوب 
وعمالق���ة الفنانين لا يمك���ن ان يكون فردا 
باوراق ثبوتية م�شبوهة".بتنوع يت�أرجح 
ب�ي�ن الب�ساطة والتعقي���د في م�شهد روائي 
لا مفر م���ن ر�ؤيته زمنيا ع�ب�ر تاريخ فترة 
معاق���دة ميونيخ  اثر زم���ن الانتحار الذي 
كان �سائ���دا ، فالخوف والامل عند ال�شعب 
يت�أث���ر بالاح���داث ال�سيا�سية، فه���ل حاول 
المحرقة  تاري���خ  "اري����ش ريم���اك"  حفظ 

الب�شرية التي �شهد عليها بطل الرواية؟.
 النه���ر يعن���ي الحري���ة، والحري���ة تعن���ي 
الحي���اة والرواية بناء مم���زوج من افكار 
ذي خ�صو�صي���ة تمتلك تجربة ان�سانية او 
بالاحرى تاريخي���ة لها وجوديتها ، كحالة 
ناتجة عن �سيا�س���ات دفعت بالكثيرين في 
زمن الانتح���ار الى التطلع نح���و م�ستقبل 
ت�ضاءلت فيه ن�سبة الانتحار،  وازداد الامل 
والتنع���م بالحياة فواقعي���ة ا�سلوبه زادت 
م���ن قيم���ة التخيلات ق���ي الم�شاه���د المبنية 
عل���ى الت�سل�س���ل المنطق���ي وبخ�صو�صي���ة 
ع���ن  النظ���ر  بغ����ض  الت���درج  في  معين���ة 
غمو�ض الرج���ل الذي رافقه،  والذي يدفع 
بالق���ارئ بالتغلغل ب�شكل اعمق في الن�ص 
�شخو�ص���ه  في  الحي���اة  لت���دب  الروائ���ي 
بحيوية تثير الهواج�س ال�شعورية لمعرفة 

المزي���د عن ليل���ة ل�شبونة هذه الت���ي بد�أها 
باوراق �سفر م���زورة عاك�سا وبازدواجية 
مفهومي الحرب والجمال والحب والالم،  
فالطبيع���ه ال�صامت���ة ه���ي جزء م���ن فن لا 
يخل���و م���ن ان�س���ان �سب���غ الوان���ه الزيتية 
ليتركها كعلامات ا�ستفهام لكل من يت�أملها 
وب�شواهد يت���وق اليها كل ر�سام انطباعي 
وبح�ض���ور معن���وي كثي���ف ذي م�ساح���ة 
واهميته���ا  تواجده���ا  له���ا  اف���رد  روائي���ة 
لتك���ون �ضمن ملكي���ة تبرز �سلط���ة الدولة 
حت���ى على الفن " انه �سعيد بملكية الدولة 
له���ذه اللوحات، وهو بذلك ح���ر طليق من 

اي قيد" .
ف���ن روائ���ي بم�ضم���ون  تمي���ز بتاريخي���ة 
البريدي���ة واهميته���ا وقيمته���ا  الطواب���ع 
التي تزاجم به���ا الالما�س من حيث �سهولة 
تهريبها والاهتمام بها،  فالفكرة الوجودية 
في الرواية لم تخلخلها الاقدار الم�ش�ؤومة 
الت���ي تنفي الايهام والاعتم���اد على ال�سرد 
المتوائم مع الواق���ع الروائي الذي يتغذى 
من وقائ���ع القي���م الان�ساني���ة ذات المبادئ 
الم�ؤدي���ة مبد�أ الان�سان والطبيعة،  واهمية 
ال�سيا�سي���ة  حت���ى  الحي���اة  في  الفن���ون 

وحف���ظ تواريخ 
تنطوي عل���ى مفارق���ات ت�ستم���د علاقاتها 
م���ن ت�شابكات في المواق���ف الحياتية التي 
ي�ستغربه���ا الان�سان نف�سه عن���د القيام بها 
ب���دون اي دواف���ع م�سبق���ة.  لانه���ا تفر�ض 
وجوده���ا الحيات���ي دون ادن���ى تجاوزات 
جوهري���ة مر�سومة م�سبق���ا، وك�أن القارئ 
داخ���ل التاريخ ي�صنع الح���دث ويتخطاه.  
لي�ستنت���ج قيم���ة الحي���اة الان�ساني���ة التي 
بركائ���ز  الم�ستقب���ل  في  تك���ون  ان  يج���ب 
منطقي���ة " كان���ت تنق�صنا الاح�ل�ام، هكذا 

على الاقل بدت  لي الامور."
م���ن لا ي�ؤم���ن بالم���وت لا ي�ؤم���ن بالحي���اة 
وم���ن لا ي�ؤم���ن بالق���در لا ي�ستطيع امتلاك 
تفا�صي���ل  لا�ستخ���راج  الحي���اة  ث���واني 
جماله���ا عندم���ا تتمي���ز الوح���دة بالحاجة 
الى الاخ���ر للخروج من ال�سجن الانعزالي 
الداخل���ي ، لان النف����س تواقة لوجود �آخر 
يجعلنا اك�ث�ر قربا وملام�س���ة لانف�سنا من 
خلال���ه، فاخ�ض���اع الان�س���ان الى م�س���ارب 
الفك���ر الوج���ودي بفل�سف���ة واقعي���ة.اذ لا 
متباع���دة دون  تبق���ى  ان  للعبثي���ة  يمك���ن 
وجودها،  لتبرز المقومات ال�سردية ب�شكل 
ت�ستم���د ال�شخو����ص وجودها م���ن خلاله،  
كلوح���ات  انطباعي���ا  لي����س  فالت�شخي����ص 
مونيه ولا هو طوابع قديمة . انما �صراعات 
داخلية هي حقيقة واحدة و�ضعها "اري�ش 
ريم���اك" في حي���اة �شخو����ص تلاق���ت م���ع 
بع�ضها بعبثي���ة لم تتناق�ض مع الوجودية 
الادب  في  المتك���ررة  التاريخي���ات  او 
الروائ���ي.  الا ان تجددها في ليلة ل�شبونة 

ت�شبه ال�شع���ور القلق او هواج�س الايمان 
والالح���اد وارتباط كل منهما بالوطن وما 
ب�ي�ن الت�صدي���ق والتكذي���ب مقارن���ات بين 
�صح���ف اجنبية محظورة ومحلية مراقبة 
وانغما����س في ال�ش���ك ذي الابعاد الكثيرة،  
والت���ي تحي���ط بر�ؤي���ة الو�ض���ع المحي���ط 
بال�شخ�صي���ة الروائي���ة،  وان بو�ضع  نفي 
وايج���اب في موا�ضيع النف����س الب�شرية،  
وم���ا تمي���ل الي���ه م���ن تكذي���ب او ت�صديق 
لا�ساط�ي�ر ترافقنا في الحي���اة دون البحث 
في حقيقته���ا او خرافيته���ا،  وبمع���زل عن 
ح�سا�سي���ة  او  ومتانته���ا  الرواي���ة  ق���وام 
بع�ض التفا�صيل التي ا�ستبطنها بتقلي�ص 
معانيه���ا وم���ا ترتك���ز علي���ه م���ن مق���ولات 
م�صقول���ة بتناق����ض ذي م�ست���وى �سلب���ي 
تعن���ى  ا�سلوبي���ة  وبخوا����ص  وايجاب���ي 
بال�س���رد الديناميك���ي وال�سل����س. " رميت 
ب�أعواد الثقاب الفرن�سي���ة والبقية الباقية 
من ال�سجائر وابتع���ت �سجائر المانية بدلا 

منها..."
قوان�ي�ن روائي���ة ح�سا�س���ة فني���ا يفر�ضها 
الرواية عالما  " لت�صب���ح  " اري����ش ريماك 
قائما بذاته مناق�شا فيها معادلات ان�سانية 
حقه���ا  لت�أخ���ذ  التاري���خ،   م���ن  ي�سترده���ا 
في حي���اة عا�شته���ا �ضم���ن ما����ض فر����ض 
تف�س���ه " كان من المع���روف ان القائد الذي 
ا�شع���ل الح���رب العالمي���ة الثاني���ة لا يخل���د 
للن���وم قب���ل ان يق���ر�أ بع����ض المقاط���ع من 
المجل���دات الثلاث�ي�ن او الاربع�ي�ن لروائي 
الف���راء".  �صي���ادي  الهن���ود  ع���ن  كت���ب 

كعلاق���ة مترابطة ب�ي�ن الما�ضي والحا�ضر،  
لت�صحي���ح خطواتن���ا الم�ستقبلي���ة لتك���ون 
ثابتة بدوافعها وفوارقه���ا وتبعا ل�صياغة 
الحدث والتنا�ص الداخلي ، بطابع درامي 
مو�ص���ول بمعطي���ات حقيقي���ة تتمث���ل في 
العنا�ص���ر الا�سا�سي���ة الت���ي انطل���ق منه���ا 
�سيا�سي���ة  ريماك"وبخلفي���ات  اري����ش   "
واجتماعي���ة ونف�سي���ة وحت���ى وجودي���ة ، 
فالواق���ع اللا ان�ساني ه���و الرف�ض البحت 
ل���كل ت�ش���ا�ؤم او تمرد او حتى ل���كل ما هو 
حا�ض���ر في لوح���ات او روايات او طوابع 
بريدية له���ا الاثر الاكبر في العمق الباطن 
غ�ي�ر المرئ���ي عن���د تحلي���ل الح���دث الاه���م 
وه���و الح���رب وابعاده���ا ونتائجه���ا غير 

الان�سانية.
ال���ذات والوط���ن  والمو�ض���وع  والا�سلوب 
الان�س���ان  معن���ى  عل���ى  يق���وم  وجم���ع 
والخ���دع  الح���روب  في  واللاان�ساني���ة 
التف�سي���ة  التي ت�شي بالحث على موا�صلة 
الت�ص���ور الروائ���ي والعلاق���ة ب�ي�ن الب�شر 
في ظ���روف انعكا�سية احت�ضن���ت المعالم،  
لندرك كنه حقيقة مر�سومة في علاقة حب 
يخت���زل فيها احداث الك���ون برمته.  هكذا 
يجع���ل من ليل���ة ل�شبون���ة زمن���ا بخا�صية 
ليل ذي عتم���ة ا�ضاء فيه���ا ق�صة حب ربما 
لا يقبلها العقل،  ولكنها حقيقة واقعة بكل 
تغيراتها م���ن الامتلاء الى رائح���ة ال�شعر 
والوط���ن كذل���ك يختلف ح�ي�ن عودتنا اليه 

وان حافظنا على محبته طيلة زمن.  

ص��������راع ال���م���ه���اج���ر

"س��ن��دري��ل�ال ح��اف��ي��ة"  ل��وف��اء ش��ه��اب ال��دي��ن

قراءة في رواية "ليلة لشبونة" للروائي " إريش ماريا ريماك" 
ترجمة" دكتور ليلى نعيم"

بغداد/ أوراق

الع���راق  في  لم�صالح���ه  خدم���ة  الا�ستعم���ار  وظ���ف 
حكوم���ات ت�صدت له���ا ارادة ال�شع���ب متمثلة بحركة 
وطني���ة نا�ضلت كث�ي�راً مقدمة الت�ضحي���ات الج�سام 
طيل���ة ن�صف قرن حتى تمكنت م���ن ا�سقاط الحكومة 
الملكي���ة وقي���ام نظام الجمه���وري. تفا�صي���ل يطلعنا 
عليه���ا الباح���ث �سالم عبي���د النعمان م���ن خلال ثلاثة 
�أب���واب ت�ضمنه���ا كتاب���ه )ن�ص���ف ق���رن م���ن تاري���خ 
ـ عر����ض موج���ز لتاري���خ الحرك���ة الوطني���ة  وط���ن 
العراقي���ة م���ا ب�ي�ن1900 ـ 1958( وال�ص���ادر عن دار 
)الم���دى( للثقافة والن�شر. م�ش�ي�راً الى ظهور الحزب 
ال�شيوع���ي العراق���ي بداي���ة  الاربعين���ات ودوره في 
قي���ادة مرحل���ة الانعط���اف والتح���ول الديمقراط���ي 
في م�س�ي�رة الحرك���ة م�ستفيداً من مجري���ات الحرب 
العالمية الثانية وتطوراتها وبراعة قيادة فهد للحزب 
ال�شيوع���ي والحرك���ة الوطني���ة طيل���ة الح���رب، فقد 
بن���ى فهد حزبه على �أ�س����س علمية واقعية م�ستر�شداً 
بالنظري���ة المارك�سي���ة اللينينية كدلي���ل للعمل، وكان 
الواق���ع العراق���ي وبيئت���ه �أ�سا����س نهج���ه الوطن���ي. 
وظ���ل وح���ده كحزب يق���ود الحرك���ة الوطني���ة طيلة 

اي���ام الح���رب العالمي���ة الثاني���ة حتى اع�ل�ان ت�شكيل 
الأح���زاب ال�سيا�سية ع���ام 1946. لافت���اً الى مراحل 
ن�ضالي���ة خا�ضها ال�شعب العراق���ي وحركته الوطنية 
�ض���د الا�ستعم���ار وحكوماته التي وظفه���ا لم�صالحه. 
وذلك من خلال درا�سة عن تاريخ العراق تناولت في 
الب���اب الأول الانقلاب التركي وبداية حركة النه�ضة 
العربية �سن���ة 1908 في تنظيمات ونواد ومنتديات 
�سرعان م���ا تط���ورت الى احزاب ومناه���ج و�أهداف 
تميزت بطابع تح���رري يقوم على ا�سا����س الم�ساواة 
بين ال�شعوب والقوميات وحقها في تقرير م�صيرها، 
متخ���ذة م���ن التي���ار العروب���ي قاع���دة لأيدلوجيته���ا 
النابذة للرابط���ة الدينية ك�شريك لن�شاطها ال�سيا�سي 
في الحكم.. وقد تو�ضحت افكار الحركة في الم�ؤتمر 
العرب���ي الأول المنعقد في باري�س �سنة 1913، وقال 
خطباء الم�ؤتمر "ان النزع���ة الدينية التي تت�ستر بها 
الدولة العثمانية لل�شعوب الرازحة تحت حكمها، قد 
ف�شل���ت في حل خ�ل�اف بينها وبين الدول���ة الفار�سية 
عل���ى الح���دود، وهم���ا دولت���ان ا�لاسميت���ان تحكمان 
با�س���م الدين". ويذك���ر الباحث منوه���اً الى ان ف�شل 
الأيدلوجي���ة الا�لاسمي���ة  عمق الخلاف���ات في كل بلد 
ا�لاسم���ي، وجر الى م�آ�س وح���روب �شملت ال�شعوب 
الا�لاسمي���ة وب�ش���كل خا����ص الع���راق.. كم���ا ت�ضم���ن 
الباب الغ���زو الا�ستعماري البريطاني للعراق ابتداءً 
م���ن ت�شرين الثاني �سن���ة 1914 حيث ن�شبت المعارك 
ب�ي�ن الانجليز والأتراك، وقد تحمل ال�شعب العراقي 
نتائ���ج هذه الح���رب وويلاتها وما رافقه���ا من قحط 
وغ�ل�اء الا�سع���ار. وكان الغزاة الانجلي���ز يطمحون 
بال�سيط���رة عل���ى البل���د الغن���ي بثروات���ه وبالاي���دي 
العامل���ة الرخي�ص���ة في���ه، فكان���ت مرا�سي���م الأر����ض 
الدموية التي �صدرت �سنة 1918 والمرا�سيم اللاحقة 
التي غيرت نمط الحياة العراقية في ظل الاجراءات 
التع�سفية حتى قامت ث���ورة الع�شرين معلنة رف�ضها 
للم�ستعم���ر وا�ساليبه في ا�ستلاب ال�شعوب ونهبها.. 

وا�شتم���ل الب���اب الث���اني عل���ى ال�صراع ب�ي�ن ال�شعب 
العراقي والحركة الوطنية من جهة وبين الا�ستعمار 
م���ن جهة �أخرى، وذل���ك في الع�شرينات والثلاثينات 
م���ن الق���رن الما�ضي، فق���د فر����ض الم�ستعم���ر معاهدة 
الانت���داب بالقوة �سنة 1922. لك���ن ال�شعب العراقي 
ظ���ل عنيداً في كفاح���ه حيث تواف���ق العراقيون على 
تبن���ي �أ�سلوب الكف���اح ال�سلم���ي الذي �أم�ل�اه اخفاق 
ث���ورة الع�شرين لعدم توازن الق���وى بين الا�ستعمار 
البريطاني الم�سل���ح بقيادة ع�سكري���ة وا�سلحة فتاكة 
حديثة تجاة �شعب مكافح يرف�ض الا�ست�لاسم ولي�س 
لدي���ه قيادة موح���دة.. وقد لخ�ص م�ؤتم���ر الكاظمية 
برئا�س���ة ال�شيخ مه���دي الخال�صي رف�ض���ه للانتداب، 
وما يعنيه هذا الكف���اح ال�سلمي في ف�ضح الا�ستعمار 
وا�ساليب���ه من خ�ل�ال العرائ����ض الاحتجاجي���ة التي 
تف�ض���ح جرائ���م الاعت���داء البريط���اني، ا�ضاف���ة الى 
ا�سل���وب التظاه���ر في الاماك���ن المتاح���ة كالجوامع. 
وم���ن جانب���ه من���ع الا�ستعم���ار ال�صح���ف الوطني���ة 
و�إلغ���اء اجازاته���ا، فلج����أت الحرك���ة الوطني���ة الى 
المنتديات والنوادي لب���ث الوعي بين النا�س، فكانت 
ن���وادي بغداد والمو�صل والب�صرة �آليات م�ؤثرة لهذا 
الغر����ض. وي�ش�ي�ر الباحث الى ان بموج���ب معاهدة 
الم�ستعم���رات  وزارة  و�ضع���ت   22 �سن���ة  الاحت�ل�ال 
ال���ذي  العراق���ي  الد�ست���ور  ن�صو����ص  البريطاني���ة 
ن�ش���ر �سن���ة 25 برغ���م ال���زام ع�صب���ة الأمم المتح���دة 
ال���دول المنتدب���ة لو�ضع الد�ست���ور بالم�شارك���ة.. وقد 
ه���دف ن�ش���ر الد�ست���ور الى تقوية �سلط���ة الملك الذي 
يخ�ضع للم�شورة البريطاني���ة بموجب المعاهدة. ثم 
ي�ب�ن الباح���ث ان بداي���ة الثلاثينات �شه���دت معاهدة 
ا�ستعماري���ة جائ���رة ابرمه���ا المل���ك في�ص���ل ون���وري 
ال�سعي���د المرتبط���ان بالحكوم���ة البريطاني���ة، وعلى 
اثرها عمت التظاه���رات والا�ضطرابات مدن العراق 
ولك���ن  ال�سليماني���ة،  في  قتل���ى  �سق���وط  الى  ادت 
الا�ستعم���ار فر�ض هذه المعاه���دة بالقوة. كما �شهدت 

تل���ك الف�ت�رة ظه���ور الف���وارق الطبقية ب�ي�ن ال�شعب 
العراق���ي اث���ر �ص���دور قوان�ي�ن ت�ص���ب في م�صلح���ة 
ال�شي���وخ الاقطاعي�ي�ن والأغوات، وذل���ك �أواخر عهد 
المل���ك في�صل. وتميزت الثلاثينات ب�ب�روز الر�أ�سمال 
ال�صناعي والتجاري والزراعي وتعاظم دور القوى 
الانتاجي���ة الت���ي تب�ش���ر بنه�ض���ة �صناعي���ة وزراعية 
متط���ورة، �إلا ان ه���ذه الق���وى المنتج���ة لم تتط���ور 
لا�صطدامها بعقبة قوية هي علاقات الانتاج القديمة 
والم�ؤ�س�سات الاجتماعي���ة البالية الم�ستفيدة.. وتكلم 
الب���اب الثالث عن مرحلة الاربعين���ات والخم�سينات 
الت���ي عا�ص���رت الح���رب العالمي���ة الثاني���ة وتح���ول 
المع�سك���ر الديمقراطي بع���د معرك���ة �ستالينغراد الى 
مرحلة الهج���وم �ضد النازية، مم���ا ادى الى انتعا�ش 
الحرك���ة الديمقراطي���ة تدريجياً في انح���اء العالم.. 
و�شه���دت مرحل���ة الخم�سين���ات �صراع���اً ح���اداً ب�ي�ن 
الحكومة العراقية ومن ورائه���ا الامبريالية العالمية 
كحل���ف الأطل�سي وتوابعه حلف بغداد وبين الحركة 
الوطني���ة الت���ي كانت مدركة لحركة تط���ور ال�شعوب 
الناج���م من انق�سام العالم الى مع�سكرين الا�شتراكي 
ال���ذي يق���وده الاتح���اد ال�سوفييت���ي والغرب���ي الذي 
تق���وده ام�ي�ركا الت���ي �ألق���ت قنبلتين نوويت�ي�ن على 
هيرو�شيما وناكازاكي اليابانيتين فح�صدت الألوف 
الع���الم اجم���ع..  الرع���ب في  الآمني�ي�ن وبث���ت  م���ن 
وفي مج���رى ال�ص���راع �أدركت الحرك���ة الوطنية بان 
الحكومة العراقي���ة المدفوعة من الا�ستعمال م�صممة 
على تحطيم الحركة الوطنية و�أحزابها. لكن الرياح 
لم تك���ن في �صال���ح الق���وى الا�ستعماري���ة ون���وري 
ال�سعي���د، فقد انعقد م�ؤتم���ر باندونغ الذي كان نقطة 
تحول ل�صالح الحركة الوطنية، وا�ستطاعت ت�شكيل 
جبهة وطنية توحد الأحزاب في جبهة واحدة اثمرت 
فيم���ا بعد عن ا�سقاط حكومة نوري ال�سعيد وتحرير 
العراق من حلف بغداد وغيره ومن خلال انتفتا�ضة 

�شارك فيها الحزب ال�شيوعي.

 نص��ف ق��رن م��ن تاري��خ وط��ن
كفاح شعب طويل ضد حكومات استعمارية

م����ن اص��������دارات
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

ت�ش����كّل اللح����وم ب����كلّ �أنواعها �إح����دى المواد 
الغذائي����ة الأ�سا�سي����ة في مختل����ف ح�ضارات 
تن����اول  وكان  طويل����ة.  ق����رون  من����ذ  الع����الم 
الطرائ����د ق����د تزام����ن م����ع التغذي����ة بالخ�ضار 
والفواك����ه منذ الحقب����ة التي يطلق����ون عليها 
ت�سمي����ة »حقبة القط����ف وال�صي����د« في م�سار 

تطوّر المجتمعات الإن�سانية.
لك���ن ه���ذا البع���د »التاريخي« لم يمن���ع بروز 
ظاهرة قديمة ه���ي الأخرى تتمثّل في عزوف 
�شريح���ة م���ن الب�ش���ر ع���ن تن���اول اللحوم في 
تغذيته���م. ه���ذه الفئ���ة يطلق���ون عليه���ا عامّة 
تو�صي���ف »النباتيين« الذي���ن ت�شكل المنتجات 

النباتية م�صدر تغذيتهم الرئي�سي.
م���ن  و�أعدا�ؤه���ا  النباتي���ة  التغذي���ة  ظاه���رة 
م�ستهلكي اللحوم ب�شتى �أنواعها هي مو�ضوع 
كت���اب »رون���ان لارو «، الباح���ث في جامع���ة 
مونتري���ال بكن���دا و�أ�ست���اذ الأدب الفرن�س���ي 
فيه���ا، ال���ذي يدر����س تاريخي���ة الظاه���رة منذ 
الع�صور القديمة حت���ى اليوم والأ�س�س التي 
يتبنّاها النباتي���ون في خيارهم الغذائي، كما 
يدر�س مختلف الحجج التي يقدّمها المناوئون 
لتلك الظاهرة. يحمل الكتاب عنوان »التغذية 
النباتي���ة و�أعدا�ؤها« مع عن���وان فرعي مفاده 

»2500 �سنة من النقا�شات«.
يح���دد الم�ؤل���ف في البداي���ة تعبير»النباتيين« 
ب�أن���ه ي���دلّ عل���ى �أولئ���ك الذين ق���د حذفوا من 

وجباته���م الغذائي���ة كل م���ا له �صل���ة باللحوم 
�أو بالأ�سم���اك وم���ا ينتمي �إلى ع���الم البحار. 
بل وت�شم���ل قائمة الممنوع عليهم من الأطعمة 
كل م���ا ه���و م���ن م�ص���در حي���واني كالحلي���ب 
وم�شتقات���ه �أو البي����ض.. �إلخ. وه���م يكتفون 
بتن���اول الأغذي���ة ذات الم�ص���در النبات���ي م���ن 

حبوب وخ�ضار.
بع����ض  �أن  الإط���ار  ه���ذا  في  والإ�ش���ارة 
»المت�شددين« من النباتيين يرف�ضون ا�ستخدام 
كل م���ا له �أ�صل حيواني مث���ل الثياب الجلدية 
�أو م�ستح�ض���رات التجمي���ل الت���ي يدخ���ل في 
تركيبه���ا بع����ض المكوّن���ات الحيوانيّة. يكتب 
الم�ؤل���ف بتو�صيف ه�ؤلاء ما مف���اده »�إن الذي 
يجم���ع بينه���م ه���و طريقته���م الم�شترك���ة في 
الطع���ام واختيار الملاب����س . فهم لا ينحدرون 
م���ن �أيّ���ة مجموع���ة عقائدي���ة �أو �سيا�سي���ة �أو 

ة«. �إتنيّة خا�صّ
م����ا ي�ؤكّ����ده الم�ؤل����ف ب�أ�شكال مختلف����ة في هذا 
الكت����اب ه����و �أن النقا�شات، بل الج����دل الحادّ 
�أحيان����اً، ب��ي�ن م����ن يطلق����ون عليه����م تو�صيف 
»النباتي��ي�ن« وبين »م�ستهلك����ي اللحوم « على 
موائ����د طعامه����م ه����ي نقا�ش����ات قديم����ة جداً. 
وي�ش��ي�ر �إلى �أن الطرف��ي�ن ي�ستخدم����ان بع�ض 
الحج����ج التي ت��ت�ردد من����ذ الأزمن����ة القديمة، 
بينما �أن بع�ض حجج تلك الأزمنة قد �أ�صبحت 
ط����ي الن�سي����ان التام. وي����رى »رون����ان لارو« 

�أن النقا�����ش ب��ي�ن »النباتي��ي�ن « و»م�ستهلك����ي 
اللح����وم« يتميز بكث��ي�ر من ال��ث�راء من حيث 
الموا�ضي����ع المتفرّقة الت����ي يتعرّ�����ض لها. هذا 
و�ص����ولًا �إلى الت�أكيد �أن تلك النقا�شات �أبرزت 
�أحد موا�ضيع الجدل الأ�سا�سية في الع�صور 

القديمة.
وي�ش��ي�ر الم�ؤل����ف بهذا ال�ص����دد �إلى �أن فلا�سفة 
يونانيين كباراً �أظهروا مواقف عدائية تماماً 
حي����ال ا�سته��ل�اك اللح����وم في التغذي����ة. ومن 
ه�ؤلاء الفيل�سوف ال�شهير »فيثاغورث« الذي 
»كان نباتي����اً« قبل ظهور ه����ذا التعبير. وكان 
فيل�س����وف �آخر هو »بلوت����ارك« قد قدّم الكثير 
م����ن ال�شرح والتحليل لما اعتبره �أ�شكال »عدم 
ي����ردده  ال����ذي كان  الان�سج����ام في الخط����اب 

م�ستهلكو اللحوم«.
ل����ة النهائي����ة لمجم����ل التحلي��ل�ات  وفي المح�صّ
الت����ي يقدّمه����ا الم�ؤل����ف ي�ص����ل �إلى الق����ول �إن 
الم��سأل����ة لا تتعلّ����ق »ح�صري����اً« في واقع الأمر 
بتناول �أغذية نباتية �أو ذات من�ش�أ حيواني. 
بل �إن الره����ان هو �أخلاقي وذو علاقة بر�ؤية 
الع����الم �أكثر مما هو رهان ل����ه علاقة مبا�شرة 

بالتغذية.
وم����ن النتائ����ج الأ�سا�سية الت����ي يختم عبرها 
الم�ؤلف تحليلاته »توقّع����ه« �أن القرن الحادي 
والع�شرين قد يكون الفترة الأكثر ملاءمة في 

التاريخ لـ »التغذية النباتية«.

بيروت / رويترز 

 في مجموعة ال�شاعر الفل�سطيني المقيم في ا�سبانيا محمود 
�صب����ح )دي����وان قبل.. �أثن����اء.. وبعد( ق����د لا يكتفي القارئ 
بالانتب����اه �إلى القيم����ة الفنية للق�صائد مهم����ا كان م�ستواها 
ب����ل يج����د نف�سه �أم����ام �أمر �آخر ي�ش����كل قيم����ة ت�أريخية فنية 
وهو اعتب����ار المجموعة �سجلا يعك�����س التطورات التي مر 
به����ا ال�شعر العربي في هذا الع�ص����ر من حيث تعدد �أنماطه 

التعبيرية.
فف����ي المجموع����ة ق�صائد تنتهج نم����ط الق�صي����دة العمودية 
التقليدي����ة وم����ع م����رور الوقت نع����ود فنقر�أ ق�صائ����د انتقل 
ال�شاع����ر فيها �إلى النمط الم�سمى ق�صي����دة التفعيلة �أو تعدد 

الأوزان والقوافي في الق�صيدة الواحدة.
ولأن المجموع����ة تب����دو �سج��ل�ا لتط����ور �أنم����اط الق�صي����دة 
العربي����ة في الع�ص����ر الحا�ض����ر نجد �أن ال�شاع����ر في بع�ض 

نتاجه انتقل �إلى ما ي�سمى الآن ق�صيدة النثر الحديثة.
القط����ع  متو�سط����ة  �صفح����ة   234 في  المجموع����ة  ج����اءت 
و�صدرت ع����ن )الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�س����ات والن�شر( في 

بيروت وعمان.
محم����ود �صب����ح ول����د في �صف����د في فل�سط��ي�ن �سن����ة 1936 
وعا�����ش مدة ودر�����س في �سوري����ا وعم����ل بالتدري�س هناك 

وفي الجزائر. وقد فاز بعدة جوائز على ق�صائد معينة.
انتقل �إلى ا�سبانيا حيث در�س بمنحة. وبعد �أن ح�صل على 
درج����ة الدكتوراه عين �أ�ستاذا بق�سم اللغة العربية بجامعة 
مدري����د ث����م رئي�سا لق�س����م اللغ����ة العربي����ة والأدب والفنون 

الجميلة في المعهد العربي الا�سباني للثقافة.
الدف����ة الأخيرة للكت����اب تعطي فك����رة عن مفه����وم الدكتور 
�صب����ح لل�شعر والفن. ق����ال �إن م�ضم����ون "المذهب الحيوي 
في ال�شع����ر يقت�ضي �أن يتمثل ال�شاع����ر التيارات الإيجابية 
البن����اءة في م�س��ي�رة الزم����ان في الم����كان و�أن يدف����ع ه����ذه 
الحرك����ة في ال�ص��ي�رورة ويره�����ص لم����ا ه����و �آت ويعبر عن 
طاق����ات الطبيعة والإن�سانية الم�س��ي�رة لها في تفاعل جدلي 

متوا�صل."
في البداي����ات اعتم����د ال�شاعر في ق�صي����دة )الدوامة( نظام 
الرباعي����ات والق�صي����دة التقليدية العربي����ة فتتغير القافية 
كل �أربعة �أبيات ويبقى الوزن ثابتا. يقول "دوامة عربيدة 
هوجاء عا�صفة بنف�سي / حتام �أنت تظل تبحث في الدجى 
عن نور �شم�س / و�إلام �أنت تظل تجتر الجراح قتيل ي�أ�س 

/ هيا �أفق يا �أيها الغافي على �آلام �أم�س."
وفي الرباعي����ة الثاني����ة يق����ول بق����در ب����ارز م����ن الخطابية 
والتقريرية "هيا �أفق ومر الخيال ي�سير في الليل الرهيب 
/ ليج����وز �آفاق ال�سماء �إلى ذرى الوطن الحبيب / ويروح 
ينظر �أر�ضه وقد ارتم����ت بيد الغريب / ولهى تنادي �أهلها 

والأهل في خبر الغيبوب.
�أر�ض����ي البديعة /  �أجتل����ي  "ق����د رح����ت بال�ش����وق المجنح 
فر�أيته����ا �شعث����اء تن����دب في جلابي����ب و�ضيع����ة / واللي����ل 

ي�سكب في ك�ؤو�س الزهر من �ألم دموعه."
في انتق����ال �إلى ق�صي����دة �أخ����رى ه����ي )ن�شي����د العروب����ة( 
نق����ر�أ �شعرا عمودي����ا تقليدي����ا بوحدة وزن ووح����دة قافية 
وبتقريري����ة �أي�ض����ا. يق����ول "رت����ل ن�شي����د عروبت����ي ترتيلا 
ت�سمع به الق����ر�آن والإنجيلا / رتله ت�سمع نهر دجلة هادرا 
/وخليجن����ا ومحيطنا والني��ل�ا / وتجبك �أنغ����ام من الأرز 

الذي / و�ضع النجوم لر�أ�سه �إكليلا."
وفي ق�صي����دة نظمه����ا بع����د ت�س����ع �سن����وات �أي ع����ام 1968 
نلاح����ظ انتقالا �إلى ما كان يمك����ن ت�سميته نمط الع�صر في 
تلك المرحلة فنجد ال�شاعر يهجر النمط العمودي �إلى تعدد 

في الأوزان والقوافي.
في ق�صيدة )�سي�أت����ي الخريف( يقول محمود �صبح وبقدر 
م����ن ال�شعرية والإيحاء الفني �أكبر مما �شهدناه في الأمثلة 
ال�سابق����ة "�سي�أتي الخريف / فينه����د �سور ويهوي جدار / 
وتفتح للريح دار فدار / �سي�أتي الخريف ف�إني �أح�س دماه 
/ ب�أعراق �صحرائن����ا الطاهرة / ت�سير و�إني �أراه / ب�أعين 
�أطفالن����ا ال�ساهرة / م����ع الحقد ينمو ي�شب لهب / ويزرعها 

ثورة وغ�ضب."
وبعد ب�ضع �سنوات نجده في مزيج من النمطين الحديثين 
�أي التفعيلة وق�صيدة النثر في ق�صيدة )لا �صدى لل�صوت(. 
يقول ب�سمة رمزية وا�ضحة �أحيانا "ههنا الأ�شياء لا معنى 
لها / ههنا الأبعاد راحت تت�ساوى / ههنا الأنهار لا تجري 
فلا ماء ولا نبع لها / لا منتهى / كل �شيء جف حتى نف�سي 

/حتى جذوري / وكياني يتهاوى."
في ق�صي����دة )قو�����س قزح( يتذك����ر الغريب ب��ل�اده وهو في 
ا�سباني����ا فيقول بحزن ومو�سيقى وبتع����دد �أوزان وقواف 
�أحببت كل العيون / لمرج ابن  "كونكا / لحبي لفل�سطين 
عام����ر / �أكرم����ت م����رج عي����ون / فما م����ن �أح����د / ولا �شيء 
يهج����ر / �إن التراب يهاجر / فكل تراب حزين / وكل مكان 

�صفد."
في ق�صي����دة )�س����ورة ال����وادي الكب��ي�ر( يكت����ب ق�صيدة نثر 
فيق����ول "ارو لي �أيه����ا ال����وادي الكب��ي�ر / نتف����ا ورذاذا عن 
تاري����خ حياتك التليدة /المنبعث����ة اليوم حية في �سيمائك / 
به����ذه ال�سطور ذات المداد الف�ضي / على �صفحاتك الزرقاء 
/ نبني �أيها النهر العظيم / �أين هي تلك الرايات المجيدة / 

التي كانت تخفق في �سمائك."
وفي ق�صيدة )مثل �شب����ح في موندراغون( يخت�صر �أمورا 
عدي����دة �ش����كلا ومحت����وى ويكت����ب �شع����را حديث����ا من نمط 
ق�صي����دة النثر. يقول "كان يم�ضي وح����ده في الليل / كان 
يحم����ل في جوفه �أمواج نبيذ �أحمر ق����ان / و�أجنحة الريح 
ترفرف في عينيه / كانت خطاه �سريعة �إذ كانت ت�أخذه من 
ركن �إلى �أركن/م����ن حانة �إلى خمارة من ليلة �إلى �أخرى / 
ح��ي�ن يبقى وحيدا في ال�سح����ر .. �إلى عمله كان دوما ي�صل 
مت�أخ����را / محم����ولا ب�����أذرع �أ�صدقائ����ه الكثيري����ن / محملا 
بالعط�����ش والتع����ب / وه����و الآن / �شبح اللي����ل / في ثرى 

وطنه فل�سطين."

م���ن  عربي���ة  طبع���ة  العربي���ة  الني���ل  مجموع���ة  �أ�ص���درت 
كتاب"ال�صحافة: ق�ضايا نقدية" للم�ؤلف  : �ستيوارت �آلان

ما هي الق�ضايا الرئي�سية التي تواجه ال�صحافة اليوم؟
ما ه���ي المناق�ش���ات الهامة المتعلق���ة ب�أ�ش���كال وممار�سات عمل 

التقرير ال�صحفي؟
كيف يمكن تح�سين جودة العمل الإخباري؟

"ال�صحاف���ة: ق�ضاي���ا نقدي���ة" كتاب يك�شف ع���ن المو�ضوعات 
بالأخب���ار  المتعلق���ة  الدرا�س���ات  تت�ضمنه���ا  الت���ي  الرئي�سي���ة 
وال�صحاف���ة. �إن���ه يجم���ع مختارات �شيق���ة من مق���الات �أ�صلية 
ترتبط ب�أك�ث�ر المو�ضوعات والمناق�شات و�أ�شكال الجدل �أهمية 

في هذا المجال المتنامي ب�شكل �سريع.
با�ستخدام نطاق وا�سع م���ن درا�سات الحالات، والمو�ضوعات 

ت�شمل على:
الديمقراطية. تجاه  ال�صحافة  • دور 

الأخبار. �إنتاج  مجال  في  للمعلومات  الن�شطة  • الم�صادر 
ال�صحافة. • �أخلاقيات 

الأخبار. في  العرقي  والتمييز  الجن�سي  • التحيز 
�إلى ال�صح���ف الم�ص���ورة ال�صغ�ي�رة، والف�ضائح،  • التح���ول 

وال�شخ�صيات الم�شهورة.
• عمل التقرير ال�صحفي الذي يدور حول ال�صراع والإرهاب 

والحرب.
التحقيقات. �صحافة  • م�ستقبل 

تم �إع���داد الكت���اب ب�أ�سل���وب م�صم���م يجعل المناق�ش���ات تطرح 
ت�س���ا�ؤلات رئي�سي���ة ح���ول �إح���دى الق�ضايا النقدي���ة. وفي كل 
ف�ص���ل يتم تقدير موقع ال�صحافة الي���وم، وما هي نقاط قوتها 
وتحدياته���ا والأ�ساليب البارزة الت���ي تهدف �إلى تح�سينها من 

�أجل م�ستقبل �أف�ضل لل�صحافة.
"ال�صحاف���ة: ق�ضاي���ا نقدي���ة" ق���راءة في غاي���ة الأهمية تفيد 
الط�ل�اب والباحثين في مجالات العم���ل الإخباري وال�صحفي، 
والدرا�سات الإعلامية، والدرا�سات الثقافية، وعلم الاجتماع، 

ودرا�سات الات�صال.
�أولج���ا  �أندر�س���ون،  �ألي�س���ون  �آلان،  الم�شارك���ون: �ستي���وارت 
جويدي����س بايل���ي، �ستيفين بارني���ت، �أوليف���ر بوييد-باريت، 
مايكل بروملي، �سينثيا كارتر، �سيمون كوتل، ت�شا�س كريت�شر، 
ماثيو ديفيد، ميري مي�سنجر دافي�س، بوب فرانكلين، روبرت 
�أ.هاكيت، راما�سوامي هاريندراناث، �إيان هات�شبي، ريت�شارد 
كيب���ل، جو�ستين لوي����س، مينيل ماتاني، ب���ي. ديفيد مار�شال، 
براي���ن ماكنير، مارتين مونتجوم���ري، �آلان بيتر�سن، �سوزانا 
هورنج بري�ست، جين رودز، كارين رو�س، ديفيد رو، برا�صن 
�سنووك���ر، لين���دا �ستاينر، ه���اوارد تومبر، �إنجري���د فولكمر، 

كارين وال يورجن�سن، باربي زيلايزر.
جامع���ة  في  �أ�ست���اذ   Stuart Allan �آلان:  �ستي���وارت 
"غ���رب انجل�ت�را" the West of England، بمدين���ة 
"بري�ستول" Bristol. تت�ضمن كتبه ال�سابقة "الإعلام، علم 
ومخاطر")مطبع���ة الجامعة المفتوح���ة، 2002(، و"ال�صحافة 

بعد 11 �سبتمبر")2002(، و"نقل �أخبار الحرب: ال�صحافة
في وقت الحرب" )2004(، و"ثقافة الأخبار")مطبعة الجامعة 

المفتوحة، الطبعة الثانية، (.

القرن 21 أكثر فتراتها ازدهاراً

الصحافة: قضايا نقدية

التغذية النباتية وأعداؤها من 
مستهلكي اللحوم

مجموعة محمود صبح .. سجل لتطور 
أنماط الشعر العربي
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

بغداد/ أوراق

نم����اذج مخت����ارة م����ن ال�شع����ر المعا�ص����ر 
لمجموع����ة �شع����راء تم اختياره����م بعناية 
م����ع نبذة ع����ن كل واحد منه����م. مبيناً ان 
الثقاف����ة الكولومبية مث����ل مجمل ثقافات 
�شع����وب قارة �أم��ي�ركا اللاتينية هي ارث 
�سكانه����ا الأ�صلي��ي�ن الانديخينا�س الذين 
لم يتبق م����ن �آدابهم �سوى بع�ض الملاحم 
والأ�ساط��ي�ر القليلة والتي م����ن ا�شهرها 
ملحمة يوروباري المكتوبة بالآمازونية 
وتعن����ي ا�سم بطل معروف في كولومبيا 
والبرازي����ل. ث����م جاءت بعد ذل����ك الثقافة 
الا�ستعماري����ة الا�سباني����ة الت����ي راح����ت 
ت�ؤ�س�����س اوا�س����ط الق����رن ال�ساد�س ع�شر 
طابعه����ا الدين����ي الكاثوليك����ي الذي عمد 
الى تغي��ي�ر العادات والمعتق����دات واللغة 
حت����ى ج����اءت مرحل����ة الكف����اح م����ن اجل 
الا�ستق��ل�ال والت����ي ا�ستم����رت على مدى 
القرن التا�سع ع�شر باكمله تقريباً، حيث 
ب����د�أ الت�أ�سي�����س لهوي����ة كولومبي����ا كبل����د 

م�ستق����ل وان كانت ق����د تحولت بمجملها 
الى تبني ثقافة الم�ستعمر واتخاذها كلغة 
رئي�س����ة ور�سمية للبل����د، �إذ ان كولومبيا 
هي �أول بلد اميرك����ي لاتيني ي�ؤ�س�س ما 
يع����رف باكاديمي����ة اللغة في ع����ام 1871 
و�صارت عبر ه����ذه اللغة تتلقى م�ؤثرات 
وتحولات وتيارات الثقافات الخارجية 
الاخ����رى وت�ستفيد منه����ا، فبرزت ا�سماء 
ادبي����ة مهم����ة تعد ه����ي الم�ؤ�س�س����ة للأدب 
كان����ت  والت����ي  المعا�ص����ر،  الكولومب����ي 
رومان�سي����ة بطبيعته����ا في اواخر القرن 
التا�س����ع ع�شر ومنه����ا على �سبي����ل المثال 
ال�شاع����ر خو�سي����ه خواك��ي�ن اورتي����ث.. 
�سمي����ت  ذل����ك مرحل����ة  بع����د  ث����م ظه����رت 
العاداتي����ة اهتم����ت بم����ا ه����و واقعي من 
عادات و�شخ�صي����ات ومظاهر اجتماعية 
حر�ص����ت عل����ى الا�ش����ارة لما ه����و م�شترك 
و�س����ط ه����ذا المزي����ج من خ��ل�ال ن�صو�ص 
ناق����دة لبع�����ض ال�سلوكي����ات الاجتماعية 
لل�سلطات الحاكم����ة المتعاقبة، ومن ابرز 
ا�سماء ه����ذه المرحلة خورخ����ه ا�ساكي�س 
وخولي����و �آربولي����دا ورافائي����ل بومب����و 
و�سولي����داد �آكو�ست����ا وكاندي��ل�ا اوبي�سو 
وغيره����م. وتمخ�����ض ع����ن ه����ذا التحول 
م����ن الرومان�سية الى الواقعي����ة ما �صار 
يعرف بالحداثة من خلال ن�صو�ص �سبق 
بع�ضه����ا ق�صائد روبين داري����و الذي يعد 
م����ن اه����م رواد الحداثة بالن�سب����ة لل�شعر 
وهك����ذا  عموم����اً.  بالا�سباني����ة  المكت����وب 
تر�سخ����ت ا�سم����اء ل�شع����راء كولومبي��ي�ن 
مم����ن يع����دون حداثي��ي�ن بينه����م خو�سيه 
�آ�سونثي����ون �سيلب����ا وخولي����و فلوري����ث 
بارب����ا  وغي��ي�ر موبالنثي����ا وبورفيري����و 
خاكوب. وم����ن و�سط مرحل����ة المجددين 
ب����رزت جماع����ة )حج����ر و�سم����اء(  ه����ذه 
�سن����ة 1939 يتزعمه����ا ادواردو كارانثا، 
عن����وان  م����ن  الت�سمي����ة  ه����ذه  وج����اءت 
لدي����وان ال�شاعر الا�سباني خوان رامون 
خيميني����ث الحا�ص����ل على جائ����زة نوبل 
ع����ام 1965 حي����ث اثر ه����ذا ال�شاعر عبر 
ا�سلوب����ه ور�ؤاه باجي����ال �شعري����ة كاملة 
في مختلف البلدان الناطقة بالا�سبانية. 
وفي عقد الثلاثينات بد�أت تظهر �سل�سلة 
م����ن �شعراء ع��ب�رت ق�صائده����م عن امور 

ا�سا�سي����ة وجوهرية في م�س��ي�رة ال�شعر 
الكولومب����ي المعا�ص����ر، وكان����ت م����ن بين 
دعواتهم م��سأل����ة الاهتمام بالمو�ضوعات 
الكونية لل�شعر والم�شاعر والقيم الوطنية 
الى جانب العناية الفائقة با�ساليب الفن 
تم�س����كاً  الأدب����ي  والاح��ت�راف  واللغ����ة 
بمفه����وم انطوني����و مات�شادو لم����ا ا�سماه 
بالام����ان ال�شع����ري كتعب��ي�ر ا�ص����دق عن 
هم����وم النا�س بعد ال�شع����ور بالخيبة من 
كل ال�سيا�سي��ي�ن وايديولوجياته����م. ث����م 
ظه����رت مجموع����ة اخرى حاول����ت ه�ضم 
تجارب الح����ركات ال�سابق����ة لتكون اكثر 
طليعية منه����ا، وعرفت با�سم المجلة التي 
ا�س�سوه����ا والتف����وا حوله����ا )ميت����و( �أي 
الا�سطورة، واب����رز م�ؤ�س�سيها ال�شعراء 
وفرنان����دو  دوران  غايت����ان  خورخ����ة 
ت�ش����اري و�أولغ����ا �شم�����س الدي����ن الحاج 
وه����ي من ابوين لبناني��ي�ن وقد ا�شتهرت 
لاحق����اً با�س����م م��ي�را ديلم����ار. وفي عق����د 
الخم�سينات ن�شطت حركة )اللا �شيئية( 
والت����ي  الا�ستعرا�ضي����ة  ال����روح  ذات 
ا�س�سه����ا غونثال����وا �آرانغ����و اي����ام حك����م 
الدكتات����ور غو�ستاب����و روخا�����س بينلا ، 
وه����ي حرك����ة تنتم����ي الى تي����ار العدمية 
او الوجودي����ة الت����ي ظه����رت عالمي����ا في 
تلك الف��ت�رة، ومن ابرز �شعرائها �أميلكار 
او�سوريو وخايم����ه خاراميليو وماريو 
ريب��ي�رو وغيرهم. وفي ال�سبعينات ظهر 
جي����ل جديد م����ن ال�شع����راء �أطلق����ت عليه 
لا�ستيائ����ه  ال�ساخ����ط(  )الجي����ل  ت�سمي����ة 
م����ن الاو�ضاع العام����ة في البلاد �سيا�سيا 
واقت�صادي����اً وثقافي����اً في ظ����ل ا�ست�شراء 
العن����ف وتج����ارة المخدرات الت����ي لوثت 
كولومبيا. ثم تلا ه�ؤلاء جيل اطلق على 
نف�س����ه )بلا ا�سم( تعبيراً عن الافتقار الى 
ر�ؤي����ة جوهري����ة ثابت����ة تجمعه����م و�سط 
ت�صاعد �سيادة الهوية الفردية، ولتمييز 
انف�سه����م ع����ن ع�ش����رات الم�سمي����ات عل����ى 
امت����داد مراحل ه����ذه الم�س��ي�رة الطويلة. 
اما الآن في�شير الباحث الى بروز ظاهرة 
الور�ش والمهرجانات ال�شعرية في انحاء 

كولومبيا.      

م���ئ���ة ق���ص���ي���دة ك��ول��وم��ب��ي��ة
معاصرة ث��ق��اف��ي��ة  ل��ت��ج��رب��ة  ش��ع��ري��ة  م��خ��ت��ارات 

باللغ����ة  متخ�ص�����ص  اكاديم����ي  ومترج����م  كات����ب 
والآداب الا�سباني����ة، من موالي����د قرية �سديرة 67 
حا�ص����ل عل����ى �شه����ادة الدكت����وراه بتقدي����ر ممتاز 
م����ع درجة ال�ش����رف من جامعة مدري����د عن ر�سالته 
ت�أث��ي�رات الثقافة الا�لاسمي����ة في الكيخوتة 2003 
ل����ه العديد م����ن الا�ص����دارات التي عرفته����ا المكتبة 

العربية منها: )هدية القرن القادم( ق�ص�ص الاردن 
95 )البح����ث ع����ن قلب ح����ي( م�سرحي����ات �صدرت 
في ا�سباني����ا ورواي����ة  )الفتيت المبع��ث�ر(  القاهرة 
2000 )لي����الي الق�ص����ف ال�سعي����دة( ق�ص�����ص ق����ي 
القاه����رة 2003)نائم����ة ب��ي�ن الجن����ود( مجموع����ة 
�شعرية �ص����درت بالعربي����ة والا�سباني����ة بالقاهرة 

2011 ول����ه ترجم����ات عدي����دة م����ن الا�سبانية الى 
العربية )مجموعة الم�سرحي����ات الق�صيرة( لميكيل 
ب����ي �ص����درت في الاردن 2001 ومخت����ارات م����ن 
 2002 الذهب����ي  الع�ص����ر  في  الا�سب����اني  ال�شع����ر 
واعم����ال اخرى و�ص����ولًا الى كتاب����ه )مائة ق�صيدة 

كولومبية(.

م����ن اص��������دارات

قطعت تجربة الثقافة الكولومبية مسيرة ادبية طويلة تعاقبت عليها اجيال كثيرة 

منذ مرحلة التأسيس وحتى الزمن الحالي. وفيما يخص الشعر باعتباره الجنس 

الابرز في هذه الثقافة، يضع بين ايدينا الباحث والمترجم الاكاديمي المتخصص 

باللغة والآداب الاسبانية الدكتور محسن الرملي كتابه المتضمن )مائة قصيدة 

كولومبية( والصادر عن دار )المدى( للثقافة والنشر. 

محسن الرملي في سطور 

ترجمة : عباس المفرجي

لم ي���دّع كام���و يوما �إنه كان بط���ل �أفعال. بعيدا 
عن كلام ال�صحافة المعادي���ة للنازية، كان دائما 
يق���ول �إنه فع���ل القليل في الح���رب. لم يكن هذا 
توا�ضع���ا منه بل �شرف يعود على رجل ر�أى ما 
يكفي من خدمات فعّالة ليعرف ان هناك �آخرين 
ر�أوا �أكثر منه بكثير. البع�ض منهم ر�أوا الكثير 
ج���دا بحي���ث لم يع���ودوا �أب���دا ي���رون �أي �شيء 
ثاني���ة، بم���ن فيهم عوين���ات �سارت���ر – الذي لم 
يفعل �شيئ���ا، �أثناء الإحتلال، �سوى التزلف كي 

تحظى واحدة من م�سرحياته بالعر�ض.
م���ن نواح �أخرى، كان يجمع بين �سارتر وكامو 
الكث�ي�ر. كلا الرجل�ي�ن، كم���ا ي�ش�ي�ر مارت���ن في 
و�صفه للمخ���اوف وال�شكوك الت���ي �أُتخمت بها 
الفل�سف���ة الفرن�سية بعد الح���رب، ن�ش�أ من دون 
كلاهم���ا  الن�س���وان.  يط���ارد  كان  كلاهم���ا  �أب. 
كان ي�ؤم���ن ب����أن الكتابة تدور ح���ول تثبيت ما 
يبدو كونه حيا. كلاهم���ا ر�أى الو�ضع الب�شري 
متناق�ض���ا، وحت���ى متكرر المعنى ب�ل�ا �ضرورة. 
)) �أن���ا ل�ست ما �أن���ا، (( قال �سارتر. )) �أنا غريب 
عن نف�سي، (( قال كامو. كلاهما جادل ب�إمكانية 
م���ا دع���اه مارتن ب���ـ )) ت�سام���ي الدني���وي (( – 
الإيم���ان، الذي حتى في غي���اب الله، ربما يظل 
�ضروري���ا في حياة الب�شر، ربما يظل ذا معنى. 

كلاهما، ب�إخت�صار، كان وجوديا.
م���ا كان���ا مختلف�ي�ن حوله ه���و مارك����س. �إعتقد 

�سارتر ب�أن المارك�سية من�سجمة مع الوجودية. 
بم���ا �أن المارك�سي���ة ه���ي حتمية – ق���د تعتقد �أن 
ل���ك �سلطة على حيات���ك، لكن���ك في الواقع دمية 
بيد ق���وى �أكبر مث���ل المادي���ات والآيدلوجية – 
�أن���ت ل�س���ت بحاج���ة �أن تك���ون برتران���د ر�س���ل 
ك���ي ت���رى �أن �سارت���ر كان على موق���ف م�ضلل. 
الب�ش���ر ه���م �أم���ا �أح���رار �أو لي�س���وا كذل���ك، لكن 
خ���ارج ب�ل�اد العجائ���ب لايمكنه���م �أن يكون���وا 
الأمري���ن معا. برغم كل �إدّعاءت���ه ب�أنه وفق بين 
الفل�سفة الإن�سانية والنظرية التاريخية ) وبين 
هيغ���ل وهيدغر (، ف����إن �سارت���ر لم يحاول عمل 
الم�ستحي���ل. �إن���ه فقط تف���وّق على نف�س���ه تفوّقا 
باه���را. وكام���و ق���ال له ذل���ك. )) المب���ارزة حتى 

الموت ((، وفقا لمارتن، كانت دائرة.
لو لم يك���ن كامو توفي في حادث تحطم �سيارة 
في 1960، ع���ن عمر ال�ساد�س���ة والربعين، لكن 
�صراعهم���ا، حق���ا �سيتوا�ص���ل. �سارت���ر يوج���ه 
لكمات ) ويبرب���ر ( حول الثورة الدموية، التي 
ل���ن تكون �ضروري���ة فح�سب، ب���ل �أي�ض���ا �إلغاءً 
لل���ذات ) )) العن���ف ي�شب���ه رم���ح �آخي���ل، يمكن 
ان ي�شف���ي الج���روح الت���ي �سببه���ا (( (، وكامو 
���د لكمة م�ضادة مو�ضح���ا ما يجب �أن يكون  ي�صّ
فط���رة �سليم���ة ) )) م���ا م���ن ق�ضي���ة ت�ب�رر موت 

الأبرياء(((.
ي���روي اندي مارتن هذه الق�صة الميكرو�سومية 
ع���ن الفك���ر الفرن�س���ي بعد الح���رب م���ع �إ�ضاءة 
طفيف���ة عن الأف���كار التمهيدي���ة للفل�سفة. حاول 
�أن يكون من�صف���ا، فالو�ضوح المبهج لنثره كان 
يعني انه لا يمكن ان ي�أخذ جانب �صراحة كامو 
�ض���د موق���ف �سارتر ال���ذي لا �سبي���ل الى فهمه. 
كي���ف ، يت�س���اءل الم���رء بينم���ا هو يح���اول مرة 
ثاني���ة فه���م " الكينون���ة واللا�شيئي���ة "، يمك���ن 

لإن�س���ان، روايات���ه ت�ستمد نف�سها م���ن الواقعي 
والتجريب���ي، �أن يزف���ر مث���ل ه���ذه التجريدات 
الطنانة ؟ لي�س كل �شيء يمكن �أن يُخلق ب�سيطا، 
بالطب���ع، لكن تفل�س���ف �سارترالمتمعج، العاك�س 
لذات���ه، والمتقل���ب لايم���ت ب�صل���ة الى الب�ساطة 
المقحم���ة لروايات���ه. يت�صاع���د ال�ش���ك ب�أنه كان 
يكتب بتلك الطريقة لأنه �أراد �أن يُظهر �أنه �أذكى 
مما كان عليه. لو �أن الأمر هكذا، فذلك يعنى �إنه 
كان متم���ردا عل���ى القاع���دة الأولى للوجودية : 
ك���ن �صادقا مع نف�سك. لا عج���ب �أن كامو، الذي 

كان دائما يعترف ب�أكاذيبه، ي�ستهجنه.
" الملاكم وحامي الهدف " هو الأخير في �صف 
من كت���ب حديث���ة تناولت رجلين �إتخ���ذا و�ضع 
المقات���ل �أحدهم���ا ازاء الاخ���ر. ويتغين�ستاي���ن 
وبوب���ر، ليون���اردو وميكي���ل �آنجل���و، كيني�س 
وهاي���ك – كلٌ كان ل���ه م�شاحنات���ه التي تحولت 
الى م�شاري���ع بالغة الأهمي���ة بوا�سطة نا�شرين 
�شدي���دي الحاج���ة الى خط���وط جدي���دة عل���ى 
معارك قديمة. واحدة من المزايا العديدة لكتاب 
مارتن هي �أن �شكل معركته يلائم، في الحقيقة، 
التلاك���م الفل�سف���ي لخ�صمي���ه. ال�شج���ار ح���ول 
�ص���واب و�أخطاء الث���ورة العنيف���ة كان العامل 
الحا�س���م الرئي�س���ي للن�صف الثاني م���ن القرن 

الع�شرين.
لا كل �ش���يء متكامل تمام���ا هنا. في مو�ضع من 
ق�صت���ه، يق���ول لن���ا مارت���ن �أن )) كل ناقد كتاب 
جدّي يكره الكتب التي ينقدها ((، �إيحاء يُظهر 
القيا����س المنطق���ي فّي. ما من ناق���د جدّياً يحب 
الكتب الت���ي ينقدها. �أنا �أحب " الملاكم وحامي 
اله���دف ". �أنا ل�ست ناقد كتب ج���دّي. ما يعني، 
ربم���ا علي���ك ان لا ت�أخذني بع�ي�ن الإهتمام حين 

�أقول �أن هذا الكتاب هو كتاب جيد.

  كتاب اندي مارت��ن )الملاكم وحامي الهدف(

هل نبدو كما نحن عليه، أم نحن ما نبدو عليه؟ هنا يجيبنا الغلاف الورقي لكتاب اندي مارتن " الملاكم وحامي الهدف ". 

في زاوية هناك جان بول سارتر، القزم الذاوي ناظرا على نحو مختلس نحو الكاميرا. في الأخرى هناك البير كامو، عينان 

رائقتان تلمعان، شعر يومض، ما يمكن أن يكون بورتريه هوليوودي. بعد الحرب كان الناس غالبا ما يقولون له إنه شبيه 

همفري بوغارت. كان تشبيها جيدا، لكنه سيكون حتى أفضل لو قالوا له أن تذلل بيتر لور وتباكيه كانا سيجعلانه سارتر من 

الطراز الأول، في فلم على شاكلة " كازابلانكا " يدور حول مساهمات شخصية في النهضة الفرنسية لاثنين من المفكرين.
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

�سيعني هذا ان المكتبة الكبيرة، الهائلة، العملاقة، الوا�سعة، 
ال�ضخمة للوجود الب�شري ينبغي ان تق�سّم �أولا الى جزءين، 
ومن ثم، بم�ضي الزمن، الى ثلاثة، ثم �أربعة، �أو حتى ت�سعة 
�أج���زاء، ب�إفترا����ض �أن الكواك���ب الثماني���ة الأخ���رى للنظام 
ال�شم�س���ي كان���ت له���ا �أجواء لطيف���ة الى حد يكف���ي لإحترام 
الحي���وات  رواي���ات  �أن  اتخيّ���ل  �أن  �أود  ال���ورق.  ه�شا�ش���ة 
الكثيرة، التي تلائم، لأنها ب�سيطة ومتوا�ضعة، ن�صف دزينة 
من ال�صفحات لا غير، �أو حتى �أقل، وهي تر�سل الى بلوتو، 
الأكثر بعدا بين اطفال ال�شم�س، حيث لا يرغب الباحثون �أن 

ي�سافروا الا نادرا.
�أن���ا مت�أك���د ان عددا م���ن الم�ش���اكل وال�شكوك �ست�ب�رز عندما 
يحين وقت ت�أ�سي�س وتحدي���د معايير لت�شكيل هذه المكتبات 
المزعومة. لا مجال لل�شك ان �أعمالا مثل يوميات �أميل، كافكا، 
وفرجيني���ا وول���ف، وحي���اة بوزويل ل�ساموي���ل جون�سون، 
ال�س�ي�رة الذاتي���ة ل�سيلليني، مذك���رات كازانوف���ا، �إعترافات 
رو�س���و، و�أعم���ال �أخ���رى كث�ي�رة بنف����س القيم���ة الان�سانية 
والأدبية، وج���ب ن تبقى على الكوكب الذي كُتِبت عليه، كي 
تك���ون �شه���ودا على مرور رج���ال ون�ساء في ه���ذا العالم، لم 
يكونوا، لأ�سباب جي���دة �أو �سيئة، عا�شوا فح�سب بل تركوا 
علام���ة، ح�ضورا، ت�أث�ي�را، ما دامت بقيت حي���ة حتى اليوم، 
ف�إنه���ا �ستوا�صل �أثرها على الأجي���ال القادمة. تبرز الم�شكلة 
عندم���ا يب���د�أ اختيار ما يج���ب �أن يبقى وما يج���ب ان يُر�سل 
الى الف�ض���اء بالت�أثيرعل���ى القيم���ة المو�ضوعي���ة للأح���كام، 
التحام�ل�ات، المخاوف، ك���ره القديم والجديد مع���ا، الأعذار 
الم�ستحيل���ة، الت�سويغ���ات المت�أخرة عن وقته���ا، كل �شيء في 
الحياة الذي ي�ش���كّل الرعب، الي�أ�س والكرب – بمعنى �آخر، 
الطبيع���ة الب�شري���ة. �أعتق���د ان���ه في �آخر الأمر ق���د يكون من 
الأف�ض���ل ترك الأ�شياء كما ه���ي. مثل �أكثر الفكرات الف�ضلى، 

فكرتي غير قابلة للتطبيق. ليكن.
23 �أيلول 2008

الطلاق والمكتبات
في منا�سبت�ي�ن في ال�سنوات الحديثة – �أو قد تكون ثلاثاً – 
�إقترب الق���رّاء مني في معر�ض ل�شبونة للكتاب، في دورتين 
�أو ثلاث���ة، مثقل�ي�ن بع�ش���رات الكت���ب الجدي���دة، الم�ش�ت�راة 

طازج���ة، وغالبا ما زالت ب�أغلفته���ا البلا�ستيكية. ��سألت �أول 
�شخ�ص من ه�ؤلاء الذين جاءوا الّي ما يبدو ��سؤالا منطقيا، 
ما اذا كان �إلتقى حديثا ب�أعمالي و، كما هو متوقع، ت�أثر بها. 
�أجاب ب�ل�ا، ب�أنه كان يقر�أ �أعمالي لزم���ن طويل، لكنه تطلق، 
و�أخ���ذت زوجت���ه ال�سابقة – ق���ارئ متحم�س �آخ���ر – مكتبة 
العائل���ة المفككة معها في حياته���ا الجديدة. خطر لي حينئذ، 
وكنت كتت ب�ضعة �أ�سطر حول هذا في الكتاب القديم "دفاتر 
لانزاروت���ي"، �إن���ه �سيك���ون من الم�ش���وّق درا�س���ة المو�ضوع 
م���ن وجهة نظر م���ا و�صفت���ه في ذلك الح�ي�ن ب�أهمية الطلاق 
في تكاث���ر المكتب���ات. �أعترف ب����أن هذا كان الى ح���د ما فكرة 
ا�ستفزازية، لهذا تخليت عنها، كي �أتجنب الاتهام ب�أني �أ�ضع 
م�صالحي المادية فوق �إن�سجام الحياة الزوجية. لا �أعرف، لا 
يمكنني �أن �أتخيّ���ل كم عدد الانف�صالات الزوجية التي قادت 
الى ت�شكيل مكتبات جديدة من دون �أي �أذى �أ�صاب المكتبات 

القديم���ة. �إثنتان �أو ثلاث حالات – بقدر ما �أعرف – لم تكن 
كافي���ة ل�صنع �صيف، �أو، للتو�ضي���ح، لم تكن كافية لتح�سين 

�أرباح النا�شر ولا المبالغ التي يقتطفها الم�ؤلفون.
م���ا لم �أتوقع���ه ب�صراحة ه���و �أن الأزم���ة الاقت�صادي���ة، التي 
�أبقتن���ا في حال���ة من �إن���ذار دائم، جعلت الط�ل�اق حتى �أكثر 
�صعوبة، وبالتالي �أبط�أت على نحو عَرَ�ضي التقدم المتوالي 
المق�ص���ود للمكتب���ات – و�أنا مت�أكد �أننا �سنتف���ق على �أن هذا 
يمثّ���ل جريمة في حق الثقافة. ماذا يق���ال، مثلا، عن الم�شكلة 
المعق���دة وغ�ي�ر القابلة للح���ل تقريبا لإيج���اد م�شتري بيوت 
ه���ذا الأي���ام؟ لو ان دع���اوي الط�ل�اق توقفت، ل���و �أن ق�ضايا 
المحكمة تعرقلت، فهذا وح���ده هو ال�سبب الحقيقي. مع هذا 
يظ���ل الأ�سو�أ، كيف يمكن للم���رء �أن يقيم دع���وى �ضد �أمثلة 
معينة من �سلوك ف�ضائحي، مث���ل الق�ضية )ال�شائعة للأ�سف 
واللااخلاقي���ة مطلق���ا( التي تخ�ص زوج�ي�ن مطلقين ما زالا 

يعي�ش���ان في البيت نف�سه، ربم���ا لا يتقا�سمان الفرا�ش نف�سه 
لكنهم���ا ي�ستخدمان المكتبة نف�سها؟ لم يعد هناك �أي �إحترام، 
ولا �أي �إح�سا����س باللياق���ة – ه���ذه هي �أ�شدّ ح���الات الب�ؤ�س 
الت���ي نبلغها. لا �أح���د يقول �أب���دا �أن وال �ستريت هو الملام: 
في الم�سل�س�ل�ات التلفزيونية الكوميدية التي يمولها لا ترى 

�أي كتاب على وجه الاطلاق.
24 �أيلول 2008

لا �شيء �سوى مظاهر
من���ذ ب���دء البدء، قب���ل �أن تُخ�ت�رَع الكلم���ة، التي ه���ي، كما 
نعرف، الم�ص���در الأ�سمى لل�شكوكي���ات، لم نكن م�ضطربين 
ب����أي �شك���وك جدي���ة ح���ول مَ���نْ نك���ون �أو ح���ول علاقتن���ا 
ال�شخ�صي���ة والجمعية بالم���كان الذي وجدن���ا �أنف�سنا فيه. 
بالطب���ع، يمكن للعالم �أن يكون فق���ط ح�سب ماتراه �أعيننا 
م���ن لحظة الى لحظة تالية و- الت���ي كانت معلومات مهمة 

على حد �س���واء – مايتبقى من حوا�س – ال�سمع، اللم�س، 
ال�شم، الذوق – كانت قادرة على �إدراكه �أي�ضا. في مرحلته 
الأق���دم، كان العالم لا �ش���يء �سوى مظاهر ولا �شيء �سوى 
�سط���وح. م���ادة كان���ت خ�شن���ة �أو ناعم���ة، مُ���رّة �أو حلوة، 
حم�ضي���ة �أو معتدلة الم���ذاق، �ضاجّة �أو �صامت���ة، عَطِرة �أو 
عديم���ة الرائح���ة. كل الأ�شياء هي كما تب���دو فح�سب، لأنه 
بب�ساط���ة لم يك���ن ثم���ة �سبب يدعوه���ا �أن تب���دو �شيئا �آخر 
تمام���ا. في تل���ك الأيام الموغلة في الق���دم لم يخطر لنا �أبدا 
�أن الم���ادة كانت ’م�سامّيّ���ة‘. اليوم، مع �أنن���ا نعرف �أنه من 
�أ�صغ���ر الفايرو�س���ات الى الكون ككل ه���ي لي�ست �أكثر من 
ذرات، ف�إن في داخلها الى جانب الكتلة الخا�صة بها والتي 
تحدده���ا مازال ثم���ة ف�ض���اء كافٍ للفراغ )الكثاف���ة المطلقة 
لا وج���ود له���ا؛ كل �ش���يء هو قاب���ل للإخ�ت�راق(، مازلنا – 
تمام���ا مث���ل �أ�لاسفن���ا في كهوفه���م – نوا�ص���ل التعلّم عن، 
نح���دد هوية، ندرك، الع���الم وفقا للطريقة الت���ي بها تظهر 
نف�سه���ا لنا عل���ى نحو متك���رر. ��سأتخيّ���ل �أن روح الفل�سفة 
والعل���م ظهرت ذات ي���وم حين �إ�شتبه �أحده���م �أنه برغم �أن 
�سَك بالوعي  ه���ذا المظهر كان �صورة خارجية يمك���ن �أن ُمت
وتُ�ستخدَم كخارطة للمعرفة، يمكنها �أن تكون �أي�ضا وهما 
للحوا�س. جميعن���ا يعرف التعبير الرائج الم�ستمد من هذا 
الادراك، رغم �إ�ستخدامه للا�شارة الى العالم المعنوي �أكثر 
م���ن العالم المادي: ’’يمكن للمظاهر �أن ت�ضلل.‘‘ �أو تخدع، 
وهو الأمر نف�س���ه. لن تعوزنا الأمثلة، لكننا لا نملك مجالا 

لها هنا. 
 ه���ذا المخرب�ش كان يقلق دائم���ا على ما خُفِيَ خلف مح�ض 
مظهر، و�أنا لا �أتحدث الآن عن ذرات �أو جزيئات �أ�صغر. ما 
اتح���دث عنه هي م��سألة يومية، �شائعة، جارية حول، على 
�سبي���ل المثال، النظام ال�سيا�سي ال���ذي ندعوه ديمقراطية، 
النظ���ام الذي و�صفه ت�شرت�ش���ل بـ’’�أ�سو�أ �أ�شكال الحكم، ما 
ع���دا للآخري���ن الذين جرّب���وه.‘‘ هو لم يقل �إن���ه جيد، قال 
فق���ط �أقل م���ن �سيئ. ربم���ا يُقال �إنن���ا نعتبر الحك���م الذي 
يمكنن���ا ر�ؤيت���ه �أكثر م���ن كافٍ وهذا، كما �أعتق���د، خط�أ في 
الادراك ال���ذي ندف���ع عن���ه الثم���ن – دون �أن نلاحظ – كل 

يوم. هذا مو�ضوع ��سأعود اليه.
25 �أيلول 2008

من كتاب "مفكرة" لس��اراماغو

سيرة حياة
أؤمن بأن كل تلك الكلمات التي ننطق، كل الحركات والايماءات التي نؤدي، سواء المنجزة منها أو المخطط لها يمكن أن تُفهَم بوصفها 

دة، التي، مهما تكن عفوية، أو بالضبط لأنها عفوية، هي ليست اقل اعتبارا أو صدقا من اكثر  قطعاً متناثرة من سيرة ذاتية غير متعمَّ

الأوصاف تفصيلا لحياة صيغَت في الكتابة وعلى الورق. برغم أن كل مانقوله أو نفعله عبْر الزمن، مهما كان خلوا من المعنى أو الأهمية، 

هو – لايمكن ان يكون غير ذلك – تعبير سيري، وهو ما قادني ذات مرة الى اقتراح، بجدية قد لا تبدو عليه لأول وهلة، أن على كل كائن 

بشري أن يترك أو تترك رواية مكتوبة لحياته أو حياتها، وان آلاف الملايين من هذه الكتب، حين لا يعود هناك مجال لها على الأرض، 

يجب ان تؤخذ الى القمر. 

قريبا في

ترجمة عباس المفرجي

فري���دوم �إم���ر�أة  قوية لا تخاف �شيئ���ا،  لديها 
الكثير م���ن الأ�سرار.  تعي����ش وراء الق�ضبان 
في بلدة بينتر ال�ساحلية في ولاية �أوريغون، 
حيث تخ�ضع لبرنامج حماية ال�شهود مختفية 
عن عائل���ة زوجها المقتول، بانتظار المحاكمة. 
تق�ض���ي معظ���م لياليها في �إحت�س���اء الكحول. 
ت���درك ال�شرط���ة المحلي���ة، و خا�ص���ة ال�ضابط 
جيم����س ماتلي، ان م���ن الأف�ض���ل �إ�صطحابها 
الى منزله���ا ب���دلا م���ن حجزه���ا في الزنزانة. 
�إعت���اد ماتل���ي عل���ى �سم���اع الق�ص����ص الت���ي 
ترويه���ا و ه���ي ثملة – و تنفيه���ا عندما تفيق 
م���ن ال�سكر- خا�صة تلك الت���ي تتعلق بطفليها 
�إيثان و ليلى، و خوفها من الإغت�صاب.  يتبين 
ان الق�ص�ص التي كانت ترويها و هي في حالة 
ال�سكر حقيقية. �إ�سمها الحقيقي ني�سا ديلاني 
م���ن منطقة لونك �آيلاند، متهم���ة بقتل زوجها 
المتع�س���ف  م���ارك ال�شرط���ي في ق�س���م مدين���ة 
نيويورك و ال���ذي كان كثيرا ما يعتدي عليها 
بال�ض���رب. تتخلى عن طفليها للتبني و تدخل 
في برنام���ج حماي���ة ال�شه���ود. عائل���ة زوجها 
فا�س���دة حتى النخاع ، �شقيق زوجها – ماثيو 

�شقيقه. لمقتل  الإنتقام  – يريد 

 القلي���ل م���ن �أ�صدقاءه���ا و جيرانه���ا يعرفون 
�أنه���ا تعم���ل في حانة البلدة و �أنه���ا تعتقل كل 
ليلة لإحت�سائها الكح���ول في الأماكن العامة، 
و يعرف���ون �أي�ض���ا انه���ا مته���ورة و لا تخ�شى 
�شيئا. م���ا لا يعرفونه ان فري���دوم �أوليفر هو 
�إ�سمها الم�ستع���ار و �أنها �إعتقلت لقتلها زوجها 
ال�شرط���ي قب���ل ع�شرين عام���ا، و �أنها عر�ضت 
طفليها للتبني و �أنه���ا اليوم تخ�ضع لبرنامج 
حماي���ة ال�شه���ود، و انها نادمة عل���ى عدم عقد 
�صفق���ة م���ع الحكوم���ة، و ان فقده���ا لطفليه���ا 

ي�سبب لها وجعا في القلب. 
�صورة معقدة لإمر�أة فقدت كل �شيء، يمل�ؤها 
الحما����س ب�ل�ا ه���وادة للعث���ور عل���ى �إبنتها. 
بعك�س ما يعنيه �إ�سمه���ا، ت�شعر فريدوم ب�أنها 
محا�ص���رة  رغ���م كونه���ا تعي�ش عل���ى الجانب 
الآخر م���ن البلاد و قد م�ضى عق���د من حياتها 
على ه���ذه الح���ال. �أحيان���ا تفك���ر بالإنتحار. 
ت�سم���ع بخروج �شقي���ق زوجها  ، مي�شيل ، من 
ال�سج���ن، و تنقط���ع �أخبار �إبنته���ا عن �صفحة 
الفي�سبوك، فتدرك ان �شيئا ما يحدث. تحاول 
العثور على �إبنتها قبل ان يعثر عليها مي�شيل. 

ربما تكون �إبنتها 

و  طفليه���ا  عل���ى  العث���ور  تق���رر  مخطوف���ة. 
حمايتهم���ا – �أ�سما�ؤهم���ا الحالي���ة ما�سون و 
ربي���كا-  فتهرب م���ن رجال ال�شرط���ة و تركب 
دراجة نارية متوجهة الى ولاية كنتاكي حيث 
ترعرعت �إبنتها. خ�ل�ال رحلتها الى الخلا�ص 
و ت�صفية الدي���ون القديمة التي تكتمت عليها 
لم���دة ع�شري���ن عاما، تلتق���ي ب�أ�صدق���اء جدد و 
قدام���ى ي�ساعدوها على �إكت�ش���اف �شخ�صيتها 

التي كانت عليها.
مع تحررها من حماي���ة الحكومة، يعود اليها 
ما�ضيه���ا الم�ضط���رب؛ عائلة زوجه���ا الحانقة 
التي تري���د الإنتقام منها، الفترة المرعبة التي 
ق�ضته���ا في ال�سج���ن، و الأ�س���رة الت���ي تبنّت 

طفليها . 
رواي���ة مث�ي�رة مليئ���ة بالت�آمر تر�س���م  �صورة 
عاطفية لإمر�أة تجازف بكل �شيء للتكفير عن 
الما�ض���ي الذي لازال يطارده���ا. تخلق الكاتبة 
م���ن فري���دوم بطل���ة مليئ���ة بالعي���وب. ق�ص���ة 
م�شوق���ة تك�ش���ف بواط���ن الحياة الق���ذرة  في 
البارات، و الأ�ساط�ي�ر الأميركية و الطوائف 
الديني���ة. تهنئ���ة للكاتب���ة ميل���ر عل���ى باكورة 

�أعمالها التي لا نظير لها . 

إسم الكتاب : طفل فريدوم

المؤلف : جاكس ميلر

ترجمة : عبدالخالق علي
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

من المعروف �أنه يتم الت�أكيد في مختلف المجتمعات 
الت���ي يطلق���ون عليه���ا تو�صي���ف »الحديث���ة« على 
الذات���ي«  �ض���رورة اح�ت�رام هام����ش »الا�ستق�ل�ال 
للب�شر. بل ويتم غالباً اعتبار �أن هذه الم��سألة ت�شكل 
ال�سبي���ل الأهم الذي ي�ؤدّي �إلى الاعتراف الكامل بـ 

»القيمة التي يتمتّع بها ال�شخ�ص الإن�ساني«.
لكن تلك القيمة التي يتم النظر �إليها في المجتمعات 
الكونيّ���ة  الأ�سا�سي���ة  ال�سم���ات  ك�إح���دى  الغربي���ة 
ل���دى  »يونيفر�س���ال« لا تج���د �صداه���ا الإيجاب���ي 
الباحث���ة الأميركي���ة المعروف���ة في مج���ال الفل�سفة 
»�س���اره كونل���ي«. وه���ي تكرّ����س كتابه���ا الأخ�ي�ر 
ال�ص���ادر في الولاي���ات المتحدة قب���ل ثلاث �سنوات 
وتّم���ت ترجمته ه���ذا الع���ام للغ���ة الفرن�سية تحت 

عنوان »�ضد الا�ستقلال الذاتي«.
�إن �س���اره كونلي تعتمد في تحليلاتها بهذا الكتاب 
عل���ى مجموعة م���ن الم�صادر المتنوّع���ة التي ت�شمل 

ميادي���ن الفل�سف���ة وال�سل���وك الاقت�ص���ادي وعل���م 
النف����س الاجتماعي كي تب�يّ�ّنن �أن الكثير من �أنماط 
ال�سل���وك و�آلي���ات اتخ���اذ الق���رارات في مختل���ف 
الميادي���ن والم�ش���ارب لي�س���ت »ح���رّة في الكثير من 

الأحيان« .
والو�صول عبر ذلك �إلى القول �إن بع�ض الخيارات 
الت���ي يركن لها الب�شر لي�س���ت »م�ستقلّة ذاتياً« على 
عك�س ما يقال ويتردد كثيراً. بل والت�أكيد بالمقابل 
�أنه���ا قد تك���ون »م�ؤذية« وتذه���ب في عك�س اتجاه 
الهدف الذي يرجوه كل �إن�سان في حياته من بلوغ 
»ال�صحّ���ة ال�سليم���ة والتمت���ع بالحريّ���ة و�أن يكون 
�سعي���داً«. نقر�أ :» علينا �أن نذكّ���ر بع�ضنا بع�ضاً �أن 
���ر حياتنا  الإف���راط في تن���اول م���ا هو �س���يء يق�صّ

ويزيد من �آلامنا«.
وتع���ود الم�ؤلفة في بداي���ة الكتاب �إلى ذل���ك القرار 
ال���ذي اتخذه رئي����س بلدية نيوي���ورك عام 2012 

»مايكل بلومبيرغ« ال���ذي منع فيه بيع الم�شروبات 
الت���ي تحت���وي عل���ى كميّ���ة كب�ي�رة م���ن ال�سكّر في 
قواري���ر تبلغ �سعتها �أكثر من ن�صف ليتر. كان ذلك 
بق�صد مكافحة »ال�سمن���ة« المنت�شرة كثيراً، كما هو 
مع���روف، في الولايات المتح���دة الأميركية ب�شكل 
ع���ام. وهن���ا ت�ب�رز الم�ؤلف���ة منحى تفكيره���ا حول 
ذل���ك بكتابة �أنها م���ع » تقلي�ص كمّي���ات الطعام في 

الأطباق ال�شعبية الغنيّة بالد�سم«.
���ل لها الم�ؤلفة  ومن النتائ���ج الأ�سا�سية التي تتو�صّ
ت�أكيده���ا �أن الب�ش���ر لي�س���وا »عقلاني�ي�ن« بالدرجة 

الكافية »كي ي�صنعوا �سعادتهم ب�أنف�سهم«.
لك���ن تج���در الإ�ش���ارة �أن م�ؤلفة هذا الكت���اب ت�ؤكّد 
�أي�ض���اً ع���دم المبالغ���ة في »التدخ���ل الخارجي« في 
حياة الب�شر الذين يعرفون بالت�أكيد الأهداف التي 
ي�سعون لتحقيقه���ا، لكنهم قد يخطئون في اختيار 

ال�سبل لتحقيق ذلك.

ضد الاستقلال الذاتي.. سبل تحقيق البشر أهدافهم

بغداد/ أوراق

المنج���ز ال�س���ردي وال�شع���ري في �أدب الأنثى منذ 
البدايات الأولى وم���ا ورد عن �شهرزات في ن�ص 
)�ألف ليلة وليلة( حتى ت�أويلات التجني�س مابين 
الذك���ر والانث���ى. ف�ص���ول ت�ضمنه���ا كت���اب )ن�ص 
الم���ر�أة ـ من الحكاية الى كتاب���ة الت�أويل( للباحث 
دار  ع���ن  وال�ص���ادر  القر�ش���ي،  ع���الي  الدكت���ور 
)الم���دى( للثقافة والن�شر. مبين���اً ان المر�أة دخلت 
ع���الم الحي���اة في ن�ص �أل���ف ليلة وليل���ة ب�صفتها 
بطل���ة حل���ت المع�ضل���ة بال���كلام والفع���ل بالحكي 
ل�شهري���ار مظهرة له الطاعة والاخلا�ص، والتفنن 
في ذل���ك وتحوي���ل م���ا حذقت���ه وبرع���ت فيه الى 
وظيفة ومك���ون ل�شخ�صيتها في بي���ت الزوجية. 
م�ش�ي�راً الى ان ر�ؤية الدكت���ور الغذامي في كتابه 
)المر�أة واللغة( ت�ؤكد انوثته كتاب �ألف ليلة وليلة 
لي����س من خلال بطولة وفعل ال�ساردة، وانما هو 
ن����ص م�ؤن���ث في طبيع���ة ان�شائ���ه وتركيبه، مما 
يفر����ض علينا النظر على ان���ه ت�أليف ن�سوي وان 
كان التدوي���ن ذكوري���اً الا ان���ه جاءن���ا ب�شه���رزاد 
الم���ر�أة ذات الثقاف���ة العالي���ة التي جمع���ت اخبار 
ال�سالفين، وق���ر�أت الكتب ع���ن الما�ضين وحفظت 
الا�شعار لأجل متعة �شهريار وت�سليته الى جانب 
متع���ة الج�سد تحت جنح الظ�ل�ام من خلال ثقافة 
تقدمه���ا جاري���ة ل�سيدها من دون تحق���ق كينونة 
الم���ر�أة في لغة الن�ص وتعل���ي �ش�أنها وتجعلها في 
المقام الذي انتدب���ت نف�سها من اجله في مواجهة 

ت�سلط �شهري���ار، وقتله المر�أة بعد ا�ستمتاعه بها. 
وق���د تنب���ه الغذامي له���ذا الأمر وع���ده تنازلًا من 
قب���ل المر�أة الت���ي كونت الن�ص لبل���وغ هدف درء 
الموت ع���ن جن�سه���ا. ثم يب�ي�ن الباح���ث ان المر�أة 
بد�أت بت�أويل ن�صها من خلال تقديم �شهادات عن 
تجربته���ا ال�شعري���ة بو�صفها ب���د�أت بر�سم الذات 
في هذا التكوين ال�شعري الذي ي�أبى ان ي�ست�سلم 
لاحتمالات القلق والخوف على جن�سها كالزجاج 
ال���ذي يهتك اللم����س �سره، لكن ه���ذا القلق ي�ؤول 
الى اعتداد بال���ذات حين ت�ؤول اله�شا�شة الى �سر 
مطوي تحت �سيطرة اليد من خلال ذلك الت�شكيل 
ال�شع���ري. وفي �شعر المر�أة الحديث تجد العلاقة 
ظاهرة ب�ي�ن الانوثة واختراقه���ا لتقاليد خرجت 
عليه���ا في الأدبي���ات الاجتماعية، فنج���د الانوثة 
هاج�س���اً م�صاحب���اً لعنف���وان الكتاب���ة و�صراحة 
ال���كلام، ف���ك�أن الكتاب���ة تاكي���د لفع���ل الانوثة في 
وكان  والقبيل���ة،  المجتم���ع  لقوان�ي�ن  اقتحامه���ا 
ال�شع���ر الحديث عل���ى وجه اخ����ص ف�ضاء لح�شد 
�صور الاختراق وارادة الوعي ومناو�شة هيمنة 
التقالي���د الت���ي لا تق���ر حرية الم���ر�أة في الاف�صاح 
والب���وح، ومعانق���ة اله���م اليوم���ي والتاريخي. 
ث���م ي�شير الباح���ث الى ان الا�س�ل�ام وجه باعطاء 
الم���ر�أة حقوقها واعلاء �ش�أنه���ا من خلال اظهارها 
فاعلة وم�ؤث���رة في الق�ص����ص القر�آنية بالا�شارة 
الى �سم���اع قوله���ا وحجته���ا، او بالا�ش���ارة الى 
بع����ض الع���ادات الخاطئ���ة �ضده���ا مث���ل م��سأل���ة 
ال���و�أد، كم���ا ان احداث ال�سيرة تذك���ر �شخ�صيات 
ن�سائية تلعب ادواراً ج���ادة وم�ؤثرة �ش�أنها �ش�أن 
الرج���ل، وت����ؤرخ لأقول ن�سائي���ة فا�صلة. ويظهر 
في الق�ص����ص والحكاي���ات التاريخية التي تعود 
للجاهلية والقرن الأول الهجري ان �صورة المر�أة 

فيه���ا لي�س���ت مق�ص���ورة عل���ى كونها مج���الًا للهو 
والمتع���ة وانما ترتبط بال�شيئية التي تبدو المر�أة 
فيه���ا ذات �شخ�صي���ة تعبر م���ن خلالها ع���ن ذاتها 
تجاه الحياة بوجودها المرتبط بانوثتها، وترى 
ان هن���اك فج���وة كبيرة بين النظ���ر الى المر�أة في 
الكتاب���ات العربية ال�صرفة التي ينقلها ال�شعر او 
الاقاويل الم�أث���ورة او الق�ص الذي يدور في بيئة 
عربي���ة خا�صة، وب�ي�ن النظر للم���ر�أة التي تنقلها 
الثقافات ممزوج���ة بالا�لاسم. فالنظرة الأولى لم 
تتجاوز القرن الاول الهج���ري. والنظرة الثانية 
ت�ض���ع ن�صه���ا في دائ���رة النظ���رة الذكورية التي 
تحيز ع���الم الم���ر�أة في حيز الانوث���ة، بينما ترى 
ه���ي انها حين تقتح���م عالم الكتاب���ة تقتحمه بكل 
تكوينها وما يحي���ط بابعاد وجودها الاجتماعي 
والح�ض���اري، لأن الكتابة ال�ص���ادرة عنها لا يراد 
له���ا ان تكون امت���داداً لوجوده���ا الانثوي فقط، 
ب���ل لقدرته���ا الان�سانية تعالياً عل���ى الانوثة التي 
ت�ستقط���ب الهم الذك���وري، اي انها تريد بالكتابة 
ان تكون طاقة متحررة من هذا النظر التجني�سي 
ال���ذي ي����ؤول كتاب���ة الم���ر�أة ا�ستكم���الًا لأنوثته���ا 
وو�سائل اغرائها، لك���ن اول موقف �سلبي تقابله 
الكاتب���ة المبدع���ة ه���و الافترا����ض النقي����ض عند 
البع�ض ممن يرونهاغير قادرة على الابداع بغير 
اختلاجات وتثنيات الج�سد. ثم يذكر الباحث ان 
للن�ص رحلته في تجاوز قيد الزمن والتفكير وان 
ينتهك الحجب ويقر�أ الك�شف، فكان م�سار الن�ص 
في الزم���ن فاتحاً لل�سفر با�سماء عبر تاريخ البلد 
الحرام، وفاتحاً لقراءات تبين كيفية التحويلات 
وتف�ص���ح عن التغ�ي�رات التي تح���ل بالوظيفة ما 
بين النف���ع وال�ضر كا�شفاً لع���وام الخفاء مو�لًاص 

بين الحكاية القديمة والجديدة. 

ترجمة / عادل العامل

انتقادن���ا  في  الوحيدي���ن  ل�سن���ا  �أنن���ا  يب���دو 
ال�سيا�سيين و التح���دث عن �أفعالهم بمرارة لا 
تعادله���ا �سوى تلك التي يتّ�سم بها حديثنا عن 
العملية ال�سيا�سية و الديمقراطية بوجهٍ عام. 
فها هو الكاتب البريطاني ت�شارل�س ميتفورد 
يعرب في كتابه ال�ص���ادر حديثاً ) يونَني جاك 
Union Jack *ــ مذكرات جاك نيل�سون، 
دكتاتور بريطاني غير عادي جداً (، عن خيبة 
ظن���ه في �سيا�سي���ي بلده و ي���ورد �أ�سباب عدم 
ثقته فيه���م بالتحدي���د. و �إذا كان �أحدٌ لا يحب 
ال�سيا�سي�ي�ن، كما يق���ول �آدم محمد في عر�ضه 
للكت���اب في Express، ف����إن الم�ؤل���ف يري���د 

�إبعادهم تماماً عن بريطانيا �إلى حين.
و ينظ���ر كتاب���ه هذا �إلى الحي���اة في بريطانيا 
حديث���ة تح���ت حك���م دكتاتوري���ة غ�ي�ر عادية، 
حيث يُنف���ى �أع�ض���اء البرلمان بعي���داً ليعملوا 
في ال�س���كك الحدي���د الكندي���ة. و هك���ذا فم���ن 
الوا�ض���ح �أن ل���دى الم�ؤل���ف هنا بع����ض الآراء 
الممتع���ة بالأح���رى فيم���ا يتعل���ق بال�سيا�سة و 
ال�سيا�سيين، و لي�س هناك �أية ثقة بال�شياطين 
المكيَّفين ه�ؤلاء، وفقاً لأ�سبابه ال�سبعة الواردة 

�أدناه :  
1.ال�سيا�سيون �أنانيون

�إن دافعه���م الأول ه���و التمك���ن ال�شخ�صي من 
ال�سلط���ة عل���ى النا����س. و ما حقيق���ة تقديمهم 
لأنف�سهم �إلى المقام الأول للانتخابات، بالذات، 

�إلا �أحد الأ�سباب الكافية لل�شك فيهم.
كم���ا �أن حقيقة كونهم قد انتُخبوا مرةً، و �إنهم 
اب�ي�ن في  �أك�ب�ر الن�صّ ي�ستم���رون لي�صبح���وا 
المجتمع، و ه���م يتلاعبون بح�سابات النفقات 
و يرت�شون، �سبب كافٍ لعدم الثقة بال�سيا�سي 

من حيث المبد�أ. 
و ه���ذا ه���و ال�سب���ب في �أن �سيا�سي�ي�ن �أنيقين 
مثل كاميرون لي�سوا بالأمر ال�سيّئ، لأنهم في 

الأقل لا يحتاجون �إلى المال.
2.ال�سيا�سيون مولودون هكذا

يبقى ال�سيا�س���ي كما هو حتى �إذا كان الحزب 
ال���ذي يمثله ه���ذا ال�سيا�س���ي �أو ال�سيا�سية قد 

توقف فج�أةً عن الوجود.
بالمهن���ة  لي����س  �سيا�سي���اً  الم���رء  يك���ون  �أن  و 
الأخلاقي���ة �أو المبدئي���ة فه���ي اختي���ار �أ�سلوب 
حي���اة و و�سيلة للك�سب الم���ادي ال�سهل. و هذا 
ه���و ال�سبب في �أنن���ا بحاج���ة �إلى دكتاتورية 
ق�ص�ي�رة حا�سمة في هذا البل���د لو�ضع الأمور 

في ن�صابها ال�صحيح. 
 ،) Union Jack  ( ،و البط���ل في كتاب���ي
دكتات���ور حمي���د يدعى ج���اك نيل�س���ون يقوم 
بنف���ي �أع�ض���اء البرلم���ان ليعمل���وا في ال�سكك 

الحديد الحقيقي���ة في كندا كعمال بينما يقوم 
ه���و ب�إخ���راج كل و�سائ���ل ك�سبه���م ال�سهل عن 

�سكتها في بريطانيا.
3.ال�سيا�سيون يعي�شون في فقاعة

�إن معظم ال�سيا�سيين لم يمار�سوا عملًا ملائماً 
على الإطلاق في حياتهم ال�شخ�صية. 

و لديهم خبرة حياة حقيقية �أقل من الأطفال. 
و ه���م في الواقع �أ�شبه بم���ا كان عليه �أطفالك، 
�أو ما هم علي���ه الآن، �أو ما �سيكونوا عليه في 
ف�ت�رة المراهق���ة، و هم لا يعرف���ون �أي �شيء و 

�إنما يعتقدون ب�أنهم يعرفون كل �شيء.
و يظل���ون ي�ؤكدون على مقدار ما هم عليه من 
ات�ص���ال بجمه���ور الناخبين العادي�ي�ن، الذين 

يرون �أنهم بلا �شك يمزحون في ذلك.
4.الجن�س و ال�سلطة و ال�سيا�سيون

ال�سلط���ة مث�ي�رة لل�شه���وة و ال�سلط���ة المطلقة 
تُف�سد، و لي�ست بالخليط ال�سليم.

و هن���اك ن�سبة عالي���ة منهم ب�ش���كل ا�ستثنائي 
منحرفون جن�سياً، فما الذي يقوله لك ذلك؟

و �أنا �أبُرز بع�ضاً م���ن ن�شاطاتهم الجن�سية 
الواقعي���ة ال�شاذة في كتابي ه���ذا. و �أحذّركم، 
�أنكم �ستكونون بحاج���ة لم�شروب قوي و �إلى 

ح�س الدعابة لديكم ) عند قراءته (.
5.ال�سيا�سيون يدفعوننا �إلى الجنون

�إن �أغلبيتهم لا يمتلكون �إلا في النادر مركبات 
لائق���ة. فه���م لا يريدون �أن يظه���روا مبَهرجين 
جداً على النحو ال���ذي يدعم ر�أينا فيهم ب�أنهم 
محتالون فا�سدون يُدفَع لهم من المال �أكثر مما 

ي�ستحقون. و هناك بع�ض الا�ستثناءات. 
ف����ألان كلارك ) 1928 ـ���ـ 1999 ( كان ي�س���وق 
�سي���ارة بنتلي نفّاخة و �أخرى من نوع بوركر 
بري�سك���وت  ج���ون  كان  و  كلا�سيكي���ة   911
ي�س���وق �سيارت�ي�ن م���ن ن���وع Jag في الوقت 
نف�س���ه لكن ذلك ي�ضع هذين النائبين في معزل 
ع���ن معا�صريهما الباهتين و ذل���ك هو ال�سبب 
في �شعورن���ا ب�ش���يء م���ن الود المكت���وم تجاه 

الاثنين.
و ل���و كان قلة من ال�سيا�سيين �أكثر لمعاناً قليلًا 
مثلهم���ا ف�إنهم �سيوفرون لن���ا في الأقل عندئذٍ 
�شيئ���اً من قيم���ة الت�سليةً و يُحدث���ون �شعوراً 
لدين���ا ب�أن تقبّ���ل �أيديهم في جيوبن���ا �سيكون 
�أ�سه���ل علينا قليلًا. و �أنا �شخ�صياً �أود �أن �أرى 
ع�ض���و برلم���ان مقبو�ضاً عليه ل�ش���يءٍ ما يتّ�سم 
بالت�سلية مرةً و لي����س لل�سلوك المهلهل المعتاد 

�أو الف�ساد.

6.ال�سيا�سيون يكذبون
�أن تك���ون كذّاب���اً محترف���اً ه���و م���ن متطلبات 

العمل الأ�سا�سية في الن�شاط ال�سيا�سي.
ف����إذا ذهب���تَ �إلى من���زل خا�ص ل�ش���راء �سيارة 
م�ستعمل���ة، مثلًا، و فوجئت ب�أح���د �سيا�سييِّك 
ي�ستقبلك عند الباب ف�إنك �ستقدم اعتذاراتك و 
تجري فوراً لأنك تعرف تماماً �أنك لن تح�صل 
على ج���واب �صريح �أبداً ب�ش����أن تاريخ خدمة 

ال�سيارة المفقود و الأميال التي �سارتها.
7.ال�سيا�سي���ون لا يلب�س���ون ب�ش���كل ي�ؤثّر في 

غيرهم
يرتدي معظم ال�سيا�سيين بطريقة �سيئة حقاً. 
�أعني، مع راتبه���م و نفقاتهم العبثية كم يبدو 
�صعب���اً عليه���م �أن تك���ون لديهم بدل���ة تف�صيل 
محترم���ة، بدل���ة تلي���ق فعلي���اً و �أن  يخت���اروا 

رباطاً ملائماً لا يت�صادم مع القمي�ص؟
ال�سيا�سي���ة  حال���ة  في  الأم���ر،  يب���دو  �ألا  �أو 
الأنثى، بهذه الطريق���ة في اللب�س، و ك�أنها قد 
ا�ستيقظ���ت عاريةً ذات �صباح في �أحد محلات 
�أوك�سف���ام Oxfam م���ن بع���د ليل���ة �سكر، و 
عليه���ا بالتالي �أن تختطف له���ا �أي ثوبٍ معلَّق 

هناك؟
ف����إذا لم يكن بو�سع ال�سيا�سي �أن يلب�س ب�شكلٍ 
لائ���ق على الإطلاق، كيف يمكن بحق الجحيم 

الثقة به لإدارة بلد؟ 

 Union Jack إن كت���اب ) يوني���ان ج���اك�
( ه���ذا، وفق���اً لتعري���ف دار �أم���ازون للن�ش���ر 
بالكت���اب، مناظ���رة �سيا�سي���ة هجائي���ة حول 
دكتاتور حمي���د يرتب انقلاب���اً و ينفي م�ؤقتاً 
جميع �أع�ضاء البرلمان ليعملوا كعمال يدويين 
في ال�س���كك الحدي���د الكندي���ة في الوقت الذي 
يق���وم فيه ب���كل الأمور الت���ي �سنُح���ب القيام 
به���ا �أي�ضاً لو كنا قادرين فقط على �إدارة البلد 
جزئياً. و هو ق���راءة �ضاحكة �سريعة الخطى 
لكنها تحمل لوناً خفيفاً من التعليق ال�سيا�سي 
و الاجتماع���ي. و الرواية، الت���ي ت�ستند على 
وقتنا الحا�ضر، هي من وحي �أحداث واقعية 
في ع���ام 1974 ح�ي�ن �أو�شك���ت بريطانيا على 
الوق���وع تحت حكم انقلاب ع�سكري و ت�صبح 
دكتاتوري���ة حمي���دة. و هك���ذا ي�صب���ح البطل 
ج���اك نيل�س���ون ) في الرواي���ة (، و ه���و رائ���د 
متقاعد في القوات الخا�صة في �سن 47 عاماً، 
�أول دكتاتور حدي���ث في بريطانيا حين يقوم 
بانقلابه لإنقاذها من جماعات ال�ضغط القوية 
الفا�سدة لـم�ؤ�س�سة " ل���واء ال�صحيح �سيا�سياً 
ب�أنه���ا ا�ستخدم���ت  " الت���ي يعتق���د   )PCB(
الكثير م���ن الت�أثير عل���ى ال�سيا�سيين الجبناء 
في العق���ود الأخيرة. ففي نظ���ر نيل�سون هذا 
ف����إن بريطاني���ا قد �أ�صبح���ت ب�ل�اداً جُعل فيها 
التلامي���ذ ي�ص�ي�رون بدين�ي�ن ب�ش���كل �سي���ئ و 
غ�ي�ر مبدئي�ي�ن كلي���اً لأن �أح���داً لم يك���ن يجر�ؤ 
على الوقوف بوجه هذه الم�ؤ�س�سة، و بالتالي 
ف����إن هن���اك �أمرا�ض���اً بالانتظ���ار لتنفجر على 
الخدمات ال�صحي���ة الوطني���ة م�ستقبلًا بينما 
يق���وم في غ�ضون ذلك جيل م���ن قطّاع الطرق 
ال�سفاح�ي�ن بزي���ادة �صف���وف ال�س���كان الأكثر 
ر�أي  في  و  الجزي���رة.  تاري���خ  في  �إجرام���اً 
ج���اك، ف����إن الأم���ور بب�ساطة قد ذهب���ت بعيداً 
ج���داً. و كان ترتي���ب الأولوي���ات الع�شوائ���ي 
لثقاف���ة ال�صحي���ح �سيا�سي���اً تم�ض���ي بالب�ل�اد 
�إلى حاف���ة الكارث���ة. و قد �أ�صبح���ت بريطانيا 
مجتمع���اً تُنف���ق في���ه ملاي�ي�ن الجنيه���ات على 
الدفاع عن حقوق وعّ���اظ الكراهية المتطرفين 
الم�ؤيدي���ن لأعمال الإره���اب، و لي�س لتح�سين 
البنية التحتي���ة الحيوية كالخدمات ال�صحية 
الوطني���ة. و كان���ت الق�شة الت���ي ق�صمت ظهر 
البع�ي�ر بالن�سبة لجاك و جعلته يتخذ �إجراءه 
العنيف هي الخبر القائل ب�أنه رغم �أن القوات 
الم�سلح���ة يجري ب�سطها �إلى نقطة حا�سمة في 
مكافح���ة الإرهاب عل���ى ثلاث جبه���ات، هناك 
توجّه لخف�ض ميزانية الدفاع من �أجل الإنفاق 
عل���ى المزيد م���ن ال�سك���ن و الرعاي���ة ال�صحية 
للتدف���ق الهائل م���ن المهاجري���ن الباحثين عن 
المناف���ع القادم�ي�ن �إلى بريطاني���ا م���ن الاتحاد 
الأوروبي. فيقوم جاك، و قد �أم�سك بال�سلطة 
بم�ساعدة م���ن رفاقه الع�سكريين الواعين لهذا 
الخط���ر، بنفي كل �أع�ض���اء البرلمان م�ؤقتاً �إلى 
كن���دا و يعط���ي نف�س���ه م���دة خم����س �سن���وات 
الب�ل�اد ب�سيا�س���ات  لت�صحي���ح الأو�ض���اع في 
تخيّلي���ة و م�ؤثرة جداً ت����ؤدي في الغالب �إلى 

نتائج مبهجة.

* هو في الأ�صل ا�سم للعلم البريطاني الحالي.
 
Amazon و  Express / عن

ن�������ص ال������م������رأة
اقتح���ام للتقالي���د الاجتماعي���ة وتأكي���د لأنوثته���ا

لماذا لا يمكننا الثقة بالسياسيين؟!

الدكتاتورية الحميدة التي أنقذت بريطانيا من الفساد!

م����ن اص��������دارات

الم�ؤلف
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

بغداد/ أوراق

مب���دع ين�ص���ت له�سي�س ال���ذات والع���الم, ي�صالح 
الموت ويقاومه في الوق���ت نف�سه: )�أ�شربي نخبك 
�أيته���ا الأ�شي���اء الرائع���ة في الع���الم, �أن���ا الأك�ث�ر 
ال���ذي  حزن���اً..  والأك�ث�ر  �إيمان���اً  والأك�ث�ر  زوالًا 
يعاني خ�شي���ة الموت �أكثر منكن جميع���اً(.‏ هذا ما 
يقوله كلنك�سر الر�س���ام الم�سكون بالموت والميلاد، 
بالزوال والتف�سخ وغوايه الانبعاث، لكن �صورة 
البط���ل الفنان والعا�شق في م�س���اء عمره الجميل 
�ستنفت���ح على �أمكن���ة و�أزمنة, بل عل���ى ت�سا�ؤلات 
جوهرية، لماذا كان الزم���ان موجوداً.؟ لماذا يكون 
مح���اورات  �أو  للأ�شي���اء؟  الأبل���ه  التعاق���ب  ه���ذا 
ح���ول تغي�ي�ر الم�ص�ي�,ر و�إرادة الحري���ة وت�أويلها 
م���ع �أ�صدقائ���ه الأربعة. يذك���ر كلنك�سر �أن���ه �أثناء 
طفولت���ه في �س���ن الثانية ع�ش���رة لعب م���ع �أقرانه 
لعب���ة الل�صو����,ص كان ه���و ذو الأرواح الع�ش���رة 
وكل ل����ص بع�شرة �أرواح, ف�إذا م���ا �أم�سك الخ�صم 
به �أو �أ�صابه برمية من رمحه, يفقد روحاً واحدة, 
وت�ستمر اللعبة م���ا دام يملك �ست �أرواح �أو ثلاث 
�أو واح���دة ويخرج من اللعب���ة عندما يفقد الروح 
العا�ش���رة, الأمر المح���زن �إذا انته���ت اللعبة ولديه 
ت�س���ع �أرواح �أو �سب���ع.‏ هي لعبة �أطف���ال فح�سب, 
لك���ن هي�سه يجع���ل اللعبة م���ع الق���در وبمعنى ما 
�إنه���ا قدريته فكم �أبق���ى من حيوات���ه الع�شر ثلاث 
�أو اثنتان؟.‏. �إن دافعه الوح�شي العذب هو ر�ؤيته 
وتج�سي���د معرفت���ه العميقة ب�صبياني���ة كل مافعل 
ليج���ري الن�س���غ في مئة �أل���ف �شج���رة, ويت�ضخم 
الحل���م �أثناء غفوت���ه �إلى مئة �أل���ف وت�سير روحه 
بخطى وا�سعة في قاعة مراي���ا حياته, لتت�ضاعف 

كل �ص���وره في لعبة مزدوجة عل���ى الفن والكتابة 
الملبية لن���داءات الق���در الم�ضم���رة والمك�شوفة ب�آن 
واح���د, �إذ يقت�س���م الر�س���م كم���ا ال���كلام والب���وح 
النق���ي والج���ارح م���ع الم���وت والن�سي���ان والنوم 
حينم���ا  والأل���وان,  الطبيع���ة  م���ع  وال�ص�ي�رورة 
ت�صوغ روح���ه قبل ري�شته الباحث���ة في الأقا�صي 
والأعماق �أ�شكال ع���الم الظواهر والحلم ال�صيفي 
الوام�ض الجنون, هل لأمور الر�سم قيمة حقيقية, 
يت�ساءل لوي�س �صديق كنك�سر القديم.. والإجابة 
ل���ون, ونح���ن  �آلاف  الحا�سم���ة للطبيع���ة ع�ش���رة 
و�ضعناه���ا في �أذهانن���ا فقلّلنا طي���ف الألوان �إلى 
ع�شرين فقط ذلك هو الر�س���م, �إننا لن نبلغ الر�ضا 
�أب���داً وعلين���ا �أن ن�ساعد النقاد عل���ى ك�سب رزقهم 
�أولًا وقب���ل كل �ش���يء محن���ة الفن���ان النيت�شوي���ة 
الإيق���اع, تتكث���ف في التق���اط ح���زن الع���الم، هذه 
المدين���ة الآفلة عندما يجهر بقوله فننا مجرد بديل 
م�ؤلم ي�شترى ع�ش���رات المرات ب�سعر باهظ مقابل 
حياة م�ضيعة وحب �ضائع.‏ ال�صيف الأخير لي�ست 
رغب���ة فن���ان ب�أن يعي����ش ويع�شق ويحل���م وير�سم 
فح�س���ب, هي ف�ض���اء ت�شكيلي يزخ���ر برومان�سية 
انك�شاف���ات �شعرية للكات���ب وعلاماته الثقافية في 
الأماك���ن الواقعية �أو المتخيلة الإيطالية والعربية 
دم�ش���ق والقد����س و�سجاله مع ر�سام�ي�ن وم�ؤلفين 
مو�سيقيين وروائيين.. في تل���ك العزلة ي�ستنزف 
ال�ش���اب الر�سام كل طاقات���ه وحوا�سه وينهي �آخر 
ر�سومه، ي�صغي الى نف�س���ه والكائنات من حوله، 
وثمة حوار و�صراع ومقارنة وتحليل، �أو البحث 
ع���ن ماهية الحي���اة والموت. وبح���ث عميق وجاد 
ع���ن �أدوات علّها تعين���ه في الأنت�صار على النهاية 
المحتومة للأن�س���ان، ومثل �أي مبدع، تارة تتجمع 
الأنك�س���ارات والهموم التي تعمق الحزن والك�آبة 
بع���د �أن تغل���ق كل الجه���ات في�ص���رخ بتناق�ضات���ه 
المحمل���ة ب�شيء م���ن الأمل:" �أ�شرب���ي نخبك ايتها 

الأ�شي���اء الرائع���ة في الع���الم �أن���ا الأك�ث�ر زوالا، 
والأكثر �أيمانا، والأكثر حزنا، الذي يعاني خ�شية 
الم���وت �أكثر منك���ن حزنا جميعا". ولك���ن، بعد �أن 
تخم���د الك�آبة وي�ستعيد عافيت���ه ويطل على العالم 
م���ن جه���ة �أخ���رى، و�أي�ضا مث���ل �أي فن���ان حقيقي 
ي���رى نف�سه مخولا بو�ض���ع خارطة جديدة لحركة 
الحي���اة والك���ون يطل���ق �صرخت���ه: "لق���د �أطلقت 
الن���ار عل���ى الم���وت بالأل���وان". وا�ستط���راداً على 
هك���ذا �سل���وك �أو طريقة عي����ش، ي�س���رف كلنك�سر 
في �ش���رب الخمر عندما يمتلك���ه الحزن وال�شعور 
بالوه���ن. يم�ضي في �سبات عميق محاولًا تمزيق 
الظ�ل�ام:" كل الأطف���ال الم�ساكين و�أن�ص���اف الآلهة 
الأوغ���اد ي�شبه���ون كلنك�سر الثم���ل . �أيتها الحياة 
�أحييك و�أحيي���ك �أيها الموت الحبيب".. وبعد مدة 
من المعاناة يخرج باعمال تتوج ذلك ال�صراع على 
�أح�س���ن وجه. وفي الرواية ثّمة �شخ�صيات لا تقل 
غراب���ة عن كلنك�سر، �صديق���ه الر�سام لوي�س مثلا، 
الذي ت�سكنه روح المغامرة والتجوال، روح قلقة، 
ي���راه كلنك�سر �أمامه بع���د ان يودعه �ضاناً لن يراه 
�أب���داً، فيدخلا مع���اً في حوارات ج���ادة عن ماهية 
الر�س���م ومدى جدواه، ولوي����س هذا الذي ي�سكنه 
القل���ق ل���ه قابلي���ة غير عادي���ة عل���ى الت�أم���ل لأيام 
ع���دة يجل����س في الحق���ل عل���ى كر�س���ي الر�سم في 
ظل ا�شج���ار الكمثرى والخ���وخ، ولم يكن ير�سم، 
ب���ل يفكر وق���د �أحتفظ بال���ورق مثبت���اً على حامل 
اللوح���ة.. يدي���ر الكات���ب الح���وار ب�ي�ن �شخو�صه 
بحذق فيق���دم حواراً �ساخراً رائع���اً فيه تلميحات 
ذكي���ة تنطوي عل���ى ايح���اءات عميقة م���ع و�صف 
ب���اذخ و�س���رد جمي���ل يعط���ي م���ن خ�ل�ال كلنك�سر 
�ص���ورة للان�س���ان المعا�صر ب���كل تناق�ضات���ه، فهو 
يحب الحياة والعم���ل والمزيد من الانجاز معتقداً 
بحرية الارادة وقيادة الم�صير �أي اختيار الان�سان 

لم�سار حياته، مع ايمانه بحتمية القدر والزوال. 

صيف كلنكسر الأخير

البطل الفنان والعاشق المسكون بالموت

�أدي���ب �سوي�س���ري من ا�صل الماني، ولد عام 1877 ا�ستقل عن ا�سرته المحافظة بداي���ة �شبابه معتمداً على نف�سه في الانخراط 
بع���دة اعم���ال قبل ان يتجه لكتابة ال�شع���ر والق�صة والرواية. ت�ضمن���ت ق�ص�صه مو�ضوعات ا�ستقاها م���ن طفولته، وتحدثت 
ق�صائ���ده ع���ن الطبيع���ة في الغالب. كما انه كت���ب العديد من المقالات ال�ساخ���رة حول ابتعاده عن الكتاب���ة لفترات من حياته. 
وفي 1946ح�ص���ل عل���ى جائزة نوبل للآداب. ومن روايته: لعبة الكرات الزجاجية ـ �سدهارتا ـ تحت العجلة ـ المغامرة الأولى 

ـ �صيف كلنك�سر الأخير. وكانت وفاته عام 1962. 

هيرمان هيسه في سطور

كثيراً ما كانت رسائله تتضمن تمنياً للموت، الأمر 

الذي جعل اصدقاءه يعتقدون بصحة اشاعة 

انتحاره دون غيرها من الأقاويل التي اخذت تنتشر 

بعد موته. انها حكاية )صيف كلنكسر الاخير( 

للكاتب هيرمان هيسه والصادرة عن دار )المدى( 

للثقافة والنشر بترجمة ستار سعيد زويني. امضى 

الرسام كلنكسر صيفه الأخير من حياته وهو 

في الثانية والاربعين من عمره في تلك الاقاليم 

الجنوبية بين ضواحي بامبامبيو وكارينو ولاغونو 

التي احبها كثيراً وكان يزورها على نحو مستمر 

حتى انهى فيها آخر رسوماته، لوحة اقتصرت 

على ألوان قليلة مشرقة بين الاخضر والاحمر 

والبرتقالي وغيرها.

بغداد/ أوراق 

ويقب���ل ا�ستيب���ان تبنيه���ا ولا يهم���ه �أ�ص�ل�اً �إن كان���ت 
حفيدته �أم لا فهو ب�أم�س الحاجة لأني�س ي�سلي وحدته 
البعي���دة في تلك الق���ارة النائي���ة. ويذك���ره بما�ضيه 
الجميل في تلك ال�سواح���ل التي هجرها ق�سراً. ومع 
ه���ذه البن���ت الجميل���ة يب���د�أ حي���اة جدي���دة.‏. وما �إن 
تكبر قلي�ل�اً حتى يك���ون حلمها الرئي�س ه���و مغادرة 
ت�شيلي وتحديداً الى نيويورك لأ�سباب كثيرة �أهمها 
اخت�ل�اف عرقها ول���ون ب�شرتها عن �أقرانه���ا:" لأنني 
كنت مختلفة عن البنات الأخريات فقد كان �أق�صى ما 
�أتطل���ع �إليه هو �أن �أك���ون مثلهن فكنت �أريد في المقام 
الأول �أن تتح���ول ب�شرتي �إلى ال�سمرة وكنت �أعر�ض 
نف�س���ي لل�شم�س بالا�ستلق���اء على من�شف���ة الى جوار 
ق���ن الدج���اج لك���ن ب�شرتي لم تك���ن تكت�س���ب ال�سمرة 
بع���د �ساعة من ذلك و�إنما ت�ص�ي�ر �أ�شبه ببي�ضة مقلية 
في�ض���ع لي الجد مرهم���اً و�أهدئ �أن���ا الحريق با�سناد 
خ���دي الى �أكيا����س من الثلج ال���ذي يحيط بزجاجات 
الب�ي�رة في المتجر".. وفي حفلات �أعياد الميلاد كانت 
الأمه���ات يوزع���ن عل���ى الأطف���ال �أدواره���م للألع���اب 
الطفولي���ة فيعطونها دوم���اً دور بيا�ض الثلج �أو ذات 
القبعة الحمراء لأنه���ا كانت تبدو كواحدة من فتيات 
�أف�ل�ام ال�سينم���ا، كما انها ب�سبب رغبته���ا بامتلاك �أب 
و�أم �ص���ارت تريد �أن ت�صبح ممثلة �سينمائية.‏. خلال 
ذلك تعي�ش ت�شيل���ي �صراعات وت�صادمات والاحداث 
تندف���ع مت�سارع���ة والأ�شخا����ص ي�صط���دم بع�ضه���م 
ببع����ض ب�سب���ب مر�شح���ي اللين���دي مر�ش���ح الي�سار 
�ألي�سان���دري.. وهن���اك  اليم�ي�ن خورخ���ي  ومر�ش���ح 
م���ن يريد ت�أ�سي����س جي�ش مواز �شعب���ي وبلا جمهور 
عقائدي وتبدو الأخب���ار ال�سيا�سية بمقام المعلومات 
الحميمية التي يحظر تداولها الا هم�ساً �أو �سراً، فيما 
تعي�ش هي �أزمتها، ت�شعر ب�أنها منبوذة بلا �أبوين ولا 
�أر����ض، تج���د نف�سها غا�ضب���ة عا�شقة حانق���ة ت�ستهلك 
نف�سه���ا بناره���ا.. وت���روي عن جدها فتق���ول: ح�سب 
م���ا رواه لي ج���دي في مدين���ة �أنتوفاغا�ست���ا ت�شيلي 
فان���ه ينحدر من جزيرة �شديدة الفقر حتى �أن الرجل 
الغني في تلك المنطقة كان يعتبر محظوظا بم�ستوى 
الق�ص�ص التوراتية, �أو حكايات الجنيات �أو حروب 
العمالقة التي يرويها محركو الدمى العابرون.. �أحد 

�أولئ���ك الحكواتية كان له �شعر هذياني م�شعث و�أنف 
�ساح���رة �شريرة ويدعى الرعدي���د ياك�سيت�ش هو من 
ن�شر في جزيرة جيما الخبر المذهل عن �أنه فيما وراء 
ايطالي���ا, و�أبع���د من فرن�س���ا الأبدية وم���ن الأطل�سي 
الجام���ح وجباله الجليدية الهائلة توجد مدينة تنمو 
فيه���ا بدل الأ�شج���ار عمارات �شاهقة ج���داً الى حد �أن 
�صع���ود �أدراجه���ا يتطلب ثلاث���ة �أيام بلياليه���ا.. وقد 
تمكن���ت �سيدة من ال�صع���ود الى قمة �أعل���ى ناطحات 
ال�سح���اب تلك وع���ادت بعد ثلاث���ة �أ�شهر لتق���ول انها 
جل�س���ت الى يم�ي�ن ال���رب, وان الال���ه ي�شب���ه �أ�ش���كال 
الخال���ق المر�سوم���ة في كنائ����س �ضيعتن���ا.. لم يك���ن 
جدي يقيم وزن���ا لكل تلك الترهات والمبالغات, وكان 
يقدم قطع���ة نقد ف�ضية مغرية طالبا من المت�شدقين �ألا 
ي�أت���وا في الرحلة القادم���ة بمزيد من الأخبار عن تلك 
المدين���ة العظيمة حيث يب���دو الجميع منتفخين زهوا 
مثل ق���رود متباهية على ر�ؤو����س قروييهم المتخمين 
بق�ص�ص الغرائ���ب والمتلهفين بنهم الى الطعام.. خب�أ 
خفيف متعج�ل�اً م�سكوكة الف�ض���ة في جيبه و�أ�ضاف 
م���ن دون رج���اء ب�شفاهه ب����أن الن�س���اء في نيويورك 
يتجول���ن بتنان�ي�ر ق�ص�ي�رة ج���دا حت���ى �أن الأع�شاب 
ال�شهي���ة في عاناته���ن تنك�ش���ف م�شعث���ة في �أحي���ان 
كثيرة ل���دى جلو�سهن في البارات و�أن الأقم�شة التي 
تغط���ي �صدوره���ن رقيق���ة و�شفافة حت���ى �أن حلمات 
�أثدائهن تظهر مثل �أو�سمة جنرال برو�سي.. وقال ان 
�شعوره���ن ال�شقراء تحتوي نقيعا يبعث الجنون في 
الرج���ال وان ه�ؤلاء يعانون لدى مرورهم بجوارهن 
م���ن انت�صابات معت�ب�رة فيجنون خج�ل�ا ويبتعدون 
عنه���ن هارب�ي�ن ب�سرعة وك�أن لهم ثلاث���ة �أرجل, وهي 
باخت�ص���ار هذيانات كثيراً ما كانت ت�شكل زاداً يغذي 
الأدب في ديارن���ا.. ولأن اغن���ى رج���ل في القرية كان 
مهوو�س���ا بنيوي���ورك فق���د تخلى عن �شكوك���ه عندما 
�أنهى باني ال�سفن بي���زارو �سفينة قادرة على اجتياز 
البحر المتو�سط والابحار نحو �أميركا.. ويبالغ جدي 
حين يتحدث عن �سفين���ة و�صلت الى �سان بيدرو في 
�أحد الأي���ام قبل �سنة من هجرت���ه بحمولة كبيرة من 
الخ�شب والحديد بحيث يمك���ن ان�شاء مدينة جديدة 
م���ن تل���ك الم���واد، وتوفير عمل لمئ���ات م���ن ال�ضحايا, 
وبوعي اجتماعي طليعي بالن�سبة لذلك الع�صر ذهب 
لمقابلة ال�ث�ري دون جيرونيمو وقال له في وجهه ان 
الوطني���ة لي�س���ت في ال�سف���ر الى نيوي���ورك للتواقح 
وراء العاه���رات وناطحات ال�سحاب وانما في البقاء 
هن���ا وتحمل م��سؤولي���ة محنة مواطني���ه.. لم يت�أخر 
�أك�ث�ر الرجال ثراء في الرد عل���ى حجج جدي النادبة 

بن����ص متدفق م���ازال بالام���كان قراءت���ه في �أر�شيف 
الج���زر الأدرياتيكي���ة.. ويتوف���ى ج���د �آلي���ا فيتركها 
بعه���دة زوجت���ه جوفان���ا الت���ي تحر�ص عل���ى �لاسمة 
الفتاة ال�شقراء المتهورة وتبد�أ �سل�سلة من ال�صدمات 
الودية في كثير من الأحيان م�صدرها �إ�صرار جوفانا 
على �آليا بالتقيد بتعليماتها.‏. وخلال مراهقتها ت�أتيها 
هدي���ة من ال�سماء على �شكل �سي���ارة �شفروليه تن�ضم 
الى دراجة جدها النارية لت�صبح مالكة ل�شيئين فيهما 
فائ���دة وي�صب���ح لديه���ا دخل م���ادي معق���ول.‏. الحب 
وح���ده ي�ستطي���ع تغيير دف���ة �أحلام �آليا فه���ي تعي�ش 
م���ع حبي���ب الطفول���ة بيدروبلاتيو�س وال���ذي يمثل 
كل �أحلامه���ا وطموحاتها.. ولك���ن بلاتيو�س يح�صل 
عل���ى منحة درا�سية في نيويورك فت�صدم به يغادرها 
الى طموحات���ه. وعندها تقول: �سيذهب �إلى الجحيم 
�شع���اري ب�أن الح���ب في المق���ام الأول، لكني منخورة 
بالغ�ي�رة غيرة حا�ضرة وم�ستقبلي���ة وما�ضية، يغمى 
عليّ بمجرد ت�صوري يوماً �أق�ضيه من دون ح�ضوره 
كم���ا �أنني �أ�ش���رب الحلي���ب و�أ�شتري م���ن ال�صيدلية 
�أقرا����ص حدي���د, �سيج���ارة واح���دة في الي���وم فقط, 
و�أ�شخ����ص في الم���ر�آة �إ�صابتي بقليل م���ن فقر الدم.‏. 
جيرونيمو فران���ك، يتخلى عن كل �شيء وي�ستقر في 
جزي���رة �صغيرة من ج���زر الأدرياتيك���ي، حيث يعيد 
فت���ح المخ���زن الأورب���ي الكب�ي�ر. و�سرعان م���ا يحدد 
زواجه من ال�شابة الجميلة �آليا �إيمار التي تعي�ش مع 

�سكان �ساحل مالي�سيا على البحر الأدرياتيكي الذين 
هاجروا الى ت�شيلي في بدايات القرن الع�شرين هرباً 
من الحروب التي اجتاحت القارة الأوروبية ب�أكملها 
على الأر�ض الت�شيلية من خلال ق�صة حب �أ�سطورية 
قوامها المكي���دة وال�سخرية، نظرة ذكية وتهكمية �إلى 
�أورب���ا ما قب���ل الحرب العالمي���ة الأولى، يت���م الاعداد 
لحفلة زف���اف ا�ستعرا�ضية للعرو�س�ي�ن ولكن لا تبدو 
عليهم���ا البهجة فجيرونيم���و تثقل علي���ه الأ�سطورة 
وزوجت���ه  ال�ساب���ق  المتج���ر  ل�صاح���ب  التراجيدي���ة 
ال�شابة. �أما بالن�سبة �إلى �آليا �إيمار ف�إن حب ا�ستيبان 
كوبيت���ا المتحدر م���ن رجل الجزي���رة الأ�سطوري هو 
م���ا ي�سبب له���ا القل���ق والارتياب: فيما ج���دي طريح 
الفرا����ش وق���د داهمه فيرو����س الحزن مفك���راً في انه 
ب���دلًا م���ن ا�ستخلا����ص الحجج �ض���د م�شاع���ر الرجل 
الأكثر ث���راء، يكتب ر�سالة ندم وتوب���ة مكثفة ينهيها 
بن���داء الى الرحم���ة والت�آخي بين �أه���الي الجزيرة.. 
وق���د �صاغ عندئذ ر�سالة م�ؤثرة �أدت الى نتيجة فعالة 
في الجو الخامد للفلاحين وال�صيادين والفو�ضويين 
والمنجمين، ولي�س هناك عجوزاً �إلا وي�صادق على ان 
ري�شة ج���دي كانت �صاحبة الف�ض���ل في فتح الطريق 
�أم���ام جيرونيمو للو�ص���ول الى الجميلة �آليا �إيمار.. 
و�أك�ث�ر ما يبدو في جيرونيمو ابت�سامته عندما يدير 
ذراع �صن���دوق الح�ساب لكي يتلق���ى الورقة النقدية 

ممن يدفع ثمن الب�ضاعة.

ع��������رس ال����ش����اع����ر
تشيلي... صراعات متسارعة بسبب مرشحي الليندي

آليا إيمار فتاة شقراء تكشف انها مختلفة عن الجميع فهي الوحيدة التي تمتلك 

بشرة بيضاء، الأمر الذي يجعلها تمكث طويلًا تحت الشمس لعلها تكتسب شيئاً 

من السمرة. احداث نتابعها في رواية )عرس الشاعر( للروائي انطونيو سكارميتا 

بترجمة صالح علماني وهو يصور لنا الوضع السياسي لتشيلي من خلال مسيرة 

حياة آليا إيمار قبيل وصول الليندي الى سدة الحكم ويشرح لنا أسباب وطرق 

تشكل التيارات السياسية.‏. وتعي الفتاة ايضاً انها بعينين زرقاوين كبنات السينما 

اللاتي يتكلمن الانجليزية, أما الناس في انتوفاغاستا فلهم بشرة قاتمة وأعين بلون 

القهوة وهم قصار القامة جداً, وقد وصلت الى أحضان الجد المفترض ذات نهار 

قدمها عازف الترومبومبا لاستيبان كوبيتا على أنها حفيدته من دون ان يتأكد من 

ذلك.
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ملح���ق اوراق يعنى بآخر اص���دارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسس���ة المدى للاع�ل�ام والثقافةوالفنون

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

سعد محمد رحيم

ال�شعري���ة  الكتاب���ة  جوه���ر  في  مقاربات���ه   
و�أ�سراره���ا لا تق���ل عمقاً وجمالًا ع���ن منجزه 
���رٌ  ال�شع���ري.. فه���و م���ن ه���ذه الناحي���ة منظِّ
م���ن ط���راز مده����ش.. لا ت�ستغرق���ه النظريات 
والأح���كام الجاه���زة، ب���ل ينف���ذ بقراءاته �إلى 
�أغ���وار الإبداع ال�شع���ري لي�ستك�ش���ف �ألغازه 
وم�ص���ادر طاقت���ه.. فه���و �صان���ع ر�ؤى ملهمة 
���رُ فيه���ا ع�صارة خبرت���ه في الت�أليف وفي  يقطِّ
التلقي.. �إنه �أوكتافيو باث، ال�شاعر المك�سيكي 
المول���ود في ع���ام 1914، والحائز على جائزة 
نوب���ل للآداب عام 1990، والخائ�ض في بحر 

ال�سيا�سة، عملًا وكتابة.. 
�سبق �أن قر�أنا له، بهذا ال�صدد ) متاهة العزلة، 
و�أطف���ال الط�ي�ن (، وه���ا نحن نقر�أ ل���ه اليوم؛ 
) ال�شع���ر ونهاي���ة الق���رن ـ ال�ص���وت الآخ���ر؛ 
بترجمة ممدوح عدوان، و�إ�صدار دار المدى/ 
ال�صفح���ة  (.. ومن���ذ  ب�ي�روت.. ط2/ 2015 

الأولى يفاجئنا ب�أ�سلوبه المتدفق:
"لق���د ب���د�أت كتابة الق�صائ���د في فترة مبكرة 
م���ن حيات���ي، وب���د�أت مبك���راً �أي�ض���اً في ت�أمل 
غاي���ة  في  حرف���ة  فال�شع���ر  كتابت���ه.  م��سأل���ة 
الغمو�ض، �إن���ه مهمة ولغ���ز، ت�سلية ) تم�ضية 

وقت ( و�سر مقدّ�س، �صنعة وع�شق". 
  تق���وده مغامرت���ه �إلى عدم الاكتف���اء ب�صياغة 
الق�صائ���د، و�إنم���ا محاول���ة �أن يع���رف كي���ف 
�أي���ة  وتح���ت  �سي���اق،  �أي  في  ه���ذا،  يح�ص���ل 
�ش���روط، م�ؤمناً ب�أن ال�شعر لم ي�ستنفد، وربما 
غات بقائه.. فما يح�صل  لن ي�ستنفد �أبداً، م�سوِّ
ه���و �أننا ن���رى "نهاية ال�ت�راث ال�شعري الذي 
ب���د�أ م���ع كب���ار الرومان�سيين وبل���غ ذروته مع 
الرمزيين ثم حقق �إ�شراقاً مده�شاً مع طليعيي 
قرنن���ا الح���الي ) الع�شري���ن (. �إن هن���اك فن���اً 

جديداً يبزغ فجره". 

   يرف����ض ب���اث ا�صط�ل�اح ) ما بع���د الحداثة ( 
كخيمة ف�ضفا�ضة يمكن �أن ن�ضع تحتها ال�شعر 
الجدي���د، فقد تغّري ما قام���ت عليه الحداثة من 
�أف���كار ومعتق���دات وقيم وممار�س���ات لن�صبح 
في مرحلة ) م���ا جاءنا بعد الحداثة ( على حد 
تعب�ي�ره.. وما يميّز ه���ذه المرحلة هو "تحطّم 
الفكرتين اللتين �شكّلت���ا الحداثة منذ ولادتها، 
ر�ؤي���ة الزم���ن عل���ى �أن���ه تتاب���ع خط���ي متقدّم 
نح���و الغ���د الأف�ض���ل، وفك���رة �أن التغيير هو 
�أف�ضل �أ�شكال التتاب���ع الزمني". حيث تنتهي 
�أ�سطورة الثورة، وبهذا فهو ي�سعى لتقوي�ض 
ما يع���دّه جزءاً من �أوهام الثورات على الرغم 

من هواه الي�ساري. 
   يتح���دث ب���اث ع���ن التن���وع في الق�صي���دة 
الإدها����ش  عن�ص���ري  ع���ن  وحدته���ا..  وع���ن 
والتك���رار، والتكام���ل بينهم���ا ال���ذي ي�ضم���ن 
النم���و في بنية الن����ص، بالت�ضافر مع العودة 
والابتكار، وم���ع الا�ستم���رار والانقطاع. كما 
ي�ؤ�ش���ر ذل���ك التح���وّل في الق�صي���دة ال�شامل���ة 
م���ن المو�ضوعية �إلى �سيادة ال���ذات، وتحديداً 
مع دانت���ي في الكوميديا الإلهي���ة. "لقد كانت 
الق�صيدة القديمة غير �شخ�صية. وعند دانتي 
ظه���رت الأن���ا". وف�لًاض عن الأن���ا تحقق �شيء 
�آخ���ر/ تجدي���د ث���انٍ في ) الكوميدي���ا الإلهية ( 
الت���ي �أ�ضح���ت ق�صي���دة ـ ق�صة رمزي���ة، وهي 
الت���ي بح�س���ب باث "تخف���ي عنا ال�ش���يء ذاته 
مه لن���ا. �إنه���ا لي�ست ح�ض���وراً على  ال���ذي تقدِّ
���داً. �إنها  الرغ���م م���ن �أنها ت�أخ���ذ �ش���كلًا متج�سِّ
�شيء يُدرك، ولك���ن لي�س بالعين ولا فوراً، بل 
ببطء وبالعقل. و�أن ت���رى ق�صة رمزية يعني 
ره���ا. �إنن���ا نت�أمل الأ�ش���كال في الدنيا،  �أن تف�سِّ

ك �شفرة الق�ص�ص الرمزية". ولكننا نفكِّ
   م���ا الذي يدف���ع �شاعراً كبيراً مث���ل �أوكتافيو 
ال�سيا�س���ي،  الن�ش���اط  ممار�س���ة  �إلى  ب���اث 
والاهتمام بال�ش�أن العام؟. لماذا لم يكتفِ بحقل 
الجمال الأدب���ي، فراح يت���ورط بدخول وحل 
ال�سيا�س���ة؟. يق���ول �أن���ه من���ذ يفاعت���ه اكت�شف 
"�أن الدف���اع عن ال�شعر، المحتقر في بلدنا، لا 
ينف�صل ع���ن الدفاع ع���ن الحري���ة". والحرية 
الت���ي يفهمه���ا لا ت�ب�رر العن���ف ال���ذي يُرتكب 

با�سمها، وي�ست�شهد بقول �شاتوبريان:
الث���ورة...  ت�ش���دّني  �أن  الممك���ن  م���ن  "كان     
ولكنن���ي ر�أي���ت �أول ر�أ�س يُعر����ض على ر�أ�س 
رم���ح فانكم�ش���ت. لن �أنظ���ر �إلى الجريمة على 
�أنه���ا حج���ة ل�صال���ح الحري���ة. ف�أن���ا لا �أع���رف 
�شيئاً �أك�ث�ر �إذلالًا و�أكثر جبناً و�أكثر تبلداً من 

الإرهابي".

   يتح���رى باث عن العلاق���ة بين ال�شعر وفكرة 
الث���ورة، والأ�سط���ورة، والدي���ن، والتاري���خ، 
والحداثة.. ولأنه ينطلق من الواقع الم�ضطرب 
والدام���ي لتاريخ ب�ل�اده المك�سيك ف�إنه بقدر ما 
يرف����ض التوتاليتارية والظلم، بق���در ما ينبذ 
الميل �إلى العن���ف والفو�ضى.. ويرى �ضرورة 
�إع���ادة قراءة التراث، و�إيج���اد م�صالحة "بين 
تراثي الحداث���ة ال�سيا�سيين العظيمين؛ وهما 
الليبرالية والا�شتراكية". وكجزء من التربية 
الأخلاقي���ة للنخب ال�سيا�سي���ة الجديدة يدعو 
�إلى "�أن تك���ون درا�سة �أ�سخيلو�س و�شك�سبير 
�إلزامي���ة في المدار����س والجامع���ات التي يتم 

فيها تعليم ما يُ�سمى بالعلوم ال�سيا�سية".
   في ف�ص���ل ) ال�شعر ونهاي���ة القرن ( يت�ساءل 
ب���اث ع���ن جمهرة متلق���ي ال�شعر.. ع���ن �أولئك 
الذين ما زالوا يقر�أون الق�صائد، �أو ي�ستمعون 
�إليها ب�شغ���ف.. عمن �سمّاهم �ستان���دال بالقلة 
ال�سعي���دة، و�سمّاه���م خوان رام���ون جيمينيز 
بالأقلية الهائل���ة. مدركاً �أن قراء ال�شعر دائماً، 
لوا الأغلبية، ربما  في المجتمع���ات كلها لم ي�شكِّ
با�ستثناء المجتمعات البدائية القديمة. وعلى 
الرغ���م م���ن �أن الإح�صائي���ات تذك���ر �أن النا�س 
يق���ر�أون الآن �أكثر من �أي وق���ت م�ضى، يبقى 
ال��سؤال الذي يطرح نف�سه؛ هل يقر�أون ب�شكل 

�أف�ضل؟. وهنا يجيب؛ �أ�شك في ذلك.
   ه���ل انح�س���ر عدد ع�ش���اق ال�شع���ر ب�سبب �أن 
ال�شعراء بات���وا ي�سخرون من ذائقة الجمهور 
ويكتب���ون م���ا ي�صدمه���ا؟ وحتى ه���ذه الحجة 
يرف�ضه���ا باث لأن ه���ذه كانت مزي���ة فرن�سية، 
و�أن ال�شع���راء الإنكليز والألم���ان والا�سبانيين 
ال�شع���راء  بطريق���ة  الغال���ب  في  يكتب���وا  لم 
المتمردي���ن الفرن�سيين. و�إذن فال�سبب لابد من 
ان���ه يكمن في م���كان �آخر يطلق علي���ه عبارة ) 

الخمول الثقافي (.
الأ�ش���د  وال�س����ؤال  ال�شع���ر؟  �سيبق���ى  ه���ل     
خط���ورة؛ هل �سيبق���ى الب�شر؟. وه���ذه �إحالة 
منطقية �إلى ال�سيا�سة، ففي هذا القرن الواحد 
والع�شرين "في �أمكنة كثيرة من العالم دلالات 
من���ذرة بال�ش����ؤم عن عودة العواط���ف الدينية 
وعب���ادة  القومي���ة  والتع�صب���ات  القديم���ة، 
القبيل���ة" فيم���ا قوان�ي�ن ال�س���وق الر�أ�سمالي���ة 
واتجاهه���ا الدائري نح���و المزيد م���ن الإنتاج 
والمزيد من الا�سته�ل�اك تبدو بلا هدف.. ومن 
الوا�ضح، كما يق���ول �أوكتافيو باث "�أن الهدر 
الهائل والغبي والانتحاري للموارد الطبيعية 
لابد له م���ن التوقف �إذا كان الب�شر راغبين في 

الا�ستمرار في العي�ش على هذه الأر�ض".

ال��ش��ع��ر ون��ه��اي��ة ال��ق��رن

ب�ي�ن �أهمي���ة الدرا�سات الحديث���ة في التراث ال�شعبي وقلة ع���دد المعنيين بهذا الحقل من الدرا�س���ات، ي�صبح كل جهد في 
الار�شفة او في الاجتهاد او الا�ستبطان والتف�سير جهداً محموداً نحن بحاجة اليه. 

هنا ن�شير باعتزاز الى جهد علي ابو عراق، ال�شاعر الب�صري والمعني بالتراث ال�شعبي لع�شائر الجنوب بخا�صة ع�شائر 
مي�سان وتفرعاتها. لقد ا�صدر �أخيراً كتابه الجديد "�شفاهيات" وبعنوان ثانوي "مرويات عراقية جرت على ال�شفاه".

ان �شخ�صية الكاتب وات�صاله الحميم بمفردات مو�ضوعه �ساعدا على ك�شف الم�ضمر وحافظا على حرارة الروح بالامثلة 
الت���ي تعر����ض لتفا�صيلها. الامتياز الثاني لهذا الكت���اب، انه ا�ستق�صى احداثاً ثورية مهم���ة في تاريخ العراق وتمردات 

الع�شائر و�صداماتها مع الدولة والاقطاع ...

القاهرة /رويترز

 في مجموعتها الق�ص�صية )مجرور بالح�سرة( 
تلخ����ص كاتب���ة يمني���ة ع���دة م�شاع���ر في ب�ضع 
كلم���ات تخل����ص الحالة الإن�سانية م���ن الزوائد 
وتبق���ي على معان تتمتع بالحيوية وال�سخرية 

في كثير من الأحيان.
فق�ص���ة عنوانها )جراح( لا ت�ضم �إلا �ست كلمات 
هي "قلبها الممتل���ئ بالثقوب لا يحتفظ بحبيب 
يذك���ر" وهذه الق�ص���ة نموذج لم���ا �أ�صبح يطلق 
علي���ه في الآون���ة الأخ�ي�رة "الق�ص���ة الوم�ضة" 
الت���ي يعك���ف عليه���ا ع���دد م���ن الكت���اب الع���رب 
متحدين �سطوة الرواية بعد �أن ت�صدرت الم�شهد 
الإب���داع العربي.. ن�شرا وجوائز واهتماما من 

النقاد والإعلام.
واجتذب���ت "الق�ص���ة الوم�ض���ة" كثيري���ن و�إن 
لم تح���ظ �إلى الآن بدرا�سات نقدي���ة تف�صل بين 
الوم�ض���ة العاب���رة الأق���رب �إلى الحكم���ة وبين 

ال�صورة الق�ص�صية الفنية التي تمنح ال�سطور 
القليلة حياة لا تنتهي بالقراءة الأولى.

والم�ؤلفة هي �أ�سماء الم�صري التي در�ست الأدب 
الفرن�س���ي وتتولى من�صب نائ���ب رئي�س اتحاد 
الأدب���اء والكت���اب اليمني�ي�ن )فرع ذم���ار( ولها 
ث�ل�اث مجموعات ق�ص�صية ونال���ت عدة جوائز 
اليم���ن  في  الق�ص�ي�رة  للق�ص���ة  م�سابق���ات  في 

وخارجه.
ومجموعة )مج���رور بالح�سرة( الت���ي ت�سميها 
الم�ؤلف���ة "ن�صو����ص ق�صيرة ج���دا" �صدرت في 

�صنعاء وتقع في 58 �صفحة �صغير القطع.
ولا تغي���ب جوان���ب م���ن م�شه���د الاحتجاج���ات 
الأخ�ي�رة في اليمن عن اهتم���ام الكاتبة ولكنها 
والتقريري���ة  المبا�ش���رة  في  الوق���وع  تتف���ادى 

فتكتفي في ق�صة )ت�شكيل( بهذه المفارقة..
وتق���ول �سط���ور الق�صة "ح�ي�ن رُفع���ت الثورة 
وقف م�شدودا �أمام ال�شا�شة ي�شاهده الذي على 
ال�شا�ش���ة يبادله ذات النظ���رات ال�ساكنة. الأول 
مرفوع بال�ضمة.. الثاني مج���رور بالح�سرة!" 
ربم���ا في �إ�ش���ارة �إلى م�ص�ي�ر الاحتجاجات في 
اليم���ن وغيره م���ن دول العالم العرب���ي بعد �أن 

خيبت �آم���ال كثيرين ممن دعوا �إليها و�شاركوا 
فيها.

وت�سف���ر العلاق���ات الإن�ساني���ة ع���ن نف�سها عبر 
الا�ستع���ارة الفني���ة كما في ق�ص���ة )وردة( التي 
تُقط���ف  �إحداه���ن  ر�أت  "كلم���ا  كلماته���ا  تق���ول 
ب�سهولة.. تلقى جانب���ا.. ت�سحق بعد ا�ستفراغ 
عبيره���ا.. �أنبتت �أ�شواكا �أطول وا�ستعدت لكي 

تبقى."
وتمي���ل �أغلب ق�ص�ص المجموع���ة �إلى ال�سخرية 
الت���ي تث�ي�ر �أحيان���ا "�ضح���كا كالب���كا" على حد 

و�صف �أبي الطيب المتنبي.
فف���ي ق�ص���ة )مغترب( تق���ول "غادره���ا عرو�سا 
قب���ل �أرب���ع �سن���وات. ظل يبع���ث �إليه���ا ب�أحدث 
الج���والات ليطمئنه���ا بق���رب عودت���ه وتخف���ف 
عنها �ألم فراقه. كل ليلة تنام محت�ضنة جوالاته 

الثمينة.. واثني ع�شر �ألف �صديق!"
�إلا �أن بع����ض الق�ص����ص لا تنج���و م���ن الكتاب���ة 
المبا�ش���رة ربما بحك���م وط�أة الواق���ع ومن هذه 
الق�ص����ص )ت�ض���ا�ؤل( الت���ي تق���ول كلماتها "مذ 
علمن���ا ترتيبن���ا ب�ي�ن الأمم �صرن���ا نم�ش���ي في 
حذر.. كي لا يدو�سنا النمل وهم لا ي�شعرون".

ش���ف���اه���ي���ات

مجرور بالحسرة.. قصص قصيرة جدا ليمنية 
تلخص عدة مشاعر في بضع كلمات
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