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د. فالح الحمراني

فالوجود المعطى يتعالي على تفاهة اليومي. 
ويم�ض���ي الان�س���ان في المرحل���ة ب�ي�ن لحظ���ة 
الولادة والموت في حركة بائ�سة وبحث عن 
ال�سراب. ما العمل؟من اجل �شحن الحياة 
الان�س���انية بالم���ادة. ربم���ا ه���ذا ال�س����ؤال 
لايع���ود لبيكيت وح���ده ولكن���ه طرحه 
ع�ب�ر اعمال���ه الادبي���ة بح���دة اك�ث�ر، 
�ضرب���ت ال�صمي���م واحدثت رجفة 
و�صدمة في قلب الب�شرية جمعاء 
التي لاتخفي لحد يومنا حاجتها 
لبيكي���ت رغم ان اعماله تظل لحد 
يومن���ا ه���ذا غ�ي�ر مفهوم���ة تمام���ا 
ومتلفع���ة بالغمو����ض، مثل حاجتها 
لد�ستويف�سك���ي ورامبو وهمنغواي 
و�شك�سب�ي�ر،  وهوم�ي�ر  وبرو�س���ت 
لتعميق وعي الوجود الان�ساني وعن كيف 
�سيحي���ا الان�سان اذا ي���درك �أنه �سيموت. ان 
ال�شكل الذي عثر عليه بيكيت والذي �سيطلق 
فيم���ا بع���د بمدر�س���ة اللامعقول واللغ���ة التي 
ا�ستخدمه���ا، كان بمثاب���ة اكت�ش���اف قارة في 
ال�شكل الادبي الذي يعمق ادراك الم�ضمون. 
ان حياة بيكي���ت بذاتها ممار�سة في البحث 
ع���ن معن���ى الوج���ود الان�س���اني ومحاول���ة 
الان�س���ان للوقوف على ار����ض �صلبة ومن 

المفيد جدا التمعن بها. 
البداية

ول���د �صموئي���ل بيكي���ت في 13 ابريل 
1906 بالق���رب م���ن عا�صم���ة ايرلندا 

�سيق���ول  متاخ���ر  وق���ت  دبل���ن،وفي 
الاديب انه اطل عل���ى العالم في الجمعة 

العظيم���ة، و�ص���رخ في ال�ساع���ة ذاته���ا، 
التي”�ص���رخ ي�سوع اي�ض���ا ب�صوت عظيم 

وا�سلم الروح")متي.27:50(.
الت���ي  نف�سه���ا  المدر�س���ة  بيكي���ت في  ودر����س 
در����س فيها او�س���كار وايلد.والتح���ق في عام 
1923 في كول���ج تريتن���ي الم�شهور حينها في 
دبلن، والذي تخرج من���ه اي�ضا وايلد واولفر 
غولد�سمي���ث وجونثان �سفيت، ال���ذي تعامل 

مع���ه بيكي���ت دائما باح�ت�رام بالغ.ودر�س في 
الجامع���ة اللغ���ات الرومانية ولع���ب كريكيت 

التي اجادها كمحترف.
وتوج���ه بيكيت في عام 1928 لتدري�س اللغة 
الانجليزي���ة لطلاب معهد ايك���ول نورمال في 
باري����س.وفي هذا العام ق���ام ال�شاعر توما�س 
مكغريف���ي بتعري���ف بيكي���ت بالدائ���رة الت���ي 
كتاب���ة  ت�ساع���د جيم����س جوي����س في  كان���ت 
رواية”ع���زاء فينيغانزويك”حينها كانت في 

العم���ل. وكان جوي�س ب�سبب �س�ي�رورة 
ي�ستنج���د �ضع���ف ب�صره 

بالادباء ال�شباب لتدوي���ن اعماله. ويُحكى ان 
بيكي���ت الدقيق كان ذات مرة قد �سجل ت�سا�ؤل 
جوي�س”م���ن هناك”وه���و ي���رد عل���ى زائر له 

طرق عليه الباب. 
ون�ش���ر بيكيت عام 1930 مجموعته ال�شعرية 
الاولى، الت���ي ظه���رت نتيجة تاث���ره بكتابات 
الفيل�س���وف ريني���ه ديكارت الذي ظ���ل متاثرا 
ب���ه حت���ى نهاي���ة حيات���ه. ون�ش���ر ق�صائده في 
مجلات ع���دة في دبل���ن وباري����س. وقد اهمل 
ن�ش���ر الق�صائد الاولى التجريبي���ة التي كتبها 
اذ ن�شر ق�صائ���ده المكتوبة بين العامين 1928 
ـ1935 وترج���م العدي���د من ال�شع���ر الإيطالي 
والفرن�س���ي وم���ا يث�ي�ر الا�ستغ���راب ان���ه كان 
ربم���ا �أول مَن ترجم بع�ض ال�شعر ال�سوريالي 
الفرن�س���ي �إلى الإنكليزي���ة م���ن خ�ل�ال ق�صائد 
لـ)�أندريه بروتون( ولل�شاعرين )بول �إيلوار( 
و)�أندري���ه كروفي���ل(، وترج���م كذل���ك ق�صائد 
لـ)رامب���و( و)�أبولين�ي�ر( مثلم���ا ترجم لبع�ض 
الإيطالي�ي�ن من بينه���م )�أوجينيو مونتالي(. 
وق���ال بيكيت عن نف�س���ه في �شيخوخته عن 
تل���ك الفترة انه كان”�شاب���ا لم يكن بو�سعه 
ان يقول �شيئا، ولكنه اراد ان يقوم ب�شيء 

ما".
وعل���ى خ�ل�اف م���ا ا�شي���ع ف���ان بيكيت لم 
يك���ن �سكرت�ي�را لجوي�س. بي���د انه كان 
�ضيف���ا دائما عل���ى ابن بل���ده العظيم، 
وكان معجب���ا به لحد العب���ادة وقلده 
حتى في التق���اط ال�سيجار واحت�ساء 
الم�ش���روب ولب����س نف����س حذائه،مم���ا 
�سب���ب له بع����ض المتاعب.حينه���ا وعلى 
والثلاثيني���ات  الع�شريني���ات  م�ش���ارف 
وقعت ابنة جوي����س التي كانت تعاني من 
مر����ض نف�ساني في غ���رام بيكيت. ونجحت 
ن���ورا عقيلة الفنان العظيم المعروفة يحيوتها 
بتزويج ابنتها لو�سيا الاديب ال�شاب، بيد انه 
ب�سهول���ة وبالت�ضحي���ة ب���دار جوي�س تخل�ص 
الفحو�ص���ات  واظه���رت  ال���زواج.  ه���ذا  م���ن 
الطبي���ة ان لو�سي���ا تع���اني من مر�ض 

انف�صام ال�شخ�صي���ة. و�سعت العائلة لعلاجها 
وفي  ي���ونج،  كارل  النف�س���اني  الع���الم  عن���د 
نهاي���ة المط���اف بعث���ت به���ا لاح���د م�صح���ات 
الامرا����ض العقلية، وبقيت هناك حتى وفاتها 
ع���ام 1982. وق���ام بيكي���ت قبل وفات���ه بفترة 
ق�يرصةع���ام 1989 بح���رق ر�سائل���ه المتبادلة 
مع لو�سيا بيكيت، ولم يحتفظ في ار�شيفه الا 
ب�ص���ورة واحدة تظهر نجل���ة جوي�س ال�شابة 

وهي ترق�ص.
الذروة

وعاد بيكي���ت ع���ام 1930 الى ايرلندا ليمكث 
فيه���ا ف�ت�رة ق�يرصة، ومن ث���م توجه في رحلة 
طويل���ة ج���اب فيه���ا اوروب���ا، لك���ي ي�ستقر به 
المط���اف عام 1937 نهائي���ا في باري�س. وكان 
بيكيت قد بعث بر�سالة الى المخرج ال�سينمائي 
ال�سوفيات���ي ال�شهير ايزن�شت�ي�ن لم�ساعدته في 
الالتح���اق بمعه���د ال�سينم���ا في مو�سكو، بيد 
ان الر�سال���ة ولح�سن الحظ �ضاعت ولم ت�صل 

للمخرج ال�سوفياتي. 
رواي���ة  ظه���رت   1938 ع���ام  وفي 
بيكيت”مورفي”الت���ي يلتح���ق بطله���ا للعمل 
في م�ست�شفي للامرا����ض العقلية لكي يتجنب 
ال���زواج. ويلعب م���ورفي ال�شطرنج مع نزيل 
الم�ست�شف���ى الذي يمر بحالة خط���رة، وي�شعر 
مورفي بعبثية ه���ذا العمل. وي�صطدم بيكيت 
اليومي���ة  الحي���اة  بعبثي���ة  الع���ام  نف����س  في 
ووح�شيتها حين يطعنه عابر �سبيل ب�سكين في 
باري�س م���ن دون �سبب. وحينما �ساله بيكيت 
في وقت متاخر عن �سبب فعلته اجاب”م�سيو 
اعذرني، لااعرف".، و�سحب الاديب الدعوى 
التي رفعها �ضد المعت���دي للمحكمة. ويتعرف 
اثر الحادث على زوجته الثانية �سوزان التي 

�سترافقه طيلة حياته.
وظ���ل بيكي���ت بع���د ان���دلاع الح���رب العالمي���ة 
الثاني���ة مقيما في باري����س، باعتباره مواطن 
دول���ة محاي���دة. وانتمى هناك لاح���دى خلايا 
المقاومة ال�سرية، وترج���م التقارير لل�سلطات 
البريطاني���ة ع���ن تح���رك الق���وات الالماني���ة. 

وبع���د تدم�ي�ر الخلي���ة ال�سرية، ه���رب بيكيت 
للجنوب الفرن�سي و�سكن في قرية رو�سليون 
وم���ن هن���اك �ساع���د وف���ق الامكان���ات المتاحة 
حرك���ة المقاوم���ة. ور�ش���ح بع���د الح���رب لنيل 
و�س���ام الدول���ة الفرن�سي���ة ل�شجاعت���ه، وق���ال 
بتوا�ضع”انه لم ي�ؤد غير دور تلاميذ الك�شافة 
بع���ث  ق���د  وكان  للمقاوم���ة".  م�ساعدت���ه  في 
ع���ام 1946 ق�ص���ة ق�يرصه لجان ب���ول �سارتر 
فن�شرها في مجلته”الع�صور الحديثة”وكان 
عل���ى يقين ب�أن���ه ين�ش���ر ن�صا كام�ل�ا، وحينما 
اكت�ش���ف ان للق�ص���ة تكمل���ة، رف�ض���ت رفيقت���ه 

ونا�شرة المجلة �سيمون دي بوفوار ن�شرها.
بكتاب���ة  رو�سلي���ون  في  بيكي���ت  و�ش���رع 
روايته”وات”الت���ي ي�سعى بطله���ا الرئي�سي 
لوج���ود يت�ص���ف بالعقلاني���ة في ع���الم غ�ي�ر 
عق�ل�اني، وتاخ���ر ن�شره���ا حتى ع���ام 1953. 
وعن���د عودت���ه لباري����س بع���د الح���رب كت���ب 

ثلاثية”مولي”وميل���ون  الكب�ي�ر  عمل���ه 
م���ن  اح���د  ي���رَ  ولم  يموت”و”اللام�سم���ى". 
ه���ذه الاعمال الن���ور قب���ل 1951، حين عثور 
�س���وزان عل���ى نا�شر لها. وحظي���ت مولي بعد 
ن�شره���ا بتقدي���ر النق���اد الفرن�سي�ي�ن الع���الي, 
ولف���ت الادي���ب انتباه���م ل���ه. بي���د ان ال�شهرة 
ج���اءت لبيكي���ت م���ع عر����ض م�سرحيت���ه”في 
اح���د  عب���ارة  وا�صبح���ت  ج���ودو".  انتظ���ار 
�شخو����ص الم�سرحي���ةلا �شيء يح���دث، لا �أحد 
يذه���ب، لا �أح���د يج���يء ـ ياللفظاعة”بمثاب���ة 
تا�ش�ي�رة م���رور بيكيت لعالم المج���د وال�شهرة 
لانه ط���رح �س�ؤال الع�ص���ر الملح. لق���د ا�س�ست 
جودو لم�سرح جديد وطرحت ال�س�ؤال عن كنه 
الوج���ود الب�شري. وقال اح���د النقاد عنها لقد 
غيرت”في انتظ���ار جودو”الم�س���رح العالمي، 
وا�ش���ار الكاتب الم�سرح���ي ال�شهير جان انوي 
ال���ذي ح�ض���ر العر����ض الاول للم�سرحية، الى 

ان في انتظار ج���ودو كانت الاهم في غ�ضون 
الاربع�ي�ن �سنة الاخيرة.وي���رى دار�سو بكيت 
ان”في انتظ���ار جودو”ه���ي خلا�ص���ة فكره: 
فخل���ف ك�آب���ة وفظاعة الوج���ود الب�شري وفي 
دناءت���ه الخال�ص���ة، العبث الحتم���ي. وظهرت 
بعد بانتظار ج���ودو ال�شريط الاخير والايام 
ال�سعي���دة ونهاي���ة اللعبة.وكتب بيكيت خلال 
ذل���ك تمثيلي���ات اذاعي���ة وتلفزيوني���ة، وعمل 

على ن�صو�ص اخرى.
المح�صلة

واعلن في عام 1969 عن فوز بيكيت بجائزة 
نوب���ل ل�ل�ادب وقال���ت �س���وزان بع���د ان قرات 
البرقية عند النا�ش���ر ياللكارثة. فكانت تخاف 
من ان ال�شهرة العالمية �ستف�سد على الزوجين 
حي���اة العزلةالت���ي ينعم���ان به���ا. وفي نهاية 
المطاف اع���رب بيكيت عن امتنان���ه للاكاديمة 
ال�سويدية ولكنه اعتذر ع���ن ح�ضور مرا�سيم 

تقليد الجائزة واختفى في زاوية نائية بعيدة 
عن المعجبين.

وبات بيكيت في ال�سبعيني���ات والثمانينيات 
يق���ل من الكتاب���ة والن�ش���ر. وفي حديث لاحد 
المهتم�ي�ن ب�سيرت���ه ال�شخ�صية ق���ال بيكيت ان 
جيم����س جوي�س”مُركِب”ا�ضف���ى على الن�ص 
المزيد م���ن التفا�صيل ام���ا انا”فمُحلل”ا�سعى 
دائم���ا ل�شطب الكث�ي�ر. وفي �سنواته الاخيرة 
ام�ض���ى معظ���م وقت���ه في �شقت���ه في باري����س 
ي�شاهد لعب���ة الريغبي، واعادة ق���راءة الكتب 
الت���ي كان يحبه���ا ويدخن، رغم من���ع الاطباء 

له.
وانتقل بيكيت بعد م���وت �سوزان عام 1989 
الى اح���دى دور كب���ار ال�س���ن وت���وفي في 22 
دي�سمبر من العام نف�سه. وقد عجز، وهو الذي 
�سعى لالتزام ال�صمت، في الا�شهر الاخيرة من 
حياته ع���ن الكلام تماما ب�سبب المر�ض. ودفن 
و�سوزان في مق�ب�رة مونبرنا�س في باري�س. 
وبالقرب من �شاهدة قبرهما المتوا�ضعة تنمو 
�شجرة وحي���دة، مثلما في م�سرحيته بانتظار 

جودو.
ويق���ول اح���د المهتم�ي�ن ب�سيرت���ه”ان بيكي���ت 
�سع���ي لاقتنا����ص جوهر الوعي، ال���ذي يكمن 
في الان�سان".لق���د حلل الادي���ب هذا الجوهر 
حت���ى النهاي���ة حت���ى التفا�صي���ل الوجودي���ة 
للوج���ود  التام���ة  العبثي���ة  وادرك  المرعب���ة 
الب�ش���ري. بيد ان���ه قال في الوق���ت نف�سه”من 
الن���ادر ان لاي�صحب ال�شعور بالعبث ال�شعور 

بال�ضرورة".
*ا�ستف���ادت الم���ادة من مق���الات بالرو�سية من 
بينها”غ���روب القرن”بقل���م يولي���ا �شتوتين���ا 
و"�صم�ؤئي���ل بيكيت”من المو�سوع���ة الادبية 
الرو�سي���ة ومقال الناق���د والباح���ث الك�سندر 
المحتم���ل"،  غ�ي�ر  �شاعري���ة  غين�س”بيكي���ت: 
 : النق���دي  الم�صطل���ح  مو�سوع���ة  وبالعربي���ة 
اللامعقول تاليف ارنولد هنجلف، ون�صو�ص 
م���ن اجل لا�شئ من تق���ديم ون�شر هنري فريد 

�صعب.

محطات
 ف����ي س���ي���رة ح���ي���اة..

صموئيل بيكي��ت الكاتب المسرحي والقصصي التي اسس��ت اعماله لعصر جديد في 

الم�رسح، وروايت��ه في فن القصة، ووضعت��ه مسرحيته : في انتظار ج��ودو وثلاثيته 

م��ولي... في مقدم��ة ادباء الق��رن العشرين.لقد ش��ارك بيكيت في اعمال��ه القصصية 

والمسرحية وبدراساته الادبية وبقصائده في فتح افق جديد في ادب القرن العشرين 

وذلك بتركيزه على الاسئلة الوجودية للانسانية، لقد اعاد للادب وللفن عموما وظيفته 

الرئيسية بالابتعاد عن اليومي وطرح الابدي والخالد الذي يمس الوجود البشري بعمقه 

اللامتناهي والس��ؤال الخالد ع��ن غاية الحياة والبحث عن معنى له��ا والاعتناء باللغة 

كوس��يلة للتعامل بين البشر واس��تعادة وظائفها الاولى. وحكم الاديب الكبير المشبع 

بروح فلسلفية عميقة على الوجود البشري بعبثه وعلى الوجود اليومي بلامعقوليته. 
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سامي عبد الحميد

عامر صباح المرزوك

الأورب���ي  الأدب  في  العب���ث  مذه���ب  ن�ش����أ 
المعا�ص���رة  العالمي���ة  الآداب  �إلى  وانتق���ل 
ب�صف���ة عام���ة، وال���دول الت���ي عان���ت م���ن 
الح���رب العالمي���ة الأولى والثاني���ة ب�صف���ة 
خا�ص���ة، وهي الدول الت���ي فقدت ثقتها في 
مج���رد الم�سلك العقلي المنطق���ي الذي يمكن 
�أن يدم���ر في لحظات كل م���ا يبنيه الإن�سان 
من مدني���ة عندما تحكمه �شه���وة ال�سيطرة 
والتدمير، ويع���د �صموئيل بيكي���ت الرائد 

الأول لهذا المذهب.
ول���د �صموئيل في ايرلندا ي���وم 13 ني�سان 
1906م لأبوين انكليزيين ـ ايرلنديين وظل 
متنق�ل�اً في �أوروب���ا ع���دة �سن���وات مار�س 
فيها الت�ألي���ف و�أعمالًا �أخ���رى حتى ا�ستقر 
في فرن�س���ا �سن���ة 1937م، وتلق���ى تعليم���ه 
في جامع���ة دبلن حي���ث در����س الأدب فيها، 
وح�ص���ل عل���ى منح���ة لعامين م���ن )مدر�سة 
المعلمين العليا( في باري�س ليعود الى دبلن 

ا�ستاذاً في جامعة )ترينتي كولدج(.
ا�سته���لّ بيكي���ت تجربت���ه الكتابي���ة �شاعراً 
بالإنكليزي���ة ون�ش���ر ق�صائ���ده في مج�ل�ات 
ع���دة في دبلن وباري����س. وعندم���ا �شجّعه 
ن�ش���ر  عل���ى  باري����س  النا�شري���ن في  اح���د 
ح�ساب���ه  عل���ى  ن�ش���ره  تم  حي���ث  ديوان���ه 
1935م،  ع���ام  في  باري����س  في  الخا����ص 
التجريبي���ة  الاولى  الق�صائ���د  ت���رك  وق���د 
الت���ي كتبه���ا اذ ن�شر ق�صائ���ده المكتوبة بين 
العام�ي�ن 1928 ـ1935م وترج���م العدي���د 
م���ن ال�شعر الإيط���الي والفرن�سي وما يثير 
الا�ستغ���راب ان���ه كان ربم���ا �أول مَن ترجم 
بع����ض ال�شع���ر ال�سوري���الي الفرن�سي �إلى 
الإنكليزي���ة م���ن خ�ل�ال ق�صائ���د لـ)�أندري���ه 
�إيل���وار(  )ب���ول  ولل�شاعري���ن  بروت���ون( 
و)�أندري���ه كروفيل(، وترج���م كذلك ق�صائد 
لـ)رامبو( و)�أبولينير( مثلما ترجم لبع�ض 

الإيطاليين ومنهم )�أوجينيو مونتالي(.
�ألف العديد من الروايات وبعدة لغات حتى 
ن�شر روايته الأولى )م�ي�رفي( بالانكليزية 
)وات(  رواي���ة  وتليه���ا   .1938 ع���ام  في 
1958م، وم���ن ثم ثلاثية )م���ولي( 1951م 
و)المعت���ذر(  1951م،  يم���وت(  و)مال���ون 
1953. الا ان م�سرحياته هي التي اكت�سبت 

ال�شهرة العالمية.
اهت���م في م�سرحياته بالعلاقة بين الإن�سان 

حي���اة  في  اللامعق���ول  وت�صوي���ر  والل���ه، 
الإن�س���ان، ف�أعماله تدين الح�ضارة الغربية 
والت�صني���ع، وبف�ض���ل ق���وة �أ�سلوبه تمكن 
بيكي���ت من تحوي���ل م�سرحيت���ه �إلى �ضرب 

من ال�سيرك و�شخ�صياته �إلى مهرجين.
ويقول احد الباحثين: ))ان ظهور م�صطلح 
الم�س���رح اله���زلي كان بعد الح���رب العالمية 

الثاني���ة في �أعم���ال لكت���اب مث���ل �صامويل 
وتحم���ل  ايون�سك���و،  و�أوج�ي�ن  بيكي���ت، 
الم�سرحيات الهزلية �صبغة ال�ضحك والهزل 
�إلا �أن التطبيق يحم���ل المعنى الذي جاء به 
المفك���رون الوجودي���ون وه���و �أن الإن�سان 
بعيد ع���ن الان�سجام مع نف�س���ه و�أنه بدون 
المعتق���دات الميتافيزيقي���ة يج���د نف�س���ه في 

منف���ى. رغ���م �أن كتاب هذا الن���وع ي�أخذون 
في �أعمالهم من التراث التجريبي للم�سرح 
وج���اري،  �سترايندب���رج،  عن���د  الحدي���ث 
ال�سريالي���ة  �أ�س�س���وا  الذي���ن  والكت���اب 
والتعبيرية، �إلا �أنه���م ي�ستغنون عن بع�ض 
العنا�صر التقليدية كالحبكة المترابطة )�إن 
كان هن���اك حبكة �أ�ص�ل�ا( وكت�صميم خ�شبة 

للم�سرح �أو ال�شخ�صيات ال�سوية نف�سيا((.
لم تن�ش���ر م�سرحيت���ه الأولى )ايلوثيري���ا( 
1946م ولم تمث���ل، ولك���ن م�سرحي���ة )في 
انتظ���ار جودو( قدمت �أول مرة في باري�س 
عر�ض���ت  م���ا  و�سرع���ان  1953م  ع���ام  في 
في �أنح���اء الع���الم كاف���ة لأنه���ا تع���د اح���د 
�أركان م�س���رح اللامعق���ول ولأهمي���ة ه���ذه 
الم�سرحي���ة فه���ي تدر����س في اغل���ب كليات 
الفن���ون كنم���وذج �أول لم�س���رح اللامعق���ول 
ه���ذا نظري���اً ام���ا بالن�سبة للجان���ب العملي 
فت���م اخراجه���ا لعدة م���رات وعل���ى م�سارح 
مختلف���ة ولعل اخر من ا�شتغلها هو المخرج 
العراق���ي ال�شاب )ح���اتم ع���ودة( وا�سماها 
)وداع���اً غ���ودو( وتم عر�ضه���ا في مهرجان 
ومهرج���ان  2003م  الم�سرح���ي  بغ���داد 
ا�سطنب���ول  ومهرج���ان  2004م  دم�ش���ق 
بتركي���ا 2005م وح�صلت عل���ى العديد من 

الجوائز.
وكت���ب م�سرحية )نهاي���ة اللعب���ة( 1957م 
وم���ن ث���م تلتها مجموع���ة م���ن الم�سرحيات 
الق�ص�ي�رة باللغ���ة الإنكليزي���ة، وبع���د ذلك 
كت���ب ت�س���ع م�سرحي���ات �صامت���ة ق�يرصة. 
ال�سعي���دة( كتبه���ا  ام���ا م�سرحي���ة )الأي���ام 
بالإنكليزي���ة اي�ضاً وكانت م���ن الم�سرحيات 
الطويل���ة وقدم���ت �أول م���رة في نيويورك 
عام 1961م. وبعده���ا فترة كتب م�سرحية 
)تع���ال واذه���ب( 1965م. الا ان م�سرحية 
)في انتظ���ار ج���ودو( تبق���ى ـ بلا �ش���ك ـ من 
ابرز م�سرحيات الق���رن الع�شرين و�أكثرها 

ت�أثيراً. 
ون�ش���ر اح���د �أب���رز المهتم�ي�ن ب����أدب بيكيت 
كتاب���ه  نول�س���ون(  )جيم����س  و�أ�صدقائ���ه 
)بيكيت ذلك العظي���م المجهول( وفيه ك�شف 
ح�س���اب لحي���اة الأدي���ب �سجل���ت ع���ن كثب 
والم�س���رح  الكت���اب  م���ن  لمواقف���ه  وت�أري���خ 
لأعم���ال  �إ�ض���اءة  م���ع  والنا����س  والحي���اة 
كانت مجهول���ة ولحياة بيكي���ت الت�شكيلية 
ومعاناته والكثير من �أ�سباب انطوائه على 

نف�سه و�شخ�صيته المعقدة. 
هذا مخت�صر من منجز الكاتب الكبير الذي 
ا�شتغل في ر�صد الإ�شكال الأدبية فهو �شاعر 
وروائي و�صحف���ي وم�سرحي. ولي�س اقل 
من دليل انه تثمين���اً لجهده الثقافي الكبير 

ح�صل على جائزة نوبل لعام 1969

كان العم����ل مث��ي�را ومده�ش����ا لجمي����ع نق����اده وم�شاهدي����ه 
حت����ى ان البع�����ض منهم قارن����ه بانتاج للم�سرحي����ة نف�سها 
�شاهدة في لندن مف�ضلا اياه وربما كان لب�ساطة الإخراج 
وح�سن المعالجة ولتلقائية اداء الممثلين وح�سن اختياري 
لأدواره����م. ولك����ن للظ����رف ال����ذي كان يمر ب����ه العراقيون 
والع����رب اجمع��ي�ن حي����ث الهزيم����ة والقه����ر والا�ستب����داد 
وقم����ع ال�سلطات كان ل����ه اثره في نج����اح الم�سرحية بنظر 

الجمهوري العراقي.
وما �أ�شبه اليوم بالبارحة.

ا�ستذك����ر هنا م����ا قيل عن ذل����ك العمل التجريب����ي الطليعي 
الذي كان مفاج�أة لجمهور الم�سرح العراقي بوقته.

في مقابل����ة �أجراه����ا ال�صحف����ي )خالد الحل����ي( في ملحق 
جري����دة المنار لي����وم 30-3-1967 مع مترج����م الم�سرحية 
)ج��ب�را ابرهي����م ج��ب�را( ق����ال الأخير:”لق����د وف����ق المخرج 
توفيق����ا اده�شن����ي وجعلن����ي �أرى الم�سرحي����ة م����ن جدي����د 
ك�أنن����ي لم �أرها من قبل ولم اق�ض ايام����ا كثيرة في در�سها 

وترجمتها.
هل لاحظ����ت ما فيها من ايق����اع �سريع حاف����ظ على التوتر 

ال�ض����روري. ثم لحظ����ات الا�ستكان����ة المريحة الت����ي ت�ؤكد 
على �ضبط الاتب����اع، كالمو�سيقى تماما، كان المخرج اي�ضا 
موفق����ا بالممثل��ي�ن فقد اثبت����وا كلهم براعته����م في اداء هذه 
الادوار الطويلة ال�صعبة التي تترنح بين �شتى العواطف 

المت�ضاربة."
وفي تعليقه عل����ى الم�سرحية ق����ال )الحلي(:”نجد انف�سنا 
�إزاء �أ�سطورة تجمع ب��ي�ن ال�ضحك والمرارة، بين الايماءة 
الهازل����ة والمعن����ى الج����اد المفع����م برم����وز ق����د لا ن�ستطي����ع 
تحديدها ب�سهولة. �ضاعت الحدود بين الما�ضي والحا�ضر 

والم�ستقب����ل، هل من خلا�����ص يرجوه ال�شري����دان؟ هل من 
مخرج للازمة الان�سانية؟"

وق����ال الناق����د الراح����ل )عب����د الوه����اب ب��ل�ال( في مقالة له 
في جري����دة الجمهورية:”لي�����س م����ن �ش����ك ان تق����ديم هذه 
الم�سرحي����ة العالمية علي م�س����رح تجريبي �صغير في بغداد 
يعت��ب�ر خط����وة جريئ����ة في تق����ديم م�س����رح بيكي����ت الذي 
اكت�س����ح العالم فقد ج����اء �صموئيل بيكي����ت بتج�سيد بارع 
لو�ضع ان�ساني ربما يكون معا�صرا له بعد الحرب العالمية 

الثانية ولكنه اي�ضا و�ضع ينتمي الى كل زمان ومكان."
ويوا�ص����ل )ب��ل�ال( حديث����ه ع����ن العر�ض الم�سرح����ي واداء 
الممثل��ي�ن في����ه حيث تحقق����ت الإج����ادة في �إعط����اء الم�شاعر 
والأحا�سي�����س التي تت�صل بتجربة الان�سان والذي يجابه 
الزمن ويجابه نف�سه ويجابه كل ما يتهدده من لا معقولية 
في حياته حيث الخوف من الظلام ووح�شته والتي تريد 

الان�سان والخلا�ص منها فينتظر.
وفي جري����دة )البل����د( ع����دد 20-3-1967 يعل����ق الادي����ب 
الراحل )ادكار �سركي�س( على الم�سرحية قائلا:”وفي هذه 
البقعة الجرداء يوجد مت�شردان غير م�شخ�ينص ت�شخي�صا 
دقيق����ا لانهما يمثلان الب�شر كاف����ة، ينتظران مقدم �شخ�ص 
غام�����ض كان قد وعدها او خيل اليهما انه وعدها بالمجيء 
لانقاذهما.. وه����و لا يظهر ظهورا درامي����ا... والمت�شردان 
يختلق����ان �شتى الاحادي����ث ولكنها لا يفلح����ان في التفاهم 
والتعاطف رغم الجه����د الذي يبذلانه، لان الان�سان يعي�ش 
في عزل����ة مغلق����ة داخل نف�س����ه لا ي�ستطيع الخ����روج منها، 
وهما يحاولان الانف�صال فلا يفلحان في ذلك اي�ضا لانهما 
ي�شعران بان م�يرصهما م�ترشك ولانهما ينتظران غودو. 
وفي نهاي����ة الف�ص����ل يبل����غ الي�أ�����س بهما اق�ص����اه، فيقرران 
الرحي����ل ولكنهما لا يرحلان، اذ لا يزال هناك ب�صي�ص من 

الأمل في مجيء غودو."
ومم����ا يذك����ر ب����ان فرق����ة الم�س����رح الفن����ي الحدي����ث �أعادت 
�إنتاج الم�سرحية وبال����كادر نف�سه مع غياب الممثل )روميو 
يو�س����ف( بدور )بون����رو( وحل �سامي عب����د الحميد محله 

وقدم العر�ض على م�سرح بغداد في نهاية عام 1970.
وحدثت في العر�����ض الجديد تغييرات ب�سيطة في ال�شكل 
حيث �صمم )فا�ضل ال�سوداني( ديكوره.. وبقي الم�ضمون 

الان�ساني على حاله.
ويذك����ر اي�ض����ا ان اق����وى رد فع����ل م����ن الجمه����ور لعر�����ض 
م�سرحي����ة بيكي����ت كان قد حدث لدى ن����زلاء احد ال�سجون 

الامريكية عندما عر�ضت عليهم.

منذ س��ت وأربعين س��نة ونحن 
ننتظر غودو!

حفزتن��ي مقال��ة للدكتور هاش��م عب��ود الموس��وي نشرها 

في )الع��راق الي��وم( بعن��وان )منذ عشر س��نوات ولم نزل 

ننتظر”غودو"(، ان استذكر انتاجي لمسرحية صاموئيل ببكيت 

)في انتظ��ار غ��ودو( ترجمة الأدي��ب والناق��د الراحل )جبرا 

ابراهيم جبرا( لحساب )الجمعية البغدادية( عام 1967 وكان 

مع��ي من الممثلين كل من )صادق ش��اهين وس��امي السراج 

وهاش��م الس��امرائي وعوني كروني( رحمهم الله، والمنسي 

المهاجر )روميو يوسف(.

صموئي��ل بيك��ت... بي��ن العبث 
والسخرية
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فتحي الحبّوبي

ابراهيم سبتي 

لعلّ���ي لن �أ�ضيف �شيئ���اً جدي���داً �إن ذكّرت ب�أنّ 
الروائ���ي والم�سرح���ي وال�شاع���ر الأيرلن���دي 
 Samuel( بيكي���ت  �صموئي���ل  الكب�ي�ر 
Beckett(ه���و �أحد �أب���رز الأدباء العالميين 
و�أ�شهر الكتّ���اب الم�سرحي�ي�ن الطليعىيين في 
الق���رن الع�شري���ن. فق���د عا����ش حي���اة مفعم���ة 
ق���ت الآفاقَ.  بالمج���د ونال �شه���رة وا�سع���ة طبَّ
ويع���ود الف�ض���ل في ه���ذه ال�شه���رة بالأ�سا�س 
�إلى انخراط���ه في الكتاب���ة �ضم���ن م���ا يع���رف 
بم�س���رح اللامعق���ول �أو م�سرح العبث بما هو 
م�سرح اللّامكان واللّازمان وغياب الأحداث. 
وق���د تب���دّى ذلك ب�ص���ورة جليّ���ة من���ذ كتابته 
�سنة 1948 لم�سرحيّت���ه ال�شهيرة التي نال بها 
جائ���زة نوبل ل�ل��آداب وعنوانه���ا”في انتظار 
 )En attendant Godot(”غ���ودو
التي كانت باكورة �إنتاجاته في مجال الم�سرح 

العبثي-.
 وه���ي م�سرحيّ���ة تخو����ض بعم���ق في ق�ضيّة 
الانتظ���ار ال���ذي قد يط���ول دون �أن يح���لّ -�أو 
يظهر وفق الرواية الدينيّة �سواء في الإ�سلام 
�أو في الم�سيحيّ���ة �أو في اليهوديّ���ة- م���ن كان 
مح���لّ انتظ���ار الآخري���ن. بم���ا يجع���ل فع���ل 
الانتظ���ار عموما �ضربا من المعاناة الإن�سانيّة 
ال�صعب���ة و�ش���كلا من �أ�شكال الع���ذاب الذي قد 
لا ينته���ي، رغم م���ا يحمله ه���ذا الانتظار، في 
بع����ض ردهاته، من �أمل مهم���ا كان �ضئيلا. �إنّ 
مجرّد �إلمام���ات �سريعة بالم�سرحيّ���ة المذكورة، 
تفيدن���ا ب�أنّها قائمة عل���ى م�شهدين و5 ممثّلين 
Vladi(”أهمّهم”فلاديمير”و”�ستراج���ون�

mir et Estragon(، وهما من الم�شرّدين 
المعدمين اللذين كانا جال�سين قرب �شجرة تكاد 
تك���ون عارية م���ن الأوراق عل���ى طريق ريفية 
ب�أر����ض ج���رداء. وقد مكث���ا على ه���ذه الحال 
عل���ى مدى يومين كامل�ي�ن في انتظار �شخ�ص 
يدعى”غ���ودو”، ذل���ك �أنّه كان يمثّ���ل بالن�سبة 
لهم���ا كلّ الأمل في الخلا����ص من حالة الت�شرّد 
والفقر والح���زن والحيرة والي�أ����س والغربة 
والج���وع ونح���و ذل���ك م���ن تعب�ي�رات ال�شقاء 
والألم والتيه وال�ضياع في هذا العالم الرحب 
الذي يدا�س فيه ال�ضعي���ف تحت الأقدام دون 
رحمة ولا �شفقة مّم���ن ي�شعرون بوهم القوّة. 
وه���ي تعبيرات تترجم بح���قّ وب�صدق مرارة 
الواق���ع المعي�ش البائ����س والتعي����س، بعد �أن 
تغ�ّر�يّ �سلّ���م القي���م ال�سيا�سي���ة والاجتماعي���ة 
والديني���ة. كم���ا ت�ب�رز بالت�أكي���د، ثق���ل من���اخ 
الخ���وف الذي كانت تتّ�سم ب���ه ال�سنوات التي 
�أعقبت الحرب العالمية الثانية )�أي زمن كتابة 
الم�سرحيّة ال���ذي وافق زمن انت�ش���ار الفل�سفة 
الوجوديّ���ة(، لكنّ”غودو”ه���ذا لا ي�أتي �أبدا. 
بما يعني �أن عملية انتظار”غودو”كانت على 
نحو م���ا �ضربا من العب���ث بمفهومه الفل�سفي 
ال���ذي يعود �إلى تيّار الفل�سفة العبثية المنبثقة 
�أ�سا�س���ا م���ن الفل�سفة الوجودي���ة العدمية في 
�أغلبه���ا. ومعل���وم �أنّ الفل�سف���ة العبثيّة تعتبر 
�أنّ كلّ مجه���ودات الإن�س���ان للبح���ث عن هدفه 
م���ن الحياة، وك���ذا طرحه لمعن���ى الوجود بما 
ه���و �إدراك لمعنى الكون تنته���ي دائما بالف�شل 
الحتم���ي، لذل���ك فهي تعت�ب�ر عبثي���ة. وهو ما 

يجع���ل الإن�س���ان يعي����ش نوع���ا م���ن التي���ه/ 
ال�ضياع، بحيث ي�صب���ح لا معنى ل�سلوكه ولا 
م�ضمون لأف���كاره، لأنّه لم يع���د بو�سعه ر�ؤية 
الأ�شياء بحجمها الطبيعي. ولعلّ ذلك ما يف�سّر 
محاول���ة الانتح���ار الت���ي �أتاه���ا ا�ستراج���ون 
وفلاديمير، في نهاية الم�سرحيّة، عندما ت�أكّدا 
�أنّ غودو لن ي�أتي. ان�سجاما مع هذه المقاربة، 
وانطلاق���ا من ه���ذا المعنى العبث���ي الوجودي 
لم�سرحيّ���ة”في انتظار غودو”، فقد قال الناقد 
 Eric( :“”الم�سرحي الأمريكي”�إريك بنتلي
تت�ضمّن خلا�صة  م�سرحيّة  �إنّها   )Bentley
الفك���ر الوج���ودي. لق���د كان يمك���ن �أن يكتبها 

�سارتر.”
وب�ص���رف النظر ع���ن �أنّ كلّ �إب���داع في نهاية 
التحلي���ل لي����س �إّال ا�ستعارة م���ن الحياة بكلّ 
النظ���ر  وب�ص���رف  وت�شعّباته���ا.  وجوهه���ا 

ه���ذه  تم���رّد  ع���ن 
عل���ى  الم�سرحي���ة 
�أر�سطو*  قواع���د 
مكان  م���ن  الثلاث 
وح���دث،  وزم���ان 
تجاوزه���ا  و 
البني���ة  لقواع���د 
الدرامي���ة لمختلف 
�أنم���اط الم�سرحية 
ي���ة  لتقليد ا
وف���ق م���ا يع���رف  
فريت���اغ  به���رم 
 Freytag’s (
 ،)Pyramid
���ح  يو�ضّ ال���ذي 
حبك���ة  مراح���ل 
حيّ���ة  لم�سر ا
الحدث  )التقديم، 

الذروة،  ال�صاع���د، 
الح���دث الن���ازل، وح���لّ العق���دة �أو النهاية(، 
 Le(”ف�إنّنا ن�ش�ي�ر �إلى �أنّ م�سرحية”ال�صانع
 )Balzac(”ألّفها”بلزاك� التي   )Faiseur
قبل ق���رن من الزمن من ظه���ور م�سرحيّة”في 
انتظ���ار غودو”ل�صموئي���ل بيكي���ت، تتمحور 
فيم���ا تتمح���ور �أحداثه���ا ه���ي الأخ���رى حول 
���ا  الانتظ���ار، رغ���م �أنّ محوره���ا الأ�سا����س �إّمن
ه���و ك�ش���ف الج�ش���ع �أو ال�ش���ره المر�ض���ي �إلى 
ل���دى   )Boulimie d’argent(الم���ال
رج���ال الأعم���ال، وم���ن ثمّ���ة تق���ديم �ص���ورة 
الأعم���ال  ببورجوازي���ة  يع���رف  لم���ا  دقيق���ة 
وعموم���ا بالر�أ�سماليّ���ة في ع�ص���ر بلزاك، في 
ف�ت�رة �أ�صبحت فيها الق���وة المهيمنة هي المال. 
�أمّ���ا مح���ور الانتظ���ار فتج�سّ���ده �شخ�صي���ات 
طويلا”ال�سي���د  تنتظ���ر  الت���ي  الم�سرحي���ة 
غ���ودو”Godeau) (Monsieur الذي 
ي�أت���ي مت�أخّرا، لإنقاذها م���ن الانهيار النف�سي 
والدم���ار. وذلك بدفع الديون المتخلّدة بذمّتها 
لفائدة الدائنين، ف�أهمّ ال�شخ�صيات الرئي�سية 
رج���ل   ،)Mercadet(”وهو”مرك���دات
�أعم���ال عديم ال�ضم�ي�ر ومنف�صل عن �أي واقع 
غير واقع عالم المال، يبل���غ حالة الانهيار لأنّه 
�شارف على الإفلا����س. فيحاول طم�أنة دائنيه 

الذي���ن م���ا انفكّ���وا يمار�س���ون علي���ه �ضغط���ا 
عل���ى نحو متزايد. له���ذه الغاية فه���و ينا�شد، 
�شري���ك �ساب���ق ل���ه هو”ال�سيد غ���ودو”، الذي 
ذه���ب �إلى الهن���د لجمع ثروة طائل���ة. ينا�شده 
�أن ي�س���دّد عن���د عودت���ه، كل الدي���ون المتخلّدة 
بذمّة”مركدات”. لكن تمرّ 4 ف�صول كاملة و5 
م�شاه���د من الف�ص���ل الخام�س م���ن الم�سرحيّة 
دون �أن يعود”ال�سي���د غ���ودو”�إلى باري����س. 
ون عن ذلك  ولمّ���ا يملّ الجمي���ع الانتظار يع�ّر�بّ
 ،)5( الف�ص���ل  ذات  م���ن  الم���والي  الم�شه���د  في 
فتخ���رج ه���ذه الجم���ل الحائرة:”غ���ودو!… 
ولكن غودو هو �أ�سطورة!… هو خرافة…! 
غ���ودو ه���و �شبح!… ه���ل ر�أيت���م غودو؟… 
دعون���ا نرَ غودو”. وهو ما يحيل �إلى التفكير 
في �أنّ”ال�سيّد غودو”قد لا ي�أتي �أبدا، كما كان 
ال�ش����أن في م�سرحية بيكيت. لا ب���ل �إنّه يحيل 
ويدف���ع �إلى ال�شعور بالف���راغ القاتل والعبث 
ال���ذي يمثّله فع���ل الانتظ���ار. وقد كنّ���ا �أ�شرنا 
�إلي���ه ب�إطناب عند عر�ض لمح���ات من م�ضمون 

م�سرحية”في انتظار غودو”.
ف���ت للانتب���اه هن���ا، ه���و �أنّ الم�سرحيت�ي�ن  الّال

نف����س  تتمح���وران ح���ول الانتظ���ار وح���ول 
الا�س���م تقريب���ا. فه���و ذات الا�س���م في النط���ق 
العرب���ي والفرن�س���ي مع اخت�ل�اف طفيف في 
الح���روف في علاقة بالكتابة باللغة الفرن�سية 
فح�س���ب)Godeau /Godot(، لكن رغم 
ه���ذا الت�شاب���ه الوا�ضح في تن���اول المو�ضوع 
وفي ال�شخ�صية المركزي���ة الحا�ضرة بالغياب 
بع���د ال�شخ�صيّ���ة الرئي�سيّ���ة الحا�ض���رة عل���ى 
الرك���ح، ف����إنّ �صموئي���ل بيكيت قد �أكّ���د، على 
�أنّ���ه لم يق���ر�أ م�سرحيّة بل���زاك �إّال بع���د كتابته 
مو�ض���وع  ال�شه�ي�رة  العبثي���ة  لم�سرحيّت���ه 
ه���ذا المبح���ث. �إّال �إنّ���ه، وبع���د �أربع�ي�ن �سنة، 
ا�ستوح���ى  �أنّ���ه  ال�سي���اق  ذات  في  �ص���رّح 
لوح���ة  غودو”م���ن  انتظ���ار  م�سرحيت���ه”في 
القمر”للر�سّ���ام  يت�أمّ�ل�ان  بعنوان”رج�ل�ان 
 Caspar(الألماني كا�سب���ار دافيد فريدري�ش
�سن���ة  �أنج���زت   ،)David Friedrich
)1819( وت�سنّ���ى ل���ه الاط�ل�اع عليه���ا ب�ألمانيا 
فق���د  متّ�ص���ل،  �سي���اق  وفي   .)1937( �سن���ة 
ن�ش���ر الكات���ب ال�صحف���ي البلجيك���ي �ستيفان 
في   )Stéphane Lambert( لام�ب�رت 

م�ستهلّ )2016( كتاب���ه الجديد بعنوان”قبل 
غ���ودو”)Avant Godot( ب�ّن�يّ في���ه هذا 
الارتب���اط ب�ي�ن �إبداعين متباعدي���ن في الزمن 
ومبدعين مختلفين في �أنماطهما الإبداعيّة �أي 
بين م�سرحيّة �صمويل بيكيت ولوحة كا�سبار 
اللوح���ة  ه���ذه  �أنّ  فريدري����ش. حي���ث  دافي���د 
الت�شكيليّ���ة ق���د ر�سمت، في بيئ���ة طبيعية من 
جه���ة الي�سار للّوح���ة، رجلان يت�أمّ�ل�ان القمر 
عند غ���روب ال�شم�س، �أحدهما متوكئ بذراعه 
اليمن���ى عل���ى الكتف الأي�س���ر للآخ���ر. �أمّا من 
جه���ة اليمين فن�شاهد �شج���رة ميتة قد اقتلعت 
م���ن جذوره���ا و�صخ���ورا وجزء م���ن �شجرة 
م�سرحي���ة”في  �أح���داث  �أنّ  فيم���ا  مقطوع���ة. 
انتظار غودو”تدور حول �شخ�ينص م�شرّدين 
يقف���ان ذات م�ساء، بعد الغ���روب، على قارعة 
الطري���ق في �أر�ض ج���رداء بالقرب من �شجرة 
لم يبق عليها �سوي عدّة �أوراق لا تتجاوز عدد 

�أ�صابع اليد الواحدة.
ه���ذا الت�شاب���ه في الم�شهد ودلالات���ه الذي يكاد 
يك���ون تطابق���ا وتماهي���ا، يذكّرن���ا بم�سرحية 
 Turcaret ou ت�ي�ركارات �أو رجل الم���ال
الت���ي  الكوميدي���ا  وه���ي   le Financier
 Alain-René كتبه���ا �آلان رينيه لي�س���اج
Lesage وعر�ضت �سنة 1709، وقالت عنها 
 Le Monde لومن���د  جري���دة   2009 في 
)ع���ن تي���كارات بال���ذات( �أنّه”ج���د المحتال�ي�ن 
 Turcaret, l’ancêtre de”المعا�صرين
 nos escrocs contemporains
لم�ضم���ون  مطابق���ة  تك���ون  ت���كاد  والت���ي 
 tartuffe(”م�سرحية”المرائ���ي �أو الدجّ���ال
�أن  �سب���ق  الت���ي   )ou l’imposteur
كتبه���ا مولي�ي�ر 45 �سنة قبل ظه���ور م�سرحيّة 
ت�ي�ركارات. وذل���ك بالرغم من كونه���ا تتطرّق 
بالأ�سا����س �إلى النف���اق �أك�ث�ر م���ن تطرّقها �إلى 
احتيال الم�ستكر�ينش م���ن �أجل الح�صول على 

المال.

ولعلّ كتاب���ة م�سرحيّة في”انتظار غودو”من 
قب���ل الم�سرح���ي الأيرلندي �صموئي���ل بيكيت 
انطلاق���ا م���ن عم���ل )لوح���ة بعنوان”رج�ل�ان 
يت�أمّ�ل�ان القم���ر”(، لفنّ���ان ومب���دع �آخ���ر، هو 
الألماني كا�سبار دافي���د فريدري�ش، ثمّ ال�شهرة 
تلفت���ان  الم�سرحي���ة،  نالته���ا  الت���ي  الوا�سع���ة 
�أي  المب���دع،  �أنّ  �إلى  �أنظارن���ا بطريق���ة ذكيّ���ة 
مب���دع، يمكن �أن ي�ضيء طريقه من خلال عمل 
مب���دع �آخ���ر مهما كان نم���ط/ جن����س �إبداعه، 
بم���ا يعن���ي �أنّه ق���د يك���ون للآخ���ر دور حا�سم 
في الرحل���ة الإبداعية الذاتي���ة لكلّ مبدع. ذلك 
�أنّ اللق���اء ب�ي�ن مبدع�ي�ن، وعموما ب�ي�ن ذاتين 
فاعلت�ي�ن مختلفت�ي�ن، لا يمك���ن �أن يك���ون، في 
الأغل���ب الأعمّ، �إّال م�صدر �إله���ام و قوة تمكّن، 
بالت�أكيد، من تجاوز ال�شلل الذي ي�سبّبه ال�شكّ 
في الق���درات الذاتي���ة، وتم�ضي بنا قدما نحو 
انجاز م�شاريعنا وتحقيق نجاحاتنا. وهو ما 
يعني �إمكانيّة نح���ت ذواتنا من خلال �إ�ضاءة 
ت�ش���عّ علينا من الآخ���ر المختلف عنّا من زاوية 

نظره الإبداعيّة.
عن الحوار المتمدن

يعط���ي �صموي���ل بيكي���ت )1906 – 1989( 
انطباع���ا في كتاباته الروائي���ة، ب�أن الان�سان 
ح���ي  تج�سي���د  ه���و  المنع���زل،  الم�ستوح���د، 
في  يم���ور  ال���ذي  والتوح����ش  للانطوائي���ة 
دواخله ولا يمكن ان تحل مع�ضلته ابدا.. �أي 
ان ابط���ال بيكيت ينتظ���رون دائما م�يرصهم 
المجه���ول وم�ستقبله���م الآفل ال���ذي لا يرجى 

ا�صلاحه، انهم م�ست�سلمون و�ضعفاء..
هكذا هو في رواياته، ناهيك عن م�سرحياته 
الت���ي ت�ؤول فيه���ا م�صائر ابطاله���ا الى نف�س 
م�ص�ي�ر ابط���ال الرواي���ات ان لم تك���ن اب�شع 
عندما تنتك�س ال�شخو�ص ولم ي�أت مخل�صهم  
كم���ا ح���ال م�سرحيت���ه ال�شه�ي�رة”في انتظار 
جودو”التي عرّفت الع���الم بكاتب كبير”نال 
عنه���ا جائ���زة نوب���ل ع���ام 1969". وهو امر 
�ص���ادم لأن���ه لم يع���رف برواياته الت���ي ابتد�أ 
حياته الادبية به���ا وانهاها بها والتي لا تقل 
ق���وة عن ا�شهر م�سرحيات���ه.. هو كاتب عزلة 
اذن، وتوح���د ورف�ض، عبثي ح���د الملل.. في 
روايته المهمة”مال���ون يموت”ال�صادرة عام  
1951 وه���ي - الرواي���ة الثانية م���ن ثلاثيته 
واع���اد  بالفرن�سي���ة  كتبه���ا  الت���ي  ال�شه�ي�رة 
ترجمتها بنف�سه للانجليزية، تعد عملا كبيرا 
ي�ضاهي ما كتبه جيم�س جوي�س في ايامه  - 
وه���ذه الرواي���ة الوحيدة الت���ي ترجمها الى 
العربي���ة المترج���م القدير احم���د عمر �شاهين 
و�صدرت عن دار الهلال الم�صرية عام 1999، 
ه���ي انتفا�ضة �ض���د الان�سان المتح���رر.. �ضد 
كل م���ا ه���و متح���رك ح���الم.. انه يح���اول ان 
ي�صوّر الان�س���ان ب�صورة العاج���ز واليائ�س 
والمحا�ص���ر والخجول والمنح���ط وال�صامت 
والذاه���ب الى موت���ه.. انه���ا ازم���ة الان�س���ان 
الخارج توا من ح���رب عالمية دامية، اطاحت 
بالب�شري���ة ف���كان الان�س���ان فيها وق���ودا دائم 
الم���وت دائ���م الا�ست�س�ل�ام،  الا�شتع���ال دائ���م 
بدمائ���ه تتح���رك �سرف���ات الدباب���ات وتع�ب�ر 
على جثث���ه مدافع الموت.. انه���ا حرب الفناء 
القي���م  وانح�ل�ال  والاخلاق���ي  الان�س���اني 

والفو�ض���ى.. فكان توظي���ف بيكيت لكل ذلك 
في م�شغل���ه الروائ���ي نوعا م���ن التنوير لفك 
�شفرة الواقع ما بعد الحرب وو�ضع الازمات 
امام قارئ اخر لي�س هو ما قبل الحرب.. انه 
ق���ارئ متفاع���ل، ناقد ومحلل ل���كل ما انتجته 
المدر�س���ة الروائي���ة الجدي���دة  - رواي���ة تيار 
الوع���ي - التي ظه���رت في فرن�سا عن طريق 
�شباب مغامرين في ال�سرد , مجموعة جريئة 
ازاح���ت ج���دار الرواية التقليدي���ة واطاحوا 
بارث بلزاك وبرو�ست على الاقل في ال�ساحة 
الفرن�سية.. روائيون بد�أوا المغامرة وراقت 
لهم وتم�سكوا بها مثل ناتالي �ساروت وكلود 
�سيمون وروبير بانجيه والان غروب غرييه 
ومي�شي���ل بوت���ور وج���ان ري���كاردو وكل���ود 
اوليي���ه وطبع���ا �صموي���ل بيكي���ت )ايرلندي 
الا�ص���ل(.. ف����أول م���ا فعل���وه ه���و الاطاح���ة 
بال�شخ�صي���ة الاولى في الرواي���ة – اغلبه���م 
– وحولوه���ا الى �شخ�صية متمردة راف�ضة 
لل�سائ���د والم�أل���وف.. فكان���ت محاولة جريئة 
الروائي���ة  تاري���خ حاف���ل بالامج���اد  لن�س���ف 
فاث���ارت تلك الموجة ا�شكالية القالب الروائي 
ال�سائد، ف�ضربت كي���ان ال�شخ�صية التقليدية 
وابع���دت تاثيرها عن محيطه���ا معتمدة على 
اللغ���ة الطافح���ة و�سي���ول الو�ص���ف الغ���ارق 
بالتفا�صي���ل، فقراءة واح���دة لا تكفي ولا بد 
م���ن قراءة اخ���رى حتم���ا، واثبت���وا بجدارة 
ب�أن نتاجهم خلق توترا في الف�ضاء الروائي 
ووقعا �صادم���ا للناقد والق���ارئ.. فرف�ضتهم 
دور الن�ش���ر المعروفة وع���دت كتاباتهم نوعا 
م���ن الهذي���ان والا�سف���اف وغي���اب المو�ضوع 
ب���ل   , ب���ه  للبط���ل والا�ستخف���اف  وتهمي����ش 
ذهب���وا برف�ضهم الى ا�ستهانته���م بالقارئ – 
كما يقول���ون - وبالتالي ف�ل�ا احد �سي�ترشي 
الرواي���ات وتبور تجارة دور الن�شر وت�سوء 
�سمعته���ا.. يبرز �صمويل بيكي���ت الايرلندي 
وعا�ش���ق باري����س، روائي���ا ف���ذا مجرب���ا في 
ف�ض���اء م���ن الارتب���اك والفو�ض���ى في �ساحة 
ال�سرد.. كت���ب عدة رواي���ات لم ت�أخذ مديات 

ال�شه���رة وظل���ت م�سجل���ة با�س���م كات���ب غير 
مع���روف رغم انها احدث���ت نوعا من التغيير 
الذي اخذ يمور في دواخل بع�ض الروائيين 
الفرن�سي�ي�ن الذي���ن رمى كل منه���م بحجارته 
في برك���ة الادب الباري�س���ي الراك���د الملفوف 
بعبادة كب���ار الروائيين التقليديين.. فبرعوا 
في ا�ستخ���دام المف���ردة اللغوي���ة وانح���ازوا 
الى الو�صف كعن�ص���ر ناجح جاذب وت�شظت 
ال�ص���ور وتك���ررت الم�شاهد غ�ي�ر المترا�صة.. 
تمي���ز بيكي���ت ففاج����أ الجمي���ع بقدرت���ه على 
تنوي���ع ال�سرد داخ���ل روايت���ه وجعلها قطعا 
و�شكله���ا  او�صافه���ا  قطع���ة  ل���كل  متناث���رة، 
الغري���ب ال���ذي لم ي�ألف���ه احد ب���ل تعدى الى 
اعتب���ار ال�شخ�صية متحولة ب�ي�ن حين واخر 
حت���ى بالا�س���م، ف���كان يطل���ق ا�سم���ا عليها ما 
يلب���ث ان يغ�ي�ره بعد ف�ص���ل او اثنين.. هكذا 
كان ين���اور بقلمه ويتحرك عل���ى رقعته وفق 
اهوائ���ه وم���ا يمل���ي علي���ه وعي���ه وانثيالات 
متناق�ض���ة..  بع���والم  الم�شبع���ة  ذاكرت���ه 
مي���زت اعمال���ه الروائية خ�س���ارات الان�سان 
وت�شا�ؤم���ه وفق���دان الام���ل غالب���ا، م���ع ي�أ�س 
طاغ وغي���اب للمحت���وى الروح���ي الجمالي 
وه���و م���ا جعل���ه موج���ودا با�سلوب���ه في كل 
اعماله وك�أنها عمل واحد.. فخلطت الاوراق 
تائه���ا  مع���زولا  ان�سان���ا  وقدم���ت  الروائي���ة 
وعبثي���ا لا ه���دف ي�سعى اليه، ينتظ���ر ا�شياء 
لا تح���دث كما ح���ال رواية”مالون يموت”اذ 
تقوم ال�شخ�صي���ة الرئي�سية بالبحث عن امل 
مفقود وتق�ضي وقته���ا با�شياء تافهة وتق�ص 
عل���ى نف�سه���ا ق�ص�ص���ا مفتعلة غ�ي�ر محبوكة 
لت�صريف الوقت و�شط���ب الايام وهي ممدة 
عل���ى �سرير بائ�س هو بالتالي �سرير الموت.. 
ه���ذه �شخ�صيات بيكي���ت الم�أزومة والمقهورة 
دائم���ا.. كان بيكيت اكثر زملائه ك�سرا لقيود 
الرواي���ة التي تحت���اج الى قارئ جي���د يلملم 
الم���وت  يموت”رواي���ة  �شظاياها.”مال���ون 
البطيء وهو����س الانتظار وهو ما د�أب عليه 
بيكيت في بع�ض اعمال���ه، كان انتظار الموت 

طاغيا على الاحداث، فالبطل المهزوم بمر�ضه 
والعاجز ع���ن الحركة تماما يح���اول ام�ضاء 
الوق���ت وحرق �ساعاته برتابة تامة وكما هو 
دائم���ا بطل خارج الزم���ان، هزيمته مطلقة لا 

مج���ال لاي احتمال اخ���ر.. مالون هو بيكيت 
نف�سه، ال�صامت في حياته اليومية والباحث 
ع���ن م�ل�اذات بعي���دة ع���ن النا����س وا�صدقاء 
ال�صدف���ة المملون.. ينت���زع با�سلوبه الغريب 
ده�ش���ة النق���اد الذي���ن لم يفكك���وا مرموزاته 
اول الام���ر، لكنهم عثروا عل���ى مفاتيحه بعد 
التمع���ن والتركي���ز والا�ص���رار عل���ى معرفة 
ال�س���ر.. ه���ي رواية البحث عن ع���الم �آخر قد 
لا يعج���ب معظ���م النا����س، لكنه ع���الم مفتون 
بالغرابة وال�ضياع والا�ص���رار على الموت.. 
انه ع���الم الم�آ�سي المندلقة ام���ام وجوه متعبة 
لاهث���ة تبحث ع���ن ا�شي���اء لا تح�ص���ل عليها، 
ع���الم الفو�ض���ى والارب���اك والغ���رق في اللا 
معنى، انها روايات عزل���ة، روايات الهام�ش 
والذي���ول و�شخ�صي���ات لا يهمه���ا ان تعي����ش 
كم���ا النا�س، انما تدور حول نف�سها غير �آبهة 
بما يح�ص���ل لها.. �صمويل بيكيت، واحد من 
اف���ذاذ الرواي���ة الفرن�سي���ة والانجليزية معا 
ع���رف كي���ف يتلاع���ب بالانتق���الات الفجائية 
والح���وارات الناق�صة احيان���ا، انها روايات 
العب���ث ب���كل معن���اه كم���ا ه���و م�سرح���ه اللا 
معق���ول.. ان���ه كات���ب الرواي���ة بم�ستوياتها 
المتج���ددة وق�ص�صه المتف���ردة في مو�ضوعها 
وغرابته���ا، كاتب ا�شكالي لم ين���ل ا�ستحقاقه 
الروائ���ي وعا�ش عزلة روائية �صنعها لنف�سه 
اثر نجاح م�سرحيات���ه التي ا�شتهرت وعرف 
بها فغابت اعماله ال�سردية عن دائرة ال�شهرة 
م���ع ان���ه كان يعي����ش حي���اة روائي���ة حقيقية 
ج�سده���ا في اعمال���ه ف�أط���اح الم�س���رح ال���ذي 
ا�شته���ر كثيرا ب�إرثه الروائ���ي.. وللا�سف ان 
المكتب���ة العربي���ة تنق�صها رواي���ات �صمويل 
بيكي���ت المترجم���ة الى العربي���ة ع���دا بع����ض 
الاعم���ال القليل���ة الت���ي قام بترجمته���ا احمد 
عمر �شاهين )ثلاث ق�ص�ص : الطريد، المهدئ، 
النهاي���ة ترجمت �سنة 1993( ورواية مالون 
يم���وت ومحاولات اخ���رى لمترجمين اخرين 
لكنها قليل���ة جدا لا تفي عالم بيكيت الروائي 

الوا�سع حقه.

الانتظ��ار بي��ن صموئي��ل بيكي��ت 
وأونوريه دي بلزاك

صمويل بيكيت في عزلته الروائية
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موريس بلانشو

ترجمة : حسين عجة *

لك����ن، وبالرغ����م م����ن كل ذل����ك، يظ����ل م����ا كتبه 
في”انتظ����ار  م�ؤل����ف  ثلاثي����ة  ع����ن  بلان�ش����و 
جدي����راً  لي�����س  اللعب����ة"،  غودو”�أو”نهاي����ة 
بالق����راءة وح�س����ب، بل ويفر�����ض علينا كذلك 
�إع����ادة قراءة تل����ك القراءة، لم����ا تتمتع فيه من 
حد�����س ا�ستثنائي ور�ؤية متفردة، لا نجدهما 
في م����كان �آخ����ر غ��ي�ر المج����ال الأدب����ي الجديد 
والذي كان موري�س بلان�شو هو �أول من فتح 

�آفاقه الوا�سعة. 

م����نْ ه����و ال����ذي يتحدث ع��ب�ر كت����ب �صموئيل 
بيكي����ت؟ م����نْ ه����ي تلك”الأنا”الت����ي لا ت����كل 
والتي تقول دائم����اً في الظاهر نف�س ال�شيء؟ 
�إلى �أين تريد الو�ص����ول؟ ما الذي ي�صبو �إليه 
الم�ؤل����ف الذي يقول ب�أنه في مكان ما؟ ما الذي 
ن�أم����ل فيه، نحن الذين نق����ر�أه؟ �أو �أنه قد دخل 
في حلقة يدور فيها بغمو�ض، ي�سحبه الكلام 
التائه، لي�س الفاقد للمعنى، بل للمركز، الذي 
لا بداي����ة ولا نهاية له، ال�شره بالرغم من ذلك، 
ال����ذي لا يري����د التوق����ف �أب����داً، وال����ذي ق����د لا 
نتحم����ل نحن توقفه، ذلك لأننا �سنكون حينها 
�أم����ام الاكت�شاف المرعب التالي : �إذا ما توقف 
�سيتوا�ص����ل، لي�س �ضمن ال�صم����ت، فال�صمت 

يتكلم عبره دائماً. 
تجرب����ة دون مخ����رج، م����ع �أنه����ا تتوا�صل من 
كتاب �إلى �آخر بطريقة �أكثر نقاوة، متخل�صة 

من الم�صادر ال�ضعيفة التي تجعلها ت�ستمر. 
م����ا ي�صعقنا من البدء هو ه����ذه الحركة. فهنا 
م����نْ يكت����ب لا يكت����ب من �أج����ل الل����ذة الم�شرفة 
ل�صن����ع كت����اب جمي����ل، ولا يكت����ب تح����ت ذلك 
الإرغ����ام البدي����ع ال����ذي ن�سمي����ه �أله����ام : لكي 
يقول لنا الأ�شي����اء المهمة التي قد يريد قولها، 
�أو لأن تل����ك ه����ي مهمت����ه، �أو لأن����ه كان ي�أمل، 

�أثن����اء الكتاب����ة، التق����دم نح����و المجه����ول. من 
�أجل التخل�ص منها �إذاً؟ لأنه يحاول التمل�ص 
من الحرك����ة التي تجره، والت����ي توهمه ب�أنه 
م����ا زال هو نف�س����ه المتحكم فيه����ا، وربما كان 
بمق����دوره التوق����ف ع����ن ال����كلام، في اللحظة 

الت����ي يتكل����م فيها؟ لك����ن هل هو ال����ذي يتكلم؟ 
ما ه����ذا الفراغ الذي يتح����ول �إلى كلام �ضمن 
حميمية مفتوحة تجعل من يتكلم يختفي في 

كلامه؟ �أين وقعَ؟”�أين الآن؟ منْ هو الآن"؟ 

في منطقة الخطأ
م����ن الوا�ضح �أنه ينا�ضل. فه����و ينا�ضل �سرياً 
�أحياناً وك�أنه يقوم بذلك انطلاقاً من �سر يخفيه 
علينا، ويخفيه على نف�سه كذلك. �أنه لا ينا�ضل 
دون خديع����ة، لا�سيم����ا تلك الخديع����ة العميقة 
القائمة على ك�شف لعبت����ه. �أما �إ�ستراتيجيته 
الأولى فتكم����ن في و�ضع����ه لأقنع����ة و�أ�ش����كال 
ما بين����ه وبين ال����كلام. فراوية”مولوي”هي 
كت����اب يحاول في����ه ذلك الذي يع��ب�ر عن نف�سه 
الح�ص����ول عل����ى �ش����كل م�ضم����ون لق�صة، غير 
�سعي����دة بالت�أكيد، لي�س ب�سبب ما تقوله فقط، 
البائ�����س تمام����اً، ولك����ن لأنها لا تفل����ح بقوله. 
فه����ذا التائ����ه الذي تع����وزه بدءً و�سائ����ل التيه 
)لكنه م����ا زال يحتفظ ب�ساقيه، وعنده دراجة 
هوائية(، والذي ي����دور �أبدياً من حول هدف 
غام�����ض، مُغط����ى، مف�ضوح، ومغط����ى ثانية، 
ه����دف ذا علاقة م����ا ب�أم����ه المتوف����اة، والتي لا 
تك����ف عن الموت، �شيء ما ينذره �إلى الدوران 
من حول نف�سه �إلى الأبد، ذلك لأنه قد بلغ ذلك 
الهدف م����ن اللحظ����ة الأولى الت����ي نفتح فيها 
الكتاب”�أنا في غرفة �أمي، �أنا من يعي�ش فيها 
الآن". �أن����ه يدور مع غراب����ة ذلك ال�شيء الذي 
يتخف����ى وال����ذي لا يزمع الك�شف ع����ن نف�سه- 
فنح����ن ن�شعر ب�����أن ذل����ك المت�ش����رد واقع تحت 
قب�ضة خط�أ عميق وب�أن تلك الحركة المتعطلة 
 « اللا�شخ�ص����ي  الهو�����س  منطق����ة  في  تُنجَ����زُ 
 .»  obsession impersonnelle
لك����ن مهم����ا كان �ش����ذوذ النظ����رة الت����ي ت�صلنا 
من����ه، يظل”مولوي”�شخ�صي����ة ذات هوي����ة، 
ا�س����م مع����روف يحمينا م����ن ا�ضط����راب كبير 
يُهدّدن����ا. وم����ع ذل����ك تنط����وي حرك����ة ال�س����رد 
على تفكك مُقلق : �أنها تلك الحركة المفرُو�ضةِ 
علي����ه، الت����ي لا تكتف����ي بجع����ل المت�ش����رد يفقد 

الا�ستق����رار في حياته، وين�شط����ر في النهاية 
�أو  �آخ����ر،  واح����داً  ي�صب����ح  �أو  نف�س����ه،  عل����ى 
يتحول �إلى”مارون”ال�شرطي، الذي يطارده 
دون �أطالت����ه، ويدخ����ل هو نف�س����ه ب�سبب تلك 
المط����اردة �ضم����ن طريق الخط�أ ال����ذي لا نهاية 
له. �أن ي�صبح”مولوي”دون علمه”مارون"، 
فذلك يعني ب�أنه يغدو واحداً �آخر، لكنه يعني 
�أي�ضاً ولادة �شخ�صية �أخرى، وبهذا لا ي�ؤذي 
التح����ول عن�ص����ر الأم����ان في الق�ص����ة، مع انه 
يباً، فنحن  يدخ����ل عليها مج����ازاً قد يك����ون ُخم
ن�شع����ر ب�أن����ه لي�س عل����ى م�ستوى ذل����ك العمق 

المتخفي هناك. 
يبدو �أن رواية”مول����ون يموت”تذهب �أبعد 
من ذل����ك. هنا ي�صبح المت�ش����رد �شخ�صاً ينازع 
الموت، فالمكان الذي لا بد له منه حتى يوا�صل 
ت�سكع����ه لم يع����د ذل����ك الم����كان ال����ذي توف����ره 
المدين����ة، ب�شوارعه����ا المئوي����ة، و�أف����ق الغابة 
رواية”مولوي”ق����د  كان����ت  ال����ذي  والبح����ر 
قدمتهم����ا لن����ا. �إذ لم يع����د ثم����ة من �ش����يء �آخر 
�سوى الغرف����ة، ال�سرير، وكذل����ك الع�صا التي 
ي�سح����ب بوا�سطته����ا ال�شخ�����ص ال����ذي يج����د 
نف�سه عل����ى طريق الم����وت الأ�شي����اء ويبعدها 
عن����ه، وبه����ذا ي�ضاع����ف �سكون����ه؛ لك����ن هناك 
ب�ش����كل خا�����ص القل����م ال����ذي يعين����ه �أكثر من 
�أي �ش����يء �آخ����ر، ويجع����ل من مكان����ه مكاناً لا 
نهائياً للكلمات والق�ص�����ص. �أن”مولون”هو 
مثل”مولوي”ا�س����م و�شخ�صية، لكن����ه �أي�ضاً 
متابع����ة حكاي����ات، بي����د �أن ه����ذه الحكاي����ات 
لم تع����د ترتكز عل����ى نف�سها؛ فهي ب����دلًا من �أن 
تكون مروية لكي ي�صدقه����ا القارىء، تف�ضح 
نف�سها كونها خديعة لق�ص�ص مُبتدعةً :”هذه 
الم����رة، �أعرف �أين �س�أذه����ب... �أنها لعبة الآن، 
�س�ألع����ب... �أعتق����د ب�����أني �س�أكون ق����ادراً على 
�سرد �أرب����ع ق�ص�ص لنف�س����ي، كل واحدة منها 

ع����ن مو�ض����وع مختل����ف". لَم ه����ذه الق�ص�ص 
العبثية؟ لملأ الفراغ الذي ي�شعر”مولون”ب�أنه 
ق����د وق����ع فيه؛ بحك����م القل����ق من ه����ذا الزمان 
الف����ارغ الذي �سيغدو زمن الم����وت اللانهائي؛ 
ولك����ي لا يدع هذا الزمن الف����ارغ يتكلم، لي�س 
ثم����ة م����ن و�سيل����ة �أخ����رى لإ�سكات����ه، �س����وى 
�إجباره على �أن يقول �شيئاً مهما كلف الثمن، 
�أن يقول ق�صةً. وهكذا لا يكون الكتاب �سوى 
وا�سطة للغ�ش المك�شوف. من هنا ذلك التنازل 
ال�صارخ الذي يفق����ده توازنه، وكذلك ت�صادم 
يعُ في����ه التجربة، فالق�ص�ص  الحيل الذي تَ�ضَ
تبقى ق�ص�صاً؛ �أما بريقها وحنكتها التهكمية، 
وكل م����ا يمنحها �شكلًا و�إث����ارة يف�صلها �أي�ضاً 
عن”مول����ون"، في لحظة موت����ه، يف�صلها عن 
زم����ن موت����ه ليعيد ربط����ه بزمن ال�س����رد الذي 
م����ا عدنا ن�صدقه وال����ذي لا يعنينا هنا، فنحن 

ننتظر �شيئاً �أكثر �أهمية منه. 

اللامُسَمى
�صحي����ح �أن الق�ص�ص في كتاب ”اللام�سمى” 
ال����ذي  فال�شخ�����ص  التما�س����ك.  تح����اول 
ين����ازع الم����وت كان����ت لدي����ه غرف����ة و�سري����ر؛ 
�أما”ماه����ود"، فه����و لي�����س �أك��ث�ر م����ن نفاي����ة 
مو�ضوع����ة في ج����رة مغلق����ة لتزي��ي�ن مدخ����ل 
مطعم. هناك �أي�ضاً”ف����ورم"، ال�شخ�ص الذي 
لم يل����د ولي�����س ل����ه م����ن الوج����ود غ��ي�ر عجزه 
ع����ن ال����ولادة؛ وفي ذات الوق����ت تم����ر �أمامنا 
ال�شخو�ص ال�سابقة، ك�أ�شباح بلا مادة، �صور 
فارغ����ة تدور ميكانيكياً من ح����ول مركز فارغ 
ت�شغله”الأنا”المحروم����ة م����ن الا�سم. لكن في 
َ والتجربة  الوقت الحا�ضر كل �شيء قد تغيّري
ذاته����ا دخل����ت في عمقه����ا الحقيق����ي. ذلك لأن 
الأم����ر لم يعد عالق����اً ب�شخو�����ص تعي�ش تحت 
حماية ي�ضمنه����ا لها تمتعها با�س����م �شخ�صي، 
كذل����ك لم تع����د الق�ضي����ة تت�صل بال�س����رد، و�إن 
كان يج����ري �ضم����ن الزم����ن الح����الي للح����وار 
الداخل����ي ال����ذي لا �شكل ل����ه. فم����ا كان بمثابة 
�سرد قد �أ�صبح ن�ضالًا، وما كان يتمتع ب�شكل، 
و�إن عل����ى �صورة مزق وقطع، �صار الآن دون 
�شكل. منْ ال����ذي يتكلم هنا؟ من هي هذه الأنا 
المرغمة على الكلام ب��ل�ا راحة، �أنها ذلك الذي 
يقول”�أنا مرغم على الكلام. لي�س بم�ستطاعي 
ال�سك����وت �أبداً. �أبداً"؟ �أم����ا نحن فنرد، بحكم 
يقين واثق م����ن نف�سه : �أنه �صموئيل بيكيت. 
م����ن هن����ا، يب����دو �أنن����ا نكت�ش����ف ما ه����و ثقيل 
في موق����ف معط����ى، ولي�����س مبتدع����اً، يذكرنا 
بالع����ذاب الحقيق����ي لوجود واقع����ي. فمفردة 
تجربة ت�سع����ى للإيحاء بالمعان����اة الحقيقية. 
لكننا نحاول ثانية، عبر هذه الو�سيلة �أي�ضاً، 
العث����ور على الأمان الذي يوفره الا�سم، ومن 
ث����م و�ضع”محتوى”الكت����اب عل����ى الم�ستوى 
ال�شخ�ص����ي، ال����ذي يغ����دو في����ه كل م����ا يحدث 
وك�أن����ه يح����دث تح����ت �ضمانة وع����ي ما، وفي 
ع����الم يحمين����ا م����ن �أ�س����وء ح����الات التعا�سة، 
�أي الع����الم ال����ذي فقدنا فيه قدرتن����ا على قول 
�أن����ا. غ��ي�ر �أن رواية”اللام�سمى”ه����ي بالدقة 
تجربة مُعا�شة تحت تهديد اللا�شخ�صي ذاك، 
مقاربة لكلام محاي����د يتكلم مع نف�سه، ويعبر 
من ف����وق �سامعه، ال�شخ�ص المح����روم من �أية 
حميمي����ة، المق�ص����ى عنه����ا تمام����اً، وال����ذي لا 
ق����درة له على �إ�سكات ال����كلام، فهذا الكلام هو 
المتوا�ص����ل » l’incessant «، اللامنته����ي » 

 .»  l’interminable
م����نْ الذي يتكلم هن����ا �إذا؟ ه����ل هو”الم�ؤلف"؟ 
لك����ن ما الذي ي�يرش عليه ه����ذا الا�سم، �إذا كان 
ذل����ك ال����ذي يكتب لم يع����د بيكيت نف�س����ه، لكن 
الإرغ����ام ال����ذي �سحب����ه خ����ارج ذات����ه، والذي 
 l’a dépossédé et « حرمه ونزعه عنها
�إلى الخارج،  �سلمه  ثم  «، وم����ن   dessaisi
جاعلًا من����ه كائناً بلا ا�س����م، اللام�سمى؛ كائن 
بلا كينونة غير ق����ادر لا على العي�ش ولا على 
الم����وت، لا عل����ى التوقف ولا عل����ى الانطلاق، 
الم����كان الف����ارغ ال����ذي تتكل����م في����ه بطالة كلام 

 le lieu vide où parle le  « ف����ارغ 
 désoeuvrement d’un parole
�أنا  « والذي ت�ستره بطريقة و�أخرى   vide

م�سامية وتنازع الموت. 
التح����ول ه����ذا ه����و منْ يعل����ن عن نف�س����ه هنا. 
ف�ضمن �صميميته يتيه اللام�سمى، عبر ت�سكع 
لا يتزحزح يجعله ينا�ضل، بدافع البقاء الذي 
لا يعني ق����وة ما، بل ��شؤم ذلك الذي لا يتمكن 
من التوقف، بقاء ناطق، بقية ملتب�سة لا تريد 

الا�ست�سلام. 
ربم����ا ينبغي علينا الإعج����اب بكتاب محروماً 
م����ن �أي م�ص����در، لكن����ه يقب����ل الانط��ل�اق نحو 
تل����ك النقط����ة التي ت�صب����ح فيها �أي����ة موا�صلة 
م�ستحيل����ة، وم����ن ث����م يثب����ت فيها، ب��ل�ا غ�ش، 
دون خديعة ويجعلن����ا ن�سمع عبر ثلاثة مائة 
�صفحة نف�س الحرك����ة المتوقفة، مراوحة ذلك 
ال����ذي يرف�ض دائماً �أن يتق����دم. بيد �أن هذا ما 
هو �إلا وجهة نظر ذلك القارىء الغريب، الذي 
يت�أم����ل بهدوء م����ا يح�سبه مفرو�ض����اً بالقوة. 
لي�����س هناك م����ا يث��ي�ر الإعج����اب في امتحان 
لا يمك����ن للمرء الإف��ل�ات منه، لا �ش����يء يدعو 
للإعج����اب بواقعة كائن محبو�����س، يدور في 
الف����راغ �ضمن مجال لا يمك����ن للمرء الخروج 
من����ه، و�إن كان ذل����ك بف�ضل الم����وت، فلكي يقع 
الم����رء في الم����وت، كان علي����ه �أن ي�سق����ط �أولًا 
خارج الحي����اة. لي�س للم�شاع����ر الجمالية من 
م����كان هنا. ربم����ا لا نجد �أنف�سن����ا �أمام كتاب، 
لك����ن قد يك����ون الأمر يتعلق بما ه����و �أكثر من 
مج����رد كتاب : الاقتراب م����ن الحركة المح�ضة 
الت����ي تتولد فيه����ا جميع الكتب، تل����ك النقطة 
الت����ي ي�ضي����ع فيه����ا لا محال����ة العم����ل، الت����ي 
ته����دم العم����ل، وتقيم في����ه ثانية تل����ك البطالة 
اللانهائية، والتي ينبغ����ي على العمل الإبقاء 
على علاقته الأولية معها، و�إلا لن يكون هناك 
�س����وى اللا�ش����يء. لق����د حُكمَ عل����ى اللام�سمى 
با�ستنف����اذ اللانهائ����ي :”لي�س لدي م����ا �أعمله، 
�أي لا �ش����يء على وجه الخ�صو�����ص. عليَّ �أن 
تكلم، وه����ذا غام�ض. يحب �أن �أتكلم، لا �شيء 
عندي �أقوله، �س����وى كلام الآخرين. لا �أعرف 
كي����ف �أتكلم، ولا رغبة عن����دي في الكلام، لكن 
لا ب����د و�أن �أتكل����م. لا �أحد يرغمن����ي على ذلك، 
لي�س هناك من �أحد، كان ذلك منا�سبة، واقعة. 
لا �شيء يجعلن����ي ا�ستعي�ض عنه، لي�س هناك 
م����ن �شيء، لا �ش����يء يمكن اكت�شاف����ه، لا �شيء 
يُنق�ص ما تبقى من القول، عليَّ �شرب البحر، 

ثمة من بحر �إذاً". 

جنيه
كي����ف حدث ذل����ك؟ لق����د ب��ي�نَ �سارتر كي����ف �أن 
ال����ذي  عن”ال�شر”العمي����ق  بتعب��ي�ره  الأدب، 
كان جنيه مرغم����اً على معاي�شته، قد منح هذا 
الأخير �شيئاً ف�شيئاً ال�سيطرة والقوة، ومن ثم 
جعله ينه�ض من ال�سلبي����ة التي كان فيها �إلى 
م�ص����اف الفعل، ومن غياب ال�شكل �إلى ال�شكل 
وحت����ى م����ن ال�شع����ر الملُتب�����س �إلى ن��ث�ر باذخ 
وذو عزيمة.”ت�ش����كل رواية نوتردام الزهور 
وم����ن   ،Notre-Dame des fleurs
دون علم الم�ؤلف، يوميات تحرر من الت�سمم، 
وهي بمثابة تحول : لقد تحرر جنيه بف�ضلها 
م����ن ت�سمم����ه بنف�سه وم����ن ثم الالتف����ات نحو 
الآخرين؛ يمثل هذا الكتاب عمليه التحرر من 
الت�سمم ذاته����ا : لقد ولد و�سط كابو�س، نتاج 
ع�ض����وي، تكثيف للأح��ل�ام، ملحمة ا�ستمناء، 
لكن����ه يج����ري عمليت����ه الجراحية �سط����راً بعد 
�سط����ر، م����ن الم����وت �إلى الحي����اة، م����ن الحل����م 
�إلى اليقظ����ة، م����ن الجن����ون �إلى العافية، ممر 
�شاخ�ص����ة فيه ح����الات ال�سقوط...".”وبنقله 
للعدوى �إلينا، يتحرر هو منها، كل واحد من 
كتب����ه هو بمثاب����ة �أزمة تملك مطه����رة، تمثيل 
نف�س����اني » psychodrame « : ظاهري����اً 
يب����دو كل واحد من كتبه وك�أن����ه لا يقوم ب�أي 
�ش����يء �س����وى �إع����ادة �إنتاج م����ا �سبق����ه، لكن، 
بف�ضلها، ي�صبح ذلك المهوو�س تدريجياً �سيداً 

لل�شيطان الذي يتملكه...". 
بالتجرب����ة  م����ا يمكنن����ا ت�سميت����ه  نج����د هن����ا 
الكلا�سيكية، تلك الت����ي ي�ستعير فيها الت�أويل 
التقلي����دي كلم����ة غوت����ه ال�شه��ي�رة :”ال�شع����ر 
 Les“”ه����و الخلا�ص".”ف�أنا�شيد م��ل�ادرور
تق����دم   »  Chants de Maldoror
�شه����ادة عليه����ا، م����ا دمن����ا ن����رى فيه����ا، بف�ضل 
ق����وة التح����ولات، انفع����ال ال�ص����ور، الع����ودة 
الدائم����ة ل����ذات الموا�ضي����ع المهوو�س����ة، كي����ف 
�أن كائن����اً جديداً ينبثق، �شيئاً ف�شيئاً من عمق 
اللي����ل وبف�ضل الليل حتى، ومن ثم يهفو لكي 
يع��ث�ر ثانية على نور �شكله في الواقع : هكذا 
ول����د لوتريام����ون Lautréamont. لكن 
�سيك����ون م����ن الت�س����رع الاعتق����اد ب�����أن الأدب، 
حينم����ا يب����دو وك�أن����ه يقودن����ا نح����و الن����ور، 
يو�صلن����ا �إلى تلك المتع����ة الر�ضي����ة للو�ضوح 
العق��ل�اني. فالحما�س للو�ض����وح العام، الذي 
ي�ص����ل عن����د لوتريام����ون ح����د الإث����ارة المقُلقةِ 
للتفاهة، والاندفاع نحو اللغة الم�ترشكة التي 
تق�ضي عل����ى نف�سها بتحوله����ا لإثبات تهكمي 
ومح����اكاة، دفعته هو �أي�ضاً نحو فقدان نف�سه 
�ضمن ذلك الو�ضوح اللامحدود الذي يتوارى 
في����ه. كذلك هو الأمر بالن�سبة لجنيه، ف�سارتر 
ق����د ر�أى بدقة ب�أن����ه �إذا كان الأدب يفتح للمرء 
مخرج����اً ويُ�سهل علي����ه بل����وغ ال�سيطرة على 
عمله، حين يكون كل �شيء قد تم بنجاح، ف�أنه 
�سيكت�ش����ف بغت����ة غياب ذلك المخ����رج الخا�ص 
ب����ه �أو يكت�ش����ف الف�ش����ل المطلق له����ذا النجاح 
ال����ذي �سينحل �ضمن مهن����ة �أكاديمية لا معنى 
له����ا.”في زمن”نوت����ردام"، كان ال�شع����ر ه����و 
المخرج، �أما الي����وم : بعد �أن �أ�ستيقظ، و�صار 
عقلاني����اً وب��ل�ا قل����ق حي����ال غ����ده، دون رعب، 
حينئ����ذ لَم �سيكت����ب �إذاً؟ لَم يتوج����ب علي����ه �أن 
يك����ون �أديباً؟ ذل����ك ما لا يرغب في����ه بالدقة... 
فالبع�����ض يتخيل ب�أن الم�ؤل����ف الذي كان عمله 
قد تول����دَ عن حاج����ة عميق����ة، و�أ�سلوبه الذي 
تّم نحته ك�س��ل�اح لغاية محددة تماماً، والذي 
تخت�ص����ر كل �ص����ورة، كل فك����رة في����ه حي����اة 
برمته����ا، ل����ن يتمك����ن م����ن الحديث فج�����أة عن 
�شيء �آخ����ر... فالرابح ه����و الخا�سر : بربحه 
للق����ب كات����ب، يخ�س����ر في �آن مع����اً الحاج����ة، 

الرغبة، المنا�سبة وو�سائل الكتابة". 
يبق����ى �أن هن����اك بالفع����ل طريق����ة كلا�سيكي����ة 

لو�ص����ف التجرب����ة الأدبي����ة، حيث تت����م ر�ؤية 
الكات����ب وقد تخل�ص بفرح من الجانب المظلم 
في نف�سه عبر عمل �سيغدو، وك�أن ذلك يجري 
بحكم معجزة، ال�سعادة والو�ضوح الخا�ينص 
بالعمل، الذي �سيعثر فيه الكاتب على ملج�أه، 
وحتى �أكثر من ذلك عل����ى تفتح �أناه المعزولة 
وتوا�صل����ه الح����ر م����ع الآخري����ن. هذا م����ا �أكد 
علي����ه فرويد، بت�شديده عل����ى ف�ضائل ال�سمو، 
ومحافظته عل����ى ثقته البالغ����ة الت�أثير بقوى 
الوع����ي والتعبير. لكن الأ�شي����اء لي�ست دائماً 
بمثل ه����ذه الب�ساطة، بل وينبغ����ي القول ب�أن 
هن����اك م�ستوى م����ن التجربة ن����رى فيه عذاب 
مي�شيل �أونج يت�ضاع����ف دائماً وغويا ي�صبح 
�أك��ث�ر و�سو�س����ةً، ونرف����ال الف����رح وال�شف����اف 
ينته����ي بالخب����ال، وهولدرل����ن يمي����ت نف�سه، 
وي�ستح����وذ عليها ب�إدراك، لك����ي يدخل �ضمن 
تلك الحركة الفائقة القوة للتحول ال�شعري. 

مقاربة من كلام محايد
كي����ف حدث ذلك؟ لا يمكننا هنا �سوى الإيحاء 
بحقل��ي�ن من التفكير : �أولهما، لا ي�شكل العمل 
�أب����داً بالن�سبة لذلك الفرد ال����ذي يكتب ح�صناً 
يقي����م فيه، داخ����ل �أن����اه الرا�ضي����ة والمحمية، 
بعيداً عن �صعوبات الحياة. فهو قد يظن فعلًا 
ب�أنه محمياً من الع����الم، بيد �أن هذا ما يجعله 
عر�ض����ةً لتهدي����د �أك��ب�ر بكثير م����ن ذل����ك، فهذا 
التهدي����د ي�صيب����ه في نقط����ة �ضعف����ه : التهديد 
 du dehors « ال����ذي ي�أتي����ه م����ن الخ����ارج
«، وم����ن حقيقة وج����وده في الخ����ارج. حيال 
تهدي����د كهذا، لا ينبغي عليه �أبداء مقاومة، بل 
عل����ى العك�س من ذلك ت�سلي����م ذاته له. فالعمل 
هو ال����ذي يفر�ض����ه، �إذ لا بد عل����ى الكاتب من 
الت�ضحية بنف�سه من �أج����ل العمل، �أن ي�صبح 
واح����داً �آخر، لي�����س ذلك الواح����د الحي الذي 
كان علي����ه، الكات����ب م����ع واجبات����ه، قناعات����ه 
وم�صالح����ه، ب����ل بالأحرى �أن يك����ون لا �أحد » 
الفارغ والن�شط  �أي المكان   ،»  personne

الذي يدوي فيه نداء العمل. 
لك����ن لم يتطل����ب العمل تح����ولًا كه����ذا؟ يمكننا 
الإجاب����ة : لأن����ه لي�����س ب�إمكان����ه العث����ور على 
نقط����ة انطلاقه فيما ه����و م�ألوف وب�أنه يبحث 
ع����ن �شيء لم يت����م التفكير فيه �أب����داً، �شيء لم 
يُ�سمع ولم يُ����رى من قبل؛ بيد �أن �إجابة كهذه 

تترك جانبياً ما هو جوهري. كذلك بمقدورنا 
الإجاب����ة بالطريق����ة التالي����ة : ذل����ك لأن العمل 
يح����رم الكات����ب، ذل����ك الإن�س����ان الح����ي، الذي 
يعي�����ش و�س����ط جماع����ة وي�ض����ع ي����ده على ما 
ه����و نافع، وحيث يرتكز على تما�سك الأ�شياء 
القائم����ة والأ�شي����اء الت����ي ينبغي القي����ام بها، 
وي�ش����ارك، �إن كان ذلك بر�ض����اه �أو عدمه، في 
حقيقة م�شروع عام؛ لأنه يحرم هذا الحي من 
العالم ويمنحه بدلًا عنه مجالًا مُتخيلًا؛ وذلك 
م����ا ي�شكل، في الحقيقة، ج����زءً من ع�سر الفرد 
ال����ذي ي�سقط خارج العالم، ويظل، بحكم هذا 
ال�ش����رخ، معلق����اً ما ب��ي�ن الوجود والع����دم، �إذ 
�سيك����ون من الآن ف�صاع����داً عاجزاً عن الموت، 
كم����ا هو عاجز ع����ن ال����ولادة �أي�ض����اً، تخترقه 
الأ�شباح، مخلوقاته، التي لا ي�ؤمن بها والتي 
لا تق����ول ل����ه �أي �ش����يء، تلك المخلوق����ات التي 
تذكرن����ا به����ا رواية”اللام�سم����ى". وبالرغ����م 
من ذل����ك، لي�ست هذه ه����ي الإجابة الحقيقية. 
ق����د نعثر عل����ى تل����ك الإجابة بالأح����رى �ضمن 
الحركة التي تق����وده، بالقدر الذي يبحث فيه 
العمل ويكتمل، نحو تلك النقطة التي يخ�ضع 
فيه����ا لامتح����ان الا�ستحال����ة. فهن����ا، ال����كلام لا 
يتكل����م، لا �ش����يء ينطلق من����ه، ولا �شيء يُقال 

فيه، لكن عليه دائماً �أن يعاود الانطلاق. 
�أن مقارب����ة الأ�صل ه����ذه هي ما يجع����ل دائماً 
تجرب����ة العم����ل تهدي����داً، تهدي����د لذل����ك ال����ذي 
يحمل����ه، وتهديد للعم����ل نف�سه. غ��ي�ر �أن هذه 
المقارب����ة ذاته����ا هي وحدها الت����ي ت�شكل الفن 
كبحث جوه����ري، فلأن”اللام�سمى”قد جعل 
العم����ل ح�سا�س����اً بالطريق����ة الأك��ث�ر وعورة، 
ل����ذا فهو يمن����ح الأدب �أهمية �أك��ب�ر بكثير مما 
تمنحه �إياه تلك الأعمال”الناجحة". لنحاول 
الإ�صغاء”ه����ذا ال�صوت ال����ذي يتكلم، والذي 
يع����رف �أن����ه كاذب، غ��ي�ر مك��ت�رث لم����ا يق����ول، 
�شدي����د ال�شيخوخ����ة ربما ومه����ان تماماً، لكي 
يك����ون بمق����دوره في النهاي����ة ق����ول الكلمات 
الت����ي تجعله يتوقف". ولنج����رب النزول في 
تل����ك المنطق����ة المحاي����دة التي يندف����ع فيها ذلك 
الف����رد الذي تم ت�سليمه م����ن الآن ف�صاعداً �إلى 
الكلم����ات، والذي وقعَ، لك����ي يكتب، في غياب 
 tombé dans l’absence de « الزمن
temps «، في مكان ينبغي عليه الموت فيه 
 d’une mort sans « بم����وت لا نهاية له
fin « :”الكلم����ات في كل مكان، في داخلي، 
في خارجي، هك����ذا �إذاً، قبل قليل لم تكن لدي 
كثاف����ة، ها �أنا �أ�سمعه����ا، لي�س هناك من حاجة 
ل�سماعها، لا حاجة للر�أ�س، ي�ستحيل �إيقافها، 
�أن����ا في كلم����ات، �أنا �صنيعة الكلم����ات، كلمات 
الآخرين، �أي �آخري����ن، المكان �أي�ضاً، والهواء 
كذل����ك، الج����دران، الأر�ض، ال�سق����ف، كلمات، 
هنا الكون برمت����ه، ينحرف، ينح�سر، قناني، 
�أنا كل هذه القناني، تتقاطع، تتحد، تنف�صل، 
حيثما �أذه����ب �أعثر على نف�سي، �أمنح نف�سي، 
�أذه����ب نح����وي، �أقْ����دَمُ من����ي، لا �ش����يء �أب����داً 
غيري، �سوى ج����زء مني، يت����م تناوله ثانية، 
ي�ضي����ع، يُفقَدُ، كلم����ات، �أنا كل تل����ك الكلمات، 
 cette « كل ه�����ؤلاء الغرباء، غبار الفعل هذا
عم����ق  دون   ،»  poussière de verbe
ي�ض����ع فيه الم����رء قدم����ه، ب��ل�ا �سم����اء يتلا�شى 
فيه����ا، يلتق����ي بنف�س����ه لك����ي يق����ول، يهرب من 
نف�س����ه حتى يق����ول، ب�أني جميعه����ا، تلك التي 
تتح����د، تلك الت����ي يهجر بع�ضه����ا الآخر، التي 
تجهل نف�سها، ولي�س �ش����يء �آخر، بلى، �شيء 
�آخر مختلف تمام����اً، �أنا �شيء مختلف تماماً، 
�ش����يء �أخر�س، في مكان قا�س، ف����ارغ، مُقفل، 
نا�ش����ف، حادٌ، مُظلمٌ، حيث لا �شيء يتحرك، لا 
�ش����يء يتكل����م، و�أنا �أ�صغي، �أ�سم����ع، و�أبحث، 
كبهيم����ة ول����دت في قف�����ص بهائ����م ول����دت في 
قف�����ص عن بهائ����م ولدت في قف�ص ع����ن بهائم 

ولدت في قف�ص...". 

* روائي ومترجم عراقي مقيم في فرن�سا

الآن" م���نْ  الآن؟  "أي����ن 

كلمة واحدة من المترجم، قبل قراءة النص : لقد أثارت مقالة موريس بلانشو عن ثلاثية بيكيت 

)مولوي، مولون يموت، واللامس��مى( في حينها الكثير من ردود الأفعال والنقود غير المتقبلة 

طواعية لقراءة كهذه. لعل أبرز ما كُتب على عكس نوايا بلانشو نجدها في كتاب المفكر والناقد 

 l’œuvre“”في كتابه العميق والممتع”عمل بلا صفات Bruno Clément الفرنسي برونو كليمونت

sans qualités «، وكذلك في كتاب الفيلس��وف الفرنسي الآن باديو، الذي يحمل اسم”بيكيت 

الرغب��ة التي لا تموت”والذي قمن��ا بترجمته مع أربع روايات لصموئي��ل بيكيت، تم نشره عن 

دار”أدب فن”و"المنت��دى الثق��افي العربي”في القاه��رة. نطرح هن��ا، في مجلة”الروائي”قراءة 

بلانش��و للتعرف عليها وحس��ب، ذلك لأنها قد تنطلق، بالرغم من رهافتها وحماس��تها لعمل 

بيكيت، من رؤية أو موقف”مسبق”يتعلق بحركة الأدب عموماً، أو تظل أسيرةً، كما يقول برونو 

كليمونت، للنص نفس��ه، أي تتحدث عن ما كان النص قد كش��فه س��لفاً. كذلك لا بد من القول 

بأن قراءة باديو تبتعد كثيراً عن قراءة بلانش��و. فما يرفضه الفيلسوف الفرنسي في قراءة كتلك 

يتمثل، كما نعتقد، في تركيز بلانشو على مفردات التجربة الوجودية”المعاشة”كالضياع، التيه، 

العبثية، الشعور بالاقتلاع واللاجدوى، الإنهاك، التفكك والموت، الخ. 
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ترجمة: أحمد فاضل 

إعداد وترجمة: صبحي حديدي

من جانب �آخ���ر، كانت الأ�سئل���ة الكبرى التي 
�أثارته���ا �أعم���ال بيكي���ت ق���د تج���اوزت حدود 
تراجيدي���ا الب�ش���ر بما تنطوي علي���ه من عزلة 
وي�أ����س ومهانة وعب���ث، لتبلغ م����أزق التعبير 
ذات���ه، في المعنى واللغة وال�ش���كل والر�سالة. 
ولق���د قاد الرواي���ة، مث�ل�اً، �إلى منعطف مغلق 
)وبالتالي ف�إنه، لهذا تحديداً، جعلها مفتوحة 
الاحتم���الات(؛ وجرّد الم�سرح م���ن بع�ض �أهمّ 
عنا�ص���ره، ح�ي�ن جمّ���د ال�شخ�صي���ة في المكان 
و�ألغ���ى حركتها على الخ�شبة؛ وكاد �أن يذهب 
حافة”ال�ص���وت  �إلى  الإذاعي���ة  بالتمثيلي���ة 
اللغ���وي؛  غ�ي�ر  ال�ص���وت  �أو  ال�صام���ت"، 
وقارب ف���نّ ال�سينما لكي يوقّ���ع بياناً �شجاعاً 
�ض���دّ فح�ش���اء ال�ص���وت والم�ؤث���رات و�ألع���اب 
ال�سيناري���و، ل�صال���ح المعطى الب�ص���ري دون 

�سواه.
وفي رائعته”�أي���ام هانئة”ر�س���م واح���داً م���ن 
�أ�صع���ب الأدوار الن�سائية في تاريخ الم�سرح، 
�إذْ كي���ف يمك���ن لممثلة مهما بلغ���ت براعتها �أن 
ت�سترع���ي انتب���اه الم�شاه���د �إليه���ا )بو�صفه���ا 
في  مدفون���ة  وه���ي  الوحي���دة(  ال�شخ�صي���ة 
كثي���ب رملي حت���ى ثدييها في الف�ص���ل الأوّل، 
وحت���ى عنقه���ا في الف�ص���ل الث���اني والأخير؟ 
وكيف يمك���ن لها ذلك وق���د �سُلّط���ت عليها، �أو 
عل���ى فمها تحديداً، بقعة �ضوء �ساطع يخطف 
الأب�صار ولا يبارح خ�شبة الم�سرح حتى �إنزال 
ال�ست���ارة؟ ورغ���م ذلك، ف����إنّ نجم���ات الم�سرح 
الغربي ت�سابق���ن لأداء ال���دور، وبينهنّ روث 
واي���ت، برين���دا برو����س، ماري ك�ي�ن، مادلين 
رينو، �إيفا كاتارينا �شولتز، بيغي �أ�شكروفت، 

�إرين وورد، وبيللي وايتلو. 
وفي �سياق���ات كلّ ه���ذا التجري���ب المتعدد كان 
بيكي���ت قد و�ضع اللغة ذاته���ا مو�ضع م�ساءلة 
عنيف���ة قا�سية. ولم يك���ن م�ستغرب���اً �أن يكتب 
�أعظم �أعماله، الثلاثي���ة الروائية وم�سرحيته 
الأ�شهر”في انتظار غودو"، باللغة الفرن�سية 
ولي����س الإنكليزي���ة. �إذْ بمع���زل ع���ن فل�سفت���ه 
ال�شخ�صي���ة الت���ي تكم���ن وراء ه���ذا الخي���ار، 
�أي رغبت���ه في التخلّ����ص ما �أمك���ن من �ضغط 
و�إغواء و�سط���وة البلاغة الفطري���ة في اللغة 
الأمّ، ثم���ة تلك العلاقة الوطي���دة التي جمعته 

مع اللغة الفرن�سي���ة، �أو مع فرن�سا عموماً في 
الواقع. وكان قد جاء �إلى باري�س �سنة 1928 
لإكم���ال درا�سته الجامعي���ة، وناق�ش �أطروحة 
مار�سي���ل برو�س���ت،  الروائ���ي  ع���ن  متميّ���زة 
وان�ض���مّ �إلى حلق���ة مواطنه الروائ���ي الكبير 
جيم�س جوي�س )ولم يكن �سكرتيره الخا�صّ، 
كما يتردد في بع����ض المراجع(، ثمّ �أخذ يكتب 

بالفرن�سية �أو يترج���م �إليها. ولكي يبرهن �أنّ 
روح���ه الكوني���ة لي�ست مقت�صرة عل���ى الن�صّ 
وح���ده، ان�ض���مّ بيكي���ت �إلى حرك���ة المقاوم���ة 
الفرن�سي���ة �أثن���اء الاحتلال الن���ازي، وا�ضطرّ 
�إلى التخفّ���ي والعي����ش في الحي���اة ال�سرّي���ة 
ح�ي�ن اكت�شف النازيون �أم���ر الخلية التي كان 
من�ضوي���اً فيها، فغ���ادر باري����س �إلى الجنوب 
لي�شارك في مختل���ف �أعمال المقاومة، رغم �أنّه 
يحمل جن�سية بلد محايد في الحرب وكان من 

حقّه �أن يقيم في باري�س بلا منغ�صات.
كذل���ك كان بيكيت فناناً �شدي���د الأ�صالة وبالغ 
للن����صّ  الجمالي���ة  المع�ض�ل�ات  في  الانهم���اك 
الأدب���ي �أ�س���وة بالمع�ضلات الك�ب�رى للوجود 
الإن�ساني. ولقد رف�ض بثبات تقديم �أيّ تنازل 
لجمهوره، وكلما ات�سعت �شهرته ازداد خجلًا 
وانكما�ش���اً وتوارياً عن الأنظ���ار والعد�سات. 
وحكايته مع جائ���زة نوبل للآداب، التي نالها 
�سن���ة 1969، لم تكن طريف���ة عجيبة فح�سب، 
ب���ل كان���ت مج���رّد تف�صي���ل م�ألوف ع���ادي في 
�سلوك���ه العامّ اليوم���يّ، �أياً كان الح���دث و�أياً 
الت���ي تحم���ل  العاقب���ة. وفي �سيرت���ه  كان���ت 
عنوان”محك���وم بال�شه���رة"، وه���ي الأف�ضل 
َري التي تناولت حياته، يروي  ب�ي�ن جميع ال�سِ
جيم����س نول�س���ون ع�ش���رات التفا�صي���ل التي 
تبّرر اختيار هذا العنوان ل�سرد حياة بيكيت، 

وبينها واقعة نوبل تلك.
كان بيكيت وزوجته �سوزان دي�شفو ـ دومنيل 
يق�ضي���ان �أواخ���ر الخريف في بل���دة تون�سية 
�صغ�ي�رة ا�سمه���ا نب���ول، تقع عل���ى مبعدة 40 
مي�ل�اً جن���وب العا�صم���ة، وكان���ا ين���زلان في 
فن���دق �صغ�ي�ر يدعى”الريا����ض". وفي ي���وم 
23 ت�شري���ن الأول )�أكتوب���ر( 1969، و�صلت 
من جيروم لان���دون، �صديق بيكيت ونا�شره، 
البرقي���ة التالية:”العزي���زان �س���ام و�سوزان. 
رغ���م كلّ �ش���يء، لق���د منح���وك جائ���زة نوبل. 
�أن�صحكم���ا �أن تتخفي���ا. قبلات���ي". ولم تنجح 
ل  كلّ الجه���ود في ك�شف مكان���ه، ثمّ حين تو�صّ
ال�صحفي���ون �إلى مكان الفندق وتقاطروا �إليه 
بالع�ش���رات، لم يفلحوا حتى بالتقاط �صورة، 
بما في ذلك فريق التلفزة ال�سويدي الذي عاد 

خائباً. 

وتبقى كلمة ح���ول �صمويل بيكي���ت ال�شاعر، 
ال���ذي اخترن���ا له عدداً م���ن الق�صائ���د في هذا 
مع���روف  غ�ي�ر  �أن���ه  الأوّل  ل�سبب�ي�ن.  المل���فّ، 
ك�شاع���ر، في اللغة العربية عل���ى الأقلّ، ولعلّ 
في  ال�ش���يء  بع����ض  تفل���ح  المخت���ارات  ه���ذه 
تمثيل نم���ط ال�شعر ال���ذي كان يكتبه، والذي 
كان رفيع���اً وج�س���وراً ونا�ضج���اً في قناعتي. 
ال�سب���ب الثاني �أنّ بيكيت ب���د�أ �شاعراً، ويتفق 
اثنان من كب���ار نقاد الن�صف الثاني من القرن 
الع�شري���ن، مارتن �إ�سلين وهيو كينر، على �أنّ 
ال�شعر لم يغادره ق���طّ، وتوا�صل في رواياته 
وم�سرحياته، واتخذ من الأ�شكال والتعبيرات 
م���ا يتج���اوز الح����سّ ال�شع���ري �أو ال�شاعري���ة 
التلقائية �أو �شَعْرَنة ال�سرد والحوار. وي�ضرب 
كينر ق�صيدة”الن�سر”مثالًا على براعة بيكيت 
في التحايل على حجم الق�صيدة والزمن الذي 
ت�ستغرق���ه قراءته���ا، بحيث يجع���ل محمولها 
ال�شع���وري �أ�شدّ كثافة م���ن معمارها المجازي 

وال�صوتي. 
�إلّي،  وتع���ود  �إلا  بيكي���ت  ا�س���م  ي�ت�ردد  ولا 
�شخ�صياً، تلك العبارة ال�صاعقة ال�صادقة التي 
�أطلقه���ا م�سرح���يّ كب�ي�ر �آخر ه���و البريطاني 
هارولد بنتر:”لا �أريد منه ]بيكيت[ الفل�سفات، 
والمن�شورات، والدوغما، والعقائد، والمخارج، 
والحقائق، والإجابات... يكفيني �أنه الكاتب 
الأك�ث�ر �شجاعة، وكلّما �سحق �أنفي في البراز 

�أكثر، ازداد امتناني له �أكثر و�أكثر"!

م���ع  بالاتف���اق  المل���فّ  ه���ذا  يُن�ش���ر  ـ 
 ،87 الع���دد  ف�صلية”الكرمل”الفل�سطيني���ة، 

ربيع 2006.
الن�سر

جَرّ جوعَه على امتداد ال�سماء
الت���ي تنب�س���ط في قوقع���ةٍ، جمجم���ة ال�سماء 

والأر�ض

انحنى �أمام منكبٍّ على وجهه �سرعان
ما �سي�أخذّ حياته ويم�شي

عر�ضة ل�سخرية ن�سيج قد لا ينفع

حت���ى ي�صب���ح الج���وع والأر����ض وال�سم���اء 
نفايات )1(

II ترنيمة تروبادور

ٌ عالم عالم عالم عاَمل
والوجه قاتم

غيمة قبالة الم�ساء

لا تذكر الأموات �إلا بالخير )2(

الوجه يتقوّ�ض خَجِلًا
فات الأوان لكي ت�سودّ ال�سماء

متورّداً ما�ضياً نحو الم�ساء
مرتعداً ما�ضية مثل زلّة

يا فيرونيكا العالم
فيرونيكا عالمنا

�أعطنا م�سحة على حُبّ ي�سوع )3(

يت�صبب عرقاً مثل يهوذا
متعَب من الموت

متعب من الع�س�س
القدم في المرملاد

يفرز العرق
والقلب في المرملاد

مزيد من الفاكهة المدخنة
والقلب ال�شيخ القلب ال�شيخ

يت�شظى خارج الح�شد 
م�ستلقياً، ال�صدق �أقول

على ج�سر �أوكونيل 
محملقاً في زهور توليب الم�ساء

التوليب الأخ�ضر
وهّاجاً حول الزاوية مثل جمرة

وهّاجاً على مراكب غيني�س

وجهٌ وَقْعُ ال�صوت
فات الأوان لكي تلتمع ال�سماء

الحقّ الحقّ �أقول لكم

عن موقع جهة ال�شعر الالكتروني

صمويل بيكيت: الحياة على المحكّ

لع��لّ معظم الأس��باب الت��ي تجع��ل بيكيت كوني��اً هكذا إنم��ا تنبثق من 

استراتيجية أساسية كبرى حكمت معظم نتاجه، أو لعلّها الروحية العظمى 

في ذل��ك النت��اج: أنّ معطي��ات دائرة العب��ث المطلق التي تتح��رّك فيها 

ش��خوصه، ونتحرّك معها بدورنا، أكثر اتساعاً وتعقيداً وإيغالًا في النفس 

البشري��ة من أن تُ��درج الثنائيات التقليدية بين خ�ري وشّر، وشرق وغرب، 

ورجل وامرأة، أو أن تقبل احتكار”الروايات الكبرى”التي تمنح هذه الثقافة 

أو تلك تفوّقاً من أي نوع في تمثيل الهواجس الإنسانية. والشخصيات حاملة 

هذه الاس�رتاتيجية لا تهبط م��رّة واحدة عن مس��توى التمثيل التراجيدي 

الأق�صى لمعضلات هذا الع��الم، الذي ينتظر غودو عبث��اً، ولكنه لا يكفّ 

عن الانتظار؛ والذي يأخ��ذ هيئة جمجمة مجوّفة هائلة فيها يواصل الكائن 

راً على  البشري خضوعه لشرط وجود ناقص: لابثاً في حاوية قمامة، مس��مّ

ك��رسّي هزّاز، جامداً كلوح من الخش��ب أمام ناف��ذة مظلمة، مدفوناً حتى 

عتقه في الرمال، أو مقلوباً على وجهه في حمأة من الطين...

 Happy �سعي���دة  م�سرحية”�أي���ام  عر�ض���ت 
عل���ى  الحائ���ز  بيكي���ت،  Days”ل�صموي���ل 
 Young جائزة نوبل، على م�س���رح يونغ فِك
Vic  بلندن وهي مر�آة تتّ�سم بالمرح للمرونة 
الب�شري���ة على درجة عالية م���ن القوة و الإقناع 
مثلما كانت حالها ي���ومَ كتبت للمرة الأولى عام 

 .1961
و تق���وم ممثل���ة الم�س���رح وال�سينم���ا المحبوب���ة 
جولي���ت �ستيفن�سون بظهوره���ا الأول هنا على 

م�س���رح يونغ فِ���ك Young Vic بدور ويني 
الفنية  بيكيت  Winnie في تحف���ة �صمويل 
الوجودية هذه. و هذه الدراما، التي �أخرجتها 
بقدرتن���ا  تعه���داً  تمثّ���ل  �أبراهام���ي،  نات���الي 

الإن�سانية الفريدة على الأمل.
واح���دة  بيكي���ت  �سعيدة”تخيّ���ل  ففي”�أي���ام 
م���ن �أكثر �ص���ور الم�سرح بق���اءً في الذاك���رة : و 
ه���ي �صورة ام���ر�أة متو�سط���ة العم���ر تُدفن �إلى 
خ�صره���ا في كومة كبيرة م���ن الأر�ض. و كانت 
الحال بالن�سبة لبطلته �أن النهار و الليل ما عادا 
يعنيان �شيئاً لها، و �ساعات اليقظة و النوم يدلّ 
عليهما فقط رنين الجر�س، و هكذا تواجه ويني 
Winnie ي�أ�سها الوجودي من التحولات و 
و  التف���ا�ؤل  وتماي�ل�ات  ال�سخيف���ة،  الت�سلي���ات 
ت�شظيات الذكري���ات. و تبقى مقاومتها العنيدة 
للي�أ����س و ال�شعور بالخيبة قوي���ةً كما هي حال 
ال�شيء الذي  يذكّر بالمرونة الب�شرية حين كُتبت 

الم�سرحية �أول مرة عام 1961. 
ه���و   )1989 ـ���ـ   1906( بيكي���ت  �صموي���ل  �إن 
�إح���دى المواه���ب الدرامية ال�شامخ���ة في القرن 
الع�شري���ن. و قد نال جائزة نوبل للأدب في عام 
1969،و من بين م�سرحياته العديدة”بانتظار 
لكراب”،”نهاي���ة  الأخ�ي�ر  غودو”،”ال�شري���ط 
اللعب���ة و �أن���ا”. و كان �شخ�صي���ة طليعي���ة في 
م�س���رح اللامعقول و غالباً م���ا تُبرز م�سرحياته 
�شخ�صي���اتٍ في عالم عائم مجرد م���ن المعنى. و 
يتّ�سم ت�صويره الموح�ش للتجربة الإن�سانية في 
الغال���ب بدعابةٍ �س���وداء، و ت�أكيد على  الطبيعة 

ال�سريالية لوجودنا في الحياة. 
و تُع���د الممثلة جولي���ت �ستيفن�سون، التي تقوم 
بال���دور الرئي�س هنا، واحدة م���ن �أروع ممثلي 
جيله���ا، ب�أدواره���ا الحا�صلة عل���ى الجوائز في 
الم�سرح �إ�ضاف���ة �إلى الأداءات التي لا تن�سى في 
ال�سينم���ا والتلفزي���ون. و قد التحق���ت جوليت 
بفرقة �شك�سبير الملكية عام 1978 و �صعدت من 
الأدوار الثانوي���ة �إلى الرئي�سة ـ���ـ و كان �أدا�ؤها 
 Measureدور �أيزابيل في”ال�صاع بال�صاع
كري�سي���دا  دور  ““و   for Measure
في”ترويلو�س و كري�سيدا”، و هما ل�شك�سبير، 
قد �أك�سبه���ا التر�شيح لجائزة �أوليفر. و في عام 
1990 حقق���ت اختراق���اً في ال�سينم���ا بتمثيله���ا 

دور نين���ا )ال���ذي كُت���ب خ�صي�صاً له���ا( في فيلم 
�أنث���وني مينغيلا،”عميقاً بجنون”، التي فازت 
علي���ه بجائ���زة الفيل���م البريط���اني و التر�شيح 
لجائزة بافتا. و في ال�سنة التالية فازت بجائزة 
�أوليف���ر لأدائها دور بولينا في”الموت و الآن�سة 
في الب�ل�اط الملكي”. كما قامت ب�أدوار �أولى في 
العديد من الم�سرحيات، و رُ�شحت لجائزة بافتا 

على �أدوارها المميزة في تمثيليات تلفزيونية.
�أما المخرج���ة ناتاليا �أبراهام���ي، ف�إنها �أخرجت 
م�سرحية”بعد الآن�س���ة جولي”في عام 2012، 
وكان���ت م�ساع���دة مخ���رج لبينديك���ت �أن���دروز 
عل���ى �إنتاجه”ث�ل�اث �أخوات”الفائز بجائزة. و 
�أ�صبح���ت مخرج���ة م�ساعدة بم�س���رح يونغ فِك 
في ربي���ع ع���ام 2013. و كانت في ع���ام 2005 
ق���د ف���ازت بجائزة”جيم����س منزي�س ـ���ـ جِكينغ 
ترَ�ست”للمخرج�ي�ن ال�شباب لعملها في عدد من 
م�سرحيات بيكي���ت. كما يت�ضمن ن�شاطها الفني 
الما�ضي �أعمالًا م�سرحية �أخرى، مثل”امر�أة في 

حب”، و”فانيا”، و”حلم ليلة �صيف”.

yareah :عن

 - �إيغلت���ون  فران�سي����س  تيرينت����س 
الباحث�ي�ن  �أه���م  �أح���د  ه���و  73عام���اً- 
والكتّ���اب في النظري���ة الأدبي���ة ويع���د 
م���ن �أك�ث�ر النق���اد الأدبيين ت�أث�ي�راً بين 
وه���و  بريطاني���ا،  في  المعا�صري���ن 
في  حالي���اً  الإنكلي���زي  الأدب  �أ�ست���اذ 
جامع���ة لان�سي�س�ت�ر، كم���ا و�أن���ه �أ�ستاذ 
زائ���ر في جامع���ة �أيرلن���دا الوطنية في 
غال���واي، عندم���ا يختار كتاب���اً للقراءة 
المتفح����ص  الق���ارئ  بعناي���ة  يخت���اره 
�شديد الوق���وف على �أهم م���ا يحتويه. 
�صحيف���ة الغاردي���ان اللندني���ة وا�سعة 
الانت�ش���ار ا�ستطلعت ر�أيه مع مجموعة 
م���ن الكت���اب والباحث�ي�ن الذي���ن تركوا 
ب�صمتهم الوا�ضحة في ال�شارع الثقافي 
الإنكليزي خ�صو�صا والغربي عموما، 
اختار �إيغلتون رواية الكاتب الم�سرحي 
الإيرلن���دي ال�شه�ي�ر �صموي���ل بيكي���ت 
MOLLOY”مولوي”والرواي���ة 
تعن���ى ب�شخ�صيتين مختلفت�ي�ن لكليهما 
با�ستمراري���ة  داخلي���ة  مونولوج���ات 
�أحداثه���ا، وق���د تمي���زت ال�شخ�صيت���ان 
خبراتهم���ا  �أن  �إذ  فق���ط  با�سميهم���ا 
و�أفكارهم���ا مت�شابه���ة. ت���دور �أح���داث 
الرواي���ة في م���كان غ�ي�ر مح���دد، لكن���ه 
غالب���اً م���ا حُ���دّد ب�أيرلندا م�سق���ط ر�أ�س 
باري����س  الرواي���ة في  بيكي���ت، كتب���ت 
هما”مال���ون  �آخري���ن  كتاب�ي�ن  م���ع 
عام���ي  يموت”و”اللام�سمى”ب�ي�ن 
1946 و1950 وق���د اعت�ب�رت الثلاثية 
عموماً �إحدى �أه���م الأعمال الأدبية في 
الق���رن الع�شري���ن و�أهم �أعم���ال بيكيت 

الأدبية غير الدرامية.
”مول���وي”  بيكي���ت  �صموي���ل  رواي���ة 
�ص���درت ع���ن دار ن�شر فاب���ر وهو رجل 
�أن  م���رة  ذات  ق���ال  �إنكلي���زي  �أعم���ال 
كلم���ة بيكيت”ربما”التي ت�ت�ردد دائما 
في جمي���ع �أعمال���ه ه���ي المف�ضل���ة لديه 
لأنه���ا تعك�س حال���ة ال�ش���ك والغمو�ض 
وهم���ا الثيمت���ان اللت���ان �سيطرت���ا على 
�شخو����ص روايات���ه وم�سرحيات���ه، كما 
�أن���ه كان معني���اً بالحفاظ عل���ى الذاكرة 
ب�شقيه���ا الق���ديم والحدي���ث لذل���ك ظ���ل 
مقروءاً حت���ى الآن مع التبدل الحا�صل 
بمعطياتهم���ا وه���ذا ه���و بالتحدي���د ما 
كان ي�سع���ى �إليهما بدقة بيكيت، فال�شك 
وعدم الا�ستقرار لدي���ه هو من ولّد تلك 
الأف���كار الت���ي يمك���ن �أن تك���ون عام�ل�اً 
م�ساعداً خرج بهما بعد خدمته الن�شطة 
 1940 ع���ام  الفرن�سي���ة  المقاوم���ة  في 
النازي�ي�ن بطريقت���ه  بيكي���ت  قات���ل  �إذا 
الخا�ص���ة بعي���دا ع���ن مع���ارك الخنادق 
المعروفة حي���ث كان يخبئ البنادق في 
حديقة منزله الخلفية ليت�سلمها الثوار 

منه فيما بعد.عمل مثل”مولوي”دقي���ق في ترجمة الإرها�صات المتولدة 
ل���دى �شخ�صياتها ولربما هناك ما يمكن �أن يقال عن عدم اليقين في نهاية 
المطاف، وهو الأكثر ت�أكيدا من الموت والذي قد يكون �أحد الأ�سباب التي 
دع���ت بيكيت كي يعطي تل���ك ال�شخ�صيتين نوعا من الا�ضمحلال والتفكك 
فمن الطبيعي �أن يكون هناك ا�ستنتاج حا�سم لهما وهو الموت، ولو عدنا 

لقراءة”في انتظار غودو”لعرفنا لماذا تحول الى كارثة كاملة؟
عن: الغارديان

مولوي  صمويل بيكيت..
كتب تأخذنا خارج عصورنا 

المظلمة

في تصوير  بيكيت الموحش للتجربة الإنسانية

"أيــام ســعيدة"..
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بول شاوول

التي  الثانية  اللعبة”ه���ي الم�سرحي���ة  "نهاي���ة 
انتظ���ار  بع���د”في  بيكي���ت  �صموئي���ل  كتبه���ا 
غودو”ويعتقد النق���اد �أن هذه الم�سرحية �أكثر 
بلورة وق���وة، وكثافة، وتقني���ة، )�أي درامية( 
من م�سرحيته الأولى. و�إذا كان بيكيت في هذه 
الم�سرحي���ة الأولى”في انتظ���ار غودو”ج���رب 
الكتابة الم�سرحية �أ�شياء من الرواية وال�شعر، 
ف�إن���ه في م�سرحيت���ه الثاني���ة امتل���ك وب�سرعة 
مذهل���ة الأدوات والتقني���ات الم�سرحي���ة الت���ي 
تج�س���دت خ�صو�ص���اً في اللغ���ة، وفي تحريك 

ال�شخ�صيات، والحوار والحركات.

البع����ض يعتبر �أن”نهاي���ة اللعبة”هي الثانية 
في ثلاثية تبد�أ ب���ـ"في انتظار غودو”وتنتهي 
بـ"ال�شري���ط الأخ�ي�ر"، ولك���ن ه���ذا الاعتب���ار 
يفتر����ض �أن بيكي���ت �أحدث تح���ولًا �أو تغييراً 
في م�س���اره الم�سرح���ي، لت�شكل ه���ذه الأعمال 
م���ن  �أعقبه���ا  عم���ا  الثلاثة”بنية”تختل���ف 
م�سرحي���ات:”�آه من الأي���ام الجميلة"،”ف�صل 
ب�ل�ا كلام"،”كلم���ات ومو�سيق���ى"،”كل الذين 
ج���و"..  ي���ا  و"ق���ل  ي�سقطون"،”كوميدي���ا"، 
و�إذا تفح�صن���ا مجم���ل هذه الأعم���ال، ومجمل 
�أعم���ال بيكيت يمكننا القول ك�أنها عمل واحد، 
بلغ���ة تقريب���اً واح���دة، وبمناخ���ات واح���دة، 
وب�شخ�صي���ات تخ���رج م���ن بع�ضه���ا وتت�شابه 
حت���ى التطاب���ق �أحيان���اً، بيكيت م���ن �أ�صحاب 
العم���ل الواحد تمام���اً كيون�سك���و في الم�سرح 
وبودل�ي�ر ومالرمة و�سان ج���ون بر�س ورينه 
�شار في ال�شع���ر، وجاكوميتي ودالي في الفن 
الت�شكيل���ي. وه�ؤلاء لا يفج���رون مراحل )كما 
الح���ال مث�ل�اً عن���د بيكا�س���و في الر�س���م وعند 
ه�ن�ري م�ش���و في ال�شع���ر(، بقدر م���ا يعمقون 
ويبلورونه���ا،  يكررونه���ا،  واح���دة،  مرحل���ة 
في  �أخف���ت  و�إن  واح���دة  لغ���ة  ويتعاط���ون 
ت�ضاعيفه���ا تنويع���ات لا ح���دود له���ا. وبيكيت 
في هذا المج���ال لي�س كاتب”مراحل”فالمراحل 
زمني���ة  تفتر�ض”اعترافاً”بتح���ولات 
ونظماً،  و�أحياناً”رقماً”اعرافاً،  و�ص�ي�رورة، 
وبيكي���ت كات���ب �سك���وني، ج���واني، لا زمني، 
ك�أن���ه، لا ي���زال �أم���ام ال�شج���رة الت���ي و�صفه���ا 
ا�ستراج���ون  غودو”وم���ع  انتظ���ار  في”في 
ث���م  وفلاديم�ي�ر، والقبع���ات والحب���ل، وم���ن 
وك���راب..  وني���ل  ون���اج  وكل���وف  ه���ام  م���ع 
و�أم���ام اللحظة الت���ي لا تتح���رك، والزمن في 
نقطته ال�صف���ر، وال�ساعة المعطل���ة، والوجوه 
والتقا�سيم والملامح والقام���ات التي تنقر�ض 
في لحظاتها الأخيرة. �أو بالأحرى في �شقوق 
لحظاته���ا الأخيرة. وكما قلن���ا في كلامنا على 
م�سرحية”في انتظار غودو”ف�إن بيكيت لي�س 
م���ن �أن�صار )هراقليط( ولا الفكر ال�يرصوري، 
وتتح���رك �أعمال���ه في دائ���رة مغلق���ة كل ذاتها، 
معدني���ة، البداية هي النهاي���ة والنهاية تتكرر 

في البداي���ة وهك���ذا دواليك. )والتك���رار جزء 
�أ�سا�س���ي م���ن تقنية بيكيت( له���ذا يمكن القول 
�إن �أعمال���ه تذك���ر ببع�ضه���ا، لأنه���ا تطل���ع م���ن 
بع�ضه���ا لأنه���ا ذاك���رة بع�ضها. وم���ن ال�صعب 
ال���كلام ع���ن انف�ص���ال م���ا بينه���ا ع���ن ن�سي���ان 
كت���اب المراح���ل يعم���دون �أحيان���اً الى �إلغ���اء 
الذاكرة الى الب���دء من جديد. الى لغة جديدة، 
وربم���ا الى ر�ؤي���ا جدي���دة و�إلى موقف جديد، 
لأنه���م في �سي���اق اكت�شاف”م���ا لا ينته���ي”في 
ك�أنه”اكت�شف”كل �شيء  �أ�سر”المطلق”بيكيت 
)في الع���دم طبع���اً(، وم���ن يكت�ش���ف كل �ش���يء 
في لحظ���ة من لحظات���ه، يعني �أن���ه و�صل الى 
�سكون ما، الى”موت”م���ا الى �آخر محطة من 
محط���ات القطار. وعندما نتكلم على ثلاثية ما 
�أو رباعية ما عند بيكيت، نقع، من حيث ندري 
�أو لا ن���دري في تق�سي���م اعت�س���افي لمرحلي���ات 
مفتر�ضة �أو مفرو�ض���ة. وعندما نقول، ككثير 
م���ن النق���اد، �إن م�سرحي���ة بيكي���ت ه���ذه تكمل 
الأولى، �أو تكمل الثالث���ة، نقع �أي�ضاً، في نوع 

من”الزمنية”التي كان يمجها بيكيت.

زمني���ة  يعني”تطوراً”ويعن���ي  فالإكم���ال 
وبيكي���ت  والم�سرح���ي  الروائ���ي  المعن���ى  في 
تزامن���ي  بالأح���رى  �إن���ه  لي�س”زمني���اً"، 
م�سرحي���ات  تقريب���اً  كله���ا  وم�سرحيات���ه 
تزامني���ة، لأنها تحفر لحظاتها في ذاتها، وفي 
�شخ�صياتها، وفي حواراتها، وفي ايقاعاتها.

مسرح النهايات

لأنه م�سرح النهايات، ولي�س م�سرح البدايات 

م�س���رح الت�ساق���ط. وفي م�ساف���ة الت�ساق���ط لا 
يع���ود ثمة قيا����س لتط���ور �أو لتفك�ي�ر، �سوى 
تزامنية الت�ساقط وكل �شيء العالم، القامات، 
الأج�ساد، التواري���خ، الذاكرة، �إنها في لحظة 
�سق���وط تتزام���ن ونف�سها تنته���ي الورقة منذ 
انف�صالها عن ال�شجرة، ولا تهم بعدها، م�سافة 
ت�ساقطه���ا الى الأر�ض. لأنها م�سافة من العدم 
�إلى الع���دم. وحرك���ة الورق���ة في ت�ساقطه���ا، 

حركة �أي�ضاً من العدم الى العدم.

م���ن هنا القول �إن نهاي���ة اللعبة تتقاطع كثيراً 
وفي”انتظ���ار غودو”الت���ي تتقاط���ع بدورها 
و"ال�شريط الأخير"، و�آه من الأيام الجميلة.. 
�إلخ”لكن يختل���ف الديكور، وتغيب تفا�صيل، 

ويبقى الجوهر.

في”انتظ���ار غودو”تلع���ب لعب���ة اللا�ش���يء، 
اله���واء  في  والع���دم  والعزل���ة،  والانتظ���ار، 
الطل���ق، ب�شخ�صي���ات و�أدوات م�ستعارة”من 
ال�سيرك”وفيه���ا الدعاي���ة التي تب���دو �أ�شر�س 
تعبير عن م�أ�ساة الحياة، و�شقاء الإن�سان في 
و�ضع���ه الإن�ساني يتغير الديك���ور في”نهاية 
اللعبة”مهرج���و الانتظ���ار ي�يرصون مهرجين 

والانقرا����ض،  الم���وت،  مهرج���ي  مخلوع�ي�ن، 
هره���رت  مهرج�ي�ن  والعج���ز،  والعب���ث 
ابت�ساماتهم و�أ�ضرا�سهم و�شهيتهم ورغباتهم، 
مهرج�ي�ن ط���ردوا م���ن ال�س�ي�رك. وفي”نهاية 
اللعب���ة"، يتج�سد التقاط���ع في الانتظار. هنا 
الانتظ���ار  له���ذا  غودو”م�ساف���ة  �أي”انتظ���ار 
الذريع���ة، ه���ي م�ساف���ة كلامي���ة. هن���ا فق���ط، 
تلغ���ى هذه الم�ساف���ة. وال�شخ�صيات تنتقل من 
الم�سرحي���ة الأولى الى الثاني���ة لك���ن من دون 
�أمتع���ة ولا قبع���ات، ولا �أحذي���ة، ولا حب���ال، 
ت�ت�رك حقائبها عل���ى العتبة وتدخ���ل، فعلاقة 
ال�سي���د والم�سود والمتج�س���دة في”في انتظار 
غودو”بب���وزو ولاك���ي، تتك���رر هنا م���ع هام 
وكل���وف، و�إن في موا�صفات”�أخرى”ونجد 
في ه���ام كث�ي�راً من”�صفات”فلاديمير، القلق 
ال���ذكاء المتوق���د. كما نجد في كل���وف جوانب 
م���ن لاك���ي: الطاع���ة، و�إن تمي���زت بطبيعته���ا 
و�سلوكه���ا. ونج���د كذل���ك ت�شابهاً ب�ي�ن م�يرص 
الف�ص���ل  في  �أعم���ى  ي�ص�ي�ر  عندم���ا  ب���وزو 
الث���اني ويق���وده لاك���ي وه���ام القعي���د ال���ذي 
يحرك���ه كل���وف �أي ي�صبح الاثن���ان في حاجة 
الى”حركة”الآخر، الى”عين”الآخر والعلاقة 
الم�سرحي���ة التي كان���ت �أ�سا�سية بين فلاديمير 

وا�ستراجون ا�سا�سية كذلك بين هام وكلوف. 
ه���ام يب���د�أ كلامه”ج���اء دوري في اللعب الآن 
�إنه دوري"، وفي هذا مزج”اللعب”بالم�أ�سوي 
الواق���ع باللاواق���ع، وكما ت�سم���ى في التقنية 

الم�سرحية”لعبة الم�سرح داخل الم�سرح".

بيكي���ت  �شخ�صي���ات  تك���ون  ق���د  ربم���ا  لم���اذا 
�شخ�صيات م�سرحية تلعب، وهي تمزج اللعبة 
بالفاجعة، وال�ص���راع بين غرائزها ونوازعها 
م���ن دون �أن تتجنب، �ضمن ه���ذا اللعب نف�سه 
�أن تمار�س على بع�ضها �أق�سى �أنواع ال�سادية 
والعن���ف، وم���ن دون �أن تنتقل في لحظة، من 
�أق�ص���ى الحن���ان الى �أق�ص���ى الق�س���وة، وم���ن 
التهريج الم�ضخ���م، والتف�صيلي والتوافه الى 
الت�أم���ل في الك���ون والى �إلق���اء خط���ب بليغة، 
وم�ؤث���رة. كل هذا في لعبة �أعظ���م ما فيها �أنها 
لا تن�س���ى �أنها لعب���ة، وفي الوقت ذاته، تغرف 
الواق���ع من لعب���ة الواق���ع، الى واق���ع اللعبة، 
وبينهم���ا يلم���ع الفاج���ع الك���وني ب���كل ب�أ�سه 
و�سخريت���ه و�شقائه:”عليَّ �أن �ألعب. وبما �أن 

اللعب هكذا فلنلعب".

الشطرنج

.. م���ن ف�صل واح���د، مكثف متوت���ر، مختزل، 
�شخ�صياته���ا، يحركها بيكي���ت بمهارة وقدرة 
ودق���ة، كم���ا يح���رك اللاع���ب الماه���ر حج���ارة 
ال�شط���رنج ي�ضبطها فلا ا�ستر�سال، )كما نجد 

�أحياناً في”في انتظار غودو"(.

�أرب���ع  الايق���اع  في  ك�س���ور  ولا 
�شخ�صيات”عائلية”الجدان )ناج ونيل( الابن 
)هام(، والابن، )�أو ال�صديق، �أو الحواري، �أو 
الخادم(. وا�صطلاحاً تمثل هذه ال�شخ�صيات 
الثلاثة �أجيالًا، معطوبة، بالعاهات الج�سدية 
وغ�ي�ر الج�سدية. هام قعي���د و�ضرير، ينزف، 
قاب���ع في كر�سيه المتحرك، يتحك���م بالآخرين 
)الاب���ن(،  كل���وف  الغرف���ة(  و�س���ط  في  )�إن���ه 
الوحي���د القادر على الحركة )لكنه لا ي�ستطيع 
الجلو����س(، ي���دور ح���ول ه���ام ينف���ذ �أوامره 
دائم���ة  �أهب���ة  عل���ى  وه���و،  ونف���ور،  بت�أف���ف 
للرحي���ل )لكن���ه لا يرح���ل كمعظ���م �شخ�صيات 
مت�شاغ�ل�اً  ا�سترج���ون(،  وتحدي���داً  بيكي���ت 
بذه���اب ومج���يء ب�ي�ن كر�س���ي ه���ام المتحرك 
والمطب���ح حيث”يتمتع”بمراقبة”النور الذي 
يذب���ل عل���ى ج���داره”في �صندوق���ي قمام���ة، 
عج���وزان ك�سيح���ان �أي�ضاً )والدا ه���ام( هذه 
ال�شخ�صيات”العائلية”ك�أنم���ا تحركها قدرية 
�أ�شب���ه بالقدري���ة الأوديبي���ة، ولك���ن تختل���ط 
هن���ا، و�إلى حد كبير الملام���ح والتقا�سيم. هل 
ه���ي لعبة �سادية متبادلة؟ ه���ل لعبة مازو�شيه 

محفرة؟ هل ه���ي الم�سافة الملغاة نحو الهاوية 
والانقرا����ض؟ ه���ل هو”ث�أر”ق���دري؟ ه���ل هو 
تماثل و�شخ�صيات قدرية �أخرى غيبية وغير 

غيبية؟

الم���كان مغل���ق نافذت���ان عاليت���ان لا ي�ستطي���ع 
كل���وف  �س���وى  بال�سل���م  اليهم���ا،  يت�سل���ق  �أن 
عين ه���ام الى الخارج”حي���ث الموت”والموت 
يف���وح في الم���كان )وفي الع���الم �أي�ض���اً(. هذه 
القدري���ة ق���د تتمث���ل بهذا الم���كان المغل���ق، مما 
قد يفر����ض تواجد ه�ؤلاء النا����س مع بع�ضهم 
والمكان المغلق، ال���ذي لا يقطعه دورانا �سوى 
كل���وف مح���رم عل���ى الباق���ي لأنه���م قعيدون. 
�إذن فقدري���ة الت�ساك���ن بامتي���از، ه���ذا المن���اخ 
الخان���ق العاب���ق بالعبث وبالموت���ى، و�أحياناً 
بالتذكارات والحنين”الى الخارج”والهروب 
لي�س”م�سرحاً”لأي ح���دث فعلي. لأي تغيير. 
م���كان واح���د. �شخ�صيات واح���دة. ربما كلام 

واحد.

�أي م���كان متك���رر. �شخ�صيات متك���ررة. كلام 
متك���رر في زم���ن مي���ت في الوق���ت ال�صف���ر. 
ال�صف���ر  ال�صف���ر.  عل���ى  المتوق���ف  العق���رب 
الكوني. حي���ث تجم���د الأ�شي���اء، والف�صول، 
والأمطار، وحيث التكرار، تكرار في ال�صفر، 
في الع���دم، و�إذا كان لم يح���دث �شيء في”في 
انتظار غودو”تكرار في ف�صلين، ففي”نهاية 
اللعب���ة”لم يحدث �ش���يء �إطلاقاً. ب�ل�ا �أحداث 
�إذا اعتبرنا”تحريك”ه���ام في �أرج���اء  الله���م 
الغرفة، وملام�سة الجدران حدثاً، �أو ما يرويه 
كل���وف عن اكت�شاف جرذ، حدثاً، �أو موت نيل 
في �صن���دوق القمامة حدث���اً. لكن في مثل هذا 
المناخ ال�صف���ر، حتى الموت يكف عن �أن يكون 
حدث���اً لأنه، في الواقع الفعل الحقيقي البارز، 
ولأنه���ا في النهاي���ة، و�إن لم تك���ن م�سرحي���ة 
تحكي عن الموت، ف�إنها م�سرحية تحكي الموت 

ب�أل�سنة ووجوه و�أو�ضاع �شخ�صياتها.

هام: المنزل كله يفوح برائحة الجثة.
كلوف: كل العالم.

ه���ام )بغ�ضب(: فليذه���ب العالم الى الجحيم. 
الم���وت ه���و الح���دث )ا�صطلاح���اً( وه���و اللا ـ 

حدث.

هام: ماذا يحدث ماذا يحدث؟

كلوف: �شيء يتبع مجراه.
ولك���ن بم���ا �أن بيكي���ت كان يرعب���ه �أن يك���ون 
الموت،  كاتب”موا�ضيع”ومعالج”�أفكار”عن 
فقد قتل )بلعب���ة الم�سرحة( الفكرة فكرة الموت 

في الحوار.

هام �أل�سنا في �صدد �أن نعني �شيئاً؟
)�ضحك���ة  نعن���ي؟  نح���ن  نعن���ي؟  كل���وف 

ق�يرصة)هذه نكتة ظريفة.

لك���ن تج���اوزاً ه���ذا اله���روب البيكيت���ي م���ن 
الوق���وع في التذهين، وفي الموا�ضيع الكبرى 
�أو ال�صغ���رى، يتقدم الح���دث المت�صل بالموت، 
ع�ب�ر ه���ذا التف�س���خ البط���يء للكائن���ات، هذا 
التقهق���ر الك���وني، في العج���ز، وفي العزل���ة، 
وفي الانغ�ل�اق، والتم���زق، وال�شق���اء، لا م���ن 
م�سع���ف، ولا م���ن منج���د، لا م���ن هن���ا ولا من 
هن���اك... قدري���ة مرعب���ة، تط���ول الى الج�سد 
والى ال���روح والى العلاق���ات، والى جوه���ر 
الأ�شي���اء، �شع���ور عمي���ق بالهزيم���ة ازاء هذه 
القدرية. الطاغية ال�سرية، العمياء، الطر�شاء، 

البكماء، المعدنية، القا�سية...

القدرية

القدرية تحول �ضحاياه���ا الى موتى تنفيهم، 
تمجهم تهلهلهم، تن�صبهم على مرمى بط�شها، 
القدرية تح���ول النا�س الى موت���ى، العلاقات 
القائم���ة بينه���م، ولأنه���ا محكوم���ة ب�ش���روط 
مبرم���ة، هي علاقات موت���ى بموتى. ولكن ما 
يرعب �أن يعي”الموتى”)بالقوة( هذه القدرية 
التاريخية والكونية والميتافيزيقية، منهم من 
يتم���رد عليها ولكن الى قدري���ة �أخرى، ومنهم 
من ين�ساها، ويغ���رق في”الحياة”ومنهم من 
ي�ست�سلم ومنهم من ينتحر، ومنهم من يت�صل 
بعبثي���ة وب�أقنعة وب���كلام. �شخ�صيات”نهاية 
اللعبة”يواجهون قدريتهم ب�شروط الانم�ساخ 
الت���ي  العدمي���ة  في، والانغ�ل�اق، يواجه���ون 
ه���ي زه���رة القدري���ة ال�س���وداء، في”�سجن"، 
في مواجه���ة يومية بينهم ف���ك�أن القدرية هنا 
قدري���ة   )2( الن�س���ب  قدري���ة   )1( م�ضاعف���ة: 
المكان، )3( قدرية العجز، )4( قدرية التف�سخ، 
)5( وقدرية الحاجة �أي�ضاً الى بع�ضهم. ولهذا 
فهي �شخ�صيات �صنعت منها القدرية المبرمة، 
كائن���ات متناق�ض���ة، تت�أرج���ح ب�ي�ن ال�صف���ات 

والأمزجة”المتناكرة”ب���ل ك�أنه���ا �شخ�صي���ات 
�أقنعة، لت�أدية هذه اللعبة الجهنمية...

هام والا�سم يمكن �أن يذكر هنا بـ"هاملت"، �أو 
بـ"هوم”)الان�سان(،  �أو  بـ"هام”)جامب���ون(، 
و"هوم”كذل���ك )بي���ت( ويمك���ن، م���ن خ�ل�ال 
تق�ت�رب  �أن  هذه”الاجتهادات”الا�سمي���ة 
م���ن تكاوينه”المتناق�ضة”فه���و رغ���م عج���زه 
الج�س���دي الت���ام، ي�ص���ر �أن يك���ون في و�سط 

الغرفة في و�سط العالم. في المحور.

ومن هذا المحور الكوني يلعب لعبة الطاغية، 
ه�ؤلاء يتحك���م بالثلاثة الآخري���ن. يجد متعة 
في تعذيب الآخرين يفتح تاج فمه فيبادر الى 
�شتمه”بان�سل اللعنة”لأنه يذكر كثيراً ببوزو 
في الف�ص���ل الثاني من”في انتظار جودو"... 
وعندما يخبره كلوف ب�أنه يرى �شيئاً ي�س�أله:

كل���وف )يق���رب ال�سل���م م���ن الناف���ذة يت�سلق���ه 
ي�صوب المنظار �صمت...( ايه! اييه!

ه���ام ماذا ترى؟ ورقة؟ زه���رة بندو )يتثاءب( 
حبة؟

كل���وف )ملتفت���اً( �س�أطل���ب لك بن���دورة... �إنه 
�شخ�ص ما... �شخ�ص ما...

ه���ام �آه! ح�سن���اتً... اذه���ب و�أب���ده! )كلوف 
ين���زل عن ال�سل���م( �شخ����ص م���ا... )منتف�ضاً( 
قم بواجبك )كل���وف الى الباب ب�سرعة( كلا لا 

داعي لذلك؟ )كلوف يتوقف( ايه م�سافة؟
كل���وف )يع���ود الى ال�سل���م يت�سلق���ه ي�ص���وب 

المنظار( اربعة و�سبعون متراً...
هام مقترباً مبتعداً؟

كلوف )لا يزال ينظر( جامد.
هام الجن�س؟

كلوف �أية �أهمية؟...

هذه ال�سادي���ة البارزة عند ه���ام )الجامبون( 
هذا الج�ب�روت ج�ب�روت الطاغي���ة وال�سلطة 
ال�ص���ورة.  �أو  �أخ���رى،  �ص���ورة  والتعذي���ب 
ال�ضعيف، الذي يحتاج الى الآخرين، فوالداه 
اللذان و�ضعهما في �صندوق���ي قمامة، وي�أمر 
كل���وف ب�إطب���اق الغطاء عليهم���ا، ويعد والده 
بحل���وى ولا يفي بوع���ده، وينهرهم���ا عندما 
ي�ست�سلم���ان للتذك���ر والحن�ي�ن يب���دو �أن���ه لا 
ي�ستغني عنهم���ا، ويبقى”الابن”الذي يحتاج 
�إليهم���ا، يحت���اج الى �صوت وال���ده ليطمئنه: 
ين���ادي مرتين: �أبي! �أبي! ويريد �أن يت�أكد من 
�أنه �سمعه. ك�أنه وهو الجلاد يتماهى ب�صورة 
الم�سيح عل���ى ال�صليب وهو ينادي”�أبت! �أبت 
لم���اذا تركتني؟". وتب���دو ه���ذه الحاجة وهذا 
ال�ضعف، �أقوى مع كلوف. فهو متخوف دائماً 

من �أن يتركه.

هام لماذا تبقى معي؟
كلوف لماذا تبقيني؟

هام لي�س من رجل �آخر.
كلوف لي�س من مكان �آخر.

هام مع ذلك تتركيني.
كلوف �أحاول 

هام �أنت لا تحبني
كلوف كلا!

هام فيما م�ضى كنت تحبي.
كلوف فيما م�ضى.

هام �ألمتك كثيراً �ألي�س كذلك؟
كلوف لي�س هذا المهم.
هام �ألم �أعذبك كثيراً؟

كلوف نعم.
هام �آه! مع ذلك �أعتذر... �أقول �أعتذر.

كلوف �أنا �سامع. �ألم تنزف اليوم؟
هام �أقل من البارحة. �ألم يحن وقت الم�سكن؟

كلوف كلا!

و�إزاء ه����ذا ال�ضعف الان�س����اني )�أو الحاجة( 
في  ه����ام  يتهي�����أ  كل����وف  و�إزاء  وال����ده  �إزاء 
ه����ذه  في  يتج�س����د  �ضعف”وج����دوي"، 

الت�سا�ؤلات والت�أملات الرثائية:

ه����ام )عى و�ضع����ه( ح�س����ن! )كل����وف يخرج، 
منديل����ه،  )يخ����رج  �ألع����ب.  �أن  عل����ى  �صم����ت( 
يف����رده، يم�سك به بط����رف يده، نا�ش����راً �إياه( 
الأ�شياء تتقدم )�صمت( نبكي. نبكي للا�شيء، 
كي لا ن�ضحك و�شيئاً ف�شيئاً... حزن حقيقي، 
يجتاح����ك )يط����وي منديله يعي����ده الى جيبه، 

يرفع قليلًا ر�أ�س����ه( كل ه�ؤلاء كان في �إمكاني 
�أن �أ�ساعدهم! )�صمت( �أنقذهم )�صمت( كانوا 
يخرج����ون م����ن كل الأمكنة )�صم����ت ب�ضعف( 
لك����ن فك����ر، فكر، �أن����ت على الأر�����ض ولا علاج 

لذلك.

ك�أن ه����ام �ص����دى لـ"هام”)الجامبون( بما في 
ذل����ك من انحطاطية، و�ص����دى لهاملت بما في 
ذلك من ت�أملي����ة )�أو”لير”في لحظات ي�أ�سه(، 
م�أ�سات����ه،  تعمي����م  في  )الان�س����ان(  ه����وم  �أو 
�أو الطف����ل، �أو بالأح����رى الرج����ل ال����ذي ازاء 
لحظاته البائ�سة الأخيرة، من العجز، والهرم 
والعاه����ة، ي�ستبقي م����ن ملام����ح الطفولة �أنه 

الطفل الكبير...

م����ن  ت�شا�ؤمي����ة  �أك��ث�ر  فيب����دو  كل����وف،  �أم����ا 
بالما�ض����ي،  وارتباط����اً  تذك����راً،  و�أق����ل  ه����ام، 
يح����ب  لا  �أحيان����اً  ك�أن����ه  الغرف����ة  وب�أ�شي����اء 
�أحياناً”عين  مهنة”الخادم”وك�أن����ه  يمار�����س 
الواقع����ي،  هام”وكذلك”عقله”ال�ص����افي، 
ان����ه �أك��ث�ر ال�شخ�صي����ات ه����دوءاً والت�صاق����اً 
انتف����ى  ك�أنم����ا  حت����ى  ب�شروط”القدري����ة"، 
ال�صراع الذي يطل����ع �أحياناً من كلام هام، �أو 
الحن��ي�ن الذي يبديه كل من ناج ونيل بل ك�أنه 
�أكثر ال�شخ�صيات عدمية بمعنى التحرر من كل 
والتذكارات،  الأحمال”الان�سانية”كالما�ضي، 
و�إذا”المنبه"،”الموق����وت"،  والعواط����ف... 
وفي الوقت ذاته”الغائب”الذي يدور والقلق 
ال����ذي ينتقل بين النافذتين ليط����ل على العالم 
الخارج����ي وي�شه����د على”�أف����ول العالم”فهو 
كذلك ال�شاهد، والرائي، والذي”يحلم”كهام، 
في الخروج، لكنه يتردد حتى �آخر الم�سرحية 
وهو في الوقت ذاته”ال�شف����وق”)�إذا �صحت 
العبارة، والمازو�شي الذي لا يح�سم خروجه، 
وال�س����ادي ال����ذي لا يت����ورع ع����ن مقارعة هام 
رغ����م خ�ضوع����ه ل����ه، ولا يت����ورع ع����ن �ضرب����ه 
بالكل����ب الدمي����ة، ولا يتورع ع����ن تكثيف جو 
التيئي�����س، و�أحياناً اللامبالاة ولا �أعرف لماذا 
يذكرني، والى حد، ب�شخ�صية”الغريب”عند 
كام����و، في علاقت����ه بجدي����ه )نبي����ل ون����اج(، 
علاقة تت�س����م بالامبالاة، وربم����ا بالآلية، الى 
ه����ذه جانيا الملاح، تجد �ص����ورة �أخرى له �أو 
جوان����ب �أخ����رى، )تمام����اً كما ه����ي الحال مع 
هام( فه����و المح����دث والمحاور، )وهن����ا نتذكر 
فلاديم��ي�ر(  الى  بالن�سب����ة  ا�ستراج����ون  دور 
وه����و الذي يرتب����ط بعلاقة ما، ه����ي �شفقة �أو 

حنان، �سيان:

كلوف )الى ه����ام( لا �أ�ستطيع �أن �أنه�ضك و�أن 
�أنيمك كل خم�س دقائق. لدي م�شاغل �أنه�ضتك 

منذ قليل.

ولعل����ه يعرف ويدرك �أنه )�أي كلوف( �صنيعة 
هام )�سواء كان ابنه �أو خادمه �أو �صديقه(.

كم����ا �أن ماكم����ان �صنيع����ة مال����ون، والى ح����د 
ا�ستراجون �صنيعة فلاديمير...

وربما هذا الوعي )الى عوامل �أخرى(. وراء 
ت����ردده في ترك هام �أو بالأح����رى عدم قدرته 

على ذلك.

يقاب����ل ه����ذا الثنائ����ي ه����ام ـ كل����وف، الثنائي 
نبي����ل ـ ناج، وال����دا هام، وج����دا كلوف، وهما 
�شخ�صيت����ان �أق����ل ت�شا�ؤمي����ة م����ن ه����ام وم����ن 
كل����وف، تعي�شان في القذارة �أيامهما الأخيرة 
وتتذك����ران ق�ص����ة حبهما وحكاي����ات ت�ضحك، 
�أو بالأح����رى حكاية يرددها ت����اج وهي ق�صة 

الخياط وزبونه.

عن �صحيفة الم�ستقبل اللبنانية

صمويل بيكيت في ذكرى مئويته الأولى )1906 ـ 1989( 

كلام  أو  اللعب��ة”  "نهاي��ة 
الزمن الميت
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تيري إيغلتون

كان �صموي���ل بيكي���ت فنان���اً ذا ر�ؤيا هادف���ة تماماً 
ح���ول الوج���ود الإن�س���اني، لدرج���ة �أن���ه لم يول���د 
ي���وم الجمع���ة 13 فح�س���ب، ب���ل في ي���وم ت�صادف 
�أنه”الجمع���ة الطيبة". ول�سوف يلم���ح، فيما بعد، 
�إلى نه���ار م���وت الم�سي���ح ه���ذا في عب���ارة �ساخ���رة 
خالدة في م�سرحيت���ه”في انتظار غودو":”واحد 
م���ن ل�صو�ص �سلاح الفر�سان تّم �إنقاذه. �إنها ن�سبة 

مئوية معقولة".
وبرام���ج ه���ذه ال�سن���ة للاحتف���ال بمئوي���ة بيكيت 
حا�ش���دة بالأح���داث الأدبي���ة الت���ي تحتف���ي بحياة 
مت�شائ���م الع�صر الحديث الأك�ث�ر ا�ستئثاراً بمحبّة 
النا�س، ولعلّ معظ���م تلك الاحتفالات �سوف تحفل 
بالحديث ع���ن ال�ش���رط الإن�س���اني اللازمني الذي 

ت�صوّره �أعماله.
لا �ش���يء يمك���ن �أن يك���ون بعيداً ع���ن الحقيقة مثل 
ه���ذا. وبيكي���ت لج����أ �إلى �أ�سلوب تف�ضي���ح �إرلندي 
نمط���ي في التعام���ل م���ع ه���ذه الت�أوي�ل�ات المثقل���ة 
بالاحتم���الات، فذكّر النقّاد بم���ا يلي:”لا رمز حيث 
لا يك���ون الرم���ز مق�ص���وداً". ومن جان���ب �آخر، لم 
يكن الرج���ل روحاً لازمنية، ب���ل كان بروت�ستانتياً 
رة  �إرلندي���اً جنوبي���اً، وجزءاً م���ن الأقلي���ة المحا�صَ
الم�ؤلفة من غرباء واقعين في �أ�سر”دولة كاثوليكية 
الجمهوري���ون  �أ�ض���رم  وح�ي�ن  حرّة”انت�صاري���ة. 
النيران في البيوت الكبيرة الأنغلو ـ �إرلندية خلال 
ح���رب الا�ستقلال، ف���رّ الكث�ي�ر م���ن البروت�ستانت 
�إلى المقاطع���ات الداخلي���ة. و�إنّ الخ���وف الدائ���م، 
والإح�سا�س المزمن بانعدام الأمن، والهام�شية عن 
�سابق وعي ذات���ي، هي العنا�صر التي ت�ضفي على 
عم���ل بيكيت الكثير من المعن���ى في �ضوء ذلك كلّه. 
الح���ال ذاته���ا تنطبق على م���ا ي�س���ود في عمله من 
�سم���ة التعرية وح�سّ الان�سلاخ، مع ما يقترن بهما 
من ميل بروت�ستانت���ي �إلى الإبهار والإفراط. و�إذا 
كان ق���د تخلى �سريع���اً عن �إرلن���دا ل�صالح باري�س، 

ف����إنّ بع����ض ال�سبب يع���ود �إلى 
�أنّ الم���رء يمك���ن �أن يك���ون �شريداً في بل���ده كما في 
الخارج. وكما جرى م���ع �صديقه جيم�س جوي�س، 
وه���و بدويّ �أدبيّ �إرلندي �آخ���ر، �سرعان ما تحوّل 
المنفى الداخلي �إلى هجرة �أدبية. واغتراب الفنان 
الإرلن���دي يمكن ترجمت���ه ب�سهولة كافي���ة �إلى قلق 

حداثي �أوروبي.
وكان بيكي���ت �أبعد ما يكون ع���ن الإح�سا�س بالعار 
لأنه �إرلندي. ومع���روف ردّه الث�أري على �صحافي 
فرن�س���ي �س�أله ب�ب�راءة عمّ���ا �إذا كان �إنكليزياً، فقال 
 .Au contraire بالفرن�سي���ة: عل���ى العك����س 
و�سخريته ال�سوداء وطرافته الهجائية ذات جذور 
ثقافي���ة ف�ضلًا ع���ن كونها �سم���ات �شخ�صية. ولكنه 
لم يتمك���ن م���ن العثور عل���ى موطئ ق���دم في دولة 
منطوية عل���ى ذاته���ا الغاليّ���ة Gaelic، وتق�شّف 
الح���دّ الأدن���ى في عمل���ه كان، ب�ي�ن �أم���ور �أخ���رى، 
نق���داً للبلاغ���ة القوموي���ة المنتفخة. ثم���ة، مع ذلك، 
�صف���ة �إرلندي���ة ممي���زة في تفريغ بيكي���ت للمنمّق 
والمزرك����ش، تمام���اً كم���ا ال�صفة الإرلندي���ة المميزة 
في تل���ك الم�شهدي���ات الراكدة الخاوي���ة حيث ـ على 
ح���ال �ضحايا الا�ستعمار ـ لا يفعل المرء �شيئاً �سوى 

انتظار الحرّية.
وبذل���ك ف�إن���ه لي����س مفاجئ���اً عن���د ه���ذا الماي�سترو 

الأ�ستاذ في ف���نّ المقتلَعين من 
�أر�ضه���م �أن يج���د نف�س���ه �سن���ة 1941 وه���و 
يقاتل مع المقاومة الفرن�سية. كان يعي�ش في 
باري�س الخا�ضعة للاحتلال الألماني، فالتحق 
بخليّ���ة كانت ج���زءاً من”العملي���ات الخا�صة 
البريطاني���ة"، وح���وّل مهارات���ه الأدبي���ة �إلى 
طب���ع وترجم���ة المعلوم���ات ال�سرّي���ة. وح�ي�ن 
انك�شف �أمر الخلي���ة، جرى ترحيل الكثير من 
رفاق���ه �إلى مع�سك���رات الاعتق���ال، ولم يف�ص���ل 
بيكي���ت وزوجته �سوزان ع���ن الاعتقال �إلا 10 

دقائق �أو نحوها.
ولق���د ج���دا ملاذاً في قري���ة �صغيرة ق���رب باري�س، 
فعم���ل بيكي���ت في الحق���ول، ث���مّ التح���ق مج���دداً 
بالمقاوم���ة. مهمّت���ه هذه الم���رّة انط���وت �أي�ضاً على 
ن�ص���ب ال�ش���راك للألم���ان، وجم���ع التموي���ن ال���ذي 
كان ال�س�ل�اح الجويّ الملكي يلقي���ه بالمظلات. وفي 
باري�س ما بعد الحرب، عا�ش هو و�سوزان في برد 
وج���وع مثل غالبي���ة �أهل المدينة، وكان���ت �أ�صابعه 
ت���زرقّ من ال�ب�رد وهو يوا�ص���ل الإم�س���اك بالقلم. 
ولقد نال، فيما بعد، و�سام”�صليب الحرب”تكريماً 

لن�شاطاته ال�سرّية �ضدّ الاحتلال.
الفنان�ي�ن  �صف���وف  في  الم�أل���وف  نقي����ض  وعل���ى 
الحداثي�ي�ن، كان ه���ذا الرج���ل ـ ال���ذي يُفتر�ض �أنه 
مَ�سّ���اح النزع���ة العدمي���ة ـ منا�ضلًا ي�ساري���اً ولي�س 
د، ولكنّ فنّه  يميني���اً. �إنه بطل الالتبا����س واللامحدَّ
القائم على الت�شظي وال�شرط الم�ؤقت كان مناه�ضاً 
لل�شمولية �أوّلًا و�أ�سا�س���اً. تلك كتابة رجل �أدرك �أنّ 
الواقعي���ة المتيقظ���ة ذات الأعين الب�ص�ي�رة الباردة 
�أف�ضل خدمة للتح���رّر الإن�ساني من تلك اليوتوبيا 

ذات الأعين المر�صعة بالنجوم.)1(

عن كتاب نظرية الأدب ال�صادر عن دار المدى

م����ن ه����و غ����ودو؟ – ه����ذه اللغزي����ه – هل هو 
الح����زن،  ال�سع����ادة،  القات����ل،  �أم  المخلّ�����ص؟، 
ه����و  اللا�ش����يء؟…  م����ن  الف����راغ،  الم����وت، 
الق����ادم ال����ذي يق�ض����ي �أبط����ال بيك����ت حياتهم 
في انتظ����اره ولم ي�أتي! هل ه����و الزمن  الذي 
يحط����م الب�شرية �شيئاً ف�شيئ����اً وي�سرقنا حتى 
نم����وت؟ �أم هو العبث؟ حي����ث )لا�شيء يحدث 

ولا �أحد يجيء( كما تقول الم�سرحية..
غ����ودو( تحم����ل في  انتظ����ار  م�سرحي����ة )في 
داخله����ا الكثير من الترقّب والانفعال وتعتبر 
�أف�ضل �أعمال بيك����ت و�أ�شهرها على الإطلاق، 
�أنه����ا م�سرحية )اللامنط����ق( في عالم يتظاهر 
بالمنط����ق وفي داخله فو�ضى مرعبة، الخوف 
الدائم والإح�سا�س بانعدام الأمن والهام�شية 
ع����ن �ساب����ق وع����ي ذاتي ه����ي العنا�ص����ر التي 
ت�ضف����ي على عمل بيك����ت الكثير م����ن المعنى، 
�إن الم����رء يمكن �أن يك����ون �شريداً في بلده كما 
في الخ����ارج، عا�صر بيكت �صديق����ه الروائي 
وتجارب����ه  جوي�����س(  )جيم�����س  الإيرلن����دي 
اللغوية في كتابته الروائية، وعا�صر )كافكا( 
و�أجوائه الداخلية و�سارتر وكامو و�آخرين، 
ه�����ؤلاء �أ�صدقا�ؤه وج����دوا فيها م����ادة غزيرة 
للم�س����رح لأنه����ا كانت بالأ�ص����ل مقاطع كتابيه 
تتخلله����ا م����ادة حواري����ه حوله����ا الكاتب �إلى 
م�سرحي����ة من ف�صل��ي�ن وخم�����س �شخ�صيات، 
ي�أت����ي الانتظ����ار فيه����ا م����ن ب����اب الا�ست�س��ل�ام 
للزمن �أو من ب����اب جعل الزمن الخاوي قابلًا 
لأن يُعا�����ش �أو ي�سك����ن وه����و ذريع����ة ل�ش����يء 
�آخر ه����و كيف نمرر الزمن عندم����ا يحا�صرنا 
اللامعن����ى، اللاتاريخ ونك����ون عاجزين حتى 
عل����ى الانتح����ار، وقب����ول الحي����اة ه����و قبول 
عجزن����ا وخلا�صنا المفقود ولك����ن لا �أحد قادر 
َّ ننق����ذ بع�ضن����ا؟ �أ  عل����ى �إنق����اذ �أح����د…  ومِم
م����ن الم����وت؟ �أم من العدم؟ م����ن العجز؟ �أم من 
القدر؟ علين����ا �أن نتدبر �أمورنا بتمرير الزمن 
�أو الانتظار ك�أنه ال�صيغ����ة المثلى للك�شف عن 
خ����راب هذا الوجود وكما يق����ول بيكت نف�سه 
في فع����ل الانتظ����ار نج����رّب م����رور الزمن في 

�شكله الأنقى..
ت����دور الم�سرحي����ة في ف�صلين لايتغ��ي�ر فيهما 
المنظ����ر وه����و طري����ق مقف����ر لي�س في����ه �سوى 
�شج����رة جرداء، وه����ي فكرة رمزي����ة �صورية 
تعك�س عقم الحياة وعذاب الإن�سان في منفاه 
عل����ى الأر�����ض، ويجل�س �إلى ج����وار ال�شجرة 
في ه����ذه البقعة الجرداء �شخ�ص����ان مهرجان 
يثرث����ران ثرث����رة لانهاية له����ا ينتظران غودو 
الذي لا ي�أتي،ال�شخ�صيتان هما )ا�ستراجون(

ال����ذي يقع دائماً �ضحية ع����دوان في الليل، �إذ 
يتعرّ�����ض لل�ضرب من قب����ل معتدين مجهولين 
وقدم����ه دائماً ت�ؤلم����ه، اهتمامات����ه على طعامه 
وعل����ى نومه وعل����ى �آلام����ه.. �أم����ا ال�شخ�صية 
الثاني����ة ه����و )فلاديم��ي�ر( رجل مفك����ر وعقله 
م�شغول بمناق�ش����ة الآراء والمقترحات، وهما 
مرتبط����ان ببع�ضهما ارتباط����اً جدلياً … منذ 
زم����نٍ طوي����ل يفك����ران دائم����ا بالانف�ص����ال عن 
بع�ضهما لكنهما لاي�ستطيعان وهي دلاله على 

�أن )الب�شري����ة هي نحن في ه����ذا المكان، وفي 
ه����ذه اللحظ����ة من الزم����ان( كما ق����ال �أحدهم، 
وهما بانتظار �شخ�ص م����ا في يده خلا�صهما 
مم����ا يعاني����ان م����ن �أل����وان ال�شقاء وق����د وعد 
جازماً �إنه ي�أت����ي ولكنّه لم يحدّد الوقت، ولذا 
ف����ان و�صول����ه متوقع في �أيّة لحظ����ة، الم�شكلة 
الت����ي تواجههما كيف يق�ضي����ان الوقت؟ كيف 
خلا�صهم����ا،  وق����ت  يح��ي�ن  �أن  �إلى  يعي�ش����ان 
�شخ�ص����ان �آخ����ران واح����د �شخ�صيت����ه  رهيبة 

مت�سلطة وهو )ب����وزو(، ي�سوق �أمامه تابعه، 
ال����ذي يحمل متاع����ه، بوا�سطة حب����ل مربوط 
في عنق����ه وهو )لاك����ي(.. وقد اختل����ف النقاد 
عن����د هاتين ال�شخ�صيتين ق�س����م من النقاد قال 
ال�سيد والعبد وعن����د البع�ض الأخر الم�ضحي 
والم�ضح����ى في �سبيل����ه وعن����د �آخري����ن القوة 
والعق����ل.. ال�شخ�صي����ة الرهيبة )ب����وزو( هو 
الرج����ل الق����وي يعل����ن �أن الأر�����ض ملك����ه �أما 
ال�شخ�����ص الآخر )لاكي( فه����و لم ينطق بكلمه 

واح����دة منذ �أن ظه����ر على الم�س����رح �إلا عندما 
و�ضعت القبعة فوق ر�أ�سه وطلب �إليه �أن يفكر 
فهو �إذن رجل الفكر الذي ي�سعى �أن يف�سّر كل 
�ش����يء بالعقل، ال�شخ�����ص الأول المت�سلط كان 
يظهر في البداية  ب�أنه قوي �إلا �أنه يحمل هو 
ب����وادر انهي����اره عند اعتماده عل����ى ال�شخ�ص 
الثاني المفكّر، من الأ�شياء التي ي�ستدل عليها 
في الم�سرحي����ة عندم����ا تنزع القبع����ة من فوق 
ر�أ�سه في عراك ي�شتبك به الجميع ومن خلال 
هذا الع����راك يفقد ال�شخ�����ص المت�سلط �ساعته 
هنا يوحي �ألينا بيكت بهذا �إنه بانهيار العقل 

والفكر يفقد الزمن مدلوله.
يب����د�أ الف�ص����ل الث����اني ب�أغنية ع����ن كلب �سرق 
قطع����ة من الخبز ف�ضرب����ه الطباخ حتى مات، 
ت����دور معاني ه����ذه الاغني����ه ح����ول الحرمان 
والق����وة والموت، نف�س الأ�شياء القديمة نف�س 
الحي����اة الممل����ة وه����ي تتعاقب يوم����اً بعد يوم 
وتم�ض����ي الم�سرحية الى النهاي����ة، ال�شخ�صية 
الخام�س����ة غ��ل�ام وه����و ر�س����ول غ����ودو يبل����غ 
بر�سال����ة ب�أن غودو لن ي�أتي، لكنه �سي�أتي غداً 
و�إنّه جادٌ بالمجيء في الموعد، وهذه الر�سالة 
تتك����رر بيد الغ��ل�ام بين فتره و�أخ����رى يلاقي 
نف�����س الأ�سئل����ة ونف�س ردود الأفع����ال عن كل 
م����رّة،  فيقرر الانتح����ار لكنّه يعج����ز عن ذلك، 
وتنته����ي الم�سرحي����ة  م����ن دون ع����ودة غودو، 
هو الغد الذي لاي�أت����ي لذلك نم�ضي العمر في 
انتظ����اره، نبقى نج��ت�رُّ حياتن����ا في الانتظار 
بب�ساط����ة الم�سرحية تحكي ق�ص����ة انتظار من 
لا ي�أت����ي، �صبغتها الرئي�سية ال�صمت والجمل 
الق�ص��ي�رة والقل����ق، وبالرغ����م م����ن الانتظ����ار 
الطوي����ل … يبقى الأمل قائم����اً وهذا جوهر 

الق�ضية.
�إن م�سرحي����ة في انتظار غودو، م�سرح عبثي 
وهو تمرد على الم�سرح التقليدي، م�سرح �ضد 
الم�س����رح تغل����ب عليه �سم����ات، ع����دم المنطقية، 
غ��ي�ر العقلانية، م�سرح بلا �صراع، بلا حبكة، 
الأفكار غير مت�سل�سلة وغير منطقية، الحوار 
لي�س محكم����اً، عمل ي�سعى �إلى ت�صوير محنة 
الإن�س����ان في �إبعاده����ا المختلف����ة حي����ث �سعى 
�صاموي����ل بيك����ت بمق����درة عالي����ه وفائقة في 
�صياغة الأحداث والرمزي����ة العالية والمكثفة 
والغرائبي����ه دلال����ة عل����ى �أن����ه كات����ب مقت����در 
ا�ستطاع �أن يطوّر الحبكة الم�سرحية وين�سف 
تقالي����د الدرام����ا المتعارف عليه����ا مثلما ن�سف 
تقاليد الحوار و�صولًا �إلى الذروة، فال�صمت 
مرع����ب و�سط طبيعة ج����رداء والانتظار �أكثر 

رعباً..

مسرحية في انتظار غودو لصموئيل بيكيت.. 

عبثية الوجود وفوضوية الواقع
المسرحي��ة تدور حول ش��خصيات معدمة، مهمش��ة، ومنعزلة تنتظر ش��خصاً يدعى  

)غ��ودو( ليغّري حياتهم نح��و الأفضل، مسرحية كانت رمزاً للم�رسح العبثي،تكتنفها 

نزعه سوداوية وسخرية لا متناهية،التي تتمثل باستخدام التلاعب بالألفاظ او بأحداث 

التوتر الذي يقدم الس��خرية بدوره..  الرمزية تغلف كل شيء فيها هي قصة الانتظار 

ذاته��ا تتكرر عبر الأزمان والأماك��ن، في نهاية الأمر أن”غودو”ه��و )الذي لايأتي( هو 

المش��كلة التي بقيت بدون حلول، هو اللاسؤال واللاجواب هو اللاشيء ولهذا كانت  

مسرحي��ةً تحاور الذات، ثرثرة ب�ال نهاية … الانتظار في مسرحي��ة الكاتب الايرلندي 

صموئيل بيكت )في انتظار غودو( بحد ذاته عبث حقيقي لا تشوبه شائبة، خاصة عندما  

يكون الشيء  هو )الانتظار(  لا وجود له أصلا أو لا معنى له..

صموئي��ل بيك��ت.. بطل 
الالتباس
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بيكي����ت  كات����ب لم تك����ن تهم����ه ال�شه����رة، ولم ي�سع 
�إليه����ا، فن����ادرا ما كان يواف����ق على �إج����راء حوار 
�صحف����ي مع����ه، �أو يح�ضر ن����دوة �أدبي����ة، وكان لا 
يح����ب الحديث عن كتب����ه، وظل على ه����ذه الحال 
حت����ى ق����ارب الخم�سين، دون �أن يحظ����ى ب�أي قدر 
»في  م�سرحيت����ه  عر�ض����ت  �أن  �إلى  ال�شه����رة،  م����ن 
انتظ����ار ج����ودو« في باري�����س ع����ام 1953 وب����د�أ 
الالتفات �إلى �أعمال����ه الروائية، مع انت�شار موجة 
الرواية الجدي����دة في فرن�سا، التي �صنف كواحد 
م����ن كتابها، رغم �أنه لم تكن تجمع����ه ب�أقطابها �أية 
�صل����ة، وكلم����ا زادت �شهرت����ه، تراج����ع �إلى الظل، 
وغدت �أعماله �أكثر تعقي����دا، فقد كان طوال عمره 
خج����ولًا، مي����الًا �إلى ال�صمت، يك����ره الاجتماعات 
العام����ة وكثرة ال����كلام، حت����ى التفا�صيل الخا�صة 
بحيات����ه �أ�ضح����ى م����ن ال�صع����ب معرفته����ا، وعلى 
الرغم من غمو�ض �أعماله وحياته ال�شخ�صية، �إلا 
�أنه كان من �أبرز الظواهر الأدبية، و�أ�شهر الكتاب 
في الق����رن الع�شرين، حيث �إن����ه ارتبط بما �سمي 

»م�سرح اللامعقول«.
كان النق����اد �أك��ث�ر حيرة م����ن غيره����م في التعامل 
م����ع �أعمال بيكي����ت، فالناق����د »هيوكنر”الذي �ألف 
كتاب��ي�ن عنه، تعر�ض لم�ش����كلات كبيرة حين حاول 
�أن ي�ستخل�ص �شيئا من الحوار معه حول �أعماله، 
فل����م يخ����رج م����ن تل����ك المقابل����ة �إلا ب����دوار ذهني، 
وح��ي�ن خرج من عنده �ض����ل الطريق ودخل حارة 
م�س����دودة، وكل ما علق بذهنه هو ن�صيحته له �أن 
يذهب ويقر�أ �أعماله، وي�صغى �إلى �شخو�صه، لعله 
ي�ستطيع �أن ي�ستنطقها، وقد �أخذ الناقد بن�صيحة 
بيكي����ت وعك����ف عل����ى �أعمال����ه، در�سه����ا وحلله����ا 
و�شرحه����ا و�ألق����ى ال�ض����وء على ما بها م����ن �أفكار، 
و�أ�صدر �سنة 1961 كتابه »بيكيت درا�سة نقدية«، 
وفي عام 1967 �أ�صدر كتابه الثاني »دليل القارئ 

�إلى �أعمال بيكيت«.
عندما �أعلنت الأكاديمية ال�سويدية عام 1969 فوز 
بيكيت بجائزة نوبل، انق�س����م النقاد �إلى فريقين، 
فريق �أثنى عليه، و�آخر هاجمه، وقال �أحد النقاد: 
»هناك م����ن هو �أولى منه به����ذا الاختيار، فبيكيت 
ارت�ض����ى في النهاي����ة �أن ي�ضع �أدب����ه في اللا�شيء 
في كلمات، و�أن يبني عملًا يتكرر �إلى ما لا نهاية« 
في حين يرى ناقد �آخر: »�إذا قر�أنا �أعماله ب�إمعان، 
�أدركنا كم تختل����ف �شخ�صياته بع�ضها عن بع�ض، 
و�أن����ه لم يح����دث �أن ك����رر نف�س����ه«، لك����ن الطرف��ي�ن 
يتفق����ان على �أن كتاباته من �أكثر المحاولات تفردا 
في الأدب، وتمي����زاً �أي�ض����اً في قطيعتها مع ما كان 

يطلق عليه �أدبا في الع�صور ال�سابقة.
ول����د �صموي����ل بيكي����ت في دبلن ب�إيرلن����دا في 13 
م����ن �إبريل/‏ني�س����ان �سن����ة 1906 وكان����ت ن��شأت����ه 
�إيرلندي����ة بروت�ستانتية، لكن����ه ذهب �إلى باري�س، 
ليعم����ل مدر�ساً للغ����ة الإنجليزية م����ن �سنة 1928 
�إلى 1930 وع����اد �إلى �إيرلن����دا بع����د ذل����ك ليدر�س 
اللغ����ة الفرن�سية، ثم رجع �إلى فرن�سا ليعي�ش فيها 
حتى وفاته، وقد ربطته بجيم�س جوي�س �صداقة 
عميق����ة، لي�����س فق����ط لأن جذورهم����ا الاجتماعي����ة 
والثقافية مت�شابهة، بل لأنهما كانا �ضحية الك�آبة، 
وق����د جمع ال�صم����ت بينهم����ا، فكان����ا يجل�سان معا 

ل�ساعات دون �أن ينب�س �أحدهما بكلمة.
ب����د�أ بيكيت حياته الأدبية بن�ش����ر ديوان �شعري 

ع����ام  وفي   1930 �سن����ة  »الطال����ع«  عنوان����ه 
الت����الي �أ�ص����در كتاب����اً �صغيراً ع����ن مار�سيل 
برو�س����ت، ث����م توال����ت �أعمال����ه الق�ص�صي����ة 
ومنه����ا »وخزات �أكثر منه����ا ركلات«، وهذه 
المجموع����ة �أراد النا�ش����ر �أن ي�ستغ����ل �شهرة 

بيكي����ت ب�إع����ادة ن�شره����ا، لك����ن الكات����ب كان 
م�صراً على الرف�ض، ولم يوافق �إلا بعد نقا�ش 

طويل وت����ردد، ومنذ عام 1945 �أخذت �أعماله 
ت�ستحوذ عل����ى اهتمام كثيرين، وق����د اعتاد �أن 

يكت����ب كل عم����ل بلغت��ي�ن، م����رة بالفرن�سي����ة، ثم 
يترجم����ه �إلى الإنجليزي����ة بالدرج����ة نف�سها من 

الامتياز.
وكم����ا يقول الراحل »�أحم����د عمر �شاهين”في 

تقديمه لرواية »مالون يم����وت« ف�إن بيكيت 
لم يك����ن يري����د �أن يه����دم الأ�ش����كال الأدبية 

التقليدي����ة، ب����ل كان هم����ه �أن يو�ض����ح 
�أن الأدب ذات����ه، يمث����ل ا�ستحال����ة �أو 

�إخفاق����اً م�ستم����راً، فه����و لا يق����وم 
بينم����ا  المعن����ى،  غي����اب  في  �إلا 

نح����و  ب����ه  ينزلق����ون  الأدب����اء 
الت�أكي����د، بيكي����ت م����ن كبار 

يتلاعب  الأ�سالي����ب،  كتاب 
بكل القدرات الممكنة للغة 
الروائ����ي، تدور  والبن����اء 
ح����ول  روايات����ه  �أح����داث 
الق����در الإن�ساني، وق�ضايا 
الب�شر الك��ب�رى، كالخوف 
ومعن����ى  الم����وت  م����ن 
�أبطال����ه  اللامعق����ول، 
يبذلون جهداً نحو الكلام 

وتخونهم اللغة دائماً.

صمويل بيكيت..
فيلسوف العبث والتمرد 

»صموي��ل  العراق��ي   الق��ارئ  ع��رف 

بيكيت”م��ن خ�الل ترجم��ة مسرحياته 

الش��هيرة »في انتظ��ار ج��ودو - الأيام 

الس��عيدة - لعبة النهاي��ة«، لكن بيكيت 

ال��روائي لم يعرف��ه الق��ارئ العراقي، 

رغم أنه ب��دأ روائياً، وظ��ل يكتب هذا 

الجن��س الأدبي، حت��ى وفاته في كانون 

الأول ع��ام 1989. وقد عرقت مسرحية 

في انتظار غودو م��ن قبل الراحل جبرا 

ابراهي��م ج�ربا لتقدم في الس��تينيات 

في بغداد من اخراج الفنان س��امي عبد 

الحميد.


