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ش����ك����ي����ب ك����اظ����من������ادي������ة ه����ن����اوي

 عل����ى الرغم من �أن ال�شاعر الراحل فوزي كريم �شاعر 
حداث����ي، وهو �أحد �أقطاب البيان ال�شعري الذي حمل 
ا  منظموه ل����واء الحداثة الحقة، �إلا �إنَّ ل����ه فهمًا خا�صً
له����ذه الحداث����ة، �أثبت����ه في كتابه »ثي����اب الإمبراطور 

ال�شعر ومرايا الحداثة الخادعة«.
الحداث����ة عن����ده لي�س����ت التطل����ع �إلى التجدي����د ت�أث����رًا 
بالغرب؛ و�إنما هي التجدد ات�صالا بالتراث ال�شعري 
العرب����ي، ال����ذي في منابع����ه الإب����داع وفي ج����ذوره 
الابت����كار. وك�أنه في هذا التوجه ي�ساند نازك الملائكة 
في دعوتها للارتقاء بال�شع����ر بلا قطيعة مع الموروث 
�أوًال وبالاكتراث بال�شعرية العالمية ثانيًا. هذه الدعوة 
الت����ي �أخذته����ا عليه����ا الم�ؤ�س�س����ة النقدية الت����ي راحتْ 
تتف��ن�ن في تو�صي����ف م�شروعه����ا ال�شع����ري ب�أو�صاف 
�سلبي����ة، من قبل النكو�����ص والانكف����اء وال�سلفية �إلى 
�آخ����ره من �أو�صاف حجمت فاعلية الملائكة الإبداعية، 
و�شكك����ت في �أثره����ا في التحدي����ث ال�شع����ري، حت����ى 

ه�شمت تطلعاتها النقدية وال�شعرية.
وما بح����ث فوزي كريم ع����ن الأ�صال����ة في ال�شعر؛ �إلا 
كبحث ن����ازك الملائكة عن ق�صي����دة لا تتنكر للموروث 
العرب����ي، ول����ذا رف�����ض ف����وزي ك����ريم و�ص����ف �شعره 
بالحداث����ي، �إذ ق����ال: »�إن كتاب����ة ق�صيدة غ��ي�ر حداثية 
�أك��ث�ر ملاءم����ة وتطابقا م����ع طبيعت����ي ك�شاع����ر، ومع 

المرحلة التي انت�سب �إليها« )ثياب الإمبراطور(.
والغري����ب �أن الم�ؤ�س�س����ة النقدي����ة لم ت�ؤاخ����ذ ف����وزي 
ك����ريم، ولم تذه����ب مع����ه مذهبها م����ع ن����ازك الملائكة؛ 
�أف��ل��أن النق����د متاحٌ لل�شاع����ر �أن يمار�س����ه، وغير متاح 
لل�شاع����رة �أن تمار�س����ه؟ حتى �إذا جرب����تْ ال�شاعرة �أن 
تكون ناقدة، وُ�سم نقده����ا بالأ�سلفة، وقوبل بالن�سف 
والتقريع تقليلا وانتقا�صا؟ وعلى الرغم من اختلاف 
التجرب����ة ال�شعرية لدى ن����ازك عنها لدى فوزي كريم، 
لكن نقدهما يظل متقاربا. وهذا ما يدلل على �أن هناك 
تبكيت����ا جنو�سيا ي�ؤاخذ ال�شاع����رة وينتق�ص جهدها، 
بينما يعا�ضد ال�شاعر وي�ؤازره. و�سيزول ا�ستغرابنا 
ب�����إزاء ه����ذه المقابل����ة ب��ي�ن التجربت��ي�ن، �إذا علمن����ا �أن 
النم����وذج ال�شع����ري ال����ذي تطل����ع �إلي����ه ف����وزي كريم 
ه����و نف�سه نم����وذج الملائكة المتحرر م����ن اللهاث وراء 
التحديث الغربي، والمن�شد للالتفات �إلى حقب ال�شعر 
العرب����ي الزاهرة. و�إحدى الو�سائل المو�صلة �إلى هذا 
النم����وذج هي اللغة، التي هي عن����د فوزي كريم كائن 
يتعامل معه �إما برفق ولين، و�إما باحتيال ومراوغة، 
ولأن اللغ����ة لي�س����ت معزول����ة ع����ن الواق����ع ال�سيا�سي 
والاجتماع����ي؛ ف�����إن �أ�صالة ال�شعر تقت�ض����ي الارتفاع 

باللغة عن �سيئات واقع متردٍ تراجعا ومرارة.
ولا �يرض �أن تكون النظرة للحداثة بهذا المفهوم تعني 
النمطي����ة وتو�س����م بالكلا�سيكي����ة، ما دام����ت الحداثة، 
كم����ا ي����رى ف����وزي ك����ريم لا تعن����ي الادع����اء م����زدوج 
الني����ة بين تحطي����م الم�ؤ�س�سة العتي����دة والخروج عن 
بقوانينه����ا.  �إليه����ا والتقي����د  عبوديته����ا، والان�ش����داد 
فمثل ه����ذه الحداثة جوفاء لأنها مج����رد �سحر كلمات 
لا غ��ي�ر، وت�ضخم �أنوات، وحال����ة مر�ضية تف�ضي �إلى 
الازدواجي����ة ب��ي�ن حرية جامح����ة وجن����ون وارتباط 

عقائدي وم�صالح ذاتية و�صراخ في وجه العالم.
وال�س�����ؤال هن����ا لم����اذا وقف ف����وزي كريم ه����ذا الموقف 
المرت����اب م����ن الحداث����ة؟ لماذا �ش����كك في �أمره����ا ور�آها 
غريب����ة علينا؟ وهل �أن في المن����اداة بالحداثة ذرائعية 

ما بعد الحداثة؟
�إن الحداث����ة الت����ي يق�صده����ا فوزي كريم ه����ي نف�سها 
التراث ح��ي�ن تلتقي ب����ه المعا�صرة. وه����ي الإح�سا�س 
بالخبرة ح��ي�ن يخلو ه����ذا الإح�سا�س م����ن الازدواج. 
وهي الو�صل بالموروث ال�شعري، ولي�ست الهوة بين 
الج�س����د والروح، التي عالجها فوزي كريم بما �سماه 

الخبرة الروحية.

وبه����ذا الفه����م تك����ون الحداث����ة معروفة عن����د ال�شاعر 
العرب����ي الق����ديم في جاهليت����ه و�إ�سلاميت����ه و�أمويته 
وعبا�سيت����ه، تمام����ا كم����ا عرفه����ا ال�شاع����ر الحدي����ث، 
متعاطيا التحديث الأ�صيل الذي هو نمطي كلا�سيكي، 
وق����د مثل����ه ال�سياب الذي ط����وّر الق�صي����دة القديمة �أو 
متعاطيا التحدي����ث المهجن الذي هو غربي، وقد مثله 
�أدوني�س الذي ا�ستب����دل الق�صيدة القديمة بالق�صيدة 
الجديدة كما يرى فوزي كريم. وال��سؤال هنا ما الذي 
جعل كريم يع����د حداثة ال�سي����اب و�أدوني�س حداثتين 
مختلفتين؛ �ألم يكن ال�شاعران ملتفتين لل�شعر العربي 

القديم ومتطلعين لل�شعر الغربي؟
يب����دو �أنّ حداث����ة ال�شع����ر الغرب����ي ه����ي في منظ����ور 
فوزي كريم نمطي����ة على الفهم الأر�سطي ذاته؛ بينما 
الحداثة اللانمطي����ة هي تلك التي تخل�صت من الإرث 
الكلا�سيك����ي وتطلعت للأمام لتك����ون ما بعد الحداثة. 
وبذل����ك تفهم الحداث����ة على �أنه����ا الر�ض����وخ للتنميط 
الأر�سط����ي وتغ����دو ما بع����د الحداثة ه����ي الثورة �ضد 
الت�أقل����م والتنمي����ط. وه����ذا م����ا �أراده ف����وزي ك����ريم 
لل�شعري����ة العربية، ويعد البي����ان ال�شعري واحدًا من 
تجليات تل����ك الإرادة. فلي�س الت�أث����ر باليوت وكيت�س 
�أر�سطي����ة،  نمطي����ة  �س����وى  وباي����رون  ووردزورث 
مح�صلته����ا �شع����ر لا حداثة في����ه، بينما الارت����كان �إلى 
ال��ت�راث ال�شع����ري العرب����ي ه����و المو�ص����ل �إلى �شع����ر 
حداث����ي. بمعن����ى �أن الحداث����ة لي�س����ت مرحل����ة تب����دل 
ثوبها كل �آن، و�إنما هي متجددة في الثوب ذاته الذي 

ارتدته عند ولادتها.
ال�س�����ؤال هنا ما الذي جعل ك����ريم يعد حداثة ال�سياب 
و�أدوني�����س حداثت��ي�ن مختلفتين؛ �ألم يك����ن ال�شاعران 
ملتفت��ي�ن لل�شع����ر العربي الق����ديم ومتطلع��ي�ن لل�شعر 

الغربي؟
وهن����ا نت�س����اءل لماذا نم����ذج ف����وزي ك����ريم بال�سياب، 
م����ارًا مرورًا متريثً����ا �أو عابرًا بعب����د الوهاب البياتي 
والبريكان والع����زاوي ولم يخ�ص�ص للملائكة جانبا 

من كتابه؟
قد لا يك����ون من �سب����ب وراء النمذجة الت����ي اختارها 
ف����وزي ك����ريم، لكن وج����ود �شاعرة بين عدي����د �شعراء 
رج����ال كان جدي����را بالوق����وف عن����ده، لا�سيم����ا �أن في 
تجربتها نمذجة رائدة على حداثة الق�صيدة بالمفهوم 

الذي �آمن فوزي كريم نف�سه به.
والمده�����ش �أن مقت ف����وزي كريم للحداث����ة تعداه �إلى 
م����ا بعدها، وذلك ح��ي�ن يكون معناه����ا القلب للأ�صول 
والت�شتي����ت للجذور والتن�صل للمناب����ع والعيون. �إذ 
�أن م����ا يجع����ل الحداث����ة دائم����ة في تجدده����ا، هو عدم 
قطيعتها مع الم����وروث ال�شعري. بما يجعل التوا�صل 
معه مف�ضيا �إلى التلاقح مع المعا�صرة، وبهذا تتحقق 
الحداث����ة كو�سيلة لا كمطلب يق�ص����ده ال�شاعر ق�صدا، 
ومبتغ����ى يري����د نيل����ه ني��ل�ا، ب�أي ثم����ن، يق����ول فوزي 
كريم: »اع��ت�رف ب�أنني لم �أفكر يوما بالحداثة معيارا 
ل�صلاحي����ة الق�صي����دة وجودته����ا ولا حت����ى بالج����دة« 

)ثياب الإمبراطور(.
وعدم �إقرار فوزي كريم بالم�ؤ�س�سة الر�سمية ودورها 
في ت�أيي����د حداث����ة �شاعر هن����ا وتفنيد �شعري����ة �أخرى 
هن����اك، يدل����ل بو�ض����وح عل����ى احتكام����ه �إلى تجربته 
الذاتي����ة في ال�شع����ر، الت����ي �أمدته ب�ش����روط التحديث 
التي اختزلها في ما �أطلق عليه )الخبرة الروحية في 
ال�شع����ر( التي بها ي�صدق ال�شاعر مع نف�سه ومحيطه، 
فلا يغالط ذاته، متبنيا حداثة هي في حقيقتها انبهار 
وانج����رار، وم�ساوق����ا �أو م�سامق����ا الآخري����ن بحداثة 

جوفاء لي�ست �إلا خيلاء.
الحداثة عند فوزي كريم لعب يجمع الإغواء بالإغراء 
م����ن دون �إغ����راق ولا افتع����ال. وه����ذا الفهم ه����و الذي 
يك�سب التجارب ال�شعرية خبرة روحية مثقلة بالأ�سى 

والارتياب 
ع����ن  بعي����دا  والانك�س����ار  وال�ش����ك 

�سط����وة الطي�ش وت�ضخم الأن����ا، واجدا �أن عظمة �أبي 
نوا�����س وال�سي����اب تكم����ن في عظ����م محاولتهم����ا لردم 

الهوة بين الخبرة والفن.
وم����ن ه����ذا المنطل����ق �شخّ�����ص ف����وزي ك����ريم تجرب����ة 
ن����زار قب����اني ال�شعري����ة فوجده����ا تهي����م بالأغرا�����ض 
الع����زاوي  تهي����م تجرب����ة فا�ض����ل  والمفاهي����م، بينم����ا 
ال�شعري����ة بالأ�ش����كال، م�أ�سورة بفك����رة ال�سلطة، التي 
هي ال�سب����ب في تقليدي����ة ال�شعر العرب����ي وثبوتيته. 
وهكذا كانت ق�صائد نزار قباني ال�سيا�سية رائجة في 
�أو�س����اط الحكام وال�سلاط��ي�ن، لأن ال�سلطة ت�صطفيها 
وتجد فيها ت�سلية ورواج����ا �إعلاميين، كما �أن ق�صائد 
مظف����ر الن����واب الهجائي����ة كانت ه����ي الأخ����رى »مثار 
متعة ل����دى الحكام يتلاقفونها كم����ا يتلاقفها الب�ؤ�ساء 
الذي����ن يقر�ؤونها بجدية المع����ذب« )الكتاب( لي�س هذا 
ح�سب؛ ب����ل �إن حركة رواد الحداث����ة تزلفت وداهنت 
ال����ذوق الع����ام ال����ذي �أرادت ال�سلط����ة المحافظ����ة عليه 

بال�ضرورة.
ي����ة ف����وزي ك����ريم للحداث����ة مت�أتية م����ن انغما�س  وندِّ
يري����ده لل�شعر م����ع »الم����وروث الثق����افي العربي الذي 
ف�صلتنا عنه هوة مظلمة امتدت قرونا« )الكتاب( و�أن 
ال�شع����ور بهذه اله����وة لي�س جديدا، فق����د عرفه ال�شعر 
في ع�صور ما�ضية فم����ال �إلى ال�صنعة، ولم يكن يرى 
الأ�شي����اء كوح����دة في كليته����ا؛ ب����ل يراه����ا تتحدد في 
الو�صف. ولما جاء �أبو تمام كان متحم�سا للا�ستعارة 
الجدي����دة، بينما كان �أب����و نوا�س متحم�س����ا للتجربة 
الروحي����ة الجدي����دة. �أم����ا في ع�صرن����ا الحا�ض����ر ف�إن 
في حرك����ة رواد ال�شع����ر الحديث وم����ن تلاهم، فر�صا 
�أتيحت لردم الهوة التي �أثقلت ال�شعر العربي، محذرا 
�ض  من �أن هذه الهوة قد تتعمق في كيان ال�شاعر فتعرِّ
خبرته الروحية للتهتك وتعزز قطيعة ال�شاعر الأدبية 

مع �شعره.
ولا نجانب جادة ال�صواب �إذا قلنا �إن الحداثة مطلب 
�إن�س����اني ن�سع����ى �إلي����ه في مختل����ف جوان����ب حياتنا؛ 
لكنه����ا في ال�شع����ر غيره����ا في الفل�سف����ة، ك����ون ال�شعر 
يتعام����ل م����ع المج����ردات من منظ����ور ح�س����ي ي�ستثمر 
التخيي����ل، بينما تتعامل الفل�سفة مع المح�سو�سات من 
منظور تجريدي ي�ستثمر �إمكانيات التفكير المنطقي. 
وما ب��ي�ن التخييل والتفكير تختبر الذات قدراتها في 

الابتكار والإبداع.
ويب����دو �أن ال����ذي يع����وز ال�شاعر العربي ه����و التفكير 
ولي�س التخييل والدليل، على ذلك ق�صيدة النثر التي 
يعده����ا فوزي كريم من �أوه����ام الحداثة. وال�سبب �أن 
المثق����ف العربي بع����د الخم�سيني����ات كان يعي�ش حالة 
انف�ص����ام مفزع����ة فه����و كم����ا يرى ك����ريم ينا�ض����ل �ضد 
الم�ؤ�س�سة، لكن هدف����ه �أن يكون الابن المدلل لها. ولأن 
ه����ذا المثقف انع����زالي ف�إن هويته تنعك�����س فيه ولي�س 
في المجتم����ع، ولذل����ك هي غ��ي�ر فاعلة وم����ن هنا تغدو 
الحداث����ة وهمً����ا كذاك ال����ذي هو �إمبراط����ور لكنه عار 

من الثياب.
ولا منا�����ص �أن نلم�����س في هذا الط����رح نوعا من جلد 
ال����ذات، ب����ه تغدو الحداث����ة موجة لا �صلة له����ا بالأدب 
الم����وروث وت�أخ����ذ  العرب����ي، لأنه����ا مو�ض����ة ترف�����ض 
بال�سط����وح وتحفر هوة بين الإن�س����ان واللغة برطانة 

تجعل الثقافة العربية راكدة لا حول لها ولا قوة.
وفوزي كريم الذي عا�صر بحكم مهجره ما كان ي�شيع 
في الأو�س����اط الغربية م����ن احتدامات ح����ول فو�ضى 
الحداث����ة وما بع����د الحداثة، وعاي�ش م����ا كان يعتري 
النق����د الغربي م����ن �أوهام ح����ول الحداث����ة، كان كثير 
الانتقاد للحداثة الدريدية والدولوزية في ا�ستغلاقها 
وعجمته����ا. ليك����ون واح����دا م����ن مناه�ض����ي الحداثة، 
مت�أث����را كثيرا بما طرحه الان �س����وكال وم�ؤيدوه وما 
كان����ت تن�ش����ره مجلات م����ا بع����د الحداث����ة والبنيوية 
و�صح����ف  فران����كا«  »لون����كا  ومجل����ة  الاجتماعي����ة 
وهيرال����د  و»�أنترنا�شيون����ال«  تايم����ز«  »نيوي����ورك 
تربي����ون« و»لومون����د« و»الأوبزرفر« م����ن مقالات عن 
الحداث����ة بو�صفها ه����ي ال�شعوذة والخ����داع والخط�أ 

والوهم والحذلقة والفراغ.
ولعل ه����ذه المناه�ضة وذاك الت�أثر هم����ا اللذان �سحبا 
ف����وزي كريم م����ن منطق����ة ال�شع����ر �إلى منطق����ة النقد. 
وتع����زز الأم����ر م����ع رئا�سته لتحري����ر مجل����ة »اللحظة 
ال�شعرية«. وهكذا انت�شت �شاعرية فوزي كريم وهي 
تمتح من رافدين �أحدهم����ا مثله ال�سياب ك�أروع ثمرة 
ل�شع����ر الخ��ب�رة الروحي����ة، والآخ����ر مثل����ه �أدوني�س. 
كم����ا تو�ضح����ت نقدي����ة فوزي ك����ريم في وقوف����ه عند 
مراي����ا البيات����ي الحداثي����ة وحداثة فا�ض����ل العزاوي 
الت����ي �سماه����ا فوزي ك����ريم حداث����ة الم�ستقب����ل، بينما 
لم يخ�ص�����ص لن����ازك الملائك����ة ولا بلن����د الحيدري ولا 
محمود البريكان ولا ح�سب ال�شيخ جعفر، ما ينا�سب 
تجاربهم ال�شعرية التي حفلت بالغنى وتمتعت بكثير 

من الخبرة الروحية.

في كتاب���ه ) القل���ب المفكر.الق�صيدة تغن���ي ولكنها 
�سن���ة  الأولى  طبعت���ه  ال�ص���ادرة  �أي�ض���اً(  تفك���ر 
٢٠١٧،يدر����س ال�شاع���ر والناق���د العراق���ي فوزي 
كريم،الق�صيدة المفكرة؛ق�صيدة الأفكار،وهو يرى 
فق���ر الإرث ال�شع���ري العرب���ي منذ �أي���ام الجاهلية 
بهذا الل���ون من الق�صيد،وحت���ى �أيامنا الحا�ضرة، 
واحتفاء الق�صي���دة العربية بالمهارة وبلاغة اللفظ 
عل���ى ح�ساب المحت���وى والم�ضمون،وهو ما �أفا�ض 
في���ه نقادنا القدامى والمحدثون،حتى �إن �أبا عثمان 
عمرو بن بحر الجاح���ظ ) ١٥٠-٢٥٥( ينحاز �إلى 
ق�صي���دة ال�شكل واللف���ظ، لأن المع���اني- في ر�أيه- 
مطروح���ة في الطري���ق يعرفها العجم���ي والعربي 
والب���دوي والق���روي والم���دني، وانم���ا ال�ش�أن في 
�إقامة الوزن وتخير اللفظ و�سهولة المخرج وكثرة 
الماء وفي �صح���ة الطبع وج���ودة ال�سبك،وي�ضيف 
الجاحظ في كتابه ) الحيوان( م�ؤكداً، ف�إنما ال�شعر 
�صناعة و�ضرب من الن�سج وجن�س من الت�صوير.

من نظم الق�صيدة المفكرة؟
فوزي كريم،يتعاطف مع الق�صيدة المفكرة،وال�شاعر 
المفكر،لاب���ل يراها ت�ستدعي موهبة خ�ص بها كائن 
ح���ي بعينه،وهذه الموهب���ة لا ت�ستقيم من غير هذه 
العنا�صر �أو الم�ص���ادر الأربعة: العقل،والمخيلة ،و 

العاطفة والمو�سيقا.
ال�صحاف���ة  ثقاف���ة  �إلى  ف���وزي كريم،وه���و ينظ���ر 
الم�سطحة،وي���رى  ب���وك  الفي����س  العجلى،وثقاف���ة 
ن�صو����ص  م���ن  الكث�ي�ر  ب�ي�ن  المتبادل���ة  الرطان���ة 
الرطان���ة  قرائه،وافتع���ال  وب�ي�ن  والن�ث�ر  ال�شع���ر 
ب�إ�س���م التجريب، يا�س���ر ويا�سف،ف�ض�ل�ا عن ا�ساه 
ب�ش�أن ال�شع���ر الم�ؤدلج الملتزم ب�أف���كار حزبه،نا�سيا 
وت�شوفات���ه،لان  وطموحات���ه  و�آمال���ه  الإن�س���ان 
الفك���رة المقد�س���ة ل���دى ه����ؤلاء ال�شعراء،تعلو على 
قدا�سة الإن�سان،الذي يمجدونه زورا وي�سحقونه 
حقيقة،في �أوطان الجماج���م والدم،فهدموا الدنيا 
وهدموا الوطن،ل���ذا ر�أينا خفوت ت�أثير مايدعونه 
ال�شعر الملت���زم، وانف�ضا�ض النا�س عنه،لابل حتى 

مغادرة منطقة ال�شعر جملة.
ف���وزي ك���ريم في كتاب���ه ) القلب المفك���ر( يقف عند 
الق�صي���دة المفكرة،بدءاً ب�أول ن�ص �أنتجه العراقي؛ 
هو الذي ر�أى وفك���ر في ملحمة ) قلقمي�ش( - و�أنا 
هن���ا �أمي���ل الى ت�سمي���ة الباحث العراق���ي الدكتور 
عب���د الحق فا�ضل ال���ذي ترجمه���ا �شعراً،فتخل�صنا 
تتح���ول  الت���ي  الأجنبية،والجي���م  ال���كاف  م���ن 
الى الح���رف ذات���ه ع���ن كث�ي�ر م���ن العرب،ومنه���م 
الم�صري���ون و�أهل جن���وب اليمن-وكذل���ك ال�شاعر 
في  لوكريتيو�س،ودانت���ي  تيتو����س  الاغريق���ي 
�إلالم���اني كوتي���ه  الإلهية(،وال�شاع���ر  الكوميدي���ا   (
ع�ب�ر ملحمت���ه ) فاو�ست(،والمع���ري العظيم،وعمر 
الخيام،وجلال الدي���ن الرومي، وريلكه، وال�شاعر 
اليون���اني ال�شيوعي ييت����س ريت�سو�س،ف�ضلا عن 
توما�س �ستيرن ايليوت،واخيراال�شاعر البولندي 
ت�شي�س�ل�اف ميوو�ش، المول���ود في مدينة ليتوانية 
في بولندة �سنة ١٩١١، والحائز على جائزة نوبل 

للاداب �سنة ١٩٨٠ ، والمتوفى �سنة ٢٠٠٤ .
و�إذ كان���ت بع�ض هذه الأ�سماء غ�ي�ر معروفة لدينا 
ب�ص���ورة جيدة،مثل لوكريتيو����س وميوو�ش على 
الرغ���م من نيل���ه نوبل،ف�ل�ا ري���ب �أنن���ا تفاعلنا مع 

ف�ص���ول الكت���اب الت���ي در�س���ت ال�شاع���ر 
الفيل�س���وف اب���ا الع�ل�اء المعري،المولود 
في مع���رة النعم���ان ع���ام ٣٦٣ ،ودفينها 
عام ٤٤٦،ولم يغادرها �سوى �إلى بغداد 
ع���ام ٣٩٨ وليبارحها نح���و معرته عام 
٤٠٠،بع���د ذلك الح���ادث الم�ؤ�سف الذي 
جرى م���ع ال�شري���ف المرت�ض���ى، ولعل 
من اروع ف�صول كتاب ) العقل المفكر( 
الف�صل الذي كتبه الدكتور عبد القادر 
زي���دان وعنوان���ه ) ال�شع���ر الفل�سفي 
العرب���ي( وه���و م�ست���ل م���ن كتابه ) 
ق�ضاي���ا الع�ص���ر في �أدب �أب���ي العلاء 

المع���ري( ال�ص���ادر عن الهيئ���ة الم�صرية 
للكتاب �سن���ة ١٩٨٦،اذ �إن فوزي كريم 
�ضم���ن كتابه هذا منقي���ات مما قر�أ في 

هذا المجال.
الدكت���ور زي���دان يتحدث ع���ن عبثية 
الحياة في منظور ابي العلاء،لذاكان 
يكي���ل العتاب،ولكن ب�أدب �إلى �أبويه 
اللذي���ن كان���ا �سبب���ا في مجيئ���ه �إلى 
ه���ذه الدنيا،التي نوى مرات عديدة 
عل���ى مبارحتها لك���ن يخ�شى التبعة 
والح�س���اب وقدوم���ه عل���ى الجبار 
قائ�ل�ا:) ل���و امن���ت التبعة لج���از �أن 

�أم�س���ك ع���ن الطع���ام وال�ش���راب حت���ى اخل�ص من 
�ضن���ك الحياة،ولكن �أرهب غ���واءل ال�سبيل( تنظر 

�ص١١٦ 
وهن���ا تح�ض���رني الر�سائ���ل المتبادل���ة بين���ه وبين 
داعي الدعاة الفاطم���ي في م�صر،الذي اقحم نف�سه 
عل���ى حياة �أب���ي الع�ل�اء المتن�سكة المعتزل���ة للنا�س 
وللدني���ا وتطفل عليها،تق���را الر�سائل فتجد البون 
ال�شا�سع ب�ي�ن العقليتين،هذا العقل ال�ضاج ب�إطلاق 

الأ�سئلة،وذاك العقل الم�ستكين البليد.
في ف�ص���ل عنوان���ه ) ق�صيدتان: �سعي���د عقل و�أبو 
�شبك���ة( يتح���دث ع���ن ق�صي���دة ال�شاع���ر اللبن���اني 
المع���روف �سعي���د عق���ل ) ١٩١١- ٢٠١٤( الجميلة 
المفك���رة التي تقترب م���ن �شعر الرمزي�ي�ن ويقابله 
م���ن ال�شاع���ر الفرن�سي مالارمي���ه )١٨٤٢-١٨٩٨( 
ف�ض�ل�ا ع���ن ق�صي���د اليا����س �أب���و �شبك���ة )١٩٠٣-
١٩٤٧( ق�صيدت���ه المفك���رة الت���ي تق���ول �شيئ���ا في 
محارب���ة ال�شرور والاثام، وتق���ديم �صورة جديدة 

الحل���وة  الدمي���ة  رداء  عنه���ا  المر�أة،ناف�ض���ا  ع���ن 
�إذا وه���ن العظ���م وا�شتع���ل ر�أ����س  اللذيذة،حت���ى 
ال�شعري���ة  النزع���ة  �شيبا،ون�ضب���ت  عق���ل  �سعي���د 
الجمالية،غ���ادر عوالم الق�صيدة تل���ك لينغم�س في 
ق�صيدة ال�سيا�سة،تورمت- كما يقول فوزي كريم- 
لدي���ه م�شاعر ح���ب لبنان،و�صار يتح���دث بكراهية 
عمياء،�شان���ه �ش����أن ال�سوق���ة في مع�ت�رك ال�سيا�سة 
العربية،والامر ين�سحب على ن���زار القباني،الذي 
كان يكت���ب ق�صائ���د الحب والحن�ي�ن فام�سى يكتب 

بال�سكين،�سلع���ة بالغ���ة الرواج في 
�أن الولي���د  ال�سوق،ولك���ن الرائ���ع 
ال�شائ���ه ه���ذا لا ي�ستطي���ع �أن يغيب 
الوفي���ة  الأولى  المرحل���ة  ق�صائ���د 

لحا�سة الجمال.تنظر �ص ٢٦.
ال�شاع���ر  الباح���ث  م���ع  �أتف���ق  ق���د لا 
ف���وزي ك���ريم في تخريجات���ه ه���ذه، 
فالتغي�ي�ر ال���ذي ران عليهما وغيرهم 
كثير،قدح�صل ب�سبب كارثة الخام�س 
من حزيران ١٩٦٧ الت���ي قلبت الدنيا 
حكومات،ورحل���ت  العربية،فته���اوت 
م���د  زعامات،ورق����أ  تداعياته���ا  م���ن 
فكر،�سيط���ر على الحي���اة العربية �أكثر 
م���ن عقد م���ن الزمان،الم���د القومي الذي 
فج���ره ت�أمي���م قناة ال�سوي����س في تموز 
١٩٥٦،وزاده �سطوع���ا �إب���رام الوح���دة 
�شب���اط١٩٥٨  ال�سوري���ة في  الم�صري���ة- 
غ���ادرت  �سيا�سي���ة  ح���ركات  �إن  ،لاب���ل 
�أفكاره���ا لترتم�س في الفكر المارك�سي،بل 
تطامن���ت  التروت�سكي،فلق���د  الفك���ر  في 
المارك�سي���ة وتحول���ت �إلى نهج دولة لا فكر 
الث���ورة ال���ذي ج�س���ده وقت���ذاك ارن�ستو- 
جي_جيف���ارا في الب����ؤر الثورية وحرب 
الع�صابات،والفرن�س���ي ريجي����س دوبري���ه 
كان  ال���ذي  الث���ورة(  في  ث���ورة   ( وكتاب���ه 
المقاتل���ون يحملون���ه معه���م كم���ا يحمل���ون 
المقاوم���ة  حرك���ة  الكلاكن�شوف،وانطلق���ت 
الفل�سطيني���ة فك���را وتطبيقا،فك���را من خلال 
�أك�ث�ر م���ن  الدرا�س���ات وال�شع���ارات:) لتك���ن 
هانوي واحدة( �أو فيتن���ام واحدة،ومقولات 
ل�س���ان  اله���دف(   ( تزي���ن �ص���در مجل���ة  لن�ي�ن 
وجناحه���ا  الع���رب  القومي�ي�ن  حرك���ة  ح���ال 
الع�سكري؛الجبه���ة ال�شعبي���ة لتحرير فل�سطين 
حب�ش،وتج���اوزت  ج���ورج  الطبي���ب  بقي���ادة 
دني���ا النك�س���ة �أفكار زك���ي الار�س���وزي و�ساطع 

الح�صري ودروزة.
�إذن ه���ل كان ه���ذا اعت���ذارا من �سعيد عق���ل للأمة 
عل���ى م���ا ف���رط في جنبها؛ ه���و ال���ذي كان ينادي 
بالكتاب���ة بالح���رف الفينيقي بو�ص���ف اللبنانيين 
احف���اد اولئك،ودعوته للكتاب���ة بالمحكية اللبنانية 
العامية،وت���رك الف�صيح���ة ون�ش���ر في ه���ذا الل���ون 
ديوانه ال�شعري )ي���ارا( �أعتذر لأمته فكتب ق�صائد 
)زهرة المدائن( و) القد�س العتيقة( و) القد�س على 
الب���ال الآن الآن ولي����س غ���دا( و�شدت به���ا الرائعة 

ال�سيدة فيروز.
وهل هي توب���ة نزارية،الذي �أم�ض���ى العمر يكتب 
الح�سناوات،ليكت���ب  �شف���اه  �أحم���ر  بقل���م  �شع���ره 
ق�صائده عل���ى دفتر النك�سة؟ فهي ي���ا نزار ماكانت 

نك�سة،وما كان يلزمها دفترا بل مجلدات!
كت���اب ) القل���ب المفك���ر( ال���ذي يدر����س في���ه فوزي 
كريم الق�صي���دة التي تغني ف�ضلا ع���ن كونها تفكر 
اي�ضا،لايق���دم عل���ى قراءت���ه �إلا ق���ارىء يفكر،فهذا 
الناثر من ط���راز رفيع،تجلي وتجلو نثره وتزينه 
ثقافة وا�سعة ر�صينة،وينم���از ب�أ�سلوب ا�سر- كما 
ي�صفه الدكتور ح�سن ناظ���م- بحاجة �إلى مثل هذا 

القارئ؛ قارىء يفكر

فوزي كريم: موالاة الخبرة 
الروحية في الحداثة

فوزي كريم يستقصي القصيدة 

المفكرة
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ف�����خ�����ري ك���ري���م

لم يخ��ت�ر الغرب����ة لحماية انتماءٍ �سيا�س����ي �أو حزبي، بل كان����ت غربته مثل 
ع�ش����رات المبدعين �إن لم يك����ن المئات، ممن �آثروا اختي����ار الغربة الق�سرية، 
ليظ����ل �أفقهم الإبداع����ي مفتوحاً على م�شارفها الإن�ساني����ة، م�شدوداً الى همّ 
الأكثرية ال�صامتة التي لم تجد �سبيلًا للحفاظ على كرامتها، وما يمكن من 
�سويّته����ا الإن�سانية، �سوى الركون ل�صم����تٍ حزينٍ مُدمّى في وطن م�سلوب 
الإرادة، يق�س����ر مواطني����ه عل����ى ال�شع����ور بغرب����ة �أ�ش����د و�أوق����ع و�أعمق من 

الرحيل بعيداً عن ن�سيمه و�إن كان ملوثاً با�ستباحات الطغيان ..!
ف����وزي ك����ريم، مثل ع�شرات �أقرانه م����ن المبدعين، لم يكن حزبي����اً، لكنه كان 
متحزب����اً لهمّ����ه الوطني، ل����كل �أ�سىً، وغي����ابٍ، وتراجعٍ للأم����ل في ا�ستعادة 
فر�ص النجاة والإم�ساك بخيط المرتجى الذي ي�ضيع مع كل �إ�شراقة �شم�سٍ 

جديدة ..
لم يك����ن مدّعي����اً، رغم تعدد ميادي����ن �إبداعه، �شعراً ون��ث�راً وترجمة، و�شغفاً 

بالمو�سيقى وان�شداداً لمباهج الحياة ..
ورغ����م �إنجازه الثقافي المتدفق بلا ع�سرٍ او افتعال، ظل بمن�أى عن �ضجيج 
حبِّ الظهور وافتعال المع����ارك لت�أكيد ح�ضوره. كان ال�صمت رفيقاً �أليفاً له 

حيثما �أمكن ذلك .
يغ����ادر ف����وزي م�شاقّ الحي����اة، وتجرّدها م����ن الإن�ص����اف، والوطن الذي لم 
يخن����ه، ولا اتهم����ه بالعقوق والإنكار، يدير له ظه����ره كما يفعل مع مجايليه 

من �أبرار الثقافة والفكر والإبداع ..
ه����ل كان يط����وي ب�صمت����ه الأخيرة وهو يتاب����ع توالي فقدان رم����وز جيله؟ 

ت�سا�ؤلات عرف بح�سا�سيته �أن الرد عليها يبقى م�ؤجلًا الى حين ..
يرح����ل ف����وزي كريم في مو�سم الفقدان في الغرب����ة، �إذ ووري التراب فائق 

بطي ثم غانم حمدون وعلي ال�شوك ، ومنذ هنيهةٍ عبد الرزاق ال�صافي ..
يا له من مو�سمٍ ناكر للجميل، بخيل الوفاء ...

شهادات شهادات 

فوزي كريم : الوطن المخاتل مع مبدعيه

المعاني ال�سود هي الأكثـر ن�شاطاً يا فوزي

علي عبد الأمير عجام

»كلُّ �شراعٍ لْم يعدْ �إليكِ يا مخافرَ الحدودْ
لا باحثاً، �سدىً، عن المعنى

ولكنْ هرباً من المعاني ال�سودْ
فهوَ �شراعي«.

كان ه���ذا �أبلغ ت�صوير �شعري عن حال العراق وهو 
يم�ض���ي في دروب الانهيارات والمن���افي والخراب المادي والمعنوي 
كب�ل�اد وب�شر، فيم���ا �أجم���ل �أبنائه يطوف���ون حيارى م���ن غربة �إلى 

�أخرى.
تل���ك اللحظة الت���ي �صاغها ال�شاع���ر والنقاد فوزي ك���ريم وت�ضمنها 
ديوان���ه ال�ص���ادر ع���ام 1983 »ع�ث�رات طائ���ر«، تب���دو الي���وم لفرط 
نباهته���ا و�صدقه���ا، ر�ؤي���ا عاب���رة للوق���ت والح���دث، بل ه���ي ر�ؤيا 
للع���راق ما انفكت تعمل بقوة وتتحق���ق كوقائع كابو�سية، ح�ضرت 
في ديوان���ه الأخ�ي�ر »الرب���ع الخالي« ال�ص���ادر عن »الم���دى« 2014 ، 
وفي���ه تجوال هو عي�ش باهظ الكلفة، حد �أنه يجعل ال�شاعر متوزعاً 
م���ا بين هن���ا )المنف���ى(: »و�إن �سكن���ت فّي �إغفاءة/ وحلّ���ق من ع�شها 
طائ���ر الحلم« وم���ا هو حقيقي هناك )الب�ل�اد(: »�أرى وطني يت�ضور 
جوع���اً/ وكل لقاح الحقول فقاقيع في الريح، �سرعان ما تتفجر، كل 
النخي���ل/ �شواهد موت���ى �أقاموا، واخرى �شواه���د للنازحين/ �أراه 

هياكل عظمية تت�أرجح فوق حبال الغ�سيل«. 
برحيل���ه الجمع���ة، �ضمن م�شهد عبثي �س���وداوي ا�سمه رحيل �أجمل 
�أبن���اء العراق في براري غربتهم الموح�شة، ي�ؤكد لنا �صاحب ديوان 
»�أرف���ع يدي احتجاج���اً« �أن المعاني ال�سود ه���ي الحقيقة الأكثر قوة 

في العراق.

فوزي كريم �صاحب الف�ضائل المو�سيقية

ثائر �صالح

ان�سلت اللحظة ال�شعرية من بين يدينا كت�سرّب الماء، 
فق���د غادرنا فج���ر الجمعة الما�ضي���ة ال�شاعر والناقد 
ف���وزي ك���ريم �إثر �أزم���ة قلبي���ة حادة. رحي���ل م�ؤلم 

ل�صديق قديم، وخ�سارة فادحة �أ�صابتنا جميعاً.
ل  ق���و �صديق قديم، فقد تعرفت عليه في بغداد قبل �أكثر من �أ

�أربع�ي�ن عاماً، في بيت ا�ستاذي الأديب الراحل عبد الغني الخليلي، 
حي���ث تعرفت الى جانب فوزي على ع�ش���رات من ال�شعراء والكتاب 

والفنان�ي�ن والأكاديمي�ي�ن. التقيته م���رّات بعدها، حت���ى �أنني زرت 
البي���ت الم�ست�أجر ال���ذي �شاركه �سوية مع �صديق�ي�ن في كرادة مريم 
ق���رب قاعة الخلد )وق�صة هذا البيت تجدونها في ليلة الكابو�س من 
»مراع���ي ال�صب���ار« دار الم���دى 2015(. في الحقيق���ة يكبرني فوزي 
بعقد ون�صف من ال�سنين، رغم ذلك الفارق �أح�س�ست ب�أن محاولاتي 
ال�صحفية الأولى، خا�ص���ة فيما يتعلق بالمو�سيقى، �أثارت اهتمامه. 
ولا �أن�س���ى ده�شت���ه عندم���ا عل���م ب�أنن���ا، �أ�صدقائ���ي و�أن���ا، مهتمون 

بالمو�سيقى ب�شكل جاد.
غادرن���ا العراق، هو الى لن���دن و�أنا الى بوداب�س���ت. لم نلتق بعدها 
�إلا بين فترات متباعدة، لكني كنت �أ�شعر دوماً بم�شاعر �صداقة غير 
مفتعل���ة، غير متكلف���ة. التقيته بعد �سنوات طويل���ة في لندن �صيف 
�سنة 2002، حيث �أم�ضينا نهاراً �سوية. �أخذني الى مكتباته الأثيرة 
لأ�ش�ت�ري بع����ض الكت���ب، والى محال بي���ع الت�سجي�ل�ات المو�سيقية 

فا�شتريت ت�سجيل �أعمال باخ الكاملة على الأورغن.
من اللقاءات التي لا تن�سى زيارته لبوداب�ست في 2013 في �صحبة 
النا�ش���ر ال�صديق خالد النا�صري والروائي الراحل ها�شم العقابي، 
وق�ضينا �أياما جميلة برفقة ال�صديقة اعتقال الطائي. ثم التقيته في 
مالمو قبل �سنتين بمنا�سبة معر�ض الكتاب الأول فيها عندما �أم�ضينا 
�سوي���ة الكثير من الوقت نح���ن الغرباء في هذه المدينة لنتحدث عن 

المو�سيقى والأدب ومختلف ال�ش�ؤون.
ف���وزي ك���ريم م���دّ المكتب���ة العربي���ة بالكث�ي�ر م���ن الكت���ب الهامة في 
مو�ض���وع المو�سيق���ى والنق���د والت���ذوق الفن���ي، مث���ل المو�سيق���ى 
والت�ص���وف، المو�سيق���ى والر�س���م، المو�سيق���ى والفل�سف���ة، وقبله���ا 
الف�ضائ���ل المو�سيقي���ة. كتابات���ه في �أعمدت���ه النقدي���ة في ال�صح���ف 
المختلف���ة، و�أ�شهره���ا ثي���اب الامبراط���ور، تعك����س نظرت���ه الثاقب���ة 

لجوهر المو�سيقى وال�شعر والفنون وجدواها، عمقها الإن�ساني.

وداعاً فوزي كريم.

�شاكر لعيبي

برحي���ل ف���وزي ك���ريم يغ���ادر �ص���وت م���ن الأ�صوات 
���ن  الكب�ي�رة في الثقاف���ة العراقي���ة المعا�صرة.ليتوطَّ
يُتْمها، ويت�ضح الم�أزق الحقيقي الذي وجدت نف�سها 
في���ه ي���وم غاب ه���و عنها و�أ�ش���اح بع�ضه���م عنه، هو 
والأ�سم���اء الجوهرية الأخرى التي رحلت بداية هذا 

القرن. 
لم يك���ن ف���وزي �شاع���راً حقيقياً فق���ط، كان مثقفاً كب�ي�راً، في توازن 
ق ب�ي�ن الح�سّا�سية ال�شعري���ة والح�س النقديّ، وه���و �أمر نادراً  خّال

م���ا توفر في ثقافة الع���راق التي تتكئ غالباً عل���ى واحديةٍ و�أحاديةٍ 
في كلّ ممار�س���ة، ولم يكن �أمر ه���ذا التوازُن الخلاق ممكناً من دون 
فوزي كريم الإن�سان المرهف.لم يفتني تقريباً جميع ما كتبه فوزي، 
نقدي���اً في الأقل، رغم عدم التطابُ���ق والاختلاف الطبيعيّ مع بع�ض 
وجه���ات نظره، ب�سب���ب �إيماني الداخليّ �أن ما ي�ص���در عنه �إنما هو 
�ص���ادر عن �شاعر ومثقف و�إن�س���ان. �صفات لا تجتمع دوماً في كائن 

واحد. 
من���ذ ال�سيتيني���ات لم يتوقف ف���وزي قط عند يقين �شع���ريّ �أو نقديّ 
ثاب���ت، كان في خ�ضم م�ساءلة دائمة، واندها�ش يجدّد دورياً ن�سغه. 
�إن طروحات���ه عن جي���ل ال�ستينيات هي مثال على ه���ذا »الان�شقاق« 
عن البداهات المك���رورة، اليقينية عن جيله، وهي برهان على وعي 
مغاير ذهب بعيداً، وربم���ا �أبعد من النقطة التي و�صل �إليها الوعي 
المت�ضخّ���م )غير النق���ديّ �أحياناً( لهذا الجيل ع���ن نف�سه وعن العالم 
وعن الأجي���ال الأخرى، وبمنا�سبة الأجيال الأخرى مثًال لم يتوقف 
ف���وزي حتى �آخر �أيامه عن تقديم قراءات له���ا. نحن نتذكر قراءاته 
لع���دة مجامي���ع �أ�صدرها بع�ض �شع���راء ما �سُمّ���ى بال�سبعينيات في 
مجلة »�ألف ب���اء«، ولعلنا نذكر بع�ض القراءات المت�أخرة في »المدى« 
عن �أجيال لاحقة. هذا برهان �إ�ضافي على الحيوية الفكرية لفوزي، 
ف�إن الأمر يتعلق في جوهره بحيوية وطاقة ذاتية في ر�ؤية الحيوية 

والطاقة التي لا يكف العالم عن �إنتاجها.
عندم���ا نتح���دث عن ف���وزي المثق���ف، ف�إنن���ا لا نق�ص���د دون �شك، ذاك 
ال�شخ�ص العارف غائم الملامح المزود بثقافة عامة جيدة. كان فوزي 
مثقف���اً ر�صيناً، يزن كلماته وم�صطلحاته، وقد عرف التراث العربي 
والمو�سيق���ى العالمية مثل محترف. قد لا نتفق، ثانية، ب�ش�أن قراءاته 
للتراث ال�شعريّ العربيّ )وفي �شجون �أخرى( ولكننا لا نملك �سوى 

الوقوف باحترام كبير �أمام ر�صانة وجهات نظره.
رحيل ف���وزي كريم، خ�سارة �شخ�صية م�ؤلمة ج���داً بالن�سبة لي، ف�أنا 
�أعتبره م���ن معلميَّ الأوائ���ل، �إن�سانياً و�شعري���اً وتراثياً. في حقبة 
�أق���ام علاق���ات �صداقة مع �أبن���اء جيلي، وكان يت�سك���ع وي�شرب معه 
ويرت���اد الأماك���ن الت���ي كان يرتادها �شب���ان في عمرن���ا. و�أذكر مرة 
ب�أن���ه جاء لينام في بيتنا، كان معن���ا ها�شم �شفيق في الغالب �أي�ضاً. 
ولم يك���ن يتردّد في نق���د �أو مديح ما نكتب من �شع���ر. للتو ذكرتُ ما 
كتب���ه في ال�صحافة العراقية عن مجاميع �أبناء جيلي، و�أ�ضيف ب�أن 
مجموعت���ي الأولى الت���ي �أهديت���ه �إليه »�أ�صابع الحج���ر« قد وجدها 
زعيم الن�صار في �سوق الكتب م�شحونة بملاحظاته، وهي بحوزته 

اليوم.
خ�س���ارة �شخ�صية لا تقلل من فح���وى الملاحظة التي �أودّ قولها هنا، 
وه���ي �أن رحيله هو خ�سارة كبيرة لثقافة ط���ردت وطاردت �أبناءها 
ب�شهية ت�شابه �شهوة القتل. هل في ذلك بع�ض الق�سوة؟ الظلم؟ ر�ؤية 

جانب واحد من الحقيقة؟ �سنعرف يوماً من الأيام.

نزهة في الربع الخالي

يا�سين طه حافظ

فوزي كريم
حطَّ على تلّةٍ غريبة 

عزا�ؤه البحر والهواء المغت�سل بالموج 
يوماً فيوماً �أَلِفَ الطيورَ هناك و�ألِفَتْهُ.

حين �سافرتُ اليه 
ر�أيتُهُ قد تحوّلَ طائراً بحرياً.

ا�ستطعتُ �أن �أميّزَهُ
من رِعْ�شةِ خوفِه القديم 
ومن طريقته في الغناء.

دَفَ���هُ و�أحداث���ه �أم نحن  �أي���ن نحن؟ ه���ل نعي����ش زماننا ونلتق���ي �صُ
م���ن ن�سْل الما�ض���ي وورثته، نح����س بغربة في زمانن���ا فنلوذ بنقاط 
نتذكره���ا ون�شحنها بمباهج و�أمنيات لتكون هي محطاتنا الوهمية 

في الع�صر �أو في »مرابعنا«؟ .
قد تك���ون حالًا م�شتركةً ب�ي�ن ال�شعراء الع���رب، العراقيين بخا�صة، 
�أعن���ي ا�ستحث���اث الذك���رى �أو �صناعته���ا لتك���ون عو�ض���اً �أو لتكون 
م�ستراح���اً. وربما لنعو�ض بها �إخفاقنا في م�صالحة الحياة وتقبّل 

وجودنا الهام�شي في �صخبها.
�إن الغرب���ة في الحي���اة تجت���ذب وتغ���ذي ال�شع���ور بالخ�س���ارة �أو 
الان�سح���اب من الواقع الحي ف�ش�ل�اً �أو اكتئاباً. هي تجعل ما ورثنا 
وم���ا �شهدنا بدي�ل�اً. ونحن الذين نم���دّه بجمال �أو م�س���رّة �أو هناء. 

وهكذا هي ال�صناعة ال�شعرية.

متى ي�صل مغني القيثارة �إلى م�سرحه ؟

كاظم الوا�سطي

كعادته ، في كتابات �سابقة ، ي�صر ال�شاعر فوزي كريم 
، على م���د ج�سوره الّحية ، �إلى �أر�ض���ه الأولى.. �إلى 
ع���راق ، بق���ي هو الآخر حيّ���اً في ذاكرته ، و�ضميره 

. لم ي�ستط���ع ، خ�ل�ال عقدي���ن ون�ص���ف ، �أن يتج���اوزه �إلى » الزمان 
الإنكلي���زي« �أو » الحي���اة الإنكليزية » ، حيث يعي����ش، الآن، هناك ، 
» لق���د �أودع���ت الزمان والحياة بين دفتي دجل���ة والفرات » . �أودعها 
في رائحة الأ�سماك ، والغوايات ، والو�ساو�س التي تحيط ر�ؤو�س 

�أ�صدقائه ، كهالةٍ في زمن الفجيعة ذاك .
وه���ذه المرّة ، يعود �إلين���ا بكتابٍ جديد ، ا�ستم���د عنوانه وم�ضامين 
ب حياتنا ، لأكثر من ثلاثة عقود  ف�صول���ه ، من كابو�سٍ مقيت ، خ�ضّ
، بال���دم والإذلال » يومي���ات نهاية الكابو�س – دار المدى 2005« ، » 
يومي���ات تت�أمل داخل الم�ساح���ة الزمنية المتبقية للدكتاتور » . ولكن 
ال�شاع���ر لا ي�ستطي���ع �إلا �أن يع���ود ، بقل���بٍ مم���رور ، �إلى الم�ساحات 
الأك�ث�ر عمقاً في حياتنا . حيث �أه���واء المثقفين اللاعقلانية، وثقافة 
الإع�ل�ام البعثي ، والعربي، ورايات العقائد العمياء ، هي المقدمات 
الت���ي �أنتج���ت ، و�سببت لن���ا ، كعراقيين ، كل هذا الع���ذاب ، والألم ، 

والخراب ، ولوعة المنافي .
ف�أه���واء المثقف ، وحلوله المعتمدة عل���ى الكلمة الوافدة على الورق 
، تحوّل���ت �إلى يوتوبيا مثقلة بوهم التطبيق على الأر�ض . و�أت�سع 
هذا الوهم في �أذهان النا�س ، وقاد ، فيما بعد ، �إلى �صعود دكتاتور، 

لم يعرف التاريخ مثيلًا لدمويته.
ويع���ود ال�شاع���ر، �إلى تجرب���ة ال�ستينيات في الع���راق، يوم هيمنت 
العقائ���د ، ومفاهي���م الأح���زاب ، عل���ى الثقاف���ة ، و�أذه���ان المثقفين . 
وتحدّد موقف المثقف بدرجة انتمائه ، لتلك العقيدة ، �أو ذاك الحزب. 
وارت���دى معظ���م المثقفين » عد�س���ة بلون واحد » لا ت���رى �إلا مفهوماً 
يقيني���اً مطلق���اً ، تحوّلت، في ظله ، الأف���كار ، والكلمات ، والكتابات 
، �إلى » �سكاك�ي�ن » و« م�شان���ق«، ودكتاتور » من بين �أ�صابعه ، تفجّر 
نه���ر الدم���اء » . وب�أ�صابع���ه ، �أي�ض���اً ، تهدمت الم�ؤ�س�س���ة، والدولة ، 

والإن�سان .

فوزي كريم: برزخ العزلة

ح�سن ناظم 

وداع����اً فوزي ك����ريم )1945- 2019(، ي����وم �أم�س 
17 �أيّ����ار 2019، كلّمن����ي وعزّاني ب����ك علي حاكم 
�صالح. كنتُ �أتهيّ�أ ل�سفر طويل، حينما كنتَ تتهيّ�أ 

ل�سفر �أطول. بعدها انهالت عليّ التعازي لت�ؤكد انت�سابنا معاً �إلى 
�أفقٍ واحد، �أفق الأن�سنة. 

في الثال����ث م����ن ني�سان الما�ض����ي، كنتُ �أحت�ضنُ �آخ����رَ وقفةٍ لك في 
بيت����ك اللندني مع زهير الجزائري. هج�س����تُ �أنه لقا�ؤنا الأخير؛ 
فالتقطن����ا �ص����وراً و�سجل����تُ �صوتك في �آخ����رِ نقا�����شٍ بيننا. ولن 

�أ�ستفي�ضَ في توقّدِ ذهنك. 
كن����تَ معلّم����اً في كت����اب الح����وار بينن����ا )�إ�ض����اءة الت����وت وعتمة 
الدفلى(، وَمل تك����ن في كتابي الآخر )�أن�سنة ال�شعر( �سوى �شاعرٍ 
مثّل الفرادةَ في الموقف ال�ستيني من ال�شعر، الموقف الذي حكمته 
الأيديولوجي����ا والتيارات الفكرية ال�سائدة في حقبته، تنعاه في 
كتاب����ك )ثياب الإمبراط����ور(، تنعى العقائد التي ق����ادت ال�شعراء 
�إلى المهال����ك، والمناهج التي ق����ادت النق����ادَ �إلى الإبهام، والحداثة 

التي وفدت بلا تبيئة. 
كن����تَ موجوداً في الخ�ضمّ وفي العزلة عن����ه، لأنك �أردت محاولة 
الوج����ود فيهم����ا مع����اً، م����ع ال�ستيني��ي�ن في حقبته����م و�ضدّهم في 
الاتجاه، كانوا عل����ى الأغلب م�ؤدلجين بين القومية وال�شيوعية، 
وكن����تَ لا تع����رف معنى لانتم����اء ال�شاعر، وكان����وا ثوريين وكنتَ 
تجف����ل من لغتهم، فما بال����ك بالأفعال. لكني ل����ن �أزعم براءتك من 
الم����زاج ال�ستين����ي، فكنت منافح����اً مثلهم عن عقائ����دك »الم�ستقلة«، 
وكنتَ تم�سّ حافة العبث بو�صفك )�آخر العبث( فتل�سعك. �ألم تقل 
لي في �صباح �أردني من العام 2001 �إنك خرجتَ يوماً في �صباح 
بغ����دادي متّجهاً �إلى عملك مدرّ�س����اً في المحمودية، حاملًا زوّادتك 
ال�صغ��ي�رة، ثمّ فج�أة توقفت و�سط ال�شارع، وخاطبتَ نف�سك: �إلى 
�أين �أنا ذاهب؟ وماذا ��سأفعل؟ وقفلتَ راجعاً وتركتَ الوظيفة تركاً 
مبرماً. �ألم تغمغم في خطوات ماطرة ذات �صباح لندنّي من العام 
2006، ونح����ن نهبط ه�ضبة بيتك في كرين فورد، �أنّ ال�ستينيات 
متهافت����ة وتنتظ����ر من يعي����د التفك��ي�ر في جعجعتها. فكن����تَ �أنت 
المنتظِ����ر المنتظَ����ر، فكتب����ت )تهاف����ت ال�ستينيين:�أه����واء المثق����ف 
ومخاط����ر الفع����ل ال�سيا�س����ي(. كانوا ينع����ون علي����ك ا�ستقلاليتك 
وي�سمونه����ا تخلٍّ عن واجب المثقف، وكن����تَ تراهم متورطين في 
م�آ�سين����ا و�إخفاق����ات حياتن����ا. كنتَ تن����زل في قبو ال����روح مراكماً 
خبرت����ك الروحية، وكان����وا يتظاهرون عل����ى ال�سطح، ي�صخبون 
ويظن����ون �أنهم يغيرون الع����الم، وقد �شهدتَ م�����آلات تلك الأهواء 
عل����ى ال�شيوعي��ي�ن �أولًا ومنذ ال�ستينيات، ثمّ عل����ى البعثيين طيلة 
حقب����ة منف����اك الممتدة منذ الع����ام 1969، حتى �سحقه����م في العام 

 .2003
�أم����ا ع����ن الحقبة الت����ي وجّهته����ا الديكتاتورية البعثي����ة، فلَم تكن 
تحمل غير الإدان����ة لان�شغالات جيلي الفكرية والنقدية، لأننا كنّا 
نق����دّم النظرية والمنهج الحديث من �أج����ل كتابة نقدية من�ضبطة، 
و�آمن����ة م����ن �سط����وة البع����ث، فنله����ج بالبنيوي����ة وال�سيميائي����ة 
والتفكيكي����ة. وكنتَ ت����رى �أن هذا النمط من الكتاب����ة يحيّد الفكر 
ي����ت فاعليت����ه، وهو مطل����ب ال�سلط����ة، فكيف ي�سع����ى الكاتب  وُمي
م����ن دون دراي����ة �إلى معا�ضدة ال�سلط����ة بهذا النمط م����ن الكتابة. 
ولا تخل����و �أيُّ كتاب����ة لفوزي من عبارة )الخ��ب�رة الروحية( ومن 
كلم����ة )الوج����دان(. في �آخر لق����اء في لندن ني�س����ان الما�ضي، قال: 
»الوج����دان يُخيف لأنّ انعكا�ساته تقع داخل الروح«، كنتُ �أحدثه 
عن موقفه م����ن كتابي )البنى الأ�سلوبية( ع����ن ال�شاعر بدر �شاكر 
ال�سي����اب ، وهو موق����ف �إدانة لنمط كتابت����ه ومنهجيته، وَمل يكن 
يلتف����ت �إلى �أنن����ي �سكب����تُ روح����ي في ه����ذا الكت����اب ح��ي�ن جعلت 
حياة ال�سي����اب ووجدان����ه وم�أ�ساته في �صل����ب التحليل المنهجي 
لأ�شعاره. كان فوزي كائن����اً مُوَ�سْوِ�ساً، وكانت و�سو�ستُهُ تتعاظمُ 
�ض����دّ كلّ م����ا ينتج من نق����د في العالم العربي، وهن����ا يظهر فوزي 
�ستيني����اً مت�صلّب����اً، و�إذا كان م�ستقلًا �أيديولوجي����اً ف�إن و�سو�سته 

ترتفعُ عقيدةً ينظر بها للآخر ال�شاعر والناقد. 
لق����د م��ل��أ ف����وزي م����ريم الأف����قَ كتاب����ةً غزي����رةً في ال�شع����ر والنقد 
والت�شكي����ل والمو�سيقى. وحدها مطولتُهُ )ق����ارات الأوبئة(، بكلا 
يه����ا العربي وترجمتها �إلى الإنجليزية التي نه�ض بها عبا�س  ن�صّ
كاظ����م، �ستقف �شاهداً مطلقاً على ما حدث من كارثة على العراق، 

و�ستبقى �أبداً ت�شير �إلى الفكرة المدمرة، في ثقافتنا. 
�أراك الآن حل����مَ يقظ����ة كالحي����اة نف�سه����ا، تجل�����س �أمامن����ا، زهير 
الجزائ����ري و�أن����ا، في بيت����ك الحمي����م، بخلفية مو�سيقي����ة، و�أنت 
�شاح����بٌ، تقول لن����ا �آخ����ر الكلمات، وتنع����ى نف�سك وتق����ول: »من 

يتخطى ال�سبعين �أخذ حقّه من الحياة«.
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علي حسن الفواز
ش�����اك�����ر الأن�����ب�����اري

تظل قراءةُ الق�صيدة باعثة على القلق، لأنَّها تلام�سُ 
ما هو وج����ودي وما هو مجازي وا�ستعاري، وكلُّها 
وح����داتٌ “�سائل����ة” م����ن ال�صع����ب �ضب����ط �إيقاعه����ا 
وو�ضعه����ا في �سي����اق معي����اري �أو في ا�ستعم����الات 
قارّة، و�إذا كان النقد الأدبي معنيا بقراءة الق�صيدة 
ف�����إنَّ  والنح����وي-  الجمالي-البلاغ����ي  بو�صفه����ا 
الدرا�س����ات الثقافي����ة والنق����د الثقافي هم����ا المجالان 
الأك��ث�ر تعقي����دا في التعاط����ي مع مفه����وم الق�صيدة، 
الن�سقي����ة،  الق����راءة  م�ستوي����ات  �إلى  �إحالته����ا  وفي 
بو�ص����ف الق�صيدة ممار�سة ثقافي����ة، لذا ف�إنّ النقد لا 

يكتفي بظاهرتها الل�سانية.
ق����راءة ال�شعر �أبعد من الظاه����رة الل�سانية هي �سمة 
الكتاب النق����دي “المرايا والدخان/ درا�سة في �شعر 
ف����وزي ك����ريم” للناق����د يا�س��ي�ن الن�ص��ي�ر، في �سياق 
تق����ديِم مقارب����ات تُلام�����سُ اليوم����ي والهام�ش����ي في 
�شعريت����ه، وفي البحثِ عن تعالق هذه المقاربات مع 
التمثلات الاجتماعي����ة وال�سيا�سية لتجربته، وعبر 
ما تك�شفه من هواج�س و�شحنات تتبدّى من خلالها 
ظاهرة �شعرية المدينة، بو�صف فوزي كريم �شاعرا 
مديني����ا، ل����ه قامو�سه، ول����ه ر�ؤاه، ول����ه مراياه التي 

يل �إلى ما ي�سميه الناقد بالف�ضاء ال�شعري. ُحت

لعبة الا�ستك�شاف
�ضمّ ه����ذا الكت����اب، ال�صادر عن من�ش����ورات الاتحاد 
الع����ام للأدباء والكتّ����اب في العراق بغ����داد، مقدمة، 
وعتب����ة للعنوان، مع �ستةِ ف�ص����ول ا�ستغرقت عوالم 
المت����ون الثقافي����ة لتجرب����ة ال�شاع����ر ف����وزي ك����ريم، 
بو�صفه����ا تجرب����ة/ �شه����ادة عل����ى تح����ولات �شعرية 
وثقافي����ة عل����ى م�ست����وى اللغ����ة والم����كان، �أو عل����ى 
م�ست����وى الف�ض����اء الاجتماعي في �سياق����ه التمثيلي 

والرمزي، �أو في �سياقه التعبيري/ الب�صري.
في عتب����ة العنوان ي�ضعنا الناق����د �أمام قراءة ثقافية 
ت�ستغ����ور علاق����ة التجرب����ة ال�شعري����ة لل�شاع����ر م����ع 
حمولاته����ا الت�أويلي����ة والاجتماعية، م����ن جانب، �أو 
م����ن خلال علاقته����ا ب�سيميائية الم����كان والمنفى، تلك 
الت����ي تتق����ارب التمثّ��ل�ات الثقافي����ة وال�سيا�سية مع 
معطي����ات التحوّل ال�شعري، لا �سيم����ا داخل الم�شغل 
التجريب����ي لم����ا يُ�سم����ى بـ”الحركة الثاني����ة للحداثة 
ال�شعرية” بكلّ �أ�سئلته����ا، وتقانات مقاربتها لمفهوم 
ال�شعري����ة، وللر�ؤى الت����ي تقف خلفه����ا، بو�صف �أنّ 
تجربة فوزي كريم ذات مرجعيات فل�سفية وذهنية 
ونف�سية، �إذ هو “�شاع����ر قلق، مم�سو�س بالمجهول، 

قلقه وجودي، وتحولاته بطيئة”.
يق��ت�رح الناقد بداية تو�صيف����ا لق�صيدة فوزي كريم 
بت�سميته����ا “الق�صي����دة الف�ضائي����ة” تل����ك التي تجد 
في الف�ض����اء مجالا لتو�صيف ع����والم �شعريتها، ولما 
يخ�����صّ بنيته����ا التكوينية، على م�ست����وى وظائفية 
ال�ضمائ����ر والزم����ن من خلال بنية الأفع����ال، �أو على 
م�ست����وى تقانة كتابته����ا، وبما يجعل ه����ذه الكتابة 
وك�أنه����ا تعي�ش هاج�����س المغام����رة، �أو تمار�س لعبة 
الا�ستدعاء، حيث لعب����ة الأقنعة، والر�ؤية الإيهامية 
الا�ستعاري����ة،  بتمثلاته����ا  اللغ����ة  وحي����ث  للواق����ع، 
في  والغارق����ة  المبهم����ة  اليقظ����ة  “�أح��ل�ام  وحي����ث 
المجهول النف�سي والواقعي، والممتنعة عن الانثيال 

المجاني”.
لعب����ة الكتابة عند ال�شاعر تق��ت�رب من الحياة، لكنها 
تنف����رُ ع����ن مبا�شرته����ا ع��ب�ر محاولته للاق��ت�راب من 
الذات����ي/ الطفولي وال�شع����ري/ الت�أملي، وللابتعاد 
ع����ن �سيميائي����ات الم����وت، الخ����وف والرع����ب، وبما 
يُعط����ي له هام�شا لا�صطناع المزي����د من الا�ستعارات 
بو�صفه����ا �أقنع����ة للت�س��ت�ر، �أو مراي����ا لت�أكي����د فاعلية 
الذات، و�أنّ ما يهج�سُ به ال�شاعر يظلّ رهينا بقدرة 

م����ا ي�ستك�شفه، وما ي�صطنع ل����ه من تمثلات ب�صرية 
تتوه����م تج����اوز مرايا ال����ذات، وبما تهج�����س به من 
�إيح����اءات، �أو من معان حرّة، �إذ تتفجر روح المكان، 
وهوام�شه، وتت�شظى المر�آة �إلى مرايا متعددة، وبما 
يجعل ح�ضور ال�شاعر �أكثر تبديا عبر ما تُ�شعرنا به 
الق�صيدة المتمردة عل����ى مر�آتها، وما تتركه قراءتها 
من ت�شظيات “الا�ستعارة والمفارقة والاحتمالية”.

الك�ش����ف ع����ن الحم����ولات الثقافية لل�شعري����ة، يعني 
اهتمام����ه بالت�صوي����ر، داخ����ل المراي����ا �أو خارجه����ا، 
بو�صف����ه مج����الا للر�ؤي����ة، �أو بو�صف����ه تعب��ي�را ع����ن 
الف�ضاء الذي ي�ستوعب العلامات المر�آوية وت�شكلها 
في الق�صي����دة، وفي الجملة، وعلى وفق ما تقترحه 
الق����راءة الثقافية م����ن موجّهات تلام�����س ا�شتغالاته 
في ال�شع����ري، ومنذ بدايات����ه في ال�ستينات ونهايته 
في الألفي����ة الجدي����دة، عل����ى وفق قان����ون الديمومة 
البرغ�سوني����ة كم����ا يقول الناقد، �أو ع��ب�ر تتبع حياة 
ال�شاع����ر في الم����كان المتح����وّل، والت����ي تعني تحوله 

ال�شعري �أي�ضا.
وفي الف�صل الث����اني يتق�صى الناقد م�يرسة ال�شاعر 
في الزم����ن وفي اللغة، وع��ب�ر تقانة “الا�ستك�شاف” 
�إذ ي�صطنع لهذه الفكرة م�ستوى معينا من القراءة، 
تل����ك تر�ص����د لعب����ة ال�شع����ر في �سي����اق لعب����ة الزمن، 
حيث الأن����ا وعزلتها، وحي����ث ا�ستغراق����ات ال�شاعر 
في ف�ض����اء تل����ك العزل����ة، �إذ يهيم����ن خط����اب الن����داء 
والا�ستدع����اء ع��ب�ر تمثلاتهم����ا الرمزي����ة، لمواجه����ة 
مهين����ة الغياب والمحو، من خ��ل�ال ا�ستدعاء �شفرات 

الأنوث����ة والمراي����ا والم�أوى/ 
البيت، وك�أن����ه ي�ستبطن عبر 
�إزاء  اللعب����ة هواج�س����ه  هذه 
و�أ�سئلت����ه  والمتاه����ة،  الفق����د 
�إزاء وح�شة الغياب، وامتلاء 
المرايا  وات�س����اع  الا�ستعارة، 

ب�شواظ الدخان.

حافة الأ�سئلة
تعن����ي  لا  الثقافي����ة  الق����راءة 

الإحالة �إلى ما ه����و اجتماعي 
�أو نف�س����ي، وتعري����ة م����ا ه����و م�ضم����ر في الجمل����ة 
ال�شعري����ة فق����ط، بق����در م����ا تعن����ي �أي�ض����ا جمل����ة من 
الإح����الات �إلى الوجودي والر�ؤي����وي والا�ستعاري 
بو�صفه����ا مج�س����ات للاخ��ت�راق، ف�ض��ل�ا ع����ن كونه����ا 
لعب����ة ال�شاع����ر الم�ض����ادة في ا�ستنط����اق اللغ����ة ع��ب�ر 
البحث عن تمثيلاتها ال�سيميائية في المكان/ المنفى 
والج�سد، وعبر التماه����ي ب�شغف التعوي�ض، حيث 
�أنّ “التماه����ي بين ال�شاع����ر والق�صيدة هو من قبيل 
القناع����ة ب�����أنّ ال�شعر يعوّ�����ض عن الم�شارك����ة في �أي 

فعالية �سيا�سية خارجية”.
الآخ����ر  الوج����ه  هن����ا  ال�سيا�س����ي  يك����ون  وحي����ث 
للاجتماع����ي والأيديولوج����ي، مثلما يعن����ي، �أي�ضا، 
محاول����ة لأن�سن����ة المنف����ى، وبم����ا يُعط����ي لل�شع����ري 
فعل����ه في الانزياح عن الم�أل����وف، والبحث عما وراء 
عزلة ال�شاع����ر، تلك التي تح�ضر فيها اللغة بو�صفها 

ممار�س����ة ثقافية، �أو بو�صفها ن�شيدا ذاتيا، �أو عواء 
خل����ف  لم����ا  �إب�ص����ارا  �أو  روحي����ا، 
الناف����ذة وال�سط����ح، �أو بو�صفها 
ال����ذي  الل����ذة  م����ع فع����ل  تماهي����ا 

تتوهم وجوده عزلة ال�شاعر.

�إعادة ت�شكيل �أحلام 
اليقظة المبهمة

من  تعني  لا  الا���س��ت��ع��ادة  تقانة 
التفا�صيل  ا�ستعادة  �آخر  جانب 
لعبة  و�أنّ  الم��ب��ا���ش��ر،  بم��ع��ن��اه��ا 
ال�شاعر في هذه التقانة قد تكون 
اللغة”  بـ”�إيقاظ  هو�سا  �أك�ث�ر 
ب���ر�ؤي���اه،  ال�����ش��اع��ر  يفكر  ح��ي��ث 
وحيث ت�ستدعي المخيلة المفقود 
بالو�صف  وال��ب��ع��ي��د  وال��غ��ائ��ب 
بو�صفه  �أو  والمكاني،  التاريخي 
ال���ت���ع���وي�������ض���ي والإ����ش���ب���اع���ي 
والإي������ه������ام������ي، ف���ا����س���ت���دع���اء 
وح�ينس  الح�يرصي  عبدالأمير 
ن��ع��م��ة ونجيب  م����ردان وم��ن��ه��ل 
في  تنا�صية  محاولة  هو  المانع، 
الإ�شباع الرمزي، وفي �أنْ يكون 
ال�شاعر رائيا و�شاهدا في الزمن 
وال�سيا�سي،  والنف�سي  ال�شعري 
وه����و م���ا ي��ج��ع��ل ال�����ش��اع��ر كما 
ق�صيدة  يكتب  “لا  الناقد  ي��رى 
ت��ذك��ري��ة،  ق�صيدة  ولا  رث��ائ��ي��ة، 
تختلط  وجدانية  ق�صيدة  �إنم��ا 
فيها �ضمائر الاثنين، بل �ضمائر 

القراء �أي�ضا”.
تنام����ي فعل الخ��ب�رة في �شعرية 
فوزي ك����ريم جعلته �أك��ث�ر �شغفا 
بالعودة �إلى ال��ب�راءة، تلك التي 
والع����ري  البك����ورة  له����ا  تعن����ي 
والتعالق  والمراي����ا  والتل�ص�����ص 
ت�سب����غ  والت����ي  بالتفا�صي����ل، 
و�صفي����ا  توهج����ا  اللغ����ة  عل����ى 
تجعله����ا  مثلم����ا  وا�ستعاري����ا، 
�أك��ث�ر �شراه����ة في التعب��ي�ر ع����ن 
ال����ذات، تلك الت����ي ت�صن����ع اللغة 
اغترابه����ا، وي�صن����ع الواق����ع لها 
وج����ودا زائفا، والناق����د الب�يرص 
في ه����ذا ال�سياق يق��ت�رح لل�شاعر 
فوزي كريم ح�ضورا �إيهاميا في 
المكان، و�أنّ ح�سا�سيته ال�شعرية 
لا تعن����ي وج����وده خ����ارج الحياة 
و�صراعاتها، فبقدر ما هو �شاعر للمزاج وللتمو�ضع 
في �شعرية البراءة، ف�إنّ����ه ينحاز �إلى الأفكار �أي�ضا، 
لا �سيم����ا تل����ك التي تع����زز لديه الإح�سا�����س المتعالي 
بالجمال والمعنى، والانت�صار لقيم التقدم كما يقول 

الناقد.
�شعري����ة البراءة هي ذاتها �شعري����ة التعوي�ض، و�إنّ 
انحي����از ال�شاع����ر لها يعن����ي مواجه����ة الأ�سئلة التي 
الت����ي تحا�ص����ره بالزم����ن  تحوط����ه، والتناق�ض����ات 
العاب����ر للج�سد، واللغة التي تع��ب�ر فيها الإحالة �إلى 
نقائ�ضه����ا، حت����ى تب����دو لعبت����ه في مواجه����ة ثنائية 
ذاتها،  المرايا  لعب����ة  والح�ضور” وك�أنها  “الغي����اب 
تل����ك التي تُعطي للج�س����د �أوهامه الفائق����ة و�إفراطه 
في الت�أويل وفي الا�ستعادة، وبما يجعل تلك اللعبة 
مقابلا قلق����ا ل�شعرية الخبرة، حيث يتمر�أى ال�شاعر 

عند حافة الأ�سئلة.

لم ي�صن���ف ف���وزي ك���ريم 
�ضم���ن تي���ار بعين���ه، كما 
د�أب���ت ال�ساح���ة الثقافي���ة 
عق���د  خ�ل�ال  ذل���ك  عل���ى 
ال�سبعيني���ات م���ن الق���رن 
�صديق���ا  كان  الما�ض���ي. 
ويمتل���ك  لل�شيوعي�ي�ن، 
الي�س���ار،  نح���و  ه���وى 
ويمق���ت الظل���م والع�سف 
م���ا  وه���ذا  والتنكي���ل، 
و�ضع���ه في حي���ز �آخر من 
الثقاف���ة  حي���ز  الثقاف���ة، 
الم�ؤدلج���ة،  غ�ي�ر  الج���ادة 
ال�ض���وء  ع���ن  الباحث���ة 
الظ�ل�ام.  تراك���م  مهم���ا 
وملاب�س���ه  وبلحيت���ه، 
ع���ن  وبع���ده  الب�سيط���ة، 

الأحي���ان  بع����ض  يو�س���م  ال�سيا�س���ي،  الت�صني���ف 
بال�شاع���ر العبث���ي، كون���ه ينطلق من حري���ة فردية 
وا�سع���ة، �ضمن جو خان���ق ي�صنف الأدب���اء ح�سب 
انتماءاتهم الآيديولوجي���ة. فوزي كريم من نوادر 
الثقاف���ة العراقي���ة، جم���ع ب�ي�ن ال�شع���ر والمو�سيقى 
والت�شكي���ل والنقد، وهو الحقل الأهم الذي ا�شتغل 
علي���ه ف���وزي بع���د ال�شع���ر. ويعت�ب�ر كتاب���ه ثي���اب 
الإمبراط���ور علام���ة فارقة في نق���د ال�شعر العربي، 
حيث �صنف���ه �إلى �صنفين: �شعر الراي���ة، �أي ال�شعر 
الم�شغ���ول باللغ���ة والان�ش���اء، و�شع���ر المتاه���ة، �أو 
ال�شع���ر المرتبط بالتجربة والمعان���اة والت�أمل، وقد 
ق���ر�أ ال�شعر العربي من���ذ ن�ش�أته وحت���ى اليوم على 
�ض���وء هذي���ن المفهومين، وه���ي ر�ؤية جلب���ت عليه 
�سخط وامتعا�ض عدد هائل من ال�شعراء والنقاد. 

ف���وزي ك���ريم �شاع���ر متمكن م���ن فن���ه، يحمل لحد 
م���ا �سم���ة محافظة، �إذ ن���ادرا ما كان يكت���ب ق�صيدة 
الن�ث�ر، ود�أب على المحافظة عل���ى الوزن في معظم 
نتاج���ه. ولأنه ناقد نافذ الب�يرصة، زاوج في ثقافته 
بين التراث والحداثة، الثقاف���ة الغربية والعربية، 
ويمتلك ف�ضلا عن ذل���ك ذائقة مو�سيقية عميقة، هو 
القادم من �شواطئ دجلة، وعا�صر تحولات المجتمع 
البغ���دادي منذ عق���د ال�ستينيات حت���ى خروجه من 

العراق في نهاية ال�سبعينيات. 
كان ف���وزي م���ن الفئة القليل���ة بين المثقف�ي�ن العرب 
الآن  في  ومتخ�ص�ص���اً  ممتع���اً،  كتاب���اً  �أنج���ز  م���ن 
ذات���ه، ع���ن علاق���ة ال�شع���ر بالمو�سيق���ى، ه���و المهتم 
بمو�سيق���ى ال�شعر، و�أوزانه، �إ�ضافة �إلى المو�سيقى 
بلغته���ا التجريدية وق���د و�صلت �إليه���ا عبر التراث 
ال�سامفوني الغرب���ي. واللافت في �شخ�صية فوزي 
جديته ال�صارمة في التعامل مع الأدب، ومع الر�أي 
الآخ���ر، يناق����ش بدق���ة، وت�ستوقف���ه الم�صطلح���ات 
الحديث���ة المدخل���ة ق�س���راً عل���ى الثقاف���ة العربي���ة. 
و�أتذكر حواراته معنا في مقهى الرو�ضة الدم�شقي 
عن���د زيارات���ه المتك���ررة ل�سوري���ا، في ت�سعيني���ات 
الق���رن المن�صرم، وكي���ف كان يدق���ق في البديهيات 
التي كن���ا ن�ستخدمها، ويك�شف لن���ا، بخبرة المعلم، 
�إنه���ا لي�س���ت بديهيات �إنم���ا �أفكار �شائع���ة لا تمتلك 

م�صداقيتها بع�ض الأحيان. 
ظ���ل يك���ره الم�سلم���ات في النق���د، والفك���ر، ويعري 
الن�صو����ص م���ن لغته���ا ال�شكلي���ة ليك�ش���ف الف���راغ 
الكام���ن وراء الح�شو اللغ���وي، والأفكار الجاهزة، 

وال�ص���ور ال�شعري���ة الم�ستهلك���ة المت�ضخمة. وفوق 
كل ذلك فف���وزي �إن�سان ب�سيط، غ�ي�ر ا�ستعرا�ضي، 
�شف���اف مثل ن�سمة، يغني ال�شعر وي�ستمتع ب�صوته 
الرخي���م ونقل الأذن �إلى حقيقة الترابط بين ال�شعر 

والغناء. 
ط���وال معرفتي ب���ه وقد امتدت �أكثر م���ن ربع قرن، 

لم �أره يوم���اً غا�ضب���اً، ب���ل يدخل ال���روح ب�سلا�سة، 
المعل���م  بعم���ق  بالكتاب���ة  المبتدئ�ي�ن  عل���ى  ويحن���و 
المتوا�ض���ع، والرفي���ق الحميم. ح�ي�ن يحادثه المرء 
يلم�س رهافة روحه، وب�ساطته���ا، مثلما يلم�س �أثر 
ثقافت���ه المو�سوعي���ة في روحه، و�أخلاق���ه، ومرحه 
الدائ���م. لم �أجل����س مع ف���وزي م���رة �إلا و�شعرت به 
�صديقاً قديماً، ومحدث���اً بارعاً، خفيف الروح حتى 
وهو يناق�ش �أكثر الموا�ضي���ع تعقيداً، وهي مرحلة 
لا ي�صله���ا �إلا المبدع���ون الكبار، ومت�صوف���ة الفكر، 

ووا�سعو ال�صدر والتجربة في معرفة النا�س. 
وكان ف���وزي م�ست�شرف���اً لحركة ع�ص���ره، متفهما لما 
ي���دور في مي���دان الأدب، وال�سيا�س���ة، والمجتم���ع، 
�س���واء في العراق �أو 
وكث�ي�را  المنطق���ة، 
�إلى  ينظ���ر  كان  م���ا 
المطروقة  الموا�ضيع 
من زاوية غير مفكر 
الم���رء  وك�أن  به���ا، 
�أم���ام �شخ����ص فك���ر 
بكل �شي���ئ، وناق�ش 
كل �أم���ر م���ع نف�س���ه 
ال�سنين.  م���دار  على 
تو�ص���ل �إلى قناعات 
�صارمة حول ر�ؤيته 
العربي���ة  للثقاف���ة 
في ال�شع���ر والدي���ن 
لذل���ك  وال�سيا�س���ة، 
ي�صع���ب الحوار مع 
بوا�سط���ة  ف���وزي 
المنظوم���ات الفكرية 

ال�سائدة. 
لا  مت�ص���وف  وه���و 
يطل���ب م���ن الحي���اة 
كف���اف  �س���وى 
وف�سح���ة  العي����ش، 
لممار�سة طقو�سه في 
والكتابة،  الق���راءة، 
و�سم���اع المو�سيق���ى 
وكان  الكلا�سيكي���ة 
مهوو�ساً بها. منحاه 
بلغ���ه  الت�ص���وفي 
من خ�ل�ال المعاناة، والتجرب���ة، والت�أمل، والقراءة 
العميق���ة، والبحث عما ه���و جوهري، لا في الحياة 
فق���ط، ب���ل في الروح الب�شرية ذاته���ا، وهي �صفة لا 
تتوف���ر �إلا للقلة من الب�ش���ر. في ال�سنوات الأخيرة 
م���ن حيات���ه ف�ض���ل ف���وزي العزل���ة ع���ن الآخري���ن، 
وتكري�س حياته للكتابة، و�أدار ظهره للمهرجانات، 
والإحتف���اءات، و�أعرا�س التطبي���ل التي �سادت في 
حياتن���ا الثقافية، في زمن راح يحتف���ي بكل ما هو 
�سطح���ي ومبتذل، و�س���اع �إلى ال�شه���رة والبهرجة. 
وكان ي���درك �أن الزم���ن لم يع���د زمن���ه، لم يعد زمن 
الثقافة الج���ادة، المعرفية، الناقدة، الحاملة لر�سالة 

ال�ضوء في عتمة الحياة.
كلُّ �شراعٍ لْم يعدْ �إليكِ يا مخافرَ الحدودْ،

لا باحثاً، �سدىً، عن المعنى
ولكنْ هرباً من المعاني ال�سودْ

فهوَ �شراعي.
وداعا فوزي كريم. �أيها ال�شاعر الجميل والنبيل.

فوزي كريم الشاعر القلق الممسوس 
بالمجهول

شاعر المتاهة العميقة يغادر 
المسرح



علــي حســـين

نحن لا�شيء 
انحدرنا الى العتمة و�سنتلا�شى .

فلنعترف �إذن ، �أن في هذه العتمة 
�أم�سكنا بمحور فكرة �سري 

ت����دور عجلت����ه الم�ضاءة الحي����ة في �سن����وات الم�ستقبل 
خارجا .

�ستيفين �سبندر

في بغ����داد ال�سبعيني����ات كان����ت المقاهي ه����ي حا�ضنة 
الادب����اء والفنانين :  البرازيلي����ة ، البرلمان ، البلدية ، 
ح�س����ن عجمي ، المعقدين . وم����ن يهوى الفرجة عليهم 
، علي����ه ان يذهب الى �شارع ال�سع����دون او الر�شيد او 
�ساح����ة الاندل�����س حي����ث المق����ر العتيد لاتح����اد الادباء 
والكت����اب ، في واح����دة م����ن ه����ذه الاماك����ن �شاه����دت 
وللم����رة الاولى ال�شاع����ر ف����وزي ك����ريم ، كن����ت �صيبا 
م�أخ����وذ بالكت����ب والكت����اب ، لم اكن قد ق����ر�أت لفوزي 

كريم  �شيئا ، با�ستثناء ق�صيدته ال�شهيرة : 
هل تريد �أ�سمه

�أ�سمه في الهوية ح�ينس مردان 
و�أ�سمه في الازقة ح�ينس مردان 

و�أ�سمه في المقاهي " الإله " 
و�أ�سمه حين يعتزل النا�س " �آه " 

وكان غرام����ي به����ذه  الق�صي����دة ، لي�����س لانه����ا جميلة 
ومث��ي�رة ، وانما لارتباطها  ب�شاعر كنت اع�شقه ا�سمه 
" ح�ينس مردان ".  وعندما قررت ذات يوم ان  �أذهب 
الى اتح����اد الادب����اء  لأى كيف ي�صنع ه�����ؤلاء ال�سحرة 
كتبه����م ، مُنعت م����ن الدخول لانني ل�س����ت ع�ضوا اولا 
، وثانيا لانني جئ����ت في اليوم الخط�أ ، فالاتحاد كان 
يقيم �آن����ذاك حفلا لاع�ضائه بمنا�سبة ت�أ�سي�سه ، وقفت 
على الر�صي����ف  مت�أملا في الوجوه التي قر�أت ا�سماء 
ا�صحابها على اغلفة الكتب  لكنني لاعرف ملامحهم ،  
لحظات  وا�شار احدهم  الى �شاب يرتدي بدلة ب�سيطة 
لكنها انيقة ، تتدلى من كتفه حقيبة  خمنت انها مثقلة 
بن����وادر الكت����ب ،  يق����ود دراجة هوائية دخ����ل بها الى 
�ساحة الاتح����اد  ، وقد ا�صبحت دراجته الهوائية احد 
مكم��ل�ات �صورته التي ظلت را�سخ����ة في ذهني . كان 
راك����ب الدراجة  ف����وزي كريم  ، وجه �شدي����د الالفة .. 
فيه من الخ�صو�صية ال�شديدة التي تنفر الاخرين منه 
، وم����ن العمومية تكاد توقن ان����ه احد اقاربك .. ال�سر 
في ه����ذه الازدواجية ان����ه وجه لاتب����دو على ملامحه 
علام����ات التاث����ر ، ويبدو ان محط����ات الحياة التي مر 
بها تركت ب�صماتها وطباعئها على وجهه ، لكنه �أي�ضاً  
وج����ه لايخل����و من �ألف����ة  ، �سرعان ما تق����وم و�شائجها 
بين����ك وبين ملامحه ، في �صورت����ه الاولى التي بقيت 
في ذاكرت����ي ، بعد �سنوات طويل����ة ��سأطيل النظر الى 
�ص����ورة ف����وزي ك����ريم التي تراف����ق مقال����ه في جريدة 

الم����دى ،  ف����ارى ملامح �شاع����ر �شارد الذه����ن ، من�شغل 
بالنظ����ر الى ا�شياء بعيدة ق����د لان�ستطيع نحن ر�ؤيتها 
.. عل����ى الانف ن����وع من الغرور الم�ش����وب بالكبرياء  . 
اللحي����ة خفيف����ة تغطي الوجنت��ي�ن .. في العينين كتب 
ودواوي����ن �شع����ر  ون��ث�ر ومو�سيقى  ومع����ارك ادبية ، 
ولهذا ي�صعب عل����ى من يراه ت�صديق ان هذا الان�سان  
الناحل يمكن ان ت�صدر عنه كل هذه الاعمال الابداعية  
الت����ي اغنت الثقافة العراقية والعربية  وكانت ملمحا 

بارزا في ثقافة العقود الاخيرة ..
الع����ام 2007، المكان �أربي����ل ،المنا�سبة : �أ�سبوع المدى 
هن����اك جل�ست للم����رة الاولى امام فوزي كريم  ، كانت 
�صورته نف�سها التي �شاهدتها قبل  ما يقارب الثلاثين  
عام����ا ، �شاع����ر مهتم ج����دا بمظهره الخارج����ي  ، ، لكن 
وراء ه����ذه  ال�ص����ورة الخارجية هن����اك ان�سان متمرد 
، ق����رر في لحظ����ة �صف����اء ان يترك وظيفت����ه كمدر�س ، 
ويتف����رغ  لل�شعر  ، وتنمية هوايته للر�سم التي ظهرت 
لديه منذ طفولته ، والإنغما�س في القراءة  ومباهجها 
، والغرق في المو�سيق����ى كتابة و�سماعاً وتذوقا ، كان 
ي�أم����ل ان ي�صبح عازفا م�شهورا ، لكنه غرق في بحور 
ال�شع����ر ومو�سيق����اه  :" �أ�شعر �أن �صف����ة ال�شاعر ت�أخذ 
�سع����ةً �أك��ث�ر �إحاطة. تتعرى من ق�ش����ور الأنا المفاج�أة، 
والوجاه����ة الاجتماعية، والتراتبية " ، عندما حدثته 
عن �صورته الاولى التي ظلت را�سخة في ذهني وعن 
الحقيب����ة التي خمنت انها تحوي كتبا كثيرة ، قال لي 
�إن����ه منذ �صباه يقر�أ ، لا ل�شيء �سوى ان تزداد �أفكاره 
عن الحي����اة. وان ينمي الخيال عنده ، فالخيال يمكن 
تطوي����ره ، وهو �ضروري للكاتب مثل تجارب الع�شق  
ر في واق����ع بائ�س  ، لأنن����ا م����ن دون الخي����ال �سنحا�صَ

وموح�ش . 
قلت ل����ه لازلت احف����ظ ق�صيدتك عن ح�س��ي�ن مردان .. 
عل����ت وجه����ه ابت�سامة �شاحب����ة .. �سرعان م����ا اختفت 

عندما بد�أ يتحدث عن �صاحب ق�صائد عارية  : 
، كانت  م����ردان كان م�صادف����ة  م����ع ح�س��ي�ن  " اللق����اء 
�شخ�صيت����ه  الغريب����ة والقلق����ة  تث��ي�رني ، ا�شاهده في 
اتح����اد الادب����اء يجل�س م����ع الكبار فاخ�ش����ى الاقتراب 
ذل����ك في  الأه����م  وكان  اللق����اء  ح����دث  ان  الا    ، من����ه 
اوائل ال�سبعينيات �شاركت في م�ؤتمر للادباء العرب 
ال����ذي عقد في دم�ش����ق. هناك وجدت ح�س��ي�ن مردان ، 
كن����ت ار�سم له �ص����ورة في مخيلتي مزي����ج  من �أوڤيد 
وع�شق����ه ،  و�أبونوا�س وخمرياته ، ي�يرس وحيداً مثل 
رامب����و، ويع�شق مثل بودلير، ج����ريء ، لكني وجدت 
امام����ي  طف��ل�ا يخ�ش����ى الوح����دة  ، ويكره الالت����زام  ، 
وظيفته الوحي����دة ال�شعر والبحث عن امراة مجهولة 
في لي����الي بغ����داد .. ووجدت نف�سي مثل����ه ا�شعر انني  
خارجُ دائرة الأدب ، الذي ي�أتمر ب�ش�أنه الأدباء . لكني 
اعي�ش ال�شعر مع النا�����س والكتب وعزلة المو�سيقى " 

.. �صمت قليلا ثم تحدث ببط�أ كعادته :" كنت قد قر�أت 
الي����وت و�إزرا باون����د و�شغفت بوال����ت ويتمان .. في 
تلك المرحلة كنت ا�ؤمن بان ال�شعر هو الاداة الوحيدة 
الت����ي ي�ستطي����ع فيه����ا الان�سان كف����رد ، ككائ����ن وحيد 
م�ضط����ر الى الوثوق بما يجابهه ه����و نف�سه ، فال�شعر 
وح����ده ي�ستطي����ع ال�سماح للان�س����ان الف����رد بالدخول 
مبا�ش����رة الى اختب����ار الحي����اة " .. كان ف����وزي ك����ريم  
يتحدث وهو ينظ����ر باتجاهه نقطة معينة في  لف�ضاء   
، كانم����ا يدقق في �شيء ما ث����م ي�شرب ا�ستكانة ال�شاي 
، بعده����ا يوا�ص����ل حديث����ه بهم�����س " كنت كلم����ا اكتب 
ق�صي����دة اتذك����ر ن�صيح����ة �إزرا باون����د ) ال�شعر كلمات 
ملحن����ة (  وله����ذا فان اهتمامي بالمو�سيق����ى كان رديفا 
لتطوير مهارتي ال�شعرية ، فال�شعر يذبل ويجف حين 
يتخل����ى عن مو�سيقاه ، وال�شع����ر يجب ان يقر�أ كنوتة 
مو�سيقي����ة ، لا كخطاب����ة ، فال�شع����راء الذي����ن لايعنون 
بمو�سيقاهم ، �سيتحولون �إلى �شعراء رديئين ، وكان 
باوند يقول ان ال�شع����راء الذين لايع�شقون المو�سيقى 
�شعراء ناق�صون  "  . من بين جميع ال�شعراء �سيعجب 
فوزي ك����ريم بال�سياب ، ويتذكر انه ب����كاه يوم وفاته 
، فال�سي����اب يمتل����ك :" ح�سا�سي����ة خا�ص����ة ق����د ت�ص����ح 
عليه����ا ت�سمي����ة الح�سا�سي����ة المنطوي����ة. تل����ك الطبيعة 
الت����ي تجعل الفرد ي�شعر �أنه فرد حق����اً، و�أنه في عزلة 
ووح����دة، بالرغ����م م����ن الإحاط����ة الحميم����ة للعائل����ة، 

الأ�صدقاء، وللنا�س " . 
�سي����وزع خلال رحلته في الحي����اة التي امتدت لـ " 74 
عام����ا " ، ذكريات����ه عل����ى عدد م����ن الكت����ب ، في العودة 
"الع����ودة الى كارديني����ا ، نثر ي�ستعيد  من خلاله ما 
ح����ل بالوطن عبر �س��ي�رة ذاتية منتق����اة ، وفي ديوان   
م����ع  مبحري����ن   انف�سن����ا  الأوبئ����ة" �سنج����د  "ق����ارات 
�س��ي�رة ذاتي����ة  �شعري����ة ، و�ستك����ون للمو�سيقى ح�صة 
م����ن الذكري����ات ي�سجلها في كت����اب "�صحب����ة الآلهة"، 
و�سيترك لنا في تهاف����ت ال�ستينيين �شهادة عن ال�شعر 
والحي����اة التي ابتد�أت في بغداد �صباح احد ايام  عام 
1945 ، في بي����ت يج����اور نهر دجل����ة وو�سط عائلة لم 
يك����ن الكتاب م�ألوفا لديه����ا ، في طفولته  ي�شاهد اخيه 
الاك��ب�ر من�شغ��ل�ا بر�س����م بورتريت ل�شخ�����ص �سيعرف 
فيم����ا بعد انه جمال عب����د النا�صر ، ولانه لم يكن يملك 
الورق والاقلام ق����رر ان يجرب ر�سم البورتريت على 
�صخ����رة ه�ش����ة م����ن ال�صخ����ور المنت�شرة عل����ى �ضفاف 
النه����ر ، لكن����ه يكت�ش����ف بالم�صادف����ة وفي بي����ت اح����د 
الا�صدق����اء كن����زا ثمينا من كتب ال��ت�راث ، �سيقر�أ فيها 
دون ان يح����ل الغازه����ا ، و�ستعي�ش مع  ا�سماء جديدة 
اب����ن الروم����ي ، واب����و تم����ام ، والبح��ت�ري ، �سن����وات 
ممتع����ة  من �سن����وات ال�صب����ا ، وعندما يق����رر الكتابة 
�سيكون المع����ري �شاخ�صا امامه ، بعدها �ستحتل كتب 

طه ح�ينس مكانة في نف�سه .

كان يري����د ان يختار الر�س����م اولًا ، ثم وجد �صوته في 
ال�شعر . في العام 1968 يختار احدى مطابع النجف 
لي�صدر اولى مجاميع����ه ال�شعرية " حين تبد�أ الا�شياء 
" ، ولم يك����ن يطم����ح �آن����ذاك  ي����وى ان يكون �شاعرا 
يغن����ي ب��ل�اده ، وان يك����ون ال�صوت ال����ذي يختبئ في 
هم����وم الحي����اة ،  و�سيج����د الق����ارئ وه����و يتجول في 
ق�صائد الديوان قدرة ال�شاعر على التحليل والتركيز 
ال�شع����ر  ب��ي�ن  للعلاق����ة  الوج����ه الحقيق����ي  واكت�س����اب 

والثقافة وال�شعر والوجود الان�ساني ..
 " الث���اني  ديوان���ه  عل���ى  والخيب���ة  التم���رد  يطغ���ى 
ارفع ي���دي احتجاج���ا " الذي �صدر ع���ام1973، بعد 
تجرب���ة منفى اختي���اري عا�شها في ب�ي�روت ، ونجد 
ال�شاعر ي�ص���ر على ان ي�صارع ذاته اكثر مما ي�صارع 
المحيط�ي�ن حوله ،   وي�سجل في ديوانه الثاني هذا  ، 
م���رارة الانتق���ال من الواقع  الى الحل���م ، من الو�ضع 
"الطبيع���ي" البريء الغافل الى عالم متوحد ي�شكو 
في���ه ال�شاعر �ضياع الحلم وخ�س���ارة الجنة التي كان 
ي�أمل ان يدخلها م���ن دون �أن ي�ضطر الى طرق الواب 
الحرا����س . يرث���ي فوزي كريم  �سق���وط الفرد المفجع 
ام���ام هيمنة الحزب الواحد ودخول���ه القا�سي متاهة 
الغرب���ة  ، والتي كان ق���د تنب�أ بها وخ�ص�ص احد كتبه 
النثري���ة عنوان���ا مثيرا له���ا " من الغرب���ة حتى وعي 
الغربة ، ال�صادر عام 1972 ، و�سيجد نف�سه من�سجما 
م���ع الن�ث�ر ، فيوج���ه اهتمام���ه لتقديم مخت���ارات من 
ادم���ون �صبري عام 1975 ، وقبله���ا يجمع كتاباتهى 
  1977 ع���ام   ، الغرب���ة  " وع���ي  كت���اب  في  النثري���ة 
ي�ص���در ديوانه الثالث جنون من حج���ر عام 1977 ، 
و�ستتعمق غربته التي يعي�شها في الوطن مع هجرته 
الى منف���اه الاخير لندن ع���ام 1978 والتي ا�ستمرت 
حت���ى لحظ���ة رحيله ي���وم ال�سابع ع�شر م���ن ايار عام 
2019  ، وفي لحظة نادرة �سيكون �شاهداً على موته 
الم�ؤج���ل عندم���ا ي�ص���ف في  كتابه  "مراع���ي ال�صبار 
ال�صادر ع���ام 2015  رحيل �صديقه �شريف الربيعي: 
"يخبرن���ا موت الآخرين، في كل مرة، بتهكم م�ؤلم، 

ق�صة موتنا الم�ؤجل" .
في الغرب���ة تتعم���ق  م���ن خ�ل�ال ق�صائ���ده وكتابات���ه 
النثري���ة ا�سط���ورة الوط���ن ال�ضائع ، وح�ي�ن تتوالى 
محاولات اع���ادة خلق الوطن والاه���ل الذين فارقهم 
والا�صدق���اء الذي���ن رحل���وا ..  فال�شاع���ر في �سنوات 
المنفى م�شدودا بين الغرب الذي تح�س�س فيه الك�شف 
ال�شع���ري حتى الده�ش���ة ، وبين ال�شع���ر الذي تربطه 
ب���ه تعاوي���ذ  الوطن ال���ذي غادره مكره���اً ، وقد عرف 
كيف ي�ستخرج من هذا التمزق ، خا�صية غنائية ، مع 
�صوت �شع���ري يتجلى للوهل���ة الاولى �صوتا غريباً، 
متف���رداً ، يهج����س بالح���ب والقل���ق الوج���ودي الذي 

يبحث عن الجواب ، ولا يجده �إلا في الذكريات .

فوزي كريم .. الشاعر الذي رأى 


