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والتر بنيامين.... متمرد في المنفى

�أف�ضل لفكرٍ في  كلاهما ي�سمحان لنا بتناول 
غير زمنه بقدر ما هو ع�صي على الن�ضوب، 
يروي، بقنوات �سرية �أحيانا، الجزء الأكثر 
حيوية من حداثتنا. لا يختزل ت�أثيره نف�سه 
بحقل الفل�سفة )خ�صو�صاً من جانب دريدا(، 
وبالت�أمل الجمالي )مقاله في “عمل الفن في 
فترة قابلية تكاثره التقني” ي�شكل م�صداقاً( 
كان  ك��اف��ك��ا  )م���ع  ال�سيا�سية  بالنظرية  �أو 
الكابو�سية  للأزمنة  و�ضوحاً  الأكثر  المحلل 
متنامٍ  ب��ج�الء  ف��ك��ره  وي��ب��دو  عا�شها،  ال��ت��ي 
الفيل�سوف  �أل��ه��م  ك��ذل��ك  ننتظر(.  لم��ا  المعلن 
فلنذكر  مج���ددة_  فنية  �أ�شكال  م��ن  الكثير 
�آخ���ر ق��ر���ص لبيير �إي���ف م��ا���س��ي، الم��ح�ري “ 
�أ�ستك�شاف  وه���و   ”passagenweg
لنثره  بنيامين_.  وال�ت�ر  ل��ع��الم  مو�سيقي 
ميزةُ جعلِ المهمة �أكثر ع�سراً نوعاً ما. كذلك 
بالن�سبة  للم�صائب  رفيق  �أف�ضل  �أنه  �إت�ضح 
ال�ضخمة  ال�سيرية  درا�سته  في  مفكر.  لكل 
الأم���ور بالمعكو�س:  ت��ن��اول  ب��رون��و في  ج��دَّ 
ه��و لا ي�����ؤول ك��ت��اب��ات ب��ن��ي��ام�ني م��ن خلال 
الأحداث التي عا�شها، ولكنه يعطي �إنطباعاً 
م�ؤلفه  الى  بالن�سبة  ب��ال��ذات  العمل  ه��ذا  �أن 
الى  الخ��ا���ص.  وج��وده  لم�ساءلة  و�سيلة  هو 
درجة �أن المجموع المت�شظي لهذه الن�صو�ص 
مت�صلة”.  �ضخمة  �شخ�صية  �صورة  “يجمل 

التي  الباري�سية  عمل- حياة يوازي ممراته 
مدخلًا  �أروقتُها  تفتح  والتي  بنيامين،  فتنت 
نف�سها،  المدينة  قلب  في  مجهولة  مدينة  الى 
عمل م�صنوع من مت�شابهات مزيفة الت�شابه، 
لعبة  “ت�سود  “مغاور عفريتية” حيث  ومن 
المزدوجة”.  وال���دلالات  الدائمة  الغوام�ض 
تاكيل�س،  برونو  ي�سعاه  ال��ذي  الم�سعى  �إن 
في �إهاب مت�سكعٍ بحاثةٍ ف�ضولي، هو طريقة 
الأ�سا�سية  المقرة  للحقيقة  �إخلا�صه  لإظهار 
لفكر بنيامين “ �إن حديثاً حياً لا يجد حقيقته 
�أنف�سنا  �أن نخنق  �إلا بعد موته”. بعيدا عن 
ال�سيرة  جمعته  ال��ذي  الهائل  الكد�س  تحت 
ال�سميك ينفتح على قدر ما  �أن المجلد  ن�شعر 

يمكنه ليف�سح مجالا لهذه الحقيقة. 
في  ك��ه��ذا  وج���ود  �إخ��ت�����ص��ار  الم�ستحيل  م��ن 
ب�ضعة �سطور، وجود �ساكن المنفى، المحكوم 
الثبات،  على  ق��درت��ه  ل��ع��دم  ب��ال�رتح��ال  عليه 
رحل  ال�سيا�سي.  الو�ضع  ب�سبب  ث��م،  وم��ن 
نف�سه  في  لهوى  مو�سكو  نحو  ال�شرق  الى 
، والى الجنوب )الى  �سيا�سي ون�سائي معاً 
من  وع��ب  كثيرا  عمل  حيث  كابري(  و  �إب��زا 
ال�سواحل  على  ال�شمال  والى  عباً،  الأفيون 
النرويجية حيث وجد ال�شم�س نادرة وحين 
الى  خ�صو�صاً  ورح��ل  قا�سية،  فهي  ت�شرق 
الغرب لأن هواه الأكثر قوة كان يدفعه نحو 

باري�س، وكان هوى قاتلًا. 
�إزاء ج�سامة مهمة الحديث عن بنيامين ف�إنه 
يتقدم كما كان يحب �أن يعمل بنيامين، جامعا 
من هنا وهناك،و ملتقطاً ب�ضعة �أجزاء ربما 
مولع  متوقع،  غير  �إلتئاماً  مقابلتها  �أطلقت 
باللعب )ولكنه يفقد في الكازينو كمال كي�س 
مميزة  رابطته  للبحث(،  المخ�ص�ص  نقوده 
�إن  الأط��ف��ال.  وحكايات  بالثيولوجيا  ج��دا 
رئا�سة  كخريطة  م�صممة  ال��ذات��ي��ة  �سيرته 
كما  الحياة  هذه  تاكيل�س  لنا  ي�سرد  �أرك��ان، 
نحو  ال��ب��ط��يء  “الإنجراف   ، ق����دراً  ي�����س��رد 
وهو  الجحيم،  الى  ينزل  لرجل  المحتوم” 
�إختار هذا  الذي  يعرف، وعلى نحوٍ ما، هو 

النزول.

الثورة والعدالة
عليه  �أ�سبغ  ال��ذي  هو  الكتاب  هذا  كان  ربما 
في  قبلنا  م��ا  �إذا  الم���أ���س��اوي��ة،  البطولة  هالة 
كالذي  للم�أ�ساوي  الخ��ا���ص  تعريفه  الأق���ل 
ناق�شت �أ�شكاليته �آنتونيا بيرنباوم في كتاب 
بنيامين(.  وال�رت  ع��دال��ة.  �سعادة   ( هو  مهم 
غير   ، �شوك”  “�شجرة  ه��ي  النظرية  ه��ذه 
�أطروحة  داخ��ل  مزروعة  عموماً،  ملحوظة 
)�أ�صل  في  بنيامين  كر�سها  ال��ت��ي  الت�أهيل 

الدراما الباروكية الألمانية( 1925. 

الكتاب  ه���ذا  �أن  ب�رين��ب��اوم  �آن��ت��ون��ي��ا  ت��ب�ني 
القديمة  الإغريقية  التراجيديا  على  بَّ  الِمنْ�صَ
يحمل بذرة فكر الثورة والرغبة في العدالة 
فل�سفة  “ت�ؤطر”  �أن��ه��ا  الى  �إ���ض��اف��ة  ال��ت��ي، 
نعرف  �أن��ن��ا  نعتقد  م��ا  الى  قيا�سا  بنيامين 
معارك  رهانات  لتعريف  �أدوات  توفر  عنها، 

حا�ضرنا ال�سيا�سية. 
بنيامين،  وال�رت  ب��ر�أي  التراجيديا،  عالم  �إن 
ه���و ال���ع���الم ال����ذي ت�����س��ود ف��ي��ه ق���وة القدر 
�شكل  تحت  قا�سية،  �آلهة  تنظمها  العمياء، 
قدمت  التي  “العائلية”  الإنتقامات  دورة 
نموذجها م�سرحية �أ�سخيلو�س “�أور�ستي”. 
البطل فيها مدانٌ حتى قبل �أن يُذنب، وذنبه 
ق��دره، وكفارته حياته،  من  عليه كجزء  حق 
الدنيا.  ه��ذه  ق��د ول��د في  ي��ك��ون  �أن  ج��ريم��ة 
ولكن وجوده الذي يتمرد علىالآلهة وي�ؤجل 
كليا  يرف�ض  الم�سرحية،  م��دة  خ�الل  الكفارة 
تحيلنا  خر�ساء  ث��ورة  التع�سفية،  �أوام��ره��ا 
الى �أ�ست�شعار فكرة عدالة يعجز عن التعبير 
عنها. �إنها �صرخة الإن�سان الأخلاقية الأولى 
وهو لم يزل بعد في ع�صر طفولة الب�شرية، 
�أو �شرعنة وا�ضحة، �سوى  خارج كل معيار 
تعا�سة  �أن  من  العنيد  باليقين  م�أخوذة  �أنها 

الإن�سان لي�ست محتمة. 
ول����و ����س����أل ���س��ائ��ل م���ا ال�����ش��ك��ل الح��دي��ث 
ومنتجة  م�صنعة  تراجيديا   – للتراجيديا 
ربما  هو  ال�شكل  هذا  ف���أن  متماثلة-  بنماذج 
ل��ه��م مكان  لي�س  ال��ذي��ن  �أول��ئ��ك  ث��ب��ات  ع���دم 
داخل  �أنف�سهم  “يجدون  و  فيه  ي�ستقرون 
�إثم حقيقة ظرفهم الب�سيطة، يعي�شون تحت 
النظام،  حفظ  قوات  لمداهمة  الدائم  التهديد 
الم�صادفة  �أو  ولا يملكون عونا �سوى الحظ 
فرن�سا  في  النا�س  يتندر  اليوم   . للإفلات” 
بابدال الم�صاطب في محطات المترو بكرا�سٍ 
يتعذر  بحيث  بعناية  م�صممة  بلا�ستيكية 
التمدد عليها: هنا القدر بن�سخته الكارتونية 

المبتذلة. 
التراجيدي  البطل  وج��ود  بنيامين  يعرف 
كلامٍ  دون  الفاني لج�سدٍ  “ العر�ض  بو�صفه 
م�ستحيلٍ”.  لإع�النٍ  ومو�ضعاً  مكاناً  ي�صبح 
لكن  علناً.  متعبون  هذه  �أيامنا  في  الأبطال 
القدر  �أ�شكال  �إزاء  الإع�ل�ان  ه��ذا  م��سؤولية 
الإقت�صاد  ن�سميه  )ال��ذي  وتع�سفه  الحديثة 
لنا  �أورث��ه��ا  التي  المهمة  ه��ي  البولي�س(  �أو 

بنيامين. 

*الكتاب: والتر بنيامين.... 
حياة في الن�صو�ص. 

الم�ؤلف: برونو تاكلي�س.
الدار: �آكت �سيد.

*الكتاب: �سعادة عدالة. والتر 
بنيامين.

الم�ؤلف: �آنتونيا بيرنباوم.
الدار: بيو. �سل�سلة “نقد 

ال�سيا�سة”.

بعد أن إنتحر والتر بنيامين )أو لتر بنيامين حسب اللفظ بالألمانية- المترجم( في العام 1940، وهو في الثامنة والأربعين من عمره، في 
قرية صغيرة بجبال البيرينيس، معتقداً أن فخ الجستابو قد إستحكم من حوله، حصل على إعتراف به متأخر ولكنه رفيع المستوى. إن عمل 
هذا الفيلسوف البرليني الذي يصعب جمعه وتحريره، والمعروف بأنه عسير الفهم، يظل من وجهات نظر كثيرة حقل أنقاض، مع ذلك هو 

يغطي كنوزاً لا حصر لها، وقد إنتشل كتابان مهمان بعضاً من هذه الكنوز. فمن جانبٍ السيرةُ التي كرسها له )برونو تاكيلس( والمعنونة 
)والتر بنيامين .... حياة في النصوص(، ومن جانب آخر البحث الذي قامت به )آنتونيا بيرنباوم( والمعنون )سعادة عدالة. والتر بنيامين(. 

ترجمة جودت جالي
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ترجمة : ابت�سام عبدالله 
�إثر َ   ، ابدايك عام 2009  عندما توفي جون 
ان  بدا  �سنة(   56  ( الرئة  ب�سرطان  ا�صابتهِ  

هناك القليل 
غ�ري َ   ، حياتهِ   ع��ن  الم��ع��ل��وم��ات  م��ن  المتبقي 
من  واح����داً  يكن  لم  وه��و  للنا�س  الم��ع��روف��ة 

الكتاب البارزين في 
ع�صره، بل كان الأكثر بينهم كتابة عن حياته 
او  رواي��ات��ه  مع  المتداخلة  الذاتية  و�سيرته 

مقالاته او 
ق�����ص��ائ��ده وال���ت���ي ن�����ش��رت ب��ا���س��ت��م��رار في 
تظهر  كانت  عنه،  كتب  في  او  النيويوركر 

�سنوياً ولمدة ن�صف قرن.
ومع كل ذلك، كان ابدايك منعزلًا ، �إن لم يكن 
النا�س عن  يراه  �سالينجر. رجل  مثل  نا�سكاً 

بعد في حين 
ان حياته الخا�صه �سرية ومتوحدة تماماً.

�إخ��ت��ار اب��داي��ك ه��ذا النمط م��ن الح��ي��اة منذ 
الـ 25 ) ترك عمله  بداية عمله وهو في �سن 
�شواطئ  الى  و�أن��ت��ق��ل  ال��ن��ي��وي��ورك��ر(  في 
م��ا���س��ا���ش��و���س��ت��ز، ع��ل��ى م�����س��اف��ة ���س��اع��ة عن 
بو�سطن، حيث عا�ش هناك خم�سة عقود من 
الزمن، في مزرعة له ) 11 فدانا( مع زوجته 

الثانية.
غرفة  في  لاادبيه،  حياته  �أبدايك  بد�أ  وهناك 
جولتين  م��ع  لااطل�سي،  على  المطلة  مكتبه 
للعب  لل�صيد  موبيا  ن��ادي  الى  ا�سبوعيتين 

الغولف.
كان يتجنب النا�س، ويحتفظ لنف�سه ب�أر�شيف 
�ضخم، لعبادات وجمل يكتبها ، يعتبره �سجلا 

للزمن الذي عا�ش فيه.
يعد ّ �سيرة  الذي  الناقد  بيغلي،  ادام  ويقول 
�أث��ر مهم . وفي ذلك  �أن��ه  اب��داي��ك،  ع��ن حياة 
على  التعرف  يريد  م��ن  ك��ل  يجد  لاار���ش��ي��ف، 
تف�سيراً   ، الكتابة  الكبار في  الكتاب  ا�ساليب 

متكاملًا لتلك لاا�ساليب علماً ان 
 170 في  م���و����ض���وع  الم����ذك����ور  لاار����ش���ي���ف 
مكتبات  اح���دى  في  ال��ي��وم  يقبع  ���ص��ن��دوق��اً، 

جامعة هارفرد.
وعلى الرغم مما ي�شاع عن ابدايك في �سرعة 
كتاباته و�سهولة اقباله عليها ، �سمعة �شجعها 
ار�شيفه يو�ضح مدى معاناته  ف�أن  �شخ�صياً، 
في خلال الكتابة وعنايته في اختيار ا�سلوبه 

و�أجواء رواياته.
لاار�شيف،  يت�ضمنها  التي  الم�����س��وّدات  وم��ن 
نال  ال��ت��ي  ال�شهيرة  ب��رواي��ت��ه  الخا�صة  تلك 
 " راح��ة  في  البوليتزر" راب��ت  ج��ائ��زة  عنها 
حيث ي�شاهد المرء على تلك لااوراق خطوطا 
وا�شارات جذف او احاطة كلمات معينة بين 
ابدايك  ان  ن��درك  اي�ضا ً  وفيها  و�آخ��ر  �سطر 
متباينة  اوق��ات  وفي  كثيرة  تعديلات  اجرى 

على رواياته .
الكاتب  ا�ساليب  على  التعرف  الى  وا�ضافة 
 ، قر�أ  اي�ضا ً مقتطفات مما  الكتابة  نجد  في 
او بحوثا ًُ حول مو�ضوعات معينة عن بيئة 
الأمكنة التي يختارها مواقع في رواياته او 

بيئة لأبطاله ولكن ابرز 
تلك  هي  لاار�شيف  يت�ضمنها  التي  الوثائق 
طوال  حمايتها  على  اب��داي��ك  ح��ر���ض  ال��ت��ي 

حياته وهي  
، ومنها ر�سائله الى  لااع��وام  مرا�سلاته عبر 

والديه وهي تعد بالمئات . 
ثانوية  مدر�س  اب��داي��ك  وي�سلي  وال��ده  ك��ان 
ابدايك  ه��وي��ر  ليندا  ووال��دت��ه  للريا�ضيات 

تواقه للكتابة ، وربما اورثت تلك الموهبة في 
ابنها الوحيد . 

الممتدة من  الفترة  المرا�سلات تغطي  �إن هذه 
عام 1950 ، تاريخ دخوله الكلية وحتى عام 
1967 ،عندما ا�صبح كاتبا ً ينال الجوائز عن 

اف�ضل لااعمال الروائية .
ف�إنها   ، مطبوعة  الغالب  في  الر�سائل  ولأن 
تقدم ماي�شبه اليوميات عن تقدم ابدايك من 

ولد يعي�ش  في 
مزرعة الى كاتب جاد يعي�ش في مجتمع معقد 

.
هارفرد  الى  ابدايك  و�صل  عندما 
كان �شابا ً نحيلا ً وهو خوفا من 

ان يفقد المنحة الدرا�سية ، كان 
قبل  م�ضطربة  حالة  في  يعي�ش 
ذلك في  امتحان ويكتب عن  كل 

ر�سائله الى والديه .
ونظرا ً لت�صميمه على ان يكون 
لاادب  درا���س��ة  على  رك��زّ  كاتبا ً 
لاان��ك��ل��ي��زي وع���ل���ى ال���رغ���م من 

رغبته في تعلم 
ترك  فقد  جيد  ب�شكل  الفرن�سية 
درا�ستها بعد حين لعدم توا�صله 

معها .
ميدانا ً  ال��درا���س��ي  ال�صف  ك��ان 
عندما  وه��و  للتناف�س  واح���دا ً 
بد�أ كتابة روايته لااولى ، رغب 
في الدرا�سة مع الروائي البرت 
ار�شيبالد  وال�شاعر  غ��وي��رارد 
ذلك،  رف�ضا  ولكنهما  واكلي�ش، 

اعطيت  عندما   " ر�سائله  اح��دى  في  ويقول 
ان�ضمامي  رف�ض  كتبته  مما  ج��زءا  غويرارد 
م�شرفا ً  ك���ان  ال��ت��ي  ال��درا���س��ي��ة  الح��ل��ق��ة  الى 

عليها".
الكتاب  ب��ان  اب��داي��ك  �آم��ن  الرف�ض  ذل��ك  وم��ع 
بالحداثة  مفتونين  ا�صبحوا  لاام��ري��ك��ي�ني 
لااوربية وكان عليهم بدلا ً من ذلك لااهتمام 
" نحن لانريد رجالا ً مثل  بزمانهم ومكانهم 

برو�ست اوجوي�س . ان ذلك ترف " .
هذه  " �إن  ل��وال��دي��ه  ذل��ك  بعد  اب��داي��ك  وكتب 

ب الم��رح��ل��ة في ح��اج��ة الى  كتا

رجال   ، بوب  او  ميلتون  او  �شيك�سبير  مثل 
حدود  ولايتجاوزون  ثقافتهم  بقوة  مليئون 
يحبون  ال��زم��ن  م��ع  يعملون  ب��ل  ع�����ص��ره��م، 

بيئتهم ب�شدة ويعبرون عنها " . 
وع�ب�ر ذل���ك لاا���س��ل��وب اخ��ت��ار اب��داي��ك زمنه 
رابت   " روايته  �سل�سلة  كتابة  وب��د�أ  وبيئته 
" ومهما   : " وق�ص�صه الق�صيرة البل�سلفانية 
لحبي  �سجلا  تبقى  دعها  اعمالي  ف�شل  يكن 

للزمن الذي ولدت فيه" 
الذاتيه  �شكوكه  من  ابدايك  جون  عانى  وقد 
تكن  والفنية،" مهما  لاادب��ي��ة  ق��درات��ه  ح��ول 
�سي�ستمتعون  النا�س  من  ع��ددا  ف���إن  قدراتي 

بما اكتب".
ومما تك�شفه الر�سائل اي�ضا ً ان طالبا متميزا ً 
مثل ابدايك ، تجاوزته الحرب الكورية، التي 
في  �سنهِ،  من  ال�شباب  من  لاال��وف  فيها  قتل 
حين كان هو في خلال تلك لااعوام ي�ؤ�س�س 

م�ستقبله .
ولكن ال�سيا�سة بالن�سبة اليه ِ كما للكثيرين من 
الذين و�صلوا �سن ال�شباب في الخم�سينيات 
وزواج����هِ   وك��ت��اب��ات��هِ   عمله  خلفية  �شكلت 

وا�سرته.
زميلة  من  تزوج  الجامعة  اعوام  خلال  وفي 
له وهي ماري بينينغتون، وعندما تخرج في 
حيث  النيويوركر،  في  العمل  ب��د�أ   ، هارفرد 
اخبار  عمود،"  في  الكتابة  في  حلمه  حقق 

المدينة" واي�ضا الق�ص�ص والق�صائد.
كروائي  واجهته ُ  التي  لااولى  الم�شكلة  ام��ا 
ن��ا���ش��رهِ  ع��ل��ى ح���ذف الم�شاهد  ف��ه��و ا���ص��رار 
الجن�سية من رواية " ارك�ض رابت " ، خا�صة 
ً ان َ المحاكم لاامريكية في ذلك َ الوقت كانت ْ 
�ستقرر فيما �إن ْ كانت �ست�سمح ْ بطبع ع�شيق 
" الليدي ت�شاترلي " ام ْ لا ، وهي رواية د . هـ 

. لورن�س ال�شهيرة .
وعلى الرغم من موافقة الق�ضاء على ال�سماح 
" ف�إن النا�شر ا�صر َ على  " ت�شاترلي  لرواية 
حذف فقرات ْ من رواية ابدايك ، الذي وافق َ 
في النهاية على ذلك َ الطلب ْ وفي خلال ب�ضعة 

َ اعوام تراخت ْ القيود الخا�صة َ بالن�شر ْ . 
و�أعاد َ ابدايك ما كان َ قد حُذِف ْ من اعماله، 
خا�صة ً وانها كانت ْ ت�سجل بدء ثورة جن�سية 

و�سيا�سية في امريكا في تلك لااعوام.

عن النيويورك تايمز

أوراق ابدايك الخاصة تكشف حياتهِ 
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�أمير دو�شي
كـ  الترجمة  لتحليل  و  لدرا�سة  المداخل  تنوعت 
وثقافية  ول�سانية  �أدبية  من  وعملية((  ))مفهوم 
وكذلك فل�سفية . كتب فل�سفياً عن الترجمة والتر 
بنجامين وجاك دريدا وجورج �ستينر ، انطلاقا 

من منظوماتهم الفل�سفية. 
 " كتابه  في  �ستينر  عرف  الت�أويلي  المنظور  من 
بعد بابلAfter Babel “  المقترب الت�أويلي 
)فهم(  �إلى  ي���ؤدي  ال��ذي  " لاا�ستق�صاء  ان��ه  على 
، ومحاولته  او تحريري  �شفاهي  جزء من كلام 
ت�شخي�ص هذه العملية من حيث كونها نمودجا 

عاما  للمعنى"
للفيل�سوف  الترجمة"  "عن  كتاب  م�ؤخرا  �صدر 
ب����ول ري���ك���ور ، ت��رج��م��ة ح�����س�ني خ���م���ري   عن 
عر�ض  من  لابد  الكتاب  هذا  ولتقديم  الفرن�سية، 
�صورة عن كتاب �ستينر ال�صادر عام 1975 الذي 
وعملية  لنظرية  منظم  ا�ستق�صاء  "�أول  يعتبر 
من  " انطلاقا  ع�شر  التا�سع  القرن  منذ  الترجمة 

المنظور الت�أويلي.

�ستينر والحركة الت�أويلية
والنف�سية  الفكرية  الوظائف  على  �ستينر  يركز 
لذهن المترجم ، ويم�ضي ليناق�ش عمليتي المعنى 
 . الترجمة  عملية  خلف  تكمنان  اللتين  والفهم 
 " �أنها  على  الترجمة  عملية  �ستينر  ي�صف  حيث 
للمعنى  المنا�سب  والتحويل  لاا�ستخلا�ص  فعل 
دقيق"  "فن  كـ  الترجمة  مفهوم  على  اعتمادا   "
ولي�س علما. الحركة الت�أويلية ، التي ت�شكل لب 

عمل �ستينر تحتوي على �أربعة �أجزاء:
1- الثقة الأولية

2- العدوان  )) الت�سلل((
3- الدمج    )) الت�ضمين((

4- التعوي�ض )) الإرجاع �إلى الحالة الأ�صلية((
وهي كما يلي:.

 " الأولى  الم�رتج��م  ح��رك��ة  الأول���ي���ة:  ال��ث��ق��ة   -1

ا�ستثمار لااعتقاد"، لااعتقاد والثقة بان �شيئاً ما 
هناك في لغة الم�صدر يمكن �أن يفهم . يرى �ستينر 
هذا على انه تركيز للطريقة الب�شرية لر�ؤية العالم 
رمزيا. وفي حالة الترجمة ، يعتبر المترجم لغة 
مت�سق  �شيء   ، العالم  ما في  �شيئاً  الم�صدر تمثل 

ويمكن ان يـفُهم.
�أغ���ارة  " ح��رك��ة  يت�ضمن  وذل���ك  ال���ع���دوان:   -2
�أ�سا�سا  �ستينر   يتو�سل  وانت�شار"  وان��ت��زاع 
كعنف  الفهم  نظرة   ، هيدغر  م��ن  ه��ذه  بنظرته 
حقل  ا���س��ت��ع��ارة  �ستينر  وي�ستخدم   . وام��ت�الك 
�إلى  غانما  ويعود  المترجم  يغزو  حيث   ، الألغام 
وهناك   . �أ���س�ري  كعبد  الأجنبية  باللغة  موطنه 
الم�شهد.  في  ن��دب��ة  م��ن��زوع��ا،  للغم  مكانا  ي�رتك 
�أفرغت  ويعتقد �ستينر بان بع�ض الن�صو�ص قد 
ترجم  الأخر  والبع�ض  الترجمة  منذ  معناها  من 
،كما  ترجمتها  لاان  ت��ق��ر�أ  حيث  م��ب��دع،  ب�شكل 
لابي.  لوي�س  ل�سونيتا  ريكله  ترجمة  مع  ح�صل 
�أحيانا �أطلق �ستينر و�صف " الت�سلل �أو التغلغل 
الإغارة  او  العدوان  " على عملية  لااخ�ارتق  او 

التي يقوم بها المترجم على الن�ص الأجنبي.
ت�أويل  في  الثالثة  الحركة  هي  هذه  الدمج:   -3
اللغة  في  الم��ع��ن��ى  �أن  �إلى  ت�����ش�ري  و   . ���س��ت��ي�رن 
الحركة  في  الم�رتج��م  انتزعه  ال��ذي   . الأجنبية 
والتي   . الم�ضيفة  اللغة  �إلى  قد تم جلبه  الثانية، 
هي �سلفا مليئة بكلماتها ومعانيها. ينظر �ستينر 
�إلى قطبي التمثل ، �أنهما  " التدجين التام" حيث 
�شرعية  في  ك��ام�ال  مح�ال  الأجنبية  اللغة  ت���أخ��ذ 
اللغة الم�ضيفة ، او "الهام�شية والغربة الدائمة" 
النقطة الحا�سمة التي ي�شير �إليها �ستينر هي ان 
معنى الن�ص الأجنبي يمكن له �أن يخلع �أو يعيد 
هذه  تجري  حيث  الأجنبية.  اللغة  بنية  توطين 
كتمثيل  ا�ستعاريا  و�صفها  كما  وظيفيا  العملية 
قرباني �أو العدوى والتلوث. بكلمات �أخرى ، �أن 
الثقافة الم�ضيفة �سته�ضم المعنى وتغتني بالن�ص 
الأجنبي �أو �أنها �ستعدى وتلوث بالمعنى الأجنبي 

وفي النهاية �سترف�ضه . ينبع عدم التوازن هذا 
من الحركة الت�أويلية غير المكتملة . ويمكن له �أن 

يعدل بالحركة الرابعة  التعوي�ض.
4- التعوي�ض: او"قانون التبادل" وهو مع�ضلة 
ان  �ستينر  .ي��ق��ول  الترجمة  و�أخ�ل�اق  ال�صنعة 
�سيترك  الأج��ن��ب��ي��ة  اللغة  معنى  ودم���ج  ام��ت�الك 
ديالكتيكية.  مبهمة  ف�ضله  مع  الأجنبي  الن�ص 
ايجابية،رغم  الف�ضلة  �أن  ب�سبب  ديالكتيكية 
تدخل  اذ    . الأجنبية  اللغة  من  فقدان  هناك  �أن 
نتائجها  مع  متنوعة  علاقات  في  الأجنبية  اللغة 
في اللغة الم�ضيفة ، فيمكن ت�شبيهها بال�صدى �أو 
المر�آة. وين��شأ عدم التوازن من تدفق الطاقة من 
اللغة الم�صدر والدخول �إلى اللغة الم�ستلمة الذي 
وهذا  اللغوي،  للتناغم  الكلي  النظام  �سيغّري 

بحاجة الى �أن يعوّ�ض.

بول ريكور، المترجم م�ؤولًا
ريكور  ن�شاط  عر�ض  م��ن  لنا  ب��د  لا   ، ال��ب��دء  في 
تقاطع  نقطة  في  فل�سفته  تتمو�ضع  ؛  الفل�سفي 
الت�أملية  الفل�سفة   : �أهمها  فل�سفية  تيارات  بين 
والفل�سفة  الأوربية  القارية  والفل�سفة  الفرن�سية 
في  عناني  محمد  د.  يذكر  �سك�سونية.  ـ  لاانكلو 
كتابه , الم�صطلحات لاادبية الحديثة 1996, ان 
اقامة  �أهمية  بول ريكور ترجع الى(( محاولته 
من  التحليلية  والفل�سفة  الت�أويلية  بين  ج�سور 
جهة ,والبنيوية التي كانت تمر بتحولات كبيرة 
واللاهوت.  النف�سي  والتحليل  نظرياتها,   في 
ت�أويلية  ب�ني  بالتفريق  ري��ك��ور  موقف  ويتميز 
الذي يرتاب  التف�سيري  الأرتياب , وهو المذهب 
الظاهر,  الن�ص  وراء  باطنة  معان  وج��ود  في 
ونيت�شة,  وفرويد  مارك�س  �أتباع  �سلكه  وال��ذي 
الحقيقي,  المعنى  الى  الو�صول  ت�أويلية  وب�ني 
التف�سيرات  في  الم�����س��ت��خ��دم  الأ����س���ل���وب  وه���و 
اللغة…   ف��ق��ه  ف��ل��ك  في  وال���دائ���رة  ال�اله��وت��ي��ة 
الب�شرية  المباحث  جميع  الى  الت�أويلية  تنتمي 

,مكتوبة  الظواهر  لدرا�سة  منهجا  ب�أعتبارها 
على   ريكور  يركز  حيث  م�سموعة.  �أم  مرئية  �أم 
فيما  بالتفاعل  ي�سمح  بمنهج  لاال��ت��زام  �ضرورة 
بمذهب  المرتبط  فالمنهج  المتعددة,   المباحث  بين 
فكري �سابق على الن�ص �أو ظاهرة �سوف ير�صد 
الذهب  يتفق مع  ما  او ربما ينحاز الى,    , فقط 
ن�شر  الفل�سفية  م�سيرته  التف�سير.))وخلال  في 

العديد من الكتب :
عن الت�أويل :مقال عن فرويد -1946

التاريخ والحقيقة-1955
رمزية ال�شر-1960

لاا�ستعارة الحية-1975
نظرية الت�أويل-1976

 -  الزمن وال�سرد –ثلاثة �أجزاء/1985-1983
عنوان  فيحمل  العر�ض  مو�ضوع  الكتاب  �أم��ا   
Sur la traduction ، عن الترجمة ، �صدر 
ريكور  وف��اة  قبل   ،2004 عام  الفرن�سية  باللغة 
ب�����ش��ه��ور. وي��ت��ك��ون م��ن ث�ل�اث م��ق��الات وتكوّن 
مجموعة متكاملة. المقالة الأولى هي في الأ�صل 
�سنة  الألم��اني  المعهد  ريكور في  �ألقاها  محا�ضرة 
لكلية  لاافتتاحي  ال��در���س  هي  الثانية   ،  1997
�أما   ،1999 �سنة  البروت�ستانتية  الدين  علوم 
المقالة الأخيرة فهي غير من�شورة. توجد ترجمة 
الكتاب ل)ايليين برينان( بعنوان  لهذا  انكليزية 
رائ��د  �أنج����ز  وق���د   .On Translation
النق�شبندي وثائر ديب ترجمة للن�ص لاانكليزي 
في  كاملة  )ون�شرت  الترجمة  ع��ن��وان(في  تحت 

مجلة ج�سور, العدد الثاني 2009.
يتركز فكر بول ريكور في هذا الكتاب حول فكرة 
 ، �أم م�ستحيلة  الترجمة ممكنة  رئي�سية هي هل 
هذا  يتجاوز  الحلول  من  مجموعة  يقدم  حيث 
مفادها  ملاحظة  على  وي�ستدل  العقيم  النقا�ش 
�أن الإعمال العظيمة قد �شكلت على مر الع�صور 
م��و���ض��وع ت��رج��م��ات م��ت��ع��ددة. ول��ه��ذا ي���رى �أن 
عنوان  كانت  ال�صفة  هذه  "تحد".  هي  الترجمة 
مقالته الأولى، وكان قد �أخذها من بيرمان الذي 
يقول : في الحقيقة هناك تحد يتخذ من المعنى 

و�سلطة الترجمة رهاناً.
من  انطلاقاً  الترجمة  مو�ضوعة  ريكور  يتناول 
كانت  مهما  الترجمة،  �إلى  ينظر  ت�أويلي  مقترب 
عن  ع��ب��ارة  الم��ط��اف  نهاية  في  �أن��ه��ا  على  تقنية، 
بين  يفرّق  فانه  الت�أويل،  يح�صل  ولكي  ت�أويل. 
ولا  والتف�سير،  الفهم  هما  �أ�سا�سيين  مفهومين 
يرى  حيث   . الأول  بتحقق  �إلا  ال��ث��اني  يتحقق 
�أما  والدلالة".  العلامات  هو  الفهم  "ميدان  �أن 
بالأنظمة  المتعلقة  القوانين  "مجموع  فهو  الفهم 
ولاانتظام  البنيوية  والت�شكيلات  الديناميكية 
نفهم  �أن  يجب  �أن��ن��ا  �إلى  ي����ؤدي  وه��ذا  العملي" 
العلاقات لكي نف�سر الأحداث. وهاتان المرحلتان 
"الذي  الت�أويل  �إلى  الفكر  ب�صيرورة  تف�ضيان 
يمكن تعريفه ك�أحد م�شتقات الفهم والذي يق�صي 
التف�سير" حيث يدافع ريكور عن فكرة التدرج : 
يغدو  هنا  من  فالت�أويل،  التف�سير  �إلى  الفهم  من 

م�ؤولًا" مترجم  "كل 
ويفي�ض ريكور في �شرح العلاقة بين الأنا والأخر 
�أخر"  يو�صفها  "الذات  كتاب  لها  كر�س  التي   ،
والمناف�سة  التعار�ض  على  العلاقة   ه��ذه  تقوم 
وهو ما ي�شترط على المترجم ان يحترم "الم�سافة 
الثقافية" ولا يحول الترجمة �إلى تعليق �أو نقد. 
ت�سهمان  �آليتين  �أو  مفهومين  ري��ك��ور  ويعتمد 
وذلك   : ال��ذاك��رة  وعمل  الدافعية  هما  عمله  في 
فرويد.   على  اعتمادا  النف�س،   علم  منظور  من 
تخ�ص  ال��ت��ي  الم�رتج��م  "رغبة  ه��ي  ف��ال��داف��ع��ي��ة 
المترجم كما هو" وتكون �إلى جانب مفهوم عمل 

بول ريكور .. المترجم بوصفه مسؤولا
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خزانة المدى

 م�ؤلف المقدمة  و�ضعها في مقتبل كتابه في التاريخ والذي 
عنوانه )  العبر وديوان  المبتد�أ والخبر في �أيام  العرب والعجم 
والبربر ومن عا�صرهم من ذوي ال�سلطان لااكبر ( لتبيان �آرائه 

في علم التاريخ والعمران الح�ضاري و�أحوال النا�س في المعا�ش 
, وهو ما يعبر عنه اليوم بعلم لااجتماع  , فيما وجد فيه  �آخرون  

ومنهم حليم بركات وبرهان غليون  وعبا�س الجراري وداود 
�سلّوم وكاظم �سعد الدين بداية للتفكير في علم الفولكلور .

  الم�ؤلف  : هوعبد الرحمن �أبو زيد ولي الدين  �أبن خلدون , ولد 
في �أول رم�ضان 732هـ /27 ماي�س 1332 م في تون�س وتتلمذ 

على ابيه وعلى �أ�شهر علماء ع�صره حيث در�س علوم القر�آن 
والفقه والطبيعة والفل�سفة والريا�ضيات وعلم المنطق  , ثم توقف 

عن اتمام درا�سته  وهو ابن الثامنة ع�شرة  لوفاة والده وحلول 
مر�ض الطاعون   مما �أوجب هجرة الكثير من علماء المدينة  ,  

فا�ضطر ابن خلدون الى العمل والدر�س معا  . كانت �أول وظيفة 
�شغلهاوظيفة كتابة العلامة لدى وزير تون�س محمد �إبن تافراكين 
الو�صي على العر�ش ,ولما دالت دولة الوزير رحل �إبن خلدون الى 

الجزائر حيث حل و�أهله في ق�سنطينة .  
في �سنة 755هـ ارتحل الى فا�س وعمل كاتبا في بلاط ال�سلطان 
ابي عنان وكان عمره �آنذاك لايتجاوز الثانية والع�شرين وظل 
في وظيفته هذه �سنتين حتى �سجن لم�شاركته في م�ؤامرة �ضد 

ال�سلطان مدة �سنتين اي�ضا �أطلق �سراحه بعدها واعيد الى عمله 
, ثم اتيح له ان يتقدم في من�صب الوزارة زمن ال�سلطان �أبي 

�سالم , و�أن ي�أخذ ديوان المظالم ا�ضافة   الى عمله و�أن يعودالى 
الدر�س ب�شكل �أف�ضل على يد علماء ع�صره ا,ن يبد�أ كتابة م�ؤلفات 

�صغيرة كانت تمهيدا لكتابه لااهم ) العبروديوان المبتد�أ والخبر(  
في �سنة 764هـ رحل  �إبن خلدون الى لااندل�س حيث �أحتفى 

به �سلطان غرناطة محمد بن يو�سف بن ا�سماعيل �أبن لااحمر  
ووزيره  ال�شاعر ل�سان الدين بن الخطيب , وكان �صديقه ,فتقدم 

في مجل�س ال�سلطان الذي ار�سله �سفيرا له الى ملك ق�شتالة 
بطر�س لابرام ال�صلح بينهما, اكمل كتابه هذا في اربع �سنوات 

وهو في قلعة  �إبن �سلامة , ثم ر�أى  �أن يرجع الى بع�ض الم�صادر 
التي ت�ساعده على الدقة وتنجيه من لااعتماد على الذاكرة, ف�سافر 

الى تون�س حيث نزل في �ضيافة �سلطانها ابي العبا�س حيث �أتم 
كتابه المهم هذا خلال اربع �سنوات اخرى واهدى ن�سخة منه الى 

ال�سلطان ابي العبا�س �أحمد, وعرفت هذه الن�سخة بالتون�سية .
�سافر �أبن خلدون لم�صر وهو يعتزم الحج لكنه مكث في القاهرة 

حيث التف حوله النا�س و�أخذيلقي درو�سه في الجامع لاازهر 
و�سط اعجاب الح�ضور بعلمه الوافر وح�سن ادائه ,  توفى �إبن 
خلدون في 26 رم�ضان  �سنة 808 هـ / 16  �آذار1406م عن76 

عاما في القاهرة وقد ترك  الكثير من كتب التاريخ وا�شهرها كتاب 
العبر . 

 تنق�سم مقدمة ابن خلدون لكتاب العبر الى تمهيد في �ست 
�صفحات عن التاريخ  وروايته  , ثم ت�أتي �ستة بحوث �سماها ابن 

خلدون ف�صولا هي 1- في العمران الب�شري وي�شتمل على �ست 
مقدمات وتعريفات في ا�صول ن�شاة الب�شرية والح�ضارة  2- في 
العمران البدوي ولاامم الوح�شية والقبائل 3- في الدول العامة 

والملك والخلافة والمراتب ال�سلطانية 4- في البلدان ولاام�صار 
و�سائر العمران 5- في المعا�ش ووجوهه من الك�سب وال�صنائع 

وما يعر�ض في ذلك كله من لااحوال 6- في العلوم و�أ�صنافها 
والتعليم وطرقه و�سائر وجوهه .  در�س �إبن خلدون الكثير 

من علوم زمنه منها علوم القر�آءات والفقه والفرائ�ض والطب 
الروحاني وا�سرار التنجيم وح�ساب الجمل والزيرجة و�سواها, 

ا�ضافة الى علوم الرواية والتاريخ ولاا�صول الح�ضارية 
للمجتمعات.

باسم عبد الحميد حمودي

مقدمة إبن خلدون
تحقيق  د . علي عبد الواحد وافي

الذاكرة من احد الم�صطلحات الفرويدية المرتبطة 
هذا  من  الترجمة  في  فالرغبة   . الجن�سي  بالفعل 
المنظور، هي تعوي�ض عن الرغبة الجن�سية.  �أما 
"عمل الذاكرة" يذكر بالما�ضي، وكل لحظة تربط 
والذاكرة  لاان.  دائما  الذاكرة  فتكون  �سبقها  بما 
في هذا ال�سياق حا�ضرة،  وهي الذاكرة اللغوية 
المترجم  ذاك���رة  وه��ي   . والح�ضارية  والثقافية 

وقراءاته.
ثمة �أنموذجان للترجمة بالن�سبة لريكور. فهنالك 
كيفية  الى  ي�شير  ال��ذي  اللغوي  الأنم���وذج  اولا، 
ارتباط الكلمات بالمعاني �ضمن اللغة الواحدة او 
بين لغتين . وهناك ثانيا، لاانموذج لااونطولوجي 
ذات  ب�ني  الترجمة  قيام  كيفية  الى  ي�شير  ال��ذي 
المترجم  عمل  ريكور  ويقارن  واخ��رى.  ان�سانية 
بعمل و�سيط بين )�سيدين( بين الم�ؤلف والقارئ 
)عمل(.  كلمة  على  ي�شدد  وهو  واخر.  الذات  بين 
حيث ي�شير )العمل( الى تجربة التوتر والمعاناة 
ال�شائعة التي يعي�شها المترجم وهو يكبح الدافع 
غريبا  معنى  مدخلا  لااخ��ر،  اخرية  من  الحد  الى 
 . للا�شياء  خا�صة  تر�سيمة  م��ن  ل��دي��ه  م��ا  �ضمن 
وبذلك يمكن القول ان  عمل الترجمة يحمل مهمة 
مزدوجة. تجريد المرء من نف�سه من الملكية بينما 
هو يمتلك لااخر. فنحن مدعوون الى جعل لغتنا 
ترتدي ملاب�س الغريب في الوقت ذاته الذي ندعو 

الغريب لان يرفل بقما�ش كلامنا . 
على  تنطوي  الجيدة  الترجمات  ان  ريكور  يرى 
الى  ي�شير  بل   . لااخ��ر  على  لاانفتاح  من  عن�صر 
اننا مهي�أون لان نقدم ما نزعمه لغتنا من اكتفائها 
ويدعو  الأجنبي  ا�ست�ضافة  مذبح  على  بذاتها 
عن  تم�سك  �أن  �إلى  اللغوية  ال�ضيافة  ح�سن  لنا 
الوقوع في �شرك كلية القدرة . وهم ترجمة كلية 
بدلا  تطالبنا  لاا�صل. وهي  تامة من  ن�سخه  تقدم 
الدلالية  الحقول  ان  حقيقة  نحترم  ب��ان  ذل��ك  من 
رد  يمكن  او   ، متماثلة  لي�ست  للغتين  التركيبية 
فالمعاني   . دقيق  نحو  على  لااخ��ر  الى  واح��ده��ا 
الثقافية لابد  ال�ضمنية وال�سياقات والخ�صائ�ص 
من ان تتخطى على الدوام اية قاعدة ت�ساوي كل 

الم�ساواة بين ل�سانين . 
مقترب ريكور ي�ساوي بين اللغة والترجمة، فما 
الترجمة  الت�أويل،  يوجد  حتى  اللغة  توجد  ان 
يكون  وبذلك  ومكان،  زمان  في  توجد  والكلمات 
لها تاريخ مكان يتبدل ويتطور. وما من ترجمة 
الذات  ب�ني  الح���وار  م��ن  وج��ه  على  وتنطوي  لاا 
والغريب.  والحوار يعني لااحتفاء بالاختلاف. 
الترجمة  يطرح  ريكور  ان  في  ال�سبب  هو  وه��ذا 
للت�أويل.  في مقالته )انموذج الترجمة( كنموذج 
فالترجمة �سواء في دورها العادي كنقل للمعنى 
لاا�شد تحديدا  ام في دوره��ا  اخ��رى  لغة الى  من 
الجماعة  في  مختلفين  اف����راد  ب�ني  ال��ف��ه��م  لنقل 
للغرابة، ذلك  اللغوية الواحدة تقت�ضي التعر�ض 
اننا نعنى بتغاير بقيم خارج لغة الوطن كما نعنى 

بتغاير يقيم داخلها. 

تجد  الخارجية  الترجمة  مهمة  ان  ريكور،  وعند 
ان  بل  الداخلية.  الترجمة  عمل  في  لها  ا���ص��داء 
ريكور،  فهم  في  ذاتها،  لاان�سانية  الهوية  م�شكلة 
تنطوي على اكت�شاف اخر في قرارة الذات ذاتها. 
لااخرية,  عبر  هو  الذاتية  الى  لااف�ضل  فال�سبيل 
عبر  التو�سط  عمل  دون  ال���ذات  لفهم  مج��ال  ف�ال 
والن�صو�ص.  وال�سرديات  وال��رم��وز  العلامات 
لاان�سانية،  ال��ه��وي��ة  ����س����ؤال  ان  ي��ع��ن��ي  وه����ذا 
على  يقت�ضي  ان��ت؟(  )م��ن  ال��سؤال  عن  الج��واب 
الدوام ترجمة بين الذات ولااخرين داخل الذات 
وخارجها على ال�سواء. فكل ذات كما يقول ريكور 
، هي ن�سيج مطرز مزدان بالق�ص�ص التي �سمعت 
بيننا  ك��ل واح��د  م��ن  م��ا يجعل  او حكيت، وه��ذا 
هوية �سردية، فنعمل كم�ؤلفين لحيواتنا وكقراء 
على �سواء. وهذه طريقة اخرى للقول اننا نعمل 

)كمترجمين( لحيواتنا. 

ح�سن  ال�ضيافة  ;كامو انموذجا
عند ريكور ان روح ال�سيا�سة لااوربية الم�ستقبلية 
,وال�سيا�سة العالمية عمليا ، ينبغي ان تقوم على 
المختلفة  لاامم  بين  وال��رواي��ات  الذكريات  تبادل 
يقيما  ان  يمكن  لا  والم�صالحة  لاالتئام  ان  ذل��ك   ،
ونعيد  الغرباء  لغة  الى  جراحنا  نترجم  حين  لاا 
ف�أخلاقيات  لغتنا.  الى  ال��غ��رب��اء  ج���راح  ترجمة 

الترجمة، تعني ح�سن �ضيافة بين اللغات. 
ويثير ح�سن ال�ضايفة ��سؤلاا : هل يمكن ان تنقل 
ترجمة  ما الى قارئها فهما لن�ص اجنبي ي�ساوي 
ما يفهمه منه القارئ لااجنبي نف�سه ؟ الجواب كما 
يقول لوران�س فينوتي ، م�ؤرخ ومنظر الترجمة 
تقدمها  التي  الر�سالة  ان  غير  ممكن   ، لاايطالي 
ومنحازة  مكتملة  غير  تكون  ما  دائما  الترجمة 
تنجح  ولا  المحلي.  الم�شهد  الى  المطاف  نهاية  في 
لاا  لااجنبي  القارئ  يفهمه  ما  نقل  في  الترجمة 
الترجمة  تطلقة   الذي  المحلي  لااثر  يقوم  عندما 
خرج  ال��ذي  لااجنبي  ال�سياق  تف�شي  او  ب�أ�ضافة 

الن�ص لاا�صلي بداية من ثنياياه. 
كامو  البير  لرواية  لاانكليزية  الترجمة  مقارنة 
�ستيورات  انج���زه���ا  ال��ت��ي   ,1944 ال��غ��ري��ب   ،
التي  بالترجمة   ،  1946 عالم  ،�صدرت  جيلبرت 
من  �شيئا  تقدم   1988 ع��ام  وارد  ماثيو  انجزها 
ا�شار  فقد   . ال�ضيافة  ح�سن  ��سؤال  على  الإجابة 
للحبكة والأ�سلوب  المميزة  ال�سمات  �أن  �إلى  كامو 
الفرن�سي  الن�ص  ال�شخ�صيات والتي تميز  وبناء 
�أوائ���ل  الق�صة الأم��ري��ك��ي��ة في  ف��ن  م��اخ��وذ ع���ن  
ارن�ست  رواي��ات  عن  وبخا�صة  الع�شرين.  القرن 
هيمنغواي وب�شكل عام عن الكتابة النثرية التي 
تتمركز حول البطل الخ�شن والتي عرف بها كتاب 
من �أمثال جم�س امر كاين ، حيث تظهر ال�شخ�صية 
مجردة من الم�شاعر وغير مت�أثر بالعنف من حولها 
. وتقدم ال�سمات لاا�سلوبية في ترجمة ماتيو وارد 
1988 ، علاقة لتنا�ص تلك لقراء لاانجليزية على 
 ، اثره ترجمة �سيتوارت جلبرت  نحو يفوق في 

لاافتتاحية  ال�صفحة  الفرق في  . ويت�ضح   1946
لغة  المترجمين  الن�صين  في  القارئ  يجد  حيث   ،
التزم  وبينما   . كبير  حد  الى  العامية  الى  تميل 
الحرفية  ال�رتج��م��ة  في  منهج  ترجمة  في  وارد 
التي  جيلبرت  لترجمة  معاك�سا  اتج��اه��ا  يتجه 
تميل الى الترجمة  بالا�سلوب الحر في الترجمة 
بانه  الترجمتين  بين  الفرق  نف�سه  وارد  .وي�صف 
جيلبرت  ي�ستخدم  اذ  اللهجة  اختلاف  على  قائم 
اللهجة البريطانية  بينما ي�ضفي هو على ترجمته  
. ووارد هنا على وعي  اللهجة لاامريكية  �سمات 
فينوتي،  لورن�س  يقول  كما   ، بان ترجمته  اي�ضا 
ت�ؤكد ابراز تباين ثقافي ما ، فترجمة تطلق اثرا 
ال�سردي  تراث  الى  لاانجليزية  قراء  يحيل  ادبيا 
لااميركي هيمنغواي ودو�س با�سو�س ، وفوكنر 

وكاين . 
وارد  ترجمة  ان  الى  فينتو�ش  لوران�س  ويذهب 
يحمل    remainder متبقيا  اث���را  اط��ل��ق��ت 
نتج  وقد   ، وفرن�سية  امريكية  ا�شارات  من  اث��ارا 
لعملية  بحق  لاانكليزية  ق��راء  تعر�ض  ذل��ك  ع��ن 
  .   Defamiliarization الن�صرة  �ألفه  نزع 
لاامريكي  ال�سرد  قالب  ان  على  لاامر  يقت�صر  فلم 
في  م��ت��واف��رة  ت��ك��ن  لم  فل�سفية  ك��ث��اف��ة  اك��ت�����س��ب 
ا�ستخدموا  الذين  لاامريكيين  الم�ؤلفين  رواي��ات 
فقدت  جيلبرت  ترجمة  ان  ب��ل   ، نف�سه  ال��ق��ال��ب 
 . الفرن�سي  للن�ص  تف�سيرا  بو�صفها  �سلطتها 
مجلة  م��راج��ع��ة  ع��ن  فينوتي  ل��وران�����س  وينتقل 
ان   : القول   1988 عام  وارد  لترجمة  نيويوركر 
اثر هذه الترجمة التي تقترب من الن�ص لاا�صلي 
الب�ساطة  من  اك�رب  بقدر  تت�سم  له  ر�ؤي��ة  وتقديم 
وانطوائية  غ��راب��ة  اك�رث  �شخ�صه  مر�سو  تجعل 
في  تظهر  لما  ب�شخ�صيته  قورنت  ما  اذا  وانعزلاا 
يف�ضي  كمن  ي��ب��دو  حيث  البريطانية  ال�رتج��م��ة 
للقراء بمكنون قلبه في �شرح م�ستفي�ض . وكذلك 
بو�صفه  لا  يظهر  وارد  ترجمة  في  مر�سو  ف��ان 
م�ؤمنا بمبد�أ اللذة المادية التي تخلو من لااوهام 
بل انه ي�صبح مو�ضع درا�سة نف�سيه تجعله قريبا 
اللامبالاة  بـ)  �شديد  المتوفاة وعلى وعي  �أمه  من 
خلال  م��ن  وذل���ك   ) ال��ع��الم  يبديها  ال��ت��ي  الرفيعة 
ات���اه  وه��و يعاني غ�شاوة من  ح��دث غ�ري م�ربر 
عينيه  على  ال�ساطع  ال�شم�س  �ضوء  انعكا�س  اثر 
وك��ذل��ك م��ن خ�الل م��اج��ره ذل��ك الح���دث عليه من 
نتائج اجتماعية خلت من الرحمة . ويعد ما ورد 
في ترجمة وارد على هذا النحو تعديلا لما جاء به 
جيلبرت في عبارته ))اللامبالاة الرحمية للكون( 
التعديل  ذلك  119يت�ضمن   .  1988 )نيويوركر 
فقد  المعقولية,  من  اعلى  درجة  فينوتي،  بكلمات 
ا�ضفى وارد على �شخ�صية مر�سو في رواية كامو 
واقعية نف�سية افقدتها ترجمة جيلبرت وذلك على 
الرغم من �صدور ترجمة وارد لقراء امريكين جا�ؤا 
في مرحلة لاحقة . وقد تقبل قراء وارد عمله على 
نحو اكبر بف�ضل معرفتهم الكثير من ادب فرن�سا 
الذي  وارد  ا�سلوب  بف�ضل  واي�ضا  وفل�سفتها، 
وفرن�سية  امريكية  ثقافية  قوالب  ا���ص��داء  حمل 
الن�ص  تو�صيل  في  نجاحا  اك�رث  بالتالي  ا�صبح 
�أن ريكور هو واحد من  �أن نذكر  الفرن�سي. بقي 
ولد  المعا�صرين.  الفرن�سيين  الفلا�سفة  �أه��م  بين 
�سنة  الفرن�سي  الجنوب  في  فالان�س  مدينة  في 
1913 وتوفي �سنة 2005 في 1939 كان �ضابط 
ترجم  الأ�سر  وفي   ، عليه  القب�ض  القي  احتياط، 
ب�سرية تامة كتاب " �أفكار" لهو�سرل . وكان هذا 
�أول عمل فكري يقوم به . وهو الترجمة التي لم 
�أم  م�ستقل  كعمل  �سواء  عنها طوال حياته  يتخل 
في  مبا�شرة  الألمانية  للفل�سفة  قراءاته  خلال  من 

لغتها الأ�صلية .
 �أ�سم الكتاب: عن الترجمة

الم�ؤلف: بول ريكور
المترجم: ح�سين الخمري

النا�شر الدار العربية للعلوم نا�شرون 
ومن�شورات  الاختلاف . 2008
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العدد )1858(ال�سنة ال�سابعة -الاحد )25( 
تموز 2010

�شكيب كاظم
في وقت يت�سارع فيه ايقاع الحياة، وتتعقد، 
حتى لم يعد لدى لاان�سان، ف�ضلة وقت يزجيها 
في قراءة او ت�أمل، او الخلو الى ذاته، ب�سبب 
لااو�ضاع لااقت�صادية التي �ضربت كل مفا�صل 
الحياة، وعلى م�ستوى العالم كله، والناتجة 
ل�سعر  المجنون  لاارت��ف��اع  – ع��ن  ارى  كما   -
برميل النفط، الذي بد�أ ربيع عام 1973، بعد 
ان كانت الحياة �سهلة ومي�سرة ب�سبب رخ�ص 
لاا�سعار عالميا، وكان �سعر برميل النفط يقل 
عن ثلاثة دولارات، ليزيد على مئة وخم�سين 
ت�سارع  �ضوء  في   ،2008 عام  �صيف  دولارا 
اعمال  ق��راءة  القارئ،  بمكنة  عاد  ما  الحياة، 
روائية مطولة، ت�شبه ما انتجه روائيو القرن 
مثل:  الع�شرين،  القرن  وبداية  ع�شر  التا�سع 
)الحرب وال�سلام( لتول�ستوي، او )الب�ؤ�ساء( 
التي  الحقيقية  بن�سختها  هيكو،  لفيكتور 

ت��زي��د ع��ل��ى ال��ف�ني وارب����ع م��ئ��ة ���ص��ف��ح��ة، او 
او  لد�ستويف�سكي،  وال��ع��ق��اب(  )الج���ريم���ة 
وغيرها  اه��رن�ربغ،  لايليا  باري�س(  )�سقوط 
)اورهان  التركي  الروائي  علينا  يطلع  كثير، 
عام  ل�ل��آداب  ن��وب��ل  بجائزة  الفائز  ب��ام��وق( 
ال�سابع  في  ا�سطنبول  في  والمولود   ،2006
جدا  المطولة  بروايته   ،1952 حزيران/  من 
والم�����س��م��اة )ا���س��م��ي اح��م��ر( وال��ت��ي ت��ق��ع في 
الترجمة  ح�سب  �صفحات،  وخم�س  مئة  �ست 
العربية، التي قام بها )عبد القادر عبد اللي( 
للثقافة والن�شر بطبعتها  المدى  دار  ون�شرتها 
لنا  يقل  لم  المترجم  لكن   ،2000 �سنة  لااولى 
ترجمها  هل  المبت�سرة،  الموجزة  مقدمته  في 
وان  ثالثة؟  و�سيطة  لغة  عن  ام  التركية،  عن 
لغة  بدليل تعثر  ال��ث��اني،  ال���ر�أي  ارج��ح  كنت 
وب�صره،  القارئ  �سمع  على  وثقلها  الرواية 

د القارئ في موا�صلة القراءة. مما يُزَهِّ

الرواية هذه )ا�سمي احمر( رواية ت�أريخية، 
تتناول،  لانها  العنوان  ه��ذا  كاتبها  اعطاها 
ايام  لاا���س�الم��ي،  الت�شكيلي  ال��ف��ن  مو�ضوع 
لااحمر،  اللون  و�سيادة  العثمانية،  ال��دول��ة 
على غيره من لاالوان الم�ستخدمة في الر�سم، 
ولي�ست لها علاقة بما يرمز اليه اللون لااحمر 

�سيا�سيا وفكريا.
الرواية هذه بناها الروائي باموق على هيئة 
ف�صول ق�صيرة، بلغت ت�سعة وخم�سين ف�صلا، 
الف�صل لااول  الف�صول،  ولعل من اروع هذه 
المعنون )انا ميت( الذي يتقم�ص فيه الروائي 
�شخ�صية  ال��ك��ردي،  التركي  باموك  اوره���ان 
وهو  وخلجاته،  نوازعه  وي�صور  ميت،  ان��ا 
يواجه مع�ضلة الموت، وهو ما�سبق ان ابدع 
ال�سوري  الم�سرحي  وت�صويره  و�صفه  في 
اي����ام م��ر���ض��ه المميت،  ال��ل��ه ون���و����س،  ���س��ع��د 
في  الموت،  تخوم  نحو  وابحاره  وتهويماته 

افا�ض  م��ا  ال��ن��ب��وءات( وك��ذل��ك  كتابه )ذاك���رة 
جون  لاا�سود  لاامريكي  الروائي  وابدع  فيه 
من  )ك���أ���س  الجميلة  رواي��ت��ه  في  �شتاينبك 
 2003 �سنة  الم��دى  دار  عن  ال�صادرة  ذه��ب( 
عبد  �سليم  الراحل  العربية  الى  بنقلها  وق��ام 
)هنري  القر�صان  ل�سان  على  حمدان،  لاامير 
موركان( في مر�ضه وهي تهويمات وخلجات 
يبد�أ  حينما  لاان�����س��ان،  ع��ن  ي�صدر  م��ا  ت�شبه 
اجراء  بعد  والخفوت،  بالتلا�شي  المخدر  اثر 
انها  وعيه،  ي�ستعيد  حتى  جراحية،  عملية 
اليقظة وعتمة الموت،  المنطقة الو�سطى، بين 
او الخدر، يقول باموك على ل�سان )قرة( بطل 
روايته المطولة هذه )عندما فهمت ب�أ�سى انني 
��سأموت لفني �شعور بتو�سع لا ي�صدق، ع�شت 
تحقق  هذا،  التو�سع  ب�شعور  لاانتقال  لحظة 
انتقالي الى هذا الطرف بلطافة كما لاان�سان 
انه نائم في حلمه )...( اغم�ضت عيني ك�أني 
لذيذ(  الطرف بعبور  انام، وو�صلت الى هذا 

�ص10.
لم اقر�أ �سابقا عملا مترجما للمترجم عبد القادر 
قدراته  على  �سابقا  اتعرف  لم  لذا  اللي،  عبد 
ينا ثقافتنا  َ الترجمية وامكاناته، نحن الذين َمن
الترجمة  ا�ساطين  جهود  خلال  من  لااجنبية 
عايدة  وزوجته  ادري�س  �سهيل  العربية:  الى 
و�سامي  بعلبكي  ومنير  ادري�����س،  مطرجي 
الواحد محمد  الدروبي وخيري حماد وعبد 
الدين وح�سن الجنابي وناطق  وجليل كمال 
خلو�صي وجبرا ابراهيم جبرا ونجيب المانع 
والدكتور �صلاح نيازي وعلي الحلي، وكمال 
ابو ديب وكامل يو�سف ح�سين و�سميرة عزام 
و�سهيل ايوب ومحمد عو�ض محمد ومح�سن 
جا�سم المو�سوي وغيرهم من كبار المترجمين، 
الذين كانوا يحذقون لغة لاا�صل، ف�ضلا على 
اليها،  والمنقول  منها  المنقول  ال��وع��اء،  لغة 
ذات��ي على  ل��ذا وج��دت �صعوبة في تروي�ض 
موا�صلة قراءة هذا العمل الروائي الذي �شاء 
كاتبه اورهان باموق ان يطيله ويمطه ب�شكل 
ا�ساء الى عمله الروائي هذا، وزاد في لاا�ساءة 
اليه مترجمه، الذي يذكرني بمترجمي الكتب 
المدر�سية حرفيا، كلمة ازاء كلمة وحرفا ازاء 
ح���رف، دونم���ا اب����داع وت�����ص��رف، لا بمعنى 
نكهة  ا�ضافة  ولكن  لاا�صلي،  الن�ص  مغادرة 
محببة الى الن�ص المترجم، وهو ما قد ي�شير 
الى قدرات المترجم الذي يكاد يبدع لنا ن�صا 
اخر ومن هنا جاءت مقولة: الترجمة خيانة 
فائقة  ق���درات  �صاحب  كنت  اذا  لان��ك  للن�ص 
وخ�الق��ة وتم��ت��ل��ك الح�����س ال��ل��غ��وي وال���ذوق 
لاادبي، لابد ان تترك ب�صماتك - مهما حاولت 

اخفاءها وكبحها – على لااثر المنقول.
ذكرتهم  ممن  الكبار،  المترجمون  ه���ؤلاء  كان 
كانوا  ا�سما�ؤهم  تح�ضرني  لم  ومم��ن  �آن��ف��ا، 
يقل  يكاد  لا  رائعا،  ابداعيا  ن�صا  لنا  يقدمون 
مما  لاا�صل  بلغة  المكتوب  الن�ص  عن  روع��ة 
افادنا كثيرا و�شكل مداميك ثقافتنا وا�س�سها، 

ف�ضلا على المتعة ولاامتاع.
اما وانت تقر�أ الن�ص المترجم لرواية )ا�سمي 
احمر( فلا تكاد تح�س ب�أية متعة وبايما امتاع 
لفظية  ورك��اك��ة  ل��غ��وي��ة،  وع���ورة  تطالع  ب��ل 
ن��اتج��ة ع��ن ه��ذه ال�رتج��م��ة الح��رف��ي��ة، ف�ضلا 
على �ضعف لغوي وا�ضح، ولاا هل يجوز له 
ته  بِرِكَّ الف�صيحة،  اللغة  الى  العامي  ينقل  ان 
ال�شواهد  بع�ض  اذك���ر  هنا  ان��ا  اذ  وق��ب��ح��ه؟ 
الن�صية على �سبيل المثال، لا الح�صر، اذ يرد 
�ص321 هذا الن�ص العامي: )قبل مدة حكى 
فكر  حفظتها.  حكاية  النقا�شون  لاا���ص��دق��اء 
دوق  ابنة  من  ب��ال��زواج  لااف��رنج  الكفار  ملك 
البندقية. اذا كان على الزواج ف�سيتزوج )..( 
قالوا: ان الذي هيج لح�صان لاافرنجي لي�س 

وقفة عند رواية 
)إسمي أحمر( لباموق..
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الجمال  ناحية  من   – البندقية  المهرة  جمال 
فهي جميلة(.

ونقل  الح��رفي،  النقل  عن  �آخر  نموذج  وهذا 
العامية الى الف�صيحة )�شخ�صان لم افهم من 
الب�ستهما الخ�ضر والبنف�سجية من رجال مَن 
هما، ت�سلماني من ال�صبي ب�صمت، وادخلاني 
البناء،  ح��دي��ث  ب��ي��ت  في  مظلمة  غ��رف��ة  الى 
وعرفت هذا من رائحة خ�شبه، ثم �ضربا عليّ 
غرفة  في  ال�سجن  ان  اع��رف  ولأنني  بالقفل، 
مظلمة هو احد مرا�سيم التعذيب توقعت ان 
الفقها  بكذبة  افكر  وانا  بالفلقة،  معي  يبد�ؤا 
في  ان  يبدو  الم����أزق،  ه��ذا  م��ن  اتخل�ص  لكي 
هناك(  �ضجيج  ثمة  ك��ان  ازدح��ام��ا.  الج���وار 

�ص363.
ولانني لا اريد لااثقال على القارئ ف��سأكتفي 
الرابعة  ال�صفحة  م��ن  المنقول  الن�ص  ب��ه��ذا 
ادخلي  )ق���ال:  م��ئ��ة:  لاارب���ع  وال��ث�الث�ني بعد 
ال���ف���را����ش و����ص�ي�ري زوج���ت���ي. ق��ل��ت: كيف 
فج�أة  اب���ي؟)..(  قتل  ال��ذي  ال�سافل  �سيوجد 
ا�ستطع  ع��ل��ي. لم  ال��ف��را���ش، وه��ج��م  م��ن  قفز 
وحدنا،  نحن   )...( مكاني  من  التحرك  حتى 
انك يمكن   )..( يا �شكورة الخوافة  قولي لي 
هم�ست   )...( تزوجنا  ذلك  بعد  تحبيني،  ان 
له: تزوجتك غ�صبا عني )...( ولكن �شكورة 
الخوافة .. ام�سكت بنف�سها ولم تن�س نف�سها 
البيت،  في  اح��د  هناك  قائلة:  �صرخت   )..(

ودفعت قرة وخرجت الى الموزع(.
لا اعتقد ان اورهان باموق، الذي حاز �شهرة 
العالم  لغات  الى  رواياته  وترجمت  وا�سعة، 
الرواية،  الحية وغير الحية، وبيع من هذه 
فقط،  تركية  في  ن�سخة  الف  مئتي  من  اكثر 
بها  المرخ�ص  الن�شر غير  ف�ضلا على عمليات 
لاا�ستن�ساخ  عمليات  او  ال��روائ��ي،  ل��دن  من 
ومن  الطبع،  وحقوق  الم�ؤلف  حقوق  خ��ارج 
ثم يجلب اهتمام النقاد في العالم وتوج هذا 
ال�سردية  بامكاناته  ولااع�ارتف  به  لااهتمام 
بمثل  يكتب  ل��ل��آداب،  ن��وب��ل  ج��ائ��زة  بمنحه 
ال�سوقية،  ولااو���ص��اف  الركيكة  اللغة  ه��ذه 
افقد  الترجمة، مما  تعانيه  اذن هناك �ضعف 
القارئ  ��د  زَهَّ ثم  ومن  وبهاءه،  جماله  الن�ص 
فيه وا�ضعين في الح�سبان، امتداد هذا العمل 
الروائي )ا�سمي احمر( الى ما يزيد على �ست 
ان  ق��ارئ��ك  م��ن  اردت  ل��و  ان���ك  �صفحة،  م��ئ��ة 
يوا�صل لاابحار معك وعلى مدى هذه المئات 
تقدمها  ان  من  فلابد  ال�صفحات،  من  ال�ست 
ويفيده  القارئ  ي�شد  ال��ذي  الجميل  بال�شكل 
ويمتعه، ولو لم يكن هذا العمل، حاويا على 
عليه  اقبل  لما  والمهارات،  ال�صفحات  هذه  كل 

القراء في تركية والعديد من دول العالم.
تقر�أ هذا وتقارنه بالذي تقر�أه او الذي كنت 
تقر�أه فتجد البون �شا�سعا يوم كان المترجم 
يحترم قراءه ويحترم نف�سه، فكان زيادة في 
التقوى وزيادة في الدقة، يعر�ض مخطوطة 
وفكري،  ونحوي  لغوي  خبير  على  الكتاب 
راجع  ع��ب��ارة:  تطالعنا  كانت  ل��ذا  يراجعه، 
من  انتهيت  ان  بعد  اذ  الفلاني،  فلان  الن�ص 
قراءة رواية )ا�سمي احمر( لاورهان باموك، 
والتي ترجمها )عبد القادر عبد اللي( الذي لم 
اقر�أ له حرفا مترجما قبل ذلك، بد�أت بقراءة 
التي  الرائعة،  اللغوية لاابداعية  ال�سمفونية 
الكتابة  وم�سامعنا  اذواق���ن���ا  ع��ل��ى  تعزفها 
ال�سيدة الفرن�سية التي عا�شت مع طه ح�سين 
ت��ع��ارف��ا في  ق���رن، م��ن��ذ ان  اك�ث�ر م��ن ن�صف 
يوم   ،1915 ماي�س/  من   /12 في  مونبليه 
ومن  فرن�سة،  في  للدر�س  ح�سين  ط��ه  ذه��ب 
بالزواج  والمحبة  ال�صداقة  ه��ذه  توجا  ث��م 
طه  مغادرة  وحتى   ،1917 �آب/  من   /9 في 
ح�سين للحياة يوم 28/ من ت�شرين الثاني، 

طه  �سوزان  متعة  ايتما  امتعتنا  لقد   ،1973
والذي  ال��ذات��ي  ال�سيري  �سردها  في  ح�سين 
لكن  بالفرن�سية  وكتبته  ب��ـ)م��ع��ك(  و�سمته 
بدر  ال�ضليع  الم�رتج��م  للعربية  نقله  ت��ولى 
لااديب  الترجمة  وراج���ع  ع��رودك��ي،  ال��دي��ن 
خ�سرته  ال��ذي  ال��ع��الم،  ام�ني  محمود  المفكر 
الثقافة العربية الر�صينة مطلع العام 2009 
)الجمعة 9/، من كانون الثاني/ 2009( لقد 
تعاونت على هذا الكتاب مواهب عدة، كاتبة 
الن�ص التي رافقت لااديب والكاتب الم�صري 
الكبير طه ح�سين وتولى نقله مترجم ذواق 
ومخل�ص  لاا�صل  ولغة  الوعاء،  لغة  يح�سن 
وقارئه،  وت�أريخه  نف�سه  يحترم  عمله،  في 
في ح�ني ت���ولى م��راج��ع��ة ال��ن�����ص م��ن نواح 
العالم،  امين  محمود  الفيل�سوف  الناقد  عدة 
بثقافته الوا�سعة، وامكاناته المعرفية، ف�ضلا 
ع��ل��ى دق��ت��ه واخ�ال���ص��ه، وال����ذي ظ��ل ي�شكو 
هذا  كل  من  الرغم  على  الدكتوراه،  ا�ضاعته 

المجد وال�شهرة اللذين �سيجلبان له خلودا.
الكثير  عليه  د�أب��ت  قويما  نهجا  هذا  كان  لقد 
كتاب  الى  رج��ع��ن��ا  ف��ل��و  ال��ن�����ش��ر،  دور  م���ن 
)ال��ف��ت��ن��ة: ج��دل��ي��ة ال���دي���ن وال�����س��ي��ا���س��ة في 
المفكر  بالفرن�سية  كتبه  الذي  المبكر(  لاا�سلام 
وقام  ج��ع��ي��ط،  ه�����ش��ام  الم��ع��روف  التون�سي 
فان  خليل،  احمد  خليل  الدكتور  بترجمته 
الن�ص  قام بمراجعة  الدقة  زيادة في  الم�ؤلف 
للمفكر  المثقف(  )�صور  كتاب  وهذا  المترجم، 
والذي  �سعيد  ادوارد  ال��راح��ل  الفل�سطيني 
على  تلقى  التي  الع�شر  المحا�ضرات  يمثل 
مدى �سنة واحدة وت�سمى محا�ضرات )ريث( 
ترجم  فقد   ،1993 ع��ام  �سعيد  القاها  التي 
في  غ�صن،  غ�سان  ه��ذه  القيمة  المحا�ضرات 

حين راجعت الن�ص المترجم منى اني�س.
التي تقدمها  وقد �صدر من هذه المحا�ضرات 
تكلف  �سنويا،  البريطانية،  لااذاع���ة  هيئة 
مفكرا او اديبا بالقاء ع�شر محا�ضرات خلال 
ال�سنة والتي افتتحها الفيل�سوف البريطاني 
من  لااول  المتوفى في  ر�سل  برتراند  المدوي 
�شباط/ 1970، �صدرت من هذه المحا�ضرات 
بها  ق����ام  اخ�����رى  ت��رج��م��ة  ���س��ع��ي��د  لادوارد 
الدكتور محمد عناني وتحت عنوان )المثقف 
 Representation of the )وال�سلطة
antellectual وهذه رواية )الخيميائي( 
كويلهو،  باولو  ال�شهير  البرازيلي  للكاتب 
الن�ص  وراج���ع  النظامي،  فاطمة  ترجمته 
الدكتور محمد الدبيات، وكتاب اخر عنوانه 
عبارة  وهو  مركيز(  غار�سيا  غابرييل  )عزلة 
فرنانديز  ميغيل  م��ع��ه  اج����راه  ح����وار  ع��ن 
برا�سو، ترجمته ناديا ظافر �شعبان وراجعه 
الم�سرحية  فهذه  اطيل،  ولن  الجندي،  انعام 
اطلقت  التي  الرغبة(  ا�سمها  )عربة  ال�شهيرة 
كاتبها الى دنيا النجومية والثراء وال�شهرة، 
ترجمها عزيز متري عبد الملك وراجع الن�ص 
ورواي��ة  خ��اك��ي.  احمد  الم�رتج��م:  الم�سرحي 
هك�سلي  الدو�س  ت�أليف  نقطة(  مقابل  )نقطة 
نظمي  الدكتور  ترجمها   )1963  –  1894(
لوقا، ولم تكتف دار الن�شر بامكانات المترجم 
لوقا, بل عر�ضت الن�ص على لااديب والكاتب 
الكبير الذي عا�ش نحو مئة عام لاا�ستاذ علي 
ادهم – رحمه الله – اما رواية )اولئك الذين 
اثويلا(  )ماريانو  المك�سيكي  للروائي  تحت( 
المترجم  ترجمها  فقد   1952  –  1873  –
دار  لكن  ال��ب��ي��ات��ي،  ح�سن  ال��دك��ت��ور  ال��ق��دي��ر 
ال��شؤون الثقافية العامة عر�ضت الن�ص على 
لااديب والمترجم الدكتور �ضياء نافع لغر�ض 
فهل  الرو�سي،  ب��الادب  والمخت�ص  مراجعته 
الطق�س الجميل الى  الن�شر هذا  �ستعيد دور 

�سابق عهده؟!! نرجو.

»روم��ان  حياة  �سيرة  م��ن  العديد  تقديمها  بعد 
غ��راي« و»ك�ل�ارا م��ال��رو« زوج��ة �أن��دري��ه مالرو- 
الفرن�سية  والروائية  الكاتبة  تكرّ�س  وغيرهما، 
ال�شهير  للروائي  الأخ�ري  عملها  بونا  دومينيك 
»ال�صديق  ب��ـ  ت�صفه  ال����ذي  زف���اي���غ«  »���س��ت��ي��ف��ان 
الجريح«، كما جاء في العنوان الفرعي للكتاب. 

المحطات  الم���ؤل��ف��ة  تقدم  كما  زف��اي��غ«،  »�ستيفان 
من  نم�ساوي  كاتب  ه��و  حياته،  في  الرئي�سية 
في  منتحرا  وم���ات   1881 ع���ام  فيينا  م��وال��ي��د 
�شيء  ك��ل  قبل  وت�صفه   .1942 ع��ام  ال�اربزي��ل 
ب�أنه الممثل الأكبر للأدب النم�ساوي حيث ج�سّد 
العا�صمة  في  الأدبية  الحياة  »�صخب«  بامتياز 
الحربين  ب�ني  م��ا  ف�رتة  خ�الل  فيينا  النم�ساوية 

العالميتين الأولى والثانية. 
�أن  هو  عامة  والمعلقون  النقاد  حوله  يتّفق  ما   
�ستيفان زفايغ يمثل ظاهرة حقيقية في الأدب ذلك 
�أنه ا�ستطاع �أن يحافظ على مكانته في ال�صفوف 
الأولى بين الأدباء الذين يقر�أهم الملايين. وتقول 
زفايغ، وقد  �ستيفان  �سر عنوانه  »هناك  الم�ؤلفة: 
حررت هذا الكتاب من �أجل محاولة الك�شف عن 

خفاياه«. 
�أن  »الكتوم والمتحفظ  ا�ستطاع زفايغ وهو  لقد   
يجعل  و�أن  رواياته  �شخو�ص  لدى  ن��ارا  ي�شعل 
ت�ضيف  ال��ن��ار«،  ه��ذه  بحرارة  ي�شعرون  قارئيه 
الم�ؤلفة في مكان �آخر. تكتب: »�أ�صول هذه النار 
هي التي �أردت البحث عنها في محطات حياته«. 
 وفي بحث الم�ؤلفة عن »�سر زفايغ« وعن »�أ�صول 
فيينا  في  للتق�صي  ذهبت  �أ�شعلها«،  التي  النار 
وفي �سالزبورغ، حيث �أم�ضى �شطرا من حياته، 
يمتزج  التي  المعقّدة  »العلاقة  لفهم  محاولة  في 
دفعت  كذلك  النم�سا.  حيال  والكره«  الحب  فيها 
البرازيل  في  »بيتروبولي�س«  �إلى  تحرياتها  بها 
حيث انتحر هو وزوجته معا على خلفية »حالة 

من الي�أ�س«. 
 كان زفايغ �أثناء حياته محطّ اهتمام النخب في 
�أوروبا. لكنه نجح في ا�ستئثار اهتمام الجمهور 
العري�ض اليوم حيث لم ي�صبح في عداد »�أولئك 
الكتّاب ن�صف المن�سيين ممن عا�صروه »كما تكتب 

الم�ؤلفة وت�ضيف: »زفايغ ي�شعّ دائما. 
يحبّون  يزالون  ولا  الآخرين  يجذب  ي��زال  ولا   
تزال  لا  وح�سا�سيته  والواثق  ال�سريع  �أ�سلوبه 
هناك  �أن  �أي�ضا  الم�ؤلفة  وترى  بالحياة«.  زاخرة 
�ستيفان  ب�أعمال  لااهتمام  لا�ستمرار  �آخ��ر  �سببا 
زفايغ وهو �أن »الظلال الخفيفة و�سحب الدخان 
المتناثرة في �أعماله ربما تتناظر جيّدا مع �أ�شكال 

قلقنا و�أ�شكال عذاباتنا الحا�ضرة«. 
الملامح الأ�سا�سية التي تقدمها الم�ؤلفة ل�شخ�صية 
زفايغ هو �أنه كان كريما في ال�صداقة وم�سالما ثم 

ملتزما في ال�سيا�سة. 
بن�شوب  ارتبطت  التي  الم�أ�ساوية  الأح��داث  لكن 
الحربين العالميتين »�أرغمته« على �أن يتخذ موقفا. 
بنف�س  زوجته«  مع  »لاانتحار  هو  موقفه  وك��ان 
اللحظة احتجاجا على الحرب. تتم الإ�شارة هنا 
�إلى �أن امر�أتين كان لهما مكانة خا�صة في حياته 
»لوت  و�سكرتيرته  »ف��ري��دي��ري��ك«  زوج��ت��ه  هما 
التمان«، التي غدت زوجته الثانية ورافقته حتى 

�آخر يوم من عمره. 
الذي  زفايغ  �أن  هو  الم�ؤلفة  عنه  تك�شف  ما  لكن   
كان يظهر للجميع �أنه »رجل زاهد وجدّي«، �إنما 
كان بـ »حاجة« طوال حياته لـ »مغامرات قد تدوم 

�ساعات �أو �شهور«. 
فريديريك  الأولى  زوجته  �أن  �إلى  الإ�شارة  تتم   
»مغامراته  وم����ن  »م��ت��ط��ل��ب��ات��ه«  م���ن  »ت��ع��ب��ت« 
قد  وكانت   1932 ع��ام  في  وانف�صلا  العاطفية« 
هربت �إلى باري�س عام 1938 تاركة خلفها عددا 
يدهم  ال��ن��ازي��ون  و���ض��ع  ال��ت��ي  المخطوطات  م��ن 

عليها. 
»قربها  ف���إن  التمان«،  »ل��وت  الثانية  زوجته  �أم��ا   

�أي��ق��ظ غريزة  م��ن ك��ل م��ا ك��ان يحبه، ه��و ال���ذي 
�أن  وت�شرح  الم���ؤل��ف��ة.  تكتب  كما  ع��ن��ده«،  الح��ب 
تثنيه  �أن  عبثا  حاولت  الأب��دي��ة«  »المعجبة  ه��ذه 
الموت  �إلى  له  �إخلا�صها  بها  ودف��ع  لاانتحار  عن 

بجانبه، وم�شاركته رف�ضه للحرب. 
 وكان زفايغ قبل و�صول هتلر والحزب النازي 
�إلى ال�سلطة في �ألمانيا، قد ا�ضطر لمغادرة النم�سا 
�إلى  فرن�سا  م��ن  متنقلا  يعي�ش  ك��ي   1934 ع��ام 
انكلترا ثم الولايات المتحدة قبل �أن ي�ستقر نهائيا 
في البرازيل حيث »بدا له �أنه ربما ي�ستطيع �أن 
يعي�ش �سعيدا بعيدا عن �ضو�ضاء الحرب«. لكن 
من  منعته  الم�ؤلفة،  ت��رى  كما  ال�سلمية«  »نزعته 

تحمل ذلك »النزوع الحيواني لدى الب�شر«. 
بكل  قام  عليه،  واحتجاجا  ذل��ك،  مواجهة  وفي   
انتحاره برفقة »لوت«.  »هدوء و�صفاء« بتنظيم 
ولأ�سرته  لأ�صدقائه  وداع��ا  يقول  �أن  ين�س  ولم 

و�أن يكتب كذلك و�صيته. 
زوجته  لفريديريك،  كتابته  عنه  الم�ؤلفة  وتنقل   
الأولى، الذي حافظ معها على �صداقة عميقة، ما 
مفاده: »�أكتب لك هذه الر�سالة و�أنا في ال�ساعات 
�أح�س  �أنا  كم  تت�صوري  لا  من حياتي.  الأخ�رية 

بال�سعادة بعد اتخاذي هذا القرار«. 
لقد احت�سى �ستيفان زفايغ كمية كبيرة قاتلة من 
التحقت  ثم  فرا�شه،  على  وا�ستلقى  »الفيرونال« 
ال�شيء  بثوب الحمام، وفعلت  »ل��وت«، وهي  به 
و�أعلن  فعلته.  زف��اي��غ  �أ���ص��دق��اء  يفهم  لم  نف�سه. 
�صديقه توما�س مان موقفا ناقدا ب�شدة لها متهما 

الراحل بـ »الأنانية«. 
الجميع،  باهتمام  يحظى  كاتب  حياة  و���س�رية 
�أن  علما  العامة،  وبمواقفه  بالتزامه  وي�شيدون 
زفايغ،  �ستيفان  �أعمال  جميع  �أن  ت�ؤكد  الم�ؤلفة 
با�ستثناء »لاعب ال�شطرنج« بعيدة عن ال�سيا�سة. 
»منتحرا«  لح��ي��ات��ه  ح���دا  و���ض��ع��ه  �أن  وت����ؤك���د 
�أعطاه  ال��ن��ازي��ة  وع��ل��ى  الح���رب  على  احتجاجا 
الكثير من ال�صدقية عبر التطابق بين ما فكر به 

وما فعله. 
الكتاب: �ستيفان زفايغ، ال�صديق 
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ارتبط تاريخ جنوب �إفريقيا الحديث بتاريخ 
ربع  لح��والي  ك�سجين  �أولا  مانديلا.  نل�سون 
قرن من الزمن في �سجون النظام العن�صري 
بعد  لبلاده  كرئي�س  ثم  ب�الده  في  »الأبي�ض« 
التمييز  نظام  ونهاية  ال�سجن  م��ن  خ��روج��ه 

العن�صري. 
و�إذا كانت هناك �سل�سلة طويلة من الكتب حول 
مانديلا وفترة حكمه فهناك القليل للفترة التي 
�أعقبت ما بعده. و»ما بعد مانديلا« هو عنوان 
»�أليك رو�سيل«.�إن  لاانكليزي  ال�صحفي  كتاب 
بداية  �إلى  تحليلاته  بداية  في  يعود  الم�ؤلف 
الم�ؤتمر  حزب  �شرع  عندما  الت�سعينيات  عقد 
الإف��ري��ق��ي ب��ق��ي��ادة ن��ل�����س��ون م��ان��دي�ال »ف�رتة 
الخطوات  بمثابة  كانت  تاريخية  انتقالية« 
الأولى نحو بلوغ جنوب �إفريقيا مكانة قوية 
�أن  البع�ض  ر�أى  وق��د  ال���دولي.  الم�سرح  على 
تلك  عند  »انتهى«  قد  �إفريقيا  جنوب  تاريخ 
قد  التاريخ  �أن  القول  مبد�أ  على  ذلك  اللحظة. 
»انتهى« عندما انت�صرت الر�أ�سمالية اللبرالية 
جدار  انهيار  بعد  لاا�شتراكي  المع�سكر  على 

برلين. 
الأفارقة  انت�صار  ك��ان  �إفريقيا  جنوب  وفي 
الإفريقي  الم����ؤتم���ر  ب��ح��زب  ممثلين  ال�����س��ود 
التمييز  لنظام  المرير  الظلم  على  »انت�صارا 
الم�صالحة  مانديلا  مثّل  وحيث  العن�صري« 
التاريخية النهائية بين ما�ضي جنوب �إفريقيا 

وحا�ضرها. 
وجوهه  �أح����د  في  يم��ث��ل  ال��ك��ت��اب  ه���ذا  �إن   
�إفريقيا  ج��ن��وب  ل��ت��اري��خ  درا���س��ة  الرئي�سية 
عام  في  العن�صري  التمييز  نظام  �سقوط  منذ 
التاريخ-المنعطف  هذا  من  وانطلاقا   .1994
في البلاد يتوقف الم�ؤلف �أمام جميع الأ�سئلة 

الكبرى التي واجهتها. 
 وي�شكل كل ��سؤال من هذه الأ�سئلة ملفّا مهما 
ابتداء من ا�ستمرار �سيطرة �أقلية بي�ضاء على 
جنوب  في  الأ�سا�سية  لااقت�صادية  المفا�صل 
�إفريقيا وحتى التف�شّي الكبير للجريمة بحيث 
�أ�صبحت البلاد هي �أكثر بلدان العالم معاناة 
من نق�ص الأمن مع ح�ضور كبير لل�سلاح على 
في  العيارات  جميع  وم��ن  الم�ستويات  جميع 

ال�شوارع. 
 ومن الملفات الأخرى التي يكرّ�س لها الم�ؤلف 
عددا من �صفحات الكتاب هناك م�شكلة مر�ض 
نق�ص المناعة المكت�سب »لاايدز«، كما في بقية 

البلدان الإفريقية الأخرى. 

 وملف ا�ستملاك الأرا�ضي والنزاعات المتفرعة 
على  المعقدة  لااثنية  ال��ع�الق��ات  وملف  عنه، 
العلاقات مع  كما على �صعيد  الداخل،  �صعيد 
تقديم  زمبابوي.وبعد  مع  وخا�صة  الجيران 
لمحة تاريخية موجزة عن بدايات فترة ما بعد 
نل�سون  ظل  في  الأبي�ض  العن�صري  النظام 
مانديلا، يركّز الم�ؤلف تحليلاته على المو�ضوع 
الأ�سا�سي لكتابه كما ي�شير عنوانه، �أي لفترة 

»ما بعد مانديلا«. 
الم�ؤلف  عليها  ي���ؤك��د  التي  الأولى  الملاحظة 
ل��ف�رتة م��ا ب��ع��د م��ان��دي�ال ه��ي ت���أك��ي��ده واق��ع 
�إفريقيا  جنوب  عرفته  ال��ذي  الكبير  النجاح 
تّمت  ال��ذي  الأم��ر  لااقت�صادي.  ال�صعيد  على 
مع  ج��دي��دة«  »ب��ورج��وازي��ة  ب�ب�روز  ترجمته 
ال�سود  المواطنين  من  متزايدة  �أع��داد  و�صول 
مح�صورة  كانت  كبيرة  ث���روات  ام��ت�الك  �إلى 

�سابقا بالبي�ض. 
 كما �أن البلاد عززت من موقعها على الم�سرح 
الدولي بحيث �أنه غدا يتم النظر �إليها على �أنه 
موقع  تتولى  و�أنها  »ال�صاعدة«  الدول  �إحدى 

»الزعامة« في القارّة ال�سوداء. 
 لكن كان للميدالية وجهها الآخر �أي�ضا في فترة 
لااجتماعي  التباين  �أن  ذلك  مانديلا،  بعد  ما 
�أكثر  تعاظمت  وال�الم�����س��اواة  ت��زاي��د  الكبير 
بمثابة  العنف  و�أ���ص��ب��ح  با�ستمرار.  ف���أك�رث 
في  خا�ص  ب�شكل  ا�ستوطن  حقيقي«  »وب���اء 
�ضواحي المدن التي يقطنها ال�سود وفي المدن 
التي  الم��ح��اولات  رغ��م  ه��ذا  للبلاد،  الرئي�سية 
الحد  خلالها  من  المتلاحقة  الحكومات  �سعت 
من هذا المنع �أو العمل على جمع ال�سلاح الذي 

انت�شر ب�صورة كبيرة. 
 كذلك �أخذ العنف مظهر ا�ستمرار النزاع بين 
كانوا  ال��ذي��ن  البي�ض  �إن  وال�����س��ود.  البي�ض 
ظل  في  البلاد  في  �شيء  كل  على  ي�سيطرون 
النظام العن�صري �أرادوا �أن يجدوا �سكانا لهم 
ال�سود  لدى  ت�سود  بينما  الجديد  النظام  في 

طويل.وي�شكل  تاريخ  من  »الث�أر«  �إرادة  عامة 
احد  »لااي���دز«  المكت�سب  المناعة  نق�ص  مر�ض 

التحديات التي تواجهها جنوب �إفريقيا. 
يعتبره  لم��ا  ك��ام�ال  ف�صلا  الم����ؤل���ف  وي��ك��رّ���س   
خلف  الذي  الرئي�س  ارتكبها  التي  »الأخطاء« 
ويرى  مبيكي«.  »تابو  �أي  مانديلا،  نل�سون 
»�إن��ك��ار« واق��ع انت�شار  م��ار���س نوعا م��ن  �أن��ه 
الوقائع  »ك���ذب« في  و�أن���ه  ب�ل�اده  لااي���دز في 
�أخطاء  �أك�رب  �أح��د  �شكّل  مما  والإح�صائيات 
�أن  �إلى  ي�شير  الم�ؤلف  لكن  الرئا�سية.  فترته 
مبيكي »ينفي« تماما �أنه »�أنكر علانية كون �أن 

فيرو�س HIV ي�سبب مر�ض لاايدز«. 
وي��ن��ق��ل ع��ن��ه ق��ول��ه: »لم ي��ح��دد لي �أح���د على 
الم�ؤلف  نقل  وبعد  ذل���ك«.  قلت  �أي��ن  الإط�ل�اق 
مبيكي  ال�سابق  الرئي�س  ت�صريحات  لعدد من 
�أن  �إلى  ي�شير  منا�سبات  عدة  لاايدز في  حول 
هذا الوباء قتل ع�شرات الملايين من مواطني 
على  حقيقية  »كارثة«  ويمثل  �إفريقيا  جنوب 

ال�صعيدين ال�سيا�سي والأخلاقي. 
جنوب  �أن  مختلفة  ب�أ�شكال  ي�ؤكد  الم�ؤلف  �إن   
للقارة  بالن�سبة  كبيرا  »�أم�ل�ا«  تمثل  �إفريقيا 
�أن  �أي�ضا  بالمقابل  ي�ؤكد  لكنه  كلها.  الإفريقية 
هناك الكثير من الم�ؤ�شرات المثيرة للقلق التي 
بعد  »ما  البلاد خلال الحقبة  �أظهرتها م�سيرة 

البي�ضاء«. 
 ويحدد الم�ؤلف �أحد هذه الم�ؤ�شرات بانتخاب 
بق�ضية  ا�سمه  يرتبط  ال��ذي  زوم��ا«  »جاكوب 
حزب  رئا�سة  على  مبيكي  لتابو  خلفا  »ف�ساد« 
الم�ؤتمر الإفريقي عام 2007 ثم توليه مقاليد 
لكتابه،  الم���ؤل��ف  ي��ري��د  ال��ب�الد.ب��ك��ل الح���الات 
النقا�ش  في  م�ساهمة  يكون  �أن  ي�شير،  كما 

لتوجهات البلاد »ما بعد مانديلا«. 
ي�شرح،  ك��م��ا  ت��ع��رف،  ال��ت��ي  ال��ف�رتة  في  �أي   
�أجل  ومن  ال�سلطة  �أج��ل  من  حقيقية  نزاعات 
الم�ؤتمر  القائدة في حزب  النخب  الثروة بين 
الإفريقي، حزب مانديلا، والحزب الحاكم في 

البلاد »ما بعد مانديلا«. 
�إلى  م��ان��دي�ال  نل�سون  م��ن  �إف��ري��ق��ي��ا  ج��ن��وب   
نقاط  فيها  تتداخل  وم�سيرة  زوم��ا.  جاكوب 
ت�سلطت  ب�الد  في  ال�ضعف  وم��واط��ن  ال��ق��وة 
ك�أ�س  بطولة  بتنظيمها  العالم  �أن��ظ��ار  عليها 

العالم لكرة القدم في عام 2010 .
من�صب  �أى  الآن  ي�شغل  لا  رجل  احتفظ  كيف 
مانديلا  تقاعد  فقد  النفوذ؟  هذا  بمثل  ر�سمى 
من من�صبه كرئي�س لجمهورية جنوب �أفريقيا 
المعتمدة،  حياته  �سيرة  بكتابة  قمت  عندما   ،
لندن  فى  وبينه  بينى  كثيرة  محادثات  دارت 
دائمًا  محادثاتنا  وك��ان��ت  �أفريقيا،  وج��ن��وب 
م�صدرًا لده�شتي. ومنذ لقائى به قبل خم�سين 
من  العديد  فى  ر�أيته  جوهان�سبيرج  فى  عامًا 
الأدوار: دور المحامي، والثوري، وال�سجين، 
والذى يخو�ض الحملات لاانتخابية، ورئي�س 

الدولة، والأ�سطورة العالمية.
وفى كل مرحلة منها كان الكثيرون يتوقعون 
القمة.  الأقل هبوطًا من  �أو في  للرجل،  نهاية 
الكثير  فى  ويت�سبب  التقاعد،  فى  الآن  ولكنه 
من دواعى الده�شة. فقد �أ�صبح �أكثر �صراحة، 
عجوزًا  رج�ل�اً  الأح���ي���ان  بع�ض  ف��ى  وي��ب��دو 
ويبدو  والم��ظ��الم.  القهر  على  يحتج  غا�ضبًا، 
الحربية  النزعات  �ضد  ا  خ�صو�صً الآن  ذل��ك 
فى  المت�شدد  وموقفهما  و�أم��ري��ك��ا  لبريطانيا 
بلغت  المواجهة  �أن  ويبدو  الأو�سط.  ال�شرق 

الآن ذروتها.
نل�سون  لتقاعد  الأولى  الأي��ام  ففى  ذلك،  ومع 
مانديلا كان يكثر من الحديث عن ق�ضاء �أيام 
قرية  فى  الجديد  بيته  فى  �أ�سرته  مع  هادئة 
قائمة فى منطقة  الم�سماة كونو، وهى  قبيلته 
قال  وقد  تران�سكي.  فى  جميلة  ولكنها  فقيرة 
�أيدى  �إنه �سعيد ب�أن يترك م�ستقبل بلاده فى 
خليفته الرئي�س �أمبيكي. و�أنه لم يعد يريد �أن 
ي�صفه النا�س با�سم »ال�سيد الرئي�س« بل يريد 
�أن يناديه النا�س با�سم »ماديبا« ا�سمه القبلي.

عالم ما بعد مانديلا

�إذا كانت هناك �سل�سلة طويلة من الكتب حول مانديلا وفترة حكمه فهناك القليل للفترة التي �أعقبت 
ما بعده. و»ما بعد مانديلا« هو عنوان كتاب ال�صحفي الانكليزي »�أليك رو�سيل«.�إن الم�ؤلف يعود في بداية 
تحليلاته �إلى بداية عقد الت�سعينيات عندما �شرع حزب الم�ؤتمر الإفريقي بقيادة نل�سون مانديلا »فترة 

انتقالية« تاريخية كانت بمثابة الخطوات الأولى نحو بلوغ جنوب �إفريقيا مكانة قوية على الم�سرح 
الدولي. وقد ر�أى البع�ض �أن تاريخ جنوب �إفريقيا قد »انتهى« عند تلك اللحظة. ذلك على مبد�أ القول �أن 

التاريخ قد »انتهى« عندما انت�صرت الر�أ�سمالية اللبرالية على المع�سكر الا�شتراكي بعد انهيار جدار برلين.
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ب�أنه  بالتظاهر  �أح��ي��انً��ا  ي�ستمتع  الآن  وه��و 
على  »متقاعدًا  �أ�صبح  من�سيا،  ا  �شخ�صً �أ�صبح 
حكاية  يعيد  وهو  نف�سه  ي�صف  كما  المعا�ش« 
�أخرق  عجوز  رجل  �إنه  له  قالت  �صغيرة  فتاة 
ال�سجن.  �إلى  وذه����ب  ال��ق��ان��ون  ع��ل��ى  خ���رج 
وع��ن��دم��ا �أع����دت ت��ق��ديم زوج��ت��ى ل��ه بقولي: 
هل  ولكن  ـ  »نعم  �أج��اب  �سالي؟«  تتذكر  »لعلك 

تتذكروننى �أنتم؟«.
وهو بطبيعة الحال يعرف جيدًا �أن كل النا�س 

يتذكرونه.
وفى الوقت ذاته ف�إن ذاكرته مازالت قوية برغم 
تقدمه فى ال�سن، ��شأن العديد من زملائه الذين 
�أقاموا معه فى ال�سجن �سنوات طويلة. ويبدو 
ق�ضاها  التى  المدة  ب�سبب  ذاكرته تح�سنت  �أن 
والأ�صوات  المغريات  عن  بعيدًا  ال�سجن،  فى 

ال�صاخبة من التليفزيون والإعلانات.
���ش��وارع  ع��ل��ى  الآن  م��ع��ل��ق  م��ان��دي�ال  وا����س���م 
وميادين وترتبط به منح درا�سية ومبان فى 
كل �أنحاء العالم وعلى كوبرى جديد �أنيق فى 
يوم  فى  يفتتح  �سوف  جوهان�سبيرج  و�سط 

عيد ميلاده.
فى  هى   1999 فى  بها  تقاعد  التى  والطريقة 
جنوب  ب�إن�شاء  �أنج���زه  لم��ا  تكريم  ذات��ه��ا  ح��د 
وقبل  �سنوات،  خم�س  فقبل  جديدة.  �أفريقيا 
�أفريقيا  جنوب  �أب��ن��اء  معظم  ك��ان  انتخابه، 
�أ�صلًا،  �ستجرى  لاانتخابات  �أن  فى  ي�شكون 
ف���ى م��واج��ه��ة ت��ه��دي��دات ع��ن��ي��ف��ة م���ن جانب 
�أبناء  ف���إن  الآن،  �أم��ا  بمقاطعته.  معار�ضيه 
�أ�صبحوا  الأل��وان  جميع  من  �أفريقيا  جنوب 
ي�سلمون بب�ساطة ب�أن بلدهم دولة ديمقراطية 
الرئي�سى  التراث  الأعراق. وهذا هو  متعددة 

الذى خلفه مانديلا.
تابو  الجديد  الرئي�س  �ألقى  تن�صيبه،  وعند 
المخاطر  من  فيها  حذر  ق�صيرة  كلمة  �أمبيكى 
المنت�شرة فى �أماكن �أخرى، بما فى ذلك المخاطر 
المتمثلة فى »المفتر�سين الأفارقة« ولكنه �أبدى 
ثقته فى م�ستقبل جنوب �أفريقيا التى �ستكون 
محلًا لكل الأعراق وتمثل »م�صيرنا الم�شترك 

بغ�ض النظر عن �شكل �أنوفنا«.
بد�أها  ق�صيرة  وداع  كلمة  م��ان��دي�ال  و�أل��ق��ى 
بمزحة غير مكتوبة قال: »لقد �أخط�أت بقبول 
القادمة  الم����رة  ال��رئ��ا���س��ة. وف���ى  م��ن  ط����ردى 
��سأختار مجل�سًا للوزراء ي�سمح لى ب�أن �أبقى 
رئي�سًا مدى الحياة«. لكن الأمر كان �أكثر من 
فر�صة: ولا �شك فى �أنه ترك ال�سلطة ب�شيء من 
الأ�سف لكنه كان يذكر م�ستمعيه ب�أن كثيرين 
بطريقة  انتخابهم  ج��رى  ال��ذي��ن  ال��ق��ادة  م��ن 
فى  موغابى  ومنهم  �أفريقيا،  فى  ديمقراطية 
زيم��ب��اب��وي، تح��ول��وا �إلى دك��ت��ات��وري�ني. ثم 
�أبحث لماديبا  �أن  �أ�ضاف مانديلا »من واجبى 
عن عمل، لأن الرجال كبار ال�سن يكثرون من 
ا لي�س مزاحًا  الم�شاغبة«. وقد ثبت �أن هذا �أي�ضً

بالكامل.
�أ�صبح   ، ال�سجن  منذ خروجه من  و�أول مرة 
موقع  �أى  ب��غ�ري  ف����ردًا   1999 ف��ى  م��ان��دي�ال 
�سيا�سي. وفى ذلك الحين كان قد ق�ضى �سنة 
جراكا،  الثالثة  بزوجته  ال�سعيد  زواج��ه  فى 
موزمبيق.  رئي�س  ما�شيل  الرئي�س  �أرم��ل��ة 
مع  ال��وق��ت  بق�ضاء  ي�ستمتع  مانديلا  وك���ان 
الوقت  ويق�ضى  �أح���ف���اده،  و�أب��ن��اء  �أح��ف��اده 
ومقره  جوهان�سبيرج  فى  بيته  بين  متنقلًا 
الريفى فى كونو وق�صر جراكا فى موزمبيق. 
ال�شخ�صية ولها مكانتها  وجراكا �سيدة قوية 
ب�أن  مانديلا  وي�سعد  الم�ستقلة،  ال�سيا�سية 
يتظاهر ب�أنها تخ�ضعه ل�سلطانها ويقول: »لقد 

�سمحت لى في الأقل ب�أن �أحتفظ بلقبي«.
ولكنها وفرت له ذلك النوع من الم�ساندة الذى 
وقد  ويني.  الثانية  زوجته  من  به  ي�سعد  لم 

�إن�سان،  كمجرد  �أريده  »�إنى  جراكا:  لى  قالت 
�شيء  و�أى  قدي�سًا.  لي�س  ولكنه  رم��ز  وه��و 
ال�شعب  تحرر  على  دليل  هو  �إنم��ا  له،  يحدث 

الأفريقي«.
وهناك تناق�ض دائم داخل �شخ�صية مانديلا، 
فر�صة  الآخ��ري��ن  يعطى  �أن  يريد  بينما  فهو 
مازال واحدًا من  فهو  عليهم  الأ�ضواء  تركيز 
ال��رج��ال الأح��ي��اء. وه��و م��ازال ي�سعى  �أ�شهر 
للح�صول على مزيد من التجارب، وتعوي�ض 
فى  التى �ضاعت  والع�شرين  ال�ست  ال�سنوات 
�أقل،  ولي�س  لهفة،  �أك�رث  بات  وقد  ال�سجون، 

فهو رجل كبير فى عجلة من �أمره.
وقد قال فى �سنة 1994 »لقد تقاعدت، ولكنه 
�أن  ف��ه��و  ع��ل��ي  يق�ضى  ���ش��يء  ه��ن��اك  ك���ان  �إذا 
�أفعل؟؟  م��اذا  �أع���رف  لا  ال�صباح  ف��ى  �أ�صحو 
وقد حاولت جراكا �أن تدفعه �إلى لاا�سترخاء، 
ولكنها لم تلبث �أن غيرت ر�أيها. وقد قالت لي: 
�أنى كنت على خط�أ. فهو بحاجة  �أدركت  »لقد 
�أنه  لأن يكون م�شغولًا للغاية. ومن الوا�ضح 
�إذا خفف من �سرعته �سوف ي�شعر بالاكتئاب، 
وقد  �إليه«.  حاجة  هناك  تعد  لم  ب�أنه  �سي�شعر 
مانديلا«  نل�سون  »م�ؤ�س�سة   1999 فى  �أن��شأ 
و�أ�صبحت موقعه المختار. وتقول �سكرتيرته 
الأفريقية البي�ضاء المخل�صة زيلدا لو جرانج 
�أ���س��رة وط��ن��ي��ة متع�صبة  وال��ت��ى ج���اءت م��ن 
ورحلاته  تنتهى  لا  التى  م��واع��ي��ده  بتنظيم 
لا  وه��و  العالم.  بقادة  للات�صال  وتليفوناته 
ا،  وعر�ضً ط��ولًا  الم�سافات  قطع  ع��ن  يتوقف 
و�أمريكا  ب��ري��ط��ان��ي��ا  �إلى  ال�����س��ف��ر  وخ��ا���ص��ة 
طائرة  ف��ى  غالبًا  وذل���ك  الأو���س��ط،  وال�����ش��رق 
الأغنياء  �أ�صدقائه  له واحد من  خا�صة قدمها 
وهو الأمير بندر �سفير المملكة ال�سعودية فى 

وا�شنطن
وقد �شرع فى كتابة الجزء الثانى من مذكراته، 
بم�ساعدة  الرئا�سة،  فى  �سنواته  يغطى  الذى 
�أن  على  م�صمم  وه��و  ال�سابقين.  زملائه  من 
بر�أى  يت�أثر  لا  حتى  بنف�سه،  مذكراته  يكتب 
�شخ�صية  بو�سائل  �أبحاثه  يجري  وهو  �أحد، 
�أو  القدامي،  �أ�صدقاءه  ي�ستدعى  فهو  للغاية: 
حتى �أعداءه، مثل الرئي�س ال�سابق ديكليرك، 
لااجتماعات  ع��ن  ذك��ري��ات��ه��م  �إلى  لي�ستمع 

المهمة.
ا �أن يلتقى بالأبطال العاملين  ولكنه يحب �أي�ضً
فى الم�سرح وال�سينما، و�أبطال الريا�ضة. ففى 
ي�ستمتع  ك��ان  ال�سجن  فى  الأخ�ي�رة  �سنواته 
تثيره  وم��ازال��ت  هوليوود  �أف�ل�ام  بم�شاهدة 
جولد  ووب���ى  مثل  الأح��ي��اء  النجوم  مقابلة 
بيرج �أو ويتنى هيو�ستون الذين يرحب بهم 

ب�إبداء �إعجاب مبالغ فيه.
غرامًا  ل��ه  �أن  م��ن  الج���ادون  زم�ل��اؤه  وي�شكو 
لهم  لي�ست  مم��ن  ال�شهيرة  بالوجوه  ا  خا�صً
الأم��ر لا  �أن  ر�أي��ى  فى  ولكن  �سيا�سية.  �أهمية 
نطاق  على  الحياة  حب  يمار�س  �أن��ه  يتجاوز 
�أو�سع، ويمتد به �إلى ما هو �أكثر من الرجال 
البذلات  ي��رت��دون  ال��ذي��ن  ال�����س��ن  متو�سطى 
ال��ر���س��م��ي��ة. وك��ث�رًيا م��ا �أ���ش��ع��ر ب���أن��ه يعي�ش 
فى  جوهان�سبيرج  ف��ى  �شبابه  �أخ���رى  م��رة 
رجال  م��ن  فقط  يكن  لم  ح�ني  الخم�سينيات، 
ال�شخ�صيات  م��ن  ��ا  �أي�����ضً ك��ان  ب��ل  ال�سيا�سة 

الن�ساء  �إعجاب  المدينة، ومو�ضع  فى  البارزة 
ومحبًا للرق�ص وممار�سًا للملاكمة.

»لقد  ع��ادة:  يقول  للآخرين  يقدمنى  وعندما 
للرق�ص«.  �صالة  ف��ى  م��رة  �أول  تونى  قابلت 
المو�سيقيين  عن  الحديث  يحب  م��ازال  وه��و 
 Drum مجلة  ومح���ررى  القدامى  ال�سود 
وعن �أيامه فى الملاكمة. وعندما كنت �أتحدث 
من  حديثنا  قطع  �سنتين،  قبل  لندن  فى  معه 
ينتظر، وكان  �آخر  زائ��رًا  �أن هناك  بذكر  جاء 
مانديلا  ي�ضع  ولم  برونو.  فرانك  الملاكم  هو 
�أى وقت، فقطع حديثنا ومقابلتنا ال�صحفية.

غ�ري �أن���ه �أ���ص��ب��ح �أك�ث�ر وح���دة ه���ذه الأي����ام. 
�أكبر  ك��ان  للجمهورية،  رئي�سًا  ك��ان  فعندما 
بثلاثين �سنة في الأقل عن معظم ال�سا�سة فى 
معا�صريه  معظم  انتقل  وقد  �أفريقيا،  جنوب 
�أوقات كثيرة يبدو عليه  الله وفى  �إلى رحمة 
�أن يبدو  عمره. وبعيدًا عن الكاميرات يمكن 
فج�أة مرهقًا وحزينًا، ويمكن �أن يكون �ضيق 
ال�صدر مع معاونيه. وهو �أحيانًا يفقد المو�ضع 
الذى يقر�أ منه عندما يلقى كلمات مكتوبة، و�إن 
كان يحيل ذلك �إلى دعابة ويقول: »على خلاف 
بع�ض ال�سا�سة ف�إنى على ا�ستعداد للاعتراف 
بارتكاب �أخطاء«. ولكنه محتفظ ب�إرادة قوية 
لأن يعي�ش. وفى �سنة 2001 �شخ�ص الأطباء 
بعد  ولكن  البرو�ستاتا،  فى  �سرطانًا  لديه  �أن 
العلاج المكثف بدا �أنه ا�سترد �صحته بالكامل. 
وقال لى فيما بعد »كثيًرا ما يخطئ الأطباء، 
ولكن ال�سرطان يتغلب عليهم. وعلى �أى حال 
ال�سماء �سوف  فى  لأنى  الفائز.  ��سأكون  ف�إنى 
�أبحث عن �أقرب فرع من فروع حزب التحرير 

الوطني«.
�سجله  فى  التفكير  مانديلا  يعيد  ما  وك��ث�رًيا 
�سنواته  يتذكر  ي�أ�سف، وهو  �أحيانًا  الما�ضي، 
الأولى ك�سيا�سى �شاب منا�ضل ومزهو بنف�سه، 
الذين  الأ���ص��دق��اء  �أهمل  لأن��ه  ب��الإث��م  وي�شعر 
لأن  قلق  وهو  ال�صعود.  طريق  فى  �ساعدوه 
بينما  الن�سيان  يطويهم  ال�سيا�سيين  زم�الءه 
يلقى هو كل هذا التكريم. وقد انزعج للغاية 
ي�سمعوا  لم  الجامعة  ط�الب  �أن  ر�أى  عندما 
فى  وزميله  الحميم  �صديقه  تامبو  ب�أوليفر 
للحزب  رئي�سًا  كان  وال��ذى  القانون  ممار�سة 
ال�سجن،  ف��ى  مانديلا  ك��ان  عندما  المنفى  ف��ى 

والذى توفي في �سنة 1993.
وقد خرج عن م�سار حديثه ليثنى على والتر 
�أ�ستاذه الأول الذى قادالحزب فى  �سي�سولو، 
الما�ضى  مايو  فى  مات  والذى  الخم�سينيات، 
الت�سعين  الم��ي�الد  ف��ى عيد  م��ان��دي�ال  ق��ال  وق��د 
ي�شغل  لم  »�إن���ه   2002 �سنة  ف��ى  ل�سي�سولو 
�أى  ق��ام��ة  تعلو  قامته  ول��ك��ن  مهم  م��وق��ع  �أى 
بميزتين:  يتمتع  ك��ان  لأن��ه  وذل��ك  بكثير،  منا 
الإن�سانية والب�ساطة ـ وال�صلابة فى روحه«. 
مانديلا  اع��ت�رف  ���س��ي�����س��ول��و  م���ات  وع��ن��دم��ا 
انحدارى  خ�ل�ال  »وم���ن  ب��ت���أث�ريه الح��ا���س��م: 
�سي�سولو  ولكن  مهمًا  رجلًا  كنت  �أ�سرتى  من 
�ساعدنى على �أن �أفهم �أن مهنتى الحقيقية هى 

�أن �أكون خادمًا لل�شعب«.
هل كان مانديلا ي�ستطيع حقًا �أن يجل�س على 
لقد  �أفريقيا؟  جنوب  فى  الخلفية  المقاعد  �أحد 
حرًا  �سي�صبح  ب�أنه  تقاعده  بعد  زم�الءه  �أنب�أ 

عاديا  ع�ضوًا  »باعتباره  القيادة  انتقاد  فى 
ع�ضوًا  لي�س  �أن��ه  يعرف  لكنه  الح���زب«.  ف��ى 
عاديا. فهو لايزال �أ�شهر �أبناء جنوب �أفريقيا، 
والكاميرات وال�صحفيون يتبعونه وينقلون 

�أى مو�ضوع للجدل بينه وبين الآخرين.
�شاغله  ك��ان  رئي�سًا،  مانديلا  �أ�صبح  وعندما 
بين  ب��الم�����ص��الح��ة  الم��ت��ع��ل��ق��ة  الم�����س��ائ��ل  الأول 
القيام  �إلى  الدعوة  على  واعتر�ض  الأجنا�س 
�أدوي��ن  و�أ�صبح  الإي���دز.  �ضد  ك�ربى  بحملة 
�شجاع  �أفريقى  قا�ض جنوب  كاميرون، وهو 
�أنه  تبين  وال��ذى  المثلية  الجن�سية  ذوى  من 
�شهيرة  �شخ�صية   ،HIV لفيرو�س  �إيجابى 
بعد  فيما  الإي��دز، وانتقد  لمكافحة  الدعوة  فى 

موقف مانديلا الذى ات�سم بتجاهل الم�شكلة.
وقال كاميرون: »�إنه هو، �أكثر من �أى �شخ�ص 
�آخر، كان ي�ستطيع �أن ي�ؤثر في عقول و�سلوك 
ال�شباب. ور�سالة هذا الرجل الذى تحيط به 
هالة من القدا�سة كان من ��شأنها �أن ت�ؤثر. لكنه 
لم يفعل. وفى 199 حالة كان منقذًا لوطننا، 

ولكنه فى هذه الحالة المائتين لم يفعل«.
�سحره  ممار�سة  على  ق���ادرًا  مانديلا  م���ازال 
والأمريكيين.  البريطانيين  على  الخ��ا���ص 
ال�سجين  �شخ�صية  �أ�سطورية،  �شخ�صية  فهو 
الذى �أ�صبح رئي�سًا للجمهورية، والذى �أ�شعل 
الأ�سطورة  ولكن  والأطفال.  الجماهير  خيال 
�أن  على  ق��ادر  �سيا�سى  بقائد  مت�صلة  مازالت 
�سبتمبر   11 بعد  ما  ع��الم  فى  ب��دور  ي�ضطلع 

المحفوف بالمخاطر ولاانق�سامات.
لدى  لااح�ارتم  من  القدر  بنف�س  يتمتع  وهو 
الجانبين وقد �أعطته �سنواته خبرة فى القوة 
وال�ضعف على ال�سواء. فهو ي�ستطيع �أن يتكلم 
النامى والذين  با�سم الآلاف الم�ؤلفة فى عالمه 
الوقت  نف�س  فى  العظمي،  ال��دول  تتجاهلهم 
فى  الكبير  المعنوى  بدوره  فيه  يحتفظ  الذى 
داعية  باعتباره  �أمريكا،  فى  وحتى  الغرب، 

الت�صالح والمجتمع متعدد الأعراق.

 الكتاب: ما بعد مانديلا 
 ت�أليف: اليك رو�سيل 

النا�شر: هوت�ش�ستون لندن 2010 

هناك تناق�ض دائم داخل �شخ�صية مانديلا، فهو بينما يريد �أن يعطى 
الآخرين فر�صة تركيز الأ�ضواء عليهم فهو مازال واحدًا من �أ�شهر 
الرجال الأحياء. وهو مازال ي�سعى للح�صول على مزيد من التجارب، 
وتعوي�ض ال�سنوات ال�ست والع�شرين التى �ضاعت فى ال�سجون، وقد 
بات �أكثر لهفة، ولي�س �أقل، فهو رجل كبير فى عجلة من �أمره.
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بودلير و�أزهار ال�شر
مكتبات  مختلف  في  يعر�ض  حينما  ال��ي��وم 
ب�أرقى  ال�شر(  )�أزه���ار  بودلير  دي��وان  العالم 
معظمهم  ي����درك  لا   ، ال���ق���راء  �إلى  ال��ط��ب��ع��ات 
خلال  الجحيم  ع��ا���ش  المف�ضل  �شاعرهم  �أن 
�إلا  . لم يحظ خلالها  العليلة  الق�صيرة  حياته 
ال�شتيمة  درج��ة  �إلى  ت�صل  ل�شعره  بانتقادات 
�شعره  ي�شبهون  كانوا  .حيث  به  ولاا�ستهانة 
لم  .ك��م��ا  والف�ضلات  ال���ق���اذورات  م��ن  بكومة 
من  التحرر  من  الق�صيرة  حياته  في  ي�ستطع 
تركن  ك��ان��ت  واح���دة  دائ��ن��ي��ه.م��اع��دا  �ضغوط 
دوفال  جين  هي  ،المتعبة،  القلقة  روح��ه  �إليها 

الذي كان بودلير يقول عنها: 
ـ �إنها ت�ضمد الجراح التي في عقلي.

، يبدو وك�أنه  اليومية  كان بودلير في حياته 
م���ر�آة  ال���ذي ح��ول��ه في  ي���رى نف�سه وال��ع��الم 

مليئة  تعي�سة  ك��ان��ت  طفولته  .ح��ت��ى  مقعرة 
ولاانطلاق  الفرح  ب�صمات  من  بالعقد،خالية 
.ل��ذل��ك ب��دا غ�ري مهتم ب����أي ���ش��يء،ولا يعرف 
مف�ضلا  فعا�ش  �سبيلا.  حياته  في  الجدية  �إلى 
ال��ت�����ش��رد ع��ل��ى ك��ل ���ش��يء.ف��ل��م ي��ك��ن في وعيه 
همه  ك��ان  بالم��سؤولية.فقد  ت�سميته  يمكن  ما 
من  �شيء،الحياة  كل  ،يعي�ش  يعي�ش  �أن  هو 
النقود. قيمة  يعرف  يكن  لم  الحياة.كما  �أجل 
لذلك كان يبذر فورا كل ما ت�صل �إلى يده من 
اللاتي  للن�ساء  خا�صة  يهبها  ال��ن��ق��ود.وك��ان 

ظللن ي�ستغللنه حتى �أواخر حياته . 
لهفته  هي،  بودلير  يعانيها  كان  التي  العقدة 
�إلى حنان الأم ، وهو الحنان الذي بحث عنه 
عليهن.وقد  تعرف  اللاتي  الن�ساء  جميع  في 
للمرة  �أم��ه  زواج  بعد  ذروتها  معاناته  بلغت 
ثانية من ع�سكري قا�س،حاد الطباع .وب�سبب 

الحفلات والولائم الم�ستمرة في بيتها، ن�سيت 
في  بودلير  يكن  .ولم  و�أهملته  بودلير  ابنها 

نظر زوج �أمه �إلا بائ�سا �شاذا.
عودة  كانت  ،لكنها  بعد  فيما  �إليه  �أمه  رجعت 
يجد  الموت.فلم  فرا�ش  على  كان  لأنه  مت�أخرة 
منها �إلا ذبالة �شاحبة من الحنان الذي افتقده 
،وهو مو�شك �أن يودع حياته الق�صيرة ،والتي 
فارقها  وهو م�شلول يحدق بعينين جامدتين 
من  �آب/�أغ�سط�س   31 في  ال�سقف.وذلك  في 

عام 1867 . مهمهما بكلمات غير مفهومة :
ـ الألوان ت�شحب، يداي ترتجفان ،�أريد النوم 

..
�أزهار ال�شر في قف�ص لااتهام 

يعتبر )�أزهار ال�شر( �أهم �أعماله التي تعر�ضت 
م��ث��ل رواي�����ة ف��ل��وب�ري)م��دام ب���وف���اري( �إلى 
العامة.وذلك  للآداب  �إ�ساءتها  بتهمة  المحاكمة 
التي  ال�سنة  نف�س  في 
نالت فيها رواية فلوبير 

البراءة.
قد  فلوبير  دي���وان  ك��ان 
حزيران   25 في  �صدر 
�أن  .ورغ���������م   1857
يتوقع  ك�����ان  ب����ودل��ي�ر 
�أنه  �إلا   ، دي��وان��ه  �إدان���ة 
النهاية  في  ي���أم��ل  ك��ان 
�أن يعامل مثل لامارتين 
ورو�سو ومو�سيه .لكنه 
�أ����ص���ي���ب ب��خ��ي��ب��ة �أم���ل 
���ش��دي��دة ع��ن��د �إط�الع��ه 
في  المن�شور  النقد  على 
التي  )فيغارو(  جريدة 
دع�����ت الم����دع����ي ال���ع���ام 
للقيام بمهمته في �إقامة 
ال�شاعر  �ضد  ال��دع��وى 
لأنه يدعو �إلى الإباحية 
يت�ضمن  النقد  وك��ان   .

لمزا وغمزا خبيثين :
�أحيانا  للمرء  "..يخيل 
لوثة  يعاني  بودلير  �أن 
عقدته  ع��ق��ل��ي��ة.وت��ب��دو 
بجلاء  �أح���ي���ان���ا  ه�����ذه 

نف�س  يكرر  ذلك.فهو  من  الم��رء  يتيقن  بحيث 
الكلمات ب�شكل يبعث على الملال ويكرر نف�س 
والحقارة  والبذاءة  ال�شاذة..القذارة  الأفكار 
وان  ي�صادف  ج��ن��ب..ولم  �إلى  جنبا  ت�صطف 
عثر في ديوان �صغير مثل ديوانه على نهود 
في  عليه  ال��ذي  الهائل  بالكم  كالعلكة  تم�ضغ 
الأنثوية  الأع�ضاء  تتعانق  لم  .كما  ال��دي��وان 
والذكورية وك�أنها في ح�ضرة زبانية �إبلي�س. 

كما في ديوانه.
هذا الديوان يبدو مثل م�ست�شفى مفتوح للقبح 

والجنون.."
الر�أي  في  وا�سعة  �أ���ص��داء  النقد  ه��ذا  �أح��دث 
لم  البع�ض  �أن  ن�شره.�إلا  عند  الفرن�سي  العام 
المذكور.قال فكتور  الناقد  يكونوا متفقين مع 

هيغو مخاطبا بودلير:
في  جديدا  زلزلاا  هذا  بديوانك  �أحدثت  "لقد 

�سماء الفن والثقافة " .
بين  نف�سه،  على  الباري�سي  المجتمع  انق�سم 
مادح لأزهار ال�شر وذام له .لكن ذلك لم يمنع 
من �أن يقيم المدعي العام دعوته الق�ضائية �ضد 
الإباحية  بتهمة   1857 تموز   17 في  بودلير 
نف�س  من  �آب   20 في  الجل�سات  ب��د�أت  .حيث 
نف�سه  هو  بينار،  المدعو  المدعي  العام.وكان 
ال�سابق  في  فلوبير  �ضد  دع���وى  �أق���ام  ال���ذي 
بعد  فيما  بودلير  �سي�صفه  ال��ذي  نف�سه  ،وه��و 

ب�أنه كان ثقيل الدم ب�شكل غير ا�ستثنائي.
كانت هيئة لاادعاء عازمة على �إنزال الق�صا�ص 
من  عبارات  يقر�أ  المدعي  كان  ،حيث  بال�شاعر 
ديوان ال�شاعر ثم يلتفت �إلى الجمهور معلقا :

ـ �أل��ي�����س ك��ل ذل���ك �إب��اح��ي��ا ،وم��ن��اف��ي��ا ل�ل��آداب 
كائن  لأن��ه  ب��ودل�ري  نعذر  �أن  العامة؟..علينا 
يمنعنا  لا  �أن  يجب  ذل��ك  وغريب.ولكن  معقد 
لا  ذلك  فبدون  ق�صائده.و�إلا  بع�ض  �إدان��ة  من 

يمكننا مواجهة رد فعل المواطنين .
دا�س  �شيك  غو�ستاف  ال��دف��اع  محامي  وك��ان 
،يقر�أ في  مرافعته  مقاطع من كتابات لامارتين 
فعلا  �أح�سن  ،وق��د  دوم��ا  و�ألك�سندر  ومو�سيه 
بذلك حيث اكتفت المحكمة في نهاية جل�ساتها، 
فرنك.كما   300 ق��دره  مبلغا  ال�شاعر  بتغريم 
للإباحية  دعوته  بتهمة  ديوانه  طبع  حظر  تم 
تنديده  تهمة  من  بالبراءة  عليه  حكم  .بينما 

كتاب في قفص الاتهام
بودلير يغرد في جحيم البؤس ود . هـ . 

لورانس يحاكم بعد ثلاثين عاما من وفاته

ن�صرت مردان

كم من كتاب يقرأه الملايين من القراء اليوم دون أن يدركوا أن كتابها أدينوا بسببها في حياتهم أو 
حتى بعد موتهم.التاريخ الإنساني منذ سقراط والحلاج وعمادالدين نسيمي وجنيد يراقب عن كثب 
أولئك الذين ضحوا بحياتهم في سبيل أفكارهم ،أو الذين دخلوا قفص الاتهام وقضوا سنوات من 

حياتهم في سبيل كتاباتهم ،وما أكثرهم في تاريخنا المعاصر.

بودلير

ازهار ال�شرع�شيق الليدي ت�شاترلي
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بالأعراف والقيم الدينية في نف�س الديوان
ال�شاعر  الإدانة تعاطفا كبيرا مع  �أحدث قرار 
�أول المتعاطفين معه ،مبديا  .حيث كان هيغو 
�أع�ضاء  غوتيه  �أت��ه��م  كتبه.كما  بم��ا  �إعجابه 
القرار  .ل��ك��ن  وال�����س��خ��ف  ب��الج��ه��ل  الم��ح��ك��م��ة 
كان  معه  التعاطف  رغ��م  لل�شاعر  بالن�سبة 
مفرط  �شاعر  يتحمله  �أن  من  واكبر   . مجحفا 
الح�سا�سية مثل بودلير. وقد ذكر كل من التقى 
تعر�ضت  �شجرة  مثل  بدا  �أنه  القرار،  بعد  به 
�إلى هجوم �أ�سراب من الدود عليها.لقد حاول 
وتداول  طبع  حظر  قرار  رفع  جاهدا  بودلير 
ديوانه ولكن بلا جدوى . مات ال�شاعر وتهمة 

�شاعر الإباحية ملت�صقة به .
من اجل رفع هذا القرار الجائر كان لابد من 
لاانتظار ما يقارب المائة عام بالتمام والكمال.

ففي 31 ماي�س 1949 قام لاادعاء العام بنق�ض 
القرار الذي �سبق ان اتخذته في 1857 حول 
حظر طبع ديوان )�أزهار ال�شر( وكان بودلير 

قد قال لأمه �أثناء جل�سات المحكمة:
بجانبيه  �سيعي�ش  ال��دي��وان  ه��ذا  �أن  �أع��ل��م  ـ 
ال�سلبي والإيجابي. .و�أنه �سي�أخذ في يوم ما 

مكانه �إلى جانب دواوين بايرون وهيغو .
ع�شيق الليدي ت�شاترلي في قف�ص 

الاتهام
البريطاني  ال��ق�����ض��اء  �أدان 

ط��������������وال ت�����اري�����خ�����ه 
الكتب  م���ن  ال��ع��دي��د 

،رغم  والروايات 
البع�ض  اعتبار 

بريطانيا مهدا 
للديمقراطية 
،ورغ���������������م 
������ش�����ي�����وع 
من  العديد 
ال��رواي��ات 
والأف���ل���ام 
لجن�سية  ا

خي�صة  لر ا
ف��������ي��������ه��������ا.

ورغ���م �إج���راء 
على  ت��ع��دي�الت 

ب���ع�������ض الم��������واد 
هذا  في  ال��ق��ان��ون��ي��ة 

اتخاذ  تم  حيث  الم��ج��ال 
�أي  �أنه لا يمكن اعتبار  قرار 

كتاب مخل بالآداب �إلا حينما يكون 
،ورغم  والفني  الأدب���ي  العن�صر  م��ن  خاليا 
من  البريطانية  العامة  الحدائق  به   ترتع  ما 
الع�شاق  م�شاهد غرامية حامية و�ساخنة بين 
الق�ضاء  �أن  �إلا  المارة  من  على مرمى وم�سمع 
د.هـ. رواية  اعتبار  من  يتوان  لم  البريطاني 
العامة،  ل��لآداب  منافية   1960 عام  لوران�س 

ورواية �إباحية.
ولد لوران�س في 1885 ب�أ�ستوود ،ابنا لعامل 
يدر�س  �أن  ل��ه  يت�سن  الم��ن��اج��م.لم  ع��م��ال  م��ن 
بانتظام .�إلا �أنه ا�ستطاع �أن يتعين معلما في 

�إحدى المدار�,س
توفي لوران�س عام 1930 في جنوب فرن�سا 
.وقد تم جمع �أعماله الكاملة في ت�سعة �أجزاء، 
�أ�شعاره. ت�ضم  والبقية  روايات  منها  خم�سة 

وقد تم ترجمة كلها �إلى معظم لغات العالم.
ال��ق�����س��م لااك�ب�ر م��ن روايته  ل��وران�����س  ك��ت��ب 
�سوي�سرا.وقد  في  ت�شاترلي(  الليدي  )ع�شيق 
�أحدثت �ضجة كبيرة في كل لغة ترجمت �إليها 
هذه الرواية التي تتحدث عن عائلة حطمتها 
يعاني  وهو  بيته  �إلى  يعود  .فالزوج  الحرب 
العجز الجن�سي.�أما زوجته الليدي ت�شاترلي، 
فهي لا تزال في �أوج �شبابها و�أنوثتها.لذلك لا 

تتردد في لاانقياد �إلى علاقة �آثمة.

م��ا يم��ك��ن و�صفه  ال���رواي���ة  ث��ي��م��ة  ل��ي�����س في 
الو�صف  ع��دا  ،م��ا  الإب��اح��ي  �أو  بالف�ضائحي 
بين  الجن�سية  للقاءات  للوران�س  التف�صيلي 

العا�شقين.
لوران�س،  وف��اة  على  عاما  ثلاثين  م��رور  بعد 
قامت �إحدى دور الن�شر بن�شر الرواية م�ستغلة 
ب��ذل��ك ال��ت��غ��ي�اريت ال��ت��ي ط����ر�أت ع��ل��ى قانون 
بطبع  قامت  .حيث  ال�ربي��ط��اني  المطبوعات 
لاادعاء  �أن  .�إلا  الرواية  ن�سخة من  �ألف   200
العام البريطاني �أقام دعوة ق�ضائية �ضد دار 
الن�شر في 20 ت�شرين الأول /�أكتوبر من عام 
1960.وقد مثل لاادعاء غرفث جون�س، بينما 
عن  ال��دف��اع  مهمة  المحامين  م��ن  ث�الث��ة  ت��ولى 

الرواية المدانة)ع�شيق الليدي ت�شاترلي( .
وقد �أدان الر�أي العام البريطاني هذه الق�ضية 
جبين  في  �سوداء  لطخة  ب�أنها  �إياها  ،معتبرا 
بريطانيا.وقد �أكد محامي الدفاع غاردينر، �أن 
الرواية تعتبر من �أروع الأعمال الأدبية،وان 
القرن  كتاب  �أعظم  من  هو  لوران�س  م�ؤلفها 
تفتخر  �أن  لبريطانيا  والمفرو�ض  الع�شرين، 
�إلى معظم  ت��رج��م  ال���ذي   الم��ب��دع  العمل  ب��ه��ذا 
لااتهام،  مو�ضوع  و�أن   . ال��ع��الم  في  اللغات 
�أعماله  ت�أثير  ي�ستمر  �سوف  عظيم  كاتب  هو 
الإن�سانية  الثقافة  على  الأدب��ي��ة 

ل�سنوات طويلة.
�إحالة  المحكمة  طلبت 
�إلى لجنة  الرواية 
م�����ن الخ���ب��ارء 
فيها  ل���ل���ب���ت 
.وك������ان������ت 
ال���ل���ج���ن���ة 
ت���������ض����م 

خليطا 
م����������������ن 
ء  لعلما ا
والكتاب 

والمثقفين 
ء  لن�سا ا و
لق�س�س  ا و
.وك��������ان��������وا 
يبدون  جميعا 
م����ت����ف����ق��ي�ن ع���ل���ى 
التفكير ب�صوت واحد 
)ع�شيق  رواي����ة  �أن  ع��ل��ى 
ال��ل��ي��دي ت�����ش��ات��رلي(  " رواي����ة 
اعتبارها  ،ولا يمكن  رفيع  فني  ذات م�ستوى 

�إباحية ب�أي حال من الأحوال ".
لهذا  لاام��ت��ث��ال  �إلى  المحكمة  هيئة  ا�ضطرت 
�أنه حتى رئي�س الق�س�س  �أن ر�أت  الر�أي. بعد 
فير وولويج،  يرى ب�أن الرواية لي�ست مخلة 
نف�س  في  �أخ��رى  �سيدة  ر�أي  ب���الآداب.وك���ان 
اللجنة  ،ي�شير �إلى �أن الرواية رفعت العلاقات 

الجن�سية �إلى م�ستوى التقدي�س .
القا�ضي  ت�ل�اوة  عند  الج��م��ه��ور  �ضحك  وق��د 
ت��دارك الأم��ر قائلا: لقد  ان��ه   �إلا  هذه العبارة 
ا�ستمعتم �إلى ر�أي من يمثلون �شرائح ثقافتنا 
ر�أينا  �سيكون  الأخير  الر�أي  �إن  ،�إلا  الوطنية 

لا ر�أيهم .
المحلفين  هيئة  �أع�����ض��اء  �أح��د  المحكمة  كلفت 
المحكمة  �صالات  �إح��دى  في  ال��رواي��ة  بقراءة 
�أتمها  وحينما  حولها.  ر�أي��ه  الخالية،لبيان 

��سأله القا�ضي :
التي طبعت  الن�شر  دار  ب���أن  �أن��ت مقتنع  ـ هل 

الرواية متهمة �أم بريئة ؟
قال الع�ضو :

ـ بريئة .
و�ضجت قاعة المحكمة بت�صفيق حاد.

يو�ضح هذا الكتاب �أن �سترو�س �أنهى العهد لاا�ستعماري الذي كان يقول بوجود �شعوب 
متخلفة �أو بدائية و�شعوب متقدمة �أو ح�ضارية. لأن العقل والمنطق والقدرة على تنظيم 

الحياة والتفكير الميتافيزيقي، ق�ضايا موجودة لدى كل ال�شعوب ب�شكل مت�ساو، و�أن 
لااختلافات في عقائد ال�شعوب و�أفكارها الرمزية لا يعني �أن هناك �شعوبا �أرقى من �أخرى. 

 فكل ح�ضارة، ولا�سيما الح�ضارة الغربية، هي » مجرد �إجابة بين �إجابات �أخرى على الو�ضع 
الإن�ساني «، ولكنها بالت�أكيد لي�ست الإجابة الأف�ضل. ف�سترو�س لا يمجد الح�ضارة الغربية 

بطريقة مجانية وبطولية وح�سب، بل �إنه يوجه لها انتقادات لاذعة،كونها ح�ضارة قابلة 
للا�ستن�ساخ حولت الب�شر �إلى » �شمندر �سكري «، فاليوم نحن نعي�ش ح�ضارة الثقافة الواحدة 

المت�شابهة، حيث الهيمنة ال�شاملة للإن�سان على طبيعة م�سحوقة، وتدمير متزايد لكل تنوع 
ثقافي عبر المعمورة.وعلى الم�ستوى ال�شخ�صي، فقد عا�ش �سترو�س » مائة عام من العزلة «. 

فهو لم يحب ع�صره كثيراً، �أما حياته فكانت هادئة متكتمة لا مبالية، �سابحة في تيار معاك�س 
لكل المو�ضات. 

 ف�إذا كان �سترو�س قد �أثر في ع�صره ت�أثيراً عميقاً، ف�إن ع�صره لم ي�ؤثر فيه �أبداً، ولذلك ف�إن 
عالم الأعراق الكبير ف�ضل معا�شرة القبائل القديمة في �أميركا اللاتينية وال�شرق. 

 ويعد �سترو�س من الم�ؤ�س�سين لعلم الأعراق الحديث » الأثنولوجيا «. وماهية هذا العلم فتقوم 
على نقد نزعة التمركز العرقي حول الذات، وتحويل درا�سة �أ�ساطير ال�شعوب �إلى » علم « له 

�أ�س�س وقواعد ومنهج في البحث. 
 وتقوم هذه الأ�س�س على �أن �أي ح�ضارة �ستقع في النرج�سية والتمركز حول الذات، �إذا لم 
تتوفر لها ح�ضارات �أخرى تقارنها بنف�سها، وتت�أمل في �أوجه الخلاف معها،فمع �سترو�س 

�أ�صبحت الأ�ساطير لي�ست مجرد �أفكار لاعقلانية مبعثرة لا قيمة معرفية لها، بل �إنها تعبر عن 
الم�شاعر العميقة للجماعة، وتعلل الظواهر الغريبة، وتنف�س عن م�شاعر ترزح تحت وط�أة 

الكبت، فالأ�سطورة تحولت �إلى » خطاب له بنية ل�سانية«، وله بنية لا �شعورية،يتوجب علينا 
البحث عنها. 

 ولذلك ف�أن �سترو�س يدعو العلوم الأوروبية الحديثة، �إلى الكف عن الت�شكك في ح�ضارات 
و�أ�ساطير وفل�سفات ال�شعوب الأخرى، بل �إنه ذهب �إلى البرازيل ليدر�س قبائلها ويثبت �أن 

كل القبائل لها حياة عقلية راقية، وت�صوغ منظومة منطقية عميقة، تنظم من خلالها حياتها 
و��شؤونها الثقافية والدينية والروحية. 

 فمع �سترو�س لم يعد هناك �شيء �أ�سمه خرافة، لأن كل �أ�شكال التفكير �أ�صبح لها معنى ووظيفة 
تقوم بها و�أهداف تريد الو�صول �إليها، وو�صف �أي تفكير ب�أنه خرافي يعني �أن �صاحب 

الو�صف هو الذي لا يفهم ما تريد �أن تقوله تلك الخرافات، فجميع خرافات و�أ�ساطير وفل�سفات 
و�أديان ال�شعوب، في ال�شرق والغرب، لي�س لها �سوى هاج�س واحد، �ألا وهو الرغبة في 

�صيانة بقاء الإن�سان وا�ستمرار وجوده، ولذلك ف�إن كل التقاليد والطقو�س والِحكم تحاول 
�ضمان حماية الإن�سان، وجعله طرفاً فاعلًا في الحياة. 

 �أما المفاج�أة التي نجدها بين ثنايا هذا الكتاب، فهي موقف �سترو�س من الإ�سلام والم�سلمين. 
فعلى الرغم من �إن�صافه لكل معتقدات وح�ضارات ال�شعوب التي در�سها ،ولا�سيما الهنود 

الحمر والقبائل التي عا�ش معها في ال�شرق والبرازيل، �إلا �أننا �سرعان ما ن�ستغرب موقفه 
ال�سلبي والقا�سي على ح�ضارة الإ�سلام والم�سلمين، التي التقى معها في باك�ستان والهند،ففي 

كتابه » المداران الحزينان « يبين �سترو�س �أن الم�سلمين في الهند لم ي�شيدوا �سوى المعابد 
والقبور. حتى القبور على الرغم من فخامتها و�ضخامة �أحجامها �إلا �أن الميت يبدو فيها �أ�سيراً 

ومحا�صراً، وهذه �صورة يمكن �أن تعبر عن الح�ضارة الإ�سلامية ككل. 
 فهذه الح�ضارة تعوي�ضية، بمعنى �أنها تقدم الق�صور الفاخرة وعيون ماء الورد وم�أكل مغطاة 

ب�أوراق من الذهب، لكي تغطي على خ�شونة الأخلاق الإ�سلامية والتزمت الديني والطابع 
الإكراهي لتعاليمه، 

 فالإ�سلام مت�سامح في الظاهر والخطابات العامة، غير �أنه 
ذو طابع �إكراهي، متطهر �شكلًا يدعو �إلى العفة والطهارة، 
لكنه ذو نزعة ح�سية مفرطة، تتجلى في اهتمامه بالعطور 

والمطرزات،بل �إن الإ�سلام يعي�ش حالة �أزمة دائمة. 
 وتبدو م�شكلة الم�سلمين، من وجهة نظر �سترو�س، 

�أنه وعلى الرغم من اعترافهم بقيم الحرية والم�ساواة 
والت�سامح، �إلا �أنهم ي�ؤكدون بالاندفاع نف�سه ب�أنهم هم 
وحدهم من يمار�سها.ويف�سر بع�ض الكتّاب هذه »اللا 

مو�ضوعية « الموجودة في نظرة �سترو�س للإ�سلام، ب�أنها 
تعود �إلى مخاوفه من �أن تتحول فرن�سا �إلى »بلاد م�سلمة«، 

بينما �أرجعها �آخرون �إلى �أ�صولها اليهودية، و�أرجعها 
فريق ثالث �إلى �أنه �أطلع على تجربة �إ�سلامية معينة هي 
التجربة الهندية ، وهو �أمر لا ي�سمح له بان يعمم الأفكار 

التي تو�صل �إليها.

الكتاب : مئوية كلود ليفي �سترو�س
ت�أليف : مجموعة من الكتاب 

النا�شر : دار بترا للن�شر والتوزيع رابطة 
العقلانيين العرب

مئوية كلود ليفي ستروس

لورن�س
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العدد )1858(ال�سنة ال�سابعة -الاحد )25( 
تموز 2010

من  الخلفي  الج���زء  في  ه��ن��اك  بيكا�سو  ا�ستقر 
وكان   ، ال�شيوعيين  لحيـاة  مج���اراة   ، الم����ر�آب 
لااطفال معه ودمى في كل ركن ، ولكنه لم ي�صنع 

اي دمية لأبنته بالوما .
تمثلها  اللوحات  من  العديد  الفنان  ر�سم  وق��د 
بم�ضي   ، ل��ف��ران��واز  واي�ضا ً   ، كلود  و�شقيقها 
عن  م��ات��ي�����س  ���ص��دي��ق��ه  مناق�شة  في  ال�����س��اع��ات 
لأبنته  لااخ���ي���ـ���ر  ر���س��م��ه��ـ��ـ��ا  ال��ت��ـ��ي  ال���ل���وح���ات 

مارغريت�ص، قائلا ً : لقد 
اخبرني ماتي�س عن مدى ت�أثره باللوحات التي 

ر�سمها لبالوما وكلود .
 ، لافورنا�س  الى  بيكا�سو  انتقل  المكان  ول�ضيق 
م�صنع قديم للعطور، تفوح منه روائح اليا�سمين 
وزه���ور ال�ربت��ق��ال ، و���س��رع��ان م��ا ام��ت��لأ المكان 

بلوحاته والوانه وا�صباغه وقطعه النحتية .
وعلق على ذلك متحدثا ً مع جان كوكتو ؛ انا ملك 
الِخرق ؛ م�شيرا ً بذلك الى قيامه بجمع المهملات 
المك�سورة  المجاري  ما�سورات   ، به  يحيط  مما 
والدمـى التالفة ولااحذية القديمة ، محولا اياها 

الى نحتية تثير لااعجاب .
�سوزان  با�ستمرار  تزوره  كانت  فورنا�س  وفي 
رامي ، زوجة �صاحب معمل الخزف ، وبرفقتهـا 
ال�شابة الجميلة جاكلين روكو ) فتاة في الــ 27 
لها عينان وا�سعتان كعينيه ( ، و�سرعان مابد�أت 

علاقة بينه وبينها .
اح��وال  ع��ن  م��سؤولة  اي�ضا ً  ���س��وزان  وك��ان��ت 
زوجة بيكا�ـسو ال�ــسابقة �أ وُلغا ) راق�صة الباليه 
الرو�سية ( التي تركها 20 عاما ً ولم يطلقها قط 

.
اجل  مـن  م�صحة  في  العي�ش  اخ��ت��ارت  اول��غ��ا 
م�ضايقة زوجها ب�إ�ستمرار ، الذي تحبه وتكرهه 
حـول  ت��دور  كانت  اول��غ��ا  حياة   ، واح��د  �آن  في 
تزدحم   ، القديمة  بالملابــ�س  مليء  كبير  دولاب 

ادراجه 
بالر�سائل وق�صا�صات ال�صحف ، ومزّين ب�صور 
ابنها باولو ، الذي كرهها اكثر مما فعل والده .     
وفي عام 1952 ، تركت فران�سواز عا�شقها الذي 
ان  بعد  ب�سّنها  هو  من  عن  بحثا ً  ال�سبعين  بلغ 

تحول الحب بينهما الى حقد و�ضغينة .
طويلة  علاقة  ب���أي  بيكا�سو  يلتزم  لم  ذلك  وبعد 
له  الآخ��ر  الطرف  يت�أكد من خ�ضوع  الم��دى مالم 
�أخريات  ان��شأ علاقات جديدة مع  ، و�سرعان ما 
فتاة رومان�سية 25   ، ، منهن جنيفيف لاب��ورت 

�سنة ، 
قليل  بعد  ا�صبحت  والتي  �شاعرة  انها  اعتقدت 
لم  العلاقات  تلك  وبع�ض   ، كوكتو  رعاية  تحت 

تدم غير ا�شهر او ا�سابيع فقط .
ك���ان لج��اك��ل�ني روك����و م��ي��زة ق���رب م��ن��زل��ه��ا من 
ال�ضابـط  لزوجها  تركها  بعد  خا�صة ً   ، بيكا�سو 

فــي اوا�سط افريقيا لتعي�ش مع ابنتها ، وهي قد 
 ، عليهـا  مايمليه  واطاعت  فعلا ً  بيكا�سو  احبت 

ولكنـه 
�سرعان  ول��ذل��ك   ، ال��ي��ه  ماي�صبو  فيها  يجد  لم 
�سريعــة  غيرها  مع  علاقات  الى  يلج�أ  مانجده 
توتوثي  لاارم���ل���ة  وم��ن��ه��ن  لاام�����د،  وق�����ص�رية 
وكومتي�سي دي لازرم التي لازمها ب�ضعة �أ�شهر، 
لاابنة  روزب��ت��ار  ام��ام��ه  م��اظ��ه��رت  �سرعــان  ث��م 
المتبناة لتوتوثي غجريـة ال�شكل وك�أنها خرجت 

تــوا ً من ق�صائد  فردريكو غار�سيا لوركا. 
المت�شابكة، كانت  العلاقات  تلك  الرغم من  وعلى 
بيكا�سو  ع��اد  وق��د   ، دوم��ا ً انتظاره  في  جاكلين 

 ، جاكلين  الى   ، فالوري�س  الى  �صيف  نهاية  في 
وحياتهما التي تكتنفها المعــارك والم�شاحنات ، 

حتى  معه  بقيت   ، ق��ط  تتركه  لم  جاكلين  ولكن 
وفاته بعد 19 عاما ً لاحقة .

ليعقب  جاكلين  م��ع  ب��اري�����س  الى  بيكا�سو  ع��اد 
ذلك محلة متميزة بالفن ، ليعي�ـشا فـي �ستوديو 
ر�سم  لأن���ه  ا�شتهرت  ال��ت��ي  اوغ�ستين  غ��ران��دز 

الغورنيكا فيها بعد عدة اعوام .
دُه�ش   ، اللوفر  بيكا�سو الى متحف  زيارة  وفي 
لل�شبه الوا�ضح بين جاكلين و�شخو�ص لوحـات 
ديلاكروا التي ر�سمها في الجزائر وبد�أ ي�ستغل 
 ، فقط  عنها  للوحاته  كمفتاح  لي�س  الت�شابه  ذلك 

بـل  للقفز عن المكان الى �سل�سلة من التغييرات 
 ، ك���ان  ت��وف��ي��ت اول���غ���ا في   ، ت��ل��ك لااي�����ام  وفي 
�سل�سلة  بر�سم  ب��د�أ   ، ن�شاطه  يوا�صل  وبيكا�سو 
تلك  وفي   ، ف��ي�الزك��وز  م��ن  لل�سخرية  متنوعة 
اللوحات عاد بم�شاعره الى ا�سبانيا وهـو بعدئذ 

اهــدى تلك 
اللوحات الى بر�شلونة عام 1968 .

وغدا  ال��ر���س��ام�ني  ا���ش��ه��ر  �آن����ذاك  بيكا�سو  ك���ان 
�سعيدا  ك��ان  ذل��ك  وم��ع   ، �صعبا ً  معه  التوا�صل 
بالهدايا التي ترد اليه من المعجبين به من �شتى 
التـي  المت�سل�سلــة  اللوحات  �إن   ، العالم  انحاء 

ر�سمها 
بيكا�سو عن جاكلين اكدت علاقتهما خا�صة ً بعد 

عودته اليها .
ك��ان طولهما واح��دا ً – 5 �أق���دام و 4 �إنج��ات ، 
ا�ستغل  وق��د   ، لااع�ي�ن  في  ال�سعة  نف�س  ولهما 
تلك  ر�سم  في  لااندل�سية  القوة  المحدقة  الر�سام 
لها يمنحها  القديمة  اللوحات وكان في لوحاته 

رقبـة طويلة 
نجد  لااع��م��ال  تلك  وفي   ، لها  الق�صيرة  بعك�س 

احيانا ً حبه لها او كراهيتهِ  او غ�ضبهِ  منها .
�سمات  �شيئا ً من  له نجد  وفي خ�ضوع جاكلين 
لم  بيكا�سو  وف���اة  واث���ر  بعد  وفيما   ، الرهبنة 
 . وح��ي��دة  الح��ي��اة  م��واج��ه��ة  جاكلين  ت�ستطــع  
اح�سا�سه  من  الموت وخوفا ً  يكره  بيكا�سو  كان 
 ، قف�ص  في  يربيه  ك��ان  ع�صفـور  لم��وت  بالحزن 
قبل  له  مثيل  ل�شراء  الحال  في  جاكلين  ا�سرعت 

ان ي�ستيقظ من النوم .
وقد توا�صل بيكا�سو مع وطنه ا�سبانيا عبر عدد 
و�سلفادور  م�ريو  خ��وان  ومنهـم  الر�سامين  من 
انه   ، م��رة ً  ق��ول��ه  ل��لأخ�ري  يغفر  لم  ولكنه  دالي 
�سيخطف بيكا�سو ونقله الـى ا�سبانيا ، وا�ضافة 

ً الى 
عدد  بر�ؤية  ي�ستمتع  كان   ، المعروفين  الر�سامين 
كانت  ال�صداقات  وتلك   ، ال�شباب  الفنانين  من 
وقد  با�سبانيا  ربطته  لأن��ه��ا  ل��ه  الكثير  تعني 
لغتها  وتعلمـت  ا�سبانيا  بدورها  جاكلين  احبت 

، وا�صرت على 
لااغاني  له  لتغني   ، الغيتار  على  العزف  تعلم 
اهتمت  كما   ، بالـذات  الكاتالونية  لاا�سبانية 
والذين  هناك  من  القادمين  ب�ضيوفه  با�ستمرار 
 ، ا�سابيع  ع��دة  عنده  ويبقون  لزيارته  ي���أت��ون 

وي�صر بيكا�سو على 
التحدث هو وابنه معهم بالا�سبانية.

عن : ال�صنداي تايمز
الكتاب: حياة بيكا�سو – 3 اجزاء 

كتابة: جون ريت�شار�سون
عن دار راندوم للطبع

لمحات جديدة عن حياة
بيكاسو

في صيف 1946 ، كان بيكاسو يحس بالضجر من باريس ، وقرر التوجه جنوبــاً  وبرفقته صديقته الجميلة 
الشابة ، فرانسواز جيلو ، التي اخذها لتسكن في منزل صديقة قديمة لــه . وقرية مانيربي، تقع على قمة 

جبل، شرق أفنيون، ولضيق فرانسواز بالمكان، دعاها عدد من الاصدقاء للبقاء في انتيب على سواحل 
البحر الابيض المتوسط، وهناك احـس بيكاســو بمتعة الحياة ، لكنه سرعان ما انتقل منها الى فالوريس 

حيث صناعة الفخار والخزف ، وبدأ محاولاته في زخرفة السيراميك التي كانت ضعيفة في البداية ، لكنه 
مع مرور الايام اتقن ثلك الحرفة بل احدث  ثورة فيها حتى اصبحت المدينة الشهيرة بتلك الصناعة . وفي 
فالوريس عاش بيكاسو وصديقته في مأوى يكاد لايرى من الطرق ، إذ يحجبه عنها مرآب كبير للسيارات ، 

تسكــن فوقه امرأة  عجوز ترسم ايضاً  وتكره بيكاسو .

ترجمة : المدى
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ترجمة / عادل العامل
في بداية رواية لورين �آدمز الجديدة، ) الغرفة 
من  غام�ضة  مقاتلة  طائرة  ت�سقط   ،) الكر�سي  و 
نوع F - 16 في نهر بوتاموك، م�سببةً انفجاراً 
ي�سمعه �ضيوف فندق ووترغيت. و في غ�ضون 
الحادث  تف�سّر  الإع�ل�ام  و�سائل  راح��ت  دق��ائ��ق، 
ف�إن  ال��ك��ت��اب،  لبقية  بالن�سبة  �أم��ا  ع��دة.  ب��ط��رقٍ 
بالتعاون  و  الكبار،  الأبي�ض  البيت  م��سؤولي 
حتى  ذل��ك  ين�سجون  �سيظلون  ال�صحافة،  م��ع 
يت�شو�ش، بمن فيهم كل واحد من رجال العمليات 
مراهقة  ع��اه��رة  �إلى  �أفغان�ستان  في  الخا�صة 
�شهدت لاا�صطدام. و تجري �أحداث الكتاب بعد 
�أيلول بوقتٍ ق�صير و تقدم م�شهداً  هجمات 11 
و  الأميركية  المخابرات  مجتمع  من  لكلٍ  داخلياً 
ت�ستك�شف  الم�ؤلفة  جاعلةً  الأخبار،  غرف  طابق 
وفق  تُقنَّع  و  ��رف،  ُحت و  الحقيقة،  تُخلق  كيف 

�أهواء �أولئك الذين في ال�سلطة.  
ال�صحافية  للهرميات  �آدم��ز  ت�صويرات  وتتّ�سم 
بالحيوية بوجهٍ خا�ص، كما يمكنك �أن تتوقّع من 
عاماً   11 ق�ضت  البوليتزر  بجائزة  فائزة  كاتبةٍ 
بو�ست.  وا�شنطن  ل�صحيفة  مرا�سلةً  حياتها  من 
التنفيذي،  التحرير  رئي�س  �سينجر،  �آدم  فهناك 
الذي يهيمن تعط�شه للخبر الطازج على اهتمامه 
بالحقيقة التاريخية. و تحته �ستانلي بيل�سون، 
ر، المرهق من ر�ؤية مجرّات  المحرر الليلي المحا�صَ
مح��اور  داخ���ل  مح�����ش��ورةً  ال��ب�����ش��ري��ة  الطبيعة 
هناك  الأ�سفل  في  و  بها.  التنب�ؤ  يمكن  ق�ص�صية 
باليه  راق�صة  و  مرا�سلة  هي  و  ها�ستنغز،  فيرا 
�سابقة، يُحرَف طموحها و هواها هزلياً في كل 
 Salon ) �صالون  �أجرت مجلة  قد  انعطافة. و 
نيو  في  �شقتها  في  الكاتبة  مع  هاتفية  مقابلةً   )

يورك، نقتطف منها الحوارات لااتية :
 9  /11 ب��ع��د  الأولى  رواي���ت���ك  ك��ت��اب��ة  ب�����د�أتِ   *

ذلك، تركتِ عملك في  �أ�شهر من  قبل  مبا�شرةً. و 
كاتبةً  لتُ�صبحي  الوا�شنطن بو�ست  �أخبار  غرفة 
اّريت  التغ م��ن  ن���وع  �أي  لل�صحيفة.  م��ت��ع��اق��دة 
بعد  الأخبار  تقارير  كتابة  طريقة  في  لاحظتيها 

11 / 9 ؟
الأولى،  ال�سنة  مبا�شرةً،  التالية  الفترة  في   **
ال�صعب  من  جعل  بالوطنية  �شعور  هناك  ك��ان 
كتابة تقرير بعدم تحيّز.  و تقول البو�ست هنا 
:" نحن لا نكتب التقرير بمو�ضوعية، نحن نكتبه 
بعدم تحيز ". و �أنا �أود الت�أكيد ب�أنه في �أي بلد 
ال�صحفيون  المرا�سلون  يكون  لن  مهاجمته،  تتم 
و  منحازين.  غير  يكونوا  �أن  على  قادرين  فيه 
لو قر�أت تاريخ كتابة التقارير الحربية، يمكنك 
فتقارير  النا�س.  �أف�ضل  لدى  ذلك، حتى  �أن ترى 
من  رائعة  قطعٌ  �أفريقيا  �شمال  من  بايل  �أي��رني 
للأميركيين  منا�صرة  لكنها  ال�صحفي،  التقرير 
. و �أنا لا �أقول �إنه  جداً. هكذا لاحظتُ ذلك التغّري
يكون  �أن  الم�ستحيل  من  ب�أن  �أعتقد  �أنا  خاطيء. 

المرء غير متحيّز في تلك الأو�ضاع.
في  �أولًا  الأخ��ب��ار،  مج��ال  في  �صحافيةً  عملتِ   *
لأكثر  البو�ست  في  ثم  نيوز،  مورنينف  دلاا���س 

من عقد من الزمن. لماذا قررتِ كتابة الرواية؟ 
     ** بعد 20 عاماً من كتابة التقارير و الأخبار، 
�أ�صبح لديَّ ما يدعوه كثيرون بالمنظور المنهَك ، 
�أو ما �أدعوه �أنا بالمنظور المتعقل. و �أدركتُ �أنني 
�أ�ستطيع ربما �أن �أكت�شف ما يحدث بطرقٍ مختلفة 
كثيرة، ما لم �أ�ستطع �أن �أ�صوغه في ال�صحيفة، و 
�سيكون هناك دائماً �شيءٌ  لم يمكنني الو�صول 
تقارير  �صحافية  نف�سي  عن  �أعلنتُ  لأنني  �إليه 
خ�ربي��ة. و ق���ام ل���دي ذل���ك لااح���ب���اط. ل��ك��ن في 
�أن  حد  �إلى  يُطاق  لا  لااح��ب��اط  �أ�صبح  النهاية، 
كتابة الرواية بدت لي معه هي الطريقة الوحيدة 

لمقاربة حقيقةٍ �أف�ضل. 

* قلتِ مرةً في �إحدى المقابلات �إن �أ�شكال ال�سرد 
الخبري  لم تتغير في الواقع منذ عهد ) ال�صحافة 
الجديدة ( في ال�ستينيات. لماذا بر�أيك لم يتغّري 
�إلا القليل جداً، خا�صةً في ال�صحف و المجلات؟ 

عقلية  م��ن  ح��ال��ة  في  بال�ضبط  الآن  �إن��ه��ا   **
عقلية  في  ال��واح��د  ي��ك��ون  عندما  و  الح�����ص��ار. 
هو  ما  يفعل  و  القرف�صاء  يجل�س  ف�إنه  ح�صار، 
ذل���ك، في  �أن  م��ن  ب��ال��رغ��م  و  و حقيقي.  ب  مج���رَّ
افتقارهم  ، ي�ساهم في �سقوطهم و  المرحلة  هذه 
عن  عمياناً  م��ا  بطريقةٍ  ي��ب��دون  لكنهم  ل��ل��ق��رّاء، 
 ( لفتيان  بالن�سبة  �أم��ا  لم��اذا.  �أفهم  لا  �أن��ا  و  ذل��ك 
ال�صحافة الجديدة ( �آنذاك، ف�إنهم كانوا يعيدون 
اختراع �أو ابتكار النموذج و يحولون ال�صحافة 
بالتقرير  الآن  ن��دع��وه  ال���ذي  ال�����ش��يء  ه��ذا  �إلى 
ال�صحفي reportage، النوع الذي تجده في 
�أما  الآن.  اللتين تموتان  غرانتا،  و  النيويوركر 
في ال�صحف اليومية، ف�إنهم لا يريدونك ان تكتب 

�شيئاً كهذا. لكنهم يعتقدون ب�أنهم يفعلون ذلك! 
 Reality الواقع  ) جوع  كتابه الجديد،  * في 
الرواية  ب�أن  �شيلدز  ديفيد  ي�ؤكد   ،)  Hunger
هل  م�ضى.  ما  في  كانت  كما  علاقة  ذات  تعد  لم 

ترين �أن ذلك �صحيح؟ 
** بالطبع �إن من الحداثوي القول ب�أن الرواية 
لي�ست ذات علاقة بالثقافة�أو �أنها ميتة. و مع هذا 
ف�إن الرواية تثابر على وجوده ب�شكلٍ �إعجازي. 
�سيرة  هو  و  له  عر�ضاً  كتبتُ  كتاباً  �أتذكر  �أن��ا  و 
، روائية و كاتبة م�سرحية في  حياة فاني بيرَين
منعطف القرن التا�سع ع�شر تقريباً. و كان �أبوها 
الذي  �أن  غ�ري  م�شهورين.  م���ؤرخ�ني  �أخ��وه��ا  و 
الروائية  هو  ما،  ل�سببٍ  منهم،  حا�ضراً  ا�ستمر 
فلا  �أب���داً.  �شيئاً  للم�ؤرّخَين  ن��ق��ر�أ  لم  و  ب�ريني. 
الح�ضور  توا�صل  المقالات  �إن  تقول  �أن  يمكنك 

بالطريقة التي ت�سلكها الروايات. 

لفيرا  الج��ام��ع��ي  لاار����ش���اد  م�ست�شار  ي��ق��ول   *
التقارير  ع��ن  الليلية  الم�����س���ؤول��ة  ها�ستينغز، 
ال�صحفية في الرواية، �إن ال�صحافة ميتة، و مع 
حال.  �أية  على  عملها  في  قُدُماً  فيرا  تم�ضي  هذا 
مهنة  ع��ن  ب��ال��ع��دول  يُقنعك  �أن  �أح���دٌ  ح���اول  ه��ل 

ال�صحافة؟
�صديقاً  ريمنيك  ديفيد  ك��ان  �أت��خ��رج  �أن���ا  و   **
عزيزاً لي. و حين �أخبرته ب�أني �أخطط للدخول 
 : قال  �آن��ذاك،  كان يمار�سها  التي  ال�صحافة،  في 
انتهت تماماً.  لقد  ال�صحف.  �إياك و  " لا، لا، لا، 
فهناك  الأر���ض��ي،  التلفزيون  تدخلي  �أن  عليك 
تجدين الم�ستقبل ". ح�سَنٌ، �إن �أخبار التلفزيون 
و  الجنون،  و  بال�سعار،  تت�سم  اليوم  الأر���ض��ي 
لا  حيث  �إذه��ب   : الت�أكيد  �أود  جمهورها.   تفقد 
�أن  يمكنك  لا  حيث  �إذه��ب  تذهب.  �أن  �إلا  يمكنك 
�إليه. فكل الن�صائح في  تمنع نف�سك من الذهاب 
هوىً  لديك  يكن  لم  �إن  �شيئاً  ت�ساوي  لا  الدنيا 

تجاه ذلك العمل.  
Salon / عن

لورين آدمز .. من الصحافة إلى الأدب
الرواية خلافاً للصحافة تواصل 

البقاء بشكل إعجازي

في الفترة التالية مبا�شرةً، ال�سنة الأولى، كان هناك �شعور بالوطنية جعل من ال�صعب كتابة تقرير 
بعدم تحيّز.  و تقول البو�ست هنا :" نحن لا نكتب التقرير بمو�ضوعية، نحن نكتبه بعدم تحيز ". و �أنا 

�أود الت�أكيد ب�أنه في �أي بلد تتم مهاجمته، لن يكون المرا�سلون ال�صحفيون فيه قادرين على �أن يكونوا غير 
منحازين. و لو قر�أت تاريخ كتابة التقارير الحربية، يمكنك �أن ترى ذلك، حتى لدى �أف�ضل النا�س. 
فتقارير �أيرني بايل من �شمال �أفريقيا قطعٌ رائعة من التقرير ال�صحفي، لكنها منا�صرة للأميركيين 

. جداً. هكذا لاحظتُ ذلك التغّري
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خير جليس...
تتناول هذه ال�صفحات �أحدث الإ�صدارات العربية والأجنبية يقدمها مازن لطيف.

رواية »ثورة الأر�ض« ال�صادرة �أخيراً بترجمة 
�أحمد عبداللطيف عن �سل�سلة »الجوائز« - الهيئة 
الم�������ص���ري���ة ال��ع��ام��ة 
ت�ضمنت  للكتاب، 
الفر�ض  عن  بديلًا 
تمثل  ال�����روائ�����ي 
ملحمي  ط��رح  في 
بدور  فيه  هو  ق��ام 
ال�����������راوي ال�����ذي 
يعلق  �أن  يم��ك��ن��ه 
ع���ل���ى الأح���������داث 
م�ضى  بما  ويذكّر 
بما  وي��ن��وّه  منها 
������س�����ي�����ج�����يء في 
متقدمة،  م��راح��ل 
بذلك  م�����س��ت��ع��ي��داً 
م���ه���م���ة ال��������راوي 
وقدراته  الج���وال 
الأكثر  ال�شفاهية 
ق������������������درة ع����ل����ى 
مع  ال����ت����وا�����ص����ل 
و�إقامة  الجمهور 
ح��������وار م��ب��ا���ش��ر 
م����ع����ه، و�أح����ي����ان����اً 
مع  تتنا�سب  هزلية  بطريقة  ي�سرده  ما  تمثيل 
ما يرغب في �سماعه وما يجذب انتباهه. وهذه 

الكتاب  من  كواحد  ل�ساراماغو  �أتاحت  التقنية 
ور�ؤاه  �آراءه  يقدم  �أن  الفل�سفي  بالهم  المعنيين 
تجاه الم�ؤ�س�سات التي ان�شغل بنقدها على مدار 
التي  الدينية  الم�ؤ�س�سة  مقدمها  وفي  �أعماله، 
جبل  �أبر�شية  راعي  »�أغاميدي�س«  الق�س  مثّلها 
تلك  �آل لامبيرتو. لم تكن  لاف��ري، حيث مزرعة 
المكان  كانت  �إنها  �إذ  ع�شوائياً،  اختياراً  المزرعة 
الذي ولد فيه الراوي، والذي يعرف من خلاله 
لم  لكنه  ف��ي��ه،  القاطنة  ال��ع��ائ�الت  �أ���س��اط�ري  ك��ل 
يتوقف �إلا �أمام عائلة »دومينغو المنحو�س« كي 
يروي �أ�سطورتها عبر �أربعة �أجيال. »دومينغو 
الم��ن��ح��و���س« ه��و ر�أ����س ه��ذه ال��ع��ائ��ل��ة، ويرجع 
في  الدائم  ف�شله  الى  عليه  الو�صف  هذا  �إط�الق 
حتى  �إليه،  ينت�سب  مكان  �أو  يمتهنها  مهنة  �أي 
�أن �أثاث زوجته ه�شمته كثرة لاانتقال من مدينة 
ا�ستقر به المطاف في  النهاية  �أخ��رى، وفي  �إلى 
نح�سه  من  يغير  لم  ذل��ك  لكن  الإ�سكافي،  حرفة 
حتى قام ب�شنق نف�سه، بينما فقدت زوجته عقلها 
و�سقطت من على قمة الجبل. ويبدو �أن النح�س 
الزوجان  هذان  تركه  الذي  الوحيد  الإرث  كان 
لابنهما »ج��وان«، الذي مثل البطل الملحمي في 
الحكاية، لي�س لأنه حقق بطولات خارقة ولكن 
لأن اللعنة التي �أ�صيب بها والده ظلت تطارده 
قليلة،  ب�سنوات  الثورة  �إع�الن  قبيل  مات  حتى 
»ماريا  حفيدته  فيها  �شاركت  التي  الثورة  هذه 
حافلتها  من  نزلت  حين  بعد،  ما  في  �أدي�الي��دا« 

)ابريل(  ني�سان  من  والع�شرين  الخام�س  يوم 
ب�أزهار  الثورة  جنود  مع  لترق�ص   1974 ع��ام 
من  ق��رن  ن�صف  ال��ث��ورة  تلك  �أن��ه��ت  ال��ق��رن��ف��ل. 
انقلاب  منذ  ب��د�أت  التي  الفا�شية  الديكتاتورية 
الكاثوليكية  لاا�شتراكية  �أن�صار  يد  1926على 
الأول  بطلها  ك��ان  والتي  القرنفل،  ث��ورة  حتى 
رئي�س الوزراء الطاغية انطونيو دي اوليفيرا 
عام  الدماغ  �إثر جلطة في  الذي توفي  �سالازار 
1968. و�أجبرت تلك الثورة التي عمت �شوارع 
ك��اي��ت��ان��و ع��ل��ى ط��ل��ب اللجوء  ل�����ش��ب��ون��ة خ��ل��ف��ه 
الديموقراطية  من  عهد  وليبد�أ  الج��زائ��ر،  �إلى 
بد�ستور غير د�ستور 1933 الذي جعل �سالازار 
حاكماً مطلقاً، ولينتهي احتلال البرتغال للكثير 

من البلدان الإفريقية عام 1975.
من  تن�سج  �أن  تلك  لملحمته  �ساراماغو  ي��رد  لم 
عرق  من  ولكن  وبنادقهم،  الجنود  دم��اء  خلال 
للأر�ض  كعبيد  خدموا  الذين  الفلاحين  وكفاح 
البرتغال،  �أر����ض  على  المنت�شرة  الم���زارع  في 
لأنطونيو  ح��دث  كما  �أرا�ضيها  خ��ارج  وربم��ا 
ال�سفر  ق��رر  ح�ني  المنحو�س  دومينغو  ج���وان 
للعمل في فرن�سا، لكن ما كان يتح�صل عليه لم 
الإ�ضراب  ظل  في  لاا�ستدانة  نفقات  يكفي  يكن 
راف�ضين  العمل،  عن  الم��زارع��ون  به  ق��ام  ال��ذي 
الإقطاعيون  اع��ت��اد  ال��ت��ي  ال��ع��ب��ودي��ة  ���ش��روط 
ذلك  �ساعدهم على فر�ضها  �إملائها، والتي  على 
الفقر(.  ال�شرطة/  )الكني�سة/  المرعب  الثالوث 

وع��م��د ���س��ارام��اغ��و في »ث���ورة الأر�����ض« مثلما 
�صنع في معظم �أعماله �إلى ف�ضح هذا التحالف 
الدينية  وال�����س��ل��ط��ت�ني  الإق���ط���اع  ب�ي�ن  ال��ق��ائ��م 
والدنيوية على �إخ�ضاع ه�ؤلاء الفقراء، ويبدو 
المعتادة  الكتابية  الطرائق  �أن  ر�أى  ك��ان  �أن��ه 
على  الثورة  في  رغبته  مع  تتنا�سب  لا  لل�سرد 
�أو  الكتابة  في  ���س��واء  بها،  المعمول  التقاليد 
لبنية  فاختار  ف�ضحه،  �أراد  ال��ذي  ال��واق��ع  في 
منذ  الم��وروث  ال�شفاهي  الملحمي  ال�شكل  عمله 
الو�سيط  العربي  �أو  القديم  اليوناني  التاريخ 
ي�شاء من  كما  ال�سخرية  له  �أت��اح  ما  المكان،  في 
الأب »�أغ��ام��ي��دي�����س« ال���ذي م��ار���س ك��ل م��ا نهى 
الملُاك،  خدمة  في  الدين  بت�سخيره  ال��رب  عنه 
تفننوا  الذين  طبقاتهم  ب�شتى  ال�شرطة  ورجال 
في ا�ستعمال القانون للحفاظ على ثبات الم�شهد 
تحية  لكن  ال�سنين.  ه��ذه  ط��وال  الديكتاتوري 
�ساراماغو الكبرى كانت لل�شيوعين الذين ظلوا 
على يقينهم ب�أن الثورة �ستجيء، على رغم كم 
الإحباط الذي حدث في الطريق، وكم الأجيال 
فجر  ب���زوغ  ت���رى  �أن  دون  م��ن  �سقطت  ال��ت��ي 
الثورة، التي �شاءت لها الم�صادفة �أن تحمل ا�سم 
واحدة من الزهور التي غر�سها ه�ؤلاء الفقراء 
كتحية   - �ساراماغو  �شاء  بينما  حقولهم،  في 
وتخليد لهم - �أن تحمل ملحمته التي تجاوزت 
خم�سمئة �صفحة من القطع الكبير ا�سم »ثورة 

الأر�ض«.

وارتبط   .)1910  -  1828( تول�ستوي  ليو  الرو�سي  ال��روائ��ي 
ا�سمه بهذين العملين اللذين حظيا برواج عالمي �إلى الدرجة التي 
�أنها  رغم  على  الأخ��رى  الق�صيرة  ورواياته  ق�ص�صه  فيها  �أهملت 
تنطوي، بدورها، على قيمة �أدبية تعادل قيمة العملين المذكورين، 
مثلما نلاحظ في ق�ص�صه ال�صادرة، �أخيراً، عن دار المدى )دم�شق - 

2010 (، بترجمة الروائي العراقي الراحل غائب طعمة فرمان.
يعد تول�ستوي من »عمالقة الروائيين الرو�س«، وغدت �أعماله من 
ملحمته  واختيرت  الإن�ساني.  التراث  في  الخالدة  الكلا�سيكيات 
الروائية »الحرب وال�سلام« من بين �أف�ضل مئة عمل روائي على 
م�ستوى العالم، اذ يتناول فيها مراحل الحياة المختلفة، كما ي�صف 
�أوروب��ا مطلع  التي حدثت في  والع�سكرية  ال�سيا�سية  الح��وادث 
لرو�سيا  نابليون  غزو  ظروف  م�ستح�ضراً  ع�شر،  التا�سع  القرن 
يتناول  ال�صيت،  الذائعة  كارنينا«  »�آنا  روايته  وفي   .1812 عام 
ق�ضايا اجتماعية و�أخلاقية وفل�سفية في �شكل تراجيديا غرامية 

انتهت بانتحار البطلة التي تحمل الرواية ا�سمها.
والى جانب كونه روائياً، كان م�صلحاً اجتماعياً، ومفكراً �أخلاقياً، 
للعنف،  النابذة  ال�سلمية  المقاومة  �أفكار  اعتنق  �إذ  وداعية �سلام، 
الرب  »مملكة  كتابه  في  المت�سامح  ال�سلمي  التوجه  هذا  وج�سّد 
القرن  اهتدى بمبادئه زعماء  دليلًا روحياً  �أ�صبح  الذي  داخلك«، 
الع�شرين وم�شاهيره، مثل المهاتما غاندي ومارتن لوثر كينغ، في 

ن�ضالهم الذي ات�سم ب�سيا�سة المقاومة ال�سلمية من دون عنف.
انت�سب،  تول�ستوي  �أن  عرفنا  �إذا  غريباً،  ال��ر�أي  هذا  يبدو  وقد 
لفترة، �إلى الم�ؤ�س�سة الع�سكرية الرو�سية، و�شارك، فعلياً في حرب 
القفقا�س التي دامت ع�شر �سنوات. لكن هذه الم�شاركة �أ�سهمت في 
عن  ف�ضلًا  الح��روب،  ب�شاعة  له  و�أظهرت  تجربته،  �آف��اق  تو�سيع 

والقلم  بيد،  ال�سلاح  يحمل  ك��ان  ان��ه 
باليد الأخرى، ف�أحب منطقة القفقا�س 
من  لي�ستلهم  �شعوبها،  حياة  وطبيعة 
وحكايات  ق�ص�صاً  ال�ساحرة  مناخاتها 
التحق  »ال����ق����وزاق«.  ك��ت��اب��ه  �أودع���ه���ا 
بجامعة كازان عام 1844. لكن طريقة 
�إلى  ف��ه��ج��ره��ا  تعجبه  لم  ال��ت��دري�����س 
نف�سه،  بتثقيف  وبد�أ  الحرة،  الأعمال 
و�أن��شأ مجلة تربوية �شرح فيها �أفكاره 
ال��ن��ا���س. في  ب�ني  ال�رتب��وي��ة ون�شرها 
�أ�صدر ثلاثة  الكتابية  م�ستهل تجربته 
»الطفولة«، و  التوالي:  كتب هي على 
�أ�صدر  كذلك  »ال�شباب«.  و  »ال�صبا«، 
�أن  فيه  �أو�ضح  الذي  الفن؟«  »ما  كتاب 
ه النا�س �أخلاقياً،  »الفن ينبغي �أن يُوجِّ

و�أن يعمل على تح�سين �أو�ضاعهم، ولا 
بد من �أن يكون الفن ب�سيطاً يخاطب عامة النا�س«. ثم جاءت كتبه 
وم�سرحية  »البعث«،  ورواي��ة  �إيلييت�ش«،  �إيفان  »م��وت  الأخ��رى 
المقالات  من  والمئات  للأطفال  ق�ص�ص  جانب  �إلى  الظلام«،  »قوة 
والعمق  بالجدية  وغيرها  الأع��م��ال  ه��ذه  وات�صفت  والر�سائل، 
والمهارة في توظيف تقنيات الكتابة، بيد �أن ��سؤلًاا وجودياً يطل، 
دائماً، من بين ال�سطور، ويتمحور حول »مغزى الحياة، وجدوى 

الوجود الإن�ساني«.
عدم  �إلى  ودع��ا  الدينية،  ال��ق��راءات  في  تول�ستوي  وتعمق 
مئة  »محامي  بـ  لقُّب  حتى  الب�شر  بين  والم�ساواة  لاا�ستغلال، 

لقد  ال���رو����س«.  ال��ف�الح�ني  م��ن  مليون 
والفلاحين  الب�سطاء  حقوق  عن  دافع 
�إلى  ينتمي  ان���ه  رغ���م  ع��ل��ى  ال���رو����س 
طبقة ار�ستقراطية غنية؛ نافذة. لكنه 
وعا�ش  وال��ب��ذخ،  ال�رتف  حياة  هجر 
موائماً  وال��ب�����س��اط��ة  التق�شف  ح��ي��اة 
الفكر  ب�ني  م���ؤث��ر،  نحو  وعلى  ب��ذل��ك، 
والممار�سة، حتى ق�ضى نتيجة التهاب 

رئوي. 
تمثل  ق�ص�ص  �ست   ، ا  الكتاب،  ي�ضم 
نم����اذج م��ن مج��م��ل �أع��م��ال��ه، �أولاه����ا 
عام 1853،  كتبت  التي  »غ��ارة«  ق�صة 
و�آخرها »الذراع« التي كتبت بعد هذا 
التاريخ بثلاثين عاماً. وما بين هذين 
التاريخين نقر�أ ق�ص�صاً تعّرب عن تنوع 
اهتمامات تول�ستوي، وكذلك عن تعدد 
وكيفية  ال�شخ�صيات،  ر�سم  في  وطرائقه  الكتابية،  �أ�ساليبه 
الواقعية  التجربة  تحويل  على  وحر�صه  اللغة،  ا�ستخدامه 
فني،  عمل  �إلى  وثرائها  �ألوانها وتحولاتها ومنعطفاتها  بكل 
رو�سيا  �شاعر  تعبير  بح�سب  �أفعاله«،  هي  ال�شاعر  »كلمات  فـ 
بو�شكين. هذا القول ينطبق على تول�ستوي الذي ظل يتحدث 
ويكتب ب�إخلا�ص متناهٍ عما تو�صل �إليه ب�ضروب لاا�ستق�صاء 
في  ال��واع��ي  والت�أمل  الم�ضنية،  والمعاناة  المجهد،  ال��روح��ي 
عالمه  اختزل  الذي  وهو  وم�آ�سيهم،  و�شقائهم  الب�شر  �أح��وال 

الق�ص�صي والروائي بقول دال: »كتابتي هي �أنا«.

ساراماغو في سلسلة الجوائز

قصص من  تولستوي
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تموز 2010

�سعد محمد رحيم

بع�ض الكتب تغّري حياتنا ب�شكل عميق، مثل الأحداث لاا�ستثنائية 
وال�صادمة والكبيرة تماماً، �أو ربما �أكثر من ذلك. تفعل فعلها في عقولنا 

ونفو�سنا، في قناعاتنا ومزاجنا. كما لو �أننا بعد قراءتها ن�صحو على 
�أنف�سنا، ونُفاج�أ بمنعطف غير متوقع، ي�ستدرجنا �إلى م�سار مختلف. يغرينا 

ب�أر�ض غير �أر�ضنا وعالم غير عالمنا، و�أفق لم ن�ألفه من قبل.
   كل كتاب نقر�أه يُحدث في دواخلنا تغيراً بقدر ما وان كان لو �ضئيلا، 

غير �أن هناك كتباً لها فعل الزلزال فينا؛ يجعلنا ن�ؤمن ب�شيء ما. �أو يفتك 
ب�إيماننا ب�شيء ما اعتقدناه را�سخاً �إلى الأبد. ي�ضعنا على عتبة مغايرة، 

ل �أقدارنا. ويحوِّ
   نحن نقر�أ بحثاً عن �أجوبة على �أ�سئلة تقلقنا، بحثاً عمّا يُ�سكن هواج�سنا 

الم�ضطربة؛ .. وقد ترانا نن�شد الم�سرّة واللذة فيما نقر�أ. وربما نروم من 
خلال القراءة خو�ض تجربة حياة لم تتح لنا الحياة الحقيقية خو�ضها. 

ن�سافر �إلى بقاع لم نزرها، ونقابل �أنا�ساً من �أمكنة و�أزمنة �أخرى، ونتورط 
بمغامرات لا نمتلك ال�شجاعة الكافية كي نمار�سها في واقعنا اليومي 

الرتيب. وفي النهاية يخ�سر �أولئك الذين لا يقر�ؤون، �أو لا يعرفون كيف 
يقر�ؤون، فر�ص حيوات نادرة توفرها القراءة وحدها. 

   القراءة حالة حب، �أو قل �أن كتباً بعينها تمنحنا ذلك ال�شعور الفاتن 
ه؛ ال�شعور ب�أن روحك راحت تعانق  الذي ينتاب الواقع في الحب لتوِّ

روحاً �أخرى في بُحران من الن�شوة والعذوبة والنقاء وال�سمو. في النور 
الم�سحور حيث يكت�سي العالم و�أ�شيا�ؤه ب�ألوان فريدة باهرة. وحيث تتبدّل 
عندك مفاهيم الزمان والمكان والكينونة، �أو قل معنى الحياة والموت. ك�أنك 

في �أثناء القراءة، وبعد القراءة، في خلق جديد.
     نتلم�س ال�شغف بالكتب عند �أولئك الذين يمتلئون بالغبطة كلما ح�صلوا 

على كتاب جديد. يتح�س�سون، بوَلَه عا�شق، جلده. يقلِّبون �أوراقه برقة 
وحنان. وي�شمّون، و�أرواحهم ترتع�ش، رائحته الم�سكرة، الغام�ضة. 

ويفعمهم ملم�سه ومر�أى �سطوره بوعود من الم�سرّات.. تلك هي الكتب؛ 
تنتهك براءتنا، وتفقدنا عذريتنا الوجودية وتلقينا في خ�ضم هذا العالم.

   الولع بالقراءة يقودك �إلى هو�س اقتناء الكتب وامتلاكها. وهذا يبد�أ عند 
معظمنا في وقت مبكر. ي�أخذ الفتى ال�صغير ) �أو الفتاة ال�صغيرة ( بجمع 
م�صروفه اليومي من �أجل �شراء كتاب �أعجبه عنوانه �أو �صورة غلافه �أو 
ا�سم م�ؤلفه. يذهب �إلى المكتبة ويرجع بكتابه مبا�شرة �إلى البيت ليحظى 
بخلوة هادئة معه. ثم يتحول الأمر �إلى عادة. بعدئذ تتجمع الكتب؛ في 

�صندوق �أولًا، و�صندوق ثانٍ، وتحت ال�سرير، وفوق المنا�ضد والكرا�سي، ثم 
على رفوف مكتبة بيتية. ويعلم كل مالك مكتبة في منزله معاناة لاانتقال �إلى 
منزل �آخر مع جبل من الكتب. تُباغت بالحجم المهول لكل تلك الكائنات التي 
جمعتها. وتفكر بمقدار ما �أنفقت، في �سبيلها، من نقود ت�شكل ثروة �صغيرة 

�أو كبيرة. وكلنا يعلم �أن �شراء الكتب ا�ستثمار خا�سر بالمعايير المادية، في 
معظم الأحوال. لكنه، في النهاية، يعدّ ا�ستثمار الحياة الأعظم لمن يعرف 

قيمة هذا الفردو�س ال�صغير الذي خلقه في منزله. يلوذ به كلما �ضاقت به 
ال�سبل، وي�أوي �إليه كلما ان�شرحت نف�سه و�أح�س بمذاق الحياة. 

   تغدو العلاقة مع الكتب ع�ضوية، ك�أنك �إزاء مخلوقات من لحم ودم، 
مخلوقات تتنف�س وتح�س.. تعاني الإهمال، وتفرح كالطفل حين تجد 

لااهتمام، وتتحدث �إليك.. " يبدو لي �أن الكتب المكوّمة �إلى جانب �سريري 
تقر�أ نف�سها لي ب�صوت عال في �أثناء نومي" يكتب البرتو مانغويل في؛ 
)يوميات القراءة/ ترجمة عبا�س المفرجي.. من�شورات المدى 2008 (.. 

وفي مكان �آخر من الكتاب ذاته يقول؛ "الكتب التي �أقر�أها ليلًا في فرا�شي 
هي غير الكتب التي �صنفتها في النهار.. الأولى تتطفل عليّ، قبل �أن يغلبني 

النعا�س، بزمانها وبطولها وب�إيقاع الق�ص 
الخا�ص بها.. والأخرى خا�ضعة لم�شيئتي 
الخا�صة في الترتيب والفرز، ومنقادة 

لي ب�شكل �شبه �أعمى ) في بع�ض 
الأحيان يخطر لها �أن تتمرد، ف�أبادر 

عندئذ �إلى تغيير موقعها على الرف (".
   �إذن �أنا �أتحدث عن الكتب الورقية، لا 

تلك المخزونة في حافظة الكومبيوتر. 
و�أح�سب �أنه مع انتهاء ع�صر الكتاب 
الورقي في يوم ما، كما ينبئنا بع�ض 

المت�شائمين، يكون الإن�سان قد فقد �شيئاً 
ثميناً، لا يعوّ�ض على الإطلاق.

الشغف بالكتب
آف������اق

للن�شر  الم�صرية   ال�شروق  دار  �أع��ادت 
"�أنطون  �أعمال الكاتب العالمى  طباعة 
تحت  مجلدات  �أربعة  ت�شيخوف" فى 
لأنطوان  المختارة  "الأعمال  عنوان 
ق�ص�صا  ت�ضم  وال��ت��ى  ت�شيخوف"، 

م�سرحية  و�أعمالا  ورواي��ات  ق�صيرة 
ترجمها للعربية "�أبو بكر يو�سف". 

المجلد الأول ي�ضم الق�ص�ص الق�صيرة 
لت�شيخوف والتى و�ضعته على قائمة 
القرن  بداية  منذ  مبيعا  الأك�رث  الكتب 

المجلد  �أم���ا  الآن،  وح��ت��ى  الع�شرين 
القــ�ــصيرة  الـروايـــات  ي�ضـم  الثانى 
الأ�سود،  "الراهب  ومنها  لت�شيخوف 
المعلب،  ال��رج��ل  القبلة،  ال��ف�الح��ون، 
والمجلد  الكلب"،  �صاحبة  ال�����س��ي��دة 
ت�شيخوف  رواي������ات  ي�����ض��م  ال��ث��ال��ث 
عنبر  مملة،  "حكاية  ومنها  الخ��ال��دة 
المبارزة"،  مج���ه���ول،  رج���ل   ،6 رق���م 
الم�سرحيات  ي�ضم  ال��راب��ع  والم��ج��ل��د 
"حول  ل��ت�����ش��ي��خ��وف وه���ى  الخ���ال���دة 
الخال  النور�س،  الدب،  التبغ،  م�ضار 
ب�ستان  ال���ث�ل�اث،  ال�شقيقات  ف��ان��ي��ا، 

الكرز". 
�أعظم  م��ن  واح���د  ت�شيخوف  �أن��ط��ون 
ك��ت��اب ال��ق�����ص��ة ال��ق�����ص�رية ورائ���ده���ا 
الأهم، كما �أنه كاتب م�سرحى وروائى 
ا�ستطاع عبر �أعماله العديدة �أن يحفر 
ا���س��م��ه ف��ى ذاك����رة الإن�����س��ان��ي��ة، و�أن 
ير�سخ قيما فنية تحولت �إلى مدار�س 

ومذاهب فى الكتابة.
مترجم  يو�سف  بكر  �أب���و  د.  تح��دث   
عن  لت�شيخوف  الم��خ��ت��ارة  الأع���م���ال 
مرة  �أول  ع��ن  م��ب��ا���ش��رة،  ال��رو���س��ي��ة 
حاول فيها ترجمة ت�شيخوف،اكت�شف 
لكنها  �صحيحة  جميعها  الج��م��ل  �أن 
ع��م��وم��ا وعند  ال�رتج��م��ة  م���ي���ت���ة،لأن 
ت�شيخوف خ�صو�صا لي�ست بال�ضرورة 
مجرد نقل تعابير بل �أحا�سي�س وجو 
عام، و�أ�ضاف: "اكت�شفت �أن ت�شيخوف 
�أكثر  العرب  المثقفين  �إلينا نحن  �أقرب 
مما نت�صور،ومقولة �أن ت�شيخوف من 
ثقافة �أخرى غير ثقافتنا لا ت�صمد مع 
عموما،الذين  الرو�سية  الثقافة  واقع 
ت��رب��ت ع��ل��ي��ه��ا �أج���ي���ال و�أج����ي����ال من 

المثقفين العرب".

�ص���در ع���ن ال���دار العربي���ة للعل���وم الترجم���ة العربي���ة لكتاب 
ب�ي�ن الأم�س والي���وم" للكاتب والأ�ست���اذ الجامعي  "الكت���اب 
روب���رت دانتون وترجمة غ�س���ان �شبارو، وال���ذي يحاول فيه 
الم�ؤل���ف الت�أكي���د على �أهمي���ة وموق���ع الكتاب في ع���الم البيئة 

الرقمي���ة التي تحوّلت الي���وم �إلى �شكل 
تط���وراً  الأك�ث�ر  المعرف���ة  �أ�ش���كال  م���ن 
والأ�سرع ا�ستخدام���اً. ووفقاً ل�صحيفة 
كتابه  الم�ؤلف في  "الم�ستقبل" يتعر�ض 
�إلى العوام���ل الم�شتركة التي تجمع بين 
الكتاب التقليدي والكتاب الإلكتروني، 
ف�ضلًا ع���ن �أهم المزاي���ا التي تجمع بين 
المكتب���ات والإنترن���ت، كم���ا يق���دم لن���ا 
العملي���ة  وخبرت���ه  تجربت���ه  ح�صيل���ة 
�أ�ست���اذا  ب�صفت���ه  للم�ستقب���ل  ور�ؤيت���ه 
جامعي���ا ق�ضى معظ���م �أوقاته منقّباً في 
�أج���واء القرن الثام���ن ع�ش���ر، ودار�ساً 
لمو�ضوع "تاريخ الكتب" و�أي�ضاً ل�شغله 
منا�صب ع���دة في �أهم جامع���ات العالم 
مث���ل جامع���ة برين�ست���ون و�أك�سف���ورد 

ومن ثم مديراً لمكتبة جامعة هارفارد.
ويعت�ب�ر دانتون �أن ا�ستم���رار �سيطرة 
الكتاب لا يزال يج�س���د قاعدة عامة في 
تاريخ التوا�ص���ل المعرفي، و�أن و�سيلة 

واحدة لا تلغي �أخ���رى، في الأقل في المدى القريب. فالمكتبات 
بر�أيه كانت و�ستبقى مراكز للمعرفة يكرّ�سها مركزها الو�سيط 
في ع���الم المعرفة �ساحة توفيقية مثالية بين و�سيلتي التوا�صل 
الطباعي���ة والرقمية، �إذ يمك���ن للكتاب ا�ستيع���اب الو�سيلتين، 
�أو  ال���ورق  عل���ى  مطبوع���اً  كان  ف����إذا 
مخزن���اً في "�س�ي�رر" فه���و ي�ض���م في 

النهاية معرفة.
ثلاث���ة  الكت���اب  محتوي���ات  تت�ضم���ن 
�أبواب رئي�سة حملت العناوين التالية: 
الباب الأول "الم�ستقبل" وي�ضم �أربعة 
ف�صول "جوج���ل وم�ستقبل الكتاب"، 
"م�ستقب���ل  المعلوم���ات"،  "واق���ع 
في  وموج���ود  "مفق���ود  المكتب���ات"، 
الف�ضاء ال�سي�ب�ارني"، ويحمل الباب 
الث���اني عن���وان "الحا�ض���ر" وي�ض���م 
ثلاثة ف�صول هي "الكتاب الإلكتروني 
"م�ش���روع  التقلي���دي"،  والكت���اب 
و"الولوج  الإلك�ت�روني"،  جيتن�ب�رغ 
المج���اني"، �أما الب���اب الثالث فمعنون 
ب���ـ "الما�ض���ي" وي�ض���م �أربع���ة ف�صول 
"�أن�ش���ودة �شكر ال���ورق"، "�أهمية �أن 
تكون ببلوغرافياً"، "خفايا القراءة"، 

الكتاب؟". تاريخ  هو  "ما 

دانتون: الكتاب الرقمي لن يلغي الورقي

أعمال  طباعة  تعيد  الشروق  دار 
"أنطون تشيخوف"
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إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة المدى  
للإعلام والثقافة والفنون


