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زاهر الجيزاني

في هذ� �لعالم يعي�ش �لرجل و�لمر�أة 
وحدهما و�سط عالم جامد يحركانه على 

�لدو�م فاأن �ختفيا �ختفى عالمهما-ومع ذلك 
عا�ش �لان�سان �لرجل و�لمر�أة-في عبودية 

طويلة في عالم �لطبيعة قهرتهما �لا�ساطير 
و�ل�سر�ئع وفي �لعالم �ل�سناعي قهرهما 

طغيان �لحكومات �لم�ستبدة و�لمجموعات 
�لمتع�سبة -ثمة �أفر�د ين�سلون خل�سة من 

عبودية هذ� �لعالم �لذي �سنعه �لان�سان على 
غر�ره-تمتزج فيه �لر�حة �لفائ�سة بال�سقاء 

�لفائ�ش فالان�سان يغني ويبكي في وقت 
و�حد -هوؤلاء �لافر�د وفي مقدمتهم �ل�ساعر 
يجرب، يبني عالما ثالثا-عالما لغويا لا يحيل 
�لى عالم �لطبيعة ولا �لى �لعالم �ل�سناعي-
عالم ق�سيدة �لنثر-�لمكان �لذي يذهب �ليه 

�لنا�ش �لممنوعون من �لكلام كي يتكلمو� فهو 
chatو عالم� face book قريب من عالم

على �لانترنت-لكنه �أكثر بكثير- �ل�ساعر 
فيه يخلق لا ي�سنع لاأن م�سنوعاته �أي�سا 

تتحرك وتتكلم وتفكر مثله فاأجز�ء هذ� �لعالم 
�للغوي ومكوناته حية وو�عية و�لان�سان 
لي�ش �سيد� فيه �لكل يتكلم ويتحرك وينفذ 

�لبع�ش في �لبع�ش �لاخر �ل�سجر و�لحجر 
ينتحبان مثل �مر�أة ثكلى ولا �سلطة في عالم 

�لق�سيدة لل�سر�ئع و�لحكومات وع�سابات 
�لتهديد.

و�لرجل ينظر �لى �لمر�أة لي�ش بو�سفها 
مكانا للرغبة �لم�ستعلة- بل كيف يعالج حنين 
�لانف�سال عنها-- كما �قت�سى �لامر �أو ق�سي 

�لامر وح�سم في �لعالم �لاول عالم �لطبيعة.
�لان �ت�سح عالم �لق�سيدة �لذي �عنيه  

و�ت�سح عمل �ل�ساعر �لخالق من �للغة -ما 
جديد� يتيح له �ن يتكلم فيه  ويثرثر �لى 

درجة �ل�سجر  عالم �لق�سيدة هو خلق )لا 
على غر�ر( فال�سورة �لتور�تية لخلق �لعالم  

لم تعد ذ�تها في �لق�سيدة-ثمة عالم يخلق 
في �سورة مختلفة و�لاعادة له  لي�ست �عادة 

محاكاة بل �عادة �بتكار ويتو�سط عملية 
�لخلق -خلق �لمر�أة -�ل�سعر �لعظيم كله يدور 

حول �سناعة عالم جديد و�سناعة 
�مر�أة جديدة-لماذ�؟   

�ل�ساعر-�أكبر ناظر للج�سد  
كما �أنه �أكبر معتر�ش 

على �لعالم �لذي يعي�ش 
فيه بدليل �أنه �سنع عالما 

من �لحديد و�لبلا�ستك 
و�لفلين و�لالمنيوم و�لحجر 

وعا�ش فيه مكت�سفا تحريك 
�لجماد�ت عن بعد  لذلك قال: �أن 

في �لق�سيدة عالما د�خليا لا 
يتطابق  مع �لعالم �لخارجي 
و�أن �لمر�أة هي �لرمز �لاكبر 

�لذي تتنوع حوله �لتمثيلات
و�ل�سوؤ�ل هل �لق�سيدة مهمة جد� ولماذ�-

�ي�سا هذ� �لالحاح على �لمر�أة لنترك  �سعر 
�لحب و�لرغبة ولن تفيدنا �سهادة نز�ر 
قباني  بقدر ما �أنبه �لى ق�سائد خزعل 

�لماجدي عن �لمر�أة و�لى عدد من �ل�سعر�ء 
�لعر�قيين من �أجيال مختلفة ممن يكتبون 

ق�سيدة �لنثر كذلك ممكن �لرجوع �لى �غلب 
ق�سائد �أدوني�ش و�أن�ش �لحاج لكن �لق�سائد 
�لتي �تحدث عنها �ليوم تمدنا بعالم د�خلي 

م�سنوع بمهارة مو�سوع هذ� �لعالم �أن 
�لان�سان فيه يتفتت على  نحو مرعب ثم يعيد 

خلق نف�سه كما في �أفلام �لرعب �لغريبة 
�أي�سا �لا�سياء من حوله ت�ساركه هذ �لتفتت 
و�لاعادة ذ�تها لكن في هذه �لق�سائد لاول 

مرة لا وجود للمر�أة -�لاهتمام كله من�سب 
على خلق عالم  يتيح للان�سان �ن يثرثر فيه 

وكاأنه ممنوع من �لكلام  لذلك لابد له من 
�بتكار عالم لغوي يتكلم فيه عليه �ن يحكي 
كل �سيء ويمنح �لحرية للا�سياء �ل�سامتة 

�لتي حوله �ن تفعل مثله �ي�سا كلما ز�د 
�لخوف و�ساقت م�ساحة �لكلام في �لخارج 

�زد�د عالم �لق�سيدة �ت�ساعا وحكيا كثير� 
وحتى ثرثرة وتكر�ر� مملا- هذه �لق�سائد 

تعر�ش علينا مهارتها في ت�سكيل عالمها 
�لد�خلي �لجديد وهو عالم مختلف عن 

عالمنا �لمعيو�ش - ق�سائد �ل�سعر�ء �للبنانيين 
�نبج�ست مثل عين ماء عن قوة  تجذب  كل 

�سيء  قوة لا ت�سبه قوة �لمغناطي�ش تجذب كل 
�سيء لتبني منه عالمها �لاأخاذ-وقبل �أن �أقدم 

�سرحي-�أود �أن �أنبه �لى م�سادفتين
�لاولى عام 1990 في �سنعاء تعرفت على 

�ل�ساعر �للبناني عبا�ش بي�سون كنا م�ساركين 
في �أعمال �للقاء �ل�سعري �لعربي -�لا�سباني 

وفوجئت �أثناء لقاء�تي بعبا�ش في �سالة 
�لفندق �و في غرفتينا �نه يحمل معه ب�سع 

رو�يات مترجمة و�أ�سر لي �أن كتابه �لمف�سل 
د�ئما- �لرو�ية ويقروؤها با�ستمر�ر- وعرفت 

فيما بعد �أن �لرو�ية ت�سكل مرجعا �أ�سا�سيا 
لبناء ق�سيدة عبا�ش بي�سون -ربما 

�سيرف�ش عبا�ش هذ� �لر�أي -�ألاآن-لكن هذه 
ممار�سة�سائبة نحن ل�سنا في زمن �لوحي 

ولا نتحرك في محيطه-�نما نحتاج �لى مو�د 
خام �سو�ء من �لحياة �ليومية �و من �لكتب  

لنبني بها عالم �لق�سيدة -  �أذن �لان�سان 
موجود ومتجذرفي هذه �لعو�لم �لثلاثة 

-بل هو �سيد هذه �لعو�لم �لثلاثة-- و�ذ� 
كان �لان�سان �ليوم �بتعد عن عالم �لطبيعة 

وتركه لمخلوقات �أقل منه وف�سل �لعي�ش 
في �لعالم �لذي �سنعه هو عالمه �ل�سناعي 
�لاكثر ر�حة فاأن عالم �لق�سيدة لا يعي�ش 

فيه �سوى �ل�ساعر و�لقارئ وكائنات لغوية. 
�لم�سادفة �لثانية- �ثناء �أقامتي في دم�سق 

من 1995-1997 و�حتكاكي �لم�ستمر ب�سعر 
�ل�سام �سوريا ولبنان وفل�سطين �بتد�ء من 
بدوي �لجبل وب�سارة �لخوري �لى �أجيال 

ق�سيدة �لنثر ت�سكل لدي �نطباع مفاده 
�ن هذ� �ل�سعر لايعتني بالافكار و�لمعاني 
قدر عنايته �لفائقة بزي �لجملة و�ألو�نها 

وغر�بتها وقد �أطلق عليها �ل�ساعر �لعر�قي 
فوزي كريم-�لزخرف-وهناك ولع لبناني 

برنين �للغة-في حين يخفت هذ� �لرنين 
في �لق�سيدة �لعر�قية  و�لجمل بلا زي 

ولا �ألو�ن �سوى �لمعاني و�لافكار�لظاهرة 
�و�لخفية و�لجملة �للبنانية تلقائية ومده�سة 

بينما تف�سل �لجملة �لعر�قية �أن تختبئ 
في �لتورية-�أريد �أن �أ�سل من هذ� �لعر�ش 
�لى كم فاجاأتني هذه �لق�سائد �لتي نزعت 
�أزياءها �لملونة و�خر�ست رنينها وطالبت 

�أن يكون قاروؤها جاد� مثلها ليكت�سف عالمها 
وي�سبح جزء� منه- كم هذه �لق�سائد قريبة 

من �لمز�ج �لعر�قي-
في �لعالم �لخارجي لا �سيء حي وو�ع �سوى 
ف ويجاور وينقل ويمحو  �لان�سان �لذي ي�سّ

ويكوّن ويت�سرف كيفما �ساء وبما ي�ساء 
فالعالم �لخارجي ملكه وحده لا ت�ساركه فيه 

كائنات �أخرى فهو �سيد هذ� �لعالم.
�أما عالم �لق�سيدة تنعم �لا�سياء كلها فيه 
بالحياة و�لوعي فالنفير وهو �سوت  له 

ح�سور م�ساو لح�سور �لان�سان فهو  حي 
وو�ع كما نقر�أ في ق�سيدة بول �ساوؤول 

�لماأخوذة من ديو�نه بلا �أثر يذكر 2009-
)�لنفير �ل�سامت �لمهيب �لمخيف لا يدرك 

خطاه فقط بل يحرك عينيه �أي�سا(
ثم يرى )جبالا من �لاج�سام حطت عليه(

�أي�سا في ق�سائد عبا�ش بي�سون هذ� �لعالم 
�لكل فيه يتكلم ويتحرك وي�سارك بالافعال 
و�لتاأثير نقر�أ في هذ� �لعالم: )قالت �لعتمة 

بماذ� تتم�سك يابني
لماذ� ل�سانك �أ�سود

قال �لدوري لاأني نظرت في ماء و�سخ
لاأننا لا ن�ستطيع �أن نزيل �لغيم كما نزيل 

�لوحل
قال �لببغاء قالت �لاأ�سود

يتحدث �لحجر و�ل�سجر و�لماء و�لان�سان 
�أي�سا

لكنه لي�ش �سيد� على عالم �لق�سيدة بل مقهور 
وم�سغوط و�سط �أ�سيائه �لحية و�لو�عية 

نقر�أ كلام �لان�سان في �لق�سيدة )قال �لرو�سي 
جئت من �لجليد

�أما �أنا فلم �أحر جو�با لقد خرجت بلا �سك من 
�لرمل �لا�سود �لذي ربيته في فمي

 �ل�سماء �لمنم�سة تتفل فوق �سلعاتنا
)�لزو�ل وحده يفكر �ألاآن(

كل �لا�سياء في عالم �لق�سيدة تحيا 
وتتحرك كاأنها تعي ذ�تها كما �لان�سان 

-عبا�ش بي�سون يقول كل ما يريد بجملة 
ق�سيرة مكتملة-�حيانا لات�ستطيع �ن 

ت�سرح �ل�سعر �لا بكلام قريب منه -عينا 
عبا�ش يفلتان من محوريهما ويمر�ن على 

كل �لجهات من خلف و�أمام ومن �على 
و�أ�سفل ومن �لجانبين في�ساهد�ن �سور� 
و�أفكار� �ستى وم�سطربة وعبا�ش �ساعر 

م�سطرب يريد �أن يتاأكد من �سبط �لكمائن 
�لتي في طريقه-�ذن لماذ� هذ� �لتوج�ش حد 

�لرعب ماهو �لعدد �لم�ساعف �لذي ي�سل 
�ليه عذ�ب �لان�سان حين ينقله �ل�ساعر من 

�لعالم �لمعيو�ش �لى عالم �لق�سيدة -في 
ق�سائد ب�سام حجار تقنية طازجة �أهنئه 

عالم �لق�سيدة هذ� عالم غريب �لا�سياء فيه 
تت�سادم  ولا �ر�دة للان�سان على �أ�سيائه 

�أو مخلوقاته �للغوية عالم حر كاأنه فو�سى 
لكنه لي�ش فو�سى  �ل�سوؤ�ل هل لهذ� �لعالم 

�ل�سعري علاقة ما بو�سع �لان�سان وحركته 
في �لعالم �لمعيو�ش .. نعم �لان�سان مقهور 
فهو ي�سنع �لظاهرة و�لمظاهر �لتي ت�سقيه 

وتحا�سره-  فيهرب  من عالم �لى عالم  
يهرب مما ي�سنعه بلا جدوى لنتابع هذه 
�لتقنية �لمده�سة في ق�سيدة ب�سام حجار 

تقنيته في �د�رة حركة �للغة على خطوطها 
وفي �لظهور �لمفاجئ لمو�سوعاته مثل 
فرخ �لبي�سة �لذي ينقر ق�سرة �لكل�ش 

ويك�سرها ويخرج جزء� جزء�-هكذ� هي 
ق�سيدة  ب�سام حجار �لذي �أقر�أ له �أول 

مرة   و�كت�سفه لنف�سي �أول مرة-ق�سيدته 
تبد�أ وت�ستمر في جمل ق�سيرة عادية لكنها 
محكمة وب�سبب هذ� �لتناق�ش بين عاديتها 

وقوة �حكامها تجذبك �ول وهلة لت�ستمر 
معها برهة ثم فجاأة ت�سقط معه في هاوية 

مقطع حكائي ��سطره طويلة وما �أن تخرج 
من هاوية هذ� �لمقطع �لطويل حتى تعود 
مرة �أخرى �لى �لجمل �لق�سيرة �لب�سيطة 

و�لمحبوكة بوعي وتخطيط م�سبقين  
وت�ستمر معه ثم ت�سقط مرة �أخرى في كمين 

�لمقطع �لطويل �لذي يقع فنيا على حافة 
�ل�سرد �لحكائي-ثم تنط �لى �لجمل �لق�سيرة 

وهكذ� ت�ستمر لعبة �لتقنية �لفنية �لبارعة-
�لتي لا تقدر �أن تفلت منها �لا بقر�ءة �لق�سيدة 

كلها-�ما مو�سوعه فهو ذ�ت �لمو�سوع في 
عالم �لطبيعة-�لولادة و�لموت و�لحياة 

و�لعذ�ب و�لخطايا و�لخ�سر�ن و�لحب وهو 
ذ�ت �لمو�سوع في عالمنا �ل�سناعي �لذي 

نعي�سه �لاآن-�لان�سان فيه مهدد و�أعزل وقد 
دخل في عبودية طويلة-لكن ثمة �ختلاف 

ما في مو�سوع عالم �لق�سيدة-�ل�ساعر 
و�أ�سياوؤه ي�سرخان ب�سوت عال-مثل �أ�سدقاء 

في حانة مغلقة يتنف�سون �لدخان و�لنبيذ 
و�ل�سياح. هذ� مان�سادفه في ق�سائد يو�سف 
بزي ويحيى جابر وفادي �بو خليل و�سارل 

�سهو�ن وفيديل �سبيتي، هوؤلاء �ل�سعر�ء 
�أ�سافة �لى عقل �لعويط ووديع �سعادة 

و�سباح زوين وعبده و�زن ممن يمثلون 
�ليوم وجه لبنان �ل�سعري �لاكثر ثر�ء  ورغم 
��سر�ري �ن ق�سائدهم فيها كثير من �لت�سابه  
لكن خبر�تهم �لطويلة و�لذكية تجعل �لقارئ 

يتوقع �سيئا مهما �سيحدث.

والرجل ينظر الى المراأة لي�س بو�صفها مكانا للرغبة الم�صتعلة- بل كيف يعالج حنين 
الانف�صال عنها-- كما اقت�صى الامر اأو ق�صي الامر وح�صم في العالم الاول عالم 

الطبيعة. الان ات�صح عالم الق�صيدة الذي اعنيه  وات�صح عمل ال�صاعر الخالق من 
اللغة -ما جديدا يتيح له ان يتكلم فيه  ويثرثر الى درجة ال�صجر  عالم الق�صيدة هو 

خلق )لا على غرار( فال�صورة التوراتية لخلق العالم  لم تعد ذاتها في الق�صيدة-ثمة 
عالم يخلق في �صورة مختلفة

عبا�س بي�ضون ..
ــــدة الــــنــــثـــــــــر ـــــ ــــي ــــص ـــــم قــــ� ــــــ ـــــال ع

اريد اأبداأ  النظر بالقرب من الق�صائد اأولا لاأِ�صرح عالم الق�صيدة وهو عالم يختلف عن عالم الق�صة اأو الرواية لانه 
لايحيل  الى الخارج،  مثلما تتطابق �صخو�س الق�صة واأحداثها بطريقة ما مع �صخو�س واأحداث العالم المعيو�س-
هناك ثلاثة عوالم متراكبة بع�صها فوق بع�س مغروزة اأي�صا ومحاكة على بع�صها-عالم الله)عالم الطبيعة الماء 
وال�صماء والار�س وال�صجر والكائنات الحية والان�صان �صيد على هذا العالم او وكيل الله فيه-( لكن الان�صان خرج 
من عالم الطبيعة وقرر العي�س في عالم �صناعي بناه لنف�صه تاركا عالم الطبيعة لمخلوقات اأقل منه-الان�صان 
يعي�س اليوم في العالم ال�صناعي)عالم المدن والكهرباء والتكييف والطائرات وال�صيارات والموبايل والازياء والتعليم 
والمكياج( مهما يكن فاأن ال�صيارة لا ت�صبه الح�صان والطائرة لا ت�صبه الغراب والموبايل لا ي�صبه �صاعي البريد عالم 
الان�صان يختلف عن عالم الله و�صائله اكثـر راحة
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جبار النجدي

تحتاج قر�ءة مجموعة �ل�ساعر عبا�ش 
بي�سون )�لج�سد بلا معلم( �إلى معرفة 
�خرى بال�سعر، ت�سعفنا على �لاإحاطة 

بفاعلية �لتحليق �لذهني لدى )بي�سون( 
بو�سفه لغة �ل�سعر �لناطقة، �لتي بو�سعها 

�ن تدفعنا للتحري عن �أ�سل �آخر لل�سعر 
يتمثل في �لقدرة على �إيجاد تركيبة �سعرية 

تحمل نفياً م�ستمرً� لوجودها.
للحد �لذي يجعل من �ل�سعر �سلطة تحمي 

وجودها بالتحري عن �سيء يهدد �بنيتها، 
وعلى وفق ما يتمتع به �ل�ساعر عبا�ش 

بي�سون من قدرة على �إقامة عن�سر م�ساد 
لل�سعر د�خل �ل�سعر نف�سه، فانه يتقن بذلك 
�إرتياد ما تتركه علائق �لزمن من ب�سمات 
تتحدى قدر �ل�ساعر نف�سه و�إر�دته، ومن 

هذ� �لمنطلق يجنح �سعر �ل�ساعر )بي�سون( 
�إلى �لت�سريح �لخافت �لمتغذي على 

�لافتر��ش، في �سعي لاعطائنا بعدً� �آخر �إلى 
�ل�سيء �لمنظور عبر تحريك �للقطة �ل�سعرية 

ولي�ش عر�سها، �أن هذ� �لا�ستغال �ل�سعري 
من �ساأنه �ن يحظى با�ستر�طات �أخرى 

لل�سعر، من بينها �ن �لمعنى لا ي�ستطيع �سيئاً 
�أمام طوفان �لمعاني وحر�كها، �لذي يجري 

في �إطار �لارتقاء بال�سعر من ثقل معاني 
�لكلمات �إلى خفة معاني �لمرئيات لتج�سيد 

دلالة �ل�سعر بلمح �لمرئي وخفته، فاينما 
يدور �لج�سد يكون بمو�جهة هذه �لخفة في 

�لمرئي لدرجة �ن مهمة �ل�سعر تتعلق بحدوث 
معنى �آخر، بعبارة �أخرى �ن �ل�ساعر يكف 

عن �أن يكون هو نف�سه، فالمعنى على �لدو�م 
�أقل مما يعلنه �ل�سعر، وهذ� بحد ذ�ته �إيذ�ناً 
بوقوف �ل�سعر بعيدً� عن �لموروث وبالتالي 

فاأن �ل�ساعر عبا�ش بي�سون يعتمد خفة 
�لمرئي �لذي يلام�ش �سرية �لمخفي �لموزون 

باأكثر �لاأ�سياء خفة، �لاأمر �لذي يجعل 
�لمعنى و�لدلالة في تركيبته �ل�سعرية، تمر�ن 

وكاأنهما طيف بخفتهما فلا ندركهما �إلا بعد 
م�سيهما، ولعل في ذلك �لكثير من �سمات 

�لده�سة �ل�سعرية �لناجمة عن معنى يبتعد 
عن م�ستقر�ته ليو��سل �للحاق بمتحركاته، 

لذ� فانه يغادر حال مجيئه �لاأمر �لذي يقودنا 
�إلى تحري وجوده مرة بعد �أخرى، و�ل�سبب 

يعود �إلى ذلك �لافتنان بالخفة و�لهروب 
�إلى �آفاق �أخرى لل�سعر، ونجد ذلك مبكرً� 

في عبارة �لاأهد�ء �لتي ��ستهل بها �ل�ساعر 
بي�سون كتابه �ل�سعري و�لتي تقول:

لن �أبقى طويلًا هنا
لكن جميل �أن تاأتي

�إن قيمة �لتركيبة �ل�سعرية هنا بما تنطوي 
عليه من معنى تُظهر �أهميتها بعدم وجوب 

�لالتفات �إليها، كونها محمولة على متن 
�لخفة �لمتمثل في �لذهاب �سريعاً وعدم 
�لانتظار بل �ن غاية ما ينتظره �لمعنى 

هو ��ستحالة �لا�ستجابة له، �نه لا يحفل 
بالمكوث و�لر�سوخ طويلًا و�ن ح�سر فاأنه 

يح�سر ليغيب، محولًا �لزمن �إلى حليف 
لخفته وغيابه، فالجملة �ل�سعرية لا تكف 

من �إبعاد ما تنتجه بمعنى �نها لا تكف عن 
نفي نف�سها باعتبارها قرينة �للحظة �لهاربة 

�لتي ي�سعب تبينها بعجالة، لكن بو�سعها 
�إخفاء �سيء من ح�سورها �لغر�ئبي �لذي 

لي�ش بمقدور �لمتلقي �لتاآلف معه في �لحال، 
ولذلك فاأن �ل�ساعر بي�سون لا ي�ستطيع �سد 

�نتباهنا �إلا باللجوء لهذ� �لح�سور �لغر�ئبي 
�لذي تتركه �لجملة �ل�سعرية خلفها ويت�سح 

ذلك في هذ� �لمقطع �ل�سعري �لذي ي�سكل 
جزء من ن�ش )عاريات �سالة �ل�ستاء(:

�أور�ق كبيرة يظنونها ميتة
لم ت�سقط من �ل�سماء

�لاأ�سجار �لعالية لا تلد نجوماً
بهذ� �لحجم

�إن ن�سو�ش بي�سون بمثابة توقيع 
بالاأحرف �لاأولى على �أنماط �سعرية لا تترك 

معنى خلفها، وجل ما تتركه هو نوع من 
�لحلم، تعقبه حركة �خرى هي بمثابة نافذة 
مفتوحة على حر�ك مفا�سل �لزمن ومحاولة 
�لو�سول �إلى �لحد �لبالغ �لخطورة فيه، ذلك 

�لحد �لزمني �لذي يحمل تهديدً� بالانتقال 
�إلى غيره:

هكذ� يفعلون بورقة جميلة
يظنونها ميتة

لقد جعلو� �ج�سادً� خالية من �لرغبة
غير قادرة على �أن توؤذي نف�سها

�إن عدم �لمقدرة على �لاإيذ�ء هذه ناجمة عن 
�لتفكيك �لزمني للمعنى �لذي يمار�ش فعله 
بامتياز، وبالتالي فان ما يثير �لانتباه في 

هذه �لن�سو�ش �ن �لمعنى يف�سح عن نف�سه 
بغيابه وهروبة �لم�ستمر، و��ستنادً� �إلى 
ذلك يكون من �ساأن �لذوقية �ل�سائدة في 

�ل�سعر �أن تتبدد، بمجرد �ن �ل�سعر لا يعمل 
ب�سروطها، �إن �لمعنى في �أح�سن تقريب 

يماثل �لاأزهار �لتي لا يكتمل عر�سها �أبدً� �إذ� 
كان �أ�سا�ش �لعر�ش قائما على فكرة �لبحث 

عن �لوردة �لغائبة، �ن �ل�ساعر عبا�ش 
بي�سون حينما يظهر جزءً� مما يخلفه 

�لمعنى �أنما يق�سد �ن لا يظهر منه �سيئاً، �نه 

يتحدث بل�سان �للا�سيء:
لا ترمي نو�ة مرة بين قلبين
ولا تلقي ق�سورً� في �لفر�غ

فما يطلع من خطاأ �سغير لي�ش �سعرة
�لحذر ولكن ل�سان �للا�سيء

فلابد �ن �سرً� يح�سل
عندما ترمي حماقة كبيرة في خطاأ مجهول

وبقدر ما يكون �لمعنى �سمنياً في �لزمن، 
�أي �نه �سري ومخفي وبالخفة �لتي تجعله 
يحدث في لحظة ويتغير في لحظة تحتفظ 

�لجملة �ل�سعرية لدى )بي�سون( ب�سرها 

�لمتخفي ور�ء زمانها، وبهذ� تحيل معرفتنا 
بها �إلى �أمد مجهول وبالاأخ�ش عندما يكتمل 

ح�سورها �لغر�ئبي خروجاً عما هو �سائد:
لي�ش هذ� بالطبع �أثر �أفعى

�إذ نحد�ش �أن خفقة قلب
يمكن �أن تترك �أثرً� �سيئاً

وق�سر برتقالة د�ئري يلتف على معنى �ليم
بالو�سع تق�سير �لكذب نف�سه بطريقة �أخرى

�لخيانة قد تكون في تركيب �آخر لل�سطور
هكذ� يتحدث �ل�ساعر عن �لتركيب �لاآخر 

لل�سطور، وما يعنيه هو �أن �كتمال جملته 
�ل�سعرية لا يجري من منظور ثبات ح�سور 
�لمعنى و�نما يجري من منظور غيابه، فمن 

دون �سك �أن �لمعنى كائن ينق�سه �لكثير، 
�إلى �لحد �لذي ي�سعف قدرتنا على تعيين 

معنى ما، وقد يذهب �لاأمر �إلى �أكثر من ذلك، 
عندما ي�سود �لمعنى من دون معنى لتكون 
�سيادته هذه متاأتية من �سدة �لا�ستعمال. 

غير �أن �ل�ساعر عبا�ش بي�سون لا تعتر�سه 
�أية مخاوف تعيق حريته في كتابة �ل�سعر 
فتر�ه يحيد عن �أي �سكل ملازم لمعنى ما، 
ولا تح�سر ن�سو�سه نيابة عن �أي معنى 

يمتهن �لثبات، وما ي�سغله لي�ش �لمعنى نف�سه 
بقدر ما ي�سغله ذلك �لاإيعاز �لمت�سل بالخفة 
و�لغياب و�لهروب �لم�ستمر �لذي ي�سعرنا 

باأنه ينتهي من حيث هو يبد�أ ونتيجة 
لذلك فاأن �لفا�سلة �لزمنية تزد�د ق�سر� 

بين ح�سور �لمعنى وغيابه، ولهذ� �ل�سبب 
لا يمكننا �لو�سول لمعاني عبا�ش بي�سون 

�إلا في قارب نجاة و�حد، وهو �لنظر �إليها 
بخلاف �أية نظرة �سائدة، �أن �لاأمر يتعلق 

بطبيعة ��ستغاليته �ل�سعرية �لتي تعتمد 
�للعبة �لتي تعود �إلى نف�سها على �لدو�م في 

مجرى �لمغامرة �ل�سعرية، �لتي من �ساأنها 
�سناعة جمل �سعرية في منتهى �لغر�بة:
دون وعي يتنف�ش �لمطر في �سمير �لجو

�أور�ق كاأخم�ش �لقدم �أو �لر�حة �لمكتوفة
لكنها �أي�ساً وجوه كاملة

�لقطر�ت كاملة في �سمير �لجو ولا ت�سمع
�أنها �للحظة �لتي تتم فيها ق�س�ش وذكريات

�إن طروحات عبا�ش بي�سون �ل�سعرية 
ت�ستدعي ت�سادماً بين �سعر يتقبل تهمة �ن 

يذهب بعيدً� عن نف�سه ويتحمل �لت�سليم 
لنقل فكرة �ل�سعر �إلى فكرة �أخرى وبين 

�ل�سعر �لقادم من تد�عيات �لذ�كرة �ل�سعرية 
�لر��سخة، وتدور هذه �لاإ�سكالية في �إطار 

تعديل فهمنا لل�سعر، �لذي يجري بين 
م�سارين لا يحتملان �إيجاد قاعدة للتعاي�ش 

�لم�سترك بينهما، فلي�ش هناك �أي فهم و�سيط 
في �ن يتملكنا �ل�سعر �أو نملكه، �ن هذين 

�لفهمين ناجمين عن �لفارق بين طريقة 
��ستعمال �للغة في �ل�سعر �و �عتبار �ل�سعر 

لغة قائمة بحد ذ�تها، ويبدو من �لمنا�سب 
هنا �لاإ�سارة �إلى �أن �ل�سعر يمتلك ر�سيدً� 

و��سعاً من �لقدرة على �ن يكون خارج 
�لا�ستقامة �لتي ت�سمح له بالخروج عن 

نف�سه ذ�تها، في حين يعمل بع�ش �ل�سعر�ء 
على تروي�ش �ل�سعر في �سياقات بعينها 

قد لا تبقيه حياً لدرجة تتيح للميت منه في 
�ن يكون �أكثر قدرة من �لحي، ومن هنا 

كان على �ل�ساعر )بي�سون( �ن ي�ستاأذن من 
نف�سه �لابتعاد عن �ل�سعر بمعناه �لقائم 

على �سياقات متد�ولة، �ن هذ� �لا�ستئذ�ن 
يعد فعلًا جريئاً يوثق �سلاته ببلاغة 

�لاختلاف �نطلاقاً من �أن �ل�سعر يخرق كل 
�أمر وي�سغله، فهو على �لدو�م قر�ءة جديدة 

للاأ�سياء و��ستنطاق لمخلوقات لا تجيب، 
وتبعاً لذلك فاأن �ل�ساعر عبا�ش بي�سون 

لا يقدم �لبيت �ل�سعري ��ستنادً� �إلى رغبة 
نتوقع حدوثها:

كما يفعلون بورقة جميلة
ظنوها ميتة، كذلك �نقطع
هاتفك في �لمحيط و�متلاأ

�سوتك باللباب و�لمحار
�أو: �أور�ق جميلة يظنونها ميتة

لم يكن هاتفاً با�سمك
لكن هكذ� كلمك قدرك �ل�سغير

�إذ و�سل �ساعي حياتك متاأخرً�
�إن معاني عبا�ش بي�سون هي ما تعجز 
�لمعاني عن فعله، �نها �سيء يحدث بين 

�ل�سرية و�لعلن، فال�سعر لا يظهر مو�سعها 
على �أية خارطة، لكنها تنتج �أثرً� مكانياً 

غر�ئبياً، هذ� �لاأثر ياأخذ دور �لمكمل �لذي 
يت�سل ب�سيء ناق�ش ليكمله، �أن �لمعنى 

في �لمجموعة �سيء ي�سبه منديلًا تلوح به 
يد خفية، فال�ساعر لا يفتح طريق �لمعنى 

لنهايته، بل ي�سعنا في حالة �لانتظار، 
تمهيدً� لفهم �أنماط من �لاإدر�ك �لمتغير 

لمعاني �لاأ�سياء، فالمعنى في �سعر )بي�سون( 
�إنما هو بنية ��ستغالية تلتحم بما هو 

مق�سى عنها، �لاأمر �لذي يجعل من هذه 
�لبنية طرفاً منتجاً، بمعنى �أنها تتحول 

�إلى مفهوم عمل يذهب على �لدو�م باتجاه 
�لتفكيك، �نه كائن من غير �أن يكون يجيد 

�لمر�هنة على تلك �لمديات �لماثلة بين 
�لتطابق و�لاختلاف:

�أيها �لحب لماذ� لا تح�سر �إلّا �أ�سيرً�
لماذ� قلت للخوف �أحملني

لماذ� ج�سورك ق�سيرة
�أو:

لا يكفي �أن نزيح �ل�ستارة. �لحياة
كلها تحت �لنافذة. نتاأمل

�أن يكون ذلك في متناولنا: �لمملحة
و�لبهار و�لورد وكو�هل

�لخادمات، �لذكريات
�لتي لم تعد ملائمة ل�سحننا

وبتحول �لمعنى من ف�ساء دلالي �إلى ف�ساء 
��ستغالي يكون بو�سع �ل�ساعر �أن ي�ستبدل 

�لمعنى بلمح غير موؤكد ي�ساعف قدر�ته على 
�لاإثارة �لتي تعني حيوية �لعبارة �ل�سعرية 

وتدفع بها �إلى مزيد من �لرغبة في �لانفلات:
�أيها �لم�ساء �لجميل لتكن خفيفاً

علينا، �إذ �لنوم �لقرير قرب
فكرة عظيمة هو وحدة ت�سلية

�ل�ستاء
�إن من بين معطيات �لف�ساء 

�ل�سعري لل�ساعر عبا�ش 
بي�سون �أن يد�ر 
�ل�ساغل �ل�سعري 

باآليات ��ستغال 
�سالحة لاإ�ساعة �لن�ش 
�لذي )يحتوي بد�خله 
على مبد�أ تغيره( وهو 

�لعامل �لاأكثر �أهمية 
في ديناميكية �لاإنتاج 

�ل�سعري و�إذكاء 
�سيرورته.

�لج�شد بلا معلم... �لهروب �إلى �آفاق �أخرى لل�شعر 

القطرات كاملة في �صمير 
الجو ولا ت�صمع

اأنها اللحظة التي تتم فيها 
ق�ص�س وذكريات

اإن طروحات عبا�س بي�صون 
ال�صعرية ت�صتدعي ت�صادماً 

بين �صعر يتقبل تهمة ان 
يذهب بعيداً عن نف�صه 

ويتحمل الت�صليم لنقل فكرة 
ال�صعر اإلى فكرة اأخرى وبين 

ال�صعر القادم من تداعيات 
الذاكرة ال�صعرية الرا�صخة، 

وتدور هذه الاإ�صكالية في 
اإطار تعديل فهمنا لل�صعر، 

الذي يجري بين م�صارين 
لا يحتملان اإيجاد قاعدة 

للتعاي�س الم�صترك بينهما، 
فلي�س هناك اأي فهم و�صيط 

في ان يتملكنا ال�صعر اأو 
نملكه، ان هذين الفهمين 

ناجمين عن الفارق بين 
طريقة ا�صتعمال اللغة في 

ال�صعر او اعتبار ال�صعر لغة 
قائمة بحد ذاتها
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حوار افترا�ضي مع ال�ضاعر عبا�س بي�ضون 

فاطمة المح�صن

 بمعنى تقديم نف�سها على نحو تدريجي، 
�إلا من خلال �حتمالات �نتهائها �أو محوها 

من �لذ�كرة. يقدم لنا �ل�سرد �سورً� لحيو�ت 
�سبه ناق�سة، ه�سة، وتكاد تكون ورقية، 

غير �أن طريقة �سنعها لا توحي بالزيف، 
بل هناك قوة �إقناع في قول �لموؤلف �لذي 

يدفع �إلى �لت�سور باأنه �ل�سارد نف�سه. هذ� 
�لعمل �ي  

نحتاج قارئاً متفهماً، حتى و�ن �أبعدنا عن 
ذهننا نيته تقديم مادة رو�ئية مختلفة، 

�لن�ش �قرب �إلى مادة �سردية تنتمي �إلى نثر 
عبا�ش بي�سون �لحر، �للامتعين، وتحديدً� 
�إن ��ستطاع �أن يفلت من مجاملاته �لنقدية، 
فنثره يملك خا�سية �أ�سلوبية تعتمد �سبط 
�لانفعال، و�إحد�ث ذلك �لتو�زن �لدقيق في 

�لم�ساعر، و�لح�سا�سية �لمختلفة في تذوق 
�لاأ�سياء. �لتحول �سمة �سخ�سيات بي�سون 
في عمله هذ�، فمن كان �سعيفاً ي�سبح قوياً 

في �لنهاية �أو يجري �لعك�ش، ومن كان 
جميلًا ي�سبح قبيحاً، فالو�قع �لافتر��سي 

لا ي�سع �سرطاً �سوى �سرط عدم �لثبات. 
فهناك �لاأب �لذي لا يعلم �لقارئ هل هو 

�لذ�ت �لتي يقدم �ل�سارد نف�سه عبرها، �أو 
�أن �لابن يتلب�ش �سخ�سية �لاأب في �لنهاية؟ 

وحتى �لثنائيات �لتي يتمثلها بت�سميات 
مثل: �أبي وعمي، �سفية و�أمينة، �أمي 

وعمتي، تلك �لثنائيات تت�سل ببع�سها كي 
ت�سلل �لقارئ وتمحو عنها �أ�سكالها �لمحددة 

لتتحول �إلى �سيغ مفتر�سة. �سفية �لمر�أة 
�لنا�سجة �لمتحررة �لتي يمار�ش معها �لبطل 

�أو �ل�سارد فحولته، لا مكان لها في دكار �أو 
في �سور �أو بيروت، �إلا فيما يبث ج�سدها 

من ��ستجابات جن�سية، ولكن تلك �لاإ�سار�ت 
لا تبتذل ولا تنم عن نزعة ��ستعر��سية، 

كما يفتر�ش في �أدب ي�سبه �ل�سيرة. �لعلاقة 
معها هي ظلال لعلاقات �لقوة و�ل�سعف 

في �لمنحدر �لعائلي �لذي ي�سغل �لت�سل�سل 
�لرو�ئي. فهي في �لاأ�سل، خطيبة �لعم، 

ذلك �لمغامر و�لجميل و�لجريء، وكل 
طاقات �لفتى مح�سورة في ��ستح�ساره 

وتقليده كي لا تطابق �سورته �سورة �لاأب 
�ل�سعيف، �أديب بلدته و�لمن�سغل بالقو�مي�ش 

و�لمتر�دفات."كنت ن�سيت عمي بعد 
كل ما جرى. �سجننا و�لدي 

في ق�سته طويلًا ثم لما 
كبرنا خرجنا منها. وقد 
مات هو فبد� وكاأنها في 

�لاأ�سل لم تكن موجودة. 
ق�سة بلا مفتاح. كان لنا 
�لخاتمة فح�سب. خاتمة 

�سبيهة بتذكرة لم ن�ستعملها 
وفات وقتها".كيف بمقدور 

�ل�سارد �أن يوظف �لبد�يات 
و�لخو�تم في ذ�كرته بعد 

كل ذلك �لوقت، �أو كيف ينفخ �لروح في 
عو�لم متر�جعة خلف �لذكريات؟ ذ�ك ما 

حاول عبره بي�سون �آن يلعب مع �لاأزمنة 
و�لاأمكنة. ربما يكون �لبطل �سورة عن 

�أبيه �أو هو �لاأب منظورً� �إليه في تد�خل مع 
رغباته فيما هو عليه �سورة �لاأخ �ل�سمين 

�لغبي �لذي بد�أ في بد�ية �لحكاية وكاأنه 
�لنقي�ش ل�سخ�سية �لاأب �لعليل �لنحيف 

ولكن �لمدلل و�لذكي. ينقلب �لحال فيدخل 
�لعم مركز �ل�سوء �لاجتماعي وينح�سر �ألق 

�لاأب. �ل�سخ�سيات و�لحالة هذه، متنافذة كل 
و�حدة تف�سي �إلى �لاأخرى �سو�ء ��ستطاعت 

نق�سها �أو كانت �سورة عنها.تنوع �لن�سب 
�لزمنية في هذ� �لعمل، �ساعدته على تكوين 

بنية تفلت من �ل�سيغة  �لو�قعية في كتابة 
�ل�سيرة �لعائلية �أو تتبع �لوقائع في مو�قيت 

معلومة، فالاختر�قات �لزمنية تكّون في 
�لنهاية، وجهة �لنظر �أو مغزى �لاختيار فيما 
ت�سمح به من م�ساحة �لتجريب من تحكم في 

�سيغ �لطرح.تبد�أ �لرو�ية من حيث لا تملك 
قدرة في تحديد بو�سلتها، فهي ت�سف �لنا�ش 

من �لذ�كرة، و�لم�ساهد �لقريبة، كتوطئة �أو 
تمرين �أولي لما تريد �أن تم�سك به من �أحد�ث 

و�سخ�سيات، ولكنها ت�سي ب�سعف �أو عدم 
معرفة بالمد�خل �لجاذبة. ثم ت�ستوي �سمن 

�تجاهات تتر�وح بين �لتحليل �لنف�سي 
وعمليات تاأمل لما كان عليه �لحال في �أزمنة 

توحي بانتهائها. �سجل �لذكريات �لذي 
يفتحه �ل�سارد يبقى مترددً� بين منظور 

�لحا�سر �لذي يتدخل في كل ز�وية يرودها 

في �لما�سي، وبين حيادية مفتر�سة ت�سكل 
مز�ج �لق�ش، �أو في �لاأقل تفتر�ش في نف�سها 

قوة على �لتخل�ش من �سو�ئب �لعو�طف.
وفي طريقه �إلى تجنب ما يمكن �أن توحيه 

�لق�س�ش من دلالات �أكبر من مكانها وزمانها 
�لمحدود، �متنع �لموؤلف عن �لتورط في 

�أن ي�سفي على حياة �لاأ�سرة �لمر�سودة ما 
يوحي بتمثيلها لمجموعة �أو طبقة �أو طائفة. 

ولا يدلل وجود �لعم �لمهاجر �إلى �أفريقيا 
ومجموعة �لن�ساء في هذ� �لمكان، بامتد�د�ت 

خارج �لتجربة �ل�سخ�سية، �أي بتعميمها 
لت�سبح معاينة للهجرة �لجماعية، فالموؤلف 

عندما يمر على �لجالية �للبنانية �لمقيمة في 
دكار، يذكرها على نحو لا يوحي بخ�سائ�ش 

محددة لنوعها �أو كيفية تعاملها مع �لمحيط 
�لاأفريقي. طموح �لعم �لمهاجر لا يمثل 

طموح طبقة �أو يت�سمن موقفاً، لاأن هجرته 
مجرد مغامرة �سخ�سية من �أجل �لح�سول 

على �لمال �سو�ء عن طريق مناجم �لما�ش 
�لتي يريد �متلاكها، �أوعن طريق �لاأعمال 

�لتي مار�سها، �لو�سيعة منها �أو �لتي تبعث 
على �لفخر �ل�سخ�سي في هذ� �لعمل يطغي 

على �لتاريخي، �إن لم يزحه بالكامل من 
�سجل �لذ�كرة. عبا�ش بي�سون كان ي�سعى 

�إلى نزع فتيل كل ما من �ساأنه �أن يبلغ 
في �لق�ش حد �لمبالغة �أو �لتاأويل. حتى 
�لاأفعال �لخيالية �لتي يزجها هنا، تاأتي 
مجرد مُلح م�ستكملة ل�سورة �لمر�أة �لتي 

يعتني بها �أكثر من عنايته بالرجال. ي�سفي 
�لتخيل �لرومان�سي على �لن�ساء في هذ� 

�لعمل م�سحة تبعدهن عن �لو�قع قليلًا �أو 
ت�سعهن في �إطار �سورة م�سببة. �ل�سابات 

�لجميلات منهن �أقرب �إلى ن�ساء �ل�سور 
�لجاهزة في رو�يات ماركيز، يت�سابهن في 
�لرقة وفي �لقدرة على �لمر�وغة و�كت�ساب 

�ل�سلابة.لا تحاول �لرو�ية �لمزج بين ق�سة 
طبقة �أو طائفة �أو �سعب، وق�سة عائلة 
�أو �سخ�سيات، بل تحاول عزل �لاأ�سرة 

�لمر�سودة فيها عن �لتاأثير�ت �لتاريخية 
�أو �ل�سيا�سية. �أنها تجنب نف�سها م�سقة 

تكوين بانور�ما �أكبر من حجمها �ل�سغير، 
حجم ذكريات لحياة عابرة، مع �أنها م�ست 

�أبعد من مكانها �ل�سغير �إلى مغامرة في 
�أدغال �أفريقيا، غير �أن تلك �لحياة بقيت 
عند ثباتها �لاأول. �لاأهم في �لن�ش �نه لا 

يحاول �أن يحبب لنا �سخ�سية، �أو ينفرنا 
من �أخرى، رغم �أن �لموؤلف م�سغول بت�سريح 

�لعو�طف و�لاأفكار، فنبرته تحمل حيادً� 
مو�رباً، �أو محاولة لتجنب �لاندفاع في 

تحديد �أطر متميزة ل�سخ�سياته، وكاأنه �أر�د 
�أن لا تحفظها ذ�كرة قارئ هذ� �لكتاب.

�صحيفة عكاظ 2006

نحتاج قارئاً متفهماً، حتى وان اأبعدنا عن ذهننا نيته تقديم مادة روائية مختلفة، 
الن�س اقرب اإلى مادة �صردية تنتمي اإلى نثر عبا�س بي�صون الحر، اللامتعين، 

وتحديداً اإن ا�صتطاع اأن يفلت من مجاملاته النقدية، فنثره يملك خا�صية اأ�صلوبية 
تعتمد �صبط الانفعال، واإحداث ذلك التوازن الدقيق في الم�صاعر، والح�صا�صية 

المختلفة في تذوق الاأ�صياء. التحول �صمة �صخ�صيات بي�صون في عمله هذا، فمن كان 
�صعيفاً ي�صبح قوياً في النهاية اأو يجري العك�س

�صدرت عن دار ريا�س الري�س رواية لل�صاعر اللبناني عبا�س بي�صون تحت عنوان "تحليل دم" واإن كانت هذه المحاولة الاأولى لبي�صون 
في ميدان الق�س، فهو �صاأنه �صاأن بع�س ال�صعراء العرب اليوم، لم يق�صر اهتمامه على ال�صعر، فلديه درا�صات متنوعة في النقد الاأدبي، 

اإ�صافة اإلى كونه كاتب عمود متميزا في جريدة ال�صفير البيروتية التي يحرر �صفحتها الثقافية.)تحليل دم( ن�س يحوي الكثير 
من احتمالات الرواية، غير اأن فيه بع�س توليف بين اأدب ال�صيرة الاعترافي، وفن �صناعة الم�صاعر، وال�صغل على ال�صخ�صيات، وهي 

بمجموعها توؤلف مادة روائية اأو توطئة لعمل روائي تتوفر فيه رغبة تجاوز التراتب الزمني وال�صخ�صيات النمطية.ما ي�صتخدمه 
بي�صون في روايته المحتملة، �صيرة رجل يقدم نف�صه عبر تنافذ بين �صخ�صيات متنوعة في عائلة لبنانية تتحرك بين بيروت و�صور 

ودكار عا�صمة ال�صنغال. ومثلما الاأحداث والاأزمنة، نجد تلك ال�صخ�صيات غير قادرة على التطور.

ــــــــبــــــــه الـــــــــ�ـــــــــصـــــــــيرة  فـــــــــيـــــــــمـــــــــا يــــــــ�ــــــــص
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اأ�صعد الجبوري

كان غائر �لعينين وعلى ح�سان �أحمر من 
�لمطاط .يلب�ش ثياب �لقتال، و�سيوفه ت�ساقط 
على �أطر�فه عند مدخل �ل�سبكة �لعنكبوتية. 
بيده منظار تحت �لاأ�سعة �لبنف�سجية. وبين 

�سفتيه �سيكار كوبي يتاأرجح. كان يركب 
�سر�جاً من زجاج تملاأ �سفحاته كتابات �أ�سبه 
بالم�سمارية و�سور لاأر�نب ون�ساء�ت وقناني 

نبيذ.
كان �لرجل في غاية �ل�سفر. ينتظر �أن تدفع 

�لريح ح�سانه ليغرق في �ل�سحب �لبي�ساء لا 
بين طيات رمال �ل�سحارى. ولحظة �أن تقدمت 

�إليه، هام �سائحاً:
�أيتها �لريح

يا باء وباء وباء
�أين جهة �ل�سعر لاأم�سي 

في �لحروف؟
هناك قلت له:

- من �أنت �أيها �لمدجج؟
- �أنا �لعبا�ش بن بي�سون وهذ� �لاأحمر 

ح�ساني.
- �أر�ك وقد تعددت فيك �ل�سيوف؟!

- �سيوفي تلزمني �ليوم. فاأنا ذ�هب لجهة 
�لزرقة.

- تق�سد ميد�ناً لتحارب �أم بحرً� لتغت�سل 
هناك؟

- لا، فمثلما �أغت�سلُ بعرق ح�ساني د�خل 
مملكة "�ل�سفير".. مثلما �أنا عاقد �لعزم على 

�لتعطر بحبر "جهة �ل�سعر".
- وهل تر�ه باب �لماء هناك فترغب بالجريان؟
- �أنا من برج �لحديد .و�أبالي بالوقوف على 

باب �لعارف �أو �لجريان فيه.
- كاأنك تريد �لقتال في �لمعرفة لا�ستعادة ر�ية 

حمر�ء مك�سورة؟
- نحن جيل ر�ياتنا دماوؤنا.

- و�ل�سعر؟
- هو مجرى �لدم حتى �ل�سلوع بالاأحلام.

- �لاأحلام! من �أين تاأتي كل تلك �لديد�ن 
لتغرق غرف �لنف�ش؟

- �لمخلوقات با�سات نقل للاأحلام لي�ش �إلا.
- ونحن ماذ�.�سكك. مو�قف. محطات فقط؟

- لا يلزمني هذ� �ل�سوؤ�ل برد. فال�سيوعي �سكة 
وقطار و�سفر.

- و�لاأحلام؟
- هي حمولة كل ر�كب.

- ها �أنت تبلغ مقام عروة بن �لورد. فحذ�ر �أن 
يلعب بك �بن حد�د �للعبة ذ�تها.

- لن نترك ر�سالتك تبلغ �أحدً�. �أما ر�أ�سي فلن 
تنزلني هناك.

- مجرد فكرة. فلا تاأخذ بها لتغتني ونفقر.
- لقد مللت طقو�ش �أ�سو�ق بيروت.هي 

ببحر و�حد ما برح يهزل ماوؤه من �سدة لغط 
قبائل �لبيزنط و�سما�سرة �لمد�فن، و�أنا �أريد 

�ل�سباحة في بحرين لتنظيف ما علق بالروح 
من �سد�أ وغبار وقرقرة .

- قرقرة تقول؟
- �أعني قر�ءة �لاأ�سماء و�لوجوه و�لاأ�سو�ت 

وخر�ئط �لاأقد�م ومخازن �لدم وم�سخات 
�لطو�ئف في لبنان.

- لن تنتهي من هذ� في قرون.
- لذلك قلت �ساأهرب �إلى تلك �لجهة.

- وهل �ل�سعر جهة �أم جبهة كل �لوهم؟
- �ل�ساعر هو .. �ل�ساعر ربما .. �ل�ساعر 

�أي�ساً.. �ل�ساعر ..
- هو في كل �لاأحو�ل �ساحب مهنة لا ت�سبه 
وظيفة �سرطي �لمرور. يمرر ويمنع.يعاقب 
ويحذر. يقطع طريقاً �أو يحول جهة �ل�سير.

- لا ي�سح قول هذ�. فال�ساعر يحول �سير 

�لقارئ؟
- نحو �لهاوية تق�سد؟ 

- عن �أية هاوية تتحدث!! دعني �أرى ما 
بح�ساني. �أجدهُ وكاأن �أقد�مه بلغت �لمر في 

�لم�سير.
- لا تخف على ح�سانك. �ست�سنده �سيوفك 

�لقاطعة. حتماً �ستبلغ مد�ك في تلك �لاأر��سي 
�لبعيدة.

- كم يذكرني هذ� بالعم دون!! كان يمار�ش 
عدمه في �لحبّ .

- لي�ش �أبدع منه �ساعرً�. دون كي�سوت معركة 
�سعرية �ساملة. كان يكتب �ل�سعر برمحه 

�لطويل. �أمامه �لطو�حين تعربد ب�سفر�تها. 
وح�سانه �لاأفق على م�سر�عيه. �لن�سال في 
�ل�سعر تطابق جوهري مع �لدونكي�سوتية. 

�ألي�ش؟
- لم �أكن �أق�سد دون كي�سوت. ق�سدت دون 

جو�ن.
- لا فرق. �لاثنان من فلذ�ت �ل�سعر.

- �لتعاليم تقول غير ذلك.
- ما زحفت فل�سفة على ن�ش �سعري �إلا 

و�أف�سدت تر�به.
- �أنت تقول هذ�. �ل�سعر خزينة ت�سج 

بمختلف �لمجوهر�ت و�لمعادن.
- كم فيك من ناقد م�ستت.

- لا م�ستت غير ح�ساني �لاآن. �لجهات تتفتح. 
�لجهات ت�سيق. �لجهات ترتفع بالحدود. 

�لجهات مليئة بالاأفر�ن. �لجهات بنوك �آلام. 
�لجهات معا�سي في �ل�سعر وترف في �لمعرفة. 

ما من جهة �إلا وتبد�أ بباب �لنار.
- فادخل.

- ل�ست مري�ساً لاأتطهر بالنار. و��ستعد�دي 
لذلك بعيد. 

- �ألهذ� �أنت كثير �لتاأبين موؤخرً�. 
- من كثرة ما في �لموت من رحلات. �أنا �أعزي 

�لكتاب �أولًا. ثم �أعكف على تاأبين �لكاتب 
�ل�ساعر �لفنان ثانيا.

- ون�سو�ش �ل�سعر.. �ألا ت�ستحق �لتاأبين بين 
�لفينة و�لاأخرى؟

- �ل�سعر�ء قتلة ن�سو�ش. لا يجيدون �لتاأبين. 
ولا وقت عندهم لذلك. كم ر�أيت في حياتي من 

قتلة �لن�سو�ش. يا للهول!!
- و�أنت �ألا تقتل ن�ساً لك �أو ن�ساً ل�سو�ك؟
- �ساأ�ساأل �سيوفي حالما ت�ستريح وتهد�أ. 

- ولكنك �ساعر �سقاق كما �أعلم؟
- �لت�سقيق لعب �سعري. و�أنا �أميل لجر �لنهر 
�إلى ن�سو�سي. وكم �سققت من �سور ومعان 

في ن�سو�سي لاأبلغ �للعبة �لكبرى.
- وما من�سبة �لجمال في ق�سائدك؟ هل 

يجرحك ذلك �لجمال؟
- �لجمال في �سعري من�سوب ��ستر�تيجي. 

كلما تجرح �أحد منه، �سار ن�ساً معتقاً.
- هل �ل�سعر فيك بر�د�ر؟

- لا. �ل�ساعر عندي �سبيه بزهرة عباد 
�ل�سم�ش.

- تدور لتلتقط؟
- لا جمر هناك ليلتقط. وما من ر�د�ر خارج 

�ل�ساعر.
- هل �سعت �سعرياً في قطعة من زمن ما؟
- ربما. لقد مررت بمقاطعة من مقاطعات 

�ل�سبات وخرجت.
- �لحب في �لن�ش..؟

- هو دم �لج�سد. ولا بد من تح�سين ظروف 
تدفقه.

- هل تر�ه قليلًا عندك، وكاأنه لا يريد �أن 
يدوم؟

- �أنا في �لحب �سريع �لانخطاف. وهو يدوم 
ولا يد�وم.

- �ساأتركك لح�سانك مع �لريح. فاأنت مقبل 
على �سفر. خ�ش من يخرج عليك من �ل�سبكة 

�لعنكبوتية بثمر �لمودة. لا تكر�ش �لتوجه 
في �لجهة، لئلا تفقد �لاتجاه. وليكن 

بين �ل�سعر و�لاأقفال دو�م عدم 
�لامتثال للرموز. فلم يعد 

�ل�سعر يتحمل �ساعات 
�لحائط. زمنه �لاآن 

يعمل بطاقة �أخرى. 
فور�ء كل �سعة �ت�ساع. 

و�أعظم �ل�سعر�ء: 
�لتو�سعيون.

ناقد و�صاعر 
عراقي مقيم في 

ا�صتراليا

حوار افترا�ضي مع ال�ضاعر عبا�س بي�ضون 

�صاأتركك لح�صانك مع 
الريح. فاأنت مقبل على 

�صفر. خ�س من يخرج عليك 
من ال�صبكة العنكبوتية بثمر 

المودة. لا تكر�س التوجه في 
الجهة، لئلا تفقد الاتجاه. 

وليكن بين ال�صعر والاأقفال 
دوام عدم الامتثال للرموز. 

فلم يعد ال�صعر يتحمل 
�صاعات الحائط. زمنه الاآن 

يعمل بطاقة اأخرى. فوراء 
كل �صعة ات�صاع. واأعظم 

ال�صعراء: التو�صعيون.
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خالدة �صعيد

فتنة �لن�سيد تتولد من �لاإيقاع �لمتدفق وموكب 
�لعنا�سر. يتقدم �لمن�سدون وتتو�لى م�ساهد 
�لتكوين، بح�سود وعنا�سر وعرة فجّة رثّة 

م�سعّثة بدئية، لم تتاألق من قبل في ذ�كرة 
�سعرية. تح�سر ح�سورها �لخام بكثافتها 

�لب�سرية، بعينيّتها �لمتمردة على �لمجاز �لمنفلتة 
من �لتاأويل و�لت�سعيد. تتلاقى هذه �لغربات 

�لم�سعثة، تغت�سل ب�سوء �لبد�يات وعناق 
�لاأ�سد�د وتكت�سب ح�سورً� �إن�سادياً وقدرة 

على �لاإدها�ش.
عالم يلتمع بجدة �لخليقة. وفيما يبني ما يمكن 

�أن يكون �سياقاً زمنياً، لا يتوقف عن ك�سر 
�لزمن كامتد�د وتعاقب، حتى تتد�خل �للحظة 

بالبد�يات وتتم�سرح "�سور" �أو �لمدينة - 
�لج�سد كفعل، كاآن، كن�سيد يك�سر �لزمن، 

يخرج من �لمعقول ومن �لموؤ�سطر. و�إن كان 
�لبحر �سيح�سر ككائن غائل هائل يتغلغل في 

�لمدينة �لتي ولدت منه.
ومع �أنّ �لحركة تنطلق من غربة �لاأنا، "من 
�أنا؟" فاإنّ "�لاأنا" لا تلبث �أن تقتحم �لجوقة 
�لمن�سدة مندغمة في �لحدث تخترق �لاأزمنة 

وتخترق �لحدود بين �لبحر - �لرحم 
و�لمدينة، ويتقدّم من�سدون لم يعرفهم �أي 

ن�سيد:
�سانعي  �لمن�سدين،  بين  �أقف  حتى  �أنا  "من 
�لنعال �لذين جاوؤو� على خيول هزيلة من 

�لوعر. �لحطابين...�سبيان �لفرّ�نين �لذين 
�أ�سعلو� في �لاأحياء �لم�ستديرة �أكيا�ش �لق�شّ 

و�لخي�ش وح�سر�ت �لجدر�ن. �لفلاحين �لذين 
حملو� ن�ساءهم و�أطفالهم على �أكتاف �لحمير 

�لم�سنّة..."
ن�شّ يت�ساعد بلا توقف، بن�سيد للمدينة 

في خروجها من �لغمر �لوح�ش في �أطو�ر 
هياجه و�رتد�ده و��ستنقاع مياهه، في �أفعال 
تعجن �لب�سر بالموج و�ل�سخر، باأزقّة �لمدينة 

�أدر�جِها و�لقناطر - �لتي، في عملية رفع للزمن 
�لتعاقبي، كاأنها ولدت �ليوم ومن بدء �لخليقة؛ 

�أفعال تعجن �لليالي و�لاأ�سمال ومياه �لبحر 
�لذي ��ستنقع و�أ�سن تحت �لاأدر�ج وحبال 

�لغ�سيل في جرفٍ مت�ساعد يدفع �لمدينة في 
متاه �لاحتمال، في زمن يتد�خل فيه حا�سر 

وتو�ريخ: بل يتد�خل ما قبل �لمدينة و�لتاريخ 
وما بعدهما، وما قبل �لروؤية و�لتاأويل. يرت�سم 

ما قبل �نف�سال �لاإن�سان عن مهده وقبل �أن 
ترفع �سور ر�أ�سها من �لبحر:

ولدنا  �لتي  �لاأحجار  على  لاأدلّكم  �أنا  "من 
عليها كال�سحالي، حين كانت �لمدينة ترفع 

ر�أ�سها من �لبحر. تَغذّينا بال�سم�ش و�لملح، 
و�أكلنا على �لر�حات �أ�سماكاً حية. وكانت 

�لمياه تتناولنا من على �سخورنا ونحن 
نتعلّم �لكلمات و�لاأفكار كلّ يوم".
�إنها عين �ل�سعر تجمع �لزمن 

�لاأول و�لاأخير. ما د�م �سمير 
�لجموع �لمتكلّمة يروي في 

�سياق حكائي - لي�ش حكائياً 
�إلّا في �لن�سق و�لنغم - عن 

تد�خل �لاأطو�ر و�لاأزمنة 
و�لحالات في مغامرة مفتوحة 

مجهولة �لختام:
رحم  من  "نحن" �لمولودون 

�لبحر و�لقادمون من �لوعر 

و�لعائدون من �لقفر �إلى �لبحر �لبارحة 
و�ليوم وغدً�. "نحن"، �سعوب �لرحالة 

و�ل�سيادين و�لمدن �لاآبدة �لمرتمية في ح�سن 
�لبحر و�ل�سعوب �لتي تو�لت و�إليه عادت ومنه 
ولدت من جديد. "نحن" �لزمنُ �لموجُ �لرجر�جُ 

�لعا�سفُ في �لاتجاهات كلّها:
...ثمّ �سربنا من دم كبد �لفجر، ودم قلب �لليل، 
فاعتكرت �أعيننا ونحن في نقيع �لماء �لاأخ�سر، 

وخرجنا نلمع من بي�سة ف�سح �لبحر وف�سة 
�لاأ�سماك، ثمّ نّجم علينا �لرمل، وترقرقت 

جلودنا كاأور�ق �لذهب... وفا�ست �أور�قنا 
فاكت�سينا حر��سف و�سدفاً.

هو "عنف" �سعري، "ت�سعّث" �سعري، يرجّ 
�ل�سورة �لتي �ألفناها ويخلع بديهياتها. عنف 

يذكّر باللوحة �لتي تو�لت عليها �لحركات 
�لفنية في �تجاه مزيد من ته�سيم �لبلاغة وقتل 
�لتاأويل وعلم جمال �ل�سحر و�لرمز و�لاإ�سارة. 

�أي في �تجاه �للوحة �لتي تقول ما بده وما 
خفي وتحيل �إ�سار�تها �للونية �ل�سكلية �إلى ما 
قبلها وما ور�ءها. �لعنف هنا قائم في �لعري 

و�ل�سور �لمباغتة، في "جمالية" تخرج من 
مفهومات "�لجميل" ويمكن و�سفها بالبد�ئية، 
بالوح�سية، بالمعنى �لذي وُ�سفت به �لحركات 

�لفنية، �أي بمعنى مناق�سة �لمحاكاة و�لمثال 
�لاأكمل و�لترف و�لت�سنّع و�لتزيين.

�لق�سيدة ت�ستح�سر �لعنف في �لت�سوير، 
لي�ش في �لتكعيبية لاأنها و�إن كانت تفكيكية 

فهي موؤ�سلبة وملتزمة بح�سور ما لل�سكل مهما 
قوّ�ست ماألوف �لروؤية ومفهومات "�لجميل". 

�لاأحرى �أننا ينبغي �أن ن�سائل �لاتجاهات 
�لوح�سية �لتي منها "�لتعبيرية". ولا �أعرف �إن 

كان عبا�ش بي�سون في زمن ق�سيدة "�لبحر" 
قد تعرف �إلى بيكون وتبناه �إعجاباً. )ق�سيدة 
معلّم"(. بلا  "�لج�سد  بيكون" مجموعة  "بابا 

و�عياً �أو لا و�عياً، يبني عبا�ش بي�سون 
�لق�سيدة بروح �للوحة. حيث �لفنية تولد 

من �ل�سياق �لمختَرَق وحتى من بد�ئية 
�لعنا�سر وخ�سونتها. كما تولد جمالية لوحة 

من �سربات خ�سنة لفر�ساة عملاقة �أو كتلة 

�سديمية فظة فوق م�ساحة هائلة 
تتو�لى عليها �لموؤثر�ت. �إذ �إننا لا نقدر �ألّا نرى 

بده�سة �لتر��سل بين هذ� �ل�سعر وفنّ �للوحة 
لاأي  �لغياب  هذ�  �سرّ  نكت�سف  "�لتعبيرية". 
ترتيب زمني. لا �ستاء في ق�سيدة �لبحر ولا 

علامات لل�ستاء، لا ف�سول، لا نهار ولا ليل، لا 
بد�ية ولا تو�لٍ، بل كما تقدر �لاأنا في �للوحة 
ر وكما تقدر �لاأزمنة  �أن تعلو على زمان م�سوَّ

�أن تلتقي في �للوحة:
يرتفع �لبحر ويرفعنا على �أطر�ف �أ�سابعه �إلى 
�ل�سو�ري، يمتلىء �لبحر ن�سيماً وماء فينتفخ 

ويكبر �سدر �ليمّ. نقف تحت �أنف�سنا، تحت 
�لمحيط، وخ�سخ�سة �لموج تنجرّ على عو�ر�سنا 

و�أر�سنا �لخ�سبية، ها نحن نتبدّد في �لاأمو�ج 
�ل�سربينية �لتي تنهار من جذوعها كالاأ�سجار، 

ونبقى على حلقات �لزبد �لطافية.
هنا ولدنا قبل �أن نولد وبعد ولادتنا. هنا على 
�سخرة في �لبحر، كما ولدت كائناته. "نحن" 

- �أي كائنات �لبحر و�لموج، �لملح و�ل�سم�ش. 
لي�ش �لزمن هنا هو �لمت�سل�سل �لذي يتعاقب 

يغيب بع�سه ليظهر بع�ش بل هو �أطو�ر �لبحر 
تلد �لمدينة �لمرة بعد �لمرة وتر�سم تحولاتها. 

و"نحن" ل�سنا هنا بد�ية ترك�ش مع �لتقاويم، 
�لبدء. عن  تتوقف  لا  �لتي  "نحن" �لبد�ية 

في ق�سيدة "�لبحر" تح�سر حركة �لفعل، عنف 
�لفعل. حركة �سا�سعة، قر�ئن مفاجئة تتلاقى 

كما تقدر �أن تتلاقى في �للوحة ولو ف�سلت بين 
عنا�سرها �آلاف �ل�سنين. فاللوحة ف�ساء يطوّع 

�لزمن، يخرقه �أو ينق�سه، يعلّقه �أو يج�سد 

حركته في �لمتحرك:
ي�سخب  و�لبحر  نقف  كنّا  ذ�ك  "�إذ 

فينا. نتاأمله وهو يت�سلّق كح�سان، ويطير 
كجناحين مقبلين من غير ما طائر".

ولا نكت�سف روح �لبحر �أو بعده ككائن وكحياة 
هائلة، وحتى كمولّد للبعد �لاأ�سطوري و�لح�شّ 

�لاأ�سطوري �إلا في �لنهاية. وهو �كت�ساف 
�سيرتدّ على ما تقدم ويغمره بالمبهم �ل�سحري، 

لكن بعد �أن �سار ملكاً للذ�كرة. وكل ما في 
�لذ�كرة قابل للاأ�سطرة.

�بتعدنا و�بتعد �لبحر، نزل عن �أدر�جنا 
و�سرفاتنا، وعاد �لماء �إلى بيته تحت عنق 
موجته �ل�سود�ء. يجمّ بفم بطيء �سفحة 

�لاأر�ش ويجفف �لياب�سة.
و�سيئاً ف�سيئاً ينمو �لبحر في �تجاه �لاألفة، 
وبعد توحّ�سه يلين، وكاأنما يقترب �ل�سديم 

�لاأ�سطوري من �سكل، لا لي�سَبَّه �لبحر بغيره 
�أو بالاإن�سان و�إنما ليرت�سم من �ل�سديم ككائن 
خر�فّي فرد يتخلل �لمدينة ويعاي�سها وي�ساكن 

�لنا�ش:
نفقاأ �لاأمو�ج �لكبيرة، فيتجمّع �لبحر في 

�لاأحياء، تحت ذباب �لبرك �لو��سعة، ينام 
تحت �لبيوت وفي �لاآبار، بلا حر�ك. يدخل 
�إلى غرفنا فيتمدد بيننا، �سجيناً تحت زرده 

وحر��سفه.
وها هو ع�سيرنا �لاأبدي �لغام�ش وبطانةُ 

�أج�سادنا:
يهمهم �لبحر حول بيوتنا، ويخرج من جيوبنا 

وقبعاتنا، 
ولا يبقى منه بعد �أن يغط�ش، �سوى �سرير 

بحري يملاأ �لرحب. �إذ ذ�ك تجفّ �أ�سرّتنا 
وتجفّ نفو�سنا كال�سو�حل، تبقى �لمدينة بلا 

�أح�سان...
لم يتوقف �سعر�ء �لحركة �لحديثة عن 

��ستدر�ج �ل�سعر �إلى قار�ت جديدة. وهنا 
تريد �للوحة �أن تمثُل بج�سدها. �أن تدخل 

مع �لقارىء في حركة �سر�ع. يريد �لقارىء 
�أن يقر�أ )وي�ستقرىء( لاأنه لا بدّ �أن يقر�أ بكل 
معاني �لقر�ءة. وتريد له �لق�سيدة - �للوحة 
�أن يعاين باأكثر من حا�سة، �أن يُ�سلم حو��سه 

للم�سهد، لهجوم �لعنا�سر وهي تزعزع 
�لمر�جع. مع �أنّ �لمرجع هنا وحيد و�حد 

ولكنه ملتب�ش وقائم في �لبدء: "�لبحر كرحم 
ل�سور". �سور لا كمكان جغر�في - �سيا�سي، 
بل كلحظة �أو حالة �أو فعل ولادة. ولادة من 

�لبحر و�سيمياء �لبحر.
�لق�سيدة �لثانية �لتي �أده�ستني وتوقفت 

�إز�ءها مر�ت هي "مد�فن زجاجية". وفي كل 
مرة لم �أ�ستطع �لامتناع عن مقارنتها بق�سيدتي 
و�إذ�   .)52 �لعدد  "�لبحر" و"�سور" )مو�قف، 

كنت �سابقاً قد توقفت �إز�ء ما بين �لق�سيدتين 
من طباق، على م�ستوى موقع �لاأنا في كلّ من 

�لن�سين، حيث �لاأنا - نحن فاعل ومنتم في 
ق�سيدتي" �سور"، بينما هو محلّ للفعل، مُ�سيّاأ 
ومغيّب في "مد�فن زجاجية"، فلا بدّ من �لقول 

اإذ ذاك كنّا نقف والبحر ي�صخب فينا. نتاأمله وهو يت�صلّق كح�صان، ويطير كجناحين 
مقبلين من غير ما طائر".

ولا نكت�صف روح البحر اأو بعده ككائن وكحياة هائلة، وحتى كمولّد للبعد الاأ�صطوري 
والح�سّ الاأ�صطوري اإلا في النهاية. وهو اكت�صاف �صيرتدّ على ما تقدم ويغمره بالمبهم 

ال�صحري، لكن بعد اأن �صار ملكاً للذاكرة. وكل ما في الذاكرة قابل للاأ�صطرة.
ابتعدنا وابتعد البحر، نزل عن اأدراجنا و�صرفاتنا

ال�شعر "حياة لم تع�شها"
عرفت عبا�س بي�صون بعد قراءتي 

لق�صيدة "البحر" وبدافع من هذه 

القراءة.
كان ذلك قبل ن�صرها �صمن ق�صيدة 

�صنوات.  ع�صر  من  "�صور" باأكثـر 

ن�صرت "�صور" عام 1985. بينما 

�صبقتها اإلى الن�صر ق�صائد لاحقة، 

وبينها "مدافن زجاجية" التي ن�صرت 

في مجلة "مواقف" عام 1983، ثم 

�صدرت في مجموعة "زوار ال�صتوة 

الاأولى..." عام 1985.

ق�صيدة "البحر" كانت مفاجئة: 

ن�صيد يفتح الم�صهد وا�صعاً على 

الجموع والعنا�صر من خارج ماألوف 

اللغة ال�صعرية وتاريخ ال�صعر، 

مقيماً التوتر بين تلك العنا�صر 

وبين اإيقاعية ن�صيد التكوين ونفَ�س 

التدفق الملحمي والده�صة التي 

تتولد من ذلك اللقاء.

هي ولادة وعي للمدينة تنه�س من 

البحر، ويخترقها البحر مثل اإع�صار 

اأ�صطوري، دونما اأ�صطورة تُ�صتعار 

دُ نبعُ معانيها. ولا اأثر هنا  اأو يُجَدَّ

للذهنيّ اأو للتعليم الذي لم تنج منه 

مرحلة في تاريخ ال�صعر العربي كله. 

لا تعليم لاأنه لا ذهنية ولا تقديم 

لمثال.
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�إنّ �لق�سيدتين تلتقيان على م�ستوى �لعلاقة 
بالت�سوير. لاأنه �إذ� كان ن�سيد �لتكوين في 

زجاجية" حتى  "مد�فن  في  "�لبحر" ينك�سر 
ليغدو �لمكان �سد تكوين �أو �سدّ ولادة، و�سلب 
ح�سور بل �سلب ذ�ت، كما يعلن �لعنو�ن، فاإن 

�لاتجاه نحو �لق�سيدة - �للوحة يتر�سخ من 
ق�سيدة �إلى ق�سيدة.

�سحيح �أنّ موجة �لملحمية �لطاغية في 
"�سور" قد  في  �لاأ�سول  ون�سيد  "�لبحر"، 
�نك�سرت في "مد�فن زجاجية". �أو لنقل �إنّ 

ق�سيدة �لتكوين �لبدئي �لهادر �لفائر في 
�لخر�ب  ق�سيدة  �سدّتها  "�لبحر" و"�سور" قد 

�لموؤ�سلب. �إيقاع �لولادة �لفوّ�ر و�سديم 
�لتلاحم و�لتد�خل و�لت�سكل و�لحركة في 

�لاأولى، تقابله على نحو �سارخ حا�سم "مد�فن 
زجاجية" حيث �لنظام �ل�سكلي خطوط 
وم�ساحات هند�سية، و�لتوقيت حديدي 
و�لاإ�ساءة معدنية باهرة لا ت�سمح بظلّ، 

و�لاآلية هي �سمة �لحركة و�لاإجر�ء�ت، في 
مقابل غياب كامل للذ�تية وعلامات �لحياة 

لدى �ل�سجناء و�ل�سجانين على �ل�سو�ء. كاأنما 
�لق�سيدتان لوحتان - عالمان يقف �أحدهما في 

وجه �لاآخر.
�إذ� كانت ق�سيدة "�سور" و"مد�فن زجاجية" 

تقدمان �لح�سور �لاأعلى م�سعّثاً وعرً� 
عفوياً وثّاباً، �أو تقدّمان �لح�سور �لكلي في 

بعد ب�سري، من حيث كونه كلي �لاندماج 
و�لتد�خل )�لمتكلم، �لجماعة و�لاإن�سان، �لبحر، 

�لمكان ومكوّناته، �لاأزمنة و�لتو�ريخ(، فاإنّ 
ق�سيدة "مد�فن زجاجية" و�إن قدّمت عالمها 

في بعد ب�سري، فاإنها تقوم على ت�سكيل علاقة 
نقي�سة: هنا تطالعنا �لاأ�سلبة �لعليا للمكان مع 

�ل�سلب �لاأق�سى و�لتقنين وذروة تحويل �لعالم 
�إلى م�ساحات بلون و�حد وخطوط م�ستقيمة 

وحدود وهياكل متحركة ذ�ت �أ�سكال هند�سية 
�أو �سوئية �أو ت�سويرية. وحيث �لاإن�سان في 

موقع �لمو�سوع بل هو م�سيّاأ على مختلف 
�لم�ستويات: م�سيّاأ كمو�سوع روؤية ورقابة 

وتقنين، كمو�سوع تعقيم و�إح�ساء وح�سار. 
روؤية تلغي �لذ�تية �إلى درجة تغيّب �أية م�ساعر 

حتى م�ساعر �لعد�ء �أو �لرف�ش. هناك تغييب 
لاأي خلفية �إيديولوجية. بل �إنّ �للوحة �سمّاء 

ولا تاأخذ �لم�ساعر بالاعتبار لاأنّ �لر�ئي لا ير�ها 
ولا يتعامل �إلا مع مرئيات. وحتى �لمرئي 
بدوره لا يرى �لذو�ت في �لطرف �لاآخر. 

لايرى في حامل �لك�سّاف �ل�سوئي �إلا �لك�سّاف 
�ل�سوئي،

ك�سّاف �سوئي يترجّل من �لبرج ككائن ف�سائي
)مد�فن...�ش 105(

ولا يرى في جنود �لحوّ�مة �إلّا مقاعد طائرة.
�أمّا �لخفير على �لتلة فهو:

�له�سبة �لتي تتطلّع بر�أ�ش رجل
)�ش 89(

وتتكرر �لاإ�سارة �إل �لجنود عبر تقديم 
�ل�سورة:

�لر�كع" "�لملتحي 
�لبرج" "ملتحي 

�ل�سرد�ب" "ملتحي 
)�ل�سفحتان 87 و89(

�ل�سّحَرة و�لمقنّعون
)�ش 105(

�لرجال و�لاآلات متعانقين على �ل�سبابيك
)�ش 109(

ولي�ش ت�سييء �لم�ساجين باأقلّ من ذلك بل هو 
�أ�سدّ عنفاً كما �سنرى. �إننا هنا �إز�ء عالم من 
�لاأ�سياء و�لكتل �لمتحركة �لملحقة بالاأ�سياء.

لًا بغياب �لاإن�سان �أو  هنا يتقدم �لان�سطار ممثَّ
ت�سييء �لاإن�سان. هنا �لفر�سة �أكبر لو�سوح 

ملامح �للوحة �لتي ي�ستدعيها �سعر عبا�ش 
بي�سون �أو �لخ�سي�سة �لب�سرية في �سعره. 

لقد خرج �ل�سعر - �للوحة يتق�سى �سلب 
�لح�سور و�سلب �لكينونة، - لا بمعنى �لغياب 

بعد �لح�سور، بل بمعنى نفي �لح�سور 
�أ�سا�سياً - خرج من �لروؤى �إلى ثِقَل �لح�سور 

�ل�سيئي وغياب �لاأنا و�لنحن، بل غياب �أفعال 
�لوعي و�لاإر�دة و�لحلم وحتى �لتمني.

هنا ته�سّم �لم�سروع �لملحمي �لذي �أعلنت 
عنه ق�سيدتا "�لبحر" و"�سور"، ورو�ية 

تفكك �لخر�ب.  �أجه�سها  ما  "�لتكوين" �سرعان 
خرجت �لق�سيدة من �لاأنا - نحن، و�سُيِّئت 

�لذ�ت.
فمد�فن زجاجية �أكثر من �قتر�ب من �لح�سور 

�لب�سري للاأ�سياء. �إنها �سلب �لذ�ت وتحويل 
كل ذ�ت �إلى مو�سوع، حتى �لذو�ت �لعد�ئية 

�أو �لعدوة. حيث يَ�سمُر �للمح ويتّخذ �لموقف 
�لا�ستعاري �أو �لتحليلي وجهة مختلفة نحو 

فجاجة �لب�سري وغفل �لب�سري وغياب 
�لذو�ت. �إنها محاولة لاإ�سقاط �لمحمولات 

�لقيمية: �لمَ�ساهد بلا عمق. فقد �ألغي �لمنظور 
ومعه �لعمق �لتاريخي. �لمكان بلا بعد رمزي 

�أو ميثولوجي. هي محاولة لكتابة لوحة - 
ن�ش زجاجي معدني؛ يلغى فيه كل بعد تاأويلي 

وكل ولادة �أو تفاعل �أو حياة.
�لتك�سر�ت قائمة في �لم�سهد، في �لعلاقة، في 
�لحركة، في �لح�سور. تك�سّر�ت خفية تلغم 

�لم�سهد، تدلّ على �لاأو�ساف وتو�لي �لاأ�سو�ت. 
في �لبدء لم يكن �لن�سيد. هنا في �لبدء كان 

�لمرئي. فكاأنّ �للوحة �سابقة على �لوجود. كاأنّ 
�للوحة لي�ست كتابة ب�سرية لوجود �سابق. 

�للوحة هي �لبدء وكل ن�شّ �سي�سدر عنها.
مع ذلك فاإنّ "مد�فن زجاجية" ق�سيدة ر�ئية. 

هي ب�سكل ما �سورتنا في �لعالم منظورً� �إليها 
من �لخارج �أو من طرف �لعالم، �أو على �لاأقلّ 
من طرف عالم ما. نحن هنا مو�سوع. �لذ�ت 

تتقدم كمو�سوع. ومع �أنّ �لق�سيدة غريبة عن 
�لتعليم و�لاإيديولوجيا، فاإننا في هذه �لبنية 

�لتي تتقدم كلوحة يمكن �أن نرى خلا�سة 
فل�سفة �لا�ستعمار و�لا�ستيطان. لي�ش عالمنا 

بكل ما فيه �سوى مو�سوع: مو�سوع للروؤية، 
للدر��سة، للاإح�ساء، للرقابة، للتاأويل، للتحكّم، 

للا�ستثمار، للنهب ولاإطلاق �لاأحكام. علاقة 
وو�سعية �أبعد من �ل�سر�ع و�ل�سجن. كاأنما 
ينظر �إلى عالمنا من �لف�ساء. نحن كمرئيين، 
نحن منظورً� �إلينا كاأ�سياء كمو�سوع كمحلّ 

للاأفعال: ذروة �لعدو�ن.
هذ� ما �سوّره �ل�ساعر في لوحة يطغى فيها 

�لمرئي من حيث هو محلّ للاأفعال من قبل فاعل 
لامرئي بدوره. �لمرئي هنا في ذروة �سيئيته بل 

في ح�سي�ش �سيئيته. �لق�سيدة �للوحة تقول 
ذلك بلا �أي تعليم �سيا�سي ولا �أدلجة. �لمرئي 

بدوره ينظر �إلى �لر�ئي ك�سيء، كمنظار، 
كك�ساف �سوئي، كاآلة، كغياب

ك-�أعماق موؤثثة كالمكاتب.
هذه �لق�سيدة - �للوحة نوع من تاأثيث مقلوب 

�لعالم �أو مقلوب �لوجود. )و�لاأ�سح، مقلوب 
�لوعي �ل�سائد(: تاأثيث يترك للتد�عيات 

وغر�ئب �ل�سور �أن تجرح �لذ�كرة، �أن تهدم 
�لمقايي�ش �أن تلغي �ألفة �لماألوف، �أن ت�ستدعي 
من تاريخ �آخر نظام �لاأ�سياء وفنّ �لنكو�ش. 
ت�ستدعي �ل�سور وقد عر�ها �لاإبد�ل، و�لقيم 

�لمتّفق عليها وقد دُكّت �أ�س�سها. هنا ت�سوير 
عالم بلا �إن�سان. لاأن �لاإن�سان فيه مجرد �سيء، 

ركام �أ�سياء. �لاإن�سان غائب لا يُعلن عنه 
�إلا ف�سلاته "�سطل �لبر�ز" و"ر�ئحة زيت 

�لاإن�سان". في هذه �لق�سيدة لا �أثر لما نجده 
في �سائر �سعر عبا�ش، من ن�سيد �لبد�يات 

�أو من فتنة �لح�سور في �لغياب. هنا يقوم 
غياب �لح�سور تحت وطاأة �لج�سدي �لمُ�سَيّاأ. 

حيث كلّ �سيء معلّب موؤ�سلب معقّم مت�ساو في 
�ل�سيئية.

في هذه �لق�سيدة ن�سهد دمار �لمكان. �لمكان 
�لذي يموت ي�سير بلقعاً �إذ يُ�سَيّاأ �إن�سانُه، 

يُختَ�سر �إلى نجا�سة تُرَ�شّ وتُ�ستاأ�سل 

كاأنما يُر�شّ تاريخُه بالمبيد�ت. �لم�ساهد 
تمتدّ كم�ساحات بلا عمق، بلا منظور، مكان 

زجاجي؛ وعدو�نية �لاآلة فيه حادة �إذ لا 
يظهر محركها. �لاآلات تتحرك كاأنما بالت�سيير 

�لذ�تي. و�ل�سور تتو�لى لتك�سف �لتك�سّر�ت 
في �للوحة:

"�سفّان:
عر�ة على �لجد�ر

�ل�سرطة و�لاأطباء يقفون بمر�سّاتهم
ير�سّون �أي�ساً في �لمر�حي�ش و�لبو�ليع وعلب 

�لنفايات".
�لم�سمر  �ل�سمير  وت�سمّ  تعطف  "�أي�ساً" هذه، 

في ")نحن( عر�ة على �لجد�ر"
على "�لمر�حي�ش و�لبو�ليع". �إذ بعد �أن ر�شّ 

�ل�سرطة و�لاأطباء "�لعر�ة على �لجد�ر" 
ي�سلون ما �سبق بالر�ش في �لمر�حي�ش.. 

�ل�سرطة �أولًا ثم �لاأطباء. لا �سيء هنا من حكمة 
"للحكيم" منزلة  عندنا  جعلت  "�لحكيم" �لتي 

غام�سة �سبه دينية �أو �سحرية. �لطبيب هنا 
�سرطي بتقنية مختلفة، لا �أكثر.

لو ذكر �سيئاً عن �إح�سا�ش �ل�سجين بالبرد مثلًا، 
عن �لذلّ، عن عدو�نية �لتعرية و�غت�ساب 

�لحميمية �لج�سدية، �أو �أي �سعور �آخر لتغيّر 
�لم�سروع ولانت �لق�سوة �أو �لحدة، و�أي�ساً 

لانتهت �للوحة بكل دلالاتها.
لكن مد�فن زجاجية لوحة ب�سرية م�سهدية 

قبل كلّ �سيء، و�إن كانت لوحة لغيابٍ ميت، 
لموت في �لموت، لغياب �أ�سمّ بلا قوة ��ستدعاء 
ولا ذ�كرة. لوحة تنتمي على م�ستوى ما �إلى 

ر �لخو�ء و�لت�سييء  �ل�سريالية. فيها يُ�ستح�سَ
لا �لغياب ولا �ل�سحر. ولا حتى �لموت. هنا 

�لعالم مك�سور. مك�سور و�للوحة بلا �أي خلفية. 
و�لمو�سيقى �ل�سعرية قائمة لا في �ل�سوت، بل 

في �إيقاع �ل�سورة و�لعلاقة. في عنف غام�ش، 
في جموح مووؤود لا يقال، حيث هند�سة �لمكان 

تخنق بر�ري �لحدو�ش.
في هذه �لمرحلة �لاأولى �لتي يتو�جه فيها 

منحيان �سادت فنية �للوحة �لوح�سية بمعنى 
�لبدئي �لخام و�لفج. و�إن قدمت كل من 

�لمرحلتين )�سور ومد�فن..( عالماً ينق�ش 
�لاآخر.

�أتوقف عند ن�شّ لا يتمثل فيه كل ذلك �لتعار�ش 
بين "�سور" و "مد�فن..."، ن�شّ يمكن و�سفه 
باأنه نموذج لهذه �لخ�سي�سة �لت�سويرية �لتي 

لا نملك حيالها �إلا �أن نقر�أ �لق�سيدة قر�ءتنا 
للوحة:

�لن�ش ماأخوذ من ق�سيدة "ل�سو�ش �لوقت 
ي�سلّطون �سمعهم" )مهد�ة �إلى عبد �للطيف 

�سعد(، تقترب من فنية "مد�فن زجاجية" على 
م�ستوى �لحياد وغياب �لذ�ت، بل ترد ملحقة 

بها في �لمجموعة و�إن كانت تحمل تاريخاً 
�سابقاً لها، هو )1981(:

وجدناه ما  "كلّ 
كان قبل خطّ �لاأفق

حيث بقي معطفه مكوّماً
لم يكن هناك �أمار�ت على �ل�سماء

�سوى �أنّ �أعلى �لكر��سي
�رتفع قليلًا

فوق حلقات �لكر��سي �لتابعة
)...(

كان �ل�سلّم م�سندً� �إلى حائط �ل�سماء
و�لمعطف يختلج على �سور �لاأفق

�لاأر�ش بي�ساء
و�لكومة مرفوعة على �لجد�ر

متّجهة �إلى �لقمة
حيث كان �أعلى �لرعاة ين�ست

و�لبدو على �أطر�ف �لعالم ين�ستون
و�لمعاقون �لمعلَّقون كالقرود �لحجرية

على �لبو�بات
ين�ستون

)...(
هذه �للوحة �أو �للوحة �لمكتوبة تقدم مثالًا و�إن 

كان ��ستثنائيّ �لحدّة، في �سعر عبا�ش نف�سه، 
على �ل�سمة �لت�سويرية �لتي ح�سرت في نتاج 

�لمرحلة �لاأولى من �سعره:
�لمعطف �لذي يتو�سط �للوحة هو �لحدث �أو 

ج�سده �أو بقاياه وعلاماته. ي�ستند �إلى �لاأفق 
كوعد بحياة �أو كذكرى حياة، كم�ستقبل، 

كف�سيحة، ك�سرخة من غائب، لاأن ما يتكلم 
هو �لغائب، لاأنّ من كان حا�سرً� �أُفقد �لقدرة 

على �لكلام.

مركز �للوحة هو �لمعطف �لخالي �لذي بقي 
بعد �لقتيل. هو علامة حياة كانت وموت �أغار. 
علامة �لغياب �لذي يح�سر هنا كحدث. معطف 

مكوّم عند �سور �لاأفق. �لاأفق �لذي ح�سر طويلًا 
في �للوحات حا�سر هنا. لكن �لاأفق هو عادة 

�لانفتاح و�لوعد. وهو هنا في �للوحة "�سور" 
وهذ� ما يخرج �للوحة على �لفور من �لفنّ �لذي 

ينقل �لطبيعة. لي�ش �لاأفق هنا لند�ء �لبعيد 
و�لاإ�سارة �إلى ما ور�ء. و�ل�سماء "جد�ر". 

وعلى حو�في �ل�سماء رعاة وقرود. لا �سيء من 
�لملائكة ولا �لغيوم ولا من تاريخ �ل�سماء في 

�للوحات. �أق�سى �لكتامة و�سمت �لتاآويل. رعاة 
لا يرعون �سيئاً وقرود تفاجىء بح�سورها في 

غير مكانها ومر�سحة لكلّ �لتاآويل.
م. �لكومة متجهة  مركز �للوحة هو �لمعطف �لمكوَّ
�إلى �لقمة. �لكومة تختلج، وهذ� �ختر�ق لحالة 

�لموت وحالة �لمعطف �لذي لم يعد معطفاً بل 
كومة، وكومة تختلج. و�لعالم ين�ست.

لوحة بقدر ما هي ب�سرية ت�ستدرج �إلى �لكلام 
و�لتحليل. لوحة لا ت�سبه "بيكون". �لحركة هنا 

�نك�سار حركة. لات�سبه بيكون �إلا في �لمعطف 
�لمكوّم، �لمعطف - �لكومة �لذي ينب�ش ويفور- 
رغم غياب �لج�سد �لقتيل. �لمعطف في �ل�سورة 

�أ�سدّ عنفاً من �لج�سد.
لوحة تقول �لكثير لو تابعنا. على غر�ر لوحات 
ماغريت، طبعاً دون �أي قر�بة مع ماغريت. فقط 
لاأن لوحات ماغريت تتكلم كثيرً�. كما �أنني �أذكر 

بيكون وماغريت ك�سلالة خارجين لا كمعلّمين. 
�إذ لا ي�سبه �أحدهما �لاآخر ولا ي�سبههما عبا�ش 
بي�سون و�إن ��ستدعاهما. لكنه يكتب ق�سيدة 
ب�سرية �أو ت�ستح�سر ق�سيدته �للوحة بقوة.

�إذ �إنّ هناك تر��سلًا قائماً بين �لم�ستوى 
�لت�سويري و�لم�ستوى �ل�سعري. لا نقدر �أن 

نقر�أ �للوحة �إلا عبر �لق�سيدة ولا نقدر �أن 
نخترق �لق�سيدة �إلا في ما بعد �للوحة �أي 
مرورً� بها. و�لبعد �ل�سعري بدوره �سيلقي 

�سوءه على �للوحة، وهي د�أبها �لا�ستدعاء. 
�إنها حركية �لتر��سل بين �لم�ستوى �لت�سويري 
و�لم�ستوى �ل�سعري. �لمعطف �لم�سند �إلى �سور 

�لاأفق يختلج، يحت�سن نب�ش �لغائب، يبثه، 
يو��سله فيما يك�سف غيابه ك�سفاً فاجعاً حادً� 
يذكر با�ستح�سار �لنائحات �إذ يخاطبن �لميت 

كاأنه حي.
�لكر��سي فارغة وممتلئة؛ فارغة لاأنه لا �أحد 

هنا لي�سهد، وممتلئة لاأنها حيث ح�سرت 
ورُتّبت عُيّنت لجمهور حا�سر ما د�م منتَظَرً�، 

وغائب لاأنّ مكانه م�سغول بالفر�غ باللاح�سور، 
بالانتظار. م�سغول باللاقول وب�سمت �لق�سيدة 

عنه فهو حا�سر كغيبة.
وما هو حا�سر )�لرعاة، مثلًا على �أطر�ف 

�ل�سماء( يمثّل �إ�سارة غياب.
�لحا�سر �لفاعل �لمتجدد في مركز �للوحة هو 
يعلّق  و�لمعطف  �لحا�سر.  "معطف" �لغائب 
ولا ي�سند؛ لكنه هنا يُ�سنَد كاأنه مكان �إقامة. 

�لمعطف لا يح�سر �إلا بلاب�سه؛ لكنّ لاب�سه 
رحل تاركاً دمه �لفوّ�ر ليعطي �لمعطف قوة 
�لا�ستح�سار. �لمعطف �سيء، غير �أنه لي�ش 

مغلقاً على ذ�ته. لاأنه ما من �سيء له موقع في 
�للوحة �إلا وله علاقة. لذلك لا تقع عليه �لعين 
ويبقى مغلقاً على ذ�ته. و�أقول هي �لق�سيدة 

�للوحة لاأن �لعين لاتفارق عنا�سرها. لاأنّ 
�لق�سيدة لي�ست مبنية على �لتو�لي بل 

على �لتز�من و�سر�كة �لح�سور. و�إذن على 
�لا�ستدعاء �لمتو��سل �أو �لتر��سل.

ربما �أمكن بمنا�سبة �لكلام على هذه �لق�سيدة 
�لالتفات �إلى مجموعة "لفظ في �لبرد" �لتي 
تبدو على �سيء من �لمفارقة و�لغربة قيا�ساً 

�إلى مجموعات مثل "خلاء هذ� �لقدح" �أو 
فمع  ذلك..  بعد  جاء  �لاأمل" وما  هو  "لمري�ش 

عبا�ش  ي�ستاأنف  �لبرد" )2000(  في  "لفُظ 
بي�سون مغامرته في "مد�فن 

زجاجية" و�لق�سيدة - 
�للوحة، في �لاتجاه 

�لوح�سي �لذي مثلته 
�لحركات �لفنية.

مقدمات الاعمال 
ال�صعرة التي 

�صدرت بجزئين 
عن الموؤ�ص�صة 

العربية للن�صر في 
بيرت

لكن مدافن زجاجية لوحة 
ب�صرية م�صهدية قبل كلّ 

�صيء، واإن كانت لوحة لغيابٍ 
ميت، لموت في الموت، لغياب اأ�صمّ 

بلا قوة ا�صتدعاء ولا ذاكرة. 
لوحة تنتمي على م�صتوى ما 

ر  اإلى ال�صريالية. فيها يُ�صتح�صَ
الخواء والت�صييء لا الغياب 
ولا ال�صحر. ولا حتى الموت. 

هنا العالم مك�صور. مك�صور 
واللوحة بلا اأي خلفية. 

والمو�صيقى ال�صعرية قائمة لا 
في ال�صوت، بل في اإيقاع ال�صورة 
والعلاقة. في عنف غام�س، في 

جموح مووؤود لا يقال، حيث 
هند�صة المكان تخنق براري 

الحدو�س.
في هذه المرحلة الاأولى التي 
يتواجه فيها منحيان �صادت 

فنية اللوحة الوح�صية 
بمعنى البدئي الخام والفج. 
واإن قدمت كل من المرحلتين 

)�صور ومدافن..( عالماً ينق�س 
الاآخر.
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حاوره من بيروت ـ عدنان 
الهلالي 

* لماذ� �لاهتمام بالعادي و�لمهمل؟؟ 
-لي�ش هذ� �لاهتمام و�عيا ولا 
مق�سود� ولم يكن �ختيار� 

حر� بالن�سبة لي وجدت 
�ن �للغة بكامل 

مفرد�تها تملك جاذبية 
ما،وتدخل ب�سهولة في 

نظام �أدبي وحين يتم 
��ستد�عها دون �فتعال 

بمعنى �إن �لكلام عن 
�لاأ�سياء �لمهملة و�لعادية 

بال�سعر يبدو لي طبيعيا 
وبديهيا، ما من لغة 
خا�سة بال�سعر وما 

من مفرد�ت عادية �أكثر من �سو�ها 
�ل�سعر ي�سحب �أي عبارة �و مفردة 

ويحولها �لى مو�سوع �سعري، 
�لمهم تماما هو هذ� �لم�شّ �ل�سعري، 

بامكانك �ن تتحدث عن �لقدر في 
كا�ش خمر و�ن تجد �سوت �لعدم 

في �سقوط زر، و�ن ترى لغز� 
في ن�سف تفاحة ،تو�سيع �لعالم 

�ل�سعري يجري باطر�د مثلما تتم 
في �لفن �لت�سكيلي �أي قنو�ت 

مهملات وعنا�سر غير فنية، هذه 
�لعملية �أ�سهل بال�سعر لان �للغة لا 

تحوي تر�تبا في �لاألفاظ، فالتر�تب 
�جتماعي ما يجعل من كلمة »حذ�ء« 
�قل في �لرتب من كلمة »م�سير«مثلا 

�لتر�تب يوجد خارج �للغة بمعنى 
�نه تر�تب ناتج من �لمجتمع 

و�لايدولوجيا �كثر منه للغة. 
* ماذ� تمثل لحظة �لكتابة ؟؟ 

-هي لحظة �نتظار طويل �كون 
في �لارجح �أعانيه،فال�سعر �نتظار 

و��ستدعاء، �نا �كتب وقتا معينا 
من �ل�سنة و�كتب فيه يوميا ذلك 
يحدث ما �ن �تو�سل �لى �لعبارة 
�لاولى ولا �تو�سل �ليها �لا بعد 

مكابدة طويلة وبقاء ��سابيع بحالها 
لا �جد فيها عبارة وغالبا ما �نتهي 

�لى خو�ء د�خلي، ��سمع ��سو�تا 
في ر�أ�سي �حاول �ن �ج�سدها في 

عبارة. وغالبا ما �جد نف�سي عاجز� 
بكل معنى �لكلمة وغير قادر على 

ت�سريف �لكلمات �أو �جد نف�سي 
و�نا �كتب جملا عقيمة �سرعان ما 

�نتبه �لى لا جدو�ها. 
غالبا ما �جد في �و��سط �لن�ش �و 

نهايته وقد تحررت تماما من خوفي 
وبتُ م�سيطر� على مو�سوعي وعلى 

لغتي، في تجربة )مد�فن زجاجية( 
وهي ق�سيدة �سجن �إ�سر�ئيلية، هذه 

�لتجربة �ساهدة لقد كتبت بعد فترة 
من �لخروج من �ل�سجن �لا�سر�ئيلي 
لكن ح�سيلة �ل�سجن وذكرياته كانت 

�أ�سا�سا في لغة �سبه) كافكاوية( في 
�ل�سعر من حيث ق�سائدي �لطويلة 

كتبت بروح مختلفة. 
* قبل �لكتابة بَم تفكر بالاإيقاع، 

بال�سورة �ل�سعرية، �أم بالمتلقي؟؟ 
-لا �أفكر ب�سيء لكن �لجاأ �لى 

�لقر�ءة قبل �لكتابة، و�قر� 

هي لحظة انتظار طويل اكون في الارجح اأعانيه،فال�صعر انتظار وا�صتدعاء، انا 
اكتب وقتا معينا من ال�صنة واكتب فيه يوميا ذلك يحدث ما ان اتو�صل الى العبارة 

الاولى ولا اتو�صل اليها الا بعد مكابدة طويلة وبقاء ا�صابيع بحالها لا اجد فيها 
عبارة وغالبا ما انتهي الى خواء داخلي، ا�صمع ا�صواتا في راأ�صي احاول ان اج�صدها 

في عبارة. وغالبا ما اجد نف�صي عاجزا بكل معنى الكلمة وغير قادر على ت�صريف 
الكلمات اأو اجد نف�صي وانا اكتب جملا عقيمة �صرعان ما انتبه الى لا جدواها. 

القارئ العربي غير موجود وممثلوه في الموؤ�ص�صة الاأدبية مفقودون

ال�ضاعر عبا�ش بي�ضون: نعي�ش خارج دائرة 
الاهتمام ولا نملك كيانا خا�ضا

حين تقراأ ق�صائد ال�صاعر اللبناني 
عبا�س بي�صون، تتفاجاأ بالتفا�صيل 
العادية التي يوظفها في ن�صو�صه، 
ال�صعراء والكتاب عموما هم اكثـر 
النا�س انتباها ور�صدا لما يدور 
حولهم من متغيرات �صيا�صية و 
ثقافية و اجتماعية تنتقل لداخل 
العقل فت�صبح جزءا من حا�صره 
وم�صتقبله، 
فَهُمْ في محاولة جادة لتثبيتها 
بتفا�صيلها الدقيقة،جميل جدا ان 
تتحدث مع هذا الرجل عن قرب 
لتك�صف عما يدور داخل عالمه 
ال�صعري من روؤيا وحد�س و اأ�صئلة 
قلقة، قد تجد لها اأجابة اأو لا تجد 
في واقع عربي تداخلت فيه اأزمنة 
ثقافية مختلفة. 
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مو�سوعات �سعرية ورو�يات 
ومتوخيا �ن �لقر�ءة تجعلني 

على تما�ش �أكثر مع �ل�سعر وهذ� 
معروف عني بان �قر�أ قبل �لكتابة، 
�كتب كما ��ستطيع �ن �كتب، ول�ست 

�و قادر� على تقييم نف�سي وهذ� 
بالتاكيد عمل �لاخرين. 

* هل �ل�سحافة مقبرة �لادباء فعلا 
؟؟ 

-مار�ست �ل�سحافة، في لبنان 
�ل�سحافة، وماز�لت م�سدر رزق 

لعدد من �ل�سعر�ء و�لكتاب و�لغريب 
مثلا �ن �ل�سعر�ء يت�سدرون 

�سفحات �لثقافة في لبنان ربما 
يدلل ذلك رغم تر�جع �ل�سعر فلا 

تز�ل له مكانة،�سرت �سحفيا 
بدون د�فع �سوى طلب �لعي�ش في 

�لبد�ية لم ��سعَ للتحول �لى �سحفي 
فعلي ربما، �ن �لكاتب لا يحتاج 
لان يكون �سحفي فهو �سحفي، 

مع �لوقت تبين �ن هذ� �لمفهوم بلا 
��سا�ش �ن �ل�سحفي غير �لكاتب 
و�ن على �لكاتب �ن يتعلم كيف 

يكون �سحفيا،بالفعل منذ �سنو�ت 
بد�ت �هتم بموقعي �ل�سحافي ربما 
حفزني لذلك �نني وجدت لاول مرة 

قر�ء. �لكتابة �ل�سيا�سية كانت لها 
�لاثر �لكبير في ذلك فهكذ� بد�ت 

�تعلم كيف �كتب مقالة محكمة 
تقريبا وكيف �كتب �لى قارئ غير 

نخبوي بمعنى �ن تكتب مقالا ذ�ت 
قوة �سجالية مقالة تقب�ش على 

مو�سوعها للحظة �لاولى بدون 
ت�سعيب �و تفريع. 

وتعرف من �للحظة �لاولى ماذ� 
تكون ركيزتها،هذه �لتجربة جعلت 
مني ناثر� لا �ساعر� فح�سب ويمكن 

�ن �قول �ني كتبت �كثر من رو�يتبن 
ن�سرتا في بيروت وهما )تحليل دم( 

و )�سندوق �لرغبة(. 
* تهتم بالفن �لت�سكيلي هل تحاول 

ر�سم لوحة بو��سطة �للغة ؟؟ 
-لا �ر�سم �حيانا �خرت�ش على 

�أور�ق �أ�سكالا ووجوها وخا�سة 
حين �كون وحيد� و�لمهم �ني لم 

�وظف هذه �لر�سوم في �سئ ولا 
�طمح لا�ستثمارها فانا �عرف �إني 

ل�ست ر�ساما ولكن �أحب �لر�سم وبد� 
هذ� من فترة مبكرة جد� فتعرفت 

على �لر�سم في �و�ئل مر�هقتي 
و�ظن �ن هذ� بد� م�سادفة بمقال 
قر�أته بمجلة �لعربي �لتي كانت 
ر�ئجة �نذ�ك وهي مجلة ملونة 

ر�يت فيها مقالا عن ر�سام فرن�سي، 
و�سحرت بالو�نه كانت هذه بد�ية 

�لر�سم وبحثت عنه في �لكتب 
و�لمكتبات خا�سة حيث كنت �دو�م 

�ساعات في مكتبة لبنان ومكتبة 
�نطو�ن في و�سط �لبلد، �تكلم عن 
�سنو�ت نهاية �لخم�سينات وبد�ية 

�ل�ستينات وبالفعل كانت هذه 
�لجولة بالمكتبات جعلتني �كت�سف 

فنانين و �أغذّي طاقتي �لب�سرية 
و��ستمر هذ� �لاهتمام بالفن حتى 
هذ� �ليوم، �ما هل هناك من تاثير 

للفن �لت�سكيلي في عملي �ل�سعري؟ 
هناك ��سماء فنانين نفذت في 

ق�سائدي و�حيانا هناك ق�سائد تهتم 
بر�سامين �أتذكر مثلا فيرتر، يكن، 

بيكا�سو �لا�سباني وغيرهم كما �ن 
هناك ق�سائد عن ر�سامين كالتي عن 

�لر�سام �للبناني �سمير خد�ج . 
* �ل�ساعر يكتب لي�سفى، من �أي 

�سيء ت�سفى؟ 
�أ�سفى من معاناة ع�سبية من �نهيار 

ع�سبي لازمني �سنينا طويلة 
و�أظن �نه �سيبقى يلازمني، كانت 

�لكتابة مثل �لزو�ج ذلك �لحين 
كانت محاولة لتجذير نف�سي بمعنى 

�لخروج من �لاإح�سا�ش بالاقتلاع 
كان عليّ �ن �جد �سببا لبقائي 

حيا،لم �قم باية محاولة للانتحار 
كان هدفي و�سعي هو تماما �لعك�ش 

كنت ��سعى لاأتخل�ش من رعب 
�لانتحار �ن �لكتابة �أعانتني كثير� 

وكذلك �لاأ�سرة لان �لم�ساكل �لتي 
�لقيت علي وتحتاج �لى �هتمامي 

كانت كبيرة جد� بحيث كان علي �ن 
�ن�سى نف�سي. 

* هل تعتقد باأنك قطعت بق�سيدة 
�لنثر �سوطا من �لنجاح و�لمثابرة؟؟ 
-لا �عرف كيف �أجيب،ق�سيدة �لنثر 

مثلها مثل ق�سيدة �ل�سعر تعاني 
من �ل�سروط �لتي تفر�سها �لثقافة 

�لعربية فهنالك �ولا �لتهمي�ش ثم 
�لاأعمال �لحديثة ولا جماهيريتها 

هناك �أي�سا �سرعة تكون �أنماط 
كتابية مهيمنة ثم كثرة �لخائ�سين 

في وجهة مفتوحة وقلة �ل�سوؤ�ل 
�لنظري عن �ل�سعر. 

كل هذ� قد يجعل ق�سيدة �لنثر 
في ذ�ت حالة ت�سبه �لى حد بعيد 
ق�سيدة �ل�سعر �أي تر�سيخ �أنماط 

كتابية بدون �لبحث �لفعلي 
و�لجدي، من �لممكن جد� �ن ت�ساب 

ق�سيدة �لنثر بالان�سد�د �لذي 
�أ�سيبت به ق�سيدة �ل�سعر و�لو�قع 

�ن �ل�سعر بجناحيه )ق�سيدة 
�ل�سعر_ق�سيدة �لنثر( يعاني 

من ركود هناك كثرة تكتب ولكن 
لي�ش �لمهم �لكتابة بل مدى �لبحث 

و�لابتكار و�لخروج من وجهات 
جاهزة. 

* هل نتاجنا كعرب خارج �لحد�ثة 
، بالاأحرى ما علاقتنا بالغرب 

�لثقافي؟؟ 
-�لحد�ثة كلمة متاآلهة عندنا كعرب 

وباتت من مرتكز�تنا �لعقائدية 
بدون �ن يطرح �سوؤ�ل فعلي كاإمكان 

فكري �و �جتماعي و�لو�قع �لحد�ثة 
�لعربية منيت بف�سل ذريع زمن كان 

يعتقد بان �لحد�ثة تخ�سر في كل 
مجال وتربح في �لادب فهذه معادلة 
م�سحكة �ذ� كنا نخ�سر في كل مجال 

�سنخ�سر بالاأدب �ي�سا. 
�لا�سكال �لجديدة لا تكفي ولكن 

ينبغي �ن يوجد محيط ثقافي 
ملائم،هذ� �لمحيط مفقود تقريبا 

مما يجعلها بدون �سند ثقافي 

وبدون تبرير فعلي_نظري_. 
ثم �نه وجود ما ن�سميه بالحد�ثة 

على �سكل مبادر�ت فردية هو 
�مر مهدد د�ئما متفرقة ولا تنتظم 

بمحيط و�حد �و قاعدة و�حدة، 
�لعالم تجاوز �لحد�ثة �لان �لكلام 

ما بعدها، ن�ستعير ما بعد �لحد�ثة 
في �ل�سعر �ي�سا �أ�سبحنا نتكلم عن 

ق�سيدة �لكمبيوتر �لرقمية،قد نكتب 
مثل هذه �لق�سيدة لكن هذه لا يعني 
�نها تجد مناخ منا�سب ما من مناخ 

فعلي لا للحد�ثة ولا لما بعد �لحد�ثة. 

باتت �لثقافة عملا نخبويا بدون �ن 
تكون جامعة مثلا محيطا طبيعيا، 

�ظن �ن �لم�سكلة قائمة ونجاح 
�ل�سعر �و �لرو�ية لا ينقذنا على 

�لاإطلاق و�لو�قع �ن �لمحيط �لثقافي 
يزد�د �سحالة. 

�ما �لغرب فيمكن �لا�سارة �لى �مور 
�ولها نحن نعي�ش في �طر�ف �لغرب 

ولا نملك كيانا خا�سا خارج �لغرب 
نحن �طر�فه وهو�م�سه ،�لم�سكلة 

�ن هذ� �لغرب يقل �عتر�فه بنا 
يوما بعد يوم ثم �ن �لغرب موجود 

بين �نف�سنا فنحن لا نغير �سيئا 
بتر�ثنا �ذ� لم يغير �لغرب،�لبع�ش 

كان يقول �ننا في زمن ماقبل 
�لبرجو�زية و�لان �سنكون بزمن 
بدون �لقدرة على تزمينه فالنظر 

�لى مابعد �لحد�ثة يجعلنا بلا زمن 
وبدون معيار زمني لان ما بعد 

�لحد�ثة تجاهلنا تماما �ذ� كان هناك 
�هتمام بال�سين كبلد ��سيوي فنحن 

خارج د�ئرة �لاهتمام. 
* تقول: بانّ �لقارئ �لعربي غير 

موجود �لا ترى �سيئا من �لق�سوة 
في ذلك؟ 

-�لارقام تقول �ن �لقارئ �لعربي 
غير موجود ولي�ش �نا �سخ�سيا 

و�لقارئ غير موجود لي�ش عدديا 
فقط بل معنويا �ي�سا،فعندما تكتب 

تفكر �ن هناك قارئا يقول لك هذ� 
�ريده وهذ� لا �ريده وهذ� �لجمهور 

مفقود وممثلية بالموؤ�س�سة �لادبية 
مفقودون مثلا على �سيبل �لمثال لم 

�جد محرر� د�خل د�ر ن�سر يعيد 
ترتيب �لن�ش بعد كتابته �لاولى. 

* هل من م�سروع �سعري قادم وهل 
فكرت بكتابة �أ�سياء غير �ل�سعر؟؟ 

-لا �عرف بال�سبط ولكن منذ 
فترة لم �كتب مما يجعلني م�ستاء� 

و�سلبيا للغاية وكالعادة �خ�سى 
�ن �توقف وهذه خيبة كبيرة لم 

ت�سعفني �ل�سنو�ت �لكثيرة بالن�سر 
خوفا من �ن �نب�ش ولم يعد لدي ما 

�كتبه. 
* ماذ� تقول للتجربة �لعر�قية 

�لجديدة ؟ 
-�لعر�قيون يعنوني �قول 

للعر�قيين تجربتكم �لد�مية و�لموؤلمة 
قد تكون من �لتجارب �لعربية 

�لنادرة �لتي ��ستوعبت درو�سا 

وعبر�،�لعر�ق �لبلد �لوحيد �لذي 
تخل�ش من �لحرب �لاهلية و�لبلد 
�لوحيد �لذي باتت �مكانية �عادة 
�لدولة و��سحة للكل، �لانتخابات 

�لاخيرة للمحافظات �لعر�قية كانت 
مفرحة بالن�سبة لي �سخ�سيا لانها 

�فرزت وجها جديدة في �لانتخابات 
وهو �مر مبارك ومهم ومحوري 

جد�. 
هل �سيكون �لعر�ق �لبلد �لعربي 

�لوحيد �لذي �قام �لم�سروع 
�ل�سيا�سي م�سروع م�سالحة 

حقيقة وم�سروع دولة ومو�زنة 
بين �لاثينية و�لمذ�هب؟لذلك �طلب 

و�تمنى �ن �لعر�ق ولم�سلحة 
�لعرب جميعا �ن يتحرر من حربه 

و�ن يكون نموذجا في �لدولة 
و�لم�سالحة ليغدو مثالا لنا كدول 

عربية عما قريب. 
* كيف تقر� �لن�سو�ش �لقديمة 

و�لحديثة لل�سعر�ء وما هو معيارك 
�ل�سخ�سي بالنقد؟؟ 

-لا �أقوم ومنذ فترة بالنقد ،�ن 
تكون �ساعر� وناقد� �سعبا د�ئما 

لان �ل�ساعر و�لناقد عليه �ن يتجاوز 
ق�سيدته. 

و�ن يقر� �ل�سعر بدون �ن يكون هو 
�ساحب �لقر�ءة �لاأولى و�لاأخيرة 

لذلك �كتب �لنقد بقلة وغالبا ما 
�كتب ن�سا �سغير� لدعم كتاب لم 

ينل حقه مع ذلك �أفكر بطباعة بع�ش 
مقالاتي �لنقدية بكتاب لان جيلي 

و�لاأجيال �لتي تكتب لم ت�ستغل 
�لنقد كما ينبغي،تبقى �لاإ�سارة �لى 

ما ندعوه نقد� في �يماننا هو في 
�لغالب �سجع و�سطحي وبدون 

ذ�ئقة �ذ� لا يز�ل �لنقد �لا �لقليل 
منه مهنة بدون مو��سفات،بع�سها 

يعنيني و�قر�أه �ما �لاأكثر فلا يعني 
لي �سيئا �أبد�. 

�قر� لطرفة بن �لعبد، عمر بن 
�بي ربيعة،�لنابغة،�بي نوؤ��ش 

،�لمتنبي و�لمعري بدون �ن نن�سى 
�بن �لرومي.�ما �لجدد ، قر�ت 

للجميع تقريبا ولي�ش �سعر�ء هذه 
�لاآونة فقط،قر�أت �ل�سياب، ،�ألبياتي 

،�دوني�ش، �ن�ش �لحاج و�سعدي 
يو�سف قر�تهم جميعا و�ل�سعر لي�ش 

هوؤلاء فقط هناك �سركون بول�ش 
ومظفر �لنو�ب 

* ماذ� يعني لك �لتر�ث ومن �أي 
خلفية �نطلقت للكتابة؟ 

-هناك �سعر�ء موؤثرون بطبيعة 
�لحال في م�سيرتي،كتبت في 

�لبد�ية تقليد�ت كثيرة لل�سعر�ء مثلا 
لنز�ر قباني ولل�سياب وخليل حاوي 

كل ما كتبته في �لبد�ية من ق�سائد 
هي تمارين وتقليد�ت لكتاب �آخرين 

ثم �خذت منحى خا�ش بي نجحت 
في بع�سها ولم �نجح في بع�سها 
�لاخر،وبطبيعة �لحال كان هنالك 

عدد من �ل�سعر�ء �لغربيين �آليوت، 
بابلو نيرود�،وتمان،رد�سي�ش 

�ليوناني،ريلكه،ترومر... 
�ما �لتر�ث منف�سل ونحاول �ن 

ن�ستعيده فهي فكرة خيالية،بيننا 
وبين �لتر�ث قطيعة من مئات 

�ل�سنين ولكن هذه �لقطيعة لي�ست 
مفرغة �و خاوية فقد 
كان �ت�سالنا بالتر�ث 

قائما فيها على 
نحو ما.

ن�صر الحوار 
في مدونة 

جهة ال�صعر 
الالكترونية

لعراقيون يعنوني اقول 
للعراقيين تجربتكم 

الدامية والموؤلمة قد تكون 
من التجارب العربية 

النادرة التي ا�صتوعبت 
درو�صا وعبرا،العراق 

البلد الوحيد الذي 
تخل�س من الحرب 

الاهلية والبلد الوحيد 
الذي باتت امكانية اعادة 

الدولة وا�صحة للكل، 
الانتخابات الاخيرة 

للمحافظات العراقية 
كانت مفرحة بالن�صبة لي 
�صخ�صيا لانها افرزت وجها 

جديدة في الانتخابات 
وهو امر مبارك ومهم 

ومحوري جدا. هل 
�صيكون العراق البلد 

العربي الوحيد الذي 
اقام الم�صروع ال�صيا�صي 

م�صروع م�صالحة حقيقة 
وم�صروع دولة وموازنة 
بين الاثينية والمذاهب
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كاظم جهاد *

 لم يطلع بها على قرّ�ئه �إلّا بعد ما �نحفرَتْ في �سدور 
�لعديدين �سفحاتٌ منها كاملة، كان هو قد ن�سرَها هنا 

وهناك، ف�سار للق�سيدة، قبل �سدورها باأعو�مٍ، �سد�ها 
ة. في فترة ين�سخ فيها �ل�سّعرُ  �لكبير و�أ�سطورتها �لخا�سّ

�ل�سّعرَ ويندر فيها �لفريد و�لا�ستثنائيّ، لي�ش من �لي�سير، ولا 
بالعديم �لمفاجاأة، �أن يتحوّل ن�شّ �إلى �أ�سطورة، و�أن تنقلب 

ق�سيدة �إلى تميمة �سافية يحملها في بو�طن �لذ�كرة ودخيلاء 
عر كثيرون.  �لقلب مُ�سابون بِد�ء �ل�سِّ

عندما نقارن �لاآن بين ما نعرفه عن �لت�سوّر �ل�سعريّ �ل�سّائد 
في بيئات تر�ثيّة �أو تقليديّة كهذه �لتي ن�ساأ فيها عبّا�ش 

بي�سون وبين �لح�ساد �ل�سعريّ �لذي حقّقه هو في م�سيرة 
يمتدّ �لجزء �لظاهر �أو �لمعلَن منها وحده على ثلاثين عاماً، 

يُده�سنا ما قام هو به على �للّغة �ل�سعريّة وبناء �لعبارة 
و�سبل �لتّ�سوير �ل�سعريّ من ت�سحيحات متو�لية و�نقلابات 

هي في �لاأو�ن ذ�ته معرفيّة وفنيّة. على �سخب �لقول 
و�حتفاليّته، هذه �لمهابة �لتي ي�سبح فيها تاريخ �سعريّ كامل 

وت�سري �آثارها حتّى على �سعر�ء تالين لجيل �لرّو�د، �آثرَ 
بي�سون �سفافيّة �لقول و"�فت�ساحه"، و�أبدى �أكبر حر�ش 
ممكن على جلاء �لعبارة ون�ساعتها. ولم يكن هذ� �سنيعاً 
ر بها، بل  �سهلًا ولا ثمرة نزوة �سخ�سيّة �أو �سليقة غير مفكَّ

هو نتيجة فعلٍ وت�سميم و�إر�دة و�ختيار. مثلما يهوي 
ة  �لنّحات باأزميله على �لحجارة �أو على كتلة �لطين �لمتر��سّ

وغير �لمت�سكّلة ويمار�ش عليهما تقليماً وتكويرً� وت�سذيباً 
ومعالجة، فمع كلّ ق�سيدة يبد�أ �ساعر كعبّا�ش بي�سون عمله 
�لتّ�سذيبيّ على �للّغة، لا ليمنحها فح�سبُ �سكلًا، بل ليجرّدها 

من جميع �لاأ�سكال �لموروثة و�لاأفعال �لاآليّة و�لمعاني �لجاهزة 
هة �لتي فر�سها عليها تاريخ طويلة من  و�لانتحاء�ت �لموجَّ

�لممار�سة �ل�سّعريّة. لا ي�سدر عمله عن �عتقادٍ ببر�ءة �لكلمات 
وخلوّها من �لمعنى، بل بالعك�ش من كونها كلمات منخرطة 
في تاريخٍ وممتلئة باإفر�ط بمناطق من �لمعنى مكرورة، بل 

متهافتة، عليه هو �أن يقوّ�سها كلّها لي�سخّ لغته، �أي لغتنا 
بعامّة، بمعنى �آخَر ويُك�سبها عاد�تٍ جديدة. هكذ� يمكن �لقول 

�إنّ بي�سون �ساعر يعمل م�ستندً� �إلى فل�سفة �سخ�سيّة كاملة 
�ش ومكتمل. ولن  في �لق�سيدة و�للّغة، و�إلى فنّ �سعريّ موؤ�سَّ

يفيدكَ في �سيء �أن تبحث عن عنا�سر هذين �لفل�سفة و�لفنّ 
�ل�سعريّين في ما يكتبه بي�سون من نقد ومر�جعات فكريّة لها 

هي �أي�ساً عمقها �لخا�شّ وفر�دتها. ذلك �أنّ تو��سعه �لجمّ 
و�حتر�مه �لكبير لتجارب �لاآخرين مهما �سغرتْ يمنعانه 

من �أن يفر�ش ت�سوّره �ل�سعريّ �ل�سخ�سيّ على �سو�ه. ولماّ 
كنتُ، ف�سلًا عن كوني قارئاً مو�ظباً لكتابات عبّا�ش بي�سون، 
و�حدً� مّمن نالو� �سرف معرفته عن قرب، فاأنا لا �أتذكّر �أنني 
ر�أيتُ كثيرين مّمن ي�سارعون بي�سون في �إ�سغائه �لعميق 

للاآخَر- كلاماً وكتابة. هذ�ن �لفل�سفة و�لفنّ �إنّما ينبغي 
��ستجلاوؤها في كتابته �ل�سعريّة. هما �سرب من 

ور �للغويّ و�لوجوديّ و�لنقد �ل�سمنيّ  �لت�سّ
عليه تتاأ�سّ�ش �أعماله وعنها ت�سدر. ولئن 

كان من �ساأن در��سة �ساملة ل�سعره �أن تبين 
عن محاور �نعقاد هذ� �لت�سوّر و�نخر�طه 

في �لعمل و��ستحالته �إلى �سلوك، فلن 
�أتمكّن في هذه �لعجالة من �أن �أقوم باأكثر 

من �لاإ�سارة �إلى بع�ش هذه �لمحَاور و�إلى 
�ثنتين �أو ثلاث من هذه �للم�سات �لتحويليّة 

�لتي يُجريها بي�سون على لغة �لق�سيدة، ومن 
خلالها على �للّغة.

�أوّل ما يلفت �لانتباه في �سعر بي�سون 
خلوّه �لمتعمّد من كلّ عدّة بلاغيّة �أو 
يكاد. ولماّ كان من �لمتعذّر �أن تخلو 

كتابة من بلاغة، ما د�م معنى 
يرى  ما  على  "�لبلاغة" بالاأ�سل، 

�لجاحظ، مرتبطاً ببلوغ �لمعنى 
و�إبلاغه، فينبغي �لكلام في حالة 

بي�سون على بلاغة م�سادّة �أو 
�سدّ – بلاغة. متانة كلمات 

�ل�ساعر وقوّة �أفكاره ومنطقه 
�ل�سعريّ وما ت�سي به مقالاته 

من معرفة معمّقة بالتر�ث 
�لعربيّ ولي�ش بالاأدب �لغربيّ 

وحده، هذ� كلّه يمنعنا من 
�لتفكير باأنّه يتنكّب �سبُل 

�لبلاغة �أو يتجنّبها لاغتر�به 
عنها. بل هو رف�ش لمح�سنّات 
�لكلام نابع من �عتقاد حا�سم 

ونهائيّ باأنّ حُ�سن �لكلام �إنّما يتاأتّى 
من "فقره"، فقر مكت�سَب بف�سل �سر�ع 

كانت عنيد و�سبه مهوو�ش �سدّ نو�فل �لكلام. 
�لعرب تدعو �لمر�أة �لمجرّدة من �لحليّ "عاطلًا"، وعليه فما 
يمار�سه عبّا�ش هو نوع من "تعطيل" �للّغة لتمار�ش �أثرها 

بلا زو�ئد ولا عكّاز�ت، ما يدعوه هو، با�ستعار�ته �لمتو�ترة 
من لغات �لغرب، "�إك�س�سو�ر�ت". كانت �لعرب �أي�ساً تقول 
�إنّ �لمح�سّنات �للغوية و�أدو�ت �لبلاغة هي كالملح و�لتو�بل 

دة له. بي�سون  لا غنى عنها ليطيب �لطّعام ولكنّ كثرتها مُف�سِ
يبدو بالعك�ش عاملًا بمنطق متطرّف يجد روعة �لماآكل في 
تق�سّفها. عندما تتخلّ�ش �للّغة من �أفاويهها لا يبقى �سوى 

�لاأ�سا�سيّ. وفي جرّ �لكلام �ل�سعريّ �إلى م�ستوى �لمائدة ما 
يثير حذر �ل�سّاعر وي�ستفزّ با�سرته �ل�سعريّة �لمثقّفة �لتي 

ترفع خطاب �لق�سيدة �إلى م�ستوى غذ�ء �آخَر، مختلف تماماً، 
وَر  بل حتّى �إلى م�ساف "�سمّ" �سروريّ. من هنا هذه �ل�سّ
ادمة، و�لانحياز �إلى ت�سوير "عفن" �لج�سد و�لعالَم،  �ل�سّ

ما يدعوه جورج باتاي "�ل�سطر �لملعون" من �لوجود، 
جانبه �لاأ�سوَد �لذي توقّف نقّاد عديدون �أمام �سريانه في 

�سعر بي�سون. لقد ��ستغرقَ هذ� �لجانب كلام غيِر ناقد 
وناقدة، وكان هوؤلاء محقّين تماماً في وقفاتهم هذه لاأنّ 

�إبر�ز بي�سون لل�سطر �لملعون هذ� جاء لافتاً و�سديد �لتو�تر 
و�لتركيز، ولا �سكّ �أنّه ي�سكّل �إحدى �أهمّ �لمعَالِم �لجديدة �لتي 

بها و�سمَ هو لغتنا �ل�سعريّة وذ�ئقتنا. ينبغي مع ذلك، في 
�عتقادي، عدم ن�سيان �أنّ هناك جو�نب �أُخرى في �سعره، و�أنّ 

�ن�سغاله بت�سوير "عفن" �لو�قع وفهمه يجد رديفه ومعادله 
�سة هي �لاأخرى وناطقة  �لمو�سوعيّ في فل�سفة للجَمال موؤ�سَّ

بقوّة في �سائر ق�سائده.
هذ� �لا�ستبعاد للبلاغة في مفهومها �لتقليديّ يجرّ معه، لدى 

بي�سون، تبنّياً جريئاً ومُنع�ساً لاأو�ليّات �لجملة �لتقريريّة 
عر بل ت�سوقنا  �أو �لرّو�ئيّة ب�سورة مفارقة لا تغرّبنا عن �ل�سِّ

�إلى �سميمه. �أفتح على هوى �لم�سادفة �سفحة من "نقد �لاألم" 
و�أقر�أ: "�سبح رجل و�مر�أة. �سنعا 

من نظرة ج�سرً�. من �بت�سامة 
�سريرً�. تركا نارً� على �ل�سّرير، 

وحدها تبقى حين يقترن �لوجهان" 
)�ش 44(. يقدر هو�ة �لنقد 

�لتّطبيقيّ و�لبلاغيّ �أن ي�ستاأن�سو� 
طويلًا بتحليل �لتك�سير�ت �لد�لّة 

�لتي يمار�سها �ل�سّاعر هنا على 
�لاأو�ليّات �لمتعارَف عليها و�لمعمول 

هذا الا�صتبعاد للبلاغة في مفهومها التقليديّ يجرّ معه، لدى بي�صون، تبنّياً جريئاً 
عر  ومُنع�صاً لاأواليّات الجملة التقريريّة اأو الرّوائيّة ب�صورة مفارقة لا تغرّبنا عن ال�صِّ

بل ت�صوقنا اإلى �صميمه. اأفتح على هوى الم�صادفة �صفحة من "نقد الاألم" واأقراأ: "�صبح 
رجل وامراأة. �صنعا من نظرة ج�صراً. من ابت�صامة �صريراً. تركا ناراً على ال�صّرير، 

وحدها تبقى حين يقترن الوجهان" )�س 44(. 

لغة عبّا�ش بي�ضون 

ن�صاأ عبّا�س بي�صون في بيئة مثقّفة اأفرادها مكتنزون بمعرفة معمّقة للتراث، عارفون 
بم�صالكه الوعرة ومحيطون بَمداخله ومَخارجه. والده نف�صه كان يكتب ال�صعر العموديّ 
وله فيه ديوان مطبوع. كان لن�صاأة كهذه اأن تدفع �صاعراً �صواه اإلى الوثوق ثقة مفرطة 
باإمكانات القول عنده واإلى اعتناق م�صلكيّة �صعريّة مبكّرة كمَنْ يعتنق ال�صّعر مثلَ مهْنة. 
بفعل فرادةٍ لديه ما برحت تميّزه، عملَ هوَ باختيار معاك�س تماماً. راح يرجئ موعد 
بقيَ  اإنتاجه  ين�صر  لم  مَن  وكاأنّ  النّ�صر،  عن  �س  مكرَّ تعبير  يقول  النّور" كما  اإلى  "ظهوره 
منغمراً في الظلام. قَبِلَ بي�صون ظلامَ البدايات واأطال منه وابتنى فيه نفقه الخا�سّ، 
و�صاء اأن تكون بداياته عبوراً طويلًا للّغة وللعالَم. رف�سَ النّ�صرَ طيلة �صنوات، وكان هذا 
اأوّل اختيار حا�صم �صتكون له نتائجه المعتبَرة. اأنْ يمتنع عن الظهور قبل �صنّ الثلاثين 
�صاعرٌ لا �صعوبة لديه في الكلام ال�صّعريّ ولا في غيره من الكلام، وخ�صو�صاً لا تخلو 
جعبته من ال�صعر النّاجز المكتوب، ففي هذا اآية بديعة. نتذكّر كم من ال�صّنوات بقيتْ 
ور- ق�صيدة" حبي�صة اأدراجه، رائعته "�صُ
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بها للاأد�ء �للغويّ. فالعبارة �لاأولى مبتد�أ بلا خبر. �لخبر 
ياأتي في �لفعل �لذي يت�سدّر �لعبارة �لثانية �لمف�سولة عن 

�لاأولى بنقطة لا تخطئها عين. �لعبارة �لثالثة معطوفة 
على �لثانية �إ�سمارً�، �أي بلا �أد�ة عطف. �لعبارة �لاأخيرة 

متما�سكة بالعك�ش ولا تك�سير ممارَ�ساً فيها على منطق �للغة 
و�لنّحو. للمروق على �أعر�ف �للّغة في �ل�سطر �لاأوّل من 

�لمقطع مبّرر�ته و�آثاره في تلقّينا �ل�سعريّ، وللوفاء للمنطق 
�لقاعديّ في �للّغة في �ل�سطر �لثاني من �لمقطع مبّرر�ته �لفنيّة 

ونتائجه �أي�ساً. في �لبدء قطّعَ �ل�سّاعر �أفعال �لعا�سقَين ليُبرز 
ة. وفي  كلاًّ منها بمقت�سى ثقله �لخا�شّ وحمولته �لخا�سّ

�لختام حر�شَ على مر�عاة تكافل �سطرَي �لعبارة لاأنّ �لنّار 
�لتي تركها �لعا�سقان على �ل�سّرير لا تنال معنى ولا وزناً ما 
لم يُ�سارع �ل�سّاعر �إلى �لتاأكيد على ما ي�سنع فر�دتها: بقائها 
علامة على �قتر�نهما. وعندما تُر�جع �لمقطع وترى �أنّ �لاأمر 

يتعلّق بج�سر م�سنوع من "نظرة" وب�سرير منحوت من 
"�سبحهما"،  �سوى  �لعا�سقين  من  نرى  لا  "�بت�سامة" و�أنّنا 

تُدرك �أنّ منطق �لمعنى ولي�ش منطق �لبناء �للغويّ وحده 
يتلقّى هو �لاآخر �نزياحاتٍ د�لّة هي وحدها �لكفيلة بتج�سيد 
معجزة �للّقاء �لع�سقيّ خارجَ كلّ مقاربة غزليّة معروفة. ولا 

ب �أن يلاحظ ما يدين به فنّ �لتقطيع هذ�،  يفوت �لقارئ �لمدرَّ
�لذي يعمل تارةً بالف�سل وبالو�سل طورً�، �أقول ما يدين به 

لحنكة �سينمائيّة )و"�ل�سّينما هي، ��ستقاقيّاً، "ر�سم �لحرَكة"( 
ولثقافة ب�سريّة تقفان هما �أي�ساً �سمنَ عنا�سر تفرّد بي�سون 

بين �أقر�نه من �ل�سعر�ء �لعرب. 
من هنا كانت �لقر�ءة �لاأولى خادعة �أبدً� لدى �لتعاطي وهذ� 

�ل�سّعر. في �أغلب �سوَره �ل�سعريّة �إن لم يكن فيها كلّها، 
فات و�لمحمولات، ورثه  يمار�ش بي�سون هذ� �لتّرحيل لل�سّ

عن كبار �سعر�ء �لغرب و�ل�سرق و�أ�ساف �إليه من عنده 
و�سيّر منه فنّاً �سخ�سيّاً. �أطرح كمثال �سورة و�حدة في 

�أربع كلمات: "تذرفينهم ويعودون في دموعك" )"�لخطيبة"، 
لكنّ  يُذرَف.  ما  �لعادة  �لدّموع هي في  �لاألم"، �ش 45(:  "نقد 

�لع�سّاق �ل�سّابقين �أو �لُخطّاب �لرّ�حلين هم مَن يعودون عبر 
دموع �لمر�أة رغم ما تبذله من جهد في "ذرفهم" و�إخر�جهم 

من دو�خلها. لا حاجة بال�سّاعر لكلمات وفيرة لت�سوير وفاء 
�لعا�سقة و�رت�سام �سورة �لمع�سوقين �لاأبديّ في ذ�كرتها 

�لوفيّة �أو �لعاجزة عن �لنّ�سيان. يكفي لهذ� �سورة مقت�سبة 
وترحيل بارع لمكان �لم�سمّيات و�لمنعوتات. هكذ� تن�ساأ علائق 

جديدة لعنا�سر �للّغة هي في �لاأو�ن ذ�ته، بل قبل ذ�ك، 
حو�مل لنمط من �لروؤية �ل�سّعرية مُغاير. وعلى �أثر هذه 

ور: "لا ترتجفي يا  �للم�سة �لاأولى �لمبارَكة تندفع بقيّة �ل�سّ
حبّي... لن يعرف �أحدٌ كيف خرجتِ �سمعةً من �لعا�سفة. كيف 

فحة نف�سها(. لن تبكي �لخطيبة  تعود ن�سمتكِ �مر�أة" )�ل�سّ
�لمهجورة �أو �لتي ربّما كانت �لحرب �لتهمتْ خُطّابها �لمتتالين 

�أمام �سمعة، بل ت�سبح هي نف�سها �ل�سمعة �ل�سّائرة �لتي 
يدعوها �لمتكلّم في �لق�سيدة �إلى عدم �لارتجاف. ولن ت�سير 

هي بمثْلِ نعومة �لنّ�سيم كما �عتاد �ل�سعر�ء �لعرب �لقول، 
بل �إنّ ن�سمتها، �أو روحها، �أو �لمر�أة نف�سها بما هي ن�سمة، 

�ست�سير حياة. هذه و�سو�ها ت�سكّل مخزوناً ثريّاً وو��سعاً من 
�سوَر عادلة و�سائبة بالقدر ذ�ته لاأنّها وفيّة لمنطق �لمغُايَرة 

نف�سه. منطق تعوّده بي�سون و�أتقن بلورته حتّى �سار ديدناً 
له وطبيعة. تطير �ألباب �لرّجال �أحياناً ولهاً بن�ساء لاأعينهنّ 

حوَلٌ خا�شّ يمنح نظر�تهنّ غو�يةً وعُمقاً. في لغة عبّا�ش 
بي�سون �ل�سعريّة "زوغان" �أو "تزييغ" بالغ �لخ�سو�سيّة 

قادر على ترحيل �للّغة �لماألوفة �إلى منقلبات للمعنى خطيرة، 

وعلى �إعادة �سوغ �لمو�طئ �للغويّة و�لاإدر�كيّة �لم�ستركة 
بحيث تتخلّ�ش من "كلي�سيّتها" وتكت�سب �أد�ئيّة جديدة. 

�سبقَ �أن كتبَ دريد� �أنّنا �إذْ نعمل خارج �لموروث تماماً نجرّد 
مبادرتنا من كلّ �إمكان للتاأثير عليه. يخرج �ل�سّاعر من �لتر�ث 

جارًّ� معه بع�ش �أدو�ته ومعانيه �لتي ��ستحالت حجارة 
هامدة ويُعيد �إنعا�سها ب�سربات مطلقة �لجدّة من �أزميله، هذه 

�لكناية �ل�سّائرة عن وعيه �ل�سعريّ وبر�عته �لاأ�سلوبيّة.
حركة �لخروج من �للّغة وعلى �للّغة، ما دعوناه بكلمة 

دولوزيّة )ن�سبة �إلى �لفيل�سوف جيل دولوز( ترحيل �لمعاني 
و�لكلمات، ير�فقها �إذَن دخول في مناطق "عذر�ء" وغير 

�سالكة من �للّغة ومن �لمعنى وكذلك بانتباه وفّي و�سارم �إلى 
تجدّد�ت �للّغة نف�سها و�رتباطها �لحميم بمعي�سنا �ليوميّ 
�لاأكثر حر�رة. وهنا �أي�ساً يعرب بي�سون عن جر�أة كبيرة 
وي�سبح �سدّ �لتيّار. �سعره مختَرق بكلمات عاميّة، لبنانيّة 

تحديدً�، بع�سها م�ستعار من �لفرن�سيّة كما هو �سائع في 
لهذه  �أقدّم  �لاأمثلة ولن  �أكُثر هنا من  لن  لبنان.  "محكيّة" �أهل 
�لكلمات جرْدً�، لاأنّها ماألوفة لدى قرّ�ء �ل�سّاعر. لا على �لتعيين 

�أفتح �ل�سفحة 27 من "�سجرة ت�سبح حطّاباً"، في قلب 
�إحدى �أهمّ �لمر�ثي �لتي جادت بها �لعربيّة: "لا �أحد في بيت 

�ل�سيكلوب". على مدى �سبعة �أ�سطر تجد �لعبارة �لتالية: 
هند�سيّ" و�لعبارة:  كتيوريم  مرتّبة  �لعمليّة  �إنّ  نقول  "للدقّة 

�ل�سّوتيان  ي�سلو�:  �أن  قبل  كثيرة  �أ�سياء  �إخر�ج  من  بدّ  "لا 
�لذي تلبّد و�نتف�ش كقطّة ميتة". قد تكون �لمفردة "تيوريم" 
بمعنى نظرية في �لريا�سيّات �أو �لفيزياء �سائعة لدى �أغلب 

من �جتازو� �لمرحلة �لثانوية �أو �لاإعد�ديّة في �لدر��سة 
في �سائر �لبلاد �لعربيّة، �إلّا �أنّ �لمفردة "�سوتيان" لي�ست 
كذلك لدى مَن يجهل �لفرن�سية �أو �لمحكيّة �للبنانية �لتي 

��ستعارت �لمفردة منها. لنتخيّل �ل�سّاعر وهو يُحلّ "نظريّة 
هند�سيّة" محلّ "تيوريم" و"منْهَدة" محلّ "�سوتيان". لا �سكّ 

فحة �ستفقد �لكثير من �أثرها �ل�سعريّ. هذه �لمرثيّة  �أنّ �ل�سّ
�لو��سعة ب�سفحاتها �لاأربعين ت�ستمدّ قوّتها من �لتّ�سميم 

�لمهوو�ش �سبْه �لمدرو�ش في مر�فقة �لفقيد �لمنتحِر عبَر 
نات عالَمه �ليوميّ ومخلّفات ع�سقه،  �أ�سيائه �لاأليفة ومكوِّ
يعيد �ل�ساعر قر�ءتها ب�سحوٍ مفجوع باعتبارها حو�مل 

�أو مر�يا لمدرَكات �ساحبها، �أي �لرّ�حل �لمبكيّ نف�سه. هي 
�سعريّة باذخة وتف�سيليّة للاأثر، ت�ستقرئه كما كان �ل�سّاعر 
�لباكي على �لاأطلال ي�ستقرئ �آثار �لحبيبة �لظاعنة باحثاً 

عن علاقة �أثريّة �أو كنائيّة للحبيبة بما كان ي�سكّل متنفَّ�ساً لها 
و�إطارَ حياة. �إنّنا لا نخرج من �لطلليّة �أبدً�، ولا ينفكّ �لاأثر 

يد�همنا بوجوده �لقويّ. �سوى �أنّ �ل�سّاعر يبرع في تجديد 
�أدو�ته ويكبّ على �إن�ساء طلليّة جديدة. وعندما يقول في �أوّل 

دة: "للدقّة نقول..."، فينبغي �أن  فحة، بتقريريّة متعمَّ �ل�سّ
ن�سدّقه على �لقول: جاء لي�سبح هو "م�سّاح" �لاألم وخر�ئطيّ 

�لذّكرى. لا تطويب �لميت ولا تقنيع �نتحاره �لفادح هو ما 
يهمّه، بل مزيد من �لتعرية ودقّة في �لا�ستكناه فيهما يقوم 

�سرف رثائه للرّ�حل ومغزى رحلته �ل�سعريّة في ح�سرة 
فقيده. و�إذْ يجرّنا �إلى �لتماهي وبحثَه �لمم�شّ هذ�، ف�سرعان 

ما ي�سبح فقيده فقيدنا نحن وفقيد �للّغة وخ�سارة �لحياة. 
هكذ� ت�سبح �لقر�ءة هي �أي�ساً علاقة كنائيّة وتبادليّة وعدوى 

مقبولة.
هذه �لملاحظات ت�ستكمل �أثرها لدى �لتفكير بتعامل �ل�سّاعر 
وبناءَ �لاأبيات و�لعبار�ت د�خل �لمقطع، وبناء �لمقاطع د�خل 

�لعمل كلّه، ما يمكن ت�سميته "نحو �لق�سيدة". مع عبّا�ش 
بي�سون فر�ستْ نف�سها على �لعربيّة، وبقوّة، هذه �لكتابة 

�لتي يمكن دعوتها "�لكتابة �ل�سّذريّة"، �لتي تُدعى في 
�لفرن�سيّة: » aphoristique « عندما يتعلّق �لاأمر بعبار�ت 

منف�سلة و: » fragmentaire « لدى �لاإ�سارة �إلى كتابة 
عة �أو مَقاطعيّة. هذه �لكتابة كان للعرب عِلم بها وممار�سة  مُقطَّ

لها، ثمّ ن�سيتها �لذ�كرة �لثقافية �إلى حدّ ما، و�أعادَها �إليها 
بي�سون بعد �نعطافة قادتْه �إلى مَطارح هنري مي�سو ورنيه 

�سار. تقوم هذه �لكتابة على تغليب �لعبارة على �لمقطع، 
و�لمقطع �أو �لفقرة �لم�ستقلّة على �لن�شّ �لطويل �لمت�سل�سل 

�لمزعوم �لتّكامل و�لانغلاق. كانت �لعرب تدعو �لجمَل �لمكتفية 
بذ�تها مع �إمكان �نخر�طها في كلّ د�لّ ومتكافل: "توقيعات"، 
عات". تنطبق  و�لفقر�ت �لمكتفية بذ�تها �سعرً� �أو نثرً�: "مُقطََّ

ت�سمية "�لتّوقيعات" �أو "كتابة �ل�سذّر�ت" هذه، بين ن�سو�ش 
�أخُرى كثيرة، على عبار�ت تجدها معزولة �أو منف�سلة و�سطَ 

متٍن مت�سامِن في "نهج �لبلاغة" لعليّ بن �أبي طالب، وعلى 
�لحكَم �لمتناثرة في �أحاديث �لاأنبياء و�أقو�ل �لمت�سوّفة 

و�لبُلغاء. �لمثل �ل�سّائر و�لحكمة �ل�سعبيّة و�لعارفة و�لمفارَقة 
�لبليغة و�سو�ها، هذ� كلّه ين�سوي تحت لو�ء هذه �لكتابة. 

�لّ�سعر �لعربيّ �لقديم نف�سه، بقاعدته �لمعروفة بوحدة �لبيت، 
يتبع �لمنحى �لبنائيّ ذ�ته. ولعلّ �لكثيرين ين�سون قانون 
�لتمف�سل �لمزدوج �لذي يتحكّم بوحدة �لبيت هذه: يتمتّع 
�لبيت باأد�ئيّة م�ستقلّة ويكفي معناه �أو �سحنته �ل�سعريّة 

بحيث يمكن عزله و�قتبا�سه �أو ترديده وحده، ولكنّه ينخرط 
في عمل بقيّة �لاأبيات، �إليها ي�ستند ومنها ي�ستمدّ �أثره في 
�لمجموع، مجموع متكامل على �نتثار، ومتفاعل مهما تكن 

�لعزلة �لظاهريّة �لتي تكتنف كلّ بيت. مع �لمو�سّحات و�ل�سّعر 
�لرّومنطيقيّ وق�سيدة �لتفعيلة، وبتاأثير، في ما يتعلّق بال�سعر 

�لحديث، من فنون �ل�سعر �لغربيّة، �سير �إلى تبنّي وحدة 
�لمقطع �ل�سعريّ �أو وحدة �لق�سيدة. �ليوم، بتاأثير من تطوّر 

�ل�سعر �لعربيّ نف�سه ومن �لانفتاح على جديد �ل�سّعر �لغربيّ، 
يُ�سار �إلى �عتماد "�ل�سذريّة" من جديدٍ �سيغةَ �إدر�كٍ وجوديّ 

وبناءٍ لغويّ في �آنٍ معاً. 
مات وخ�سائ�ش ينبغي �لانتباه �إليها  لل�سذرة في �لكتابة �سِ
بدقّة. في �أولّها يقف "�لاقت�ساب"، وكانت �لعرب ترى �أنّه 
د �لذي  لا ينح�سر في �لقول �لموجز، بل هو �لقول �لمقت�سِ

يفي غر�سه. فهو �لقول �لمبت�سر و�لغنيّ، �لذي يتيح لكَ �أن 
تقول �لكثير بكلمات قليلة. مثْل هذين �لابت�سار في �لقول 

و�لخ�سوبة في �لمعنى يتطلّبان قدرة على �لتكثيف و�ل�سغط 
فات للقول  و�لاإلماح لا تتاأتّى لكلّ كاتب. وعندما تتوفّر هذه �ل�سّ

فهي تطبعه ب�سيء من �لتوتّر يُبعِد عنه كلّ �سكونيّة، ويتطلّب 
من �لقر�ءة قدرة على �لتكثيف و�للّمح مماثلة. وفي �أغلب 
�لاأحايين يمنع هذ� "�لان�سغاط" من �أن يبين �لمعنى فورً�، 

فاإنّ ولذ� 

نيت�سه، وهو �أكبر مَن مار�سو� كتابة �ل�سّذر�ت و�لمقطّعات 
و�لتّوقيعات بين فلا�سفة �لغرب، كتبَ في "ما ور�ء �لخير 

و�ل�سرّ"، �سارحاً منهجه "�ل�سذريّ" ومفتخرً� به، �أنّنا، لكي 
نُح�سن قر�ءة "�ل�سّذر�ت"، ينبغي "�أن نكت�سب خا�سيّة لا 

يعرفها �لمحُدثون وتمتلكها �لاأبقار و�لِجمال، �ألا وهي خا�سيّة 
�لاجتر�ر". طويلًا يحتفظ �لقارئ �لفطِن في ذ�كرته بكلمات 

�أو  دلالتها  ثم" تفر�ش  حقّاً،  يفهمها  �أن  دون  يفهمها  "�ل�سّذرة"، 
"ل�سعتها" �لكاملة نف�سها عليه في ما ي�سبه �لوم�ش. عن نيت�سه 

وعن فلا�سفة �لاأخلاق �لفرن�سيّين في �لقرن �ل�سّابع ع�سر �أخذ 
رنيه �سار "�ل�سّذرة" وفر�سها في �سطر من �سعره كبير. �سوى 

�أن �سذرة �ل�سّاعر لي�ست ك�سذرة �لفلي�سوف، وقد لا يجمعهما 
ل �ساحٍ،  �سوى قانون �لاقت�ساب و�لقدرة على �إحد�ث تاأمُّ

د من �لاأوهام، لظو�هر �لوجود. �لحكمة في �سذر�ت  �أي مجرَّ
�ل�سّاعر م�سحوبة بعاطفة، قد تكون مريرة �أحياناً، وخطاب 
ورة �أبدً�. �أ�سفْ عمل �لاإيقاع،  �لفِكر مجدولٌ لديه بعمل �ل�سّ

�لذي قد يغيب لدى �لفيل�سوف وي�سود لدى �ل�ساعر مهما يكن 
من وجازة �سياغاته. كما قد تكون معاينات �ل�سّاعر �ل�سّذريّة 

منغر�سة في تاريخ �أو في هنيهة مخ�سو�سة، و�إن كانت تنزع 
�إلى �جتيازهما لت�سكّل حقيقة مبرمة، �أمّا �سذر�ت �لفيل�سوف 

فتتوخّى �للّا-زمنيّة وتن�سد �نعتاقها من كلّ �سياق.
من "معاقرة" �سعر رنيه �سار ومن معرفة وثيقة بموروث 

�لعرب جاء بي�سون �إلى "�ل�سّذريّة" ليفجّر لها في �لعربيّة، 
وليفجّر بها للعربيّة، �إمكاناتِ خ�سب و�أفقَ وعد. تارةً تقابل 

معاينة فكريّة معزولة ومحاطة ببيا�ش �سروريّ: "�لموتى 
د�ئماً �أ�سباهنا. لذ� يُف�سدون مخيّلتنا"، وطورً� ترى �سورة 

تتمخّ�ش عن فكرة: "�لحبل على عقدة �لزّهرة: معنى ما 
لع�سفور"، وطورً� �آخر مفارقة �أو �لتفاتة مريرة: "�مر�أة 

تدفن �لعائلة، في مَنام �سرّتها" )�لقب�سات �لثلاث من "دخان 
�لقطب"، "زوّ�ر �ل�ستوة �لاأولى"، �ش 156(. وكما �أ�سلفتُ 

في �لقول، فانتثار هذه �ل�سذر�ت في �أفق �لكتابة لا يمنع، بل 
بالعك�ش ي�ستدعي قيام �أو��سر محكمة بين مجموع �ل�سّذر�ت 

في عمل بذ�ته �أو د�خل �لعمل �لكليّ لل�سّاعر. وكما �أثبتتْه 
�لجماليّات �لحديثة، فالتجاور ي�سنع هو �أي�ساً �إمكان علاقة، 

و�لعنا�سر �لمتعاي�سة في ن�شّ �أو لوحة لا تفتاأ تقيم بع�سها مع 
�لبع�ش �لاآخر حو�رً� وتنافذً� و�إ�سعاعاً م�ستركاً وفي�ساً من 

�لجزء على �لكلّ ومن �لكلّ على �لجزء، �أي من �لكلّ على �لكلّ.
في بد�ية �ل�سّبعينات �أقام عبّا�ش بي�سون لفترة بباري�ش، 
وهناك قر�أ كتّيباً للفيل�سوف جيل دولوز و�لمحلّل �لنف�سيّ 
فيليك�ش غاتاري. عنو�ن �لكتّيب هو: Rhizome، وقد 

خم  �سمّه �لموؤلّفان بعد �سنو�ت �إلى كتابهما �لم�سترك �ل�سّ
�آتية  �لعنو�ن  مفردة   .  Mille plateaux"ه�سبة "�ألف 

من �ليونانيّة، وتعني "حزمة جذور" �أو "جُذَير�ت"، وهو 
ما �سمّاه �لعرب "جذروماً"، ثم" قلبو� �لت�سمية، كما كانو� 

يفعلون غالباً ل�سرور�ت �إيقاعيّة، �إلى "جذمور". ينمو 
�لجذر  ذ�ته  �لاأو�ن  في  هو  �متد�دً�  وي�سكّل  "�لجذمور" �أفقيّاً، 

و�ل�سّاق، كما في نبتة �لزّنجيل، �أو يتحوّل �إلى ع�سيّات، كما 
في �لبطاط�ش. ولاأنّه يتكاثر بغز�رة وينت�سر بروعة وينْعقد 

حول نف�سه ويبدو مبروماً ويتنامى في جميع �لّاتجاهات، 
فقد �تّخذه �لمفكّر�ن �سورة لن�شّ �أو كتاب لا يعرف بد�ية ولا 

نهاية ويتو�لد من نف�سه وينمو من و�سطه وي�سلك في كلّ 
مرّة م�سارً� مختلفاً، �أي ما يخالف �لكتاب �لكلا�سيكيّ �لمعهود، 

�لمعروف بانغر��سه وت�سلّبه، و�لذي يدعو�نه "�لكتاب-
�ل�سّجرة". �أعُجب بي�سون بالكتّيب، وبالفكرة، وكتب في 
�لمو�سوع مقالة �سيّقة. للفيل�سوف با�سكال مقولة ين�سبها 

 Un Captif "جان جينيه �سهوً� في كتابه "�أ�سير عا�سق
عنّي  �ستبحث  كنتَ  "هل  �لم�سيح:  �ل�سيّد  �إلى   amoureux

لو لم تكنْ مِن قبلُ وجدتَني؟". �أح�سَب �أنّ بي�سون �أُعجب 
بفكرة �لفيل�سوفين عن �لكتاب-�لجذمور لاأنّه كان يحمل من 
قبلُ �إرها�سها في د�خله. �أو فلنقلْ �إنّ �لفكرة جاءت لتج�سّد 

ين به هو  بن�ساعة حلماً جماليّاً �أو بنية �سعوريّة وذهنيّة خا�سّ
نف�سه. ذلك �أنّني، وهنا �أعود �إلى فكرة "�لمقْطعيّة"، �أجد في 

ق�سائد بي�سون �لطّويلة جذ�مرَ �سائرة في كلّ �تّجاه، نامية 
من �لو�سط، ومتو�لدة من مركز خفيّ ت�سير هي �إليه بحذق 

فيما تغذّ في �لناأي عنه. ق�سيدته "لا �أحد في عين �ل�سيكلوب" 
هي �سل�سلة من رق�سات جنائزيّة تبتعد في حلقات وتعود 

كلّ مرّة لتلم�ش ناب�ش �لوجود �للهّام و�لملتهَم ذ�ته. "�لج�سد 
بلا معلّم" هي جملة �نعطافات حاذقة تبد�أ باأ�سياء غير ذ�ت 
بالٍ من �لعالَم �لحميم للمتكلّم في �لق�سيدة )و�لذي يخاطب 
ذ�ته(، لت�سمّي جغر�فية ج�سدٍ وحو�ره �لم�سطرد مع محيطه 

ومكوّناته هو نف�سه. وهكذ� هو �ساأن �أغلب دفاتر بي�سون، 
�لتي تتجاور في مجموعاته، وتتاألّف من جذ�مر 

�أو ع�سيّات تحفر كلّ و�حدة منها، �سمن 
قانون �لتمف�سل �لمزدوج �لم�سار �إليه، 

في �تّجاهها �لخا�شّ وفي �لاأو�ن ذ�ته 
دة.  في �سبيل ت�سافر�ت �سريّة وموؤكَّ

في هذ� كلّه تبرز هند�سة بارعة ونزعة 
�أورك�ستر�ليّة لم يُتَحْ لي في هذ� �لمجال 

�سوى �أن �ألمحّ �إليها من بعيد.

* مترجم وناقد عراقي مقيم 
في باري�س 

جريدة النهار حزيران 2006

مات  لل�صذرة في الكتابة �صِ
وخ�صائ�س ينبغي الانتباه 

اإليها بدقّة. في اأولّها يقف 
وكانت  "الاقت�صاب"، 

العرب ترى اأنّه لا ينح�صر 
في القول الموجز، بل هو 

د الذي يفي  القول المقت�صِ
غر�صه. فهو القول المبت�صر 

والغنيّ، الذي يتيح لكَ 
اأن تقول الكثير بكلمات 

قليلة. مثْل هذين الابت�صار 
في القول والخ�صوبة في 

المعنى يتطلّبان قدرة 
على التكثيف وال�صغط 

والاإلماح لا تتاأتّى لكلّ 
كاتب. وعندما تتوفّر هذه 

فات للقول فهي تطبعه  ال�صّ
ب�صيء من التوتّر يُبعِد 

عنه كلّ �صكونيّة، ويتطلّب 
من القراءة قدرة على 

التكثيف واللّمح مماثلة. 
وفي اأغلب الاأحايين يمنع 

هذا "الان�صغاط" من اأن يبين 
المعنى فوراً، ولذا فاإنّ نيت�صه
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قر�أت كثيرً� عن تعريف �ل�سعر وعن تعريف 

�لنثر، و�سغلتني هذه �لتعريفات ردحاً 
من �لزمن، وحاولت �أكثر من مرة ترتيبها 

بح�سب �لاأهمية، لكني وجدت �أن �أكثر 
هذه �لتعريفات قرباً من ت�سوري لتعريف 

�ل�سعر؛ هو ذلك �لتعريف �لذي و�سعه 
�ل�ساعر و�لكاتب �لاأرجنتيني �لاأ�سهر 
خورخي بورخي�ش. وهذ� هو �لن�ش 
�لدقيق �لو��سح لتعريفه �لذي يتكون 

من �لاأ�سطر �لاأربعة �لاآتية: »�أظن �ل�سعر 
يختلف عن �لنثر لا باختلاف �سيغتهما 

�للفظية كما يقول »�لكثيرون«، و�إنما 
يختلفان في حقيقة �أن كلاهما يُقر�أ بطريقة 

مختلفة. فالقطعة �لتي تقر�أ وهي 
موجهة �إلى �لعقل هي نثر، 

و�لقطعة �لتي تُقر�أ موجهةً 
�إلى �لمخيلة ينبغي �أن تكون 

�سعرً�«. 
ربما يكون �آخرون قد 

�سبقو� بورخي�ش، �إلى معنى 
هذ� �لتعريف، ومن هوؤلاء 

�لاآخرين نقاد عرب قد�مى، �إلا 
�أن �سياغة بورخي�ش �لحا�سمة 

�سبه �لمنطقية تعريف �ل�سعر 
و�لنثر تجعله �أكثر تحديدً�، 

و�أكثر دقة وو�قعية - �إن جاز �لتعبير - من 
�أي تعريف �سابق. فما كان من �أنو�ع 

�لكتابة يلام�ش �لعقل فهو نثر، حتى لو كان 
موزوناً مقفى، وما كان يلام�ش �لوجد�ن 

فهو �سعر حتى لو كان خالياً من �لوزن 
و�لقافية، ومن كل ما �ألحقه �لبلاغيون 

بال�سعر في ع�سور �لانحطاط من عنا�سر 
لغوية تخ�ش �لاأ�سلوب، �أو تدخل في �إطار 

�لمعنى. هكذ� فهمت تعريف بورخي�ش، 
وهكذ� و�سلتني �إ�سار�ته �لذكية �لتي 

ي�سدد فيها باألفاظ قليلة جدً� من دون لف 
على �لم�سطلحات، �أو دور�ن على �لمعنى 

�أن �لناثر يعتمد �لتقرير، و�ل�ساعر يعتمد 
�لتخييل، ووجود �لتقريرية في �ل�سعر 

ينفي كونه �سعرً�، كما �أن وجود �لتخييل 
في �لنثر ينفي نثريته، و�إن كان �لاأول قد 
جاء نثرً� على �سكل �ل�سعر، كما هو �لحال 

في كثير من �لمنظومات �لتي ت�سج بها 
�لمكتبات، و�ن كان �لثاني قد جاء �سعرً� 

على �سكل �لنثر، و��ستمر �لذوق �لتقليدي 
�لمتخلف في رف�سه و�لنظر �إليه من ز�وية 

�لتعريفات �لبالية، �لتي �أكل عليها �لدهر 
و�سرب. وتجاوزها و�قع �لاإبد�ع �لاأدبي 
�لحديث بما قدمه من نماذج خارجة على 
�ل�سائد و�لماألوف، وحققت نجاحاً منقطع 

�لنظير، كما نجحت �أي�ساً في تاأ�سي�ش 
مبرر�تها على رغم �لاأ�سو�ت �لعالية 

للمحافظين من �أ�سحاب �لذوق �لخا�سع 
لل�سائد و�لمكرر.

ووفقاً للتعريف �لذي و�سعه بورخي�ش 
لل�سعر، وبعيدً� عن �لا�ستر�سال في مناكفة 

�أن�سار �لتقاليد �لاأدبية، ينبغي �أن تكون 
ق�سيدة �لنثر �سعرً� حتى و�إن ربطناها في 

�لت�سمية �ل�سائعة بالنثر؛ مف�سلين هذه 
�لت�سمية �لاإ�سكالية على ت�سمية �أخرى 

�أكثر تحديدً� و��ستيعاباً، لما تمثله ق�سيدة 
�لنثر من خروج و�أعني به »�لق�سيدة 

�لحرة«، فهي حقاً �متد�د حقيقي لل�سعر 
�لحر، �لحر من �لزو�ئد و�لمل�سقات �لتي 

كان لها �سعر�وؤها وع�ساقها �لقادرون على 
تخليق �لجديد من �لقديم، �إذ� نجحو� في 

عدم �لوقوع في �لاإ�ساءة �إلى �سورة �لقديم 
وت�سويهه، وحتى يبقى �ل�سعر �لحقيقي 

مفتوحاً على �ستى �لتجارب و�لاحتمالات 
وعلى �ستى �لت�ساوؤلات و�لاإجابات.

و�ساأحاول �لخروج من قب�سة هذه �لمقدمة 
�لتي �أر�ها طالت بع�ش �ل�سيء - على 

رغم �أهمية ما ورد فيها - �إلى �لاأفق 

�ل�سعري �لنثري من خلال �أحد رو�ده، 
وهو �ل�ساعر عبا�ش بي�سون �لذي �أحدث 
ظهوره في �لثمانينات - كتجربة منفردة 
و��ستثنائية - ردود فعل �يجابية و��سعة 

لدى �أن�سار هذ� �لم�ستوى من �ل�سعر �لمفارق 
لخ�سائ�ش �لاأ�سكال �ل�سعرية، �لتي كانت 

�سائدة ور�ئجة حتى ذلك �لحين. لقد دخلت 
تجربة عبا�ش ومنذ �لبد�ية د�ئرة �لاإعجاب 

من جانب �ل�سعر�ء �ل�سبان �لباحثين 
عن �آباء حتى و�إن �أنكروهم بعد ذلك، �أو 
حاولو� �لتن�سل من تاأثيرهم ف�سلًا عن 

�إنكار ريادتهم، علماً �أن �لريادة في �لاإبد�ع 
�لاأدبي وفي بقية �لفنون لي�ست مح�سورة 

في �سخ�ش بعينه، �أو في جيل بعينه، 
و�إنما هي - بحكم حركة �لو�قع - �إطار 

مفتوح للاإ�سافة و�لتر�كم و�لح�سور 
و�لغياب، ويمكن �لباحث و�لقارئ ر�سدها 
في �لاإ�سافة �لن�سية وما تتركه من �سمات 
ت�ستكمل �لم�سروع �ل�سعري كما هو �لحال 

في موقع عبا�ش بي�سون، �سمن �لجيل 
�لثاني من �ل�سعر�ء �لعرب �لذين كر�سو� 

ق�سيدة �لنثر و�نعطفو� بها في طرق 
و�أ�ساليب جديدة.
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�نطلاقاً من �لحيثيات و�لمنطلقات �ل�سابقة، 
�أعتقد �أن تجربة عبا�ش بي�سون و�حدة من 
�أهم �لتجارب �لر�ئدة �لتي �ختطت م�سارً� 
مغايرً� في �لكتابة �ل�سعرية؛ فقد �أ�سهمت 

في ك�سر �لعمودية �لجديدة �لتي �سيطرت 
حتى �لاآن على ق�سيدة �لنثر نف�سها، 

و��ستطاعت، عبر ثماني مجاميع �سعرية 
�أن تفتح �أمام �لق�سيدة »�لاأجد« ف�ساءً رحباً 

للحركة وللفعل وللتاأثير �أي�ساً. و�ساعدت 
على ��ستمر�ر �لخرق �لمتو��سل لبنية هذ� 

�لم�ستوى �لاأحدث من �ل�سعر؛ مخترقة 
بذلك تجربة رو�دها �لاأو�ئل بما �لتزمت 

به من تموقع مع �لحياة، ومن حر�ش على 
��ستيعاب �لاأحد�ث و�لا�سطد�م بها من دون 

انطلاقاً من الحيثيات والمنطلقات ال�صابقة، اأعتقد اأن تجربة عبا�س بي�صون 
واحدة من اأهم التجارب الرائدة التي اختطت م�صاراً مغايراً في الكتابة ال�صعرية؛ 

فقد اأ�صهمت في ك�صر العمودية الجديدة التي �صيطرت حتى الاآن على ق�صيدة 
النثر نف�صها، وا�صتطاعت، عبر ثماني مجاميع �صعرية اأن تفتح اأمام الق�صيدة 
»الاأجد« ف�صاءً رحباً للحركة وللفعل وللتاأثير اأي�صاً. و�صاعدت على ا�صتمرار 

الخرق المتوا�صل لبنية هذا الم�صتوى الاأحدث من ال�صعر؛ مخترقة بذلك تجربة 
روادها الاأوائل بما التزمت به من تموقع مع الحياة،

العربية النثـر  ق�صيدة  في  الــثــاني  الــريــادة  وجــيــل 

بي�سون مع �بنائهعبا�س بي�ضون
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�لوقوع في �لمبا�سرة، �أو �لتطابق �لاآلي مع 
�لو�قع، �أو تغييب ذ�ت �ل�ساعر. �إنه ير�سد؛ 

�أو بالاأ�سح ير�سم مر�ر�ت �لو�قع �لر�هن 
وفجيعته، ويعمل على تعميق �لاإح�سا�ش 

ببوؤ�ش �للحظة من دون �لوقوع في فخ 
�لمبا�سرة، �أو و�سف �للحظة من خارجها، 

�أو جعلها تغتال �ل�سعر، وتحوله �إلى مر�آة 
عاك�سة بدلًا من �أن تكون دلالة لا تفارق 

غو�يتها �ل�سعرية، ولا ت�ساأم من �أن تجعل 
�لاأ�سياء و�لاأحد�ث تر�سم ما يو�زيها في 

زمن �لت�سدع، وخطيئاته �لتي حولت 
�لاإن�سان �إلى �سحية بريئة، لا منا�ش له من 

معاي�سة ظلال �لهزيمة و�لاإحباط.
ومن هنا؛ فال�سعر عند عبا�ش بي�سون لي�ش 

لغة وح�سب، ولا هو تعبير جميل ومثير 
للوجد�ن وح�سب، ولا هو رف�ش لل�سائد 

وح�سب، �إنما هو كل هذ�، وتعبير عن 
موقف مغاير من �لوجود ومن �ل�سيا�سة 

و�لاأخلاق، من �لحياة و�لموت، من �لنا�ش 
و�لاأ�سياء. و�أعماله �ل�سعرية �بتد�ءً من 

»�لوقت بجرعات كبيرة« �ل�سادر عن 
د�ر �لفار�بي عام 1981م، �إلى »لفُظ في 

�لبرد« �ل�سادر عام 2000 عن د�ر �لم�سار، 
لا تقوم على �ساكلة و�حدة، �إنه يغاير 

نف�سه با�ستمر�ر، وي�سعى �إلى تجاوز ما 
�أنجزه ليظل جديدً�، ومتجددً� يتلم�ش 

�ل�سعر في كل �سيء، يحياه �أو ير�ه في 
�لطعام و�لملاب�ش، في �لنوم و�لدو�ء، في 

�لمنظر �لجميل وفي �لمنظر �لقبيح. لا يكرر 
�سورة �أو يتعلق بمجموعة من �ل�سور، 

وفي مجموعة »لفظ في �لبرد« وهي �آخر 
�أعماله �ل�سعرية �لموجودة في مكتبتي �أقر�أ 

فيها �بتد�ء من �لعنو�ن �أ�سلوباً مغايرً� لما 
في �أعماله �ل�سابقة. في �لعنو�ن �سخرية 

مبطنة، لي�ست �سخرية بال�سعر؛ و�إنما 
بالمناخ �لذي كتبت فيه، و�لمناخ هنا لي�ش 

ذلك �لذي يعي�سه �لاإن�سان ويتغير مع 
�لف�سول، و�إنما هو �لمناخ �لعام �لذي يتغير 
بمناخ �لق�سيدة ذ�تها. وعبا�ش منذ بد�ياته 

لا ينكر �أن �سعره �سيا�سي بمعنى ما، لكنه 
�سعر تخل�ش من �ل�سيا�سة �أو نف�ش لغته 
من غبارها �لمبا�سر، ومن �ل�سعار�ت �لتي 

�ألحقت �ل�سعر بالبيانات �ل�سيا�سية وباعدت 
بينه وبين فنيته و�سروطه �لجمالية.

لقد نجح في و�سع �سعره �سمن قالب 
جميل وجديد؛ يجعلك تعي�ش �ل�سيا�سة من 

دون �أن ت�سطدم بمفرد�ت قامو�سها �ل�سيق 
و�لمحدود، ويجعلك تتنف�ش �لطبيعة من 

دون �أن يل�سعك بردها �أو حرها:
»و�سلنا �إلى ق�سر �لبرد

تتفل فوق �سلعاتنا، �ل�سماء
�لمنم�سة ذ�تها تتمدد بلا نهاية

بر�ساء ومنم�سة بلا نهاية«. )»لفظ في 
�لبرد« - �ش 13(

عندما �قتربت من مجموعة )لفُِظ في �لبرد( 
للمرة �لاأولى، كان �لوقت كما هو �لاآن بد�ية 
�أيام �ل�ستاء، وظننت �أن قر�ءتها �ست�ساعف 

من �سعوري بالبرد، لكن �لعك�ش هو �لذي 
حدث، فقد وجدت في دفء �لكلمات وفي 
�ل�سخرية �ل�سوريالية �لتي ت�سم ق�سائد 

�لمجموعة ما يبدد من ق�سوة �ل�ستاء ومن 
�أي �سعور بالبرد، وتلك هي ميزة �لاإبد�ع 

�لحقيقي، �إذ في و�سعه �أن يجعلك ت�سعر 
بالربيع في ذروة �ل�سيف، وت�سعر بحر�رة 

�ل�سيف في عنفو�ن �ل�ستاء كاأنه يغير 
بمناخه �ل�سعري �إح�سا�ش قارئه بالمناخ كما 

�عتاده في حياته:
»غدً� �أجمع �سعرَكِ من �ستاء باري�ش

غدً� يجمعون �ل�ستاء من باري�ش
كلها

لكنك �إذ نظرت �إلى لون �لجعة
هد�أ روعك

وقلت في �سرك

�إن هذ� مجرد لغة«. )»لفظ في �لبرد« - �ش 
)39

لا �لثلج في �لق�سيدة ثلجاً، ولا �لماء ماء، 
ولي�ش �أمامك في �لبرد �ل�سديد �إلا �أن 

تقر�أ ق�سيدة فتن�سى �لاأجو�ء �لممطرة 
وتحتويك خ�سرة �لربيع، حتى لو كانت 

هذه �لق�سيدة، مكتوبة في ليل عا�سف 
�لبرودة. هكذ� ت�ستطيع مقاطع من ق�سيدة 

»كفّار باري�ش« من مجموعة »لفُِظ في �لبرد« 
لل�ساعر عبا�ش بي�سون �أن تفعل، لا �أن 

تقول فح�سب. وهنا تجدر �لاإ�سارة �إلى 
�أن مجموعته �ل�سعرية هذه تت�سمن ثلاثة 

ن�سو�ش، �أولها وهو �لاأطول و�لاأهم »كفار 
باري�ش« حيث تهيمن عليه زمانية طق�سية 

تخفي حقيقة �أعمق من ذلك بكثير، وهي 
�لاإح�سا�ش بالده�سة و�لقلق و�لان�سغال 

بالطبيعة، و�لاأ�سياء، �لتي تتماهى مع عتمة 
�ل�ستاء �لعديم �لاألو�ن، وتتماهى عبرها 

مجموعة من �لدلالات �لروحية و�لنف�سية 
و�لعاطفية. وفيها ي�ستحوذ �لفعلان، 

�لم�سارع و�لاأمر، �لاأول ��ستجابة للحظة 
�لر�هنة ولا�ستمر�رية �لتعبير عن تعميق 
�لرغبة �لعارمة في �لفعل، وعدم �لاكتفاء 

بالنظر و�لمر�قبة. وفعل �لاأمر، هو �لوحيد 
�لذي من �ساأنه �أن يوحي بك�سر �لر�هن 
وتجاوزه. �أما مكان �لن�ش فهو باري�ش 

�ل�ستاء، لكن لاإثبات مكاني في ظل تد�خل 
ن�سيج �سعري لا يجاوز محيطه �إلّا ليعود 

�إليه محملًا بمعادلات ثنائية تعطي �نطباعاً 
بالتوج�ش و�لترقب.
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ير�ودني �سعور يقوى مع �لاأيام موؤد�ه 

�أن �لانت�سار �ل�سريع - في �لاآونة �لاأخيرة 
- لق�سيدة �لنثر وفي �أو�ساط �لمبدعين 

�ل�سبان بخا�سة، يرجع �إلى عاملين �ثنين، 
�أولهما يتمثل في رد فعل �حتجاجي على 

�لموجات �لمعادية لهذ� �لنوع من �ل�سعر 
�لحر في بنيته �لتركيبية و�لاإيقاعية، و�لى 
تفاعل �لاأجيال �ل�ساعدة مع حركة �لاإبد�ع 

�لحد�ثي �لمت�سق �أ�سا�ساً مع مجموعة 
موؤثر�ت �إن�سانية وح�سارية. و�آخر هذين 
�لعاملين، هو �لدور �لمبا�سر وغير �لمبا�سر 
�لذي قام به ما �سميناه هنا بجيل �لرو�د 
�لثاني، وما طرحه هذ� �لجيل في نتاجه 
�ل�سعري من تحولات و�بتكار�ت مثيرة 
للاإعجاب. ومن هنا، فتجربة هذ� �لجيل 

جديرة بالمر�جعة و�لقر�ءة �لم�ستمرة، 
وقيا�ساً على ذلك تكون تجربة �ل�ساعر 

عبا�ش بي�سون في كثير �أعماله �ل�سعرية، 
في مقدم ما ينبغي در��سته ومر�جعته.

لقد كانت ق�سيدة �لنثر في �لبد�ية قائمة 
على �لتحدي، ولا �سك في �أنها �أفادت كثيرً� 
من �لخ�سوم، �لذين ي�ساعدون - من حيث 

لا يعلمون - بمو�قفهم �لمتخلفة �لتيار�ت 
�لاإبد�عية على �لح�سور في حياة �لنا�ش 

�إلى حين تتحقق لها �لغلبة، وتكت�سب 
قر�ءها و�أن�سارها، و�لمهتمين بما ت�سكله 

من �أهمية في �سياق تطور �لاأ�سكال �لاأدبية. 
لكن ظهور �لاأجيال �لجديدة �لمتميزة في 

�أد�ئها �لاإبد�عي في �إطار هذ� �لنوع �لاأجد 
من �ل�سعر، جعل عملية �لتحدي ثانوية 

تجاه �لف�ساء �لرحب �لذي فتحته للكتابة 
�ل�سعرية، وبخا�سة في ك�سر �سخرة 

�لتكر�ر �لرتيب و�لك�سف من خلال �لنموذج 
�لجيد تارة، وبالاإيحاء و�لاإ�سار�ت تار�ت 

�أخرى، �أن ق�سيدة �لنثر نتاج �إبد�عي 
قابل للبقاء وللنماء، لا بما ي�سكله من 

روؤية �سعرية فريدة وح�سب؛ و�إنما لما 
يت�سع له من دلالات تن�سجم مع �لم�ساق 

�لح�سي و�لنف�سي لع�سر موغل في �لحد�ثة 
و�لتحديث:

»كان عليّ �أن �أبعد يديّ عن بع�سهما
�أن �أبعد حاجبيّ �أي�ساً

قالت �لعتمه
بماذ� تتم�سك يا بني

لماذ� ل�سانك �أ�سود
قال �لدوري

لاأنني نظرت في ماءٍ و�سخ
لاأننا لا ن�ستطيع �أن نزيل �لغيم

كما نزيل �لوحل
لاأن �لغيوم جرد�ء«. )»لفظ في �لبرد« - �ش 

)9
هكذ� تت�سظى �ل�سور وتتز�حم، لتعك�ش 

حال �لزحام �ل�سلبي �لر�هن، �لذي تو�سك 
معه حتى غيوم �لف�ساء في �ل�ستاء�ت 

�لكئيبة �أن تز�حمنا، وتحجب عن �أعيننا 
روؤية ما تبقى من ف�سحة في �ل�سماء:

ثمة ف�ساء هنا
لكن قلبي وفمي في مكان و�حد
قلبي و�أ�سناني في مكان و�حد
في �لمحل ذ�ته، في �لثقب ذ�ته

يعملان ويتعا�سان«. )�ش 10(
ومخالفة للعادي و�لمكرر من �ل�سعر، 

ت�سكل هذه �لفقرة و�سابقتها بمفارقاتها 
وبتدميرها للحو�جز بين �لح�سي 

و�لمتخيل، بين �لم�سموع و�لمرئي نقلة 
نوعية في �لكتابة �ل�سعرية، �نطلاقاً من �أنه 

في منطقة �ل�سك و�لحيرة يتكون �لن�ش 
�لجديد باحثاً عن ف�ساء غير م�سكون ولا 

مكت�ســــف، لاأن �لف�ساء �لم�سكون و�لمكت�سف 
لا يوحي ب�سيء �سوى �لتكر�ر، ووقع 

�لحافر على �لحافر، ذلك �لــذي ظللنا 
نتعامل معه �أكثر من ثمانية قرون على �أقل 

تقدير.
وللذين يتحدثون عن ذوبان �لق�سيدة 

�لجديدة بعامة، وق�سيدة �لنثر بخا�سة في 
ما يبدعه �لاآخر، وكاأنها �سدى لهذ� �لاآخر 

وكتاباته، �أدعو �لقارئ للوقوف طويلًا مع 
ن�ش �آخر من �لمجموعة نف�سها »لفُِظَ في 

�لبرد«، ليدرك كيف يكتب عبا�ش بي�سون 
ق�سيدة عربية في لغتها ومو�سوعها، 

�إذ� جاز �لحديث عن مو�سوعات عربية، 
و�أخرى غير عربية:

»في �ل�سباح
تركو� �لحجر �لذي لم ي�سافر لثقله

�لاآلهة لا تترك ذكرى �أخف حملًا
هكذ� قلت طو�ل �لليل

»ماذ� لو فقدنا هذ� �لحمل في عائلتي«
في �ل�سباح �سمعو� �سيحة على �سجرة 

�لمطاط
وقالو� لا تتعجب

على رغم �أنها �سميكة �لاأور�ق« )�ش 70(
لا تلفت �لاإ�سارة �إلى »�لحمل« في هذ� 

�لمقطع من ق�سيدة »بلا �سبب« �هتمامي؛ 
بقدر ما ت�سدني هذه �لبد�ية �لتي تذكرني 
بمو�سوع �لرحلة في �لق�سيدة �لجاهلية، 
وما تثيره مفردة )�لحمل( في �لذ�كرة من 
تد�عيات عن �لجمل و�أحماله، مع �لاإ�سارة 
�إلى �أن »حمل« بالحاء �لتي ير�سحها �سياق 

�لن�ش قد وردت مرتين في �لق�سيدة 
بالجيم »جمل« ومعروف �أن �لرحلة من 

�أكثر �لمو�سوعات �ل�سعرية �إثارة لل�سجن، 
ف�سلًا عن تمثله و�حدة من �أهم �إ�سكاليات 

�لاإن�سان �لعربي بدءً� من �لجاهلية �إلى 
�لوقت �لر�هن. ومعنى ذلك - من وجهة 

نظري - �أن �ل�ساعر �لحديث مهما تطورت 
�أدو�ته، و�أوغل في مخالفة �لاأ�سلوب 
�ل�سعري �لقديم، فاإنه يظل من طريق 
�للا�سعور م�سكوناً بالمكونات �لاأولى 

للموروث، و�إن كان من �ل�سعب �أحياناً 
�لتقاط مثل هذه �لدلالات �لكامنة في �أعماق 

�لن�سو�ش، تلك �لتي تربط بين �لما�سي 
�لنف�سي لل�ساعر ورف�سه �لقاطع و�لجذري 

لل�سكل �لقديم.

الحياة - 2005

يراودني �صعور يقوى مع الاأيام موؤداه اأن الانت�صار ال�صريع - في الاآونة الاأخيرة 
- لق�صيدة النثر وفي اأو�صاط المبدعين ال�صبان بخا�صة، يرجع اإلى عاملين اثنين، 

اأولهما يتمثل في رد فعل احتجاجي على الموجات المعادية لهذا النوع من ال�صعر 
الحر في بنيته التركيبية والاإيقاعية، والى تفاعل الاأجيال ال�صاعدة مع حركة 

الاإبداع الحداثي المت�صق اأ�صا�صاً مع مجموعة موؤثرات اإن�صانية وح�صارية. واآخر 
هذين العاملين

اأ�ضدقاء العراق النبلاء 
توفيق التميمي

لربما يقال �لكثير عن �لمحاكمة �لتاريخية لطاغية �لع�سر �سد�م ولكن ما يمكن 
�ن يحتل �لاهمية �لكبرى في نتائج هذه �لمحاكمة هو تلك �ل�سدمة �لتي �ستتلقاها 

�لمنظومة �لثقافية �لعربية �لتقليدية و�لتي ت�سكلت وترعرعت بفئ بقايا ع�سور 
�لا�ستعمار �لعثماني 

و�نجبت وليد� م�سخا وم�سوها �وهمت �ل�سعوب �لمقهورة به على �نه رمز 
�لخلا�ش �لوطني �لذي يثار لكر�مة �لتاريخ �لم�ستباحة وي�ستعيد �لامجاد 

�لم�ساعة ولم يكن هذ� �لرمز �سوى تلك �لكاريزما �لمرعبة و�لدموية �لتي لم 
يبتدئها جمال عبد �لنا�سر ولم يكتب نهايتها �سد�م ح�سين.

من هذ� �لاختر�ع �لكاريزمي �بتد�أت �لازمة �لكبرى في هذه �لثقافة و�لتي تمادت 
في تنظير�تها �لماكرة وتزويقاتها �لز�ئفة لهذه �لكاريزما و�بطالها �لدمويين 
�لذين توغلو� في �هد�ر �لدماء و��سعال �لحروب ..وت�سدير �لاكاذيب حتى 

تورطت هذه �لثقافة وبا�سهر رموزها في علاقات م�سبوهة غير �سرعية مع ذلك 
)�لبطل �لقومي( في غفلة عما كان يرتكبه من مجازر و�باد�ت وقمع و�رت�ست 

هذه �لرموز �ل�سمت وف�سيحة �لتو�طئ �لتي قاي�سها بف�سائح �لدولار�ت 
�لمدفوعة �سلفا وبدعة �لكوبونات �لنفطية �لم�سهورة.

ولذ� ��سبحت �لعزلة ما بين هذه �لمنظومة �لثقافية �لمتهرئة وبين �ل�سعوب 
�لمقهورة لايمكن ردمها ولا حتى بتلك �لمناظير �لغربية للحد�ثة و�لتجديد 

�لتي ��ستعارها فريق من �لمفكرين و�ل�سعر�ء كه�سام جعيط و�لجابري و�ساعر 
)قومي( كمحمود دروي�ش ..وع�سر�ت من �لذين فقدو� �لروؤية و�لب�سيرة و�لذين 
��ستجدو� مجدهم من حجر�ت �ل�سلاطين و�لق�سور �لرئا�سية لابطالهم �لقوميين 
ولذ� فو�حدة من ثمار محكمة �لطاغية هو ذلك �لزلز�ل �لذي �سينطلق من قاعتها 

�سوب هذه �لمنظومة �لثقافية �لبائدة وتحدث فيها �نقلابا متوقعا في ثو�بتها 
�لتقليدية.

و�ستكون �نك�سار هذه �لكاريزما �لقومية وته�سم �لبطولات �لز�ئفة.هي نقطة 
�ل�سروع في تا�سي�ش ثقافة جديدة وبمنا�سير وروؤى مغايرة لهذه �لمنظومة 

�لتي لم تمتلك من �لماثر و�لمفاخر �لا هذه �لا�ساطير �لكاذبة �لتي �ذ�قت �سعوبها 
كا�ش �لذل و�لمهانة و�لاباد�ت �لجماعية وها هي ترى �نهيار �خر رموزها يعلن 

بوقاحة و�سلافة بوؤ�ش هذ� �لم�سروع �لثقافي وخو�ء �نتاجه �لفكري.
قد تكون �لهيئة �لعربية للمحامي �لقطري..�خر �لف�سائح في �سجلات هذه 

�لمنظومة وبالمقابل فكما �سيعلن �لعر�قيون ومعهم �ل�سعوب �لمقهورة بذل حكامها 
زعماء رموزها �لثقافية..كل هذه �لنخب �لتي تهر�أت وتف�سخت مع �ل�سحوة 

�لجديدة للز�لز�ل �لعر�قي �لجديد.
فانها �ستتذكر على �لدو�م بالعرفان و�لتقدير و��سمى م�ساعر �لمحبة لابطال 
�لثقافة �لعربية �لجديدة)�ساكر �لنابل�سي وعبا�ش بي�سون و�سافيناز كاظم 

وغيرهم من فر�سان �لكلمة ونبلاء �لفكر �لذين تمردو� على ثو�بت �لمنظومة 
�لثقافية �لعربية وحطمو� مناظيرها �لقومية ليتقم�سو� �لعذ�ب �لعر�قي 

و�لمحنة �لعر�قية دون �ن يقاي�سو� هذه �لاوجاع بدولار�ت �لحكومات �و 
كوبونات �ل�سركات �لم�سبوهة علامات فارقة لم�سروع ثقافة عربية جديدة تقوم 

على �نقا�ش ثقافة �لكاريزما �لدموية للبطل �لقومي �لمقد�م ورمزيته 
�لابوية �لمت�سلطة )�لنابل�سي( وبي�سون و�سافيناز كاظم. حملو� 

جر�حاتنا هما من همومهم وخيار� م�سيريا لثقافة لارجوع 
عنها.

هل نكتفي بالت�سفيق لهوؤلاء �لنبلاء..ولا�سطفافهم �لذي 
يب�سر بولادة تيار جديد في حياتنا �لمقبلة؟

�م نختار �لوقوف بحزم و�سجاعة معهم في جبهة قتال 
و�حدة..لكي لا تولد دولة �لمدنية و�لقانون و�لديمقر�طية فقط 

بل معهما منظومة جديدة من �لفكر و�لثقافة.
كما �جد �نه من دو�عي �لفخر و�ل�سرف �ن نقدم و�سام �لثقافة 
لهوؤلاء �لنبلاء �لذين لا ز�لو� وبعناد يو��سلون �لمعركة معنا. 

في جبهاتها �لمتعددة )�لارهابية و�ل�سد�مية و�لثقافة �لبائدة(.

بي�سون مع �ل�ساعرة �لعر�قية �مل �لجبوري
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اأحمد عبد الح�صين

* �آخر عمل لك هو �لباء�ت �لثلاثة لكني 
�ساأبد�أ معك من �لبائين، �لبائين �للذين 

يت�سمنهما �أ�سمك، عبا�ش بي�سون، و��سمح 
لي باعتباري من �لعر�ق �ن �أفهمهما كالتالي 
�لباء �لاأولى بغد�د و�لثانية بيروت. علاقتك 

خا�سة بالعر�ق ويوم �أم�ش �أ�سرت في حديثي 
معك �إلى �نك كنت متو�زنا ً حين تتحدث 

عن �لعر�ق، مع �ن �لم�سكلة �لعر�قية بها من 
�لالتبا�ش و�لا�سطر�ب بحيث تجعل حتى 

�لعر�قي غير متو�زن وهو يتحدث عن �لاأزمة 
�لعر�قية، ��سئلك �أولًا عن هذه �لعلاقة، وكيف 

حققت هذ� �لتو�زن؟
عبا�ش بي�سون: قد لايعني �سيئاً �ن في دمي 
جزءً� عر�قياً، فجدتي عر�قية وو�لدتي كانت 

�لى حد بعيد عر�قية، كانت عر�قية بلهجتها 
لاأنها غادرت �لعر�ق �سبية، وبقي من �لعر�ق 
في لهجتها �ل�سيء �لكثير ثم �نها كانت تحمل 

من �لعر�ق �أثرً� في "خ�سمها" �أنفها عر�قيّ، 
ولاأن �أخو�ل �أمي كانو� عر�قيين ولاأن جدي 

كان رجل دين تلقى علمه في �لعر�ق فقد 
وعيت منذ طفولتي على عر�قيين با�ستمر�ر 

في د�رنا وفي د�ر جدي كان �قرباوؤنا ياأتون 
من �لنجف كل �سيف ونحظى بزيارتهم، 

�للهجة �لعر�قية كانت ماألوفة بالن�سبة لي، 
�لوجوه �لعر�قية كانت �أي�ساً مًاألوفة، لم �أزر 

�لعر�ق في حياتي لكنني �سمعت با�ستمر�ر 
�أ�سماء عر�قية وعائلات عر�قية، وفي طبيعة 

�لحال كنت من �لذين بكرو� �لى معرفة 
�ل�سعر �لعر�قي ولا �أتكلم هنا عن �ل�سياب 

ولا �أتكلم حتى عن �لجو�هري بل �تكلم 
�ي�سا عًن �ل�سبيبيّ وعن بحر �لعلوم وعن 

علي �ل�سرقي، عن �سعر�ء عا�سرو� 
�أو �سبقو� �لجو�هري وعندما 

�تكلم عن �ل�سبيبيّ و�ل�سرقي 
و�لجو�هري وبحر �لعلوم 

فاأنا لا�تكلم عن �سلة خا�سة، 
في �لو�قع كانو� هوؤلاء 

جزءً من بحرنا �ل�سعري 
ومن ف�سائنا �ل�سعري، ثم 

�ن �لعر�ق كان د�ئماً في 
ذ�كرتنا �لتاريخية حا�سرً� كبيرً� 

وكانت ��سماء بغد�د و�لكوفة 
و�لب�سرة وكربلاء معالم 

حقيقية في ذ�كرتنا �لتاريخية وفي ثقافتنا، 
وربما في وجد�ننا �ي�ساً، مع ذلك لايمكنني 

عن �أتحدث عن �سلة خا�سة، ف�سلتي بالعر�ق 
لم �ن�ساأها �أنا، كانت �سلة عامة، �لعر�ق 

كان بالن�سبة ل�ساب حين كنت �ساباً جزء من 
ف�سائي �لتاريخي وف�سائي �ل�سيا�سي، لا 

�أتكلم فقط عن عر�ق ما بعد ثورة 14 تموز، 
بل عن �لعر�ق �لملكي، عن عر�ق �لانقلابات 

�لع�سكرية في �لعهد �لملكي، كان �لعر�ق، 
�سئنا �أم �أبينا، و�حدً� من �لحو��سر �لكبرى 

وخا�سة في تلك �لايام، و�حدً� من �لحو��سر 
�لكبرى من �أربع حو��سر تقريبا ً ت�سـكل على 

نحو ما عالمنا.
* بغد�د وبيروت ودم�سق و�لقاهرة؟

عبا�ش بي�سون: نعم، ت�ستطيع �ن تتكلم عن 
�لقاهرة وعن �سوريا عن �لعر�ق ولبنان، 

هناك �ربع حو��سر �سكلت عالمنا �ل�سيا�سي 
و�لثقافي ذلك �لحين وعندما �تكلم عن 

�ل�سيا�سي و�لثقافي �أ�سدد على �لاثنين، 
فالعر�ق في �ل�سعر كان منبعاً للتجديد 

�ل�سعري، وكان بطبيعة �لحال حا�سرة 
�أ�سا�سية من حو��سر �لق�سيدة �لحديثة، ثم 

�ن �لعر�ق �ل�سيا�سي في تلك �لاآونة �لتي بد�أ 
�لعقل �ل�سيا�سي ي�سبح عربيا ومحيطياً، 

�أتكلم عن حقبة مابعد �سقوط فل�سطين وما 
بعد �لنا�سرية، حقبة ثورة تموز �لعر�قية 
وحقبة وحدة م�سر و�سورية، هذه �لحقبة 
بد�أ �لعقل �ل�سيا�سي ي�سبح عربيا و��سبح 
هذ� �لعقل يفكر على مدى �لرقعة �لعربية، 

و�أي�ساً كانت هذه �لحو��سر �لاأربع هي 
�لاأ�سا�ش في مخيلتنا �ل�سيا�سية، كان �نقلاب 

تموز �لعام 1958 على �لملكية، حدثاً عربياً 
و�ذكر �نني كنت في �لثالثة ع�سرة من عمري 

لكن هذ� �لحدث هزنا، كنت يومذ�ك على ما 
�ذكر في قرية �أمي في �لجنوب قرية )جبع( 

وهي معروفة من �لعر�قيين لانها قرية �سمت 
د�ئما عًائلات علمية وهي �لتي �سمت �آل 
�لحر �لذين هم �جد�دي لاأمي و�نت تذكر 
�لحر �لعاملي وكانت هذه �لبلدة �أكبر من 

��سمها و�أكبر من حجمها نظرً� لتاريخها 
وتر�ثها �لعلمي، وبطبيعة �لحال كانت 

�سلتها بالعر�ق �أقوى وهي �سلة �لم�سطافين 
�لعر�قيين و�لعائلات �لعر�قية و�لقر�بات 

�لعر�قية و�لم�ساهر�ت و�لم�سايخ �لعر�قيين، 
�أذكر �ن �نقلاب 14 تموز كان حدثاً هائلًاً 

وكاأنما ح�سل �لانفلاب في جبع نف�سها �و 
في لبنان و�ذكر يومذ�ك �ن �لنا�ش هرعو� 

�لى )مايكرفون( �لم�سجد وكان �لمايكروفون 
�لوحيد في �لبلدة ليعبرو� من هذ� 

�لمايكروفون عن فرحتهم و�نفعالهم بانقلاب 
14 تموز وكان �أبي �أحدهم و�ح�سب �نني 
كنت �ي�ساً �أحدهم ورغم �سغر �سني، كنت 
ف�سيحاً و�أذكر �نني كنت �حدهم و�سعدت 
�لمنبر وقلت ماقلت، �ذن �نقلاب تموز كان 

فاتحة �هتمام مت�سل ومتتابع في �لعر�ق، 
بالن�سبة لي ولاآخرين �أي�ساً، وربما كان 

للبيئة �لطائفية �أي�ساً دخل بهذ�، كان �لعر�ق 
قريباً جدً� وكانت �أحد�ث �لعر�ق ت�ستبك 

باأحد�ث لبنان و�أحد�ث �سوريا، كانت هناك 
رقعة �سيا�سية عربية يومذ�ك وكان هناك 

مخيال �سيا�سي عربي وكان هناك مد نا�سري 
ومابعد �لنا�سري وكان �ل�سر�ع �أي�ساً يتخذ 

طابعاً عربياً، فال�سر�ع بين عبد �لنا�سر 
و�ل�سيوعيين مثلًا �سغل �لعالم �لعربي 

يومذ�ك، ولم يبدُ �سر�عاً جزئياً ولا جانبياً.
*�لق�سية �لفل�سطينية كانت في �أوجها 

بالتاكيد؟
عبا�ش بي�سون: طبعاً كانت �لق�سية 

�لفل�سطينية في مركز هذه �لرقعة �ل�سيا�سية 
�لعربية وهذ� �لمخيال �ل�سيا�سي �لعربي، هذ� 

�لمخيال �لذي تر�جع فيما بعد وبد� �لعالم 
�لعربي �أكثر تجزئة و�أكثر بعثرة مما كانه 

يومذ�ك، يومذ�ك كان هناك حلم عربي، و�ظن 
�نني من هذ� �لجيل �لذي �عتاد على �ن يتتبع 

مايجري وخا�سة في �لحو��سر �لقريبة 
مايجري في �لقاهرة و�لعر�ق و�سوريا 

وفل�سطين كما يتابع مايجري في لبنان ويجد 
نف�سه منحازً� ولي�ش فقط منفعلًا ويجد �ن 
له موقفاً ويجد �ن �لجدل حول �لعر�ق �و 

�سوريا هو جزء من جدله �ل�سيا�سي �لحميم 
وبالتالي لا �ريد �ن �تابع، و�نما �أقول 

باخت�سار �ن �لع�سر �ل�سد�ميّ حوّل �لعر�ق 
بالن�سبة لنا �لى كابو�ش، �أنا مثلا ً لم �أكن 

لاأجروؤ على �أن �زور �لعر�ق لاأ�سباب من بينها 
�ن �سد�م من مكانه �لبعيد ببغد�د كان يثير 

رعباً لدينا وكان وجوده على �لرغم من �لبعد 
وجودً� ثقيلًا ور�زحاً، وبالتالي كان فر�ر 

�لمثقفين �لعر�قيين يومذ�ك وخا�سة �ن بع�ساً 
منهم حلو� في لبنان ويمكن �ن نقول �ن 

�لبع�ش �لاأكبر حل في لبنان، فر�سة لات�سالنا 
بالعر�ق عن طريقهم، ولا �أعرف ما�لذي جعل 

�لعر�قيين �لذين حلو� في لبنان يعتبرونني 
على نحو خا�ش �سديقاً ، �سديقاً لًهم 

كاأ�سخا�ش و�سديقاً للعر�ق كثقافة وكبلد.
* هذ� �ل�سعور لي�ش فقط لدى �لمثقفين �لذين 

مرو� بلبنان بل هو �أي�ساً �سعور �لمثقفين 
�لذين لم ياأتو� �لى لبنان، �أنت في كل هذ� 

�لكلام تحدثت عن علاقة عامة لك بالعر�ق، 
علاقة يمكن �أن تكون لاأي مثقف لبنانّي 

بالعر�ق، ولكنني �أ�سدد على �ن لك علاقة 
خا�سة، يعني من يقر�أ مثلًا مقالك )ويلي على 

بغد�د(.
عبا�ش بي�سون: �وه، هذ� قديم جدً�.

* قديم جدً�، ولكنني محتفظ به حتى �لان، 
ومن يقر�أ �أي�ساً �لعمود �لذي تحدثت به عن 

�أغنية عر�قية )�ساع من �دية ولد وخايف 
على �لثاني( يرى فيه عمق �لماأ�ساة �لعر�قية 

بعينيك �أنت، وكاأنما كنا بحاجة ل�سخ�ش من 
خارج هذه �لرقعة �لتي نحن بها ليظهر مدى 

عمق هذ� �لجرح، و�أنا �أ�سدد �نك في عدم 
زيارتك لبغد�د كما في مقالاتك �لكثيرة في 
�ل�ساأن �ل�سيا�سي و�لثقافي، كنت في علاقة 

خا�سة مع �لعر�ق.
عبا�ش بي�سون: �أنا لا �أعطي لنف�سي هذ� 

�لامتياز، �لانفعال لما يجري في �لعر�ق هو 
�ي�ساً وجد�ني، بمعنى �ن هناك بين مثقف 

مثلي وبين �لعر�ق �أكثر من ر�بطة، هناك 
ر�بطة �للغة، بمعنى كان للعر�ق د�ئما لغته 
�لخا�سة، عندما �فكر بال�سعر �لعر�قي �فكر 
به على هذ� �لنحو، �ن �ل�سعر�ء �لعر�قيين 
�لجدد بخا�سة منذ �ل�سياب �لى يومنا هذ� 

قدمو� لنا �لعر�ق، لانعرف �سعرً� جديدٍ�ً 
�ت�سل بتر�به كما هو �ل�سعر �لعر�قي، عندما 

�قر�أ �ل�سياب مثلًا و�أقر�أ غيره و�ساأتكلم عن 
�ل�سياب بوجه خا�ش، �أ�سعر باأن �ل�سياب 

على نحو ما يتمثل �لطبيعة �لعر�قية و�ن 
�لم�سهد �لعر�قي حا�سر في هذ� �ل�سعر، مع 

�ن �لق�سيدة �لجديدة �لعربية، �إلا في �لعر�ق 
بدتْ وكاأنها تتن�سل من علاقتها �لتر�بية 

هذه، لا نجد تر�باً ولا رملًا ولا مطرً� تقريباً 
�إلا في �ل�سعر �لعر�قي، وبالتالي كان �ل�سعر 

�لعر�قي ينقل �لينا �سيئاً من �لتر�ب �لعر�قي 
ومن �ل�سحر�ء �لعر�قية وبالتالي �أ�سعر 

�أحياناً باأن �لعر�ق ممكن �ن يكون بالن�سبة 
لاأي عربي موطناً ثانياً، هذ� �لمكان لا �أظن 

�ن بلدً� �آخر يتمتع بهذه �لميزة، قد ن�ستثني 
فل�سطين، لكن فل�سطين �لوطن �لغائب، هي 
�لوطن �لذي لا يحتاج �لى وجود، هي، �ذ� 

جاز �لتعبير، وطن حا�سر في غيابه وبالتالي 
نت�ساوى جميعا ً في �متلاكه، �لعر�ق لي�ش 

غائباً، �لعر�ق لي�ش �لح�سارة �لعبا�سية 
ولي�ش �لمتنبي و�با نوؤ��ش، �سخ�سياً لا �أقيم 

�سلتي بالاماكن فقط على هذه �لقاعدة، 
�لما�سي هو �لما�سي ولا بد لنا من �لحا�سر 
لنقيم �سلة مع مكان ومع �سخ�ش، �أظن �ن 

�لعر�ق ولا �أعرف لماذ�، كان موجودً� في 
حا�سرنا وموجودً� على نحو ماأ�ساوي، 

بالن�سبة لي فالعر�ق ماأ�ساة، ولا �أفكر بالعر�ق 
�لا على �نه ماأ�ساة، عندما كنا في �لع�سر 

�لملكي كان عمري لايتجاوز �لثانية ع�سرة، 
كان �لعر�ق بالن�سبة لي حتى يومذ�ك ماأ�ساة، 

لا �عرف لماذ� نتجه نحن �لى �ن نتعامل مع 
�لعر�ق على هذ� �لنحو �لما�ساوي، كاأن �لعر�ق 

حاجتنا �ل�سخ�سية لماأ�ساة ما، كاأن �لعر�ق 
ماأ�ساتنا �لخا�سة، كنا في ذلك �لحين ن�سعر 

بان �لعر�ق مكان فظيع، ثم �نني لم ��سمع 
في  بلد عربي من �لفو�جع و�لخ�سائر �لتي 

طالت �أنا�ساً كما حدث للعر�قيين، كلما �لتقيت 
بعر�قي �نتظر �ن يكون مثلًا فقد ع�سرين 

وثلاثين من عائلته �و �ن يكون ن�سف �لعائلة 
تحت �لتر�ب، ثم �ن �لعر�ق كان بالن�سبة 

اأنا لا اأعطي لنف�صي هذا الامتياز، الانفعال لما يجري في العراق هو اي�صاً وجداني، 
بمعنى ان هناك بين مثقف مثلي وبين العراق اأكثر من رابطة، هناك رابطة 

اللغة، بمعنى كان للعراق دائما لغته الخا�صة، عندما افكر بال�صعر العراقي 
افكر به على هذا النحو، ان ال�صعراء العراقيين الجدد بخا�صة منذ ال�صياب الى 
يومنا هذا قدموا لنا العراق، لانعرف �صعراً جديداًٍ ات�صل بترابه كما هو ال�صعر 

العراقي، عندما اقراأ ال�صياب مثلًا واأقراأ غيره و�صاأتكلم عن ال�صياب بوجه خا�س

عبا�س بي�ضون:

العراق امتحان لإن�سانيتنا
ما ان قررت ال�صفر اإلى بيروت حتى اأخذت اأرتّب في ذهني، قبل 

ترتيب حقيبتي، اأ�صئلة لعبا�س بي�صون، قرار لقائي معه بدا اأمراً 
بدهيّاً، اأمر يُتخذ دون تمحي�س، لاأنه من التلقائية بحيث لم 

اأحتج معه اإلى اإعمال نظر، ذهابي اإلى بيروت يعني ذهابي 
اإلى عبا�س بي�صون، فهو بمعنى ما وجه لبنان العراقيّ

عراقيته ت�صبق لدينا لبنانيته، لاأنه من القلّة التي كانت 
معنا، ولاأنه �صاعر ترك اأثراً على �صعرنا، ولاأن كثيراً من 

اآرائه ال�صعرية اأو ال�صيا�صية كانت على الدوام مادة لجدل عبر 
الحدود وا�صتقرّ في بغداد. ذهبتُ اإلى مقرّ عمله في جريدة 

ال�صفير، وهناك اتفقنا على اللقاء في اليوم التالي، لاإجراء 
حوار كنت اأعرف اأنه �صيكون عميقاً وممتعاً، لكنْ لم يدر بخلدي 

انه �صي�صتغرق اأكثـر من خم�س �صاعات، ليكون �صياحة في �صوؤون 
الفكر وال�صعر وال�صيا�صة. 
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لي مكاناً ملغزً� لاأننا لايمكن �ن نتخيل �ن 
ثمة حجماً من �لرعب وحجماً من �لماأ�ساة 

و�ل�سبر على �لرعب وعلى �لماأ�ساة وحجماً 
من �بتلاع و�حتو�ء �لرعب و�لماأ�ساة كما 

يمكن �ن يكون �لاأمر في �لعر�ق، هناك بلد�ن 
بالن�سبة لنا تبدو وكاأنها جحيم، عندما نتكلم 

عن �لعر�ق نتكلم مثلًا عن ت�سيلي في فترة من 
�لفتر�ت وعن �لاأرجنتين. بالن�سبة لي كلما 

تحدثت عن �لعر�ق بد� �لعر�ق وكاأنه جزء من 
�للاوعي، هذ� �للاوعي �لخائف و�لمرتعب، 
جزء من لاوعيي �لخا�ش، بد� �لعر�ق بهذ� 

�لمعنى يحتل جانباً من د�خلي هو جانب من 
هذ� �للاوعي �لجحيمي �لم�سكون بالخوف 

و�لهو�ج�ش، عندما ذهبت �لى �أربيل ولاأول 
مرة �أكون في �أر�ش عر�قية ولكنها لي�ست 
بغد�د و�لب�سرة، لي�ست �لمدن �لتاريخية، 

�لمدن �لتي توؤثث ذ�كرتي وثقافتي، في �أربيل 
�أ�سمع بان خزعل �لماجدي فقد �أبنه، ولا �ملك 

�لا �أن �أبكي، �نا �أعرف خزعل �لماجدي، �أعرفه 
�ساعر� طًلقاً و�سيماً ملحمياً وفجاأة �علم �نه 

فقد �بنه، في هذه �للحظة �سعرت باني فقدت 
�بني ورحت �أبكي،  بكيت لخزعل.  �لخلا�سة 
�ن �لعر�ق �أعطانا هذ� �لبعد �لماأ�ساوي، هناك 
في لبنان ماأ�ساة، �أعرف كثيرً� فقدو� �أعز�ء، 

و�نا من �لذين فقدو� �أ�سدقاء حقيقيين، لم 
�فقد �بناً فانا لم �أكن متزوجاً، فقدت ��سدقاء 
حقيقيين، فقدت بع�ش �أقرب ��سدقائي ومع 

ذلك بقيت �لما�ساة �لعر�قية تحتل في لاوعيي 
هذ� �لمكان �لجحيمي �لذي لم تحتله حتى 

�لماأ�ساة �للبنانية، و�لان عندما �تابع ما يجري 
في �لعر�ق و�أعد �أرقاماً وهمية، كم عر�قياً 

فقد في هذه �لاأحد�ث �لاأخيرة بعد كل �لذي 
جرى �يام �سد�م، هناك مليون عر�قي، لا 

نعرف �لعدد ولكن هناك د�ئماً عدد �أ�سطوري، 
و�لعر�ق وحده هو �لمكان �لذي تتكون فيه 

هذه �لاأ�سطورة �و هذه �لاأ�ساطير �لماأ�ساوية، 
هو �لمكان �لذي تحوله �لما�ساة �لى نوع من 
�لاأ�سطورة، �لعر�ق بهذ� �لمعنى ��سطورتنا 
�لتر�جيدية، وبالتالي فوقوفنا �لى جانب 

�لعر�ق يبدو ��ستثنائياً. �لى ذلك �ننا عندما 
نقف �لى جانب �لعر�ق، نقف في �لو�قع �لى 
جانب �نف�سنا ون�سعى من ور�ء ذلك �ن نقدم 
�سهادة عن عد�لتنا، هنالك �أماكن لا ن�ستطيع 

�أن نمر بها مرور �لكر�م، هناك ق�سايا لا 
ن�ستطيع �إلا �ن نقف منها موقفاً، وذلك �لموقف 
بالدرجة �لاأولى هو �متحان لنز�هتنا �لخا�سة 

و)لاإن�سانيتنا(، �ظن �ن �لاأمر كان د�ئما ً 
كذلك عندما تتعلق بالعر�ق، بالن�سبة لي كان 

و��سحاً وبدون لب�ش �ن علينا �ن نتخل�ش 
من �سد�م، قبيل �لاحتلال قلت هذ� بو�سوح، 

ليذهب �سد�م وبعد ذلك فلنفكر باي �سيء 
�آخر، لكننا لا ن�ستطيع ولدينا فر�سة للتخل�ش 

من �سد�م �ن نتفاد�ها ولاأي �سبب كان.
* �أحببت �أن �أنتقل من ما�سي �لعر�ق 

�لماأ�ساوي �لى حا�سره �لذي ربما لا يقلّ 
ماأ�ساوية، كيف ��ستقبلت �لتغيير في �لعر�ق؟

عبا�ش بي�سون: بالن�سبة لي كتبت ذلك 
بو�سوح، في فترة من �لفتر�ت تابعت 

�لعر�ق كاأي عر�قي وكتبت �أ�سبوعياً مقالًا 
عر�قياً و�أ�سدرت عددً� لا باأ�ش به من �لملاحق 

و�لملفات حول �لعر�ق ولم �أكن �لوحيد في 
ذلك، �هتمت �ل�سحافة �للبنانية �جمالا 
ً بالحدث �لعر�قي وخ�س�ست له ملفات 

متلاحقة، بالتالي علقت �ذ� جاز �لتعبير 
على كل م�ستجد�ت �لو�سع �لعر�قي، كان 

و��سحاً بالن�سبة لي عندما كانت �لدعوة �لتي 
��ستقطبت عددً� كبيرً� من رفقائي و��سدقائي 

ومن �أبناء بيئتي �ل�سيا�سية، �نه لا هنا 
ولا هناك، لا مع �سد�م ولا مع �لاحتلال، 

بالن�سبة لي، لم تكن هذه ق�سيتي، لم �أكن 
�أنا �لذي جرّ �لاحتلال ولم ي�ست�سرني �أحد، 

كانت هذه م�ساألة خارج �ختياري، �نما لم 
يكن في مقدوري �لا �أن �أنتظر بفارغ �سبر 

نهاية �سد�م، و�أحد �لمقالات �لتي كتبتها كان 
عنو�نها و��سحا ً )دعوه ي�سقط(؟

* دعوه ي�سقط لوحده؟
عبا�ش بي�سون: نعم، دعوه ي�سقط لوحده. 
بالن�سبة لي كان هناك من يطالب �لدفاع عن 

�سد�م �سد �لاحتلال وكنت �أجد هذ� �لر�أي 
مغلوطاً، لكنه كان عملياً، كان هناك �نا�ش 

يقولون �ننا بين �سد�م وبين �لاحتلال، 
نختار �سد�م، هناك من �ختار �سد�م، �نا 

لم �ختر �لاحتلال ولكنني �خترت �سقوط 
�سد�م ولم �كن م�سوؤولًا بالطبع، عن �لطريقة 

�لتي �سقط بها �سد�م، كنت �أتمنى لو �سقط 
�سد�م بايدي �لعر�قيين، هذ� �سحيح،  لكن 
�سقط �سد�م وكانت هذه فر�سة، لايمكن �ن 
�أقف �سدها، هذ� بب�ساطة، بعد ذلك �أظن �ن 
�لو�سع �لعر�قي بد� بالن�سبة لي ولايز�ل، 

مختبرً� و��سحاً للتردي �لعربي، ف�سوء 
�لفهم �لمق�سود للو�سع �لعر�قي، �نا لا �عتبر 

�ن �سوء �لفهم هذ� عفوياً ولا �أعتبره مجرد 
غ�ساوة �يديولوجية، �عتبره مق�سودً� 

و�أعتبره و�عياً، لاأن �سوء �لفهم �لمق�سود 
للو�سع �لعر�قي، يدل على �ن منطق �لتحرير 

كان با�ستمر�ر هو منطق �لديكتاتورية، 
و�ن منطق )�لتحرير( كان با�ستمر�ر منطق 

�لحرب �لاأهلية، �لان نلقي �للوم على 
�لاميركيين ولي�ش هذ� خاطئاً ولامغلوطاً، 

�لحرب �لاهلية في �لعر�ق لابد �ن للاميركيين 
يدً� فيها، بتعاليهم وغطر�ستهم وجهلهم 

�لمطبق للمنطقة و�دعائهم �لو�ساية و�لوكالة 
عن �لعر�قيين، �لعقل �لاميركي لا يحمل لما هو 

خارج عنه �لا �سذ�جة �يديولوجية وعماوة 
�يديولوجية وت�سديق �ساذج بان �لاميركيين 

هم ر�سل �لحرية و�لديمقر�طية للعالم، 
لان�ستطيع �ن نبرئ �لاميركيين بدون �سك، 

ولكن لا ن�ستطيع �ن نتهم �لاميركيين بالحرب 
�لاأهلية، �لحرب �لاهلية هي جزء ��سا�سي 

في منطق تحرير �لعربي، هناك حيث توجد 
حركة تحرير يوجد م�سروع حرب �أهلية، 
هذ� �لاأمر موجود في فل�سطين وفي لبنان 

و�أي�سا ً في �لعر�ق، عندما نتكلم عن مقاومة 
وبغ�ش �لنظر عن �أي محمول �يديولوجي 

�أو �أي بيئة يمكن �ن تتلون بها �أو �أي �سلوك 
�نتحاري �و �نحاري يمكن �ن تلب�ش، هذه 

�لمقاومة هي بدون �سك، غير معنية بمقارعة 
�لا�ستبد�د وغير معنية بمعالجة �لانق�سام 

�لاهلي وهي لاتملك، لا هنا ولا هناك، لا 
م�سروع حرية ولا م�سروع وحدة، كنت �فكر 

في هذ�، خا�سة �لان، عندما بد� �ن �لعر�ق 
رغم كارثته �لهائلة وقدرته �لهائلة على �نتاج 

�لكارثة، لان �لكو�رث �لعر�قية د�ئما ً تتم 
باحجام ��سطورية و�لما�ساة �لعر�قية د�ئما 
بحجم ��سطوري، رغم هذ� �لرعب �لجديد 

�لذي زرعه �لو�سع �لعر�قي فينا، بعد رعب 
�سد�م، هناك رعب �لتد�عي و�لاقتتال �لاأهلي 

و�لرعب �لاأهلي ورغم كل ذلك، بد� بما ي�سبه 
�لمعجزة، �ن �لعر�ق يخرج من ماأ�ساته، 

وبد� هذ� �لخروج بدون تبا�سير، وبد�أنا 
نعلم من �ل�سحف �لاجنبية �ن وتيرة �لعنف 
بد�أت تخف، ثم علمنا �نها و�سلت �لى ن�سب 

�سئيلة، ثم علمنا �ن مدينة �ل�سدر �و �لثورة 
باتت هادئة وتحت �لدولة ثم علمنا �ن �لدولة 

وجدت على نحو ما، و�ن �سد�ماً جرى �سد 
طرف ثم �سد �لطرف �لنقي�ش طائفياً ثم 
علمنا بفرح بالغ بخ�سارة ميلي�سيات في 

�نتخابات بلدية، كل هذ� يعني بان �سوءً� 
ما في نهاية �لنفق، و�ن هناك �سبيلًا ما �لى 

�لخروج، بد� بكلمة و�حدة، �ن �لعر�ق �لذي 
غرق على نحو مخيف في �لكارثة، ��ستطاع 

�ن يتجاوز �لحرب �لاأهلية، دعك من �لظروف 
ولكن بالتحديد تجاوز �لحرب �لاهلية في 

�لو�سع �لعربي هو معجزة، نحن لا نعرف 
كيف يمكن �ن نخرج من �لحرب �لاهلية، 

لايعرف �لفل�سطينيون ولا �للبنانيون ذلك، 
بل بالعك�ش لا �سيء �سوى مطحنة �لحرب 

�لاأهلية �سوى �لوتيرة �ليومية للحرب 
�لاهلية، �سوى �لحرب �لاهلية بالالفاظ 

و�حيانا باكثر من �لالفاظ ،�سوى �لانق�سام 
�لاهلي بتمويهات �يديولوجية كبيرة �و 

�سغيرة، لكن يبدو �ن �لحرب �لاأهلية هي 
ماأزق �لحا�سر �لعربي وهي ماأزق �لركود 

�لعربي وماأزق �لان�سد�د �لعربي، ماأزق 
لانعرف كيف نخرج منه.

* ربما لاأننا لانمتلك ثقافة �لحو�ر؟
عبا�ش بي�سون: �سيء �أكثر من ذلك، هو جزء 
من �لان�سد�د �لتاريخي �لعربي، عندما ن�سف 

�لتاريخ �لعربي �لر�هن، ن�سفه بالان�سد�د، 
هناك ماأزق لا مخرج منه، هناك ركود 

و��ستنقاع متفاقمان، هناك درجة من �لتهروؤ 
�لمتز�يد بالمعنى �لكمي و�لمعنى �لكيفي 

وعندما ي�ستطيع بلد ما �ن يعطينا ��سار�ت 
�أولى بانه حقق �أمرين عجيبين، �لاأمر �لاأول 

هو �لخروج من �لحرب �لاأهلية �أو على �لاأقل 
بد�ية ردم �لحرب �لاأهلية ثم بد�ية �ن�ساء 

�لدولة، هاتان معجزتان حقيقيتان لانعرف 
كيف ن�سل �ليهما لاأننا لانعرف �أ�سلًا �سر 

هذ� �لركود، �سر هذ� �لاهتر�ء، لان�ستطيع �ن 
نف�سره لا ثقافياً ولا تاريخياً، لا نعرف كيف 

و�سلنا �لى هذ� �لدرك و�سرنا فجاأة في حالة 
من �لا�ستنقاع وفي حالة من �لخروج �لمتز�يد 

و�لمتفاقم من �لع�سر ومن �لعالم وفي نوع 
من �لياأ�ش �لمطبق.

* �ألي�ش هذ� �تهاماً لًلثقافة و�لمثقف، �نه 
لا يعرف �لاآلية �لتي تتحرك بها �لكارثة 

ولايعرف لماذ� هذ� �لان�سد�د و�ننا نفتقد 
�لقدرة على ف�شّ هذ� �لنز�ع مثلًا �و لا نملك 

�لقدرة على خرق هذ� �لان�سد�د، �ذ� كان 
�لمثقف لايعرف فهل نعوّل على �ل�سيا�سي؟

عبا�ش بي�سون: �نا لا ��ستطيع �ن �عول على 
�لمثقفين في �أمر كهذ� وهذ� لايعني �نني �عول 

على �ل�سيا�سيين، لكن د�ئماً هناك ناحية 
لدى �لمثقفين ن�ستطيع �ن ندعوها �سذ�جة، 
�لمثقفون هم �ول �لمخدوعين، �لمثقفون هم 

�لمروجون �لايديولوجيون، هم �لدعاة. 
�لمثقف د�عية.

* كان يقال، �نه بائع �أوهام، فهو مخادع؟
عبا�ش بي�سون: يمكننا �ن نتكلم عن �فيون 

�لمثقفين في كل مكان وفي كل حين، هناك 
�فيون للمثقفين في كل مرحلة، هناك مثقفون 

يعي�سون بدرجة ما على هذ� �لافيون 
وبالتالي، �لمثقفون هم بناة �أوهام بدرجة 

ما، هذ� لايعني �ننا ن�سمل �لثقافة كلها، هناك 
�ي�ساً ثقافة تذهب �لى �لجهة �لنقي�ش، يعني 

ثقافة تتجه �لى نزع �لاأوهام ربما لزرع 
�أوهام م�سادة لكن هناك ثقافة ت�سعى لنزع 

�لاأوهام وهناك ثقافة ت�سعة للخروج من 
�ل�سبكة �لايديولوجية و�عادة �متحان �لو�قع 

و�عادة �سوؤ�ل �لو�قع بالتاأكيد ولكن حتى 
هذه �لثقافة، منيت و�ظن �نها لاتز�ل تمنى 

بنوع من �لحيرة �لمخيفة بنوع من �لارتباك 
�لمخيف، هناك كتاب لمثقف �سهيد هو �سمير 
ق�سير، هذ� �لكتاب �لذي قر�أته منذ �سنو�ت 

بالو�قع �ني قر�أته بعد ��ست�سهاد �سمير 
ق�سير �لذي كان �سديقاً و�ساباً و�نا لا�أحب 

��ستخد�م كلمة ��ست�سهاد كثير� لكن في حالة 
�سمير ق�سير، �لكلمة تعنيني خا�سةً، �سمير 
ق�سير �سهيدي �سخ�سياً كمثقف، �سمير كتب 
نوعاً من تاأملات �ل�سقاء �لعربي ون�ستطيع 

�ن ن�ستنتج من هذ� �لكتاب �ن كل ماهو 
�يجابي وكل ماهو د�فع وكل ماهو و�حد 

وكل ماهو مقوم من مقومات �لبناء و�لتقدم 
يتحول في �لعالم �لعربي �لى عن�سر �سلبي 

و�لى عن�سر ركود و�لى عن�سر �هتر�ء، 
�لمال، �لموقع �ل�سيا�سي، �لبترول، وحدة 
�لثقافة، وحدة �للغة، �لتاريخ �لم�سترك، 

كل هذه �لعنا�سر �لتي هي عنا�سر �يجاب 
ودو�فع تقدم لدى �لاخرين، تحولت لدينا 

�لى عنا�سر �سلبية و�لى عنا�سر ركود، 
موقف �سمير ق�سير �أفهمه تماماً لاأني �عي�سه 

فهو موقف �لحياة، نحن لانعرف حتى �لان 
وعلى وجه �لدقة لماذ� نحن هكذ�؟ وبالتالي 

عندما نجد نموذجاً و�تمنى �ن يكون حقيقياً 
كما �ن هناك �ي�ساً علائم تجعلنا ن�سكك 

بهذ� �لنموذج �لعر�قي، فمثلًا عندما �قر�أ 
في مجلة فرن�سية باأن �لاميركيين عندما 

ي�سلمون ثكنة ع�سكرية �لى �لعر�قيين ي�سطو 
�لاأمن �لعر�قي عليه في �ساعتين وينقل �أثاث 

هذ� �لمركز و�جهزته �لى �لبيوت، عندما 
�قر�أ �أ�ساب باحباط، لكن مع ذلك �تمنى 

لم�سلحتي �لخا�سة �ن �فكر على نحو �آخر، 
�ن هناك هذه �لانتخابات �أمر عظيم �ن 

يربح �لمالكيّ، ل�ست مع �لمالكي، ل�ست في 
معر�ش �نحياز �سيا�سي، لا �أعرف من هو 

�لمالكي ولا �أعرف �لوجه �لعر�قي على وجه 
�لدقة، لكن فقط �أعرف �ن هناك �سخ�ساً �و 
جماعة فازت بالانتخابات �سد �لم�سلحين، 

هذ� بحد ذ�ته �أمر عظيم، بغ�ش �لنظر 
عن �أ�سماء �ل�سيا�سيين، فالرجال يذهبون 
وينتهون ويمرون لكن �لظاهرة يبقى لها 
معناها، ورغم ذلك وهذ� هو �لم�سحك �ن 

�لعرب محبطون من هذ� �لخروج �لعر�قي، 
هذ� �لنموذج يحرجهم ويتنافى مع عقلهم 
�ل�سيا�سي، نحن فعلا ً لا نفكر بالدولة ولا 

نفكر بالخروج من �لحرب �لاهلية، �لحرب 
�لاهلية هي حا�سرنا على كل �لم�ستويات 
و�لدولة هي با�ستمر�ر �أكذوبتنا، و�ظن 

�ننا نتفق فيما بيننا على هذ�، و�ن تقدميينا 
وي�ساريينا ومجاهدينا ومنا�سلينا يتفقون 

على هذ�، �لثورة بالن�سبة لهم هي �لفو�سى، 
هي �لاقتتال �لاهلي، هي �لعنف �لد�ئم، 

�لخروج من �لعنف، �لخروج من �لحرب 
�لاهلية يحرجهم ويحرج �ي�ساً �لمثقفين من 

بينهم.
* هذ� ما �أردت قوله، �لي�ست هذه �ل�سورة 
�لعر�قية بكلّ ماأ�ساتها، م�سوؤول عنها �ي�ساً 

�لمثقف �لعربي؟
عبا�ش بي�سون: من هو �لمثقف �لعربي؟، 
علينا �أن لا ننحو نحوً� �تهامياً، بدون �ن 
ن�ستمتع بالانتقا�ش من �لمثقفين �لعرب. 

بالن�سبة لي �نا و�حد من �لمثقفين �لعرب ولا 
��ستطيع �ن �أفرز نف�سي من بينهم، و�سو�ء 

ذهبت �لى هذ� �لمنحى �و ذ�ك فانني في 
نهاية �لاأمر و�لتحليل و�حد من هوؤلاء، مع 
ذلك يمكننا �ن نتحدث عن �لثقافة �لعربية 
و�لمثقفين �لعرب على نحو و�قعي، عندما 

نتكلم عن �لمثقفين �لعرب، نحن نخلط �لحابل 
بالنابل ون�سع �لمثقفين مع �لدعاة، �لثقافة 
�لعربية �إلا في �لقليل �لنادر لي�ست ثقافة، 
�لثقافة �لعربية هي دعو�ت ودعاوى ومن 

ن�سميهم مثقفين عرباً هم في و�قع �لاأمر 
دعاة، هم محر�سون ومن�سدون وزجالون، 

ومنمقون. ، بمعنى �ن هوؤلاء يرثون 
�أفكارهم ولا ي�سنعونها وهذه �لافكار هي 

بدرجة ما �سعبية �و �سعبوية، ن�ستطيع 
�لقول �نه منذ �و��سط �لقرن �لما�سي بعد 

1948 وحتى قبلها، تكوّن نوع من �لرطانة 
�لثقافية �ل�سعبية �و �ل�سعبوية، ككره 

�لغرب، و�لبحث عن بطولة وبطل، و�لذي 
يوؤدي عادة �لى �لا�ستبد�د، �لحلم بحرب، 

و�لعقل �لحربي، وت�سور �ل�سعب على �نه 
جي�ش، وت�سور �لدولة على �نها رئا�سة 

�أركان، وت�سور �لقائد �أو �لرئي�ش على �نه 
قائد ع�سكري )جنر�ل( و�لحلم بحرب مقبلة 
تنتهي د�ئماً بهزيمة ولكن د�ئماً هناك حرب، 

وهناك د�ئما �أنا�سيد حرب، وهناك 
د�ئما �أ�ساطير �لحرب. ثم 

هناك ترحيب بالعنف 
على �نه مقدمة حربية 

بما فيه �لعنف �لد�خلي 
و�لعنف �لاأهلي..

حوار مو�صع اجراه 
ال�صاعر احمد عبد 

الح�صين مع عبا�س بي�صون 
في بيروت نن�صر جزء 

منه خا�س بالحديث 
عن العراق

�صيء اأكثر من ذلك، هو جزء من الان�صداد التاريخي العربي، عندما ن�صف 
التاريخ العربي الراهن، ن�صفه بالان�صداد، هناك ماأزق لا مخرج منه، هناك 

ركود وا�صتنقاع متفاقمان، هناك درجة من التهروؤ المتزايد بالمعنى الكمي 
والمعنى الكيفي وعندما ي�صتطيع بلد ما ان يعطينا ا�صارات اأولى بانه حقق اأمرين 

عجيبين، الاأمر الاأول هو الخروج من الحرب الاأهلية اأو على الاأقل بداية ردم 
الحرب الاأهلية ثم بداية ان�صاء الدولة، عبا�س بي�ضون:

العراق امتحان لإن�سانيتنا



التحرير
-----------------

علي ح�صين

الت�صميم
-----------------

م�صطفى محمد

الا�صراف اللغوي
-----------------

محمد ال�صعدي

تحية الى  عبا�ش بي�ضون 
قبل �يام تعر�ش �ل�ساعر و�لكاتب �للبناني 
عبا�ش بي�سون لحادث مروع ، �أثناء �سيره 

باأحد �سو�رع منطقة �لرينغ فى بيروت 
نقل على �إثره لم�ست�سفى �لجامعة �لاأمريكية 

هناك، 
وعبا�ش بي�سون �ساعر ولد عام 1945 فى 
قرية �سحور، ق�ساء �سور، جنوب لبنان، 

تتلمذ على يد و�لده �لكاتب محمد زكي 
بي�سون فى مدر�سة �لقرية �لتى يديرها، 

ثم �نتقل �إلى �لمدر�سة �لجعفرية فى �سور 
لا�ستكمال �لمرحلة �لتكميلية حيث لاقى 
�سعوبة في تعلم �للغة �لفرن�سية، قبل 
�أن ينتقل �إلى مدر�سة �سيدة م�سمو�سة 

�لد�خلية من غير �أن يحلَّ عقدة ل�سانه مع 
�لفرن�سية، وبعد �سنة و�حدة غادر هذه 

�لمدر�سة �إلى م�سر ونال �لتوجيهية و�سافر 
�إلى باري�ش وح�سل على دبلوم فى �لاأدب 

�لعربي.
مار�ش عبا�ش بي�سون �لعمل �لحزبي 

مبكرً� و�نخرط فى حركة �لقوميين �لعرب 
ثم فى منظمة �لا�ستر�كيين �للبنانيين 

�أو�خر �ل�ستينيات، و�لتى تحولت �إلى 
منظمة �لعمل �ل�سيوعي، وكان �أحد 

موؤ�س�سى هذه �لمنظمة بد�ية �ل�سبعينيات.
و�عتقل من قبل �لدولة �للبنانية 

)1968-1969( ثم من قبل �إ�سر�ئيل في 
�لثمانينيات، وكتب عن تجربة �عتقاله 

�سعرياً.
وفي بد�ية �لحرب �لاأهلية عام 1975، 
�نتمى �إلى �لحزب �ل�سيوعي �للبنانى 

لكنه غادره بعد �سنتين، وهكذ� تبين له �أن 
عمله �ل�سيا�سي و�لحزبي لم يكن �أكثر من 

�سعى �إلى حيازة عائلة كبيرة وبحث عن 
�نتماء مفتقد، كما عمل مدر�سًا في عدد من 

�لمد�ر�ش قبل �أن يتفرّغ للعمل �ل�سحفي. 
مار�ش �لكتابة �ل�سحفية في جريدة 

"�ل�ساهد"  "�ل�سفير" ثم  "�لحرية" ثم 
�لقبر�سية، و"�ل�سروق" و"�لخليج" 

و"�لاتحاد" �لاإمار�تية، "�لحياة" �للندنية، 
مدير  لي�ستقر  �لاأدبي"،  �لنهار  "ملحق 
تحرير م�سوؤولًا عن �لق�سم �لثقافى في 

جريدة "�ل�سفير" منذ عام 1997 �إلى 
�ليوم.

كما �سدر له عام 1983 مجموعته �ل�سعرية 
�لاأولى "�لوقت بجرعات كبيرة" عن د�ر 

�لفار�بي و"نقد �لاألم" عام 1987 و"خلاء 
هذ� �لقدح" عام 1990 و"حجر�ت" 1992 
و"�أ�سقاء ندمنا" 1993 و"لفظ في �لبرد" 

عام 2000، كما �سدرت له مختار�ت 
�سعرية بالفرن�سية بعنو�ن "�أبو�ب 

بيروت" 
عبا�ش بي�سون �لذي لم يكن يطمح �ن 

يكون  �ساعرً� في �لبد�ية.حيث بقي 
حائرً� فترة طويلة. يكتب ويتوقف عن 

�لكتابة، معتبرً� �أنّ �ل�سعر لا يكفيه و�أنه 
كالغناء و�للهو، و�أن �لنا�ش يكتبون �سيئاً 

�آخر �أكثر جدية في حياتهم. و�لو�قع �أن 
�ل�سبب �لفعلي لحيرة عبا�ش وتاأخره، 

بالتالي، عن �إعلان نف�سه �ساعرً� مردّه �إلى 
�سغف بالعمل �لنظري و�لفكري. كان حلم 
عبا�ش �أن يكون مفكرً�، ولم يغب هذ� عن 

باله حتى بعد قبوله ب�سفة “�ل�ساعر” 
وممار�سته �ل�سعرية �لطويلة �لتي ن�سر 

خلالها 13 مجموعة �سعرية. �إ�سافة �إلى 
حلم “�لمفكر”، �نخرط عبا�ش في �لعمل 

�ل�سيا�سي و�لحزبي �لمبا�سر، وتوقف 
خلالها �ست �سنو�ت عن كتابة �ل�سعر 

و�سجن مرتين، �لثانية منهما في معتقل 
�إ�سر�ئيلي، قبل �أن يعود ويكتب ق�سائد 

تتغنى بالان�سان و�لاوطان وتف�سح �لقتلة 
و�لماجورين. 

عبا�ش بي�سون �للبناني �لجن�سية ، 
�لعر�قي �لهوى نقدم له �ليوم وهو على 
�سرير �لمر�ش هذه �لباقة من �لمحبة في 

كتابات تنب�ش بالحب لرجل ع�سق �لحياة 
منار�ت تتمنى لبي�سون �ل�سفاء �لعاجل 

وعودة لل�سعر و�لكتابة و�لن�سال في �سبيل 
حرية �لان�سان و�لاوطان.

منارات

طبعت  بمطابع موؤ�ص�صة المدى للاعلام والثقافة والفنون


