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 �صدرت ترجمة �سهام عبد ال�سلام لكتاب » 
�أ�س ال�شرور«، من ت�أليف �شارون ميهاري�س، 

وعلياء رافع، ورا�شيل فاليك، وجينى �إيدا 
�شيبر. راجعته �سارة عناني، كما قدمته 

د.هدى زكريا �أ�ستاذ علم الاجتماع ال�سيا�سى 
بجامعة الزقازيق.

يك�شف الكتاب عن جذور التع�صب والنعرات 
الدينية التي تعد »�أ�س ال�شرور«، كما ي�ضم 

الكتاب معلومات هائلة خا�صة بالأديان 
المختلفة التي ت�سوقها الكاتبات في 

محاولتهن النقدية لك�شف »�أ�س ال�شرور« 
الإن�سانية، والذي يعرفنه ب�أنه �أي ت�صرف 

مح�سوب يق�صد به الحط من قدر �إن�سان �أو 
�إلحاق الأذى به، كما اختلال موازين القوى 

بين الجن�سين الناجم عن الن�سق الأبوي 
هو الذي تت�سم به ال�سلوكيات النابعة من 

الكبرياء ب�سبب علو المنزلة فى �سلم الترتيب 
الهرمي.

وي�ضم الكتاب 6 ف�صول ومقدمة لد. هدى 
زكريا، ت�ؤكد فيها �أن الكاتبات يحر�صن على 

تقديم ر�ؤية تحليلية للأحداث التاريخية 
التي تت�سم بالطابع الأخلاقى الذى يفر�ضه 

توجه الكتاب، ومن المنطلق الأمومى 
الم�س�ؤول عن �إر�ساء �سفينة الب�شرية المرتبكة 

في لجاج العنف الم�ضطرب، و�أن الكاتبات 
وجهن لوما كبيرا للولايات المتحدة وم�شروع 

القرن الأمريكي الذي حمل �شرارات العنف 
ليوزعها على دول ال�شرق الأو�سط، ومن ثم 

جاء الا�ستيلاء على العراق، والتمركز بقوات 
كبيرة في �أفغان�ستان وتهديد �إيران و�سوريا، 

ودعم الآله الع�سكرية الإ�سرائيلية.

رواية »ايفان الفل�سطيني« لمروان عبد العال 
ال�صادرة عن دار الفارابي، تحكي عن عربي 

لمولود في غربة مخيّم فل�سطيني، تقذف 
به الأحلام الكبيرة �إلى غربة جديدة نحو 

مدينة » دورتموند« جنوب غرب �ألمانيا، 
يبدل ا�سمه الى ايفان، هربا من الذكرى، 

هذا الا�سم الذي تقع فيه �أزمة الهوية 
وتطرح على وقع هذه الا�شكالية �أ�سئلة 

الهويّة الذاتيّة.
ووفق �صحيفة »الم�ستقبل« اللبنانية ايفان 

نف�سه هو ا�سم ايفان الرهيب او ايفان 
الرابع الذي ارتكب مجازر عام 1552 في 

رو�سيا، يحاور في داخله »عرب« ال�شخ�صية 
الطفولية التي حملته �إلى الغربة تطارده 

بكل تفا�صيل حياته ال�سابقة و�أحلامه منذ 
كان �أبوه في المخيّم ووعد �أمّه بزواجه من 

ابنة خالته هنية الى حلمه في التّ�صوير 
الفوتوغرافي.

تنتهي الأحداث بانتحاره وهو في محاولة 
منه لقتل �أ�سئلته وقتل غربته الم�ؤلمة عن 
نف�سه وعن ا�سمه، ايفان ي�سرد كيف قتل 

نف�سه عندما غير ا�سمها وعندما غير 
�أحلامها كما هو يعتقد ولهذا قتلها كحل 

لة. فيزيائي في المح�صّ

�صدر حديثاً عن دار الكتب الوطنية بهيئة �أبوظبي للثقافة والتراث كتاب جديد 
بعنوان »�إي�ضاح نظم ال�سلوك �إلى ح�ضرات ملك الملوك« لم�ؤلفه العماني ال�شيخ 

نا�صر بن جاعد الخرو�صي الإبا�ضي، وقام بتقديم وتحقيق الكتاب الدكتور وليد 
محمود خال�ص.

ووفقاً لوكالة �أنباء الإمارات، يعتبر الكتاب من ذخائر المكتبة العمانية القديمة، 
كذلك فهو �أحد الم�ؤلفات التي عني بها المت�صوفة كونه �شارحا ق�صيدتي �إبن 

الفار�ض » الميمية والتائية 
»ال�صوفيتين.

وينق�سم الكتاب �إلى ثلاثة �أجزاء 
�أولها يعنى بتخلي�ص النف�س 

والروح و�صولا �إلي مراتب الكمال، 
والثاني يعنى بـ » كمال النبي �صلى 

الله وعليه و�سلم »، والثالث يعنى 
بمقامات الحقيقة.

جدير بالذكر �أن علماء الإبا�ضية 
�أطلقوا على هذا التوجه ا�سم 

»ال�سلوك » بدلا من ا�سم »الت�صوف 
» لذا ف�إن ال�شعر الذي يت�ضمن 

نزعة �صوفية في نظرهم ي�سمونه 
» �شعر ال�سلوك« حيث يتهذب 

العبد ويتطهير من الخلق الذميم 
ويتوب عن هوى نف�سه و�شهواتها 

و�صولا للا�ستقامة في طريق 
الحق بمجاهدة النف�س والطاعة 

والإخلا�ص لخالقها.

في �إطار ملحمي بر�سم �أحداث تمتد بين 
الأر�ض وال�سماء تدور رواية عمار علي 
ح�سن الجديدة »�شجرة العابد«، والتي 
تجري وقائعها على البر والبحر وفي 
الف�ضاء، متقلبة بين الواقع والخيال.
�شخو�ص الرواية من الإن�س والجن، 

وزمانها لحظة فارقة لل�صراع بين ال�شرق 
والغرب في �أواخر ع�صر المماليك، 

وتحديدا في العقود الأخيرة التي �سبقت 
الاحتلال العثماني لم�صر عام 1516.

يمتد مكان الرواية م�سافات بعيدة لي�صل 

�صعيد م�صر و�صحاريها بالقاهرة في 
�أيامها الزاهرة، ويبدو المكان هنا حا�ضرا 

بمذاقه القديم، الذي يقتحم عيوننا حين 
نطالع الم�ساجد والأ�سبلة والخانقاوات 

والق�صور والبيوت التي تعود �إلى القرن 
الخام�س ع�شر في م�صر. كما يبدو المكان 

�أي�ضا متج�سدا في �شكل الريف �أيامها، 
من حيث المباني والمناظر، التي تتوا�شج 
مع الطقو�س و�أنماط المعي�شة، التي نقف 
عليها من خلال تنقلات بطل الرواية، كما 

نقف �أي�ضا على حياة البدو، حين يفر 

البطل �إلى �صحراء م�صر ال�شرقية هربا 
من بط�ش ال�سلطان الجائر ومطارداته 

عبر جند باط�شين وع�س�س يقظين، لا 
يع�صون ال�سلطان ما �أمرهم ويفعلون ما 

ي�ؤمرون.
البطلة المتفردة للرواية �شجرة عجيبة 

مقد�سة يهفو الجميع �إليها و�إن اختلفت 
مقا�صدهم .

محرك �أحداثها رجل �أ�سماه الم�ؤلف 
»عاكف« كان ي�سعى في �شبابه �إلى الثورة 

على ال�سلطان المملوكي الجائر فانتهى 
�إلى درب الت�صوف هاربا من الع�س�س 

وال�سجن وال�شنق الذي ينتظره، ع�شقته 
جنية فاتنة في �أيامه الأولى، وا�ستخدمته 

لت�صل �إلى غر�ضها، واتكل هو عليها في 
ت�صريف �أموره فح�سبه النا�س من �أهل 
الطريق، لكن �أرملة جميلة من الإن�س، 

مات زوجها في قتال الفرنجة عند جزيرة 
قبر�ص، علمته كيف يكت�شف الطاقة 

الفيا�ضة الكامنة بين جوانحه، فو�صل 
�إلى ما �أراد بالم�صالحة بين العقل والروح، 

والمزاوجة بين العلم والذوق، لا�سيما 
حين اختلى بنف�سه �سنين عددا في زاوية 

�صغيرة بناها �إلى جانب �أحد الأديرة 
المطلة على البحر الأحمر، ولم ي�صطحب 

في خلوته �سوى كتابين هما »القر�آن 
الكريم« و«طوق الحمامة في الألفة 

والألاف« لابن حزم الأندل�سي.

�صدر عن المركز القومي للترجمة بالقاهرة 
الترجمة العربية للمجموعة الق�ص�صية 

»حديقة موح�شة« للكاتب الإ�سباني رامون 
ماريا دل بايى �إنكلان، ترجمها للعربية 

المترجم والكاتب محمد �إبراهيم مبروك.
وبح�سب �صحيفة »العرب« القطرية ت�ضم 

المجموعة �سبع ع�شرة ق�صة، منها ثلاث 
روايات �صغيرة، وتدور حول ق�ص�ص 

قدي�سين ونفو�س معذبة و�شياطين 
ول�صو�ص، وتقع في 245 �صفحة من القطع 

المتو�سط.
يقول المترجم في مقدمة المجموعة 

الق�ص�صية �إن هذه الق�ص�ص هي في الأ�صل 
حكايات م�أخوذة من التراث ال�شعبي 

الإ�سباني المحكي �شفاهة، �أعاد �صياغتها 
الكاتب الإ�سباني بايي �إنكلان بروح مبدع 

ومن خلال �أ�سلوبه الذي يمتاز بقدرته 

الفائقة �صاغ ن�صو�صا �أدبية كتبها بعناية 
وطاقة �شعرية وخيال متوهج، ولم يبعدنا 

الكاتب عن روح و�أجواء تراثه ال�شعبي 
ال�شفاهي نبعها الأ�صلي.

ت�ضم المجموعة ثلاث روايات ق�صيرة 
هي »بياثريث« و«�أختي �أنطونيا« 

و«رو�ساريتو«، وم�شهدين دراميين هما 
»حلم تراجيدي« و »حلم كوميدي« واثنتي 
ع�شرة ق�صة ق�صيرة هي »خوان كينتو« و 

»عبادة الملوك« و »الخوف« و » زعيم« و 
»قدا�س من �أجل �سان �إليكتو�س« و »الملك 

المقنع« و »ب�شكل غام�ض« و »في منت�صف 
الليل« و » �أبو جدي« و »ميلون دى لا 
�أرنويا« و »مثال« و »ليلة عيد الميلاد«.

تجري وقائع هذه المجموعة في مدينة 
�إ�سبانية في جو م�شبع بالأ�ساطير، �إذ يعتقد 
النا�س فيها بالفطرة في�صدقونها ويتكتمون 

على وقائعها، ويحاولون لذلك �أن يتقوا 
�شر العين ويتعلقون في حياتهم بالتفا�ؤل 

والت�شا�ؤم.
من �أبرز الق�ص�ص التي ت�ضمها المجموعة 

ق�ص�ص »بياثريث« و«�أختي �أنطونيا« 
و«رو�ساريتو« وهي �أ�سماء ل�شخ�صيات 
ن�سائية، هم �أبطال تلك الق�ص�ص، وهن 
�شابات جميلات من الطبقة العليا يقعن 

ك�ضحايا بريئات لأعمال �سحر �أو الافتنان 
بال�سحر ال�شخ�صي المنطوي على �شر بلا 

حدود للرجل الذي ينتهي �إلى حب م�أ�ساوي 
مهلك، كما في ق�صة »رو�ساريتو« والتي 

تقع �ضحية لرجل ثوري هارب متخ�ص�ص 
في الإيقاع بالفتيات با�سم الحب وخداعهم 

بالحرية.
وفي ق�صة »�أختي �أنطونيا« نجدها تقع 

�ضحية لعجائز يمار�سون ال�سحر والأعمال 

ال�شيطانية، وذلك من خلال ال�سحر الذي 
انتقل �إليها عبر تفاحات رينيت، و�أي�ضا 

وقوعها ل�شاب يجيد عبارات الغزل. وفي 
ق�صة »بياثريث« وقعت البطلة �ضحية لرجل 
يت�ستر بعباءة الدين ويجيد اختراق �أرواح 

ال�ضحايا و�أج�سادهن.
�أما في باقي ق�ص�ص المجموعة وفقاً 

للم�صدر نف�سه نرى العديد من الأ�شياء منها 
جماعات من ر�ؤ�ساء الأديرة والق�ساو�سة 
وخدام الكنائ�س وهم يمرون �أمامنا على 

التوالي بوجوههم العاب�سة ونظراتهم 
المت�سلطة المتجبرة مثل حيوانات الجبال 
البرية المفتر�سة، كما نرى �شابات �أنيقات 

و�ساذجات وكونتي�سات منتميات �إلى 
�سلالات عريقة وقائمين على �أرا�ضي 

الأوقاف وكتبة وخدم وفلاحين ورعاة 
و�شحاذين وع�صابات وغيرهم.

�صدر حديثاً عن من�شورات »جان 
كلود لاتي�س« كتاب جديد بعنوان »في 
قلب ليبيا القذافي« من ت�أليف الكاتب 

الفرن�سي باتريك حايمزادة، وهو 
�ضابط طيران فرن�سي �سابق وباحث 

في الق�ضايا الدفاعية والا�ستراتيجية.
وبح�سب ح�سن ولد المختار من 

»وجهات نظر« يعتبر م�ؤلف الكتاب �أحد 
�أكثر المهتمين بال��شأن الليبي، و�أكثر 

المطلعين على تفا�صيل ونثريات الم�شهد 
الداخلي هناك، حيث عمل دبلوما�سيّاً 

في طرابل�س، حتى �سنة 2004.
يعود الم�ؤلف في بداية كتابه �إلى تاريخ 

ليبيا القديم مبرزاً التراكم التاريخي 

الموغل في القدم الذي تقوم عليه 
الدولة ابتداءً من الا�ستيطان الفينيقي، 

ثم الا�ستيطان اليوناني في العهد 
»القوريني« بمدينتي �سو�سة و�شحات 

ب�إقليم برقة في �شرق البلاد، وكذلك 
الاحتلال الروماني، والوندانلي، 

و�صولًا �إلى الفتح العربي الإ�سلامي 
بدوله المختلفة، وحتى العهد العثماني، 

والا�ستعمار الإيطالي ابتداءً من �سنة 
1911، وانتهاءً بظهور ليبيا الحديثة 

مع الا�ستقلال وقيام المملكة الليبية �سنة 
.1951

ويقول الم�ؤلف �أنه ما زاد في تقوية 
لحمة الوحدة الوطنية في العهد الملكي 

ظهور النفط، وما �أتاحه من م�صادر 
قوة للدولة المركزية والذي دفعها 

لب�سط �سلطتها وتقوية مركزيتها، و�أنه 
بو�صول القذافي �إلى ال�سلطة �سنة 

1969 دخلت البلاد، حديثة الا�ستقلال 
في مرحلة من التدافع والارتباكات 
وهو الأمر الذي تظهر نتائجه الآن 
مع اندلاع ثورة 17 فبراير/ �شباط 

الما�ضي.
وعبر الكتاب يو�ضح الم�ؤلف الأ�سباب 

وال�سياقات ال�سيا�سية والاقت�صادية 
والإن�سانية التي حتمت تفجر الثورة 

الليبية وجعلت العلاقة بين النظام 
وال�شعب ت�صل مرحلة اللاعودة.

�أ�صدر م�شروع »كلمة« للترجمة التابع 
لهيئة �أبوظبي للثقافة والتراث كتاباً جديداً 

بعنوان »المر�أة في الفلكلور الكردي« للم�ؤلف 
روهات �آلاكوم، والذي قامت بترجمته خلات 

�أحمد.
ويعتبر الفلكلور الكردي م�صدراً ثميناً 

لكل بحث يتوخى درا�سة الكرد وتاريخهم 
بمو�ضوعية وتجرد، ومن هذا المنطلق 

يتطرق الكاتب، الذي ي�شتغل منذ عهد بعيد 
على الفلكلور والتاريخ الكردي، �إلى دور 
المر�أة في المجتمع الكردي من خلال عدة 

�أبواب، حيث يتناول ثيمة المر�أة في عدد من 
الأجنا�س الأدبية وهي الحكايات والملاحم 
والأغاني والأمثال ال�شعبية التي يتناقلها 

الكرد حتى اليوم الراهن، دون �أن يُعرف لها 
م�ؤلف معين، كما يقول الكاتب في مقدمته، 
وي�ضيف: »�إن مو�ضوعي الفلكلور والمر�أة 

تداخلا و�أغنى كل منهما 
الآخر، �سيرى القارئ �أن 
الن�ساء قد كونّ لأنف�سهن 

مكانة مميزة، بل وامتلكن 
�أحياناً نا�صية القول«. 

ويتبين هذا من خلال 
الكثير من الحكايات التي 

تروى عن الن�ساء القويات 
المطالبات بحقوقهن 

والمنا�ضلات لأجلها حتى 
تتحقق، فالكاتب يقارن 

بين �شتى �أ�صناف الن�ساء 
في المجتمع، وبين مختلف 
ال�صياغات التي حيكت بها 

الملاحم وقيلت عنها الأهازيج 
والأمثال، التي تقر المترجمة 

بمدى �صعوبتها لأنها »في 
�أ�صلها مقفاة وموزونة، لكن 

الترجمة خلخلت بنيانها« 
وهي لهذا تورد في الحوا�شي 

تو�ضيحات مب�سطة للأمثال 
حتى تقربها من القارئ العربي 

ب�صورة �أف�ضل.
�إن قارئ الكتاب �سيطلع من خلاله على 

ذخر هائل من الحكايات والأ�ساطير التي 
حاكها الكرد طوال تاريخهم عن المر�أة 

و�سوف يتبين له دورها و�ألقها وا�ستقلالها 
في مجتمع لم يعرف التزمت نحوها. 

فنرى الأبطال ي�سلكون في �سبيلها دروب 
»بلاد التيه«، ونرى المر�أة الذكية، الوفية، 

المكافحة لقوت عيالها والحر�ص على 
بيتها، كما نرى المر�أة الك�سول والمنبوذة 

وال�شريرة التي يمقتها المجتمع ويعبر عن 
مقته من خلال الحكايات.

الم�ؤلف روهات �آلاكوم مواليد 1955 
كاغزمان – تركيا، �أنهى درا�سة علم 

النف�س في جامعة �أنقرة عام 1978، 
يعي�ش منذ 1983 في ال�سويد، يكتب 

بالكردية والتركية وال�سويدية، و�أ�صدر 
�أعمالًا عديدة عن التاريخ الكردي، منها 

»�صورة الكرد في الأدب التركي الحديث« 
1989، »�صورة الكرد في �أعمال ي�شار 

كمال« 1992، »الأر�ستقراطية الكردية« 
.2004

المترجمة خلات �أحمد �شاعرة �سورية 
تعي�ش اليوم في �سوي�سرا، مواليد 1972 

ديريك- �سوريا، تعي�ش منذ 1999 في 
�سوي�سرا، تكتب وتترجم بالعربية 

والكردية والألمانية، ولها العديد من 
الم�ؤلفات: »ديوان �أو�شحة الفجر« 2004، 

»مذكرات زهرة الأوكاليبتو�س« 2005، 
»مختارات من ال�شعر الكردي« في �سوريا 

.2009

مشروع »كلمة« يترجم »المرأة 
في الفلكلور الكردي«

»ايفان الفلسطيني« رواية 
عن الهوية الذاتية

دار الكتب بأبوظبي تصدر 
»إيضاح نظم السلوك«

ف��رن��س��ي ي��ح��ل��ل ال��ت��اري��خ ال��ل��ي��ب��ي وأس���ب���اب ال��ث��ورة

القومي للترجمة يصدر ش�������ج�������رة ال�����ع�����اب�����د
»أس الشرور«

ص��دور الترجم��ة العربي��ة ل��ـ »حديق��ة موحش��ة«
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كتاب حريم ملوك م�صر من محمد علي 
�إلى فاروق، �صادر عن دار الأمين للن�شر 
والتوزيع بالقاهرة، في مئتين و�سبعين 

�صفحة من القطع المتو�سط، وهو للكاتب 
ال�صحفي حنفي المحلاوي الذي اجتهد في 

الت�سلل �إلى �أ�سرار الحريم الملكي داخل 
ق�صور م�صر ال�شهيرة، عابدين والقبة 

والجزيرة وحلوان والب�ستان والزعفران، 
على مدى �أكثر من مئة و�أربعين عاماً هي 

عمر الملكية في م�صر، ومن الجدير بالذكر 
�أن هذا الكتاب يك�شف العديد من الأ�سرار 

عن حياة الملوك والحكام، حيث ك�شف مثلًا 
�أن عدد الزيجات ال�شرعية لبع�ضهم بلغ �أكثر 

من �ستين امر�أة بخلاف �آلاف الجواري 
والمحظيات، كما يح�سب لحنفي المحلاوي 

م�ؤلف الكتاب �أنه �أول كاتب وم�ؤرخ 
م�صري �أو �أجنبي تمكن من العثور على 

�أ�سماء ه�ؤلاء الزوجات، �سواء من الوثائق 
الر�سمية �أو من وثائق ق�صر عابدين �أ�شهر 

ق�صور حريم ملوك م�صر حتى عام 1952م، 
كما لم ين�س الكاتب التطرق �إلى ذكر الحريم 
ال�شعبي وهن الملكات اللاتي دخلن الق�صور 
وتزوجن الملوك ولم يكنّ �أ�صلًا من الأ�سرة 

الحاكمة، بل يرجع �أ�صلهن �إلى عامة 
ال�شعب.. وباخت�صار يقدم هذا الكتاب رحلة 

�شيقة وجولة �أ�سطورية في �أروقة وغرف 
كل ق�صور ملوك م�صر من محمد علي با�شا 

م�ؤ�س�س الملكية الم�صرية �إلى �آخر �أحفاده 
الملك فاروق. 

المر�أة الم�صرية والحياة الملكية 
في مقدمة الكتاب يقرر الكاتب �أنه لاحظ 

وجود نوع من الإغفال المتعمد �أو غير 
المتعمد عن و�ضع المر�أة الم�صرية ودورها في 

الحياة الملكية التي دبت فيها الحركة على يد 
محمد علي ذلك ال�ضابط الألباني الذي فاز 

بعر�ش م�صر منذ عام 1805م، وا�ستمر هو 
ومن جاء بعده من �أولاده و�أحفاده فوق هذا 

العر�ش حتى زُلزلت �أركانه في يوليو عام 
1952، وكيف �أن النظرة ال�سائدة للمر�أة 
الم�صرية في ذلك الوقت من قبل الحكام، 

كانت تعتبرها الوعاء الذي كان يحت�ضن 
» ولي العهد »، ومن ثم فمن كانت تف�شل 

في هذه المهمة، كانت تظل قابعة في ركن 
الن�سيان داخل ق�صور الحريم، ولا تخرج 

منه �إلا بعد الموت، كما ي�ؤكد الم�ؤلف �أن ذلك 
الإغفال الم�شار �إليه لم يقت�صر فقط على 

درا�سات الع�صر القديم، بل امتد �إلى الع�صر 
الحديث، فحتى عندما تجر�أ مفكر مثل » 

قا�سم �أمين » وتحدث عن المر�أة الجديدة، 
لم يجر�ؤ هو الآخر على تناول �أحوال 

المر�أة الم�صرية وو�ضعها الاجتماعي فيما 
كانت عليه، بل وجّه حديثه �إلى الم�ستقبل، 
وح�صره في نطاق المطالبة بحرية المر�أة 

داخل الحريم ال�شعبي، دون الحريم 
ال�سلطاني. 

تقارب الطبقات 
ويتحدث المحلاوي عن تقارب ما، حدث 

بين طبقة » الحريم ال�سلطاني » وطبقة » 
الحريم ال�شعبي »، مو�ضحاً في البداية 

�أنه في فترة مت�أخرة من تاريخ الملكية في 
م�صر، اقترب �صنف » الحريم ال�شعبي » 

كثيراً من �أ�سوار الق�صور الملكية، بل قفز 
�إليها ـ على حد تعبيره ـ، ودخلها من �أبوابها 

الكبيرة مع تقديم تحية الملكات، و�أكثر 
من ذلك، تمكن هذا ال�صنف الحريمي من 
الجلو�س فوق مقاعد عر�ش هذه الق�صور 

بجوار ما بها من ملوك، وبالتالي فقد تحول 
ها ال�صنف في هذه المرحلة �إلى » الحريم 

ال�سلطاني »، ويحدد الم�ؤلف تلك الفترة 
الزمنية التي حدث فيها هذا التقارب بين 

ال�صنفين من الحريم ال�شعبي وال�سلطاني، 

مبينا �أنها كانت عام 1914م حين تولى 
ال�سلطان ح�سين كامل عر�ش م�صر خلفاً 

لابن �أخيه عبا�س حلمي الثاني، وذلك خلال 
الحقبة الثالثة لحكم �أ�سرة محمد علي، 

لي�ستمر هذا التقارب بعد ذلك بالغاً ذروته 
في الحقبة الرابعة �أيام حكم كل من ف�ؤاد 

وابنه فاروق. 

اللاممنوع 
ويو�ضح الم�ؤلف �أن م�ؤ�شر الاهتمام ب�أحوال 

المر�أة �سواء في ال�صحف �أو في الكتب، 
بد�أ يزداد اتجاهه ناحية اللاممنوع حتى 

و�صل �إلى قمته ابتداء من عام 1919م 
حين دخلت �أول امر�أة من �صنف الحريم 

ال�شعبي �إلى ق�صر الحريم ال�سلطاني، 
وكانت تلك المر�أة هي الآن�سة نازلي التي 

�أ�صبحت فيما بعد الملكة نازلي، والتي كانت 
بذلك �أول �سيدة تدخل الق�صور الملكية، 

مع �أنها لم تكن تنتمي �إلى �أ�سرة الملك من 
قريب �أو من بعيد، كما كان العرف �سائداً 
�آنذاك، ويو�ضح الكاتب �أي�ضاً �أنه ابتداء 

من تاريخ الملكة نازلي في الق�صور الملكية، 

وا�صل �صنف الحريم ال�شعبي اتجاهه 
ب�سرعة ال�صاروخ ناحية الق�صور الملكية، 

والجلو�س فوق عر�ش م�صر حتى �إن ثلاثة 
منهن من بعدها جل�سن على ذلك العر�ش. 

ملكيات وزوجات 
وقد حاول المحلاوي في كتابه �أن يق�سم 

المحطات الملكية ب�شكل �أ�شبه �إلى التق�سيم 
التاريخي للملكية الم�صرية في الع�صر 

الحديث، حيث تحدث عن الحقبة الأولى 
التي تناولت فترة حكم » الوالي » بدءاً 

من محمد علي ثم ابنه �إبراهيم وحفيده 
عبا�س حلمي الأول، ثم ابنه ال�صغير محمد 
�سعيد با�شا، وهي الفترة التي امتدت لأكثر 

من ثمانين عاماً، حيث �شمل الحديث عن 
هذه الفترة بيان ما كانت عليه المر�أة داخل 

الق�صور الملكية خا�صة زوجات الوالي 
وحريمه اللائي يذكر الكاتب �أنهن كنّ 

يبلغن في بع�ض الأحيان �أكثر من خم�سين 
زوجة، وما لا يقل عن ثلاثة �آلاف امر�أة من 
الجواري والحظايا وما ملكت �أيمانهم، ثم 
�أعقب الكاتب ذلك بحديث �آخر عن زوجات 

» الخديوي » وهي الحقبة الثانية في 
حياة الملكية في م�صر بدءاً من الخديوي 
�إ�سماعيل الذي تولى العر�ش عام 1893م 

والذي تزوج وحده ـ بح�سب ما يذكر 
الكتاب ـ ب�أربع ع�شرة امر�أة �شرعاً، بخلاف 
ما كان في ق�صره من جوار وحظايا بلغت 

عدة �آلاف، ثم الخديوي توفيق الذي تزوج 
من امر�أة واحدة، ومن بعده ابنه الخديوي 

عبا�س حلمي الثاني الذي تزوج من 
امر�أتين فقط، ثم يوا�صل الكاتب ليتطرق 

من بعد حقبتى الوالي والخديوي �إلى 
الحقبة الثالثة، وهي فترة حكم » ال�سلطان 

» والتي �شغلها كل من ال�سلطان ح�سين كامل 
واخيه �أحمد ف�ؤاد، متحدثاً عن و�ضع المر�أة 

كزوجة وكجارية داخل ق�صور ال�سلطان، ثم 
�إلى حقبة حكم » الملوك » التي مثلها كل من 

ف�ؤاد وابنه فاروق. 

كبير الأغوات 
وينقل الم�ؤلف لنا بع�ض ملامح الق�صور 

العثمانية التي انتقلت بدورها �إلى الق�صور 
في م�صر، حيث ي�ست�شهد بما جاء في كتاب 
» حكاية �أتاتورك والإ�سلام » لـ عبد الحميد 

الكاتب، من �أن » هذا الحريم عالم م�ستقل 
بذاته.. لا يمكن �أن يدخله �أو يقترب منه 

�أي رجل.. �أما ه�ؤلاء الأغوات فقد انف�صل 
ما بينهم وبين الرجولة، و�صاروا في حكم 

الحريم، وكان كبير الأغوات يحظى بمركز 
كبير يكاد ي�صل �إلى مركز رئي�س الوزراء 

الذي ي�سمونه » ال�صدر الأعظم »، �أما 
الرجال ف�إنهم يعي�شون في ال�سلاملك، وبين 

الحريم وال�سلاملك جناح كبير لل�سلطانة 
الوالدة وهي �أحياناً ـ كما يو�ضح الكاتب ـ 

�أم ال�سلطان و�أحياناً �أم من يجعله ال�سلطان 
ولياً للعهد. 

حياة الخطر 
وعن ملامح المتعة في تلك الق�صور، ينقل 

الم�ؤلف �أي�ضاً عن عبد الحميد الكاتب قوله » 
في جناح الحريم المقد�س، تكون فيه المتعة 

بكل ما فيها من �إثارة و�إغراء.. والمالك 
هنا هو ال�سلطان العثماني بكل ما فيه من 

غرائز جامحة.. �أما راهبات هذا الدير فهن 
ه�ؤلاء الجواري اللائي جئن من جورجيا 

والبلقان واليونان و�سوريا و�أرمينيا، 
وكان بع�ضهن �أوربيات، لقد كان عملاء 
الباب العالي يطوفون �أوروبا ليعودوا 

ب�أجمل الأوربيات، وكانت المحظيات 
يع�شن حياة مترفة يتلقين فيها درو�ساً في 

�إثارة ال�سلطان و�إمتاعه، ولكن حياتهن 
مع ذلك لم تكن بعيدة عن الخطر.. فقد 

�ضاق ال�سلطان ذات مرة بحريمه المكون 
من 300 امر�أة، فتخل�ص منهن جميعاً 

وجاءوا له بحريم جديد، وكانت الطريقة 
المثلى للتخل�ص من حريم ال�سلطان هي 
الطريقة العثمانية التقليدية.. فقد �أمر 

بتقييد �أقدامهن ب�سلا�سل ثقيلة ثم �إغراقهن 
في مياه البو�سفور ». وبعد �إن كتاب حنفي 

المحلاوي يحتوي على توثيقات �صحفية 
وتاريخية مهمة، فيما يخ�ص �أ�سرار 

الق�صور الملكية والحياة الأ�سرية والخا�صة 
للملوك الم�صريين وزجاتهم ومحظياتهم  
وجواريهم، وهو بالفعل جدير بالقراءة 

والاقتناء.

ياد فا�شيم 
ا�ستهل الم�ؤلف كتابه بالإ�شارة �إلى متحف 

» ياد فا�شيم ».. المتحف الرئي�سي في 
�إ�سرائيل، والذي يروي ق�صة الإبادة 

الجماعية، معتبراً �إياه المكان الأمثل لفهم 
الموقف الإ�سرائيلي الحالي من �إيران ؛ 

حيث ي�ستعيد الإ�سرائيليون في هذا المتحف 
ال�سبب الذي �أدى �إلى قيام دولتهم الحديثة 

وهو يتمثل بالقوى المجرمة التي �سببت 
هذا المقدار الكبير من المعاناة لل�شعب 

اليهودي في القرن الما�ضي، ففي هذا المتحف 
يجرى تذكير اليهود بالقوى ال�سيا�سية 

التي توا�صل م�ساعيها لي�س للتخل�ص من 
�إ�سرائيل وح�سب بل من اليهود بحد ذاتهم، 

ويقرر الكاتب �أن كل ال�ضيوف الر�سميين 
الذين يزورون �إ�سرائيل يتم ا�صطحابهم 

عادة في جولة داخل هذا المتحف، مما 
يجعلهم ي�شعرون ب�ضعف �إ�سرائيل وانها 

م�ضطهدة من قبل منظمات و�أ�شخا�ص 
ي�سعون �إلى �إلحاق الأذى بها وب�شعبها، وقد 

�أ�شار الم�ؤلف �إلى ما �شهده هذا المتحف من 
ت�صريحات ل�سا�سة �إ�سرائيل تك�شف موقفهم 

الوا�ضح من �إيران ؛ حيث قال مو�شيه 
كات�ساف » �أدعو العالم الغربي �إلى عدم 

الوقوف ب�صمت في وجه الدول التي ت�سعى 
�إلى امتلاك �أ�سلحة نووية والتي ت�سعى �إلى 

تدمير دولة �إ�سرائيل »، وقول �شا�ؤول موفاز 
لدى افتتاح مركز الدرا�سات الإيرانية في 

جامعة تل ابيب » ينبغي �أن تركز ال�سيا�سة 
الإ�سرائيلية على ال�سعي �إلى �إ�سقاط النظام 

الحالي في طهران ». 

قلعة الجليد 
وتطرق الم�ؤلف �إلى الحديث عما عرف 
بـ » تقا�سم المعلومات الا�ستخباراتية » 
بين وزارة الدفاع الأمريكية والجي�ش 

الإ�سرائيلي ؛ مو�ضحاً �أن تاريخ برامج 
تقا�سم المعلومات الا�ستخباراتية بين �أمريكا 

و�إ�سرائيل يرجع �إلى الفترة الم�ضطربة 
القريبة من حرب �أكتوبر 1973، عندما تم 

التعاون بينهما تحت ا�سم » قلعة الجليد 
» خلال الأزمة التي اندلعت في ربيع عام 

1990 عندما اكت�شفت الا�ستخبارات 
الإ�سرائيلية ا�ستئناف الن�شاطات العراقية 

المتعلقة بالبحوث النووية، مما دفع �سا�سة 
�إ�سرائيل �إلى التكهن علناً ب��شأن تكرار 

�ضربة عام 1982 التي وجهتها �إ�سرائيل 
�إلى المفاعل النووي �أوزيراك خارج بغداد، 
ومن ثم فعندما �أخطر العراق �إ�سرائيل ب�أن 
�أي هجوم من هذا النوع ت�شنه على العراق 

�سيدفع العراق �إلى �شن هجوم معاك�س 
بالأ�سلحة الكيميائية، قامت الولايات 

المتحدة بتوفير المعلومات الا�ستخباراتية 
ـ وعلى وجه الخ�صو�ص ال�صور التي 

التقطتها الأقمار ال�صناعية لغرب العراق ـ 
الى ا�سرائيل، ويذكر الم�ؤلف �أن هذا التعاون 

الا�ستخباراتي تكرر وتحت نف�س الا�سم 
الرمزي » قلعة الجليد » عندما قام �صدام 

ح�سين بغزو الكويت. 

المحور التركي 
وتحدث الكاتب �أي�ضاً عن تعاون وثيق 

وقديم بين �إ�سرائيل وتركيا، لتحقيق 
الم�صالح الإ�سرائيلية ـ الأمريكية ـ التركية 

على ح�ساب م�صالح الأعداء ؛ حيث �أكد 
الكاتب �أن مثل هذا التعاون يعود �إلى 
عام 1985 عندما وقع رئي�س الوزراء 
الإ�سرائيلي بن غوريون على اتفاقية 
�سرية مع الرئي�س التركي منديري�س 

تدعو �إلى تعاون �إ�سرائيلي/تركي في 
مواجهة الراديكالية المتنامية في ال�شرق 
الأو�سط، و�أنه بعد تجميد هذا التعاون 

ب�سبب الانقلاب الع�سكري في �أنقرة �سنة 
1960 عادت العلاقات الإ�سرائيلية التركية 

�إلى �سابق عهدها في عام 1964حيث 
ت�ضمنت الاتفاقية الجديدة بنداً يتعلق 

بالتعاون الا�ستخباراتي ظهر �أثره عملياً 
عام 1974 عندما قدمت �إ�سرائيل معلومات 

ا�ستخباراتية لدعم الاجتياح التركي 
قبر�ص، وبعد �أن �أوقفت الولايات المتحدة 

بيع المعدات الع�سكرية لتركيا كرد على ذلك 

الاجتياح، تدخلت �إ�سرائيل، ووقعت في 
عام 1975 على اتفاقية مع تركيا لتزويدها 
ب�صواريخ جو ـ جو م�صنعة في �إ�سرائيل، 

ا�ضافة �إلى معدات ع�سكرية �أخرى، ويقرر 
الكاتب �أي�ضاً �أنه بهدف الموازنة بين علاقة 

�إ�سرائيل الا�ستراتيجية مع تركيا وبين 

ا�ستغلالها الا�ستخباراتي للكرد، تو�صل 
الإ�سرائيليون �إلى ت�سوية مع تركيا تتعهد 

فيها الأخيرة بغ�ضّ الطرف عن دعم �إ�سرائيل 
للأكراد في العراق و�إيران مقابل تلقي 

م�ساعدة من �إ�سرائيل من �أجل �إخماد الثورة 
الكردية في تركيا. 

�أوفيك 3  
وي�شرح الكاتب كيف �أن العلاقات الإيرانية 

الرو�سية في مجال نقل وتبادل الخبرات 
النووية، خا�صة فيما يتعلق بالتعاون 

ال�سري لنقل تكنولوجيا ال�صواريخ، ولدّ 
ما ي�شبه اله�ستيريا في دوائر الا�ستخبارات 

الع�سكرية الإ�سرائيلية والأمريكية ؛ حيث 
�أم�ضى �سلاح الجو الإ�سرائيلي تدريباته 

المتكررة لتحديث خياراته المتعلقة بالأهداف 
التي ربما ي�ضربها في �إيران، كما قامت 

�إ�سرائيل ب�إطلاق قمر �صناعي يدور حول 
الأر�ض لالتقاط ال�صور الفوتوغرافية ا�سمه 
» �أوفيك ـ 3 »  كان كفيلًا بتمكن �إ�سرائيل من 

تحديد مواقع المن��شآت الرئي�سية لأغرا�ض 
تتعلق با�ستهدافها المحتمل، ومن متابعة 

منظومات الدفاع الجوي في كل من العراق 
و�إيران جرى ا�ستخدام ال�صور التي التقطها 
�أوفيك 3 ب�شكل مكثف لإعداد قائمة بالأهداف 

التي يمكن �أن ت�ستخدم في �ضرب �إيران، 
وعلى الجانب الأمريكي �سرعان ما تبنت 

الأو�ساط الا�ستخباراتية الأمريكية النموذج 
الإ�سرائيلي في التفكير ؛ فقام الكونجر�س 
الأمريكي بال�ضغط على » �إيباك » من �أجل 

فر�ض عقوبات تجارية على ال�شركات 
الرو�سية التي ت�شير لجنة الت�سريبات 

�إلى تورطها في تجارة غير م�شروعة 
مع �إيران، خا�صة بعد �أن اكت�شفت �أقمار 

التج�س�س الأمريكية تجربة لمحرك �إيراني 
يعمل بالوقود ال�سائل يراد ا�ستخدامه في 
الظاهر في ال�صاروخ �شهاب 3، حيث كان 
الإ�سرائيليون مقتنعين ب�أن هذه التجربة 

لم تكن لتتم لولا معونة وم�ساعدة الخبراء 
الرو�س في �إيران. 

ال�سيناريو ال�شبيه 
وفي ختام كتابه، يقدم الم�ؤلف و�صفاً 

واقعياً لل�صراع الأمريكي /الإ�سرائيلي 
مع �إيران، مو�ضحا�ص في البداية �أن 

الإيرانيين يرون » �أن العديد من المن��شآت 
التي �ستكون م�ستهدفة، بمثل عمليات 
التفتي�ش المو�سعة هذه، ذات ح�سا�سية 

بالغة لأنها ترتبط بالأمن القومي الم�شروع 
والبرامج الدفاعية، و�أنه لن تو�ضع بناء 
على ذلك في متناول عمليات تفتي�ش غير 

مقيدة. واي رف�ض �إيراني لل�سماح للمفت�شين 
بدخول هذه المن��شآت �ستروّج له الولايات 

المتحدة و�إ�سرائيل على �أنه برهان قاطع 
على عدم امتثال �إيران، مما يدعم نظريات 
الم�ؤامرة في الولايات المتحدة و�إ�سرائيل، 
وهما الدولتان اللتان ت�صرّان على وجود 

برنامج �إيراني ل�صنع �أ�سلحة نووية ـ بغ�ض 
النظر عما ت�شير �إليه الحقائق ـ وتعرّفان 

�إيران بناء على ذلك ب�أنها خطر يبرر تدخلًا 
ع�سكرياً، وبكلمات مخت�صرة �ستعود ـ 

الإدارة الأمريكية ـ �إلى �شعارها القديم الذي 
�أفرطت في ا�ستخدامه في المرحلة التي 

�سبقت حربها مع العراق ». 

»حريم ملوك مصر« لـ حنفي المحلاوي“استهداف إيران”
يقدم حقيقة الخطط التي يعدها البيت الأبيض لتغيير النظام الإيراني ويرصد 

أوجه الشبه بين سيناريو احتلال العراق ومثيله المزعوم لإسقاط إيران 
يستعرض بانوراما الحريم الملكي داخل القصور المصرية

في ثلاثمائة �صفحة من القطع المتو�سط ، �صدرت الترجمة العربية لكتاب » TARGET IRAN » �أو » ا�ستهداف �إيران » لم�ؤلفه 
» �سكوت ريتّر » كبير مفت�شي الأ�سلحة التابعين للأمم المتحدة في العراق في الفترة الواقعة بين عامى 1991 و 1998 ، عن الدار 

العربية للعلوم نا�شرون ببيروت لبنان ، من ترجمة �أمين الأيوبي ، والكتاب عبارة عن تقييم ا�ستخباري قومي �أعده ريتّر 
للو�ضع الإيراني المعقد ؛ حيث يدر�س فيه ريتر �سيا�سة تغيير الأنظمة التي تتبناها الإدارة الأمريكية ، واحتمالات تهديد 

�إيران لم�صالح الأمن القومي للولايات المتحدة ؛ حيث يقول ريتر » �أنا �أعرف غالبية الجهات الفاعلة في هذه اللعبة ، �سواء �أكانوا 
ديبلوما�سيين في �أوروبا ، �أم جوا�سي�س في �إ�سرائيل ، �أم مفت�شين في الولايات المتحدة ، لقد �أم�ضيت �ساعات في مناق�شة ق�ضية 
�إيران وبرنامجها النووي مع ه�ؤلاء الخبراء ، وتو�صلت �إلى خلا�صة مفادها �أننا ، في الق�ضية الإيرانية ، نرى التاريخ يعيد 

نف�سه ، و�أنا مذهول من �أوجه ال�شبه بين الطريق الجماعية التي �سلكتها الولايات المتحدة و�إ�سرائيل و�أوروبا ورو�سيا والأمم 
المتحدة ب�صعوبة نحو الدخول في حرب في العراق بناء على مزاعم خاطئة ) تزعم امتلاك العراق �أ�سلحة دمار �شامل ( وبين ما 

ير�شح ب��شأن �إيران اليوم » . جدير بالذكر �أن الكتاب ينق�سم �إلى مقدمة و�ستة ف�صول وخاتمة . 

طبقات الحريم ال�شعبي قفزن �إلى عالم الحريم 
ال�سلطاني على يد الآن�سة نازلي 

ال�سلطان العثماني مل حريمه الثلاثمائة ف�أمر 
بتقييدهن بال�سلا�سل و�إغراقهن في البو�سفور

المر�أة في ع�صر محمد علي و�أحفاده كانت مجرد 
وعاء لاحت�ضان ولي العهد

عر�ض : اوراق

عر�ض : مح�سن ح�سن
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انه من الم�ستغرب، ان هناك عددا قليلا من 
الكتب يتحدث عن الحزن. فكتاب جوان 

ديديون »عام من التفكير ال�ساحر«، مقالة عن 
موت زوجها، جاء بعد م�ضي �ست �سنوات 
على موته وقد حاز ثناء كبيرا على جانبي 

الاطل�سي. وقد جاء كتاب جوي�س كارول 
اوت�س »ق�صة ارملة« ب�شكل مقالة اي�ضاً 

عن فقد الزوج. لقد كانت �أوت�س وديديون 
�صديقتين، �إذ بيّنت ديديون ح�ضورا وا�سعا 

هنا عندما قالت: »�صديقتي الارملة« التي لها 
مذكرات »تجمع بين التحليلي وال�شعري«.

على �أي حال، ان الكتابين مختلفان عن 
بع�ضهما جداً. بالن�سبة للبداية، لي�س هناك 

الكثير مما يت�صف بال�شعرية في كتاب 
اوت�س. فهي، بدلا من ذلك، قامت بت�شريح 

كل لحظة من لحظات حزنها ب�أ�سلوب طيع 
ووا�ضح. فلي�س هناك عاطفة عابرة ولا 

وخزة �ألم عابرة. فقد كانت تراقب نف�سها 
بم�ستوى واحد ـ ولحد الآن لم يتحقق �شيء 

ـ ولم يحدث �شيء حول هذا المو�ضوع. بل 
على العك�س، خلالها يتملكك اح�سا�س وا�ضح 

بانك داخل تفكيرها، في م�شاهدة العالم 
من خلال عينيها المجروحتين الحائرتين 

واليائ�ستين في كثير من الاحيان. 
لقد كان زوج اوت�س »راي« ناقداً ادبياً، وهو 

يكبرها بثماني �سنين. وكانا متزوجين 
منذ 1961 وكان يبدو وا�ضحاً انه زواج 

�سعيد جداً. لكنه وبعد بلوغه 77 ب�أ�سبوع 
ذهب للم�شفى لانه كان يعاني من الالتهاب 

الرئوي، فمات هناك. 
بعد لحظات من موته قالت �أوت�س: »لم 

اتمكن من تجاوز ال�صدمة المفاجئة التي 
و�صفتها في �صفحات هذه الق�صة ب�شكل 

وا�ضح وم�ؤثر. عندما كانت جال�سة بجانب 
رفات »راي«، ت�شعر اوت�س بانه عاد الى 

مكان لا يمكنها ان تتبعه اليه. انه خلف 
عينيه المغم�ضتين ح�سب«. بعدها �أخذت 

تحدث نف�سها: » اجمعي اغرا�ض زوجك قبل 
ان تغادري وخذيها معك«. 

بعد يومين، طلبت ب�شكل ر�سمي ان ترى 
زوجها قبل ان تقوم بمرا�سيم حرق الجثة، 

لكنها لم تكن قادرة على مواجهة هذا الموقف. 
وطلبت من �صديق لها القيام بذلك بدلا عنها، 

بعد ذلك ا�ستنكرت ب�شدة حالة الجبن التي 
�شعرت بها. وقد كتبت: »لم افهم ابداً لماذا 

في هذه اللحظة القا�سية ت�صرفت بطريقة 
�صبيانية جداً، وك�أن زوجي الذي احبه 

ا�صبح ج�سداً مثيراً للا�شمئزاز بالن�سبة لي«.
لقد كنت ا�شعر بتمزق الذات فيما تلا ذلك، 
كما كنت ا�شعر بغ�ضب �شديد«. �سرعان ما 

غمرت اوت�س باقات الزهور و�سلال الورود 
المربوطة با�شرطة �سوداء ـ »�سلة تعاطف 

جوميه« وهي ماركة تجارية معروفة للهدايا 
الجنائزية. كانت تت�ساءل »لماذا ير�سل لها 
النا�س مثل هذه الأ�شياء؟ هل يظنون ان 

الحزن يخفف بالهدايا؟«. 
لدى �أوت�س ا�صدقاء متعاطفون معها، 

و�سرعان ما اكت�شفت انهم بو�سعهم فعل 
الكثير من �أجلها: لكن يبقى الحزن �شيئاً 

بالا�سا�س تتحمله انت وحدك لأنه حزنك. 
الحزن اي�ضاً بقدر ما هو �شيء قبيح بقدر ما 

هو م�ضن. �شعرت �أوت�س بالا�ستياء للرد على 
ا�ستف�سارات النا�س، وتعاطفهم، فالدمى التي 
كانوا ير�سلونها وهي ترتدي تي �شيرت طبع 

عليه »�أجل، توفي زوجي، بلى انا حزينة 
جداً« �أجل انت لطيف لتقديمك التعازي. الآن 
يمكننا تغيير المو�ضوع؟«. بعد فترة، ا�صبح 
حتى ا�سمها يثير الا�شمئزاز لديها ـ فالنا�س 

كانوا ي�سمعونها الفاظاً كثيرة جداً. يا لها 
من مزحة!. 

�أحياناً، تت�ساءل ان كان بامكانها ان تتحمل 
او ـ انها تريد ـ ان تتحمل. وقد فكرت ب�أ�شياء 

كثيرة كالانتحار �أوجمع م�سبحة من حبات 
الدواء تحاول بها التخفيف عن نف�سها عندما 

ي�صبح الألم �أكثر من اللازم. لكنها تتراجع 
دائماً، ولديها اح�سا�س ان الم�ضي في الحياة 

او الوجود �أف�ضل ـ على الأقل في الوقت 
الحا�ضر.

بعد موته، وجدت �أوت�س مخطوطة في احد 
المجرات. وفي اثناء قراءتها، عرفت ان اخت 
راي �أجريت لها عملية جراحية ف�صية مخية، 

الامر الذي لم يخبرها عنه راي، وك�أنه لا 
يعرف حقيقة خيالها، كما لم تعرفه هي ـ او 

لم تعرف تاريخه. هذه الفجوات ـ من كلا 
الجانبين ـ جعلتها لا ت�شعر بالحب اتجاهه 
على اقل تقدير. بالأحرى، انها فقط زادت 

اح�سا�سها بالاحباط والغياب.
في نهاية المطاف، قالت انها لا تتحمل، لكن لا 
يوجد كلام يوا�سيها هنا وي�ضع حداً للنقا�ش 

او الم�ضي قدماً او �أي �شيء من هذا القبيل. 
انها ما زالت حية، وهذا يعني ان عليها ان 

تفكر بو�ضوح وان تتطلع ب�أمل.
لقد اقتب�ست الكثير من »ق�صة �أرملة« لأنها 

ا�سا�ساً كتاب الاقتبا�س منه يمثل �سمواً 
وامتيازاً راقيين. فهناك جمل وعبارات لا 
يمكن ن�سيانها في كل �صفحة، فاللحظات 

الكر�ستالية القليلة تقفز �أمامك لتترك 
ب�صمتها في ذهنك لايام طويلة. انها رائعة 

من الروائع الا�ستثنائية ـ وعمل من الاعمال 
الوا�ضحة والم�ستر�سلة التي لا يمكن 

ن�سيانها ابداً.   

كرة الفا�شية 
في الف�صل الأول، والذي حمل عنوان 

الكتاب نف�سه، وتحت عنوان فرعي هو"كرة 
الفا�شية لي�ست في ملعب الإ�سلاميين"، انتقد 

الكاتب ما �أ�سماه بـ"مغالطات"التحالف 
المارك�سي ـ النا�صري، والتي دابوا خلالها 

على اتهام �أ�صحاب التيار الإ�سلامي ب�أنهم: 
�أعداء للديمقراطية وفا�شيون، وكافرون 

بالر�أي الآخر  .. و�أنهم يعتقدون: �أنه في 
المجتمع الإ�سلامي لا يوجد �سوى حزبين: 

حزب الله وحزب ال�شيطان .. �إلى �آخر 
هذه الادعاءات، ويتهكم الكاتب معتبراً 

�أن المفارقة المذهلة في تلك الاتهامات 
الكاذبة، لي�ست في الاتهامات ذاتها ولكن 

في �أ�صحابها من المارك�سيين �أو النا�صريين 
الذين يتحالفون في مواجهة التيار 

الإ�سلامي با�سم الدفاع عن الديمقراطية 
وتعدد الأحزاب رغم �أنهما يمثلان ـ في 

وجهة نظر الكاتب ـ �أتع�س التجارب 
ال�سيا�سية المعا�صرة التي فر�ضت على 

المجتمع الب�شري �أعتى نظم الديكتاتورية 
والإرهاب ـ با�سم الديمقراطية ـ تارة 

تحت ا�سم"ديكتاتورية الطبقة العاملة".. 
في تجربة المارك�سيين، وتارة تحت 

ا�سم"تحالف قوى ال�شعب العاملة".. في 
تجربة النا�صريين .. على �أن الكاتب هنا 

رغم اعترا�ضه على طريقة حكم عبد النا�صر 
لم�صر، يعترف قائلًا"�أنحني لعبد النا�صر 

كثائر وبطل �أنهى الملكية في بلادي، وحرر 
الفلاح من نظام �إقطاعي مقيت، وانت�صر 

للطبقات المحرومة". 

المت�سكعون 
وتحت عنوان"المت�سكعون في ال�شارع 

الإ�سلامي"، ي�ستهل الكاتب ف�صل الكتاب 

الثاني، متحدثاً عن الجدل الدائر حول 
ق�ضية ف�صل الدين عن الدولة، وم�ست�شهداً 
ب�آراء محايدة تدح�ض دعاوى العلمانيين 
القدامى، حيث ذكر ما قاله �أحد الباحثين 

الأمريكيين في كتاب له بعنوان"قطع 
ال�شطرنج" ن�شر في الولايات المتحدة ـ 

والذي يقول فيه"�إن بث فكرة ف�صل الدين 
عن كل ارتباط مع �أنظمة الحكم، من 

تخطيط اليهود في محاولة منهم لغ�ضعاف 
العالمين: الم�سيحي والإ�سلامي .. ورغم �أن 

اليهود يجهرون ب�إقامة دولتهم ت �أ�صلًا 
ـ علىى �أ�سا�س ديني فلا يزال الم�سلمون 
مترددين في الجهر ب�إقامة دولتهم على 

�أ�سا�س �إ�سلامي"، وفي ال�سياق ذاته يتطرق 
الكاتب �إلى نقد المترب�صين بوحدة الم�صريين 

الوطنية من م�سلمين و�أقباط، والذين 
يبثون �سموم الفرقة بينهما، مو�ضحاً �أن كل 

من يفتح ملف ا�ضطهاد الأقباط في م�صر 
ويتباكى على �أقباط المهجر، هو دخيل 

رغبته الفرقة وال�ضرب تحت الحزام، و�أن 
�أقباط م�صر كانوا مواطنين من الدرجة 

العا�شرة خلال فترة الحكم الروماني 
الم�سيحي قبيل الفتح الإ�سلامي، و�أنهم لم 
ي�صبحوا مواطنين من الدرجة الأولى �إلا 

عندما ا�ستظلوا بالإ�سلام وقوانين الإ�سلام . 

م�آزق الحركة الإ�سلامية 
ويعترف الكاتب في الف�صل الثالث من 

الكتاب ب�أن الحركة الإ�سلامية الم�ستنيرة 
تعاني من الاختناق، وعدم الفهم، و�سوء 

الظن، ب�سبب ما تطرحه الفرق �أو الجماعات 
الإ�سلامية المتطرفة من افكار عقائدية 

مبت�سرة �أي م�شدودة �إلى جزئيات المفهوم 
الإ�سلامي ال�شامل، مما جعل الأوراق 

تختلط في �أذهان �أ�صدقاء هذه الحركة 

و�أعدائها على ال�سواء، خا�صة و�أن هذه 
الجماعات المتطرفة �أ�صبحت هي ال�صوت 
الأعلى والرمز الأو�ضح في ال�ساحة، ومن 

ثم يدعو الكاتب قادة الحركة الإ�سلامية 
�إلى توجيه جهدهم �إلى توحيد وتر�شيد 

فكر هذه الجماعات والفرق، وخا�صة تلك 
التي اختارت ال�شغب والتطرف و�سيلة 

لتو�صيل فكرها المنقو�ص �أو فر�ض 
اجتهاداتها المدمرة على الأمة دون �أن 

تعي �أنها ت�سيء �إلى"الم�شروع الح�ضاري 
الإ�سلامي المعا�صر"و�أنها تثير حوله العديد 
من المخاوف وتك�سب له كل يوم �أعداء �ألدّاء 

�سواء من داخل الأجهزة الأمنية �أو حتى 
بين الب�سطاء من الم�سلمين وغير الم�سلمين . 

عابثون في المفهوم الإ�سلامي 
وتحت هذا العنوان، ي�أتي الف�صل الرابع 

من الكتاب، والذي تطرق خلاله الم�ؤلف �إلى 
العديد من الق�ضايا التي كان �أهمها ق�ضية 

ظهور مو�ضة التدين المعا�صر، والمتمثلة في 
ظهور الجماعات التي تحمل فكراً منحرفاً 
�أو متطرفاً �أو غريباً عن المفهوم الإ�سلامي 

الم�ستنير الذي يلتزم به الاعتدال والو�سطية 
ورف�ض الجنوح ال�سيا�سي، وي�ستعر�ض 

الكاتب هنا بع�ضاً من تاريخ و�أ�سماء تلك 
الجماعات، فيذكر مثلًا جماعة �شكري 

م�صطفى التي حكمت على المجتمع الم�صري 
بالكفر، والجماعة ال�سرية التي ج�سدت 

مفهوم الجماعة ال�سابقة فيما يعرف بحادث 
الكلية الفنية الع�سكرية، جماعة الجهاد التي 

�أكملت الم�سيرة من خلال نظرية: الفري�ضة 
الغائبة والجهاد �ضد الحكومات الكافرة، 

ثم جماعة"بريقع"الذي ادعى النبوة، 
فجماعة )الناجون من النار(، والتي حاولت 
الاعتداء على بع�ض الم�سئولين وال�صحفيين 

با�سم الإ�سلام، و�أخيراً جماعة"�إنكار 
ال�سنة"والتي اتخذت من كرموز في 

الإ�سكندرية والمهند�سين في القاهرة مقراً 

لن�شاطها . 

حقائق �شاهدة على الع�صر 
وفي الف�صل الخام�س من الكتاب، 

والذي حمل عنوان"الإخوان الم�سلمون 
والتطرف"ناق�ش الكاتب ما يثار حول اتهام 

الإخوان بال�ضلوع في العديد من ق�ضايا 
الع�سكرة والإرهاب، وكان مما اهتم به 
الكاتب في هذا الف�صل، �شهادات خا�صة 

جداً �أدلى بها المفكر الإ�سلامي الكبير: �أحمد 
رائف في كتابه"�سراديب ال�شيطان"والتي 

ا�ستهدف الكاتب منها ثلاث حقائق مهمة، 
الأولى تتعلق بحقيقة ال�صلة بين جمال 
عبد النا�صر والإخوان الم�سلمين، حيث 

ذكر رائف �أن عبد النا�صر لم يكن ـ فقط ـ 
ع�ضواً عادياً في الإخوان .. بل كان ير�أ�س 

مجموعة ال�ضباط الذين ان�ضموا للنظام 
الخا�ص للإخوان في الجي�ش .. لدرجة �أنه 

�أجل موعد قيام الثورة من 22 يوليو �إلى 
23 يوليو حتى يلتقي بح�سن اله�ضيبي 

ويعلمه بالموعد ويطمئن منه على الترتيبات 
التي اتخذها الإخوان لحماية ظهر الثورة 
على طريق ال�سوي�س القاهرة في مواجهة 

�أي تحرك للجي�ش الإنجليزي م�ضاد للثورة، 
الحقيقة الثانية تتعلق بحادث المن�شية، 

حيث يذكر رائف �أنه حادث وقع بدون �إذن 
الإخوان وعك�س تعليمات ح�سن اله�ضيبي 

الذي �أمر بعدم ال�شروع في �أي �صدام 
مبا�شر مع الثورة، �أما الحقيقة الثالثة 

وهي الأهم ـ من وجهة نظر الكاتب ـ فهي 
ت�أكيد رائف �أن جماعات التطرف لم تكن 

�أبداً تنتمي للإخوان، و�إنما كانت من فئة لا 
تنتمي لأي تيار �سيا�سي، وهي فئة وجدت 

نف�سها داخل المعتقلات دون �أي ذنب، تقا�سي 
الأهوال، والعذاب دون �أن تدري ما الذي 

جاء بها �إلى قاع هذا ال�سعير ولا متى تخرج 
من هذه البوابة ال�سوداء. 

م�ستقبل م�صر
وكان من �أهم ما ذكره الكاتب في م�ستهل 
اختتام كتابه، كلامه عن"م�شروع قومي 
م�ستقبلي لم�صر"؛ حيث طالب ب�ضرورة 

العودة �إلى الما�ضي قليلًا لمعرفة ماذا 
طبعت ع�صور القهر والا�ستبداد في نفو�س 
الم�صريين، حتى يمكن ـ على حد تعبيره ـ �أن 

يخرج الم�صريون من"عيادة التاريخ"كما 
يخرج المري�ض من العيادة النف�سية، وي�ؤكد 

الكاتب هنا �أنه عندما يفكر الم�صريون في 
م�شروع قومي م�ستقبلي لم�صر، ف�إن عليهم 

�ألا يهرولوا مع الركب الهارب من جحيم 
النظام الديكتاتوري )الا�شتراكي( �إلى 

جحيم النظام الاحتكاري )الر�أ�سمالي(، و�أن 
يبحثوا عن نظام معا�صر يعتمد على العقل 

المتفتح لا مجرد النقل المنغلق، والانطلاق 
�إلى حركة التغيير من الذوات والجذور، 

دون �أن ت�شدهم هذه الجذور �إلى عبادة 
الما�ضي، و�أن ي�أخذوا من الحا�ضر ما يعمل 
على تحديث تراث الما�ضي على �أ�سا�س من 
الجمع بين الأ�صالة والمعا�صرة، والخروج 

من دائرة ال�شعارات والتعميم �إلى حيث: 
الت�أمل والتخطيط والتطبيق،  خا�صة 
و�أن التراث الم�صري قادر على تحقيق 
الم�ستحيلات الثلاثة: الحرية والعدالة 

والم�ساواة. 

»قصة أرملة«
ينتقد حركات الجمود الإسلامية ويكشف ألاعيب 

التيارات المضادة لهيمنة الفكر الديني
ل����ل����ك����ات����ب����ة ج������وي������س ك��������������ارول اوت�������س

من الوا�ضح تماماً، ان »ق�صة �أرملة« بحث م�ستر�سل عن الحزن وفقد الاحبة، مثير للم�شاعر ولا يمكن ن�سيانه.

جون بري�ستون

عر�ض : اوراقترجمة: ف�ضيلة يزل

سليمان ح����ام����د  ل����ـ  ال����ص����غ����ار“  ل���ع���ب���ة  ل���ي���س  “الإسا����ل�����م  ك����ت����اب 

الكاتب ي�ست�شهد بت�أكيدات الغربيين �أن فكرة
 ف�صل الدين عن الدولة فكرة يهودية لتهمي�ش 

الم�سيحية والإ�سلام

عبد النا�صر �أجل موعد قيام الثورة يوماً واحداً 
من �أجل التن�سيق مع اله�ضيبي على ت�أمين الثورة 

�ضد الإنجليز 

في مئتين و�أربعين �صفحة من القطع المتو�سط ، جاء كتاب " الإ�سلام لي�س لعبة 
ال�صغار " لم�ؤلفه حامد �سليمان ، وال�صادر عن دار ال�صفوة للن�شر والتوزيع بالغردقة 

م�صر  ، وفيه يتطرق م�ؤلفه للعديد من الق�ضايا ال�شائكة والعالقة بين الحركات 
الإ�سلامية وبين غيرها من حركات الفكر الم�ضاد ، كما يك�شف فيه الكاتب العديد 

من الأخطاء التي ارتكبتها حركات �أطلقت على نف�سها �إ�سلامية بينما هي من 
وجهة نظره تعمل على توريط الإ�سلام في معارك لا طائل من ورائها ، وي�سمي 

الكاتب ه�ؤلاء " حفنة من ال�صغار " الذين حولهم " زمن الأقزام " �إلى كبار ؛ حيث 
دخلوا ال�ساحة في محاولة ماكرة لتقليد الكبار �أمثال ال�شيخ محمد عبده والكيلاني 

والدكتور محمد ح�سين هيكل والإمام ح�سن البنا ومكرم عبيد وال�شيخ محمد 
الغزالي ، وتظاهروا بالاجتهاد في هذه ال�ساحة دون �أن يملكوا �أ�سلحتها تحت دعاوى 

التطوير والموديرنزم بينما كان الهدف الأ�سا�سي ت�شويه �صورة الإ�سلام وتمزيق 
ن�سيج الوحدة الوطنية . جدير بالذكر �أن الكتاب جاء في ع�شرة ف�صول تخللتها 

عناوين فرعية كثيرة . 

�صدر عن م�شروع »كلمة« للترجمة التابع لهيئة 
�أبو ظبي للثقافة والتراث رواية »بلد �آخر« للكاتبة 

الجنوب �أفريقية نادين غورديمر، الحائزة على 
جائزة نوبل للآداب عام 1991، ومن ترجمة 

�سامر �أبو هوا�ش.
تعالج الكاتبة في هذه الرواية ق�ضيتي الهجرة 

والهوية، وذلك من خلال ق�صة �شاب »من �أ�صول 
عربية« يهاجر �إلى جنوب �أفريقيا ويقع في غرام 

فتاة جنوب �أفريقية يجد فيها خلا�صاً لو�ضعه 
غير القانوني كمهاجر غير �شرعي، في حين تجد 
هي فيه تعبيراً عن رف�ضها لبيئتها البورجوازية 
التي �أفرزتها مرحلة ما بعد انتهاء نظام التمييز 

العن�صري في بلدها. و�سرعان ما تتك�شف 
لدى �سفر الفتاة �إلى بلد حبيبها – الذي �أ�صبح 

زوجها – وذلك بعد رف�ض منحه �إقامة في جنوب 
�أفريقيا مواجهة بين نمطين من العي�ش. وهناك 

تبد�أ رحلته في البحث عن بلد هجرة �آخر، في 
حين تبد�أ هي رحلتها في اكت�شاف ذاتها من خلال 

قرية زوجها العربية الم�سلمة وعائلته، ولا�سيما 
ال�صحراء التي تغدو ملاذها الوحيد، و�سط 

عا�صفة من الأ�سئلة لدى كل من الاثنين عن الحبّ 
والوطن والانتماء والهوية، والتي تنتهي نهاية 

غير متوقعة... 
ولدت الم�ؤلفة نادين غورديمر في بلدة يبرينغز 

في �ضواحي جوهان�سبرغ عام 1923، عرفت 
بكتاباتها التي تعالج النواحي الأخلاقية المتعلقة 

بق�ضية التمييز العن�صري الذي لطالما عانى منه 
بلدها. لها العديد من الراويات من بينها: »عالم 

من الغرباء« 1958، »منا�سبة للحب« 1963، 
»النا�شطة البيئية« 1974 التي حازت عنها على 
جائزة »بوكر«، وغيرها. ح�صلت في عام 1991 

جائزة نوبل للآداب.
المترجم �سامر �أبو هوا�ش مولود في مدينة 

�صيدا لأبوين فل�سطينيين عام 1972، �شاعر 
وروائي ومترجم، من ترجماته: »على الطريق« 

لجاك كرواك، »حياة باي« ليان مارتل، »بوذا 
ال�ضواحي« لحنيف قري�شي، »�شجرة الدخان« 

لدني�س جون�سون، »كتاب ال�شاي« لكاكوزو 
�أوكاكورا، له في الرواية: »عيد الع�شاق« 

و«ال�سعادة«، ومن �أعماله ال�شعرية: »�شجرتان 
على ال�سطح«، و«تحية الرجل المحترم«، و«تخيط 

ثوباً لتذكر«.

)بلد آخر( .. رواية حول تصارع الهويات وتحاورها

بعد موته، وجدت �أوت�س 
مخطوطة في احد المجرات. وفي 
اثناء قراءتها، عرفت ان اخت 

راي �أجريت لها عملية جراحية 
ف�صية مخية، الامر الذي لم 
يخبرها عنه راي، وك�أنه لا 

يعرف حقيقة خيالها، كما لم 
تعرفه هي ـ او لم تعرف تاريخه. 

هذه الفجوات ـ من كلا الجانبين 
ـ جعلتها لا ت�شعر بالحب اتجاهه 
على اقل تقدير. بالأحرى، انها 
فقط زادت اح�سا�سها بالاحباط 

والغياب.
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قانون المو�ساد 
في مقدمة المترجم ـ �أو�ضح الدكتور محمد 

معتوق �أن ما كتبه طوما�س غوردون في هذا 
الكتاب يمثل �شواهد محققة بفعل اعتبار 

م�ؤلفها �شاهد عيان في الكثير من �أحداثها 
المثيرة ؛ حيث �إن هذا الكاتب الأيرلندي 

دعاه المو�ساد �إلى الاطلاع على ما لديه من 
وثائق، فقام هو بدوره بدعوة ر�ؤ�ساء 

المو�ساد ال�سابقون والحاليون لا�ستجوابهم 
حول تفا�صيل وطريقة عمل المو�ساد 

فوافقوه على طلبه، كما يو�ضح معتوق �أن 
غوردون طوما�س يقرر في هذا الكتاب �أن 
المو�ساد يتبنى ما يعرف بـ"قانون النفعية 

اللا�أخلاقية غير المكتوب"وهو القانون الذي 
جعل المو�ساد ي�ضحي بعميل مثل �إ�سماعيل 

�صوان الفل�سطيني من �أجل تح�سين 
العلاقات مع بريطانيا، وهو القانون نف�سه 

الذي جعل المو�ساد على �أعلى الم�ستويات 
ي�ستجيب لدعوة ملك المغرب لم�ساعدته 

على اغتيال زعيم المعار�ضة المغدور المهدي 
بن بركة، وهو القانون نف�سه الذي �سوّغ 

للمو�ساد ترتيب عملية خطف الوزير 
النيجيري ال�سابق عمرو ديكو في منفاه في 

لندن، ويقرر المترجم �أن ما حتّم انحراف 
المو�ساد هو الدور الذي انتدبت �إ�سرائيل 
نف�سها للقيام به ؛ وهو دور ال�شرطي في 

هذا الجزء من العالم، ذلك الدور الذي �سمح 
لها ب�إنتاج فيرو�س معدّل وراثياً لإبادة 

غير اليهود، فيما لاتزال ماكينة الدعاية 
ال�صهيونية تطارد وتحا�صر وتتهم كل من 

ي�شكك بالمحرقة النازية �أو بعدد الملايين من 
اليهود الذين ق�ضوا فيها. 

روبرت ماك�سويل 
ويك�شف طوما�س غوردون في كتابه، 

تف�صيلات جديدة عن عمالة الأفراد 
والهيئات والم�ؤ�س�سات مع المو�ساد، ومن 

ذلك �أنه يك�شف مثلًا عن عمالة"روبرت 
ماك�سويل"الثري اليهودي البريطاني 
و�صاحب مجموعة"ميرو"ال�صحافية 

ال�سابق للمو�ساد ؛ حيث يك�شف الكاتب 
للمرة الأولى �أن ما �سرقه ماك�سويل من 

�أموال طائلة من �صندوق تقاعد موظفيه 
�ضخه في ح�ساب م�صرفي للمو�ساد، وعندما 

طالب با�ستعادته وهدد بك�شف ما يعرفه 
تخل�صوا منه فقتلوه بطريقة غام�ضة لا 
تزال مو�ضوع تخمينات وتكهنات، كما 

ي�سوق م�ؤلف الكتاب ا�ست�شهادات خا�صة 
جداً وخطيرة في ذات الوقت لأحد المن�شقين 

عن جهاز المو�ساد، وهو"باري بنمنا�شي" 
الذي كان يلج�أ �إليه الم�ؤلف للتثبت من 

تفا�صيل كثيرة رواها له �أع�ضاء جهاز 
المو�ساد ال�سابقيني واللاحقين على اعتبار 

�أن بنمنا�شي كان مغ�ضوباً عليه من قبل 
ه�ؤلاء جميعاً. 

العرب و�إ�سرائيل 
وفي م�ستهل كتابه، يعترف طوما�س 

غوردون ب�أنه تربطه علاقة عاطفية بالعالم 
العربي منذ �أن كان طفلًا عام 1939 عندما 
�أرُ�سل �إلى ثانوية القاهرة لل�صبيان حيث 

تعلم �أول ما تعلم من الكلمات العربية 
وحيث كان والده في القوة الجوية الملكية 

البريطانية المتمركزة في قناة ال�سوي�س، 
وب�أنه �أتيح له تغطية النزاع على ال�سوي�س 

عام 1956م ك�صحافي ومن بعدها تغطية 
مختلف النزاعات العربية الأخرى مع 
�إ�سرائيل و�أزمة احتجاز الرهائن في 

لبنان والحرب العراقية ـ الإيرانية وت�سلم 
القذافي مقاليد الحكم في ليبيا وكذلك 

الا�ضطرابات الداخلية في �أجزاء �أخرى 
من �شمال �أفريقيا.. ومن خلال تغطيته 

لأزمة ال�سوي�س عام 1956 يبدي طوما�س 
غوردون ملاحظاته على �أن اطّلع يومها على 

�أمر لم يغب عن مخيلته وهو �أنه لا العرب 
على علم بما جرى لليهود في �أوروبا خلال 
حكم هتلر، ولا الإ�سرائيليون قادرون حقاً 

على التفكير بالتعاطف مع المعاناة العربية، 
ويت�ساءل غوردون: لماذا لا ي�ستطيع �شعبان 

ودودان وموهوبان ـ على حد تعبيره ـ 
كالإ�سرائيليين والعرب �أن يجدوا �سبيلًا �إلى 

حل خلافاتهما العميقة؟ ويجيب غوردون 
على ت�سا�ؤله قائلًا"خل�صت �إلى �أن �أحد 

هذه الأ�سباب هو �سلوك المو�ساد.. �أعطى 
هذا ال�سلوك �إح�سا�ساً لإ�سرائيل بالتفوق 
ال�ساحق، و�أحياناً كثيرة غروراً غالباً ما 
تماهى مع انماط التفكير البالية.. وولّد 

المو�ساد كرهاً عميقاً في العقل العربي للدور 
الخطير والمبهم الذي لعبه في حياتهم". 

الأميرة ديانا 
وكان مما رواه طوما�س غوردون في الف�صل 

الأول من كتابه حول مقتل الأميرة ديانا 
ودودي الفايد، وجهة النظر الخا�صة لرجل 

الأعمال محمد الفايد في الحادث ؛ حيث 
قرر الكاتب �أنه كان وا�ضحاً تماماً في ذهن 

محمد الفايد وجود"مخطط"�أو"م�ؤامرة 
�إجرامية بكل معنى الكلمة"من �صنع 

جهازي"�أم.�آى.5"و"�أم.�آى.6"البريطانيين 
والا�ستخبارات الفرن�سية، و�أن المو�ساد"كان 

ي�شارك ببراعة من وراء ال�ستار"، ويلقي 
الكاتب ال�ضوء على بع�ض الأ�سئلة التي 

طرحها محمد الفايد ومنها: لماذا ا�ستغرق 
نقل الأميرة �إلى الم�ست�شفى �ساعة و�أربعين 

دقيقة؟ ولماذا امتنع بع�ض الم�صورين عن 
تقديم بع�ض ال�صور التي التقطوها؟ ولماذا 
لم تلتقط �أي من الكاميرات العاملة في ذلك 
الجزء من باري�س �أي �صورة؟ ولماذا كانت 

كاميرات �ضبط ال�سرعة على الطريق بلا 
فيلم ولم تكن كاميرات المرور �شغالة؟ ولماذا 

لم يطوق مكان الحادث ويعزل بدلًا من فتحه 
�أمام حركة ال�سير بعد �ساعات قليلة؟، ثم 

ينقل الكاتب عن الفايد قوله"�إن النظام اتخذ 
قراراً على �أعلى م�ستوياته بعدم ال�سماح 

لديانا بالزواج من م�سلم حتى لا يكون لملك 
انجلترا المقبل الأمير ويليام راب ) زوج 

الأم ( م�سلم وجد م�سلم، وكانت هناك خ�شية 
حقيقية من �أنني �س�أمد ديانا بالمال لتقارع 
ملكة انجلترا، وكان النظام على ا�ستعداد 
للقيام ب�أي عمل لإنهاء علاقة ابني بالمر�أة 

الوحيدة التي �أحبها ب�إخلا�ص". 

طائرة الميغ 21
وفي الف�صل الثاني من الكتاب، يفتح الكاتب 

�صفحة من �صفحات التخابر الإ�سرائيلي 
داخل الأرا�ضي العراقية ؛ حيث تطرق �إلى 
الحديث عن تولي"مئير عميت"قيادة جهاز 

المو�ساد، وكيف �أنه بعد فترة من توليه، دخل 
�إلى ال�سفارة الإ�سرائيلية في باري�س رجل 
قال �إن ا�سمه"�سلمان"وقدم عر�ضاً مذهلًا: 

مقابل مليون دولار �أمريكي تدفع نقداً 
ي�ستطيع �أن ي�ضمن تزويد ال�سفارة بالطائرة 

التي كانت يومئذ تعتبر الطائرة المقاتلة 
الأكثر �سرية في العالم"ميغ ـ 21"الرو�سية 

والتي كانت الطائرة المقاتلة العربية 
للخطوط الأمامية، ومن ثم قام قائد المو�ساد 

الجديد باتخاذ الخطوات الأولى لتحقيق 
هذا الغر�ض، ف�أر�سل عميلًا �إلى بغداد يحمل 

ا�سماً م�ستعاراً"جورج بيكون"، والذي 
قام بدوره بتجنيد"جوزف"الذي ينحدر 

من عائلة يهودية عراقية فقيرة والذي 
اتهم ب�سرقة الطعام لدى �أ�سرة م�سيحية 

عراقية كان يعمل في خدمتها، ففقد عمله 
ويبحث عن عمل يعوله، والذي كانت اخته 
الأرملة"مانو"يعمل ابنها"منير"طياراً في 
القوات الجوية العراقية، وبالجملة كانت 

هذه الأ�سرة تتمنى الذهاب �إلى �إ�سرائيل 
ولكنها كانت تخ�شى من �إعلان ذلك خ�شية 

التعر�ض لل�سجن، وهكذا تطورت خطة 
المو�ساد للح�صول على الطائرة حتى تم ذلك 
عن طريق تعاون �أمريكي ـ �إ�سرائيلي لتحط 

الطائرة في النهاية في قاعدة جوية ع�سكرية 
في �شمال �إ�سرائيل. 

دولار واحد 
وفي الف�صل الثالث من الكتاب، يتطرق 

طوما�س غوردون �إلى بع�ض تفا�صل التخاير 
الإ�سرائيلي بم�صر ؛ حيث يو�ضح كيف �أن 

المو�ساد في عهد"مئير عميت"ال�سابق ذكره 
جعل من عملية جمع المعلومات ال�سرية عبر 

النا�س فناً، وكيف �أن عميت هذا بعد وقت 
قليل من توليه القيادة في المو�ساد، وزّع 

مذكرة �سرقها عميل من مكتب يا�سر عرفات 
ورد فيها"لدى المو�ساد ملف عن كل واحد 

منا. �إنهم يعرفون �أ�سماءنا وعناويننا. ولكل 
منا �صورتان في ملفه. غحداهما بلبا�س 
الكوفية والثانية بدونها. ولذا فلا يُعجز 
المو�ساد �أن ي�صل �إلينا بغطاء الر�أ�س �أو 

بدونه"، ويذكر الكاتب كيف �أن عميت جند 
عدداً �ضخماً من المخبرين العرب لك�شف 

هوية مقاتلي منظمة التحرير الفل�سطينية 
ومخابىء �أ�سلحتهم وبيوتهم ال�سرية، 
ومقابل كل رجل ع�صابات كان المو�ساد 

يقتله، كان عميت يدفع للمخبر المعني جائزة 
هي دولار �أمريكي واحد، وكان مما ذكره 

طوما�س غوردون هنا �أن الفترة الق�صيرة 
التي �سبقت حرب يونيو 1967 كان هناك 

�ضابط ا�ستخبارات �أو مخبر في كل قاعدة 
جوية ومقر ع�سكري في م�صر، وكان هناك 

ما لا يقل عن ثلاثة عملاء في مقر القيادة 
العامة في القاهرة. 

رافي �إيتان 
وفي الف�صل الرابع من الكتاب، والذي 

جاء تحت عنوان"الجا�سو�س ذو القناع 
الحديدي"، �ألقى الكاتب ال�ضوء على �أحد 

الدمويين في جهاز المو�ساد الإ�سرائيلي 
وهو"رافي �إيتان"الذي مار�س القتل من 

�أجل ا�سرائيل لي�س في معركة مفتوحة بل 
في مجابهات �سرية كانت جزءاً من حرب 
�إ�سرائيل ال�سرية الم�ستمرة �ضد �أعدائها، 
وينقل الكاتب عن �إيتان قوله"كلما كنت 

�أقتل كنت �أنظر �إلى عيونهم بيا�ض عيونهم 
عندها �أكون هادئاً جداً ومركزاً التفكير 

جداً، فلا �أفكر �إلا بما علىّ �أن �أقوم به، ثم 
�أفعله، وينتهي الأمر"، وي�ؤكد غوردون 
م�ؤلف الكتاب �أن رافي �إيتان عمل نائباً 
تنفيذياً لمدر�سة العمليات في المو�ساد لما 

يقرب من ربع قرن، و�أن العملية التي 
خلدت ا�سمه، كانت اختطاف"�أدولف 

�آيخمان"البيروقراطي النازي الذي كان 
عنواناً لب�شاعة"الحل الأخير"الذي تبناه 

هتلر ؛ حيث ا�ستطاع �إيتمان اختطافه 
من الأرجنتين عن طريق خطة محكمة، 

ليحاكم في �إ�سرائيل بتهمة ارتكاب جرائم 
حرب �ضد الإن�سانية، ثم يعدم في 31 �آيار 

) مايو ( عام 1962م ؛ يقول �إيتان"نظر 
�آيخمان �إلى وقال: ايها اليهودي �سي�أتي 

يومك"و�أجبت"ولكن لي�س اليوم يا �أدولف، 
لي�س اليوم"وفي اللحظة التالية انفتح 

الباب الم�سحور ف�سمع �صوت اختناق 
�آيخمان. �صعدت رائحة �أمعائه ثم لم يبق �إلا 

�صوت الحبل المتدلي. �صوت �سار جداً".

مفهوم الردع 
في مدخل الكتاب تناولت الم�ؤلفة 

الا�ستراتيجية الأمريكية بعد الحرب 
الباردة، ومفهوم فن الإخ�ضاع عبر ثوابتها 

وعنا�صرها المتغيرة والثابتة و�أرتباطها 
بالأمن القومي ومناطق الم�صالح الأمريكية، 

ثم التهديد الذي ت�سوقه �أمريكا دائماً 
وم�صادر هذا التهديد وم�صداقية كونه 

تهديداً وفقاً لر�ؤى �أمريكية، وخلال الف�صل 
الأول من الكتاب تتطرق الم�ؤلفة �إلى تعريفات 

مفهوم الردع الذي �ساد حقبة الحرب 
الباردة، وتوازن الرعب، ودلائل تطوره 

وا�ستمرار اعتباره عن�صراً �أ�سا�سياً من 
عنا�صر الا�ستراتيجية الأمريكية، ثم تعرج 

الم�ؤلفة على ت�أثير ما �سبق على العلاقات 
الأمريكية مع دول العالم، ومن ثم تنتقل بعد 
ذلك �إلى الإرهاب وتحول مفهومه من �إرهاب 
الجماعة �إلى �إرهاب الدولة، وذلك من خلال 
الخو�ض في مفاهيم الإرهاب وزمن ظهوره 

كم�صطلح �أ�سا�سي لإنفاذ الا�ستراتيجية 
الأمريكية، وفي الف�صل نف�سه، ت�سوق الكاتبة 

تحليلًا حول عنا�صر ال�سيا�سة الأمريكية 
والتحالفات الا�ستراتيجية التي �أفرزتها 

الحرب الباردة و�سيادة مفهوم القوة العظمى 
المنفردة �أو القطب الواحد في �إطار النظام 
العالمي الجديد، ثم تنتقل �إلى ذكر وتحليل 
ال�صراعات التي ظهرت بعد انتهاء الحرب 

الباردة و�أ�سباب هذا الظهور في �ضوء الت�أثر 
بالا�ستراتيجية الأمريكية. 

ال�سيا�سة الأمريكية و�أوروبا 
وبعد �أن تختتم الكاتبة الف�صل الأول من 

الكتاب باختبار قوة الرئا�سة الأمريكية 
ود�ستورها وم�صادر �صنع القرار الأمريكي 

مروراً بتطبيقات اتخذت من �سيا�سة 
الر�ؤ�ساء الأمريكية في العقدين الأخيرين 
ومطلع القرن مثالًا، ومروراً �أي�ضاً بمراكز 

�صنع القرار الأمريكي �سواء في الكونغر�س 
الأمريكي �أو في اللوبيات حيث ت�سيطر 
�إيباك على م�صادر القرار رغم كل النفي 

الأمريكي، بعد كل هذا تنتقل الكاتبة في 
ف�صل الكتاب الثاني �إلى اختبار ت�أثير 

ال�سيا�سة الأمريكية على �أوروبا الحليف 
الأقوى وال�شريك في الم�صالح ؛ حيث تقدم 

قراءة للت�صدع في هذه العلاقة عبر تداعيات 
م�شاكل الناتو وعبر التغيير الأيديولوجي 
في ال�سيا�سة الأوروبية بعد انتهاء الحرب 

الباردة، وهنا تتطرق الكاتبة �إلى �أهم 
ق�ضيتين ـ من وجهة نظرها ـ �شكلتا �سمة العقد 

الت�سعيني وهما حرب البلقان وقبر�ص. 

بين ال�سيا�سة والا�ستراتيجية 
وخلال ا�ستعرا�ضها ال�سابق �أو�ضحت 

الم�ؤلفة �أن ال�سيا�سة الخارجية الأمريكية 

ارتبطت با�ستراتيجية �صممت وو�ضعت 
لتواجه ما �أ�سمته بالتهديد الذي تمثله الدول 

ال�شيوعية الحليفة للاتحاد ال�سوفيتي وهو 
العدو الأول لأمريكا، ومن هنا جاء المزج 

بين معنى ال�سيا�سة ومعنى الا�ستراتيجية ـ 
كما تو�ضح الكاتبة ـ رغم �أنهما يختلفان في 

الم�ضمون والتعريف، وتنقل عبد الخالق في 
هذا ال�سياق قول ال�سيد لينكولن بلومفيلد 

الذي �شغل من�صب م�ساعد وزير الخارجية 
الأمريكي لل��شؤون الع�سكرية وال�سيا�سية 
ال�سيا�سة  تندمج  �أن  الظروف  " اقت�ضت 

الخارجية الأمريكية با�ستراتيجية �صممت 
وو�ضعت لحماية الم�صالح الأمريكية 

وم�صالح حلفائها �ضد التهديد الذي �شكله 
الاتحاد ال�سوفيتي والدول ال�شيوعية 

الحليفة له. وتبدي الكاتبة ملاحظة في 
غاية الأهمية بخ�صو�ص الآلة الإعلامية 

الأمريكية، وهي �أن الإعلام الأمريكي 
الداخلي لا يعنى �سوى بالق�ضايا الداخلية، 

بينما ما هو خارجي ي�صاغ بدقة �شديدة 
وب�شكل يخت�صر الر�ؤية ال�سيا�سية الأمريكية 

التي يريد �صانعو ال�سيا�سة ت�سويقها. 

الفجوة 
كما �أبدت الكاتبة ملاحظتها ب��شأن المقارنة 

بين حوارها مع ال�سيا�سيين العرب، 
وحوارها مع �صناع ال�سيا�سة الأمريكية ؛ 
حيث تقرر �أن الحوار مع �صناع ال�سيا�سة 

الأمريكية ي�أخذ �شكلًا مختلفاً عما نعهده 
في الحوار مع ال�سيا�سيين العرب، فهم ـ �أي 

الأمريكان ـ ينظرون �إلينا ـ والكلام للم�ؤلفة ـ 
على �أننا جاهزون ومهي�ؤون لما �سيطرح من 
�إجابات ؛ حيث يجد المرء نف�سه �أمام مفاهيم 

كثيرة تبدو ك�أنها جاهزة وملقنة كثرما 
تتردد، وتذكر منها الكاتبة لازمة ) نحن ندعم 

�إ�سرائيل و�أ�صدقاءنا ( و ) ينبغي �أن ينظر 
العالم �إلى مبادئنا وديمقراطيتنا التي نروم 
ن�شرها في العالم (، وتخل�ص الم�ؤلفة �إلى �أن 

هناك فجوة وا�سعة في الفهم بين الأمريكيين 
وبين العالم العربي، و�أنه ا�ستناداً �إلى تلك 

الفجوة يتم ت�سويق الا�ستراتيجية الأمريكية 
التي تجد مرتعها في �ساحة النزاعات التي 

تثيرها �أمريكا نف�سها ب�أ�شكال مختلفة ودواع 
متنوعة قد ي�ستغرب الإن�سان �إذا عرف مدى 

تنوعها. 

�أمريكا و�آ�سيا 
وفي الف�صل الثالث من الكتاب، ا�ستعر�ضت 

الكاتبة ملامح الا�ستراتيجية الأمريكية 
في �أعقد منطقة بالعالم، وتلك هي �آ�سيا 

التي تق�سمها الم�صالح �إلى : �آ�سيا الو�سطى، 
ال�صين، ورو�سيا، الهند وباك�ستان، 

�أفغان�ستان وقزوين، وال�شرق الأو�سط 

الم�شتعل منذ �أكثر من خم�سين عاماً، والذي 
تتبعت فيه الكاتبة �سيا�سة �أمريكا في كل من 

العراق وفل�سطين، ثم ي�أتي الف�صل الأخير من 
الكتاب والذي من خلاله قدمت الكاتبة قراءة 
مت�أنية لا�ستراتيجية �أمريكا في �أفريقيا، تلك 
الا�ستراتيجية التي عمدت �إلى دحر الهيمنة 

الأوروبية على تلك القارة ومدت �أذرعها 
عبر منافذ مختلفة �أهمها �إ�سرائيل. ويجد 

القارئ عبر كل ف�صول الكتاب تعريفات مهمة 
ان�شغلت الكاتبة بتعريفها و�إلقاء ال�ضوء 

عليها، مثل م�صطلحات : الردع، الانحياز 
الأيديولوجي الذي ي�سم الإعلام الأمريكي، 
الت�ضليل الإعلامي ال�سيا�سي الذي ي�سمونه 

بالإعلام النزيه، الديمقراطية الأمريكية، 
العدالة. 

فكرة البقاء 
وتنتهي الم�ؤلفة في ختام كتابها �إلى تحديد 

دقيق لملامح الا�ستراتيجية الأمريكية ؛ 
حيث قررت �أن تلك الا�ستراتيجية ا�ستندت 

�إلى فكرة البقاء ك�أ�سا�س للا�ستراتيجية 
الكونية الأمريكية، فتدرجت من كونها 
م�شروعاً �سيا�سياً للدفاع القومي، �إلى 

م�شروع يهدف �إلى �إلحاق الهزيمة 
بالإرهاب الدولي، كما تقرر الكاتبة �أن 

حرب الخليج عام 1991 كان مخططاً لها 
وفق وثائق الكونغر�س الأمريكي نف�سه، 

و�أنها هي التي ح�سمت م�شكلات كثيرة 
واجهت الا�ستراتيجية الأمريكية ؛ بحيث 
�أجازت تطبيق النظام العالمي الجديد بكل 
تداعياته. ور�أت الكاتبة �أن �أمريكا طورت 

ا�ستراتيجيتها الع�سكرية للتدمير الذي 
كانت تتوج�س من �أن ي�صيبها من معار�ض 
�أو معادٍ لأهدافها، ومن ثم و�ضعت �أهدافها 

وخططها بناء على ذلك، وافتر�ضت دائماً 
هجوماً نووياً ا�ستراتيجياً، منذ �سباق 
الت�سلح النووي بينها وبين ال�سوفييت 

�سابقاً حتى انتهاء هذه الحقبة، وتخل�ص 
الكاتبة �إلى �أن الولايات المتحدة الأمريكية 

طبقت �أهدافها بناء على مفهومين �أ�سا�سيين 
هما الردع والإرهاب، واللذان بهما قادت 

حروب �أواخر القرن الما�ضي، وت�ؤكد الكاتبة 
هنا �أن مفهوم الردع لم ي�سقط ب�سقوط 

الاتحاد ال�سوفييتي، بل �إنه تطور وارتبط 
بمعنى التركيع، ذلك الذي ا�ستندت �إليه 
حرب القرن، والذي هو عقيدة في الفكر 
الا�ستراتيجي الأمريكي كما تقرر م�ؤلفة 

الكتاب، ومن ثم �أ�صبحت ا�ستراتيجية 
الردع هي ا�ستراتيجية القرن الحادي 

والع�شرين، خا�صة بعد ان ارتبطت بتهديد 
الإرهاب وبرغبة �أمريكا في �إقامة الدرع 

الدفاعية ال�صاروخية كحماية لأمنها القومي 
وبعد �أن ن�شرت جيو�شها حماية لم�صالحها.

يكشف وثائق الكونجرس السرية حول ستراتيجية الولايات يكشف طرق إسرائيل السرية لتصفية أعداء السامية في العالم
المتحدة عالمياً منذ حرب السوفييت وحتى حرب الإرهاب

كتاب "انحطاط الموساد" لـ غوردون طوماس

كتاب " انحطاط المو�ساد.. اغتيالات و�أكاذيب وارتزاق " لم�ؤلفه غوردون طوما�س، �صادر في ثلاثمائة وثمانين �صفحة من القطع المتو�سط، عن 
دار بي�سان للن�شر والتوزيع ببيروت لبنان، وفيه تمكن م�ؤلفه من ك�شف �أ�سرار و�صفت بـ الخطيرة ؛ حيث �أماط اللثام عن العميل الإ�سرائيلي 

الرفيع الم�ستوى في البيت الأبي�ض وا�سمه الرمزي " ميغا " والذي يرجح الكاتب �أن المو�ساد �أعد ف�ضيحة مونيكا لوين�سكي ليردع الرئي�س 
كلينتون عن البحث عن هويته، وفي الكتاب ك�شف طوما�س �أي�ضاً �أن هنري بول م�س�ؤول الأمن في فندق " ريتز " الباري�سي الذي قاد ديانا ودودي 

الفايد �إلى حتفهما وق�ضى نحبه في حادثة ال�سير نف�سها، كان هدفاً للمو�ساد، و�أنهم حاولوا تجنيده و�ضغطوا عليه لقبول مهمة التج�س�س 
بعدما هددوه بك�شف قبوله الر�شى من " الباباراتزي " وهم م�صوري الم�شاهير، لإطلاعهم على برنامج زيارات ه�ؤلاء الم�شاهير وهو �أمر كان 

�سيكلفه وظيفته لو علم به رب عمله الثـري محمد الفايد ، ويك�شف الكتاب �أي�ضاً تف�صيلات جديدة عن قتل ر�سام الكاريكاتير الفل�سطيني 
الم�شهور ناجي العلي في لندن وعن توريط نزار هنداوي في محاولة تفجير طائرة " العال " الإ�سرائيلية ب�صديقته الحامل بطفله. جدير 

ا�ص روائي من طراز رفيع،  بالذكر �أن الكتاب يحتوي على �سبعة ع�شر ف�صلًا بخلاف المقدمة، و�أن م�ؤلفه طوما�س غوردون كاتب �صحفي وق�ّص
وهو �أيرلندي الجن�سية، كاثوليكي الديانة، كان �أول كتاب له عن ا�ستخدام العلوم الطبية في ا�ستجواب ال�سجناء والمعتقلين، ومن كتبه المهمة 

اي�ضاً كتاب " رحلة داخل الجنون " والذي يمثل �أول رحلة له في عالم الا�ستخبارات ال�سري الغام�ض.  

�شغلت الا�ستراتيجية الأمريكية العالم منذ و�ضعت ، و�أرقت المع�سكر المعادي للولايات المتحدة عقوداً طويلة من الزمن ، دفعت خلالها الدول التي وقعت بين مع�سكرى الحرب الباردة �أثماناً باهظة ، 
ورغم �أن الا�ستراتيجية الأمريكية وقعت في �أزمة عام 1998 ، لكن �أحداً لا ي�ستطيع القول �إن هذه الا�ستراتيجية قد تغيرت منذ قدّم " جورج كينان " عام 1947م �أ�س�سها الوا�ضحة والتي تركزت على 
مفهوم الاحتواء �أو بمعنى �أدق " نظرية الاحتواء " ... حول هذه الا�ستراتيجية يدور كتاب " بين �إنهيارين " لم�ؤلفته لهيب عبد الخالق ، ال�صادر عن الدار الأهلية للن�شر والتوزيع بالمملكة الأردنية 

الها�شمية في �أربعمائة وع�شر �صفحات . والكتاب يتناول الا�ستراتيجية الأمريكية ويقر�أها من وجهات النظر الأمريكية ، ثم تعرج الم�ؤلفة على تطبيقات هذه الا�ستراتيجية با�ستخدام التحليل 
ال�سيا�سي تارة والا�ستعرا�ض ال�سيا�سي والتاريخي تارة �أخرى ، مروراً على مناطق نفوذ وم�صالح هذه الا�ستراتيجية عبر التقلبات والمتغيرات الدولية التي �سادت فترة ما بعد الحرب الباردة والتي 

�أنتجت حرب القرن المو�سومة بحرب الإرهاب . جدير بالذكر �أن الكتاب مق�سم �إلى مقدمة و�أربعة ف�صول حملت هذه العناوين : ا�ستراتيجية الردع على الطريقة الأمريكية ، �أوروبا والطريق الثالث 
و�أعباء الأمن الأوروبي ، �آ�سيا الحلم الأمريكي المزمن ، �أتون القارة ال�سوداء . وتحت هذه العناوين الأربعة وردت العديد من العناوين الفرعية تبعاً لم�ضمون كل ف�صل من ف�صول الكتاب . 

روبرت ماك�سويل �سرق امواله الم�سروقة في ح�ساب 
المو�ساد فكان م�صيره القتل على يد عنا�صره

ال�سيا�سة الأمريكية ارتبطت بالا�ستراتيجية 
الع�سكرية رغبة في حفظ الم�صالح وتجنب انتقام 

الأعداء

المو�ساد جند عدداً �ضخماً من العملاء العرب مقابل 
دولار واحد لكل �شخ�ص تمت ت�صفيته

الكاتبة ت�ؤكد وجود فجوة وا�سعة في الفهم بين 
�أمريكا والعالم العربي ، يتم من خلالها ت�سويق 

الا�ستراتيجية الأمريكية 

"بين انهيارين"

عر�ض : اوراق
عر�ض : �صفاء عزب 
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لقد تعددت طرائق تحليل الن�صو�ص 
الأدبية، وهناك مناهج ا�ستطاعت ا�ستيعاب 

هذه الن�صو�ص وه�ضمها، وهناك مناهج 
�سياقية و�أخرى ن�صية لم  تعد م�ألوفة بعد 

�أن تعددت زوايا النظر في فح�ص الفعل 
الإبداعي وتقييمه .

 ومن الوا�ضح �أن المنهج ال�سيميائي  هو 
من المناهج الجديدة التي ظهرت في المغرب 

العربي، ولا�سيما المنهجيات الأكاديمية 
بو�صفه منهجا حداثيا   يتكئ على العلامة 

في ا�ستنطاق الن�صو�ص الأدبية . 
وفي كتابها )�سيميائية الخطاب ال�شعري، 

قراءة في ديوان )مقام البوح( لل�شاعر عبد 
الله الع�شي(، تحاول د. �شادية �شقرو�ش 

توظيف هذا المنهج في قراءتها لن�صو�صه 
ال�شعرية . 

فقد ت�ضمن الكتاب مدخلا و�أربعة ف�صول 
ت�سبقها مقدمة �أو�ضحت فيها الباحثة 

دوافعها في اختيار ال�شاعر عبد الله الع�شي 
مو�ضوعاً لدرا�ستها،وتحديدا ديوانه 

)مقام البوح(، وبينت �أن اعتمادها المنهج 
ال�سيميائي  ي�سمح بمدى �أو�سع في التفكير 

وحرية �أكثر في تحليل الن�ص ال�شعري .
وفي مدخل الكتاب المعنون بـ )ال�سيميائية 
والخطاب الأدبي( .. �أ�شارت الباحثة �إلى 

�أهمية العلامة وكيفية ا�ستثمارها في 
التوا�صل والتفاعل، وكيف كانت اللغة هي 

المهيمنة في الحقول المعرفية والحياتية، 
حيث بينت �أن ال�سيمياء علم قائم بذاته 
ولها فروع، وكانت مت�صلة بالطل�سمات 
والكيمياء كما بين ذلك محيي الدين بن 

عربي في الفتوحات المكية.
كما �أ�شارت �إلى ا�ستخدامها للمنهج 

ال�سيميائي بو�صفه منظومة تقنية ي�ستر�شد 
بها القارئ في ا�ستنطاق الن�صو�ص الأدبية، 

وان لهذا المنهج ف�ضاء دلاليا عري�ضا يتقبل 
�شتى م�ستويات الت�أويل والقراءة، ولا 
يتوقف عند ما هو مرئي وظاهري في 
�سطح الظاهرة اللغوية �أو الكتابية �أو 

الخطية.

 و�أكدت الباحثة قيمة )الخطاب ال�شعري 
في الدرا�سات العربية(، حيث بينت �أهم 

الأ�سماء النقدية التي توقفت عند هذا 
الخطاب، كالناقد فا�ضل ثامر الذي عقد 

ف�صلا كاملا في كتابة )اللغة الثانية( 
لدرا�سة هذه الاتجاهات والمقاربات 

ال�شعرية الحديثة، وكذلك الدكتور محمد 
مفتاح في كتابه )تحليل الخطاب ال�شعري(، 

وكمال �أبو ديب في كتابه )جدلية الخفاء 
والتجلي(  ونور ال�سد في كتابه )الأ�سلوبية 
وتحليل الخطاب( وعبد الله محمد الغذامي 
في كتابه )ت�شريح الن�ص( ون�صر حامد �أبي 

زيد في كتابه )�إ�شكاليات القراءة واليات 
الت�أويل( . 

وفي الف�صل الأول المعنون بـ )ا�ستراتيجية 
العنونة( تناولت �شادية �شقرو�ش اهتمام 
العلماء العرب بعناوين كتبهم، لأنها تعد 
هوية �صاحبه، حيث �أ�صبح العنوان في 

الع�صر الحديث والمعا�صر يحتل مركز 
ال�صدارة في الإبداعات الأدبية .

كما تطرقت �إلى �أنواع العناوين في التراث 
العربي، وكيفية جعلها عن�صرا �أ�سا�سيا في 

عملية التلقي والت�أويل، و�أ�شارت �إلى �أنواع 
العناوين وتعريفاتها وهي :- 

1-العنوان الجزئي 
2-العنوان المزيف 

3-العنوان الجاري 
وهناك وظائف مهمة للعنوان ا�ستطاعت 
الباحثة �أن تجملها في وظائف لها دورها 

في بعث ر�سالة لغوية موجهة نحو متلق، 
فلكل ر�سالة وظيفة �إغرائية و�إيحائية 

واحالية وهي:
1-الوظيفة الانفعالية 
2-الوظيفة الانتباهية 

3-الوظيفة الجمالية 
4-الوظيفة المرجعية 

5-الوظيفة الميتا لغوية 
6-الوظيفة الافهامية 

7-الوظيفة التعيينية �أو الت�سمية 
8-الوظيفة التحري�ضية 
9-الوظيفة البراغماتية 
10-الوظيفة الت�أثيرية 

كما �أو�ضحت الباحثة �أهم المحاور التي 

تدور حولها هذه الوظائف وهي:
1-محور الت�سمية بمختلف �أنواعها 

وفروعها 
2-محور الإغراء بمختلف درجاته 

و�أ�صنافه 
و�أ�شارت �إلى )�شعرية العنوان( في ديوان 
)مقام البوح(، حيث يت�أ�س�س هذا العنوان 
على عذاب الكتابة، وبوح الأبجدية التي 

يطلعنا من خلالها عبد الله الع�شي على 
عالمه الخا�ص وبلغته الترميزية ال�سهلة 

والممتنعة .
وعدت هذا العنوان )مقام البوح( يفتح 

الفعل ال�شعري على �إ�شارتين دلاليتين، حيث 
يخلق هذا العنوان نوعا من التوتر في ذهن 

المتلقي، لان كلمة )مقام( تحيلنا �إحالتين 
لغوية و�صوفية .

كما تقوم د. �شادية �شقرو�ش بتحليل 

العناوين الفرعية رغم �أن كل عنوان من 
العناوين الفرعية م�ستقل بق�صيدة .

وتذهب �إلى �أن )�أول البوح( يعني الخروج 
من الزمان ومحو الما�ضي، كما �أن هذه 

الكلمة تحمل دلالتين مجازيتين .
-دلالة ال�شجاعة لأنه لا ي�ستطيع �أي �إن�سان 

�أن يعترف بذنوبه، وهذا يقودنا �إلى 
الترقي والتطهير .

-دلالة ال�ضعف لان ال�ضعيف يعترف لمن هو 
�أقوى منه، وهذا بطبيعة الحال فيه نوع من 

الخنوع والإذلال.
 وبينت �أن العنوان يو�صي بمبد�أ التفاعل 
بين الأنا والآخر، فتجاوب م�صدر الفعل، 

تجاوب . . . تجاوباً وتجاوب ــــ تفاعل، 
حيث تت�شكل لدينا ثنائية المر�أة / الماء 
ولكن التجاوب لم يتم، لان ال�شاعر كما 

تقول يلاحق �سراباً كما تلجا الباحثة �إلى 

تحليل بع�ض عناوين ق�صائد الديوان وهي 
)افتتان، �أجرا�س الكلام، احتفال الأبجدية، 

حرائق الفتون، قمر ت�ساقط في يدي، 
العودة من وراء الماء، لا ت�صمتي، بهجة، 
الق�صيدة، ن�شيد الوله، الغياب، التاويه، 

�أيها ال�شعر، ال�سر، مديح الا�سم .(
وتخل�ص �إلى �أن هذه العناوين تت�ضمن 

ازدواجية �أ�سا�سية هي )المر�أة – الق�صيدة( 
وعبرها تنفتح معاني الغواية والفتنة ، 

و�صولا �إلى قمة اللذة عندما ترتبط المر�أة 
بال�شيطان والق�صيدة .

وفي الف�صل الثاني المعنون بـ )نظام 
الفواتح والخواتم( .. تقوم الباحثة 

بتعريف الفواتح والخواتم والت�أ�صيل 
لوجودها في التراث العربي، وت�شير 

�إلى �أهميتها في فواتح ال�سور القر�آنية، 
و�أ�سرار الا�ستفتاح بالثناء وا�ستخدام 

حروف التهجي نحو )الم ... كهيع�ص( . 
كما تبين وظائف الفواتح الن�صية التي 

تعد عتبة �أولى تو�صلنا بالن�ص من خلال 
الوظيفة التنميطية والوظيفة الاغرائية 

والوظيفة الإخبارية .
كما تقوم بتعريف عدد من الوظائف المهمة 
التي تتمركز حولها فواتح ال�سور القر�آنية 

وهي:
1-الوظيفة الانتباهية الت�أثيرية 

2-الوظيفة التنا�سبية
3-الوظيفة التعا�ضدية 
4-الوظيفة التنميطية 
5-الوظيفة الاغرائية 
6-الوظيفة الإخبارية 

7-الوظيفة الدرامية 
كما تعمد الباحثة �إلى الإفا�ضة في �شرح 

)�شعرية الفواتح والخواتم(، حيث تحلل 
جملة ال�شاعر عبد الله الع�شي )اوقفني في 
البوح يا مولاتي(، �إذ ترى �أن هذه الجملة 

ت�ؤدي دورا ا�ستراتيجيا حا�سما في توجيه 
الن�ص، وتقدم �إ�شارات �أ�سلوبية يبني عليها 

كونا تخييليا، ويبدو �أن الفاتحة الن�صية 
تنعك�س على ن�ص الق�صيدة من خلال تلك 

الإ�شارات، فالفواتح والخواتم تحمل 
مكونات داخلية، وطاقات ترميزية تكمن 

فيها رغبة ال�شاعر في ا�سر القارئ .
�أما الخاتمة الن�صية فهي تمار�س �سلطتها 

الاغرائية بالتذلل والعبودية والدعاء 
لت�ضعنا في قدا�س مفعم بالنبرة ال�صوفية، 

فتتبدى الخاتمة الجزئية المنفتحة على 
فواتح ن�صية في ق�صائد مرتبطة بها دلاليا، 

ت�شي بها نقاط الحذف وبيا�ض ال�صفة .
كما تقرن الباحثة بين الفواتح والخواتم 
من خلال تمثلات ابتداء ال�شاعر لق�صيدته 

بفعل الأمر والخاتمة بالا�ستفهام، حيث 
ترى هاتين العتبتين امتدادا للعتبات 

الأولى، ف�صورة الواقع اتخذت في �أبعادها 
الإيحائية عند ال�شاعر ال�شكل الت�صاعدي 

بغية الولوج �إلى التجليات الم�ستقبلية ،فهو 
الناظر من الأ�سفل المتطلع �إلى الأعلى . 

ي�سمو بكيانه �إلى مواطن متعالية .
وقدمت الباحثة ر�سما تو�ضيحيا يمثل 

م�سل�سل الق�صائد وترابط فواتحها 
بخواتمها من خلال دوائر مت�سل�سلة يمثل 

كل طرف فيها الفاتحة والخاتمة لكل 
ق�صيدة، وك�أنها مبنية على مبد�أ التوتر، 

حيث خلقت �شبكة مده�شة من الإ�شعاعات 
المنت�شرة عبر ج�سد اللغة المتوهجة لت�ضيء 
ظلمة الديوان، فتبدو الق�صائد ك�أنها دوائر 

تت�صادم نهايتا طرفيها ثم تنغلق بوهج 
مثير يمنحها خ�صو�صيتها وتفردها .

وفي الف�صل الثالث المعنون بـ )بلاغة المتن( 

ت�شير د . �شادية �شقرو�ش �إلى �أهم المراحل 
التي يتعر�ض لها محلل الخطاب ال�شعري 

و�أ�صعبها، وبخا�صة الخطاب ال�شعري، لما 
يتميز به من معان خارقة تتجاوز الم�ستوى 

اللغوي العام .
كما تو�ضح تمف�صلات الن�ص �ضمن الحقل 
ال�سيميائي التي ت�سهم في ان�سجام الن�ص 

وتما�سكه .
1-الت�شاكل : لقد اهتمت به الدرا�سات 

اللغوية قديما وحديثا، فاختلف فيه 
العديد من الباحثين تبعا لنظريات ت�أويل 

الا�ستعارة و�سميت بم�سميات عديدة، ومن 
هذه الت�سميات الت�شاكل .

ويعتبر غريما�س �أول من نقل مفهوم 
الت�شاكل في الدرا�سات المعا�صرة من ميدان 
العلوم ال�صرفة �إلى ميدان التحليل الدلالي، 

حيث تلقفه التيار ال�سيميائي مفهوما 
�إجرائيا لتحليل الخطاب .

 و�أ�شارت الباحثة �إلى �أن ديوان )مقام 
البوح( يت�شاكل مع مقامات ال�صوفية، حيث 

يجعلنا هذا الت�شاكل نقر�أ الديوان بطريقة 
التدرج للح�صول على �أنواع المقامات التي 
تت�شاكل مع المقام ال�صوفي، ف�إذا كان �أعلى 

المقام هو مقام المحبة فان حروف البوح 
ت�شاكل حروف الحب، وبالتالي فمقام 

البوح ي�شاكل �أعلى مقامات ال�صوفية، وهو 
مقام الحب او مقام المحبة و�أ�شارت �إلى �أن 
ق�صيدتي )حرائق الفتون، قمر ت�ساقط  في 

يدي( تمثلان مقطعا واحدا تف�صل بينهما 
العناوين الفرعية حيث تت�شاكل المر�أة عدة 

ت�شاكلات وهي:
1-ت�شاكل المر�أة / ال�سفينة 

2-ت�شاكل المر�أة الكتابة 
3-ت�شاكل المر�أة القبيلة

ويظهر �أن مو�ضوع المر�أة هو الطاغي على 
معظم ق�صائد الديوان، من خلال ثيمات 

مرغوبة وراغبة ومو�ضوع الجن�س، 
ومو�ضوع الكتابة ومو�ضوع ال�شعر 
ومو�ضوع الق�صيدة ومو�ضوع الماء.
وهناك جدول تتحقق فيه الت�شاكلات 

المذكورة والتي ت�شكل لحمة متما�سكة من 
�أول الديوان �إلى �آخره، وهذه الأنواع 

من الت�شاكلات من�صو�ص عليها معجميا، 
و�أخرى لي�ست معطاة معجميا ب�صفة كلية، 

ولكنها معطاة جزئيا .
كما در�ست د. �شادية �شقرو�ش مو�ضوعة 
)التنا�ص( في �شعر الع�شي بو�صفه احد 

�آليات الك�شف المهمة التي تبحث في طبقات 
الن�ص، �أي التراكمات الطبقية )ن�صو�ص 
تاريخية، فكرية اجتماعية، ميثولوجية( 
و�أ�شارت �إلى �أن المبدع ينهل من م�صادر 

�شتى هي تراكمات لثقافات عديدة وتيارات 
فكرية على مر الع�صور، تتقاطع فيما 

بينها وتتنا�ص مع �أفكار المبدع، وتندرج 
م�ستويات هذا التنا�ص وفق الآتي: 

1-التنا�ص الذاتي 
2-التنا�ص الداخلي 

3-التنا�ص الخارجي �أو المفتوح 
4-التنا�ص الأ�سطوري  �أو ال�صوفي 

وخل�صت الباحثة �إلى �أن ال�شاعر عبد 
الله الع�شي �أراد �أن يجعل من الديوان 
�أر�ضا خ�صبة، فولد الكلمات من ثورته 

وهدوئه، فجاءت الق�صيدة خ�صبة ثرية، 
فمن عن�صرين مت�ضادين يتولد  عن�صر 

واحد، �أنها لغة العنا�صر الطبيعية، وبذلك 
ي�صعد ال�شاعر ليعود �إلى التراث، ف�إذا كان 

ال�صوفي يحب البقاء في الخيال والعالم 
ال�سرمدي، فان ال�شاعر على عك�سه تماما، 

يرتفع لي�ؤ�س�س ويخلق ر�ؤى، ولعله يروم 

الت�أ�سي�س لل�شعر الحداثي الذي تختلط فيه 
العنا�صر الكونية، ولكن بطريقة منطقية 

ومفهومة، يفهم منها القارئ العادي ما �أراد 
ويفهم منها القارئ المتمر�س ما �أراد، ف�شعره 

مفهوم على م�ستوى ال�شفرة، عميق على 
م�ستوى الر�ؤية .

وفي الف�صل الرابع المعنون بـ)بلاغة 
الف�ضاء( تدر�س الباحثة �أهمية الف�ضاء 

ال�شعري في ت�شكيل المعنى ال�شعري  �إذا 
لم يكن الف�ضاء ال�شعري في الق�صيدة 

اعتباطيا، حتى في عدم وجود علامات 
الترقيم نف�سها  بل عدم وجود �إ�شارة لما 

تحمله الذات من معان لا ت�ستطيع التعبير 
عنها بالرموز اللغوية، انه بعبارة �أخرى 
البيا�ضات التي توهم القاري انه يملأها، 

بيد �أنها في الحقيقة مملوءة برموز لا 
مرئية، على القارئ �أن يكت�شف الطريقة 

التي تزيح بها الغ�شاء �أو يم�سح عنها 
ال�ضبابية التي تراكمت عليها .

كما ترى الباحثة �أن الف�ضاء ال�سيميائي 
�أيقون يحمل عنا�صر لا متناهية، ت�ؤثر 

في الطبيعة الب�شرية والطبيعة الثقافية 
،وهناك تداخل بين الف�ضاء الخارجي 

الطبيعي والف�ضاء الطبيعي للن�ص، وفقا 
لطبيعة كل مبدع .

وتكمن �شعرية الف�ضاء في �إعادة الت�شفير 
لان محور الر�سالة اللغوية هو المر�سل الذي 

لي�س من واجبه الإفهام، بل على المر�سل 
�إليه الأول، �أن يعيد الوظيفة التعبيرية 

التي هي من المفرو�ض وظيفة المر�سل �إليه 
من الدرجة الثانية . وهناك عدة وظائف 

للف�ضاء �أهمها :
1-الوظيفة المرجعية 

2-الوظيفة الايقونية 
3-الوظيفة الت�أثيرية 

4-الوظيفة اللغوية 
5-الوظيفة الجمالية 

كما تق�سم الباحثة الف�ضاء �إلى عدة �أنواع 
هي:

1-الف�ضاء الن�صي 
2-الف�ضاء ال�صوري 

3-الف�ضاء المكاني 
4-الف�ضاء الدلالي 

5-الف�ضاء كمنظور 
6-الف�ضاء المقروء

7-الف�ضاء الجغرافي 
كما تدر�س د. �شادية �شقرو�ش �شعرية 

الف�ضاء في نماذج من ق�صائد الديوان، 
ومنها ق�صيدة )افتتان( 

التي ترى فيها غلبة ن�سبة  ال�سواد على 
البيا�ض، مما يدل على امتلاء ال�شاعر 

وانثيال الكلام ال�شعري وانهماره على 
الورقة البي�ضاء، انه الرفقة اللامتناهية، 

وحتى فترات البيا�ض التي تف�صل بين 
مقطع ومقطع، تدل على الامتلاء، �أي هي 
عبارة عن فترة زمنية لا�سترجاع ال�شاعر 

لماء ال�شعر، وهكذا فهي في بداياتها بنف�س 
القوة ونف�س الإيقاع، وعندما ن�صل �إلى 

الخاتمة يبد�أ ال�سواد بالنق�صان المتدرج .
. وفي خاتمة الكتاب تجمل الم�ؤلفة  

تو�صلاتها وا�ستنتاجاتها من خلال تو�سلها 
بالمنهج ال�سيميائي كطريقة لا�ستنطاق 

ق�صائد ال�شاعر عبد الله الع�شي، وتبيان 
جماليات الخطاب ال�شعري فيها بالإ�ضافة 

�إلى جريدة مف�صلة بالم�صادر والمراجع التي 
اعتمدتها د. �شادية �شقرو�ش في انجاز 

ف�صول هذا البحث .
يذكر ان الكتاب �صادر عن دار عالم الكتب 

الحديث ويقع في )247( من القطع الكبير.

كتاب يوظف المنهج السيميائي في استنطاق شعر عبد الله العشي

سيميائية الخطاب الشعري للدكتورة شادية شقروش

عر�ض:عبد الأمير خليل مراد

تبد�أ النبوءة » مبارك الذي يقر�أ ومباركون �أولئك الذين 
ي�سمعون لأن الوقت متاح الآن«. �إن الكتاب الأخير من الكتاب 
المقد�س وثيمته الكبيرة- �أننا لابد �أن ننتبه للق�ص�ص القديمة- 
هما في قلب �أحدث رواية لأمين معلوف، كاتب المقالة اللبناني 

الم�سيحي المعروف والروائي الذي يعي�ش في باري�س. وكما 
يوحي العنوان تحكي رواية »رحلة بالثازار ال�شاقة« رحلة 

يقوم بها »بالثازار �أمبرياكو« ، وهو بائع كتب �إيطالي في عام 
1666. لكن في رحلته ال�شاقة – من الم�شرق عبر �أوربا وحتى 

�إنكلترا- فهو يعرف القليل مما هو جديد لأن ثيمة »معلوف« 
لي�ست الرحلة بل الحكي نف�سه.

خ�شي الرجال �أن عام 1666 �سيكون عام الر�ؤية التي وعدت 
بها النبوءة و�أن رحلة »بالثازار« ال�شاقة حفزها ذلك الخوف 

وهو يتعقب الكتاب الذي ربما يحتوي على الا�سم المئوي 
للرب، الا�سم الذي ربما لم يوجد في القر�آن والذي يتيح 

خلا�ص الإن�سان، وخلال رحلته يلتقي بـ«مارتا« التي اختفى 
زوجها قبل �سنوات، فترحل �إلى الق�سطنطينية للح�صول على 

�إعلان ر�سمي بموته، لأنه تحت ال�سطح الميلودرامي لرواية 
»معلوف« –��شؤون الحب، الأزواج المفقودون، القرا�صنة- 

توجد مقالة عن الق�ص�ص والقب�ضة التي تم�سكنا بها.�إن 
النبوءات الألفية هي النوع الأغنى من الق�ص�ص لأنها لي�ست 

ق�ص�صاً عن الأحداث التي �ستقع في الم�ستقبل فقط بل هي تب�شر 
بدمارنا �أي�ضاً. وفي جولته في الت�صورات الألفية الأوربية 

للقرن ال�سابع ع�شر يلتقي »بالثازار« بـ »�ساباتي زيفي«- وهو 
الم�سيح اليهودي الزائف- في »�سميرنا« وي�صل �إلى لندن تماماً 

في الوقت الذي يحدث فيه حريق لندن العظيم في �أيلول 
عام 1666. �إن معلوف جيد في ت�أكيده على النبوءة الألفية 

وحاجتنا الق�صوى لها.. » نغمة الانت�صار في الإعلان عن �أفظع 
الكوارث !«. �ألم يتحدث الرجال دائماً عن نهاية التاريخ ؟ ذلك 

هو بال�ضبط المكان الذي نريد �أن نحيا فيه.
يقول �شيخ القرية في البداية لـ«بالثازار« :« �إذا �أردت �أن 

تعرف العالم فكل ما تحتاجه هو �أن ت�صغي »، و�أبطال معلوف 
م�ستمعون جيدون. ففي روايته ال�سابقة »ليون الأفريقي« تُقدم 

طفولة »ليو« م�سرودة كتيار من الق�ص�ص تق�صها �شخ�صيات 
�أخرى وي�سمعها طفل غير قادر على الكلام. يكتب »ليو« عن 

منفى عرب غرناطة في عام 1492 :« كنت نف�سي �أبلغ من 
العمر �أقل من ثلاث �سنوات في تلك الأيام الم�ضطربة، ولا �أعلم 

�إن كانت ال�صيحات التي بلغت �أ�سماعي في تلك اللحظة هي 
ذكرى ما �سمعته فعلًا في ذلك الأثناء �أو بب�ساطة �صدى �آلاف 
الأو�صاف للق�صة التي �سمعتها منذ ذلك الحين«. �إن الق�ص�ص 

التي جرى تذكرها تتردد من خلال روايات معلوف.
�إن الثيمة الموازية لعمل معلوف هو دافع الإن�سان �إلى العنف، 

وبالن�سبة لمعلوف تكون عاقبة الق�ص والعنف كلاهما هي رحلة 
بحثنا المتزعزعة دائماً عن الهوية. وفي كلتا الحالتين يجد 

معلوف �أخيراً �أن الهوية ذات علاقة بالجماعة. الق�ص والعنف 
هما تلميحان �إلى الجماعات لا الأفراد، وفي كتابه ال�صادر 

عام 2001 بعنوان »با�سم الهوية« يناق�ش معلوف �أن الرجال 
يرتكبون الأفعال العنيفة حين ي�شعرون �أن هوية جماعتهم 
مهددة، وي�ستمر بالاقتبا�س من »مارك بلوخ« مع ت�أييده :« 

الرجال هم �أبناء ع�صورهم �أكثر مما هم �أبناء �آبائهم«. لا 
يهتم معلوف حقاً بالتوترات المحددة التي ت�صنع �شخ�صية 

الفرد، ف�شخ�صياته لها عيون و�آذان لكن بلا رغبات حقيقية �أو 
مخاوف.

�إن م�شكلة نبذ معلوف للفرد هي �أن فرادة النا�س بال�ضبط كانت 
دائماً مو�ضوع الرواية، فـ«بالثازار« لا يلفت انتباهنا: ال�ضجر 

من الحياة ، ال�شك بالدين المنظم، وهو يبدو كمفكر عام في 
�أواخر القرن الع�شرين، ومفرداته حديثة مثل ح�سه، ويعلن 
�أنه يفتقد »�أوزون« هواء البحر، وهي كلمة لم ت�سجل �إلا في 
عام 1840، وفي حانة في لندن ي�شرب »عدداً من الباينتات« 
)الباينت ن�صف لتر( وهو م�صطلح لم ي�ستعمل كرمز لقيا�س 

البيرة �إلا في القرن الثامن ع�شر. ربما بالإمكان توجيه اللوم 

�إلى »بربارة بري« التي ترجمت المائع ب�شكل مختلف ب�سبب 
�سوء فهم التواريخ هذه، لكن لا يمكن �أن تلام المترجمة ب�سبب 

افتقار بالثازار لل�شخ�صية ، فكان �ضحية للظروف �أكثر من 
كونه �شخ�صية وهو يعثر على الكتاب مرتين ويفقده مرتين، 
وكما قال »�أو�سكار وايلد« �ضياع مفتاح خلا�ص الإن�سان مرة 
واحدة هو �سوء حظ لكن �ضياعه مرتين هو �إهمال بالت�أكيد. 

�إن »بالثازار« لي�س ال�شخ�صية الوحيدة التي تف�شل في الظهور 
من النموذج الأ�صلي ن�صف المعتم. �إن معلوف را�ض دائماً 

في البقاء عند م�ستوى الكلي�شة )النموذج الجاهز(: التاجر 
اليهودي ال�شكاك ذو الأقوال اللاذعة، الكاهن الهولندي ال�صلب 

والواعظ البيورتاني المدمن على الخمر.
لقد كتب معلوف رواية �أفكار تكون الأفكار فيها �أكثر �أهمية 
من الرواية، وكما تتفق جميع كتب التاريخ بد�أ حريق لندن 

الكبير في يوم الاثنين 2 �أيلول 1666 ودام خم�سة �أيام، لكن 
كما ي�سجل »بالثازار« في يومياته بد�أ الحريق بعد �أ�سبوع في 

»ذلك التاريخ الملعون 11 �أيلول«. هل يعيد معلوف كتابة القرن 
ال�سابع ع�شر كونه الحا�ضر؟ يبدو الجواب :كلا. �إن »بالثازار« 

ككاثوليكي لبناني يتبع ب�صورة �صحيحة تماماً التقويم 
اليولياني الذي يتقدم ب�أ�سبوع على التقويم الغريغوري. 

كتب معلوف �أي�ضاً »رحلة بالثازار ال�شاقة« قبل عام 2000 
حين ن�شرت في فرن�سا لهذا ربما لم يدر بالعبء المتتالي لهذا 

التاريخ. �إننا بالأحرى نربط التاريخ ب�أنف�سنا بينما نقر�أ لهذا 
تكون ال�صدمة من ر�ؤية التاريخ والو�صف المتتالي للمدينة 

المحترقة هي المثال الكامل لثيمة الرواية المركزية: كلنا نتوق 
�إلى الراحة في العي�ش في الق�صة؛ نقر�أ �أحداث الحياة اليومية 

ك�أنها جزء من حبكة ال�سرد النبوئي وكما يعّرب »بالثازار« عن 
ذلك:« العلامات ت�صبح علامات فقط لأنكم تكونون في حذر 

منها«. يذكرنا معلوف: �أنك لا ن�ستطيع �أن تحكم على الق�صة 
�أمام الحقيقة فهما لا ي�سيران على المقايي�س نف�سها، لكنك 

ت�ستطيع �أن تحكم على الق�صة �أمام الق�ص�ص الأخرى وهذه 
لا ت�ستطيع �أن ت�صمد بب�ساطة. �إن �سرد معلوف لن يرتفع �أبداً 

فوق الميلودراما، ولو رغب معلوف ب�أغلب �ضروب المخاوف 
الجزئية والثقة المطلقة التي ت�صنع الق�صة الجيدة لربما 

تحول بب�ساطة �إلى الر�ؤيا نف�سها بحوامل �شموعها الم��شؤومة 
وحيواناتها المليئة بالعيون والأفرا�س الحمر.يبدو محزناً 

�أن معلوف يركز �أي�ضاً على �شبكة الأفكار التي تحاول حكايته 
تج�سيدها لكنها تخفق �أخيراً في ذلك. قد يكون هذا هو الهدف. 
ربما تكون الق�ص�ص دائماً غير كافية لتحمل الثقل الذي ن�ضعها 

فوقها، وفي و�سط الن�صف الثاني من الرواية توجد كذبة، 
ق�صة م�ؤجلة، عن طفل قد يكون موجوداً �أو غير موجود. ولا 
�شك �أننا نعرف جميعاً �أن العالم لم ينته في عام 1666، وبعد 
�أن تركنا معلوف مع هذين الغائبين، هل يوحي برقة �أن الأمر 

برمته مجرد ق�صة ؟

رواية "رحلة بالثازار الشاقة": 
البحث عن نهاية العالم

»رحلة بالثازار الشاقة« / أمين معلوف ترجمتها من الفرنسية : بارباره  بري 391ص

راجعها: دانيال �سويفت
ترجمة: نجاح الجبيلي
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الجديد في التحليلات النقدية التي 
يكتبها علي حاكم �صالح في كتاب المجتمع 

اللااجتماعي: درا�سة في �أدب ف�ؤاد 
التكرلي )بيروت دار التنوير، 2011(، 

هو �أنه يدخل �إلى عالم الرواية ك�شخ�صية 
من �شخ�صياتها. وهنا ي�ؤ�س�س لعلاقة 
جديدة بين الناقد والن�ص والروائي 

الذي يعالجه ويعالج به م�شكلات محددة، 
فكرية واجتماعية، وهذه العلاقة بالن�صّ 

الروائي تت�أ�س�س حين ي�صبح الناقد 
�إحدى �شخ�صيات الرواية التي يدر�سها. 
ي�سعى علي �صالح حاكم في هذا الكتاب 

�إلى التماهي ب�شخ�صيات الروايات التي 
يدر�سها، ومدخله هو �أن يكون هذه 

ال�شخ�صية �أو تلك من �شخ�صيات الروايات، 
ه النقدي  فهو يدخل في الرواية لينتج ن�صَّ
المتماهي بالن�صّ الروائي، ولي�س المتعالي 

عليه، وهذا ما جعل ح�ضور روايات 
ف�ؤاد التكرلي طاغياً على ا�ست�شارة الناقدِ 
م�صادرَ �أخرى تخ�صّ بحوثه النقدية، �إذ 

لي�س غير �أحد ع�شر م�صدراً ذيّل بها قائمة 
م�صادره، لماذا؟ لأن م�صادر بحثه الحقيقية 

موجودة في الروايات بما �أنه �أ�صبح �إحدى 
�شخ�صياتها.

الناقدُ الذي كتب هذا الكتابَ والروائي 
الذي دُرِ�سَت رواياتُه در�ساً خا�صاً 

يت�شاركان هنا ر�ؤية واحدة ومزاجاً واحداً. 
ففي ع�صر يعجّ بالروايات العربية التي 
تع�سر ملاحقتُها كلِّها، ينتخب علي حاكم 

�صالح روايات ف�ؤاد التكرلي لغاية خا�صة 
في نف�سه. فهو يوجّه عبرها، في كتابة 

تحليلية تليق بمجتمع لااجتماعي، ب�صقةً 
�أخرى في وجه الحياة، بعد �أن فعل ذلك 
ف�ؤاد التكرلي نف�سُه قبل ن�صف قرن في 

رواياته "ب�صقة في وجه الحياة" المن�شورة 
في عام 2000. ومن الم�ؤكد �أن ب�صقةَ 

الرواية غيرها ب�صقة الكتابة النقدية. 
لقد وجد علي حاكم �صالح نف�سَه وعزلتَه 

)كُتب الكتابُ في الدنمارك(، وعجزَه 
وغربتَه في مجتمعه اللااجتماعي في بغداد 

الثمانينيات والت�سعينيات، مثلما وجد 
ف�ؤاد التكرلي نف�سَه غريباً على مجتمعه 

اللااجتماعي في بغداد الخم�سينيات، 
فكتب تلك الرواية ولم ين�شرها �إلا بعد 

خم�سين عاماً. هذا الو�ضع يثير �س�ؤاليْن 
محدّديْن؛ الأول: �ألم يتغّري ذلك المجتمع 

اللااجتماعي عبر ن�صف قرن من الزمان؟ 
والثاني: �ألم يكن نفيُ الكاتبِ نف�سَه، طوعاً 

�أو كرهاً، نوعاً من الحلّ للخلا�ص من 
المجتمع اللااجتماعي؟ �إن الكتابة الروائية 
التكرلية هي "كتابة انتهاكية"، لكنها �أي�ضاً 

حاكم  علي  لدى  النقدية  والكتابة  "ترياق"، 
�صالح كتابة تحليلية، وهي �أي�ضاً ترياق. 

وحين �أنقذتِ الكتابةُ الروائية �صانعَها 
الروائي من مجتمعِه اللااجتماعي في 

خم�سينيات بغداد القا�سية، �أنقذت الكتابةُ 
النقدية �صانعَها الناقد من مجتمعين 

لااجتماعيين في الواقع: الأول هو المجتمع 
اللااجتماعي العراقي �إبّان الثمانينيات 

والت�سعينيات، والثاني هو المجتمع 
اللااجتماعي الدنماركي من عام 2000 

حتى عام 2010؛ والعام الأخير هو عام 
عودة الكاتب �إلى العراق، وذلك بالانهماك 

بالبحث والقراءة والكتابة والترجمة، 
طاوياً تحت كلّ ذلك �إح�سا�ساً فريداً بما 
يجري وقدرة على تحويله �إلى كتابة. 

وفي هذه العودة �إلى العراق، و�ضع علي 
حاكم �صالح حدّاً لهذا الكتاب المعلّق بو�ضع 

حدٍّ لذاته المعلّقة، فو�ضع خلا�صتَه وهو 

في خ�ضمّ مجتمع العراق الغاط�س في 
اللااجتماعية حدّ الجنون، مجتمع ت�شظّى 

ن�سيجُه المتهرّئ �أ�شدّ الت�شظّي، وتحوّل من 
مجتمع الارتياب الخائف والتف�سّخ المطليّ 

بطلاء الان�سجام �إلى مجتمع الكراهية 
ال�صارخة والعفونة البادية، مجتمع عراق 

ما بعد �سقوط الدكتاتورية وك�شف المكبوت 
والمكتوم من "طبيعة المجتمع العراقي". 

فالذي دفع الروائي التكرلي �إلى موقفه 
ذاك، والذي �شكّل �أزمتَه الروحية هو عينُه 

ما عا�شه الناقد و�شكّل �أزمتَه الروحية: 
"حرمان، وا�ستلاب، وقهر، وكبت اجتماعي 

و�سيا�سي"، و�إذا كانت الثمرة الوحيدة 
التي جناها الروائي من كتابة عمله "ب�صقة 

في وجه الحياة" �إبّان الخم�سينيات، حين 
قرر عدمَ ن�شره، هي "حفظ توازن �شخ�صية 

كاتبه"، ف�إن علي حاكم حفظ توازنَ 
�شخ�صيته في كتابته النقدية �أي�ضاً.

حين �شارفتُ على �إكمال قراءة كتاب علي 
حاكم �صالح المجتمع اللااجتماعي هذا، 

�شعرتُ ب�أن الكاتب يكتب همومَه ال�شخ�صية 
فيه عبر التماهي بعوالم روايات ف�ؤاد 

التكرلي. و�س�أحاول �أن �أكون مو�ضوعياً في 
تقديمي له وربط دوافع كتابة هذا الكتاب 
بالظروف ال�شخ�صية للكاتب، وذلك بحكم 

معرفتي به و�صداقتي له التي تمتد �إلى 
ربع قرن من الزمان ال�صعب. �إن الروايات 
المتميزة التي كتبها ف�ؤاد التكرلي تعك�س، 
، �أو�ضاعَ المجتمع العراقي في  بفنٍّ وبحقٍّ
حقب متعددة، وتعك�س �آراءَ التكرلي في 

هذا المجتمع، وقد وجدتْ تلك الآراءُ نظائرَ 
لها في الب�صائر النقدية لعلي حاكم �صالح 
عن مجتمعه العراقي. وما من حاجة لبيّنة 

على �شغف الناقد بن�صو�ص الروائي، 
وعدّها ناطقة بما يعتمل في نف�سه، لكنه 
وجدها غيَر كافية لأن يقول المرء كلَّ ما 

يريد قولَه عن المجتمع العراقي، فعمد 
�إلى ا�ستكمال م�شروع التكرلي في نقد 

المجتمع. ورغم "الكفاية الفنية" في روايات 
التكرلي، �سعى علي حاكم �صالح �إلى تحقيق 

الكتاب  هذا  كتابة  النقدية" عبر  "الكفاية 
الذي هو بمقدار ما يقترب من الن�صو�ص 

الروائية التكرلية يو�سّعها دلالةً، ويمنحها 
�إ�شراقةً تذكّر ب�أ�صالتها وب�صمتها الفريدة، 
وهو يدقّ، وهذا هو الأخطر، ناقو�ساً ظنّ 

العراقيون �أنه دُقَّ على نحو كافٍ فيما 
يتعلق بعي�ش المجتمع العراقي على �شفير 

دائم الوجود، �شفير حرب �أو نزاع �أو حتى 
�شفير جهنّم. �إنها الحافّة يطلّ منها كلٌّ من 

الروائي التكرلي وقارئ الروايات علي 
حاكم �صالح متفرّ�سيْن في الدماء والعنف 

والظلم والفقر والنفاق؛ اخت�صاراً في 
المجتمع العراقي. 

لكن ثمة جانباً تجدر الإ�شارة �إليه في �سبيل 
هذه التو�سعة في نقد المجتمع؛ تو�سعة 
الناقد على الروائي، فعلي حاكم �صالح 

يُحجم �أحياناً، في خ�ضمّ تحليلاتِه وانهمامه 
في الحفر في عالم التكرلي ورواياته، 

يُحجم عن توجيه الخطاب مبا�شرة �إلى 
المجتمع العراقي تحديداً. و�إذا كان التكرلي 

يكتب رواية يح�ضر فيها مجتمعٌ لام�سمّى، 
فمن الوا�ضح �أن الروائي يمتح من 

مخزونه الاجتماعي الخا�ص، وهو العراقي 
بالبديهة، لكن الناقد يودّ �أحياناً �أن يجرّد 

المجتمع من ن�سبته، �صفته، وقائعيته، ربما 
ن�شداناً لمفهومٍ �أ�شملَ يطوي تحت ف�ضائه 

تلك المجتمعات المبتلاة باللااجتماعية، كلّ 
مجتمع على طريقته، �سواء �أكان مجتمع 
العنف العراقي �أو مجتمع ال�سلم الأهلي 
الدنماركي؛ ومن هنا ربما يودّ الناقد �أن 

ي�شمل خبرةَ حياته في العالم الإ�سكندنافي 
�أي�ضاً. �إن العنوان الرئي�س للكتاب هو 

الفرعي  اللااجتماعي"، والعنوان  "المجتمع 
هو "درا�سة في �أدب ف�ؤاد التكرلي". مع 

ذلك، ورغم الإ�شارات �إلى هذا المجتمع 
الخا�ص؛ العراقي، الذي �أ�صبحت �أو�ضاعُه 

ال�شغل ال�شاغل للعالم منذ �سنوات، �أرى 
�أن عنواناً �أكثر ملاءمةً لقراءتي للكتاب 
�أمر ممكن؛ �إذ يمكن �أن يكون "المجتمع 

العراقي في �أدب التكرلي"، ولو توخّينا 
دقّة �أكبر، لقلنا �إنه "قراءة المجتمع العراقي 
في �أدب التكرلي"؛ لأن هذا الكتاب لا يفوّت 

فر�صة الا�ستغراق في الم�شكلات المزمنة 
للمجتمع العراقي، وهذا جانب نافع وممتع 

فيه. فالم�ؤلف لا يني، م�صحوباً ب�إلماعات 
وتفا�صيل وحوادث وم�شاهد روائية، من 
تحويل ذلك �إلى تحليل لم�شكلات المجتمع 

العراقي. وربما يكون الدافع وراء تلك 
التحليلات والانهماك فيها لي�س فقط 

ال�شروع ببحث الم�شكلات الاجتماعية التي 
لها جذور را�سخة في مجتمعنا، بل في 

تلطيف حياة الكائن الإن�ساني التي وجد 
نف�سه في خ�ضمّها. وعلي حاكم �صالح ي�شبه 

التكرلي في هذا ال�صدد، لأن في كتابته 
النقدية �إعلاناً عن لجوء �إلى الفكر لمواجهة 
الم�شكلات ومعالجتها ومعالجة النف�س في 

الآن نف�سه.
يوظّف علي حاكم �صالح معارفَه الحديثة 

في تحليل الرواية في عمله هذا، تلك 
المعارف التي عمّق بها تناولَه لروايات 

التكرلي، فقد ت�شبّع بها عبر ترجماته لكتب 
في نظرية الأدب ونظرية القراءة والتلقي، 

وهي كتب باتت معروفة. ففي الكتابيْن 
الأ�سا�سييْن ال�شاملين عن نظرية القراءة 
والتلقي )نقد ا�ستجابة القارئ، المجل�س 

الأعلى للثقافة 1999، والقارئ في الن�صّ، 
دار الكتاب الجديد المتحدة، 2007( نجد 

�أغلب نظريات ومفاهيم القراءة والتلقي 
الغربي. وهي على اختلافها �صنعت من 

تعاي�شها في ذهن مترجمها علي حاكم 
�صالح ملكة نقدية وخبرة في �سبر �أغوار 

الن�صّ الروائي عبر ذات قارئة تدرّبت على 
�أيدي �أ�ساتيذ هذا الفنّ في القراءة. ولأني 

متورط معه في ترجمة هذين الكتابين، 
وفي الكتب الأخرى كلِّها، ا�ستطعت تلمّ�س 

هذه الآثار الإيجابية في تمرّن الناقد 
على الن�صو�ص النظرية الغربية التي 

ترجمها وعاي�ش �صفحاتِها التي تقارب 
الألف �سنواتٍ طوالًا. لقد مرت عينا علي 
حاكم �صالح على هذه ال�صفحات الألف، 

وتفحّ�صت مفاهيم ثلاثين منظّر غربي في 
القراءة والتلقي عبر ثلاثين درا�سة هي 

قوام الكتابيْن �آنفي الذكر. ولعل ال�شاهدَ 
الأ�سا�سي والبارز على ذلك معالجتُه 

لرواية التكرلي "الم�سرات والأوجاع" في 
الف�صل الرابع من كتابه هذا، حين عمد �إلى 

معالجة ت�ستثمر قراءاته وترجماته في 
نظرية القراءة والتلقي التي تماهى بها كلَّ 
المماهاة، فعبر نورماند هولاند وفولفغانغ 

�آيزر وديفيد بليت�ش و�آخرين من منظّري 
القراءة والتلقي، حفر درباً في م�سلك 

�صعب من م�سالك رواية التكرلي، و�أطلعنا 
على هواج�س ال�شخ�صيات الفريدة في 

الروايات، مثل تلك التي د�أبت على قراءة 
الروايات العالمية، وعلى التفاعل معها 

بطريقة ت�ؤثر مبا�شرة في حياتها. وهذ 
ال�شخ�صية الأ�سا�سية، مثل علي حاكم 

�صالح، تجد في الروايات وقراءتها مرات 
عديدة معاني عديدة، تتعدد وتتنوع في 

الرواية الواحدة عبر القراءات المتعددة. 
وهكذا قر�أ بطل التكرلي توفيق �سانين، 

دكتور جيفاكو، الجريمة والعقاب، الحرب 
وال�سلام، الأحمر والأ�سود، ثلاثية نجيب 

محفوظ، �أيام طه ح�سين، �إلخ وهكذا كانت 
ال�شخ�صية التي يدر�سها الناقد تركيباً 

من �شخ�صيات روائية �أخرى، وهي مثل 
الناقد الذي تمرّ�س في �شخ�صيات روايات 

التكرلي ليظهر لنا لااجتماعية المجتمع 
مركبّة روائياً مرة ومتج�سدة في الواقع 

المرّ الذي عا�شه.
بودّي �أن �أقول �شيئاً �أخيراً، لا عن 

لااجتماعية المجتمع، بل عن لااجتماعية 
الكاتب علي حاكم �صالح، فهو ي�ؤمن 

كالتكرلي ب�أن الثقافةَ تجعلُ كائنَها 
لااجتماعياً، ولذا لم يكن علي حاكم 

�صالح كائناً اجتماعياً �أي�ضاً، بمعنى �أن 
الـ"ثقافة" خلقت وعياً لم يكن له من بدّ، 

في مجتمع الارتياب، من �أن يتخلّق على 
نحو لااجتماعي، ولك �أن تتخيّل حياة 

"مجتمع  في  لااجتماعي" �أ�صلًا  "كائن 
لااجتماعي". وهنا في ظني تكمن الأزمة 

الحقيقية؛ ومعها مع�ضلة لااجتماعية 
الكاتب في مجتمعين مختلفين كلياً: 

العراقي والدنماركي. وهذا م�ؤ�شر �صارخ 
على �أن م�شروع ا�ستعادة �أو حتى ت�أ�سي�س 

اجتماعية المجتمع تقت�ضي ا�ستعادة �أو 
ت�أ�سي�س ثقافة جديدة ين��شأ في ظلّها جيلٌ 
جديد "يقر�ضُ" تدريجياً الجيلَ القديَم، 

جيل يبد�أ ب�صنع العلاج بعد �أن �أفنينا 
دهوراً في ت�شخي�ص الأمرا�ض. وتلك مهمة 

لم نبد�أها بعدُ، بعدَ �أن �أُنجزت م�شاريع 
�ضخمة في درا�سة المجتمع العراقي منذ 

علي الوردي حتى فالح عبد الجبار. 
وبالمنطق نف�سه، ربما ا�ستطاع الكاتب 

ه تدريجياً  اللااجتماعي �أن يتيح انقرا�ضَ
ل�صالح الكاتب الاجتماعي.

تدوين ما لم يدون من حياة الظلالحين يستكمل النقد مهمة الرواية
في مرايا حانة.. للروائي والمترجم حسن ناصرعلي حاكم صالح وكتابه المجتمع اللااجتماعي

يعترف الكاتب الفرن�سي لوكليزو الحائز 
على جائزة نوبل  للأدب عن روايته 

ال�صحراء, باننا نكتب بعدما يهزمنا الواقع 
, ولاننا غير قادرين على مواجهته عملياً 
, فاننا نلج�أ الى الت�أمل,الى طرق اخرى 

من اجل ان نتوا�صل معه, واظن الكتابة 
احد هذه الطرق ال�صعبة للتوا�صل. يفتتح 

الكاتب ح�سن نا�صر كتاب ق�ص�صه في مرايا 
حانة - باعتراف وا�ضح

حيث يقول:)) يجر الغريب خلفه في حقيبة 
�ضخمة ذاكرة قديمة , حالماً بالذهاب الى 

حانة المدينة ي�ستح�ضر حياة ظلال عبرت 
في المرايا هناك(( �ص9

ي�ؤ�شر فيه لمغزى الكتاب والذي يحوى 
بين طياته اكثر من خم�س وع�شرين 

ق�صة تراوحت اجنا�سها الادبية بين ق�صة 
ق�صيرة ,وق�صة ,وحكاية او ن�ص مفتوح  

بلغة �شعرية نا�ضجة تختزل الاجنا�س  
الابداعية بتنوعاتها. منذ بداية الكتاب 
ي�ستح�ضر الكاتب حكاية الملك كلكام�ش 
, لحظة دخوله حانة �سيدوري حزيناً, 

مهموماً, كان قد فجع بموت �صديقه 
�أنكيدو, لي�سال �صاحبة الحانة  �سيدوري 
عن �سبل النجاة والخلود, فياتي جوابها 
�صادماً له. )) حيث تقول له �سيدوري �إن 

الحياة التي تبغي.. لن تجد((�إن عراقة 
هذه الحكاية  ومغزاها الان�ساني العميق 

جعل من الكاتب ان ي�ستخدمها كثيمة 
�أ�سا�سية ,كوحدة زمنية ومكانية تتحرك 
فيها �شخو�ص ق�ص�صه باحداث وا�سماء 

ودلالات و�إيحاءات مختلفة , ففي كل ق�صة 
في الكتاب ثمة بطل مهزوم ينت�صر عليه 

الواقع  وتُبدد محدوديته قوى خفية لايقدُر 
عليها, في�صبح كلكام�ش اخر يبحث عن 

جواب في حانة وقته, وتكون �سيدوري 
قد ا�صبحت ماتيلدا و�أنكيدو �صار هارون 

كما في ق�صة مروج بغداد: حيث يقول 
الكاتب:))ماتيلدا..كم من التائهين مروا 

ي�ستدلون بخمرك على تيّههم. ((6�ص.ففي 
هذه الق�صة المهداة الى زوجتة �آ�سيا والتي 

ي�ستح�ضر فيها ايام رفقته  لاخيه الراحل 
لطيف نا�صر في اماكن بغداد  والذي 

يتحول الى هارون في احداث الق�صة, 
�أدانة للحرب العراقية-الإيرانيةلب�شاعتها 
وق�سوتها ل�صورتها الرمادية والفجائعية 

التي كانت غيرت ملامح بغداد كما في 
المقطع التالي«))النزول من الج�سر في 

بغداد مغامرة. ال�سلالم مفطاة بمزق 
الاوراق واعقاب ال�سجائر, تقود الى قاع 
لي�س بالمكت�شف. �شارع الر�شيد يبدو مثل 

نهر تطفو على �سطحه الاخ�ضر بقايا 
�إحتفال قديم, اقداح مثلمة,الواح, رُقَم, 

قرون ثيران �سماوية, مزامير.(( 68�ص او 
في المقطع الاتي من ذات الق�صة:))الحرب 

تذهب بايامنا, تق�ضمها ب�شرا�سة. بركة من 
دماء �سوداء تحيط ببرج ال�ساعة, تطفو 

عليها مخلفات واطراف, كان الوقت ثقيلًا 
لزجاً لا تعبا به ال�ساعة العاطلة.((79�ص. 

ويبدو�إن حدث الحرب هنا جزئياً في 
هذه الق�صة لكنه بلا �شك مرتبط بالحدث 
الا�صلي والذي ي�سَربه الكاتب على �شكل 

دفعات من الاحداث تتفاعل علاقاتها 
الداخلية من خلال الترميز لتقودنا الى 

حدث كلي : هو �إختفاء   هارون اوموته 
ودخول الكاتب الم�صح وتحول ماتيلدا 
الى بنيلوب لا تجيد �سوى الانتظار في 

زمن �ساعتة عاطلة كما في هذه المقاطع من 
الق�صة«)) ماتيادا.. ماذا تحوكين؟(( �ص75

))ماتيلدا هل انت حية؟ ((�ص 75 »))في 
الم�صح- مكاني الاخير الممنوح لا�ستعادة 
هارون_ ات�صفح بحث جلال الدين عن 

�شم�س تبريزي,(( �ص77
على هذا النمط من الق�ص  وال�سرد 

والتداخل المكاني والزماني  المن�شطر الى 
زمن خارجي وزمن داخلي ومكان معلوم 
و�آخرغير وا�ضح الدلالات ياخذك الكاتب 

في رحلة �شاقة لا زاد معك �سوى ما يمنحك 
هو للولوج الى عوالمه المبنية بناء جمالياً 

ورمزياً معقداً في �إحراز ن�ص �إبداعي قائم 
على التخييل والجدل كما في ن�ص الطين« 

والذي �سعى الكاتب من خلال تدوينه  على 
نمط �ألالواح ب�شخو�صها الا�صليين على 

�إثبات �أهمية المدينة التي �أنتجت �أ�شخا�صاً 
عاديين وطوت الالهة بل طردتهم خارج 

�أ�سوارها ,كما ارى وي�ؤكد الكاتب في هذا 
المقطع من اللوح التا�سع« �سيدوري �صاحبة 

الحان )) ا�سمع يا كلكام�ش. ا�ستاثرت 
الآلهة لنف�سها بالخلود وتركت الآلام 

والنهايات للب�شر((�ص 47
او كما في هذا المقطع من نف�س 

اللوح))كلكام�ش..لي�س هنالك باب �آخر,
انت في اوروك تحيا في مكان اعد لك 

كحكاية تنتهي, في العالم الحي القابل 
للزوال, ذلك الذي يترامى خلفك. ....الى 

نهاية المقطع ما �أنت �إلا كلام في حوار 
الحياة والموت.((�ص47 وهنا ق�صدية 

الحكاية الباحثة عن تعريف اخر للموت 
نابعاً من الحياة التي على كلكام�ش 

الان�سان العادي ان يحياها  خارج فكرة 
الخلود التي ن�شاْ وتربى عليها كملكٍ. كما 

يرد في اللوح العا�شر » لعبة الارباب  ما 
�شاء له الكاتب ان يكون جزءاً من لعبة 

الطين التي �إ�شتغل عليها  بلغة اقرب الى 
روح ال�شعر من ال�سرد الق�ص�صي ))انا 

وانت ياانكيدو, خدعة الالهة, خدعة 
الطين.((

وعلي هذا النحو التقابلي من الاحداث 
وال�صراعات وال�سرد الباطني نقرا ق�صة 

الارعن«
فهذه الق�صة الق�صيرة اي�ضا �شاهد على 

حقبة من حقب الموت والجوع التي 
ا�صابت العراق في الفترة الممتدة من عام 

1990 حتي 2003 فترة الح�صار. يخبرنا 
الكاتب بالعلاقة التي كانت تربطة بالبلبل 

الطائر فكلاهما ارعن« كما في المقطع الاتي 
من الق�صة )) فهمت كلمة الارعن على ما 

جرى. الارعن هو مَن تبقى وجهه �إنتمائه 
مجهولة. ومن تحركه دوافع غام�ضة ((

�ص14 . وفي الق�صة
يموت الطائرلانه وجد وجهتة وعرف 

دوافعه للحركة. كما في المقطع الاتي من 
الق�صة)) لا �سبيل لتدجين البلابل محترفة 

الحرية! ((�ص13وينجو مربيه
 الكاتب والذي ي�سال نف�سه من خلال هذه 

الق�صة الرائعة في تما�سكها واختزالها, هل 
وجد وجهته ؟ وتوقفت دوافعه الغام�ضة 

للرحيل او الهيام ام انه �سوف يحمل 
الارعن معه طوال حياته,؟ كما في المقطع 

الاتي ))_اعرف.. لا مفر له من ا�سلاك 
هذه النهاية.

بعدئذ كان على روحي ان ت�شقى ببقايا جثة 
اخرى ترقد فيها((. �ص15

وتكاد تكون مجمل ق�ص�ص الكتاب مراثٍي 
يت�صاعد منها الم الما�ضي التي �صنعته يدا 

الحرب الطويلة, موت الرفاق, وجنون 

الا�صدقاء, حياة من نجوّ من لعبة الحرب, 
ومن لم ينج ما تخلفه الحرب من اثر عميق 

في النف�س.
 كما في ق�صة »كتب نائمة ))قال: - لم تمت 
انت من يدري! كيف اتمكن من �إثبات هذا 

اونقي�ضه!
ابهذه الركامات من الكتب؟ بالا�سماء 

المندثرة!((�ص19
او في ق�صة »ق�شرة الب�صل« في المقطع 

الاتي ))اخذونا في رحلة ا�سر كانت �ستمتد 
اعواماً طويلة.. لم يطلق ال�شاب النار .. 

ان�سحب في الجزء الاخير من اللحظة 
الاخيرة.. لكنه قتل الامان في داخلي.. 

�سحقه الى الابد, وامات في ج�سدي 
وروحي رغبات عاتية(( �ص64.

وبذات اللغة الِمحكمة ال�شاعرية متعدده 
الف�ضاءات والإحالات تتوالى اغلب 

الق�ص�ص والحكايات في مرايا حانة 
مخاطبة حركات الروح  واهتزاز الوعي 

خَلخِل للم�ألوف  ب�ألمعية ال�سائل الباحث اُمل
وال�سائد كما في ن�ص » �صباح النفري« 

�ساعة اندلقت الدواة على الورقة الاخيرة.
هكذا يبد�أ كاتب الن�ص باعادة تو�صيف 

الحروف وتحريرها من ا�شكالها المعتاده 
و�إن�سجامها بغية الو�صول بها الى  طاقة 

ا�ضافية للك�شف .كما في هذا المقطع من 
ر ملياً تنه�ض  حرف الخاء )) حين تتب�صّ

المخاوف من حولك. في هذه اللحظة ت�ضع 
�إ�صبعك على �أهم حرف في الكتاب الذي 

تحاول قراءته وت�أويله.. �إن الوجود الم(( 
او في حرف القاف

حيث يقول)) �أنت �أيها ال�شيخ, في 
الغرفة �شبه المظلمة.. ترتع�ش من �شبه 

حمى وتطيل التحديق في الفراغ, �سوى 
الفكرة التي تريد �أن ترتقي �إلى الا�صل!! 
((  �ص95 فالحروف هي مر�آة  ال�صوفي 

للك�شف والمعرفة الكونية, وهي �آلآمه 
وحيرتة, وحزن فرا�شات قلبه التواق الى 

المعرفة..وكذلك هي اوهامه وظالتة وجادة 
فناءه .كما في المقطع التالي من الن�ص )) 

تعبت في مطاردة الهاربين منك وتدحرجت 
على �سلام النغمات واعيتك حيرة وجودك 

في المر�آة (( �ص98
و�صباح النفري الذي �سار وراء خطوط 

الحبر يبحث عن �أبدية كانت تنام  بجواره 
, لكنه لم ي�ستطع ان يراها لان�شغاله  

بم�سارات الحبر التي قادته الى نظائر اكثر 
غمو�ضاً وجمالًا, ي�صبح �س�ؤالًا عن جدوى 

المعرفة؟  في »ق�صة يد ت�ستلم الغفران« 
ماالذي يقودنا الى ترك فطرتنا , التنازل 

عن الغفلة وال�شروع في البحث عن عوالم 
�أو حيوّات نح�سبها الجدوى التي تخل�صنا  
من فنائنا المحتم علينا, اتذكر قولًا للح�سين 

بن علي قبيل واقعة الطف حيث يقول 

))والله لو تُرِكَ القطا.. لنام (( في ق�صة  
»يد ت�ستلم الغفران« يعمد الكاتب الى 

ارتداء ثوب �أبي يزيد الب�سطامي , مت�سائلًا 
عن جدوى رحلته , هل المنفى ي�ستحق 

كل هذا الالم المت�صل, هل اكتملت الرحلة؟ 
هل كان الالتحاق بالرحلة خياراً فرديا ام 

ا�سباب خارجية قادته �إليها؟ كما في هذا 
المقاطع ))هنا لا �شيء, الرحلة تنتهي وانت 

في مرتبة ما من مراتبها. تنتهي لانها لم 
تعد تعني �شيئاً لروحك. لا�شيء �آخر �سوى 

ال�صمت واوجاع العبث.(( �ص161
)) �ضاع في مكان من الرحلة, في مكان من 

ال�سفر اكت�شف ان  لي�س للجهات اهمية, 
وان ما غادره يت�ساوى في عدم الاهمية مع 

ما هو م�سافر �إليه!(( �ص162
)) �ستبكي على تلاوة قديمة ت�شدك بالحنين 

�إلى �أ�صقاع هادئة غادرتها.(( �ص163
)) لماذا غادرتها يا ب�سطامي ؟ لماذا خرجت 
من دار الغفلة ؟ من راحة الدار الى دروب 

البحث المخيفة ؟(( �ص 162
وعلى هذه الوتيرة المعرفية حيث اللغة 

التي تنمو نمواً مده�شاً في خطوطٍ 
ت�صاعدية, نقرا للكاتب ق�صة »حمامة 
الغيب« وحمامة الغيب في الموروث 

ال�شعبي المحلي نذير لخطر قادم, ربما 
لان طائر الحمام في الا�صل �أ�ستخدم في 
نقل الر�سائل والنذر حتى بين الجيو�ش 

المت�صارعة في العهود القديمة, لكن حمامة 
الكاتب ح�سن نا�صر في هذه الحكاية 

بي�ضاء
تخرج من رداء رجل حكيم كان قد عا�ش 

في مدينة »كوثار« كما يذكر في المقطع 
الاتي

)) يا لها من حمامة ! غيمة بي�ضاءبجناحين 
تدور في �سماء تنذر بعوا�صف الجيو�ش 

التي تحا�صركوثار جنوب �أر�ض بابل..(( 
�ص187 

وكوثار هو�إله الحرفيين في ح�ضارة بلاد 
الرافدين كان قد �ساعد بعل على بناء معبد, 

لان بعل بلا ق�صر لا ي�ستطيع ان يحكم 
بقية الآلهة ولا ي�ستطيع ان ير�سل خ�صبه 

الى النا�س.او لربما ق�صد مدينة »كوثا« 
جنوب بابل وت�سمى حالياً »تل �إبراهيم«. 

ومهما يكن ق�صد الكاتب فانه يبني لنا 
مدينة متخيلة تحا�صرها الجيو�ش دائماً 
تل  وتع�صف في �سمائها ريح الغزاة , ُحت

وتُخرب  كانها ار�ض بابل تُطبق عليها 
»نبوءة �أ�شعيا«,  »�ست�ضرب بابل من جديد 

»لكنها دائماً تنبعَثُ من جديد لان �سمائها 
تحوي على كثير من الحمام الابي�ض. كما 

في المقطع التالي من الحكاية  )) مدينة 
�إبتدعها رفيقا طريق هما �شاعر وكاهن . لا 

�سبيل �إلى التكهين ب�صميم مراميهما, لكن 
الحكاية تقول �إن كوثار لن تخلو يوماً من 

حمام �أبي�ض.(( �ص187.
�إن �إ�سلوب الكاتب ح�سن نا�صر متفرد في 

ر�سم ق�ص�صه  وحكاياته التي يختار لها 
ان تكون  مركبة غير مطواعة , موحية 

�شاعرية لها القدرة على التخفي والمناورة, 
والبوح وال�سلا�سة في ذات الوقت . وهي 
في م�ضامينها ت�شتغل على التراث المحلي 

والا�سطوري.
ت�سعى جاهدة للتحاور مع الذات بمعزل 
عن العقل الجمعي الذي �شكلته علامات 

وفرقٍا في حقب التاريخ الب�شري.
ياتي كتاب »في مرايا حانة« للروائي 

والمترجم ح�سن نا�صر بعد روايته الاولى 
»قلعة محمد الباب« وكتاب »عرب الاهوار« 

ترجمة من الانكليزية الى العربية.

عقيل منقو�ش/ ا�ستراليا

�إن �إ�سلوب الكاتب ح�سن نا�صر متفرد في ر�سم 
ق�ص�صه  وحكاياته التي يختار لها ان تكون  
مركبة غير مطواعة , موحية �شاعرية لها 

القدرة على التخفي والمناورة, والبوح وال�سلا�سة 
في ذات الوقت . وهي في م�ضامينها ت�شتغل على 

التراث المحلي والا�سطوري.
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ا�ستحوذت فكرة التجديد على �أذهان الروائيين ونقاد الرواية 
العرب، لا�سيما بعد حزيران 1967. وبقيت الفكرة تلك 

طازجة، تُعاد �صياغة �أطرها و�أ�س�سها ومقولاتها، وتُر�سم 
�آفاقها مراراً، عقداً بعد �آخر. 

وهي عموماً تدخل في �ضمن نزعة الحداثة التي طبعت جانباً 
من الثقافة العربية المعا�صرة بطابعها، بدءاً من الن�صف 

الثاني من القرن الع�شرين وحتى يومنا هذا. مع ما �صاحبتها 
من �أوهام وعقبات وق�صور و�سطحية من جهة، وحما�س 

ودينامية ومنجزات لا تُنكر �أهميتها من جهة ثانية.
   يعالج الناقد المغربي د. محمد برادة هذه المو�ضوعة 

الحيوية في كتابه ال�صادر حديثاً عن دبي الثقافية ) مايو 
2011 ( بعنوان ) الرواية العربية ورهان التجديد (.وما 

يميّز الدكتور برادة في كتابه هذا هو �أنه يلقي ال�ضوء 
عبر ر�ؤية منهجية ر�صينة على مناطق م�ستحدثة، و�أخرى 
معروفة لكن لم يتطرق �إليها النقد العربي بهذا ال�صفاء في 

الطرح والدقة في التحديد والو�ضوح في المقا�صد. وهي 
خ�صائ�ص عُرفت بها الكتابات النقدية لمحمد برادة وقلة 
�آخرين من النقاد العرب. و�أول ما يُدخله الناقد في متن 

�أطروحته هو علاقة الأدب بال�سوق. وهذه المو�ضوعة من 
اخت�صا�ص �سو�سيولوجيا الأدب؛ وهي حقل معرفي لم ين�ضج 
كفاية في الف�ضاء الثقافي العربي. والمق�صود بهذه العلاقة هو 

الم�ؤ�شرات الإح�صائية الخا�صة بالإنتاج الأدبي وا�ستهلاكه؛ 
»عدد القراء والمتلقين والمو�ضوعات التي تحظى بالرواج 
وتثير الجدال«. وهذا لا يدل، بطبيعة الحال، على جودة 

الإنتاج، »ولكنه يبقى، مع ذلك، عن�صراً م�سعفاً في ت�صنيف 
الإنتاج وا�ستبار مفعوله«.

   �أما الأمر الثاني الذي يناق�شه فهو مدى تعبير الن�ص 
الروائي العربي الجديد عن تحوّلات الواقع ال�سيا�سية 

والاجتماعية والاقت�صادية. وهنا تُطرح ق�ضية ا�ستقلالية 
الم�ؤلف عن ال�سلطات التي تحرّف ر�ؤيته �إلى الواقع،و�أخطرها 

�سلطة الإيديولوجيا.. يقول؛ »لا يتحقق الإبداع �إلا من خلال 
ا�ستقلالية تحمي المبدعين من التبعية لمحافل �سلطة �أخرى، 
وتتيح لهم �أن ي�صوغوا ر�ؤاهم وفق تفاعل وتجارب تكون 

الذات المبدعة فيها هي ع�صب المو�ضوع وحامله«.
   ي�سعى الدكتور برادة �إلى �إعادة �صوغ الإ�شكالية عبر 

م�ساءلة »وجود الإبداع والفكر �ضمن �شروط معينة داخل 
المجتمعات العربية، وت�ستجلي �إمكانات الإبداع في تطوير 

الوعي، وكذلك في قدرتها على الا�ستمرار �ضمن �شروط 
م�ضادة تعرقل انت�شار الإبداع على نطاق وا�سع«. فالأمة 

تعي�ش �أزمة �سيا�سية واقت�صادية في خ�ضم �أزمة اكبر ذات 
طابع عالمي ت�شمل القيم والثقافة �أي�ضاً، مما ي�ضفي على 
الإ�شكالية طابع الازدواجية والتعقيد. و�إذن ف�إن حركية 
التاريخ هذه لابد من �أن ت�ؤثر، بال�ضرورة، على �أ�شكال 

الكتابة الروائية و�إ�ستراتيجياتها والر�ؤى والأفكار التي 
تت�ضمنها.

   ثمة فرق في نظر د. برادة بين رواية ت�ستهدف القب�ض على 
الواقع من خلال �إ�ستراتيجية المحاكاة »وتحقيق تخييل يبعث 

على التماهي«، وبين رواية تن�شغل بالكتابة التي توظف 
»عنا�صر ال�سرد والتخييل �ضمن تذويت للكتابة ينطوي على 
تخ�صي�ص اللغة وال�شكل والر�ؤية �إلى العالم«. وذلك لارتياد 

مناطق وا�ست�شراف �أبعاد ت�ستطيع الرواية وحدها، بما 
تمتلك من مقومات، ارتيادها وا�ست�شرافها. فما مفهوم الكتابة 

و�إجرائيته في هذا ال�سياق؟.
   هنا ي�ستعير د. محمد برادة مفهوم جاكب�سون لـ »التلفظ«، 

والذي يعني »�أثر الذات ) الكاتبة ( على ن�ص ما«، فتمثل 
الكتابة عندئذ »جماع تفاعل وعي الكاتب مع �شروطه 
التاريخية و�أ�سئلة ذاته المنق�سمة داخل مجتمع يمور 
بالفوارق وال�صراعات والا�ستلابات«. فيتخذ الكاتب 
موقفاً من ع�صره »عبر الا�ستتيقا و�إعادة ت�أويل القيم 

من زاوية تزاوج بين تو�ضيع الذات، وتذويت 
المجتمع، بين التمثل الواعي ومكنونات 

اللاوعي«. ثمّ يعرّج �إلى ما ي�سميه 
»ا�ستقلالية الن�ص الروائي وتذويت 

الكتابة«. وما يق�صده بالتذويت 
هو »ربط كتابة الرواية ب�إ�سماع 

�صوت الفرد العربي الذي ظل �أمداً 
طويلًا غائباً، م�ضيّعاً في ثنايا الخطاب 

الإجماعي واللغة المتخ�شبة الر�سمية، 
وتمجيدات الوطنية والقومية«.

الرواية العربية ورهان التجديد
سعد محمد رحيم

و�أكد جمعة عبدالله القبي�سي نائب مدير 
عام هيئة �أبوظبي للثقافة والتراث ل��شؤون 

دار الكتب الوطنية في تقديمه المعجم، 
المكانة الكبيرة التي تحتلها كتب ال�شروح 
والحوا�شي, فلا يخلو م�ؤلف من العلماء 

الكبار الذين �شهدتهم الح�ضارة العربية من 
م�شاركة و�إ�سهام في هذا الجانب. فتعتبر 

ال�شروح العن�صر الرئي�سي لمكونات الثقافة 
الإ�سلامية، �إذ قلما نجد فنّا من الفنون 

العلمية �إلا ونجد فيه ح�شدا هائلا من الكتب 
ال�شارحة، وكذلك �سائر العلوم كعلم الفقه 

والحديث والكلام وعلوم اللغة والأدب.
و�أو�ضح �أنه وعلى الرغم من هذا الح�ضور 
البارز، لم نجد من تجرد لجمع �أ�سماء هذه 
الكتب وتبيين خ�صائ�صها في م�ؤلف �شامل 

ي�ستق�صي عناوينها وي�شير �إلى �أماكن 
وجودها وذكر المطبوع منها والمخطوط. وكل 

مانجده في هذا المو�ضوع نتف عابرة وردت 
عند �صاحب ك�شف الظنون في تاريخ الأدب 

العربي، وقد جاءت عر�ضا عند حاجي خليفة 
�صاحب الكتاب الأول عندما �سرد �أ�سماء 

الكتب وتعر�ض �إلى �شروحها في عمله هذا، 
فجاء كبداية لعمل يمكن �أن يقال عنه �أنه �أول 

محاولة للتعريف ب�شروح الكتب، ثم جاء 
الم�ست�شرق الألماني كارل بروكلمان و�أورد 

جمهرة لا ب�أ�س بها من ال�شروح عندما �أ�شار 
�إلى الكتب ومخطوطاتها في �أنحاء البلاد 

الإ�سلامية وغيرها.
ورغم تلك المحاولات فهذه الكتب لاتفي في 

عمومها بمهمة جمع ال�شروح كعمل م�ستقل 
يهدف �إلى جمع ال�شروح والعناية بذكرها, 

فجاء هذا العمل ال�ضخم الذي قام به الأ�ستاذ 
عبدالله محمد الحب�شي ليفي بالغر�ض وي�سد 

النق�ص الوا�ضح في المكتبة العربية. فهذا 
العمل لم يكتف بم�صطلح مفهوم ال�شرح 

وحده و�إنما تعداه �إلى كل مايتعلق بالكتاب 
المعني به من �شرح و�شرح ال�شرح الذي 

ا�صطلح على ت�سميته بالحا�شية وما يتعلق 
بالحوا�شي من تقارير كتبت هي الأخرى على 

الحوا�شي نف�سها.
و�أكد القبي�سي �أنّ الموروث الح�ضاري غني 

بالعطاء الفكري، وكثرة هذه الكتب تدلل على 
�أن ما قدمه العرب من �أعمال كثيرة ومت�شعبة، 

�إنما هي في حقيقتها �أعمال �شارحة ومعلَّمة، 
تدر�س الفنون وت�ستوعبها من خلال ال�شروح 

وغيرها.
وهذه المادة هي ذخيرة العالم الإ�سلامي 
و�إبداعاته بعيدا عن التباينات والفروق 
المذهبية والإقليمية, فهي تعطي الباحث 

فكرة عامة عن طبيعة هذا التراث ومميزاته، 
ولولاها لما بقي للتراث الإ�سلامي كيانه 

و�شخ�صيته التي عرف بها.
ومن جهته �أو�ضح م�ؤلف الكتاب �أن بداية 
�شروح الكتب والعناية بتو�ضيح الم�سائل 

والعبارات في التراث الإ�سلامي تعود �إلى 
زمن النبي »�ص« وال�صحابة, وهو ما عُرف 

عند العلماء بالتف�سير الم�أثور، فقد كان »�ص« 
يف�سر بع�ض م�سائل القر�آن وي�شرح غريبه 

ويتبع ذلك بتبيين �أحكام القر�آن وما الق�صد 
من مفهوم الآية. وقد كان علم التف�سير هو 

بداية فن ال�شروح التي تو�سع الباحثون 
فيها، ولم يعد ذلك ح�صرا على تف�سير القر�آن 

الكريم.
ولما كانت اللغة العربية تحوي على الغريب 

والحو�شي من الألفاظ, فكان على العلماء 
�شرح الألفاظ الواردة في ال�شعر الجاهلي 

وبع�ض كلام العلماء لاحقا، فظهر ما عرف بعد 
ذلك بتف�سير الغريب الذي نجد بداياته منذ 
القرن الثاني الهجري، وظهرت فيه م�ؤلفات 

ترد على ما انتهى �إليه الأوائل ببع�ض الزيادة 
والانتقاد. 

وال�شروح والحوا�شي هي زيادات على المتن 
وتطويل, وال�شرح �شرحان: �شرح بالقول 

والعبارة و�شرح ممزوج. فيحر�ص ال�شارح 
في النوع الأول على �إيراد عبارة المتن كما هي 

وي�ضع عليها علامة يميزها عن كلامه الذي 
ي�شرح به تلك العبارة. 

�أما النوع الثاني فهو ال�شرح الممزوج وفيه 
ي�صوغ ال�شارح عبارة الم�ؤلف مع كلامه بحيث 

يبدو للقارئ ك�أنه يقر�أ كلاما واحدا ولا يميز 
بينه وبين كلام �صاحب الكتاب �إلا ب�صناعة 

فنية ب�أن ي�ضع قو�سا على كلام الأ�صل �أو 
يكتب كلام الم�ؤلف بخط �أحمر يعرف منه 

الفرق بين الكلامين، وفي هذا النوع الأخير 
تظهر براعة ال�شارح ومقدرته على ت�صريف 

الكلام، ومن ذلك كتاب »تاج العرو�س في 
�شرح القامو�س«.

جامع الشروح والحواشي في الأدب والفن .. تكتب النساء ليس كما يكتب الرجال

كتاب مو�سوعي ومهم.. ير�صد فيه الناقد 
والباحث »�شوقي بدر يو�سف«، �إبداعات 
33 كاتبة لبنانية في فن الق�صة الق�صيرة 

في �أنطولوجيا ن�صية مختارة من عدد 
من الدوريات وال�صحف والمجموعات 

الق�ص�صية، ويقدمهن فى درا�سة تحليلية 
�شائقة خلال 400 �صفحة من القطع الكبير 

في طباعة فاخرة عن دار حور�س الدولية 
عام 2010.

لماذا الكاتبات؟ ولماذا هن من لبنان على 
وجه التحديد؟

ي�شير الكاتب الى ان الكاتبة اللبنانية 
تعي�ش حالة خا�صة من حالات هموم الوطن 
العربي والإن�سان ب�صفة عامة، وكذا تعي�ش 

حالة ملتب�سة من حالات الانتماء والهوية 
ب�أبعادها وخ�صو�صيتها في ال�شارع وفي 

الحياة اللبنانية، كذلك �أي�ضا في المنافي 
الاختيارية التي ا�ضطرت �إلى اللجوء �إليها 

في �أوروبا وغيرها من المدن العربية، 
كما تعي�ش �أي�ضا حالة خا�صة من م�شاكل 
البيئة والهم الاجتماعى وتعدد الهويات 

والتوجهات الثقافية والدينية، هذه الهموم 
تعي�شها الكاتبة اللبنانية �أكثر مما تعي�شها 
بع�ضهن من الكاتبات في البيئات العربية 

الأخرى.
ويدلل الباحث بالمقارنة الهادئة والمدققة.. 

�أن معظم الكاتبات اللبنانيات يحتفين 
بالمنجز الروائي في �إبداعهن فى المقام 

الأول.. باعتبار �أن عالم ال�سرد الروائي 

ي�ضع التجربة ال�سردية في حالة من حالات 
الا�ستنفار الأنثوي النابع من مكامن الذات 

في الداخل والخارج وما يدور حولها من 
ق�ضايا وهموم خا�صة وعامة. و�أن الق�صة 
الق�صيرة لديهن هي حالة �شبه مهم�شة في 

�إبداعهن، �أو هي محطة للراحة من عناء 
الكتابة الروائية التي تمثل همهن الإبداعي 

الأول.
ي�ضاف �إلى كل ذلك.. �أن معظم الأديبات 
اللبنانيات.. بل كلهن تقريبا، يعملن في 

مجال ال�صحافة وفي و�سائل الاعلام 
المختلفة، في الدوريات ووكالات الأنباء، 

والن�شر لا يمثل لهن م�شكلة، مما �أتاح 
لهن حرية التعبير والحركة والانت�شار 

والح�ضور والاحتكاك بالم�شاهد الإبداعية 
خا�صة في خارج الوطن بالمنفى الاختياري 
زمن الحرب.. وهي لحظة الأزمة التي هي 
نتاج ظروف المجتمع والملاب�سات المتعلقة 

بالمعي�شة.
�أما طبيعة النماذج المختارة للكاتبات من 

فن الق�صة الق�صيرة الن�سوية اللبنانية، 
فقد �أ�شار الكاتب في معر�ض حديثه عن 

�أدب المر�أة في لبنان �إلى الجدل المثار حول 
الم�صطلحات المتحلقة حول طبيعة الكاتبات، 

من ن�سوية و�أنثوية ون�سائية.. وهو جدل 
ور�ؤى �أثارت العديد من �أوجه الرف�ض 

والقبول عند القراء والنقاد والكتّاب خا�صة 
الكاتبات. و�أ�شار الباحث �إلى مدلولات 

هذه الم�صطلحات من جانب الكاتبات، ف�إن 
�أ�صدق و�صف يمكن �أن يقال هو ما كتبته 

فرجينيا وولف.. �أن على المر�أة �أن تكتب ما 
تكونه هي لا ما يكونه الآخر.

وقد دعم الكاتب تقديمه الكاتبات 

اللبنانيات، في الا�ستهلال الأولي لبحثه 
بهذه العبارة التي اختزلت المعنى الكبير 
الذي يحتويه هذا الكتاب بقوله »�شهرزاد 
لبنان مو�ضوع هذا الكتاب«، كما ذيّل كل 

ق�صة من الق�ص�ص المختارة بمخت�صر 
وبيوجرافيك عن حياة كل كاتبة بما يعد 

مرجعا مهما في هذا الخ�صو�ص.
يحتوي الكتاب على 33 ق�صة ق�صيرة لكل 

كاتبة، اختارها الباحث الأ�ستاذ �شوقي بدر 
يو�سف بعناية وروية لتعّرب عن فكر ور�ؤى 

�صاحبتها، وهي �أي�ضا لمحة ذكية لمنح 
القارئ فر�صة وا�سعة لقراءة هذا النوع من 

الكتابة الق�ص�صية في هذا الم�شهد والمتجاوز 
�أحيانا لل�سرد التقليدي الذي تعودنا عليه 

في ال�سرد الق�ص�صى العربي عموما، 
ومعبرا في الجانب الآخر عن التحولات 

الفكرية و�أ�ساليب التناول في تطور الق�صة 
الق�صيرة التي تكتبها المر�أة في لبنان منذ 

الإرها�صات الأولى وحتى الآن، فهي تتنوع 
وتتفاوت قيمتها الفنية تحت ت�أثير عوامل 

عدة منها: الم�ؤثرات الأدبية المطلة بر�ؤو�سها 
على ال�ساحة في �شتى مناحي الحياة، 
وت�أثير دور الن�شر المختلفة على م�سار 

هذا النوع من الكتابة الق�ص�صية بما لديها 
من توجهات، وقد ت�سيدت �ساحة الإعلام 

والثقافة في بيروت، وظهور �أجيال �شبابية 
ب�أنماط جديدة لهذا الفن.

ولعل ما ورد على ل�سان الكاتبة الكبيرة 
»�إميلي ن�صر الله«.. في م�سيرتها الحياتية، 

حيث تختزن الذاكرة التجارب والأحا�سي�س 
والم�شاعر المتباينة، وت�صبح الذاكرة فى 

ذلك ممتلئة بهذا المنجز الإبداعي في ثنايا 
الوعي واللاوعي، وعلى حد قولها ف�إن 

هذا المنجز ربما يظل معنا ويذهب معنا 
�إلى القبر �إذا لم تتح لنا الفر�صة لإخراجه 

ون�شره في النور، وت�ستطرد الكاتبة، �إذ 
تقول �أي�ضا، ولا �أزال �أحتفظ بظلال من 

الخجل والعزلة الذاتية التي تمكنني من 
التعبير بالكلمة المكتوبة، كلما �سنحت 

الفر�صة لذلك، �إذ تجعلني �أ�شعر ب�أني و�إن 
كنت بين جدران غرفتي ال�صغيرة، وخلف 

الأبواب المغلقة، ف�إني قادرة على امتلاك 
الكون، وهاج�س الكتابة هو ال�سوط 

المزغرد في �ضميري!.. ومن الأهمية �أي�ضا 
ا�ستعرا�ض ما كتبته الكاتبة اللبنانية 

»رينيه الحايك« خارج الن�صو�ص الأدبية 
�إذ تقول: ليلا �أحاول �أن �أدفن ر�أ�سي تحت 
اللحاف و�أغم�ض عيني جيدا، لأني �أخاف 

الوحدة، و�أخاف �أن يهجم العالم الذي 
خلف النافذة �إلى البيت، و�أخاف عندما 

يطل ال�صباح.. كم يبدو بطيئا هذا اليوم، 
خطواته متثاقلة، و�أنا �أتعب كمن يرك�ض 
طول النهار، كمن يقطع م�سافات طويلة، 
�أو كمن يكون مري�ضا.. لا �أحد ممن معي 
ي�ساعدني كي �أدفع النهار لي�سرع قليلا.. 

�أنتظر الوقت �أن يم�ضي.. دائما لكي 
يم�ضي..!!

ويذوب الوقت في هذا الكتاب الممتع مع 
العديد من الكاتبات اللبنانيات �أ�صحاب 

هذه الن�صو�ص الق�ص�صية، بدءا من رائدات 
الكتابة، مرورا بمن تركن ب�صمتهن على 

الكتابة الق�ص�صية في الم�شهد اللبناني 
�أمثال ليلى بعلبكي، ومنى جبور، ووداد 
�سكاكيني، وروز غريّب، ودائما يمنحك 
الباحث �شوقي بدر يو�سف فر�صة جيدة 

لمعرفة الكاتبة من داخل ن�صها المختار، 

ومن خلال درا�سته ال�شيّقة التي �صاحبت 
هذه الن�صو�ص، ولعل هذا �أ�صدق تعبير 

عن القيمة الفنية والمكانة التي تحتلها 
الكاتبة اللبنانية في هذا المجال، �إ�ضافة 

�إلى ما ن�شرته بع�ض منهن من حوارات مع 
النقاد �أو المقتطع من بع�ض �شهادتهن �أو 

مذكراتهن، وبع�ض الكاتبات كان لها دور 
في معاونة ن�شر الثقافة بجانب الإبداع 

الذى يكتبنه بامتلاك دار ن�شر خا�صة 
كغادة ال�سمان، ومي غ�صوب، و�أغلب 

الكاتبات كما ذكر فى البحث يعملن في 
مجال ال�صحافة �أو مجال الإعلام، �أو 

في مجال الفنون الت�شكيلية �أو الهيئات 
الثقافية الر�سمية، والملاحظة الجيدة �أن 
بع�ض هاتيك الكاتبات لم يكن في بلدهن 
لبنان قد حظين على تقدير �إلا قليل منهن 

بل �أن بع�ضهن قد ح�صلن على ال�شهرة بعد 
خروجهن �إلى المنافي.

كتاب ممتع وجهد ممتاز وعر�ض ي�ستحق 
التقدير.. ورحلة �أدبية لقارئه و�أنت تعيد 

قراءة مبدعات من �أجيال مختلفة في الم�شهد 
الق�ص�صي الق�صير فى لبنان، و�أجيال 

و�ضعن ب�صمتهن المتميزة على مجال الق�صة 
الق�صيرة في لبنان �أمثال حنان ال�شيخ، 

وداد �سكاكينى، روز غريّب، ليلى بعلبكي، 
مي غ�صوب، نجوى بركات، ليلى ع�سيران، 

هدى بركات، ولعل ن�شر ق�صة ق�صيرة 
للناقدة الكبيرة يمنى العيد جاء هو الآخر 
كملمح من ملامح البحث والتنقيب داخل 

متون هذا الفن وتعبيرا عن �أن الم�شهد 
الق�ص�صى في لبنان عند كاتباته يعبر 

ب�صدق عن فن الق�صة الق�صيرة التي تكتبها 
�شهرزاد لبنان في هذا المجال.

محمود عو�ض عبد العال

�صدر عن دار الكتب الوطنية في هيئة 
�أبوظبي للثقافة والتراث معجم »جامع 
ال�شروح والحوا�شي« ال�شامل لأ�سماء 
الكتب الم�شروحة في التراث الإ�سلامي 
وبيان �شروحها، من ت�أليف عبدالله 
محمد الحب�شي، وي�أتي الكتاب في �أربعة 
�أجزاء وحوالي 3000 �صفحة مرتبة ح�سب 
الأحرف الأبجدية.
وي�ستق�صي المعجم كل الكتب التي تناولها 
العلماء بال�شروح والحوا�شي، موردا الكتاب 
و�شروحه وحوا�شيه مخطوطة ومطبوعة، 
في ا�ستق�صاء نادر وعلم غزير و�إحاطة 
�شمولية، مما يُعدّ مرجعا في علم البحث في 
الم�صادر الإ�سلامية.

عن )دار غيداء للن�شر والتوزيع( بعمّان 
�صدر كتاب )تقنيات ال�سرد و�آليات ت�شكيله 

الفنّي(: قراءة نقدية في ق�ص�ص الكاتب 
العراقي �أنور عبد العزيز للدكتورة )نفلة 

ح�سن �أحمد العزّي( ، والكتاب بالا�صل 
�أطروحة ماج�ستير نوق�شت في كلية التربية 
بجامعة المو�صل في 2005/5/19 و�أجيزت 

بتقدير )جيد جداً( ، و�سبق ان �صدر للقا�ص: 
))الوجه ال�ضائع/المو�صل 1976، طائر 

الجنون / دم�شق 1993 ، النهر والذاكرة / 
بغداد 1997 ، طائر الماء / بغداد 2001 ، 

جدار الغزلان / بغداد 2003 ، �ضوء الع�شب 
/ بغداد 2005 ، مقاعد حجرية / المو�صل 

2010 ((... كما �ساهم القا�ص في �سبع 
مجموعات ق�ص�صية م�شتركة منذ �صدور 
)ق�ص�ص 69( في المو�صل وحتى الان ... 

وق�ص�ص 69 كان قد �أ�شرف على ا�صدارها 
وبقدرات مادية محدودة ومعونات اعلانية 
ي�سيرة ، الناقد الم�سرحي ح�سب الله يحيى 
يوم �أن كان عاملًا في �صبغ الدور وقبل �أن 

يعّني معلماً في )مدر�سة قرية كويلان( 
التابعة لعقرة...

ت����ق����ن����ي����ات ال����س����رد

في بادرة تعد الأولى من نوعها في تاريخ وزارة الثقافة الأردنية، 
ترجم د. وائل رب�ضي ود. �إيزابيل برنارد رواية »�أنت منذ اليوم« 
للكاتب الأردني الراحل تي�سيير �سبول �إلى اللغة الفرن�سية بدعم 

من الوزارة، والتي تقع في 122 �صفحة من القطع المتو�سط.
ويقول د. وائل رب�ضي جاء اختياره الرواية لما لها من قيمه رياديّة 

وجمالية وح�ضارية في الم�شهد الروائي الأردني بل العربيّ.
وف�ضلًا عن ترجمة الرواية كاملة فقد �أثبت المترجم في �أوّل 
الرواية مقدمة عن حياة تي�سير �سبول )1939 ـ 1973( �إلى 

جانب �صور نادرة من �ألبومه ال�شخ�صي قدّمتها �أ�سرة �سبول 
دعماً للكتاب، بالإ�ضافة لدرا�سة تحليلية ونقدية تك�شف عن 

مكنونات الرواية وت�ساعد القارئ الفرن�سي على فهم الأحداث بقلم 
المترجمين، �إلى جانب بيبلوغرافيا بالعربية والفرن�سية للم�صادر 

التي تناولت تي�سير �سبول بالدرا�سة، و�أخيراً ترجمة لق�صيدته 
الأخيرة التي كانت في جيبه يوم انتحاره. وقد زينت لوحة 

الغلاف بري�شة الفنان الت�شكيلي الأردنّي غ�سان �أبولبن.
يذكر �أن تي�سير �سبول ولد في »الطفيلة« بالأردن عام 1939، 

و�أنهى درا�سته الابتدائية في بلدته، وفي عام 1951 ارتحل �إلى 
الزرقاء ب�صحبة �شقيقه الأكبر المهند�س �شوكت �سبول. انتقل بعد 

ذلك �إلى عمّان حيث �أنهى درا�سته الثانوية في كلية الح�سين عام 
1957. تخرّج عام 1962، وعاد �إلى الأردن عام 1964 و�أكمل 

تدريبه.
فتح مكتباً للمحاماة في الزرقاء، ثم �أغلق مكتبه وعمل في الإذاعة، 
وا�ستمر يقدّم برنامجه الإذاعي »مع الجيل الجديد« �إلى �أن انتحر 
بطلق ناري في 1973/11/15 في �أعقاب حرب �أكتوبر/ت�شرين 
الأول، ولقاء الم�صريين والإ�سرائيليين عند )خيمة الكيلو 101(.

ة الق�صيرة، والتمثيلية  كتب �سبول الرواية وال�شعر، والق�صّ
الم�صوّرة، والنقد، والمقالة ال�صحفية، وترك مخطوطاً فكرياً في 

العروبة والإ�سلام.

»أن����������ت م����ن����ذ ال�������ي�������وم« ت����ت����رج����م ل���ل���ف���رن���س���ي���ة
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التصحيح اللغوي   عبد العباس امينالاخراج الفني  مصطفى التميميتحرير  نزار عبد الستار

اصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة المدى  
للاعلام والثقافة والفنون

م�سرحية )جنوب(، 
لا تكت�سب �أهميتها 
من م�ؤلّفها، جوليان 
غرين، وح�سب- على 
�أهميته الكبيرة- بل 
من كونها تحاول �إعادة 
الاعتبار للتراجيدي 
في فترة حديثة، ومن 
جر�أتها على تناول 
مو�ضوع قد ي�ضعه 
كثيرون في دائرة 
المحرم.
هكذا تجمع )جنوب( 
بين كل هذه 
الأ�شياء على خلفية 
ٍ من الحرب الأهلية 
الأمريكية - مع 
ان غرين فرن�سي 
- وعلاقات ال�سود 
بالبي�ض..


