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في�صل لعيبي: كيف كانت علاقتك مع والدك، بما 
في ذلك دور الطفولة؟ 

رفعت الجادرجي: كان���ت علاقتي في دور 
الطفولة مع وال���دي كامل الجادرجي ذات 
اأث���ر كب���ر فّي، فق���د كان ي�صحبن���ي مع���ه 
اأحيانا في زياراته لبع�ض رجال ال�صيا�صة 
والعلوم، ويعاملني معاملة الرجل للرجل، 
ولا يفر����ض علي �ص���يئاً لا اأرغب فيه، اأو لم 
يعتر����ض على ما اأريد تحقيق���ه اإلا ما ندر. 
فكان مثلا ي�ص���حبني عن���د زياراته مزارع 
الر�ص���تمية، كن���ت ا�ص���تمع اإلى حديث���ه مع 
مدي���ر المزرع���ة دروي����ض الحي���دري، الذي 
علمني �ص���يد الح�ص���رات وطريقة حفظها. 
كذلك كان ي�صطحبني عندما يزور د. �صوكة 
الزه���اوي مدير ق�ص���م الباثولوجي. وكان 
دائما يخت���ار لي اللعُب الت���ي تجعل للفكر 
دورا في طريق���ة تركيبه���ا وتفكيكها،?مثل 
الع���اب الميكان���و Mechano وغرها. 
وقدم لي اأول كامرا بعمر الت�صع �صنوات. 
وكان غالب حديثه يدور عن الاأ�ص���ياء التي 
لها �ص���فة انثربولوجية كو�ص���ف العادات 

وظه���ور  تط���ور  �ص���يغ  اأو  الاجتماعي���ة 
الان�ص���ان والحيوانات والنبات���ات. وكان 
يطلعن���ي على �ص���ور ونم���اذج تخطيطية 
لمختلف اأ�ص���ول الاأ�صياء والتطور، بما في 
ذلك ا�ص���ل الان�ص���ان. واأن���ا لم اأتجاوز بعد 

�صن العا�صرة من العمر. 
كان���ت معاملت���ه لي معاملة الن���د للند. وقد 
تكوي���ن  في  المعامل���ة  ه���ذه  لي  �ص���محت 
�صخ�ص���يتي الم�ص���تقلة، وفتح���ت لي مجالًا 
وا�ص���عاً في اتخ���اذ القرارات بنف�ص���ي، فلم 
ي�ص���األني يوم���اً ع���ن م�ص���تواي الدرا�ص���ي 
ولا عن م���اذا ارغب اأن اأتخ���ذ من المهن في 
الم�ص���تقبل، وكن���ت اخت���ار المدر�ص���ة الت���ي 
ارغ���ب في الدرا�ص���ة فيها بنف�ص���ي. كما لم 
ي�صاألني يوماً عن درجاتي في الامتحانات، 

لاأنه كان يعتقد اأن هذا �صاأن خا�ض.
الابتدائي���ة  المرحل���ة  في  قراءات���ي  كان���ت 
قليلة، لكنها تو�صعت في مرحلة المتو�صطة، 
وبداأت اأق���راأ بع�ض الكتب التي ت�ص���درها 
دور الن�ص���ر الم�ص���رية، خا�ص���ةً الموؤ�ص�ص���ة 
الم�ص���رية للترجمة والن�ص���ر، وه���ي نف�ض 

الكتب التي كان يقراأها الوالد. 
ذهب���ت في اأح���د الاأي���ام وحينه���ا كنت في 

الخام�ص���ة ع�صرة من العمر، وجل�صت قرب 
الوالد. ف�ص���األني، ماذا تعمل الاآن، فقلت له 
ارتاح بع����ض الوقت لاأنني متعب ب�ص���بب 
الق���راءة. فق���ال لي: اإن دم���اغ الان�ص���ان لا 
يتع���ب م���ن الق���راءة، واإنم���ا يم���ل، فغ���رّ 

المو�صوع الذي تقراأه. 
وتغر و�صعي تماماً، بعد الرابع الثانوي 
حي���ث اأ�ص���بحنا اأن���ا و �ص���ديقي قحط���ان 
ع���وني عب���د الله نق���راأ بنهم  وبا�ص���تمرار. 
كان قحطان راغب���اً في الذهاب اإلى اأمريكا 
لدرا�ص���ة البايولوجي���ا، بينما كن���ت اأنوي 
درا�ص���ة الكهرب���اء في تركي���ا. لك���ن كان���ت 
اهتماماتن���ا الحقيقي���ة في تل���ك الم���دة هي 
ق���راءة الكت���ب الفنية ب�ص���كل خا����ض. وقد 
تعرفنا اآنذاك على جواد �صليم، وهو يكبرنا 
ب�ص���نوات، ف���كان ير�ص���دنا اإلى التطورات 
الفنية في مجال الر�ص���م والمو�ص���يقى التي 
علين���ا قراءته���ا وتتبعه���ا و�ص���ماعها مث���ل 
 . Stravinsky مو�صيقى �صترافن�صكي
فتوثقت علاقتنا بجواد �صليم اآنذاك، وكنا 
نزوره مبا�صرة او ب�صحبة �صقيقه الاأ�صغر 
نزار �ص���ليم. كما كنت انا محظوظا لوجود 
اأ�ص���خا�ض اآخرين غر قحطان عوني، في 

المحل���ة نف�ص���ها  مثل الباح���ث نجدة فتحي 
�ص���فوة والكات���ب الق�ص�ص���ي عب���د المل���ك 
نوري وال�صاعر بلند الحيدري الذين كنت 

األتقي بهم دوريا. 
في اأح���د لقاءات���ي م���ع ن�ص���يم داود، الذي 
الانكليزي���ة،  اللغ���ة  اإلى  الق���راآن  ترج���م 
ت�ص���اءل: لماذا تنوي درا�صة الكهرباء بينما 
اهتماماتك بالفن وال�ص���عر! فقلت له: اأنا لا 
اأر�ص���م اأو اأعزف على اآلة مو�ص���يقية. فقال 
فاقتنع���ت  العم���ارة؟  تدر����ض  لا  لم���اذا  لي: 
ح���الا، وعندم���ا ع���دت اإلى ال���دار اأخ���برت 
وال���دي اأثن���اء تن���اول الغذاء اأنن���ي قررت 
درا�ص���ة العمارة في انكلترا. فلم ي�صتغرب 
واإنم���ا كان بالن�ص���بة ل���ه لا اأك���ثر من خبر 
اعتيادي، وفي م�ص���اء اليوم نف�صه التقيت 
ب���� قحط���ان واأخبرته عن ق���راري، فما كان 
منه اإلا اأن قال واأنا كذلك �ص���اأدر�ض العمارة 
في اأمريكا. وهذا ما ح�ص���ل بعد اأن اأكملنا 

الخام�ض الثانوي.
عل���ى  تعرفن���ا  الق���رار،  ه���ذا  وب�ص���بب 
و  كام���ل  اإح�ص���ان  الل���ه  عب���د  المعماري���ن 
مدح���ت عل���ي مظل���وم، اللذين اأ�ص���ارا الى 
�صرورة الاطلاع على �صعر تي اأ�ض اليوت 

كذلك  لنا  الله  عبد  واأ�صار   .T.S. Eliot
لبع����ض المو�ص���يقارين الذي���ن لم نك���ن قد 
تعرفن���ا عليه���م و�ص���ماعهم، ك� دف���ور جاك 

.Dvorak
�ص���افر قحطان اإلى اأمريكا مبا�صرة ولكني 
تاأخرت قليلًا، ب�ص���بب �ص���عوبة الح�صول 
عل���ى قب���ول في بريطاني���ا نظراً لم���ا عانته 
وقتها بريطانيا من الحرب العالمية الثانية 
وعودة اآلاف الطلبة الذين جندوا في زمن 
الحرب اإلى مقاعدهم الدرا�صية وتف�صليهم 
عل���ى الطلب���ة الاأجانب، لهذا تاأخر �ص���فري 
بعد قحطان حوالي 6 اأ�ص���هر عن الدرا�ص���ة 
في بريطاني���ا! كانت هذه الفترة بالن�ص���بة 
لي مفي���دة ج���دا، لاأنني تمكن���ت خلالها اأن 

اقراأ تاريخ العمارة والفن الحديث.

العم���ارة في  كي���ف ت�ص���ف درا�ص���تك   : . ل  ف 
انكلترا؟

ر . ج : عن���د و�ص���ولي اإلى انكل���ترا، كان 
عل���يّ ان انتظر قب���ولي في اإحدى المدار�ض 
احم���ل  وكن���ت  بالعم���ارة،  المتخ�ص�ص���ة 
ر�صالة تو�ص���ية من مدير المتحف العراقي 
 Seaton البريطاني ال�صيد �صيتن لويد

LLoyd والذي كانت اأخته زوجة ال�صيد 
ون�صتن ووكر Walke ، الذي كان رئي�صاً 
لق�ص���م العم���ارة في مدر�ص���ة هامر�ص���ميث 
فيها،  ف�ص���جلني   ،Hammersmith
رغ���م �ص���عوبة الح�ص���ول عل���ى مث���ل هذه 

الفر�صة لطالب اأجنبي مثلي. 
قب���ل �ص���فري، كان���ت عن���دي خلفي���ة ع���ن 
العمارة عامة والحديثة ب�ص���ورة خا�صة، 
وذل���ك بتاأثر م���ن المعماري���نَن مدحت علي 
مظل���وم وعب���د الل���ه اإح�ص���ان كام���ل. ل���ذا 
اأ�ص���بحت علاقتي بالاأ�ص���تاذ ووك���ر جيدة 
ج���داً، فتحولت العلاقة من تلميذ واأ�ص���تاذ 
اإلى علاقة �ص���داقة وثقة واح���ترام. واخذ 
يدع���وني اإلى منزله لتناول الع�ص���اء عنده 
وتب���ادل الاآراء والاأف���كار. وكان يع���رني 
بع����ض الكت���ب م���ن مكتبته الخا�ص���ة، لكن 
اأ�ص���تاذي هذا كان يرى �صرورة اأن يدر�ض 
العم���ارة  �ص���نوات  ث���لاث  ولم���دة  الطال���ب 
التقليدية، خا�ص���ة العم���ارة الانكليزية في 
القرن الثامن ع�ص���ر، قبل اأن ينتقل لدرا�صة 
العمارة الحديثة. ولهذا كانت اآرائي حول 
العمارة الحديثة وتحم�صي لها، قد اك�صبت 
لي اأن�ص���ارا في المدر�ص���ة، ما جعل الاأ�صتاذ 
ووك���ر يطل���ب ف�ص���لي م���ن المدر�ص���ة، رغم 
علاقت���ي الجيدة به، وق���د اأبلّغن���ي العميد 
ب�ص���رورة ت���رك المدر�ص���ة، لاأني اعت���برت 
ال�ص���بب في عرقلة محا�ص���رات اأ�ص���تاذي، 
وه���و غر قادر عل���ى موا�ص���لة التدري�ض. 
يعن���ي ذلك �صي�ص���بح من المتعذر موا�ص���لة 

درا�صتي في انكلترا. 
كان تلك اللحظات واأنا في منت�ص���ف عامي 
الدرا�ص���ي الث���اني، م���ن اأ�ص���عب اللحظات 
التي مررت بها، وقد لاحظ زملائي الطلبة 
ذل���ك. وعندما �ص���رحت له���م ق���رار الاإدارة 
بف�ص���لي. كتبوا ما ي�ص���به البيان �ص���د هذا 
اإلى  وقُ���دِمَن  الاإدارة،  قب���ل  م���ن  الت�ص���رف 
العمي���د. لا ادري ماذا ج���رى بن العميد و 
ووك���ر، لكن الذي حدث اأن الاأ�ص���تاذ ووكر 

قدم ا�صتقالته وتم اإرجاعي للدرا�صة. 
بعل���وم  معرفت���ي  اأدع���م  اأن  حاول���ت  لق���د 
خا�ص���ة  وب���دورات  اأخ���رى،  اجتماعي���ة 
مب���ادئ  عل���ى  فيه���ا  اطلع���ت  ح�ص���رتها 
والفن���ون  العم���ارة  وتاري���خ  الاقت�ص���اد 
واأخذت دورة لمدة ثلاثة ا�صهر في الجدلية 
المارك�ص���ية، وق���د در�ص���ت ب�ص���غف اأعم���ال 
 .Fredrik Engles انجل���ز  فردري���ك 
نحن هنا ل�ص���نا ب�صدد �صحة و دقة معرفته 
طرائقيت���ه  واإنم���ا  الفيزي���اء،  مج���ال  في 
وق���د  البح���ث.  ت�ص���خر الجدلي���ة في  في 
ن�ص���رت وترجمت اأطروح���ة النظرية التي 
كتبته���ا، قدمتها �ص���من واجبات الدرا�ص���ة 
في ال�ص���ف الرابع، فظهرت �ص���من كتابي 
ال���ذي ن�ص���ر في م���ا بعد بعن���وان: �ص���ارع 
ط���ه وهامر�ص���مث. وم���ن بن الكت���ب التي 
ح�ص���ارة  تاري���خ  لتفه���م  اأ�صا�ص���ا  تعت���بر 
الان�صان وموقع كل من طرز العمارة كتاب 
 Gordon Childe جايل���د  ك���ورن 
 What happened in المعن���ون: 
History. ماذا ح�صل في التاريخ. في 
تل���ك الحقب���ة من الدرا�ص���ة كنت ق���ررت ان 
اأ�ص���عى اإلى ق���راءة كتاب في الاأ�ص���بوع في 
مختل���ف الموا�ص���يع، اإ�ص���افة اإلى واجبات 

المنهج الدرا�صي.
وقد اأنهيت درا�ص���تي واأنا في علاقة جيدة 
مع الاإدارة والطلبة. فبينما كنت في ال�صنة 
الدرا�صية الاأولى بن الطلبة دون الو�صط، 
تقدم���ت تدريجي���ا في بداية الع���ام الثالث 
الدرا�صي واأ�صبحت متفوقا في القدرة على 
الت�صميم، كما اأ�صبحت مرجعا بن الطلبة 
والاأ�ص���اتذة بالن�ص���بة اإلى تاري���خ العمارة 
التقليدية والحديث���ة، وكانت لوحاتي في 

الت�ص���ميم المعماري تعر�ض في المدر�ص���ة، 
اأك���ثر مم���ا تعر����ض للاآخرين م���ن الطلبة، 
وقد احتفظت المدر�ص���ة بالبع�ض منها بعد 

اأن تخرجت. 
وبع���د م���رور اكثر من ع�ص���ر �ص���نوات من 
الممار�ص���ة، التقيت ب�ص���يدة في حفل، وفي 
بلقي����ض  م���ع زوجت���ي  ال�ص���فرات  اإح���دى 
�صرارة، اأثناء الحديث ذكرت بان لها قرابة 
مع الاأ�صتاذ ووكر، فطلبت منها رقم تلفونه 
وعنوان���ه. وكان ي�ص���كن بع���د تقاع���ده في 
قري���ة قريبة م���ن المدينة الت���ي كنا في دور 
زيارتها، فات�ص���لت به ودعوته اإلى الع�صاء 
في اأح���د المطاعم، فجاء وهو غر م�ص���دق 
باأنني قد ن�ص���يت الح���ادث. فعادت علاقتنا 
كم���ا كانت واأ�ص���بحنا نلتقي كلما �ص���نحت 
و�ص���ر  ب���ه،  واللق���اء  لل�ص���فر  الفر�ص���ة  لي 
كثراً عندما اأطل���ع على اأعمالي المعمارية، 
فاأعجب به���ا كثراً بعد اأن قدمت له الكتاب 
الذي ن�ص���ر في اللغ���ة الانكليزي���ة بعنوان 
 ،Concepts and Influences
اعر����ض فيه نم���اذج م���ن اأعمالي، بع���د اأن 
اأخبرت���ه باأني قد طبعت كتب���اً اأخرى حول 
م���ا تو�ص���لت اإلي���ه في التنظ���ر المعماري، 
وقد اأ�ص�صت مكتباً ا�صت�صاريا بالتعاون مع 

بع�ض المعمارين والمهند�صن. 

ف . ل : م���ا كان���ت ظ���روف الممار�ص���ة والعمل في 
بغداد؟

ر . ج: عن���د عودتن���ا قحط���ان ع���وني واأنا 
اإلى الع���راق، اأ�ص���بحنا نلتقي ب�ص���كل دائم 
م���ع المعمارين مدحت علي مظلوم وجعفر 
علاوي ون���زار على ج���ودت والن جودت، 
وكنّا نبحث مع���اً هموم العم���ارة الحديثة 

والفن في العراق وخارجه.
وخ���لال فترة ق�ص���رة – مدة ع���ام تقريباً 
با�ص���رت  الذي  الث���اني  الم�ص���روع  – وفي 
تنفي���ذه، اأخذت اتجه اإلى هموم محلية في 
العمارة، واأ�صبح لي طراز معن لاأعمالي، 
بينم���ا اتب���ع قحط���ان وبقي���ة المعماري���ن 
ط���رز العم���ارة الغربي���ة والاأمريكية. وقد 
�ص���عيت اإلى �ص���ياغة عم���ارة حديث���ة تلبي 
حاج���ات البيئ���ة العراقية. فمثلا �ص���خّرت 
جدار زجاجي ي�ص���اعد على دخول ال�صوء 
ويتواف���ق م���ع المتطلبات الحديث���ة، ولكنه 
يحج���ب ح���رارة ال�ص���م�ض ووهجه���ا معاً، 
وبالت���الي يخف���ف درجات الح���رارة داخل 
الف�ص���اء المق�ص���ود في المبنى، وبالرغم من 
�ص���عة ال�ص���بابيك التي اأ�ص���بحت مطلباً في 
بغ���داد، بع���د اأن انتقل ال�ص���كن م���ن البيت 
البغدادي المغلق عن خارجه اإلى �ص���واحي 
بغداد مع حدائق خا�ص���ة. وكانت تجربتي 
ه���ذه اأول محاول���ة من نوعه���ا في العمارة 
المن���اخ  م�ص���اكل  معالج���ة  في  العراقي���ة 

العراقي في العمارة الحديثة .
وق���د توافق���ت هذه الخطوة في الت�ص���ميم 
المعم���اري مع التنظر الذي كنت و�ص���عت 
مبادئه في اأطروحتي المدر�ص���ية. واإ�صافة 
تو�ص���لت  التخ���رج  بع���د  التنظ���ر  اإلى 
الط���راز  اإن   : تق���ول  الت���ي  النتيج���ة  اإلى 
المعم���اري، اأو ال�ص���كل المعم���اري، م���ا ه���و 
اإلا ح�ص���يلة للتفاع���ل ب���ن البيئ���ة المحلية 
ه���ذا  يوؤل���ف  حي���ث  اجتماع���ي،  كمطل���ب 
المطل���ب الاجتماع���ي في تفاع���ل جدلي مع 
التكنولوجية الم�ص���خرة في نق���ل المادة من 
حالته���ا الخ���ام اإلى ال�ص���كل المعم���اري، اأي 
�ص���كل البناء المنجز. فال�صكل لي�ض حراً عن 
التكنولوجية الم�ص���خرة في الاإنتاج، ولهذا 
لا يجوز مطلقاً �ص���من هذا المفهوم للعمارة 
ال�ص���ليمة، اأن ينتقل ال�ص���كل التقليدي، كما 
هو و�ص���ياغته �ص���من جدلي���ة تكنولوجية 
التكنولوجي���ا  لاأن  ومغاي���رة.  حديث���ة 
التقليدية كانت حرفية يدوية، حيث هنالك 
�ص���من تفعي���ل ال���دورة الاإنتاجي���ة علاق���ة 
�ص���بريانية cybernetic، لحرك���ة اليد 
والفك���ر. تغرت هذه العلاقة ال�ص���بريانية 
واأ�ص���بحت في الاإنتاج الحدي���ث ممكننة، 
مراقب���ة  في  الفك���ر  دور  ينح�ص���ر  حي���ث 
دور الماكن���ة في غال���ب �ص���رورة ال���دورة 
الاإنتاجي���ة، وه���و كذلك بالن�ص���بة اإلى دور 
ح�ص���ية الي���د؛ حي���ث اأ�ص���بحت تفتقد دور 
تفاع���ل مبا�ص���ر م���ع الم���ادة، حيث ي�ص���بح 
دور اليد قيادي���ا و لي�ض متفاعلا مع حركة 
مبا�ص���رة، م���ع التغر الحا�ص���ل في المادة. 
التقلي���دي  الاإنت���ا?  في  ال�ص���كل  يكت�ص���ب 
خ�صو�صية حركة اليد وخ�صو�صية ح�صية 
الحرفي خلال عملية تغر المادة. بينما في 
الاإنتاج الممكن ي�ص���بح دور اليد وما تحمل 
م���ن ح�ص���ية لي�ض اأك���ثر من تفعي���ل الخطة 
الت���ي ابتكره���ا م�ص���بقا المعم���ار واأ�ص���بح 
الخ���ام  الم���ادة  تغ���ر  عن���د  الح���رفي  دور 
مراقبا لقيادة الماكنة. وكذلك بالن�ص���بة اإلى 
المتطلب���ات الاجتماعية، حيث تغر المطلب 
ب�صبب ابتكار الماكنة فتغرت �صيكولوجية 
الجماع���ة المتلقي���ة، لاأنها اأ�ص���بحت بمعزل 
ع���ن الح���رفي ال���ذي كان ي�ص���تقبل الزبون 
في دكانه، حيث يتداولون �ص���كل الم�ص���نع 
وغالب���ا تكنولوجية ت�ص���نيع الم�ص���نع. لذا 
لقد رف�صتُ كلياً ا�ص���تخدام اأ�صكال تقليدية 
من?العمارة الاإ�ص���لامية الت���ي هي حرفية 
يدوي���ة. حينم���ا اأ�ص���بحت قاع���دة العمارة 
الحديثة هي الممكننة، من حيث تخطيطها 

و ت�صنيعها بعيدة عن المتلقي الزبون. 
اإن غال���ب المعماري���ن العراقين الحديثن 
ق���د تم�ص���كوا بمنج���زات اأ�ص���كال العمارة 
الغربية الحديثة، بهدف مواكبة متطلبات 
التط���ورات الحديث���ة. فق���د جاءت اأ�ص���كال 

بمتطلب���ات  الاهتم���ام  دون  م���ن  اأعماله���م 
ح�صية وخ�صو�ص���ية هوية الفرد العراقي 
- المتلق���ي الزب���ون الجدي���د - ب���ل ج���اءت 
كممار�ص���ة حديث���ة، كما يتع���ن اأن تواكب 
متطلبات التعام���ل مع المكننة وتطوراتها. 
لذا جاء البع�ض من اأعمالهم مميزا، يمتلك 
ويحمل جماليات المكننة بقدر ما �ص���خروا 
المكنن���ة في الاإنت���اج، و لكنه���ا تفتق���ر اإلى 

متطلبات �صيكولوجية البيئة العراقية. 
اإم���ا الذين حاولوا الا�ص���تفادة من اأ�ص���كال 
الط���رز الاإ�ص���لامية، به���دف التعب���ر ع���ن 
متطلب���ات هوية المحل، فق���د حقق البع�ض 
القليل منهم عمارة جي���دة، بعد اأن تمكنوا 
من تجريد ال�صكل ب�صبب قدراتهم الح�صية 
المعماري���ة، متمثل���ة بالبع����ض م���ن اأعم���ال 
د. مكي���ة. ول���ذا ج���اءت ه���ذه باأ�ص���كال لم 
تحقق ا�ص���تيعاب متطلب���ات المكننة بالقدر 
المنا�ص���ب، لاأنه���ا اأ�ص���كال لم ت���زل تت�ص���من 
البع����ض م���ن مناح���ي الاإنت���اج التقليدي، 
الحرف���ة اليدوية. فلم يواك���ب هذا المنحى 
الت���ي  التحديث���ات  م���ن  المنا�ص���ب  بالق���در 
ج���رت عل���ى ف���ن العم���ارة ب�ص���بب التق���دم 

التكنولوجي والمكننة. 
العم���ارة  ط���رز  مناح���ي  تع���ددت  وله���ذا 
المعا�صرة في العراق. وربما اأهمها جاءت 

ح�صب الت�صنيفات الاتية:
العم���ارة  ط���رز  يك���رر  ال���ذي  1. الاتج���اه 
الاأ�ص���كال  يحاك���ي  حي���ث  الاإ�ص���لامية، 
الحرفية، فجاءت اأعم���الا ملفقة، ملهوجة. 
الحداث���ة  بمتطلب���ات  واعي���ة  غ���ر  لاأنه���ا 
�ص���واء اأكان���ت منها هم���وم �ص���يكولوجية 
الهوية المعا�صرة اأو متطلبات تكنولوجية 

العمارة الحديثة. 
2. الاتج���اه الذي �ص���اير العم���ارة الغربية 
م���ا  البيئ���ة،  ل�ص���روط  النظ���ر  دون  م���ن 
جع���ل تل���ك الاأعمال ت�ص���به ما ه���و قائم في 
اأورب���ا واأمري���كا من ط���رز معمارية، يفتقر 
حاج���ات  تلبي���ة  ق���درة  اإلى  الط���راز  ه���ذا 
�ص���يكولوجية هوية العراقي الذي ي�ص���عى 
للحداث���ة م���ع خ�صو�ص���ية المح���ل. حق���ق 
ه���ذا الط���راز عم���ارة جي���دة بقدر م���ا كان 
ق���د ا�ص���توعب متطلب���ات الط���راز الحديث 
الغرب���ي، وبقدر م���ا حقق ج���ودة التنفيذ، 
من���ر  ه�ص���ام  اأعم���ال  في  ه���ذا  ويتمث���ل 
وقحط���ان  مكي���ة  د.  ل����  الاأولى  والاأعم���ال 

عوني. 
3. ظهرت طرز تحاكي الاأ�ص���كال التقليدية 
بالاأعم���ال  متمثل���ة  الاإ�ص���لامية  للعم���ارة 
اللاحقة لكل م���ن د. مكية وقحطان عوني، 
ج���اءت هذه الاأ�ص���كال جيدة ب�ص���بب كفاءة 
ح�ص���ياتهما للعمارة، بالاإ�ص���افة اإلى �ص���عة 
معلوم���ات د. مكي���ة في تاري���خ العم���ارة. 
وفي كلتا الحالتن تمكنوا من ا�ص���تحداث 

تجريد جيد لل�ص���كل التقليدي. جاءت هذه 
الاأعمال بعد ال�صتينات من القرن الما�صي.

4. من���ذ بداي���ة الخم�ص���ينات تمكن���تُ م���ن 
ا�ص���تحداث عمارة ت�ص���عى لحلول اإ�صكالية 
المناخ العراقي: حرارة المناخ و�صدة وهج 
اأ�ص���عة ال�ص���م�ض، وكذل���ك محاول���ة ابتكار 
تجري���د للاأ�ص���كال المحلي���ة بعد خ�ص���وعها 
نف�ص���ه  الوق���ت  وفي  المكنن���ة،  لمتطلب���ات 

معالجة متطلبات �صيكولوجية الحداثة. 
لا اعتق���د اأنن���ي بعي���د عن الواق���ع في هذه 
الت�ص���نيفات، اأو اإنن���ي غ���ر من�ص���ف. اإن 
طرائقية الت�ص���نيف ال���ذي اعتمدته يرجع 
اإلى نظري���ة التفاع���ل الجدلي التي اأ�ص���رت 
اإليها. فاإن اأ�صقط منطق هذه النظرية، عند 

ذاك فقط يخ�صر الت�صنيف م�صداقيته.
اأ�ص���رت �ص���ابقا،  اإن �ص���كل العم���ارة، كم���ا 
حينم���ا  اإلي���ه  تو�ص���لت  ال���ذي  والتنظ���ر 
كنت في دور الدرا�ص���ة، هو اأن ال�ص���كل هو 
ح�صيلة التفاعل الجدلي بن التكنولوجيا 
ال�صائدة اأو الطليعية، وفي مقابل، المطلب 
الاجتماع���ي، بم���ا في ذل���ك ظ���روف البيئة 
المعينة. وق���د كان المجتمع العراقي منذ اأن 
بدا التحديث في اأربعينات القرن الما�ص���ي 
واجتماعي���ة  �صيا�ص���ية  تي���ارات  يت�ص���من 
متع���ددة، لذا ج���اءت ط���رز العم���ارة تعبر 
بدرج���ة م���ا ع���ن ه���ذه التي���ارات، ومنه���ا 

الم�صنفات التي اأ�صرت اإليها.

ف . ل : كنت قد ن�ص���رت موؤخراً كتاباً عن �ص���فة 
الجم���ال في وع���ي الإن�ص���ان، ما فح���وى  الجمال 

وفل�صفته؟ 
ر . ج : الجم���ال ه���و موق���ف ذات���ي نح���و 
ال�صكل، موقف �صيكولوجي يتفرد به الفرد 
المعن، اإنها حالة ذاتية مح�صة، تح�صل في 
اآنية خ�صو�ص���ية الفعل، �صواء الابتكار اأم 
التلقي، الم�صاهدة وال�صماع، حيث يح�صل 
الا�صتمتاع بال�ص���كل. �صواء الا�صتمتاع من 
قبل الفنان نف�ص���ه، اأم اأفراد المجتمع الذين 
تدرب���وا بقدر منا�ص���ب على تلقي ال�ص���كل. 
كم���ا يوؤل���ف ه���ذا الابت���كار منح���ى قيادي���اً 
المجتم���ع  اأكان  �ص���واء  المجتم���ع،  لتط���ور 

واعياً باأهمية هذه القيادة اأم لا. 
اإلا اإن الف���رد لا يبتك���ر م���ن غ���ر اأن يك���ون 
هن���اك مجتم���ع، وخلفية معرفي���ة توؤلف له 
ظ���رف الابتكار. ه���ذا هو ال�ص���بب حيث لا 
ن�ص���اهد في القائم���ة الت���ي ت�ص���در دوري���ا 
تع���دد الابتكارات المتحقق���ة في الجامعات 
العالمي���ة، موقعاً للجامع���ات العربية فيها. 
ت�ص���عى الابت���كارات الفنية الى ال�ص���رورة 
اإر�ص���اء حاجة اجتماعه، واإلا فهي �ص���تظل 
ح�ص���وا  فارغ���ا،  عم���لا   ،redundant
ير�ص���ي  لا  واقع���ه   ،  verbose مطنب���ا 
�ص���وى �ص���يكولوجية بمع���زل ع���ن هم���وم 
المجتمع، اأو ذلك الذي يح�ص���ل تحت قيادة 

�صعبية مري�صة.
اأولا  الجمي���ل:  لل�ص���كل  �ص���رطان  هن���اك 
الاإبتم���ال  �ص���فة  ال�ص���كل  يحق���ق  اأن 
تلك  اأُعرفها هي  والت���ي   ،optimality
�ص���فة اأو الحلة التي تحقق توازناً منا�صباً 
ب���ن ا�ص���تنفاذ الطاقة الم�ص���خرة في تفعيل 
حرك���ة �ص���رورة الاإنت���اج، ذل���ك م���ن جهة 
ومن جهة اأخرى، اإر�ص���اء منا�صب للمطلب 
الاجتماعي. اإن تحقيق �صفة الاإبتمال بحد 
ذاتها قد لا توؤمن لنا �صفة الجمال بالدرجة 
المنا�صبة. لاأن هذه ال�صفة قد تحمل البع�ض 
القليل من الفعل الميكانيكي، الذي قد يقود 
اإلى حال���ة الملل. لذا يتعن ل�ص���فة الاإبتمال 
�ص���رورة  م���ع  تتداخ���ل  اأن  بال�ص���رورة 
تحققه���ا �ص���فة الهارموني، وذل���ك لتجاوز 
ارتباك الفكر بما يت�ص���من ال�صكل من تعدد 
المع���الم فتربك فع���ل التلقي. اإن �ص���رط هذا 

أجراه الفنان التشكيلي فيصل لعيبي صاحي

رفعة الجادرجي معمار، منظر، فوتوغرافري وكاتب

في بيته الهادئ و المليء بالمش��اريع والخطط و الأفكار المبدعة، المطل على نهر التايمز وبرفقة زوجته 

الس��يدة الكريمة بلقيس شرارة ورعايتها الفائقة. ورغم وضعه الصحي الصعب ووقته الثمين، س��مح لنا 

أستاذنا ومعلمنا الرائد رفعة الجادرجي، بهذا الحوار الشائق والنادر، لكشف بعض من جوانب شخصيته 

ومنجزاته المهمة.

في�صل لعيبي رفعة الجادرجي

)حوار خاص(

مع عقليته بلقي�س �صرارة
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التلقي في الحالتن �ص���كل فيم���ا اإذا تفاعل 
مع���ه فكر يتمكن م���ن تلقي منا�ص���ب مع ما 
يحم���ل معرف���ة م���ن ال�ص���فتن الاإبتم���ال و 
الهارموني، وقد ت���درب على معرفة كيفية 
التعامل معها. عند ذاك ي�صتمتع الفكر بهذا 
التعام���ل. ي�ص���طلح على حالة الا�ص���تمتاع 
بان الفكر تلقي �ص���فة الجم���ال. كما ذكرنا 
لا يح�ص���ل هذا التلقي ما لم يك���ن الفرد قد 
تدرب وتعلم على تقبل ال�صفتن: الاإبتمال 
والهارم���وني. فالفكر غر المت���درب، ومن 
غر خ���برة معرفي���ة متراكمة تع���ي هاتن 
ال�صفتن، �ص���يعجز المتلقي عن تقبلها. فلا 
يعي �صفة الجمال، اأو بقدر ما يكون الفرد 
متدرباً على تلقي هاتن ال�ص���فتن، �صيعي 
�ص���فة الجمال، وذلك بقدر ما يحمل ال�صكل 

من هاتن ال�صفتن. 
فالان�ص���جام هنا ب���ن الفكر وال�ص���كل، هو 
مح�ص���لة لتفاع���ل عوام���ل عدي���دة وبالغة 
التعقي���د. ل���ذا نج���د المتلقي حينم���ا يجابه 
�صكلا جديدا حيث لا يمتلك المعرفة والقدرة 
الح�صية على فك ما يحمل ال�صكل من �صفة 
اإلى  اآن  في  خ�ص���ع  ق���د  مركب���ة،  مبتمل���ة 
 ،harmonised �صرورة من الهرمنة 
وه���ي �ص���رورة تفعيل ق���درات الفكر على 
اختزال ال�صكل بحيث ي�صبح �صهل التقبل، 
ووا�ص���ح بالن�ص���بة لق���درات الفك���ر. غالبا 
م���ا يتقب���ل الف���رد ما هو وا�ص���ح بالن�ص���بة 
وي�ص���توعب  الاأولى،  الم�ص���اهد  في  اإلي���ه 
البع�ض من تعقيدات وم�صتجدات ال�صكل، 
ف�صيتمكن في الم�صاهدة اللاحقة والمتكررة 
اأن ي�ص���توعب اأكثر بما قائم في ال�ص���ك  من 
ابت���كارات وتعقيد. وهنا م�ص���در و�ص���بب 
تكرار الم�صاهدة وال�ص���ماع المتكرر. فالفرد 
مع كل م�ص���اهدة لاحقة يكت�ص���ف مبتكرات 
كانت مخفية عنه في الم�ص���اهدات ال�صابقة، 
فيح�صل الا�ص���تمتاع اللاحق ب�صبب تكرار 
الم�صاهدة وال�ص���ماع، حيث تتو�صع قدراته 
المعرفي���ة والح�ص���ية �ص���من ه���ذا التكرار. 
في  الهرمن���ة  دور  اأهمي���ة  م�ص���در  وهن���ا 
التلقي. اأما اإذا كان ال�صكل لا يملك التركيب 
المنا�ص���ب، من �صفة الاإبتمال، ف�صوف يثر 

الملل، عند الم�صاهد.

ف.ل: في ال�صبعيني���ات من القرن الما�صي حققت 
م�صح���اً فوتوغرافي���اً للعراق، فم���ا كان �صبب هذا 

وظرفه؟ 
ع���ام  كام���را في  اأه���داني وال���دي  ر. ج: 
1935، كان عمري اأقل من ع�ص���ر �صنوات. 
وعندم���ا بلغت الرابعة ع�ص���رة م���ن العمر 
قدم لي كامرا اأخرى كهدية، لكنها تتطلب 
معرف���ة ودقة اأكثر، لاأنها كانت اأكثر تعقيداً 
الق���راءة  في  ب���داأت  وله���ذا  الاأولى.  م���ن 
ع���ن الفوتوغ���رافي. كان غال���ب مو�ص���وع 
الت�ص���وير ال���ذي يحقق���ه الوالد مت�ص���منا 
درا�ص���ات انثربولوجية. فقد �صوّر العديد 
من الم�ص���اهد التي تتعل���ق بالِحرف وحياة 
النا�ض وكذلك بيئتهم، فتكونت لدي الرغبة 
نف�ص���ها. وفي مرحل���ة الدرا�ص���ة �ص���ورت 
موا�ص���يع مختلف���ة تخ�ض الدرا�ص���ة، مثل 
نَنة،  كْنَن الج�ص���ور والمن�ص���اآت الحديدي���ة الممَُن
لكنها كانت عبارة عن �ص���ور ت�ص���جيية اأو 
وثائقي���ة تتعل���ق بدرو�ص���ي في العم���ارة. 
عند �صروعي بالت�صوير الفوتوغرافي في 
منت�صف ال�صبعينيات، كان هدف الت�صوير 
والمعماري���ة  الحرفي���ة  للحال���ة  م�ص���حا 
والطقو����ض الديني���ة، لاأنني اعتق���د اأن كلا 
من هذه النواحي �ص���تزول بحكم التطور، 

فقررت اأن اأ�صجل اأهم معالمها المتعددة. 
حيث �صورت الحياة الاجتماعية والعادات 
والتقاليد والمهن والاأزي���اء وطرق العي�ض 
وال�ص���عائر الدينية لدى الطائفتن - �ص���نة 

و�ص���يعة - خا�ص���ة م�ص���اهد حف���لات الذكر 
والدراوي�ض و�ص���عائر المحرم/ عا�ص���وراء 
المجتم���ع  بحي���اة  تعن���ى  كله���ا  وغره���ا. 
العراق���ي والمعي����ض اليوم���ي والطقو����ض 
والممار�ص���ات المختلف���ة. وق���د كن���ت اأق���وم 
بجولات ت�ص���وير منتظمة اأي���ام الجمعة. 
فتراكم���ت المجموعة، ث���م اأودعتها موؤخرا 
في موؤ�ص�ص���ة لبنانية للحفاظ عليها، وذلك 
ب�ص���بب عدم توفر مثل هذه الموؤ�ص�ص���ة في 

العراق.
اإن الفرق بيني وبن الم�صورين العراقين 
الاأنثروبولوج���ي،  الجان���ب  في  يكم���ن 
ولي�ض في م���كان اآخر. فمث���لا، كان الفنان 
والفوتوغ���رفي ناظم رم���زي يحر�ض على 
اأن تك���ون ال�ص���ورة قطعة فني���ة، اأكثر من 
اجتماع���ي،  اإلى مو�ص���وع  ت�ص���ر  كونه���ا 
لاأن���ه يروم تحقي���ق عمل فن���ي في الدرجة 

الاأولى.

ف.ل : بين���ت ان الفن���ان يبتك���ر ول���ذا يتف���رد في 
عمله وهويته، فكيف تكون علاقته مع ال�صلطة؟

ر. ج: ال�صلطة نوعان ووظيفتان في اإدارة 
وقيادة اأنظمة عموم المجتمع. اأولا �ص���لطة 
مدني���ة واأخرى ديني���ة. اأولا علينا اأن نعي 
اأن الابتكار �ص���رورة متاأ�ص���لة في مجتمع 
الان�ص���ان، لاأنه تجاوز المت�ص���لة الطبيعية، 
ا�ص���تراتيجيات  غ���ر  م���ن  يل���د  فاأ�ص���بح 
التعام���ل م���ع �ص���روريات الوج���ود. و لذا 
اأ�ص���بح الابتكار عنده �ص���رورة وجودية. 
وبقدر ما ت�ص���عى ال�ص���لطة بنوعيه���ا، اإلى 
تاأمن الا�ص���تقرار، ذلك عن طريق الالتزام 
بمبادئ الاأنظمة القائم���ة، والتي تبتكرها 
بقدر م���ا يكون الفكر غر حر، في�ص���بحان 
طرفن متناق�ص���ن في اإدارة المجتمع. اإنه 
تناق�ض غر قابل للت�ص���وية. التقليد الذي 
يوؤم���ن الا�ص���تقرار وا جدي���د ال���ذي يرب���ك 
الفك���ر ال���ذي لا يتمكن م���ن التعاي�ض مع ما 
يح���دث الابت���كار م���ن متغ���رات في اإدارة 
المجتم���ع وخا�ص���ة المتغ���رات في الدورة 
الاإنتاجي���ة الت���ي تق���رر موق���ع كل فرد في 
المجتم���ع. فالفكر الك�ص���لان يعج���ز عن اأن 
يتعلم دوره الجدي���د في المجتمع الجديد، 
الاأنظم���ة  م���ن  المنتفع���ة  الجماع���ات  كم���ا 
اإح���داث  م�ص���لحتها  م���ن  لي����ض  القائم���ة، 
متغ���رات في اإدارة المجتمع. ذلك خا�ص���ة 
في المجتمع الم���دني الذي لا يمتلك الحوار 
الديمقراطي الحر، حيث يتمكن من ابتكار 

الت�صويات المنا�صبة بينهما. 
اإن ادعاء رجال الدين هم ح�صرا العارفون 
وبكونه���م الوا�ص���طة ب���ن اأف���راد المجتمع 
والاآلهة المختلفة، كم���ا وظيفتهم هي قيادة 
المجتمع في اأداء الطقو����ض الدينية، فيها. 
بينما في الواقع فاإن الاآلهة ووكلاءهم على 

الاأر�ض بمختلف �ص���يغهم، هم اأ�ص���باح من 
�ص���ميم ابتكار رجال الدين اأنف�ص���هم، ومع 
ما يبتك���رون من طقو����ض. اإن خطة رجال 
الدين ابتكار الاآله���ة ومنحها قوى خارقة، 
فت�ص���خر ه���ذه الق���وى الهيمنة عل���ى اإرادة 
اأفراد المجتمع. وبهذه الطريقة يكت�ص���بون 
مقام���اً اجتماعي���ا متمي���زاً، بالاإ�ص���افة اإلى 
المعي����ض المترف، من غر عم���ل، ومن غر 
الانتم���اء اإلى الخدم���ة الع�ص���كرية. بينم���ا 
الكثر من الحروب يرجع �ص���ببها تاريخيا 
لخ�ص���ام طائف���ي اأو دين���ي مدع���م ومث���ار 
ومبتكر اأ�ص���لا م���ن قبل الموؤ�ص�ص���ة الدينية 
نف�صها. كما اأنِها كموؤ�ص�صة لا تدعم الاأخلاق 
الحمي���دة. لاأنها تروج اأن م�ص���در الاأخلاق 
هو رغبة الاآلهة، وهي التي تبتكر ال�صلوك 
الاجتماع���ي الجي���د والاأنظمة ال�ص���الحة، 
فتجع���ل اأفراد المجتمع غر م�ص���وؤولن عن 
مدى �ص���حة �ص���لوكيات النا�ض، لاأنها تنقل 
ه���ذه الم�ص���وؤولية اإلى خ���ارج فك���ر وهموم 
اأف���راد المجتم���ع. بينما الاأخ���لاق الحميدة 
يتع���ن اأن تعتبر الاأخ���لاق مبتكرة من قبل 
اإدارة  اأم���ام  وم�ص���وؤوليته  الان�ص���ان  فك���ر 
المجتم���ع. فمث���لا الف���رد يتعن اآلا ي�ص���رق 
لاأن���ه به���ذا يكون قد �ص���رق جد اح���د اأفراد 
المجتم���ع، بينما الحال���ة الثانية في مفهوم 
الدي���ن حي���ث تق���ول: لا ت�ص���رق، خوفاً من 

الاآلهة.
مجتم���ع  في  الاأخ���رى  ال�ص���لطة  اإم���ا 
الان�ص���ان فه���ي الدول���ة، الموؤلفة م���ن رجال 
الدول���ة والموؤ�ص�ص���ات والاأح���زاب ومهم���ا 
م���ع  �ص���تعجز  طليعي���ة،  تطلعاته���م  تك���ن 
وتواك���ب  تتغ���ر  لم  اإن  الزم���ن،  م���رور 
اإيديولوجيتها مع تطورات الزمن وقدرات 
الفكر، ولذا تتدخل ال�ص���لطة ال�صيا�صية في 
�ص���وؤون المثقف وما ينتجه عندما ترى ذلك 
تهديدا ل�ص���لطتها ونفوذها وهيمنتها على 
المجتمع فت�صبح في خ�صام مع الفكر الحر 
الطليعي. اإن حل هذه الاإ�ص���كالية، يح�صل 
عن طريق تدريب المجتمع وتثقيفه وزيادة 
وعي���ه في تفهم دور المبتكر واأهميته داخل 
الت�ص���كيلة الاإجتماعي���ة المعين���ة. م���ع ذلك، 
الفكر الح���ر والمبتكر، لا يظهر في المجتمع 
م���ا لم تكن هن���اك مرجعية توؤل���ف له دعما 
معرفي���ا واأخلاقي���ا. ونج���د البره���ان على 
ذل���ك في غال���ب المجتمعات، حيث ت�ص���يطر 
موؤ�ص�ص���ة الدي���ن، ن���رى ال�ص���رقة والكذب 
منت�ص���رين، كم���ا ن�ص���اهده الاآن في بع�ض 
المجتمع���ات العربي���ة، ومنه���ا الع���راق في 
الوق���ت الحا�ص���ر كمث���ال جي���د. وخ���لاف 
ه���ذا نج���د ال�ص���دق والاأمانة اأكثر �ص���يادة 
في مجتمع���ات المجتم���ع الم���دني والاإدارة 
الديمقراطي���ة، حي���ث تك���ون تح���ت رقابة 

حرية الحوار والنقد الحر. 

اإن طبيع���ة الفكر الحر ودوره في م�ص���رة 
ح�ص���ارة الاإن�ص���ان باأن���ه لا يتمك���ن المبتكر 
من كب���ت قدرة الابت���كار الت���ي يتمتع بها، 
فيح�صل تناق�ض وخ�صام بن الاثنن، من 
جه���ة القدرة عل���ى الابت���كار، وفي المقابل، 
والتقليدي���ة  الرجعي���ة  الموؤ�ص�ص���ات  فك���ر 

والمنتفعة من تنظيمات الو�صع القائم.
لندن في 2 /4 /2014

لل�سيرة الذاتية للأ�ستاذ رفعة 
الجادرجي 

تاريخ ال���ولادة: بغداد 06 /12 /1926 - 
التعيينات الر�صمية موؤ�ص�ض ومدير مكتب 
 1978  -  1953 العراق���ي  الا�صت�ص���اري 
م�ص���مم ومدي���ر ع���دة م�ص���اريع معمارية، 
�ص���ناعية، اثاث، ت�ص���ميم حدائ���ق، تزين 
للعم���ارة  فوتوغ���رافي  م�ص���ح  داخل���ي، 
والحياة اليومية في العراق. - التعيينات 
الر�ص���مية 1952 - 1982 مدي���ر هند�ص���ة 
ع���ام ق�ص���م  الاوق���اف 53 - 1954 مدي���ر 
الا�ص���كان في وزارة التخطي���ط - الع���راق 
في  التخطي���ط  ق�ص���م  ع���ام  مدي���ر   1958
وزارة الا�ص���كان - العراق 1961 م�صت�صار 
 1982  -  80 – بغ���داد  العا�ص���مة  امان���ة 
 ،Loeb التعيين���ات الاكاديمي���ة زمي���ل -
مدر�صة والعمارة، جامعة هارفرد 1984-

1983
ا�ص���تاذ زائر، مدر�ص���ة الثقافة والفل�ص���فة، 
ع�ص���و   1986  -  1984 هارف���رد  جامع���ة 
جامع���ة  الثقاف���ة،  فل�ص���فة  ابح���اث  مرك���ز 
زائ���ر،  ا�ص���تاذ   1992  -  1985 هارف���رد 
خريجي مدر�ص���ة الثقاف���ة، جامعة هارفرد 
1987 - 1992 ا�ص���تاذ زائر، ق�صم العمارة 
زائ���ر،  ا�ص���تاذ   1986-1992  -  MIT
مدر�ص���ة بارتلي���ت للعم���ارة، جامع���ة لندن 
1986 - 1992 اثناء اقامته كاأ�ص���تاذ زائر 
في جامع���ة هارفرد و MIT، حا�ص���ر في 
فل�ص���فة الفن في ق�صم الفل�ص���فة والعمارة. 
 93  -  83 الف���ترة  ه���ذه  خ���لال  ����ض  رَن ودَن
الفل�صفة، والبيولوجي، والانثروبولوجي 

وعلم الاجتماع. 
- حا�ص���ر في جامع���ات في بل���دان متعددة 
منها: العراق، لبنان، �ص���وريا، ال�ص���ودان، 
النم�ص���ا،  امري���كا،  انكل���ترا،  تون����ض، 

النرويج، الاأردن، البحرين. 
- الانت�ص���ابات من���ح المدالي���ة البرونزي���ة 
العالمي���ة للتاأثي���ث في معر�ض بر�ص���لونة - 

1975
ع�ص���و فخري منتخب في الجمعية الملكية 
 1982Hon. للمعماري���ن  البريطاني���ة 
RIBA منح جائزة الرئي�ض لموؤ�ص�صة اغا 
خان للعمارة 1986 ع�ص���و فخري منتخب 
في المعه���د الاأمريك���ي للمعماري���ن 1987 

ال�ص���يخ  Hon. AIA حاز على جائزة 
زايد للكتاب 2008

اأج���رى   * الفوتوغ���رافي  الت�ص���وير   -
م�ص���حا فوتوغرافي���ا للحي���اة الاجتماعية 
في الع���راق. * اأجرى م�ص���حا فوتوغرافيا 
لاأعم���ال الحرفين والمعماري���ن العراقين 

والاأجانب في العراق.
للعم���ارة  فوتوغرافي���ا  م�ص���حا  اأج���رى   *
والحي���اة الاجتماعي���ة في كث���ر من بلدان 
ال�صرق الاأو�صط والخليج. تحفظ �صوالب 
ه���ذه المجموع���ات م���ع الموؤ�ص�ص���ة العربية 

لل�صورة، بروت. 
- الن�صر

* �ص���ورة اآب 1985، موؤ�ص�ص���ة الاأبح���اث 
العربية. 

* �صارع طه وهامر�صمث 1985، موؤ�ص�صة 
الاأبحاث العربية. 

* ملف 12 اأجية لر�صوم معمارية 1985.
* ملف 8 اجيات لت�صاوير كامل الجادرجي 

.1985
 Concept 1986 مفاهيم و موؤثرات *

 .& Influences
لكام���ل  الفوتوغ���رافي  الت�ص���وير   *

.LAAM،1991 الجادرجي
البل���وري 1991،  والق�ص���ر  الاخي�ص���ر   *

ريا�ض الري�ض للكتب والن�صر.
* حوار في بنيوية الفن والعمارة 1995، 

ريا�ض الري�ض للكتب والن�صر.
* الم�ص���وؤولية الاجتماعي���ة ل���دور المعم���ار 
اأو المعم���ار الم�ص���وؤول 1999، ن�ص���ر خا�ض 
بالا�ص���تراك م���ع مجموع���ة م���ن معمارين 

لنانين، بروت، لبنان.
* مق���ام الجلو����ض في بي���ت ع���ارف اآغ���ا، 
ريا����ض   ،2001 اأنثروبولجي���ة،  درا�ص���ة 

الري�ض للكتب والن�صر.
* المقدمة لمذكرات كامل الجادرجي وتاريخ 

الحزب الوطني الديمقراطي 2002.
* جدار بن ظلمتن 2003، دار ال�صاقي.

كام���ل الجادرج���ي، في ح���ق ممار�ص���ة   *
ال�صيا�ص���ة والديمقراطي���ة، افتتاحيات في 
جريدة »الاأهالي«، 1944 - 1954، تن�صئة 
النظام الديمقراطي واإحباطه في العراق: 
من�ص���ورات   2003 الجادرج���ي،  رفع���ة 

الجمل.
مرك���ز  العم���ارة،  وجدلي���ة  �ص���ببية  في   *

درا�صات الوحدة العربية، 2007.
 – الجم���ال  ب�ص���فة  الان�ص���ان  وع���ي   *
 ،2013 الا�ص���تطيقية،  �صو�ص���يولوجية 

مركز درا�صات الوحدة العربية
اأقيم���ت  الت���ي  ال�صخ�ص���ية  المعار����ض   -

لاأعماله:
1 - جامعة الخرطوم – ال�صودان 1966

2 - جامعة اآكرا – غانا 1966
3 – جامعة كوما�صي- غانا 1966

4 – المرك���ز الثق���افي التون�ص���ي – تون�ض 
1966

لن���دن   – العراق���ي  الثق���افي  المرك���ز   -  5
 1978

جامع���ة  في  المعم���اري  الق�ص���م   -  6
1978 Northern Polytechnic

7 - جامعة فيينا – النم�صا 1978
8 - جامعة اإنزبروك- النم�صا 1978

 / كم���برج   – هارف���رد  جامع���ة   -  9
ما�صا�صو�صت 1988

10 - قاعة الاأورفلي – بغداد 1988
- جائزة الجادرجي

* توزع نقابة المهند�ص���ن في لبنان كل عام 
جائ���زة مت�ص���منة ميدالية ف�ص���ية مع مبلغ 
م���ن المال، لاأف�ص���ل درا�ص���ة با�ص���م ”جائزة 
الجادرجي لطلب���ة العمارة في لبنان“ منذ 

عام 2000. 

قبل اأكثر من ن�ص���ف ق���رن، عاد المهند�ض 
المعماري ال�ص���اب رفعت الجادرجي اإلى 
العراق، بعد ان تخرج في مدر�صة )هامر 
�ص���ميث للح���رف والفن���ون(. كان ذل���ك 
اأوائ���ل الخم�ص���ينيات، لم ينتظر طويلا 
لي�ص���ع في خدم���ة اأهل���ه تل���ك المع���ارف 
الجدي���دة التي اكت�ص���بها، ومنه���ا ثقافة 
م���ا يع���رف بفري���ق العمل، حيث اأ�ص����ض 
وبمعية نخب���ة من الكف���اءات العراقية؛ 
المكتب الهند�ص���ي الا�صت�ص���اري، وا�صعا 
بذلك اإحدى اأولى اللبنات لثقافة جديدة 
يتلاق���ح ب���ن ردهاته���ا ثم���ار الحداث���ة 
والتقني���ة الجدي���دة م���ع ت���راث الفنون 
المكت���ب  ذل���ك  تح���ول  لق���د  التقليدي���ة. 
الا�صت�ص���اري اإلى ور�ص���ة عمل حقيقية، 
ترك���ت ب�ص���ماتها الخلاق���ة في العدي���د 
م���ن ال�ص���روح المعماري���ة الت���ي زين���ت 
جيد مدين���ة بغداد والم���دن الاأخرى، لقد 
واكب���ت تلك الور�ص���ة )المكت���ب( بدايات 
ت�ص���كل الحل���م العراق���ي الم���ترع ب���روح 
روح  ا�ص���تقبال  في  واللهف���ة  التغي���ر 
الحداث���ة وري���اح التقدم الت���ي اجتاحت 
معظ���م ا�ص���قاع كوكبن���ا، خا�ص���ة بع���د 
هزيمة الاأنظمة الفا�صية وانت�صار اأفكار 
الحري���ة والتق���دم والتي دونه���ا البيان 

العالمي لحقوق الاإن�صان.
لاذ  حت���ى  طوي���ل،  وق���ت  يم����ض  لم 
العراقيون مجددا اإلى �ص���ومعة غنائهم 
الحزين ووجعهم الخالد، بعد ان ت�صلل 
اإلى  اأع���داء الحري���ة والجم���ال مج���ددا 
حيث الغنيمة الاأزلية؛ )ب�ص���تان قري�ض( 
لتخل���ي الحفارات والرافع���ات وعربات 
البن���اء، الم���كان للدباب���ات والمجن���زرات 
وم�صاريع من نوع اآخر هرولت من اأجل 

ترميم مومياءات جراد التراث.
وبع���د رب���ع ق���رن م���ن مبا�ص���رة المكتب 
الا�صت�صاري لعمله )تاأ�ص�ض عام 1952( 
لقي ذلك العمل األتد�صيني )روح الفريق( 
حتفه، وتحقق حلم �صعدون �صاكر) احد 
اأب�ص���ع جلادي جمهورية الخوف( ومن 
ل���ف لف���ه، في ان ي�ص���عوا ذل���ك الفن���ان 
المره���ف خلف الق�ص���بان، تلبية لنزعات 
�ص���لوكية متخم���ة بالع���داء ل���كل ماه���و 
بهي ونبي���ل. عام 1978 اعتقل جلاوزة 
النظ���ام المقب���ور، المعم���اري رفعة الجاد 
رجي تحت ذريعة ا�ص���تلامه لعمولة من 
اأح���دى ال�ص���ركات البريطاني���ة، ورغ���م 
المحن���ة التي م���ر بها اآنذاك بعد �صل�ص���لة 
من عمليات التنكيل و�ص���روط الاعتقال 
المزري���ة، اإلا انه تمكن بروحه ال�ص���فافة 
المعرفي���ة،  وقدرات���ه  ارادت���ه  وحيوي���ة 
من نقل م�ص���روع ور�ص���ته تل���ك اإلى تلك 
الف�صاءات المكبلة بالق�صبان والع�ص�ض، 
الاأج���واء  تل���ك  ع���ن  بعي���دا  ليحل���ق 
الخانق���ة وغر الاإن�ص���انية والتي توهم 
)المنحرفون( اإنهم قد احكموا ح�صارهم 
عليه، تمكن وبرفقة تلك الروح ال�صفافة 

لرفيقة دربه وحياته، ال�صخ�صية الرقيقة 
المبدع���ة بلقي����ض �ص���رارة، م���ن التحليق 
بعي���دا ع���ن ق�ص���بان زنزانت���ه اإلى حيث 
ت�ص���مخ روح الحري���ة والاإب���داع ووهج 

الن�صب الخالد في �صاحة التحرير..!
في زنزانت���ه ورغم ال�ص���روط ال�ص���عبة، 
منهجيت���ه  ع���ن  الجادرج���ي  يتخ���ل  لم 
ال�ص���ارمة في التعامل م���ع الوقت، وعن 
فح���وى ر�ص���الته كمب���دع وفن���ان؛ ن���ذر 
حياته من اأجل القي���م الجميلة والنبيلة 

لبني الب�صر..
هن���اك و�ص���ط العتم���ة �ص���يد لن���ا معمار 
الكلم���ات  م���ن  كاتدرائي���ات  بغ���داد؛ 
وال�ص���ور البهي���ة، وع���ن تل���ك التجربة 
المري���رة وبالا�ص���تراك م���ع رفيق���ة دربه 
بلقي�ض اهدوا لذاكرتنا الك�صيحة موؤلفا 
متمي���زا هو كتاب: )ج���دار بن ظلمتن( 
كم���ا اأنج���ز المخطط���ات الكامل���ة لع���دة 

موؤلف���ات في مج���ال ف���ن العم���ارة، لق���د 
ق�ص���ى �ص���يخ المعمارين 18 �صهراً خلف 
الق�ص���بان لا ي�صبر غور اأ�ص���بابها �صوى 
حكم���اء النف����ض الب�ص���رية م���ن ن�ص���يج؛ 
فروي���د وبافلوف ويون���غ، وخرج لذات 

الاأ�صباب والعقد ال�صدئة..!
ع���ام 1978 لق���ي المكت���ب الا�صت�ص���اري 
الت�ص���دعات  حقب���ة  لتنطل���ق  حتف���ه، 
الكبرى…اآن���ذاك كان يمكن لمن احتفظ 
ب�صيء من الحكمة والم�صوؤولية والحذر 
ان ي�صت�ص���رف حج���م الكارث���ة المحدقة، 
فرذاذ اأنوائها واع���د بالقادم الاأعظم من 
الويلات، والر�صالة )القديمة-الجديدة( 
)الروؤو����ض  الاأم���ر:  لاأولي  و�ص���لت 

اأينعت….وحان قطافها(.
الجادرج���ي  رفع���ة  بمنزل���ة  �صخ�ص���ية 
والاإبداعي���ة  العلمي���ة  ومكانت���ه 
والفن���ان  المعم���اري  والاجتماعي���ة، 

الاأك���ثر �ص���هرة وطني���ا واممي���ا؛ يقذف 
خلف الق�ص���بان، ويتعر�ض لكل اأ�ص���كال 
التنكيل وحكم���ا بال�ص���جن الموؤبد، دون 
ان يترك كل ذلك �ص���يئا من ردود الاأفعال 

لا محليا ولا عالميا..؟!
لم ي�صفع ل�ص���يخ معماريي بغداد، ن�صب 
الحرية ولا ال���ذي اغتيل لاحقا )ن�ص���ب 
الجندي المجهول( ولا كل تلك العمارات 
الجميلة التي نثرها و�صط بغداد وعلى 
�صفاف دجلة الخر، ليلقي ذات الم�صر 
ال���ذي واج���ه اأ�ص���لافه العظ���ام اأمث���ال: 
التوحيدي وابن ر�ص����د وال�ص���ه�روردي 
والحلاج وبقي���ة الرك�ب م�ن تل�ك القافلة 

الت�ي ق�صدت من�ازل العق�ل والجم�ال.
المن�ص���ية….اإلا  الم�ص���ارب  ه���ذه  في 
م���ن ثواب���ت ال���ردات وع�ص���ف عج���اج 
الفزع���ات، الت���ي اكتملت ملام���ح اإحدى 
اأب�ص���ع �ص���ولاتها ع���ام 1978 عل���ى ي���د 
)قائد الرع���اع والاأوبا�ض( و)مار�ص���ال( 
الحم���لات العدواني���ة والاإيماني���ة، تلك 
م���ن  اأ�ص���بحت ج���زءا  الت���ي  الحم���لات 
تجت���ث  حي���ث  الوطن���ي،  فولكلورن���ا 

ب���لاد  في  وخ���لاق  جمي���ل  ماه���و  كل 
الميزوبوتاميا.. فواتر مازلنا ن�ص���ددها 
ولا  ذاكرتن���ا  ه�صا�ص���ة  م���ن  ب�ص���بب 
ابالي���ة مواقفنا المذعورة، تل���ك الذاكرة 
المنخ���ورة حاول معمارن���ا الفذ ترميمها 

و�صط كثبان من ال�صمت والتزييف.
والاآث���ار  بالاإنج���ازات  حافل���ة  م�ص���رة 
الجميل���ة، لب���ت ن���داء غ���ر القلي���ل م���ن 
حاجاتن���ا المادية والروحي���ة طيلة اأكثر 
من ن�صف قرن . مجمعات �صكنية تتناغم 
والبيئة العراقية عمارات حدائق ن�صب 
و�ص���روح �ص���امخة وعدد م���ن الموؤلفات 

المتميزة منها:
والعم���ارة/  الف���ن  بنيوي���ة  في  ح���وار 
مق���ام  البل���وري/  والق�ص���ر  الاخي�ص���ر 
الجلو����ض في بيت ع���ارف اآغا )درا�ص���ة 
ب���ن  العلاق���ة  في  انثروبولوجي���ة 
تكوي���ن الهوي���ة وا�ص���تعمال م�ص���نعات 
الجلو�ض(./ �ص���ارع طه وهامر �صميث/ 
جدار بن ظلمتن/ في �ص���ببية وجدلية 
العم���ارة/ كامل الجادرجي )افتتاحيات 
 /.)1954-1944 الاأه���الي  جري���دة 

�صورة اأب )كامل الجادرجي(.
وفي اح���دى زيارات���ه الى بغ���داد بع���د 
�صقوط النظام المباد طرح في محا�صرة 

له حزمة من الا�صئلة:
لم���اذا بيوتن���ا واأ�ص���واقنا ودوائرنا قبل 
عام 1970 جميعها دون ا�ص���تثناء كانت 

جميلة..؟
لم���اذا قب���ل ن�ص���ف ق���رن اأو اأك���ثر كان���ت 
العمارة جيدة في بغداد…ماذا ن�صاهد 
لاان�ص���انية،  عم���ارة  بغ���داد..  في  الاآن 
المجتم���ع  ان���ه  بت�ص���ييدها؟  ق���ام  فم���ن 
العراق���ي، بعد تدهور منظومته القيمية 

والتعليمية…
وفي م���كان اآخ���ر م���ن محا�ص���رته ق���ال: 
)على الذين ي�صعون المناهج التعليمية، 
الانتب���اه اإلى ان التدري����ض لي�ض منهجاً 
يتم ا�ص���تراده كم���ا هو حال ال�ص���يارة، 
اأخلاقي���ات  اإلى  الالتف���ات  دون  م���ن 
ال�ص���يارة…كيف نحقق عم���ارة جميلة 
ومناهجنا وتدر�ص���ينا بمع���زل كليا عن 

الحداثة..(
)ف���اإذا اأردن���ا ان نبتكر ونوؤ�ص����ض عمارة 
حديثة واإن�صانية، علينا ان نتعامل معها 
ب�صكل ح�ص���ا�ض، علينا ان نبداأ من نقطة 
ال�صفر: الطفل(. واأ�صار باألم اإلى بع�ض 
الاأوهام ال�صائدة وموجة اجترار بع�ض 
المفاهي���م والمف���ردات بعيدا عن �ص���ياقها 

الزمكاني:
)الليبرالية، في المجتمع العربي،؛ وهم، 
الليبرالي���ة تاأت���ي م���ع المجتم���ع المدني، 
عندما ي�ص���بح الفرد مواطنا….ونحن 
الم���دني  المجتم���ع  الى  الانتق���ال  رعي���ة، 
عملية جدا جدا �صعبة(. وكانت اأمنيته؛ 
ان يتمكن اأهل العراق بعد ان اكت�ص���بوا 
�ص���يئا م���ن الحري���ة، الرج���وع اإلى تل���ك 
التج���ارب ودرو�ص���ها، وان الذاكرة هي 
الاأ�صا�ض في تكوين وجدان المجتمع… 
ان���ه معم���اري ال���روح والمكان المن�ص���اب 
اإلين���ا م���ن ذل���ك الزم���ن الجمي���ل، وكل 
اأملن���ا ان ترنو عي���ون المعمارين الجدد 

لقناديل المعماري الاأخر..

ف���ي���ل���س���وف ال���عِ���م���ارة
جمال جصاني

في�صل لعيبي، يلقي�س �صرارة، الجادرجي

من اعمال رعفة الجادرجي ن�صب الجندي المجهول وعمارة في �صارع الخلفاء
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باإيداع���ه 90 األ���ف �ص���ورة من اأر�ص���يفه 
في "الموؤ�ص�ص���ة العربي���ة لل�ص���ورة" في 
المعم���اري  المهند����ض  يك���ون  ب���روت، 
العراق���ي رفعة كام���ل الجادرجي قد زاد 
مجموعة هذه الموؤ�ص�ص���ة، النا�صطة منذ 
1998، غن���ىً عل���ى غن���ى، و�ص���اهم في 
رف���د محتوياتها بمخ���زون فوتوغرافي 
وا�ص���ع كانت تفتقر اإليه، حتى الاآن، عن 
العراق. وتكون الموؤ�ص�صة المذكورة، من 
ناحيتها، قد حقّقت خطوة اإ�ص���افية على 
طري���ق جمعه���ا لل���تراث الفوتوغ���رافي 
العربي الم�صوّر، وحفظه اإلكترونّياً، في 
جه���از المعلوماتية خا�ص���تها، واأ�ص���ليّاً، 
في غرف���ة معزول���ة ومكيّف���ة باأف�ص���ل ما 
تقت�ص���يه قواع���د الحف���ظ، وترمي���م م���ا 

يتوّجب ترميمه.
وم���ن الطبيع���ي اأن ي�ص���تغرق مث���ل هذا 
العمل الم�ص���ني مدّة طويلة نظراً لحجم 
المجموعة الجديدة المن�ص���مّة اإلى رحاب 
المجموع���ة العربية الاأو�ص���ع نطاقاً، قبل 
اأن يتّج���ه انتب���اه الموؤ�ص�ص���ة، في وق���ت 
لاح���ق، اإلى عر����ض بع����ض م���ا في هذه 
المجموع���ة، اأو ن�ص���رها، بالتواف���ق م���ع 

مالكها.
ف���اإلى اأن يح���ن ذل���ك الاأوان لا ب���دّ م���ن 
التنوي���ه باأهمي���ة ه���ذه الهدّي���ة الثمينة 
الت���ي تلقّته���ا الموؤ�ص�ص���ة بف�ص���ل بع����ض 
من �صوراً  الاأ�ص���دقاء الم�صتركن، وتت�صّ
-1897( الجادرج���ي  كام���ل  بعد�ص���ات 

1968(، و�ص���وراً، اأوفر عدداً، ماأخوذة 
عل���ى مرّ ال�ص���نن، م���ن قبل نجل���ه رفعة 

)من مواليد 1926(.
�ص���غف الاأب كام���ل ال���ذي اأوقد �ص���رارة 
الاهتمام بالت�صوير في الدار، ومن ثمّ، 
�ص���غف الابن رفعة الذي ما اأن �صبّ حتى 
وجد بذرة الاهتمام بالت�صوير قد زُرعت 
في وجدانه. وتدفع���ه، فيما بعد، للقيام 
بم�ص���ح فوتوغرافي للعم���ارة والتطوّر 
الاجتماعي في العراق، وبع�ض البلدان 

العربية الاأخرى.
وينق���ل رفع���ة ع���ن وال���ده اأن���ه لم يك���ن 
ي���ترك عيداً يمرّ، اأو منا�ص���بة م�ص���ابهة، 
دون التقاط ال�ص���ور لعائلته بكامراته 
الخا�ص���ة، وتنظيم تلك ال�ص���ور بحيث 
يكتب المنا�صبة، وي�ص���جّل التاريخ، قبل 
اأن تو�ص���ع في األبومات خا�صة من�صّقة. 
م���ن  المن���وال  ه���ذا  عل���ى  ا�ص���تمر  وق���د 
الع�ص���رينات حتى منت�صف الاأربعينات 
من القرن الما�ص���ي. ولم يك���ن يتردّد في 
ت�صويب عد�صته اإلى الخيل في ال�صباق، 
اأو اإلى الظواهر المهدّدة بالانقرا�ض، اأو 
اإلى قلع���ة حل���ب، وبائع���ي الطي���ور في 
�ص���وق الغ���زل في بغ���داد، اأو حت���ى اإلى 

ال�صاعر العراقي معروف الر�صافي.
الاب���ن  تُ���درك  اأن  البديه���ي  م���ن  وكان 
رفع���ة، عدوى الت�ص���وير. وه���و يروي 
اأن���ه تلقّ���ى اأوّل اآلة ت�ص���وير من اأبيه في 
عمر مبكر يفوت���ه الاآن تذّكره على وجه 

الدّقة. واأوّل تدريبات على ا�ص���تعمالها، 
داخله���ا.  في  الفيل���م  و�ص���ع  وكيفي���ة 
ليدّ�ص���ن، م���ن ث���مّ، اهتمامه بالت�ص���وير 
في الر�ص���تمية، ويق���وم بتاأم���ن الاأفلام 
���و اأخوان"، في بغداد.  من مخزن "ح�صَن
وذلك قبل اأن ي�ص���تري له والده، اأواخر 
�ص���نة 1936، اآل���ة ت�ص���وير جديدة اأكثر 
تعقي���داً، من ن���وع "كوداك" ال�ص���غرة 
بوك����ض. ويتبعها بثالث���ة اأغلى ثمناً من 

نوع "كونتافلك�ض".
و�ص���ياأخذ الاب���ن ع���ن اأبي���ه، في العقود 
الاأربع���ة التالي���ة، مهمّة ت�ص���جيل وقائع 
الحياة اليومية في العراق، بال�ص���ورة، 
ف�ص���لًا ع���ن ت�ص���ويره للعم���ارة، �ص���غله 
ال�صاغل، لتمتدّ تغطيتهما كلاهما اإلى ما 
يناهز ال�صبعن عاماً، الاأمر الذي ي�صكّل 
ظاه���رة في تاريخ هواية الت�ص���وير في 
الع���الم العرب���ي. اإذ يندر اأن نج���د، كاآل 
الجادرج���ي، بيت���اً مار�ض ه���ذه الهواية 
وق���ام بتغطي���ة ه���ذا الات�ص���اع الزمني، 
الت�ص���ويريّة،  ���لته  محافظاً عل���ى مح�صّ

اإرثاً للمهتمن والدار�صن.
في  تتكام���لان  ورفع���ة  كام���ل  �ص���ور 
عم���ارة،  ال�ص���ابقة  المراح���ل  ا�ص���تعادة 
حياة، ووجوهاً. ولا تغفلان الاأ�صرة في 
حركاتها و�صكناتها بح�صب ما تر�صح به 

�صفحات موؤلفات رفعة.

وكام���ل لا ب���دّ اأن يك���ون الاآن في غاي���ة 
الغبط���ة، وهو في عليائه، لمراأى كل هذا 
الك���مّ من ال�ص���ور قد حف���ظ، وهو الذي 
كان يح�ص���ب اأن ابن���ه رفع���ة لا مبال، اأو 
قلي���ل الاكتراث بها. وقد نقل نجله عنه، 
اأنه عندما �ص���عر بدنّو اأجل���ه توّجه ذات 
يوم اإلى بلقي�ض محمد �ص���رارة، زوجته 
اللبنانية، وزميلته، بالقول: "�صاأعطيك 
األبوم �ص���ور عملته لطفولة رفعة. رفعة 
مهم���ل، وغر ق���ادر على الاحتف���اظ به. 

اأريد منك اأن تحتفظي به".
اإلّا اأن الاأع���وام الت���ي م���رّت منذ 1968، 
تاريخ وفاة كامل، اأثبتت اأن ظنّه لم يكن 
في محلّ���ه. وبع�ض الظنّ اإثم. لا بل اأنها 
اأثبت���ت ما يعاك�ض ذلك، تمام المعاك�ص���ة. 
فرفعة احتفظ، و�صان، واأر�صف، ورقّم، 
م�ص���تعيناً بالفرن�ص���ية �صي�ص���ليا بري. 
وها هو الاآن ي�صاعف من حظوظ �صور 
اآل الجادرج���ي في البق���اء م���ع �ص���لوك 
ال�ص���ور طريقها اإلى الم�ص���ح ال�ص���وئي، 
والتخزين الالكتروني، والتنّعم بغرفة 
�ص���ة، م�ص���بوطة الح���رارة عل���ى  مخ�صّ
مدار الع���ام. ومجموعة كهذه ت�ص���تحق 

مثل هذا العناء.

�سيرة:
كام���ل الجادرج���ي ه���و زعي���م عراق���ي 
�ص���ابق. كان نائب���اً وع�ص���واً في اللجنة 
المركزية لحزب "الاإخاء الوطني" الذي 
تولّى اإدارة �ص���حافته، وعن�ص���راً فاعلًا 
في جماع���ة الاأهالي التي كان���ت بوّابته 
اإلى العم���ل التقدّمي ال���ذي احتلّ موقعاً 

قيادياً في حركته.
اأمّ���ا رفع���ة كام���ل الجادرج���ي فيعت���بر 
م���ن األمع واأ�ص���هر مهند�ص���ي العمارة في 
وق���د  والاإ�ص���لامي.  العرب���ي  العالم���ن 
اكت�صب �صهرة عالمية وا�صعة النطاق من 
خلال انجازاته الهند�ص���ية والاأكاديمية 
وه���و  المعماري���ة.  الهند�ص���ة  حق���ل  في 
حائ���ز على جائ���زة "اآغاخان" للهند�ص���ة 
الاإ�ص���لامية، وع�صو �صرف في الموؤ�ص�صة 
الملكية البريطانية للمهند�صن المعمارين 
RIBA والموؤ�ص�صة الاأمركية لمهند�صي 

المعمار AIA. �ص���درت له موؤلفات عدّة 
معظمها تناول الفن المعماري، من بينها 
كتاب���ه "�ص���ورة اأب" )الحي���اة اليومية 
كام���ل الجادرج���ي،  ال�صيا�ص���ي  دار  في 
موؤ�ص�ص���ة الاأبح���اث العربي���ة، ب���روت، 
1985( الذي يعتبر مرجعاً لا يُ�ص���تغنى 
عنه لمعرفة كل ما نريد معرفته عن �صغف 

الرجلن بالت�صوير الفوتوغرافي.

في ألبومات آل الجادرجي
محسن أ. يمّين 

دار اآل الجادرجي في الثلاثينيات 

اجتماع لعائلة الجادرجي في 
دارتهم الجديدة في �صارع طه 
يمك���ن اأن ن���وؤرخ للحداث���ة المعماري���ة في في بغداد

العراق ب�ص���كل ملمو�ض في ال�ص���نن التي 
�ص���بقت الح���رب العالمي���ة الاأولى متمثل���ة 
بتاأثرات م�ص���روع �ص���كة حدي���د برلن- 
بغ���داد الذي فتح الب���اب في ولوج بع�ض 
و�صائل التقنية الغربية في البناء وكذلك 
الاإطلاع على مف���ردات معمارية وخامات 
جدي���دة غ���ر متع���ارف عليه���ا كم���ا ه���و 
الحديد، الذي اأم�صى حلًا �صحرياً لغايات 
العق���ادة المن�ص���جم م���ع �ص���جية الطابوق 
والج����ض العراقي وا�ص���تمر مهيمنا على 
طرائ���ق البناء ن�ص���ف قرن حت���ى اأزاحته 
خ���لال  وت�ص���للت  الم�ص���لحة.  الخر�ص���انة 
تل���ك الم�ص���تجدات اأفكار معمارية �ص���كلت 
الب���ادرة الاأولى له���ا في الع���راق وح���رك 
جدلي���ة )التراث-الحداث���ة( في العم���ارة 
ثقاف���ات  في  قائم���ا  �ص���جالها  كان  ال���ذي 
الغرب نف�صه في ذلك الحن، واأحتاج اإلى 
ح���رب عالمية ثانية كي يجد طريقه للغلبة 

والر�صوخ.
وم���ع بداي���ة الحمل���ة الاإنكليزي���ة وربط 
الع���راق ثقافي���ا ببريطاني���ا بع���د الحرب 
فتح الباب اإلى م�صاركة بع�ض المعمارين 
الاإنكلي���ز في الم�ص���روع النه�ص���وي الذي 
ن���وى المرح���وم في�ص���ل الاأول اإر�ص���اءه. 
وكان لهم تاأثر وا�صح في تطوير العمارة 
)ا�ص���طوات(  عل���ى  بالاعتم���اد  العراقي���ة 
الحرفة من البناأين المحلين ،و منهم ج.م. 
ول�صن الذي ا�صبح مدير الاأ�صغال العامة 
�ص���نة 1921 وك���ذا ه�.�صي.مي�ص���ن الذي 
تولى رئا�صة مهند�صي المباني في مديرية 
الاأ�صغال العامة ونفر اآخر من المعمارين 
الاإنكليز.وكان اأداتهم )ا�صطوات( العراق 
مثل حم���ودي العزاوي الذي بنى المقبرة 

الملكية وجامعة اهل البيت في بغداد.
بيد اأن المدر�ص���ة العراقية وبكونها ولادة 
كما �ص���جّيت، فق���د فتح اأبواب التوا�ص���ل 
والتلاقح الح�ص���اري اإلى ح�صول بع�ض 
العراقي���ن عل���ى فر�ص���ة الاقتبا����ض م���ن 
الاإنكلي���ز اأولا ث���م م���ن مدار����ض معمارية 
عالمي���ة بع���د ذل���ك وال���ذي نق���ل العم���ارة 
العراقي���ة من طور اإلى ط���ور. فكان جيل 
جعف���ر ع���لاوي)م:1915( ومدحت علي 
مظل���وم )1913-1973( ومحمد �ص���الح 
مكي���ة )م: 1914( الذي���ن �ص���كلوا رعي���لا 
اأق���ترن بو�ص���ائج التلاق���ح والتوائم بن 
العمارتن العراقية والاإنكليزية،ولا�صيما 
م���ا تعلم���وه في مدر�ص���ة ليفرب���ول التي 
اأت�صمت بطابعها المحافظ، وكونها منطقة 

تعم فيها طبقة العمال.
ثم ظهر جي���لان من بعدهم وكان الدكتور 
رفعة الجادرج���ي )م:1926( اأحد اأعمدة 
الجي���ل الثال���ث ال���ذي اأنهى درا�ص���ته في 
مدر�صة العمارة في همار�صميث في لندن 
والتي مثل���ت الحداثة وتلاقح ال�ص���نائع 

)باوهاو����ض(  اأث���ر  مقتفي���ة  المعماري���ة 
الاألماني���ة التي قو�ص���ها هتلر ع���ام 1933 
.و ذاع���ت �ص���هرة الجادرج���ي في الع���الم 
ال���ذي  والغرب���ي  والاإ�ص���لامي  العرب���ي 
تاأث���رت باأعمال���ه المعماري���ة الت���ي اأقتفت 
في  �ص���اع  ال���ذي  الحداث���ة(  تيار)مابع���د 
حينه���ا، بيد اأنه اأ�ص���اف له نكه���ة عراقية 

ومنمنمات اإ�صلامية.
ول���د رفع���ت الجادرجي في مدين���ة بغداد 
عام 1926، و�ص���افر اإلى لندن عام 1946 
ليدر����ض العمارة وعاد بعد ذلك اإلى بغداد 
ليعمل مهند�صاً في مجل�ض الاإعمار وبعدها 

رئي�ص���اً للهند�ص���ة في مديري���ة الاأوق���اف 
العام���ة ومدي���را عاماً لهيئة الاإ�ص���كان في 
وزارة الاأعمار ورئي�ص���ا لهيئة التخطيط 
في وزارة الاإ�ص���كان وبعد ذلك م�صت�صاراً 
و   .)1982-1980( العا�ص���مة  لاأمان���ة 
بع���د ث���ورة 14 تم���وز ع���ام 1958 قامت 
امان���ة بغ���داد بتكلي���ف رفع���ة الجادرجي 
بو�ص���ع عدد من الت�ص���اميم منها لن�ص���ب 
الجن���دي المجه���ول، ون�ص���ب 14 تم���وز 
ون�ص���ب الحري���ة. وقد اهت���م الجادرجي 
بتنفيذ العمل وا�ص���رف على انجازه ،لكن 
�صلطة البعث ومن اأجل محو اأثر المرحوم 

عبدالكريم قا�صم قو�صته في العام 1982 
اأم���ام ناظ���ره وح�ص���رته. ث���م عان���ى م���ن 
وي���لات ال�ص���لطة حينم���ا لفق���ت ل���ه تهمة 
واأودع ال�ص���جن ل�ص���نتن، و بعده���ا ترك 
الع���راق ليذهب اإلى لن���دن لاأجراء بحوث 
في التنظر المعم���اري بجامعة هارفارد. 
حاز رفعة على جوائز عديدة منها جائزة 

الاغاخان للهند�صة الا�صلامية.
و رفعة الجادرجي حاول جاهدا اأن يربط 
التراث بالحداثة كم���ا فهمها هو ورعيله، 
والعمارة التقليدية ي�صميها "التحدارية" 
ال�ص���كلي  الم�ص���توى  اإلى  نقله���ا  مح���اولا 

التجريدي، فاأ�صبح ينظر اليها كمنحوتة 
فنية لها خ�ص���ائ�ض تقليدية مجردة، لكنه 
لم يتعام���ل م���ع الف���راغ المعم���اري بتل���ك 
النظ���رة "التحداري���ة" اأو بتل���ك الخلفية 
التقليدية، فعندما ن�صاهد م�صاقطه الاأفقية 
نجد اأنها في كثر من الاأحيان م�صتوحات 
من الحداثة. يق���ول رفعة الجادرجي عن 
توجه���ه في ف���ن العم���ارة "كان اهتمامي 
من�ص���باً على اإيجاد اأ�ص���لوب ملائم لمعمار 
عرب���ي معا�ص���ر، وكانت نقط���ة الانطلاق 
في ذل���ك ه���ي اعتم���اد النقا����ض الم�ص���تمر 
ب���ن المعماري���ن والر�ص���امن والنحاتن 

والمفكرين العرب".
يمكن اأن يعد الجادرجي من القلائل الذين 
كتب���وا اأفكارهم من المعمارين ون�ص���روا 
البحوث القيم وح���اول اأن يجد له بع�ض 
الاإ�صطلاحات الخا�ص���ة "الغرائبية" في 
بع�ض الاأحيان لكنها مكثت حبي�ص���ة درج 
موؤلفات���ه في غي���اب مبرم لح���وارات اأهل 
ال�صاأن من اأجل اإر�صاء وتوحيد الم�صطلح 
رفع���ت  ا�ص���در  والفني.وق���د  المعم���اري 
للجادرج���ي العدي���د م���ن الموؤلف���ات منه���ا 
�صارع طه وهامر �صميث )1985( �صورة 
اأب )1985( الاخي�صر والق�صر البلوري 
1991 ح���وار في بنيوي���ة الفن والعمارة 
)1995( مق���ام الجلو����ض في بيت عارف 
اغا، وهي درا�صة انثروبولوجية، وكتب 
مقدمة لمذك���رات والده كام���ل الجادرجي 
م���ع  بالا�ص���تراك  وا�ص���در   ،2002 ع���ام 
زوجت���ه بلقي����ض �ص���رارة كت���اب "ج���دار 
ب���ن ظلمت���ن" وه���ي عب���ارة عن �ص���رة 
واقعي���ة لمرحل���ة الع�ص���رين �ص���هرا الت���ي 
ق�ص���اها في الحب����ض. ومعظ���م و ح���اول 
النظ���ر في موؤلفات���ه الربط ب���ن جوانب 
الثقافة)اأب�ص���تمولوجيا( م���ن خلال طرق 
التركيب���ة الاجتماعي���ة - العمراني���ة في 
الع���الم العربي. وقد اثار ت�ص���ميم رفعت 
الجادرج���ي للعل���م العراق���ي الجديد بعد 
�صقوط النظام موجة وا�صعة من ال�صجال 

داخل العراق وخارجه.
وهن���ا اأنق���ل ر�ص���دا لبيب���اً م���ن �ص���ديقي 
الدكتور علي ثويني ب�ص���اأن هذا الرعيل، 
ال�صيا�ص���ية  الطبق���ة  اأبن���اء  ج���ل  ب���اأن 
ال�ص���ابقة قد ول���دوا جيلا م���ن المعمارين 
المرموقن فه���ا هي عائلة المدفعي المتمثلة 
به�صام)مهند�ض مدني( وقحطان المعمار، 
وكذل���ك عائل���ة ن���وري �ص���عيد ال���ذي ظهر 
حفي���ده ع�ص���ام �ص���باح ن���وري ال�ص���عيد 
)1939-1988(ال���ذي اأن�ص���غل بالبح���ث 
ومات �ص���ابا في لندن، وكذا محمد حديد 
ال���ذي خل���ف الف���ذة وفخ���ر الع���راق زها 
حدي���د واأخ���را ولي����ض اأخ���را الدكت���ور 
رفع���ة الجادرج���ي اإب���ن ال�صيا�ص���ي كامل 
الجادرج���ي، بالمقارن���ة م���ع جي���ل اأبن���اء 
الحقب���ة ال�ص���مولية وم���ا يح�ص���ل اليوم 
حينم���ا ين���دى جب���ن الع���راق خجلا من 
اأجي���ال  اأن  ويب���دوا  ت�ص���رفهم.  �ص���وء 
المعمارين يمكثون ويمثلون حالة البناء 
و ي�صكلون دائما اأزمنة الخر وال�صعود 

ور�صوخ القيم.

رفعة الجادرجي.. التراث.. الحداثة في العمارة

مازن لطيف

رفعة الجادرجي

الجادرجي امام انقا�س ن�صب الجندي المجهول بعد هدمه

من اعمال الجادرجي مبنى التاأميم في المو�صل
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واأنا اأتمنى ال�ص���فاء للمعم���اري العراقي الكبر 
رفع���ت الجادرج���ي وبينما ابحث في ار�ص���يفي 
ع���ن �ص���ورة منا�ص���به للمو�ص���وع ... طالعتني 
في ملفه بع�ض من اأعماله ..واأنا �صخ�صيا اأحب 
اأعمال ه���ذا المبدع كله���ا ... واحترمه لخروجه 
بفك���ره الاأبداعي من جدران ف�ص���ول الدر�ض و 
ح�ص���ابات الربح ...الى روح العراق ..زنا�ص���ه 
..مادته ..تراب���ه ..طابوقه ...عمال���ه ...طرزه 

...وحتى انفا�صه.
عندما تتامل مبنى الاإت�صالات في �صارع الر�صيد 
اإن كنت متخ�ص�ص���ا تدرك ان المبنى للجادرجي 
ت���درك  الاإخت�ص���ا�ض  ع���ن  بعي���دا  كن���ت  ..وان 
لا�ص���ك اأن المبن���ى عراقي���ا ...ولك���ي لا اأتج���اوز 
على تخ�ص����ض الاآخرين فل�ص���ت بمعماري لكن 
هذا البرج الباذخ ي�ص���عرك للوهل���ة الاأولى اأنك 
اأمام بيت بغدادي بمادته وطابوقه و�ص���بابيكه 
و�صنا�صيله ...هذا المبني لاي�صعرك بغثيان كتل 

الكونكريت التي اعتدناها ...
ومن جمالي���ات الجادرجي وم���ن اأعماله المهمة 

قاعدة ن�صب الحرية لملحمة جواد �صليم ...
وربم���ا اأج���د اأن ه���ذا العم���ل م���ن اأك���ثر اأعم���ال 
اأف���ق  �ص���عة  اثب���ات  عل���ى  ق���دره  الجادرج���ي 
الجادرج���ي فني���ا و منتهى اح�صا�ص���ه بجمالية 
الم���كان وتلم�ض المحافظه واح���ترام على الذوق 
الب�ص���ري للمتلق���ي وح���ن �ص���مم الجادرج���ي 
القاعده ورغم التحدي الاأن�ص���ائي للهيكل خرج 
الت�ص���ميم مكملا للعمل ولم ي�ص���كل كتلة حاجبه 
او م�ص���وهه لم�ص���هد دجلة او ج�ص���ر الملكه عالية 
الك���رخ ت�ص���تقبل الر�ص���افة بذراع���ن  وبقي���ت 
مفتوحن ب�ص���عة المدى ال���ذي لم يغتاله مبدعنا 

الاإن�صان .
ولربم���ا يختلف البع����ض معي وان���ا اأعتقد باأن 
اأروع م���ا اأنجز الجادرجي هو ن�ص���ب الجندي 
المجه���ول و مم���ا ات�ص���رف بالاإحتف���اظ ب���ه في 
ار�صيفي ... ورقة تو�صح الفكرة الملهمة لن�صب 
الجندي المجهول الذي اأغتيل في و�ص���ح النهار 
وعل���ى �ص���علة خلوده ...م���ن قبل انا����ض انعدم 
لديه���م كل معنى للجمال والح�ص���اره والاإبداع 
. ه���ذا العم���ل ال���ذي �صت�ص���رحة لك���م ال�ص���ورة 
كلم���ا كنت اأم���ر من هناك كنت اأح����ض باأن جزءا 
م���ن ذاكرتي الفتية قد اقتط���ع غدرا ، لا اأدري يا 
�ص���يدي اأي م���رارة تح�ض بها ان���ت ...وما اأكثر 

مراراتنا ...
ن�ص���بك ازيل ...ومبناك الجميل ق�ص���ف مرتن 

....... وانت غريب عليل
انني ادعو لك بال�صفاء ...

وا�ص���تعيد الع���راق واأن���ا اأعي���د ق���راءة  كتاب���ك 

))جدار بن �صفتن ((
زفع���ة الجادرجي ...المعمار النح���ات ...الفنان 

المعمار
واأنا اأتمنى ال�ص���فاء للمعم���اري العراقي الكبر 
رفع���ة الجادرجي وبينم���ا ابحث في ار�ص���يفي 
ع���ن �ص���ورة منا�ص���بة للمو�ص���وع ... طالعتني 
في ملفه بع�ض من اأعماله ..واأنا �صخ�صيا اأحب 
اأعمال ه���ذا المبدع كله���ا ... واحترمه لخروجه 
بفك���ره الاأبداعي من جدران ف�ص���ول الدر�ض و 
ح�ص���ابات الربح ...الى روح العراق ..ونا�ص���ه 
..مادته ..تراب���ه ..طابوقه ...عمال���ه ...طرزه 

...وحتى انفا�صه.
عندما تتامل مبنى الاإت�صالات في �صارع الر�صيد 
اإن كنت متخ�ص�ص���ا تدرك ان المبنى للجادرجي 
ت���درك  الاإخت�ص���ا�ض  ع���ن  بعي���دا  كن���ت  ..وان 
لا�ص���ك اأن المبن���ى عراقي���ا ...ولك���ي لا اأتج���اوز 
على تخ�ص����ض الاآخرين فل�ص���ت بمعماري لكن 
هذا البرج الباذخ ي�ص���عرك للوهل���ة الاأولى اأنك 
اأمام بيت بغدادي بمادته وطابوقه و�ص���بابيكه 
و�صنا�صيله ...هذا المبني لاي�صعرك بغثيان كتل 

الكونكريت التي اعتدناها ...
ومن جمالي���ات الجادرجي وم���ن اأعماله المهمة 

قاعدة ن�صب الحرية لملحمة جواد �صليم ...
وربم���ا اأج���د اأن ه���ذا العم���ل م���ن اأك���ثر اأعم���ال 
اأف���ق  �ص���عة  اثب���ات  عل���ى  ق���دره  الجادرج���ي 
الجادرج���ي فني���ا و منتهى اح�صا�ص���ه بجمالية 
الم���كان وتلم�ض المحافظ���ة واحترام على الذوق 
الب�ص���ري للمتلق���ي وح���ن �ص���مم الجادرج���ي 
القاعدة ورغم التحدي الاأن�ص���ائي للهيكل خرج 
الت�ص���ميم مكملا للعمل ولم ي�صكل كتلة حاجبة 
او م�ص���وهه لم�ص���هد دجله او ج�ص���ر الملكه عالية 
الك���رخ ت�ص���تقبل الر�ص���افه بذراع���ن  وبقي���ت 
مفتوحن ب�ص���عة المدى ال���ذي لم يغتاله مبدعنا 

الاإن�صان .
ولربم���ا يختلف البع����ض معي وان���ا اأعتقد باأن 
اأروع م���ا اأنجز الجادرجي هو ن�ص���ب الجندي 
المجه���ول و مم���ا ات�ص���رف بالاإحتف���اظ ب���ه في 
ار�صيفي ... ورقة تو�صح الفكره الملهمه لن�صب 
الجندي المجهول الذي اأغتيل في و�ص���ح النهار 
وعل���ى �ص���علة خلوده ...م���ن قبل انا����ض انعدم 
لديه���م كل معنى للجمال والح�ص���اره والاإبداع 
. ه���ذا العم���ل ال���ذي �صت�ص���رحه لك���م ال�ص���ورة 
كلم���ا كنت اأم���ر من هناك كنت اأح����ض باأن جزءا 
م���ن ذاكرتي الفتية قد اقتط���ع غدرا ، لا اأدري يا 
�ص���يدي اأي م���رارة تح�ض بها ان���ت ...وما اأكثر 

مراراتنا ...
ن�ص���بك ازيل ...ومبناك الجميل ق�ص���ف مرتن 

....... وانت غريب عليل
انني ادعو لك بال�صفاء ...

وا�ص���تعيد الع���راق واأن���ا اأعي���د ق���راءة كتاب���ك 
))جدار بن �صفتن ((

ي�ص���تدعي الجادرجي قراءت���ه التاأملية بالنظر 
اإلى اأن مركب الحاج���ة تلك يتاألف من مقولات 
ث���لاث: النفعي���ة، والرمزية، والا�ص���تيطيقية. 
الحاج���ة النفعية مماثلة للمعي�ص���ي واليومي، 
والحاج���ة الثاني���ة، اأي الرمزي���ة، في كونه���ا 
بعده���ا  في  وتطلّبه���ا  ال���ذات  لهوي���ة  تمثي���لًا 
ال�ص���يكولوجي والاجتماعي، ويمكنها، كذلك، 
اأن تتح���ول الى ع���دو �ص���د اإر�ص���اء الحاج���ة 
الت���ي  المجتمع���ات  الجمالي���ة، خ�صو�ص���اً في 
الديني���ة  والموج���ات  الاأ�ص���وليات  تقوده���ا 
المت�صددة وا�ص���تبداد ال�صلطة الفا�صدة، محققة 
ماآ�ص���ي جماعية تدل عليها “هوي���ات مهزوزة 
عاج���زة، تبتك���ر ق���وى لا�ص���باح تحتم���ي بها، 
وتنزلق تالياً في متاهات عالم الاأرواح والجن 
والاآله���ة والمعج���زات وغره���ا م���ن الاأوه���ام 
المبتكرة”. ي�صف الجادرجي هاتن الحاجتن 
م���ن  يتاأل���ف  ع���الم  في  تتحقق���ان  بالقاعدي���ة، 

�صروريات الوجود المعي�صي.
تبقى الحاج���ة الجمالية هي الحاجة الوحيدة 
الت���ي تدع���و الى ابت���كار و�ص���يلة الا�ص���تمتاع 
بالوج���ود والامت���داد ب���ه خارج الزم���ن، حيث 
ال���ذات و�ص���رورها م���ن  تق���ترن به���ا �ص���عادة 
ج���رّاء قدرات الابت���كار التي يتمت���ع بها الفكر 
الان�صاني، وباأثر ممكناته الذهنية والح�صية. 
ان تعطيله���ا يعن���ي اإحداث عجز في ح�ص���ول 
تط���ورات معرفية، اأو اجتماعية وتكنولوجية 
يك�ص���فه تقدم “حالات تت�ص���ف بانهيار الذوق 
والرجوع الى اأ�صكال الما�صي واإيديولوجيات 
اأ�ص���ولية وهو����ض هم���وم البقاء”. ل���ذا يوؤلف 
ق�ص���ور الحاجة الجمالية للان�صان حالة عجز 
وجودي ووع���ي خانق وماأ�ص���اوي يتم تمثّله 

عبر هيمنة الحاجة الرمزية.

�سرورة الجمال
يق���راأ الجادرج���ي �ص���فة الجم���ال م���ن خ���لال 
علاقته بالمعرفة الاجتماعية، ال�صو�صيولوجيا، 
ف���رداً  وفي كيفي���ة ابت���كار الان�ص���ان بو�ص���فه 
اجتماعي���اً، حاجات���ه الثقافي���ة لغر�ض تحقيق 
البق���اء، وتطوي���ر المجتم���ع، وق���درات المخيلة 
الح���رة على تاأ�ص���ي�ض ثقاف���ات جدي���دة توؤديها 
دورات اجتماعي���ة ذات قي���م ومعاي���ر قابل���ة 
للتط���ور وتفعي���ل ديمومته���ا. ثم���ة موؤ�ص���رات 
اجتماعي���ة وقيمي���ة يمك���ن قيا�ص���ها تع���بّر عن 

تتبناه���ا،  الت���ي  الق���درات والتغي���رات  ه���ذه 
اأبرزه���ا فكرة المدينة التي تف�ص���ح عن كفاءتها 
ح���ن يمنحها اأف���راد المجتمع حاج���ات جمالية 
ي�صخّرونها �صمن تراتبية الحاجة الوجودية، 
اث���ر فاعلية الت�ص���حيح الذاتي الت���ي يتمتع به 
فع���ل الانت���اج، الحرفي اأو الم�ص���نع. ل���ذا يعود 
�ص���كل الاطار الثقافي ال�ص���الح اأو الفا�صد فيها 
الى كف���اءة اأو ت���دني القي���ادة الاجتماعية التي 
تق���ود طبيعة هذه الثقاف���ات، ومحاولة ادامتها 
لتطوير الوعي الح�صاري للان�صان. فالثقافات 
الجديدة التي تتحقق هي التي تقود �صلوكيات 
الجماع���ة وتوؤل���ف اأيديولوجيته���ا. الف���رد هو 
ال���ذي يبتكر، في حن المجتم���ع هو الذي يهيّئ 
ظ���روف الانتق���ال بدافعي���ة هذا الابت���كار نحو 

التحول والتحديث.
الحاج���ة الجمالية، هي اأي�ص���اً، نت���اج نوع من 
تكنولوجيا اجتماعية تت�صف بالفكر والحد�ض 
والمه���ارة، وت���درج كمعرف���ة علمي���ة وتدريبية 
و�ص���يغ معي����ض مجتمع���ي. وه���و الاأم���ر الذي 
يت���م ع���بر دورات انتاجي���ة. لذا ي���وؤدي العجز 
في تهيئة علاق���ات متوافقة معها، الذي تظهره 
متطلب���ات الانت���اج م���ن المجتم���ع، الى لحظات 
انهيار مرجعي في الجانب المعرفي والح�ص���ي 
وفي اإرب���اك خ�ص���ائ�ض النم���وذج، ال���ذي تدل 
عليه م�ص���نّعات خرق���اوات، ما يدع���و ذلك الى 

ف�صاد الح�ض الا�صتيطيقي الجمالي للمجتمع.

اأثر التنوع
ان ظاه���رة ار�ص���اء الحاج���ة الجمالي���ة علاقة 
يتعام���ل  �ص���يكولوجي،  بع���د  عل���ى  تنط���وي 
معه���ا الان�ص���ان من خ���لال الحد����ض، ويحقّقها 
في م�ص���نّعاته عن���د اخ�ص���اع اأ�ص���كالها ل�ص���فة 
عل���ى  قائم���ة  العلاق���ة  ه���ذه  مث���ل  الاأنم���وذج. 
حركتن، تت�ص���ف الاأولى بحالة ابتكار التنوع 
وفي الثانية �ص���بطه. هما حركتان م�صتقلتان، 
ودافعيتهم���ا،  �ص���رورتهما  في  ومتداخلت���ان 
ومتحقّق���ان بم���ا تنطوي���ان علي���ه م���ن ت���وازن 
قائم على �ص���يغة الحوار والج���دل. اإن فحوى 
الا�صتمتاع لا تتم الا باأ�صباب هذا التوازن الذي 
يمنح المعنى وتراتبي���ة القيمة. اذ لطالما ابتكر 
الان�صان ممار�ص���ات و�ص���لوكيات يعززها على 
�ص���وء طقو�ض تبتكرها مخيلت���ه تقوم بوظيفة 
�ص���بط ه���ذا التن���وع وادارت���ه. يبق���ى التنوع 

موقف���اً فكرياً ينحو الى تجاوز الرتابة وتكرار 
التعام���ل م���ع الاأ�ص���ياء الم�ص���نعة في الوجود، 
وبم���ا يجعل���ه حيوي���اً لا يبع���ث عل���ى الملل عدا 
كونه منحى متاأ�ص���لًا تقوم به مخيلة الان�ص���ان 
م���ن جراء اقترانها بالتع���دد القائم في الوجود 

وتوازنه.
ان ممار�ص���ة �ص���بط التنوع هي بمثابة �ص���بط 
فو�ص���ى التن���وع، و�ص���رورة وجودي���ة تحقق 
فع���ل الت���وازن في التن���وع ذات���ه ب���ن الابتكار 
والتك���رار. ذل���ك يتحق���ق باإخ�ص���اع الاأنموذج 
ل�ص���فة الن�ص���ق الذي يجعل المقومات ال�صكلية 
لل�ص���نيع تنتظ���م باأنماط وا�ص���حة، ما يمنحها 
�ص���فة الات�ص���اق ال���ذي كان الان�ص���ان ق���د حققه 
في تركيب اأ�ص���كاله عبر الع�ص���ور. ان محاولة 
�صبط التنوع �ص���رورة قائمة كي لا ينفلت الى 
تن���وع قائ���م على الفو�ص���ى، ما يوه���ن المخيلة 
وي�ص���تنفد طاق���ة فكري���ة غ���ر م���بررة، نتيجة 
عدم القدرة على تعيينه ب�ص���ورة وا�ص���حة، ما 
يوؤدي الى حالة من الارباك الذهني والح�ص���ي 
والتخيلي وفقدان القدرة للتعرف على المعنى. 
يظهر التنوع في ال�ص���ور والاآثار والن�صو�ض 

والمعاب���د واأ�ص���ياء الا�ص���تعمال اليومي كما في 
التزي���ن والط���راز المعماري اللذي���ن يقترنان، 
غالباً، بهوية الذات ويمنحان وجودها ح�ص���ية 
والتقدي���ر،  والفائ���دة،  والا�ص���تمتاع،  الل���ذة، 

والخلا�ض.

الأنموذج
تفتر����ض المخيل���ة القدرة على ت�ص���ور �ص���ابق 
لل�ص���لوكيات والاأ�صكال التي ت�صر ذات الان�صان 
عند التعامل معها اأو ال�صعي نحوها. لذا تتاأتى 
ق���درة الاأنموذج من ق���درة التعب���ر عن مطلب 
ق���د ابتدعت���ه هذه المخيل���ة. ه���ذا الاأنموذج هو 
و�ص���ف ل�ص���كل ما يحتف���ظ بقدرة تاأم���ن بقائه 
ب�ص���ورة ملائم���ة م���ع البيئ���ة. ه���ذا الاأنموذج 
الذي يظهر حينما تكون ثمة حاجة الى م�صنّع 
جدي���د، يتح���رك الف���رد بها ع���بر دورة انتاجية 
تم�ص���ي بدورها في حركة متفاعلة بن المطلب 
الاجتماع���ي والتقن���ي، الذي يق���ترن بطقو�ض 
تو�ص���ح دوره وطبيع���ة الاهتم���ام ب���ه ومنحه 
القيم���ة الوظيفي���ة والمعنوي���ة اللائق���ة. يبق���ى 
الجم���ال قيمة حا�ص���رة في المخيلة، وهو لي�ض 

�ص���يئاً قائماً بذاته، بل عبر تفاعل يح�ص���ل بن 
ح�صية الذات وخ�صائ�ض النموذج.

الق���درات  تعطي���ل  ب���اأن  الجادرج���ي  يو�ص���ي 
الح�ص���ية للمجتمع بو�ص���فها ق���درات تعبرية 
تط���ورت مع م���دركات الان�ص���ان الح�ص���ية عبر 
تاري���خ وج���وده، ي���وؤدي الى ت�ص���ويه ار�ص���اء 
الحاج���ة الجمالي���ة وتبلّدها، وي�ص���مح بهيمنة 
اثيني���ة  وايديولوجي���ات  اجتماعي���ة  ق���وى 
ودينية و�صيا�صية، تدعو النا�ض الى ممار�صتها 
وتمثيلها ب�ص���يغ مبتذلة، ما يوؤدي الى ت�صويه 
الوجود المجتمعي �ص���واء تحقق ذلك في تلوث 
عمارة المدن اأو في الم�صنعات اأو حتى في اللغة 

ذاتها.
ع���بر ف�ص���ول خم�ص���ة، وبمنح���ى تاأمل���ي، هو 
نتاج خبرة تجاوزت ن�ص���ف ق���رن من الانجاز 
المعماري وموؤلفات عدة ذات علاقة، ي�صتو�صح 
الجادرجي ت�ص���وراً نظرياً، عاب���راً الاأطروحة 
المعتادة في تناول مو�ص���وعة الجمال، بو�صفه 
در�صاً فل�صفياً يتجه اإلى التعاطي معه عبر روؤية 
تتمثل���ه بو�ص���فه معرف���ة وانج���ازاً مجتمعين 

واإن�صانين بامتياز

رفعة الجادرجي الجمالي�ة و المعن�ى
سعد القصاب

رفعت الجادرجي...
المعمار النحات...الفنان 

المعمار
عماد مجيد المولى

يفترض المعماري الرائد والمنظّر رفعت الجادرجي في كتابه “صفة الجمال في وعي 

الانسان، وجود حاجة متأصلة في كيان الفرد يصفها بالحاجة الاستيطيقية الجمالية، 

وهي حاجة مركبة وتراتبية تجعل الحياة محتملة وممتعة وممتلئة بالمعنى، عبر 

تحققها في عالم مبتكر ينتج مصنّعاته )العمارة، الفن، المعرفة(، بكونها وسائل 

متنوعة ومتعددة تتجاوز ملل الوجود وعبثه وتكراره، الى وصفه وجوداً واعياً، 

وذلك ما يسّ الذات ويدعوها الى الطمأنينة.

اعمال ن�صب الحرية
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 تتيح ثمانينية المعمار فر�ص���ة مواتية " 
اآخ���رى " لقراءة منجز رفعة الجادرجي 
 " الق���راءة  ؛ وا�ص���ارتنا الى  المعم���اري 
الاخ���رى " زعم���ا ً من���ا بانه���ا �ص���تكون 
مختلفة عن �ص���ابقاتها الت���ى تعاطت مع 
منج���ز تلك العم���ارة ، اذ انه���ا لا تنطلق 

م���ن ذات المفاهيم نف�ص���ها الت���ى تناولت 
بها ، �صخ�ص���يا ، عم���ارة الجادرجي في 
مقالات �ص���ابقة ، وفي الاخ����ض مقالتي 
/ التحي���ة بمنا�ص���بة > �ص���بعينيته < ، 
قب���ل ما ينهاز العقد من ال�ص���نن . ومثل 
هذه القراءة المن�ص���ودة قد ت�ص���اعدنا في 
تفكيك " مفرداتها " اآليات النقد الحديث 
المتاح���ة الان عل���ى نط���اق وا�ص���ع ل���دى 
الناقد .. والمتلقي معا ً . وبديهي ان مثل 
تل���ك الاآليات لم تكن �ص���ائعة �ص���ابقا ًفي 
ادبيات النقد المعم���اري ، الاقليمي منها 
على وجه التحديد ؛ فالممار�ص���ة النقدية 
يومذاك ا�صتقت معايرها من مرجعيات 
مخالفة ؛ انتج���ت " قراءاتها " المتنوعة 

، والتى ظلت في عمومها ا�صرة المعنى 
الاح���ادي " للن����ض " المعم���اري . بي���د 
اننا وب�ص���ب نوعية المنا�صبة الاحتفالية 
وطبيع���ة المق���ال ، يتع���ن علين���ا الاقرار 
طوع���ا ً ، بانن���ا �ص���وف لا نذه���ب بعيدا 
ا�ص���تراتيجات  م���ع   " التماه���ي   " في 
تل���ك الاآلي���ات ، تم���اهٍ ، يجيز لن���ا قراءة 
عم���ارة رفعة الجادرجي ، حتى من دون 
الحاجة الى احالات م�صتمرة وملمو�صة 
للمنج���ز الجادرجي ، كم���ا توفرها على 
 ، التفكيكي���ة  المقارب���ة   ، المث���ال  �ص���بيل 
والتى منها �صن�ص���تمد ال�ص���ئ الكثر من 
تقنياته���ا النقدي���ة كم���ا ه���و الح���ال في 
اعتمادن���ا اي�ص���ا عل���ى تقني���ات اخ���رى 

نقدي���ة متنوع���ة.  مقارب���ات  تع���ود الى 
بمعن���ى اآخ���ر ، �ص���نحاول ع���بر نم���اذج 
لت�ص���اميم مبنية وم�ص���يدة و " م�صكونة 
" م�ص���تلة م���ن خزين المنج���ز المعماري 
الجادرجي ، الا�ص���تغال عل���ى " قراءة " 
نت���وق ان تلام�ض بخ�صو�ص���يتها اآليات 
نق���د ذات مرجعيات متع���ددة ، طامحن 
وراء ذل���ك مزي���دا ً من ا�ص���اءة المعنى " 
للاثر " المر�ص���ود . وتاأ�صي�ص���ا على ذلك 
واح���الات   ، اح���الات  هن���اك  ف�ص���تكون 
كث���رة الى ت�ص���اميم رفع���ة الجادرجي 
والى معماري���ن اآخري���ن ، نتوخ���ى منها 
التذكر بمنجز المعمار من ناحية ، ومن 
ناحية اخرى ، ت�صهيل ادراك وا�صتيعاب 

طبيعة مقاربتنا النقدية . 
يمك���ن ب�ص���هولة ر�ص���م متوازي���ات ب���ن 
منجز عم���ارة الجادرجي ومنتج عمارة 
الحداث���ة ؛ ووج���ود ه���ذه المتوازي���ات 
‘ في اعتقادن���ا ، لي�ص���ت رهن���ا ً بمث���ال 
ت�ص���ميمي واحد اوبمجموعة ت�صاميم 
والممار�ص���ة  الجادرج���ي  اعم���ال  م���ن 
تغط���ي   ، راأين���ا  في   ، انه���ا   ، العالمي���ة 
امتداد عموم الممار�ص���ة المهنية ال�صاملة 
للمعمار بدءا ً من من�ت�صف الخم�صين�ات 
ان  بعد  المهن���ي  ن�ص���اطه  ب���داأ  > حي���ث 
انه���ى تعليم���ه المعم���اري م���ن مدر�ص���ة 
همر�ص���ميث للفن���ون والاعم���ال بلن���دن 
 >  )  52-1946  ( المتح���دة  المملك���ة   /

وحتى نهاية ال�ص���بعينات عندما ا�صطر 
الى ايقاف ن�ص���اطه المعماري اثر �صجنه 
افتعله���ا  كيدي���ة  تلفيق���ات  بدواع���ي   ،
التوتاليت���اري  الديكتات���وري  النظ���ام 
البغي����ض . لقد �ص���اهم في ح�ص���ور هذه 
المتوازيات و�ص���اعد في تر�ص���يخها اولا 
بالم�ص���هد المعم���اري المحل���ي ، لي�ض فقط 
ب���داأت  الت���ى  ال�ص���اب  المعم���ار  قناع���ات 
تت�ص���كل مهنيا ً ، وانما ، اي�ص���ا ً ، بباعث 
الابداعي���ة  البيئ���ة  واق���ع  خ�صو�ص���ية 
لعراق الخم�ص���ينات ، الحافل���ة يومذاك 
 . والتغي���ر  التجدي���د  ارها�ص���ات  في 
كم���ا ان تلازم ، وتزامن �ص���ببن اآخرين 
نراهم���ا موؤثري���ن ، عملا م���ن ناحيتهما 
عل���ى �ص���رعة تقب���ل وا�ص���تيعاب نزعات 
الحداثة الى يتوق اليها المعمار الطموح 
. واول هذين ال�صببن هو توافق وجود 
المجددّي���ن  المعماري���ن  م���ن  مجموع���ة 
العاملن بالعراق مثل " فيليب هر�صت 
" الن  " و  الله اح�صان كامل  " و" عبد 
جودت الايوبي " و " ايغور بلاتينوف 
" وغره���م ، وال�ص���بب الاآخر النهايات 
الحتمية لمديات الم�ص���ار المعماري الاول 
، الموؤ�ص����ض للعمارة العراقية الحديثة ، 
والذي ا�صتنفذت طاقته الابداعية تماما 
ب�صل�ص���لة م���ن المب���اني ذات التكوين���ات 
غي���اب  عل���ى  " ، ف�ص���لا  " الكلا�ص���يكية 
موؤ�ص�ص���يه الا�صا�ص���ين . بتعب���ر اآخر ، 
ادت خ�صو�ص���ية عمارة الفترة الزمنية 
المنطوي���ة   ، الخم�ص���ينات  بداي���ة  في 
على فراغ ا�ص���لوبي من جه���ة ، ووجود 
مجموعة مجددة موؤهلة لملء هذا الفراغ 
بمقارب���ات طليعي���ة م���ن جه���ة اخ���رى ، 
ادت الى تبني وقبول الم�ص���هد المعماري 
، يومذاك ، لطروحات ان�ص���اق التوازي 

مع تطبيقات الفكر المعماري العالمي . 
اطروح���ة  ح�ص���ور  الى  ن�ص���ر  واذ 
الت���وازي ، فاننا ن�ص���ر في الوقت عينه 
وم���ن خلالها الى الدور التجديدي الذي 
ا�صطلع به الجادرجي في مهمام تكري�ض 
قيم الحداثة في الم�صهد المعماري المحلي 
والاقليمي عبرنماذج مبنية ، وما اعقب 
ذل���ك من تغير طراأ على الذائقة الفنية . 
لق���د اراد المعمار التاأكي���د على ان عمارة 
الحداثة لم تعد حكرا ً على م�ص���تنبطيها 
الاوائل ، كما انها لا تنتمى بال�ص���رورة 
الى بيئ���ة جغرافية مح���ددة ، وانما هي 
بمثاب���ة فك���ر تجدي���دي مت���اح للجميع ، 
وعل���ى المعم���ار المج���د ّ تق���ع م�ص���وؤولية 
تطويع تلك الافكار وقيمها بحيث تكون 
مت�ص���اوقة مع خ�صو�ص���ية ا�ص���تراطات 
الم���كان ، المكان المحدد الذي يعمل به وله 
. وتج���در الا�ص���ارة ، ب���ان تل���ك الفعالية 
الت���ى داأب المعم���ار عل���ى تر�ص���يخ قيمها 
في الممار�ص���ة المهني���ة ، يتع���ن ادراكه���ا 
كنوع من مح���اولات ته�ص���يم " التمركز 
التماه���ي مع  ولي����ض الى   ، " المع���رفي 
" ، كم���ا فهم ذلك  " المركزي���ة الاوربي���ة 
 ، الخا�ص���ة   " المركزي���ات   " ا�ص���حاب 
المتغذي���ة م���ن مرويات ال���ذات المتوهمة 
بوه���م التعالي والتماي���ز ، والمتبجحن 
والمنادي���ن   ، الاخ���ر  اق�ص���اء  بدع���وات 
نجاحات����ه  وتعتي���م   ، مع���ه  بالقطيع����ة 

الاب�صتمولوجية . 
يمك���ن اعتبار ا�ص���لوب توزيع الفراغات 
م���ن  المنف���ذة  الت�ص���اميم  تكوين���ات  في 
قبل رفع���ة الجادرجي في اوائل مراحل 

م�ص���اره المهن���ي حدث���ا معماري���ا مهم���ا 
انط���وى عل���ى تغي���ر ردي���كالي ، ميزه 
عن ما كان متبعا ً و�ص���ائعا ً في الممار�صة 
المهني���ة العراقي���ة ، اذ عد ذلك الا�ص���لوب 
�ص���نوا ً ومرادفا ً لما و�ص���لت اليه عمارة 
الحداثة من انجازات ا�صلوبية في حقل 
الممار�ص���ة التطبيقي���ة . فعم���ارة " بناية 
الجوربه جي " في �ص���ارع ال�ص���يخ عمر 
ببغداد ) 1953 ( المت�صمة �صرفاتها على 
ارتفاع���ات مزدوجة ،على �ص���بيل المثال 
" عن���د  " دار كتخ���دا  ، وكذل���ك عم���ارة 
�ص���احة الفردو�ض ببغداد اي�صا ) 1959 
( ، ا�ص���تمدا طريق���ة توزي���ع احيازهم���ا 
م���ن مرجعي���ة ت�ص���ميمية غ���ر معت���ادة 
المهن���ي  الن�ص���اط  في  معروف���ة  وغ���ر 
ح�ص���ورعمارتهما  لان  ذل���ك  ؛  المحل���ي 
في الم�ص���هد المعم���اري المحل���ي اري���د به 
التذك���ر م���رة اخ���رى بان قي���م الحداثة 
، الحداث���ة المعماري���ة بالطب���ع ، يمك���ن 
وواقعي���ة  ب�ص���هولة  ت�ص���توطن  ان  له���ا 
في بيئ���ات جغرافي���ة وثقافي���ة متنوعة 
. عل���ى ان المتتب���ع المهني بامكانه ر�ص���د 
المرجع الذي ي�صتقي المعمار منه افكاره 
المعماري���ة ، ب���ل ويمكن احال���ة فكرتهما 
الت�ص���ميمية الى اعمال " لو كوربوزيه 
" المعروفة وتحديدا ً : مجمع " الوحدة 
 )  1948  ( مر�ص���يليا  في   " ال�ص���كنية 
فيم���ا يخ����ض المبن���ى الاول ، و" في���لا 
ب�ص���واحي   ، بوا�ص���ي  في   " �ص���افوي 
باري����ض ) 1929 ( للمبن���ى الثاني . من 
الناحي���ة المهني���ة لا نج���د اية غ�صا�ص���ة 
في مثل هذه الممار�ص���ة المهنية ؛ ذلك لان 
النزوع الابداعي نح���و الحداثة ، يعمل 
عل���ى توحي���د المرجعيات الت�ص���ميمية ، 
ويجع���ل من نم���اذج الممار�ص���ة المبنية ، 
نماذج تت�ص���م على ت�صابهات " فورماتية 
" موؤثرة ...ومتاأثرة ؛ هذا ف�صلا من ان 
القراءة " التنا�صية " النقدية المعا�صرة 
تجي���ز للمبدع ان يكون ن�ص���ه الابداعي 
تنحدر من  اقتبا�ص���ات  م���ن  " ن�ص���يجا ً 
مناب���ع ثقافية متع���ددة " ؛ اي ان يكون 
ن�صه �صدى لن�ص���و�ض اآخرى متداخلة 
في���ه ومكونه ل���ه ، تماما كما ي�ص���ر الى 
ذل���ك " رولان ب���ارت " من ان > كل ن�ض 
هو تنا�ض م�صنوع من ن�صو�ض اخرى 

موجودة فيه < . 
الحداث���ي  الفراغ���ي  التوزي���ع  كان  واذ 
الت�ص���ميمية  التكوين���ات  في  الكام���ن 
جدي���دة  ن���برة  �ص���كل ّ  ق���د   ، المنج���زة 
في الخط���اب المعم���اري المحل���ي ، ف���ان 
اهتمام���ات المعم���ار الجريئ���ة الخا�ص���ة 
بايج���اد حلول غر م�ص���بوقة لا�ص���كالية 
مو�ص���وعة المن���اخ ال�ص���ائد في المنطق���ة 
اغن���اء  في  الحل���ول  تل���ك  وتاأث���رات   ،
طرائ���ق معالج���ة الواجه���ات تظل ، في 
راأين���ا ، تمثل ا�ص���افة كبرة وا�صا�ص���ية 
في منج���ز عم���ارة الجادرج���ي . وم���رة 
الت���وازي  اطروح���ة  تح�ص���ر   ، اخ���رى 
ب���ن منت���ج عمارته و راهني���ة تطبيقات 
العمارة العالمية وقت���ذاك ، واهتماماتها 
" – ثيم���ة  " الثيم���ة  الزائ���دة في تل���ك 
المعالج���ات المناخية وانعكا�ص���اتها على 
ال�ص���ياغات الفني���ة للواجه���ات . فمن���ذ 
حدث مبنى " وزارة المعارف وال�ص���حة 
" بالبرازيل )  " ريو دي جانرو  " في 
1939-1945 ( > المعماريان : او�صكار 
نماير ولو�ص���يو كو�ص���تا با�صت�صارة من 
ل���و كوربوزيه < ، المنطوي���ة واجهاتها 
لاول م���رة على ح�ص���ور كثيف لمنظومة 
كا�صرات ال�ص���م�ض ، والمحاكية لا�صلوب 
واجهة م�ص���روع �صابق > لم ينفذ < هو 
" مبنى متعدد الطوابق " في الجزائر ) 
1938( ) المعمار : لو كوربوزيه نف�ص���ه 
( ، من���ذ ذل���ك الح���ن انهمكت الممار�ص���ة 
ايج���اد  مه���ام  في  العالمي���ة  المعماري���ة 
المو�ص���وعة  لتل���ك  متع���ددة  ت�ص���كيلات 

التى ابتدعها المعمار الفرن�ص���ي ال�صهر 
، والت���ى ا�ص���اف به���اً لمعج���م تكوين���ات 
عم���ارة الحداثة مفردة موؤثرة ، ام�ص���ت 
تنويعاتها الا�ص���لوبية مو�ص���وعا ً اثرا 
لدى م�ص���ممي الخم�ص���ينات ب�صكل عام 
عدي���دة  بمناط���ق  المبني���ة  والعم���ارة   ،
م���ن اآ�ص���يا وافريقيا وامري���كا اللاتينية 
ب�ص���كل خا����ض . وي�صتح�ص���ر في ه���ذا 
ال�ص���اأن مبنى > عب���د اللطيف الحمد < 
ب�ص���ارع ال�ص���مواأل ببغداد ) 1955 ( > 
ال���ذي ازيل في وق���ت �ص���ابق < ومبنى 
" ادفي�ض عبود " بال�ص���ورجة )1955-
56( > بالا�ص���تراك مع عبد الله اح�صان 
كام���ل < ، بالا�ص���افة الى مبن���ى " ب���ر 
داود " المتعدد الطوابق بمنطقة الميدان 
في بغ���داد ) 1954 ( ، وغ���ر ذل���ك م���ن 
المباني الم�صممة من قبل المعمار بمفرده 
او بالا�ص���تراك مع اآخري���ن ، التى بات " 
اميجه���ا " ال�ص���كلي حا�ص���را ً في ذاكرة 
الكثري���ن ، " الاميج " المتولد عن كيفية 
معالجة ا�ص���لوب واجه���ات تلك المباني ، 
المعتم���دة كثرا على ح�ص���ور تنويعا�ت 
كمف���ردة  " فيه���ا  ال�ص���م�ض  " كا�ص����رات 
ت�ص���ميمة ، وكو�ص���يلة وظيفية / نفعية 
للتقليل من �ص���لبيات المناخ ال�صائد ، في 

اآن معا ً . 
�ص���نن  وبع����ض  ال�ص���بعينات  خ���لال 
في  الجادرج���ي  انهم���ك   ، ال�ص���تينات 
المعالج���ات  ثيم���ة  عل���ى  الا�ص���تغال 
المناخي���ة مج���ددا ً ، با�ص���اليب مغاي���رة 
لتل���ك المعالج���ات التى و�ص���مت ن�ص���اطه 

الت�ص���ميمي في الخم�ص���ينات ، متوخيا 
في  الا�ص���لوبية  تق�ص���ياته  تك���ون  ان   ً
ه���ذا المجال بمثابة " �ص���ربة " التكوين 
لم�ص���اريع  الت�ص���ميمي  وا�ص���ا�ض الح���ل 
عديدة انجزت ابان تلك الفترة . فلم تعد 
ت�صكل مهام تر�صيخ الا�صاليب الحداثية 
في التكوين���ات الم�ص���ممة وجدي���د طرق 
توزيعاته���ا الحيزّي���ة ، ام���را ت�ص���ميما 
مثرا ؛ ذلك لان هذه المهمة ام�صت مهمة 
عادي���ة و�ص���ائعة في الممار�ص���ة المهني���ة 
المحلية ف�ص���لا عل���ى تقبلها والا�ص���تغال 
المعماري���ن  زم���لاءه  قب���ل  م���ن  عليه���ا 

العراقن الاخرين. 
لقد وجد رفعة الجادرجي في مو�ص���وع 
التماهي ت�ص���ميميا مع الم�ص���كل المناخي 
مقاربت���ه  لتر�ص���يخ  �ص���انحة  فر�ص���ة 
المعم���اري  الخط���اب  في  الت�ص���ميمية 
خ�صو�ص���يتها  وار�ص���اء   ، الاقليم���ي 
وتميزه���ا عن النهج الابداع���ي لمجايليه 
. اذ انطوت فعالية الاهتمامات المناخية 
، في الف���ترة الت���ى نتكلم عنه���ا ، بالناأي 
بعي���دا ع���ن ا�ص���تخدام وحدة ت�ص���كيلية 
رئي�ص���ية ومن ثم اللج���وء الى تكرارها 
لتحقي���ق مهام �ص���ياغة الواجه���ات كما 
�صاع �صابقا ، وانما الاتكاء على ا�صاليب 
بديلة توفرها تبعات الحرية الوا�ص���عة 
لطريقة ر�ص���م تلك الواجهات بت�صكيلات 
فنية ا�صتثنائية . وتناوب ذلك الا�صتغال 
من ا�صلوب " مبنى داخل مبنى " ، وفقا 
ً لتعب���ر " لوي����ض كان " ، الى مفه���وم 
ح�صور الجدار المتك�ص���ر ، الذي ارتوؤي 
ان يكون ذا مه���ام وظيفية وجمالية ً في 
اآن ، الى ولع تغير " فورمات " الوحدة 
المكررة افقيا ً وعموديا ً والمتزامنة دوما 
بهاج�ض التوق الدائم في تغير المقيا�ض 
، طمعا في ح�ص���ور " الم�صاألة " المناخية 
ح�ص���ورا موؤكدا ً في الت�صاميم المنجزة 

من قبله وقتذاك . 
تزامن الا�صتغال على" الثيمة " المناخية 
ل���دى الجادرج���ي ، م���ع ن�ص���اط محموم 
لتق�صيات ا�ص���لوبية اجراها معماريون 
حداثي���ون عالميون ، تبرم���وا كثرا من 
" مي�ض فان ديرّ رو  " ا�صلوب  " طغيان 
" العق���لاني ، المنط���وي على اختزالات 
قا�ص���ية حدّ التق�ص���ف للفورم المعماري. 
الامر الذي �ص���اهم في ح�صور مقاربات 
 " النه���ج  تفكي���ك  الى  �ص���عت  معماري���ة 
المي�صوي " ، والت�صدي لدح�ض �صدقية 
مرجعيات���ه الفكري���ة التى ي�ص���تند اليها 
، بالا�ص���افة الى الابتع���اد عن ممار�ص���ة 
توظي���ف ثقنيات ذلك النهج وا�ص���تخدام 
عنا�صره التكوينية . واكت�صت مداخلات 
 Louis  " كان  لوي����ض   " المعم���ار 
Kahn ) 1901-74 ( في هذا ال�صاأن 
لا�ص���تيلاد  م�ص���عاها  في  فائق���ة  اهمي���ة 
خط���اب معماري مغاي���ر ، خطاب يعتمد 
عل���ى التمييز ب���ن الفورم > ال�ص���كل < 
 ، Form " والت�ص���ميم ؛ ف���� " الفورم ،
وفق���ا ً ل���� " كان " ، ه���ي الماهي���ة الملازمة 
الكل���ي  الجوه���ر  �ص���لب  وه���ي  لل�ص���ئ 
وال�ص���امل ل���ه ؛ في حن ، " الت�ص���ميم " 
ال�ص���كل  Design ه���و اداة ربط ذلك 
بالزم���ان والم���كان ؛ بتعبر اآخ���ر ، يظل 
ال�ص���كل – عن���د " كان " – حال���ة باقي���ة 
وخال���دة ، لا �ص���لطان للزم���ان عليه ، اما 
" الت�صميم " فانه حالة مرتهنة بزمانها 
. وفي تعاطي���ه مع المو�ص���وعة المناخية 

رفعة الجادرجي : الحداثة اولا ... الحداثة دائما

د. خالد السلطاني

معمار واكاديمي

هل بمقدور مفردات مقننة ومحددة ان تعبّر بوضوح ورمزية عن منجز معمار ما ؟ 

- نعتقد ذلك ؛ وفي حال منجز رفعة الجادرجي يتطلب الامر محض مفردتين لا غير ، وهما : الحداثة وتمثيلها 

؛ التمثيل التائق للتعبير عن الحداثة باسلوب خاص ومتفرد ، كان دوما مترعا بحضور روح المكان ، او ما 

يدعوها هو ب� " الاقلمة " ، وهاتان المفردتان كافيتان ، فيما نعتقد ، لاضاءة مقاربة هذا المعمار المجدّ بكل 

سيرورتها المبدعة وتنقلاتها الاسلوبية المفاجئة . ثمة ، اذن ، حضور طاغٍ  للحداثة في منجز المعمار العراقي 

المعروف ، حضور يزيده ترسيخاً  في المشهد المعماري المحلي والاقليمي نوعية ثقافة المعمار الرصينة 

، المتابعة ، بجد ، لحراك التجديدات " الافنغاردوية " في الممارسة المهنية العالمية ، القادرة على حسن 

الاختيار والمؤهلة للانتقاءات الطليعية ! 

تخطيطات ن�صب الجندي المجهول 

ن�صب الجندي المجهول اأثناء ت�صيده 
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، وا�ص���تنادا الى تل���ك المفاهيم ، �ص���رع " 
كان " في تحري���ر واجه���ات المب���اني و 
" من حتمي���ة ملازمة  ارتباطه���ا  " ف���ك 
ال�ص���ياغات الفني���ة لها بتك���رار الوحدة 
كا�ص���رات  لمنظوم���ة  الموؤلف���ة  القيا�ص���ية 
ال�ص���م�ض ؛ الامر الذي اف�ص���ى الى خلق 
" واجهة " اخرى ، تعبرا عن "الفورم 
" > الكانوي < ) ن�صبة الى لوي�ض كان 
(، فا�ص���حا المجال لفعالية " الت�ص���ميم " 
مهماتها  < انجاز  اي�صا   .. > الكانوي 
م���ع  المت�ص���اوق  الت�ص���كيلي  بالا�ص���لوب 
الذائق���ة الفنية المحلية والمت�ص���ادي مع 

راهنية الت�صورات الجمعية عن مفهوم 
الجم���ال ! . في تطبيقات���ه الت�ص���ميمية 
تج�ص���يداً لفر�صيته تلك ، اده�ض " كان " 
المجتمع المعماري العالمي بنماذج مبنية 
في م���دن واقع���ة في بنغلاد����ض والهن���د 
مثل مجمع دكا الحكومي ) 83-1962 ( 
ومباني احمد اآب���اد التعليمية ) 1962- 
لت�ص���ميم  م�ص���روعه  وقبلهم���ا   )  74
القن�ص���لية الامريكية في لاوندا بانغولا 
) 1959-61 ( ، وغر ذلك من الم�صاريع 
. في جميع تلك الت�ص���اميم كان مفهوم " 
مبنى داخل مبنى " حا�ص���را بقوة ؛ مما 

اتاح للمعمار امكانية ت�صكيل الواجهات 
الوظيفي���ة  الا�ص���تراطات  ع���ن  بمع���زل 
لاحياز المبنى ، م�صتعيدا في الوقت ذاته 
، �صعور الاح�صا�ض " بمادية " العنا�صر 
التكويني���ة و" ثقله���ا " ، اللتن فقدتهما 
بدواعي الخفة وال�ص���فافية و" ذوبان " 
العنا�صرالمادية في البيئة المحيطة ، كما 
كانت تتطلع الذائقة الجمالية وقتذاك . 
الجادرجي���ة   " الاطروح���ة   " تب���دو 
المعتم���دة في بع����ض مرتكزاته���ا على " 
اخت���لاق " جدار اآخ���ر ، لواجهة " ثانية 
" ، تب���دوا تنويعا ج���ادا ً لتلك المفاهيم 
التى �ص���اعت في ال�ص���تينات ، والمتاأثرة 
 . " كان  " لوي����ض  بطروح���ات  كث���را 
فف���ي مب���انٍ عديدة مث���ل مبن���ى " اتحاد 
ال�ص���ناعات العراقي " ببغ���داد ) 1966 
( ، ومبنى " �ص���ركة التاأم���ن الوطنية " 
في المو�ص���ل ) 1966 ( ، ومبن���ى " فرع 
م�ص���رف الرافدين " ببغداد ) 1967 ( ، 
و" عمارة ال�ص���يخ خليفة " في المنامة / 
البحري���ن ) 1969 ( ، و مجمع " مجل�ض 
ال���وزراء " ببغداد ) 1975 ( بالا�ص���افة 
مث���ل  تنف���ذ  لم  ت�ص���اميم  م�ص���اريع  الى 
مبنى " الق�ص���ر الجمه���وري " ببغداد ) 
1967 ( ، و" الم�ص���رف الوطن���ي " في 
اب���و ظب���ي ) 1970 (، و " مجل�ض الامة 
" المبن���ى  " في الكوي���ت ) 1972 ( ، و 
الاداري " في دب���ي ) 1975 ( ، وغ���ر 
ذلك من الم�ص���اريع المنف���ذة وغر المنفذة 
، يح�ص���ر في جميعه���ا مفه���وم : مبن���ى 
داخ���ل مبنى " الكانوي " ذائع ال�ص���يت 
ح�ص���ورا ً بليغ���ا في تكويناتها . بيد ان 
معالج���ات الج���دار " الاخر " الموؤ�ص����ض 
" في جمي���ع تل���ك  " الثاني���ة  للواجه���ة 
الم�ص���اريع م�ص���غول هنا ، با�ص���تدعاءات 
هيئاتية متنوعة، م�ص���تلة من م�ص���ادر " 
فورمات " البيئة المبنية المحلية ، ويراد 
بها ابراز تعاطف المعمار مع خ�صو�صية 
�ص���واهد المكان . ولم يكن ا�صلوب ان�صاء 
الوحيد  الا�ص���لوب  اآخ���ر" هو  " ج���دار 
الذي تعاط���ى معه الجادرجي في ايجاد 
حل للم�ص���كل المناخ���ي . فثمة ت�ص���اميم 
عديدة انج���زت بالتزامن م���ع اطروحة 
الج���دار الاخر ، ومعظم تلك الت�ص���اميم 

كانت ت�صتح�ص���ر بفورماتها الا�صلوبية 
م���ا كان ي���دور داخ���ل ور�ص���ة الممار�ص���ة 
المعماري���ة العالمي���ة ، والت���ى ظ���ل رفعة 

الجادرجي احد متابعيها المجدين . 
ارتبط ا�ص���م رفعة الجادرجي كم�ص���مم 
لم�ص���روعن بارزي���ن ، اريد بهم���ا تخليد 
ح���دث ث���ورة 14 تم���وز 1958 بالعراق 
، وهم���ا م�ص���روعا " الجن���دي المجه���ول 
و"   ، ببغ���داد  الفردو����ض  �ص���احة  " في 
ن�ص���ب الحري���ة " عند " حديق���ة الامة " 
في الباب ال�ص���رقي بالعا�صمة العراقية 
، الل���ذان تم���ا ت�ص���ميمهما وتنفيذهم���ا 
واح���د  عم���ل  ي���وم   : قيا�ص���ي  بوق���ت 
للت�ص���ميم ، وفقا لاع���تراف المعمار ذاته 
) انظر : الاخي�ص���ر والق�ص���ر البلوري ، 
�ض 94 ( و�ص���تة ا�ص���هر ونيف للتنفيذ ، 
وافتتحا ر�ص���ميا في احتف���الات الذكرى 
الاولي للث���ورة في 14 تم���وز 1959 . 
لا تتي���ح طبيعة المقال الحالي���ة التوقف 
طوي���لا لق���راءة منجزهم���ا المعم���اري ، 
لكننا مع هذا ، نود الا�ص���ارة بان ن�ص���ب 
المعبر،  ال�صكل  " ذا  المجهول  " الجندي 
 ، والجمي���ل   ، والمخت���زل   ، وال�ص���افي 
والانيق .. والب�ص���يط ارتبط في ذاكرة 
نا�ض كثرين كن�صب مجيد لتعظيم تلك 
الاحداث التي عُ�وّل الكثرون عليها في 
تحقيق م�صتقبل زاهر للعراق والى اهل 
العراق ؛ لكنه ب���دلًا من ان يذك�رّ بماأثرة 
يع���رف  لا  الذي���ن  المجهول���ن  الجن���ود 
العراقيون ع���ن ماآثره���م المنجزة كثرا 
، بات الن�ص���ب بهيئتة الممي���زة وطبيعة 
�ص���هولة  للجمي���ع  تتي���ح  الت���ى  موقع���ه 
روؤيت���ه والو�ص���ول الي���ه ، ب���ات يث���ر 
دائمي���ة  وا�صتح�ص���ارات  ا�ص���تذكارات 
ع���ن الوعود غ���ر المنف���ذة والامال غر 
المتحققة التى واكبت ذلك الحدث الكبر 
الذي هّ���ز اهل البلاد وبدل ت�ص���وراتهم 
عن معن���ى الوطن وعن قيم���ة مواطنيه 
! . بي���د ان النظام البعثي التوتاليتاري 
البائ���د الذي وجد في ن�ص���ب " الجندي 
المجهول " في �ص���احة الفردو�ض ، منبعا 
ً لثقافة توؤ�ص����ض لطرح ت�صاوؤلات مماثلة 
وم�ص���روعة ، وراأى في���ه تماهي���ا ً لاآمال 
في تغير مرتجى ، �صارع على عجل في 
احد ايام وليالي �ص���نة 1982 الى هدمه 
وازالت���ه تمام���ا . وت�صتح�ص���ر واقع���ة 
ازال���ة ن�ص���ب الجندي المجه���ول ، كنوع 
من ممار�ص���ة فجة ما انفك���ت رائجة في 
�ص���لوكية التعاطي مع الاث���ار المعمارية 
الممي���زة ، ت�صتح�ص���ر مقولة الجادرجي 
نف�ص���ه في ه���ذا ال�ص���اأن ، الت���ى نراه���ا 
من�صفة و�ص���ائبة في اآن ، يقول المعمار 
: " .. انني اأوؤمن باأن البناء الح�ص���اري 
يوؤلف الن�صف الاأول في عملية الاإنجاز، 
واأن الن�ص���ف الثاني، وربما الاأهم، هو 
�ص���يانته والحف���اظ عليه باعتب���اره من 
ذاك���رة المجتمع وامتداداً له���ذه الذاكرة 
في الزم���ن. واعتقد اأن ال�ص���عب الذي لا 
يتمك���ن م���ن �ص���يانة اإبداعه، هو �ص���عب 
لا يمتل���ك ذاك���رة ي�ص���خرها في المزي���د 
م���ن البناء الح�ص���اري، ب���ل لا يعي باأن 
الذاكرة هي اأ�ص���ا�ض في تكوين وجدان 

المجتمع " . 
ب���ان  مبك���را ً  الجادرج���ي  رفع���ة  ادرك 
الن�ص���اط المعماري المميّز ي�ص���تقيم جيدا 
بالعم���ل الجماع���ي ، العم���ل الناتج عن 
جه���د معماري���ن عددي���ن ، وبم�ص���اركة 

اخت�صا�صات هند�صية متنوعة ؛ ف�صعى 
م���ع رفاق���ه : المعم���ار عب���د الله اح�ص���ان 
�ص���رزاد  اح�ص���ان  والمهند����ض   ، كام���ل 
والان�ص���ائي ارتن ليفون الى تاأ�ص���ي�ض 
" في  " المكت���ب الا�صت�ص���اري العراق���ي 
بذل���ك  مر�ص���ن   ، الخم�ص���ينات  بداي���ة 
المهني���ة  الممار�ص���ة  في  جدي���دا  تقلي���دا 
المحلي���ة . وظ���ل المكت���ب يرف���د الحرك���ة 
امت���داد  عل���ى  العراقي���ة  المعماري���ة 
 ، ت�ص���ميمية  بنم���اذج  وني���ف  عقدي���ن 
�ص���كل ح�ص���ورها الفريد حيزا ً ا�صا�صيا 
م���ن حرك���ة الاب���داع المعم���اري العراقي 
، لق���د �ص���اهم في في انج���از وتحقي���ق 
الت�صاميم التى ا�ص���رنا الي بع�ضٍ  منها 
في ه���ذا المق���ال ، معماري���ون كث���رون 
، عمل���وا م���ع رفع���ة الجادرج���ي وكانت 
مداخلاتهم الت�صميمية �صببا في اي�صال 
الفك���رة المعمارية الى م�ص���تويات مهنية 
رفيعة من الاتقان والجمالية . لا اعرف 
م�ص���رهم المهن���ي وال�صخ�ص���ي واي���ن 
ه���م الان مقيمون ، رغم ان بع�ص���ا منهم 
ا�ص���دقائي ومع���ارفي وحت���ى .. طلابي 
، > كم���ا لا اع���رف ، بالمنا�ص���بة ، �ص���يئا 
عن رفعة الجادرج���ي ذاته ، فقد انقطت 
اخب���اره عني ، من���ذ ان التقينا اخر مرة 
) 1997 ( في عم���ان ب���الاردن لمناق�ص���ة 
�ص���دور كتابه " ح���وار في بنيوية الفن 
والعم���ارة " < ؛ فالديكتاتوري���ة عملت 
عمله���ا بامتي���از في ت�ص���تيتنا وتغريبنا 
! . لك���ن التذك���ر ببع�ض ا�ص���ماء اوؤلئك 
الم�ص���ممن ولو عل���ى عجل ، �صي�ص���في 
م�صحة امتنان لجهدهم المميّز في لحظة 
احتف���اء بثمانين���ة زميلهم ، وا�ص���تاذهم 
، وقدوته���م الت�ص���ميمية . انه���م ، م���ن 
دون دلال���ة خا�ص���ة في الترتي���ب : معاذ 
الالو�ص���ي ووجدان نعمان ماهر و�صعد 
الزبي���دي وع���وف عبد الرحم���ن ومازن 
كمون���ة ، واتيلا �ص���ياء الدين وخاجاك 
كره بيت و�صامان ا�ص���عد وفار�ض نامق 
ونبي���ل الطويل وندى الزب���وني وعلى 
بربوتي ومظفر الياموري وغرهم من 

المعمارين المجدين . 
للاحتف���اء  دعوتن���ا  البع����ض  ي���رى  ق���د 
بثمانيني���ة المعمار العراق���ي المعروف ، 
والمنظ���ر المعم���اري و�ص���احب الموؤلفات 
الكتابي���ة العدي���دة ، قد ي���رى فيها دعوة 
غ���ر مواتية ، ومنا�ص���بة في غر محلها 
، ب�ص���بب وقع دوامة العن���ف والارهاب 
واحداث الموت المجاني الم�صت�صرية الان 
في رب���وع وادي الرافدين ، لكننا نعتقد 
، ب���ان دعوتنا للاحتفاء بمفكري العراق 
، ه���و رد طبيع���ي على الاعمال الم�ص���ينة 
وال�ص���نيعة التى يقوم به���ا الارهابيون 
 " ياأل���وا جه���دا و" جه���ادا ً الذي���ن لم   ،
الثقاف���ة  �ص���علة  اطف���اء  في  م�ص���بوهن 
الرفيعة التى ت�ص���تمد �ص���عاعها الم�ص���ئ 
م���ن الخزي���ن الابداعي لمفك���ري العراق 
، واح���د ه���وؤلاء : رفع���ة الجادرج���ي – 
المعم���ار ال���ذي �ص���اهم بج���د ، ت�ص���ميما 
وتنظرا ، في تحديث البيئة المبنية في 
وطنه وفي جواره ، منا�ص���دين الجميع 
الاحتف���اء بثمانينيت���ه ، عرفان���ا بجهده 

الممّيز، وتقديرا لابداعه الخلاق . 
.. عمرا ً مديدا ، ايها المعمار ! .  

مدر�سة العمارة / الكاديمية 
الملكية الدانمركية للفنون

تعريف ال�سيرة الذاتية
لا ي����زال م�ص����طلح " ال�ص����رة الذاتي����ة " 
مُ�صوّ�صاً، يكتنفه اللب�ض والغمو�ض، لي�ض 
ب�صبب �ص����عوبة تاأويله، بل لكونه جن�صاً 
اأدبي����اً زئبقياً، غر متع����نّ، ولا يميل اإلى 
ال�ص����كونية والا�ص����تقرار. وه����ذا الحراك 
النوع����ي مت����اأتٍ م����ن كون����ه الف����ن الاأدبي 
الاأك����ثر مرون����ة، وق����درة عل����ى الترا�ص����ل 
م����ع بقية الفنون القولي����ة، والاإفادة منها 
وذل����ك لقربها من اأنواع اأدبية محايثة لها 
" كرواي����ة ال�ص����رة الذاتية، والمذكرات، 
واليومي����ات، والر�ص����ائل، وال�ص����هادات، 
والمحاورات، وق�صيدة ال�صرة الذاتية." 
كما يذه����ب الناقد ح����اتم ال�ص����كر. وقبل 
الو�ص����ول اإلى تعري����ف مح����دّد لل�ص����رة 
الذاتية لا بد لنا من التفريق بن ال�صرة 
الموؤل����ف  فيه����ا  يتطاب����ق  الت����ي  الذاتي����ة، 
وال�صخ�صية وال�ص����ارد اإلى الدرجة التي 
يمك����ن فيه����ا تذييل الن�����ض بعب����ارة " اأنا 
����ع اأدناه "، وبن " ال�ص����رة الغرية  الموقِّ
" الت����ي تُكتب عن �ص����خ�ض بارز ومبدع 
في اأي حق����ل من الحقول الاأدبية والفنية 

والفكرية وال�صيا�ص����ية والعلمية وما اإلى 
ذل����ك. فال�ص����رة الذاتية لا يُخ�ص����ى عليها 
من التداخل مع ال�ص����رة الغرية ح�صب، 
واإنم����ا يُخ�ص����ى عليه����ا من الخل����ط بينها 
وب����ن التاري����خ والمذك����رات واليومي����ات 
والرواي����ة. فال�ص����رة الذاتي����ة بو�ص����فها 
جن�ص����اً اأدبي����اً بح�ص����ب فيلي����ب لوج����ون 
ه����ي " حك����ي ا�ص����تعادي نثري يق����وم به 
�ص����خ�ض واقع����ي ع����ن وج����وده الخا�ض 
وذل����ك عندما يرك����ز على حيات����ه الفردية 
وعلى تاريخ �صخ�صيته ب�صفه خا�صة ".  
ومن اأب�صط تعريفات ال�صرة الذاتية هو 
تعريف �صتاروبن�صكي حيث يقول: "هي 
�صرة �ص����خ�ض يرويها بنف�صه" كما يرى 
الباحث اأني�ض المقد�ص����ي " اأن فن ال�صرة 
نوع من الاأدب يجمع التحرّي التاريخي 

والاإمتاع الق�ص�صي.".

ال�سيرة المزدوجة
تنف����رد ال�ص����رة الذاتي����ة الت����ي كتبها كل 
من بلقي�ض �ص����رارة ورفع����ت الجادرجي 
والمعنون����ة ب� " جدار ب����ن ظلمتن " على 

اأنه����ا �ص����رة ذاتي����ة مزدوج����ة قائمة على 
بنية "الت����وازي والتداخل"، اإذ ا�ص����ترك 
كلاهما في كتابة الف�ص����ول الاأربعة التي 
توؤل����ف م����تن الن�ض، حيث كتب����ت بلقي�ض 
ل من الف�ص����ول الاأربعة، ثم  الاأجزاء الاأُوَن
كت����ب رفعت بموازاتها الاأج����زاء الاأربعة 
����ر الت����ي تداخلت في ال�ص����ياق العام  الاأُخَن
الت����ي  ج����ة"  "المزُدوَن الذاتي����ة  لل�ص����رة 
يكمّ����ل بع�ص����ها بع�ص����اً. وه����ي اأول ن�ض 
�ص����ر- ذاتي يوثّ����ق في اآنٍ واحد لتجربة 
متوازي����ة ومتداخل����ة م����ن داخ����ل الظلمة 
د  مُح����دَّ الداخل����ي  فال�ص����جن  وخارجه����ا. 
ومع����روف، وال�ص����جن الخارج����ي غائم، 
وهلامي، وغر متعن. ويت�صف ال�صجن 
الخارج����ي بق�ص����وة ربما لا تق����ل فظاظة 
د  واإيلاماً من ال�صجن الداخلي الذي يُجرَّ
فيه ال�صجن من مجمل حقوقه الاإن�صانية 
قه، وتركيعه. غر  ْ بهدف ا�ص����تلابه، ومحَن
اأن ه����ذه ال�ص����رة الذاتي����ة المزدوجة تقع 
في تناق�����ض وا�ص����ح في التعري����ف م����ن 
قبل موؤلِفَنيها. فبلقي�ض ت�ص����فها ب� "�صرة 
ذاتي����ة واقعي����ة" بينم����ا ي�ص����فها رفع����ت 

الجادرج����ي ب� "المذكرات"  وكما اأ�ص����لفنا 
فثمة فرق، وا�ص����ح ولو كان �صئيلًا، بن 
ال�ص����رة الذاتية والمذكرات. يقول الناقد 
الفرن�ص����ي ج����ورج ماي في هذا ال�ص����دد: 
"اإننا كلما اأوغلنا في البحث عن الحدود 
الفا�صلة بن ال�ص����رة الذاتية والمذكرات 
ازددنا يقين����اً من اأنها زئبقي����ة وغائمة"، 
فقد تتحوّل ال�ص����رة الذاتية اإلى مذكرات 
كما هو حال "ال�ص����عر والحقيقة"، �صرة 
ال�صاعر الاألماني غوته، وهناك العديد من 
كتب المذكرات الت����ي انطوت على ملامح 
�ص����لفاً  اأ�ص����رنا  وكم����ا  الذاتي����ة.  ال�ص����رة 
ز على م�ص����ار  ف����اإن ال�ص����رة الذاتي����ة تركِّ
ال�صخ�ص����ية، وتكوينها، والاأحداث التي 
عا�ص����رتها، بينم����ا تهت����م كت����ب المذكرات 
بالاأح����داث التاريخي����ة والمعا�ص����رة على 
ومفجّريه����ا،  و�ص����نّاعها،  �ص����واء،  ح����د 
ويكون بوؤرة ن�ص����ه المذكرات����ي الاأحداث 
الت����ي �ص����اهدها الموؤل����ف اأو عا�ص����رها اأو 
�صاهم فيها. ومن هنا فلا غرابة اأن تكون 
المذك����رات ال�صخ�ص����ية مرادف����ة لل�ص����هادة 
على الع�ص����ر. غر اأن �ص����فة هذه ال�صرة 

المزدوج����ة اأنها كُتبت من قبل �صخ�ص����ن، 
هم����ا رفعت الجادرج����ي وزوجه بلقي�ض، 
وعل����ى الرغم من التماهي الوا�ص����ح بن 
ال�صخ�ص����يتن اإلّا اأن زاوي����ة النظ����ر ل����كل 
منهما مختلفة عن الاآخر لاأن ال�صحية _ 
ال�صجن ي�صور الظلمة من داخل جدران 
ر ال�صحية الطليقة  ال�صجن، بينما ت�ص����وِّ
الظلم����ة المهيمن����ة عل����ى الخ����ارج. وهكذا 
الف�ص����ول  الوقائ����ع، وتت����والى  تتعاق����ب 
لتر�صم �صورة حقيقية �صادقة من تاريخ 
الع����راق ال����ذي عالجت����ه ال�ص����رة الذاتية 
للمدة م����ن16 كان����ون الاأول 1978 حتى 

اأواخر عام 1982.
الخزين المرجعي ال�صيا�صي في العراق

يك�ص����ف التمهي����د ال����ذي كتب����ه الدكت����ور 
رفعت الجادرجي ل����� " جدار بن ظلمتن 
" اأن العراق يفتقر اإلى الخزين المرجعي 
ال�صيا�ص����ي وذل����ك لاأ�ص����باب عدي����دة لع����ل 
اأبرزه����ا هو غي����اب الج����و الديمقراطي، 
وانع����دام التعددي����ة الحزبي����ة، وهيمن����ة 
ال�ص����لطتن الدينية والدنيوية، واأ�صباب 
����ر معروف����ة. اإن م����ا يهمن����ا في ه����ذه  اأُخَن
ال�صرة الذاتية هو الاختراق الذي حققه 
الكاتبان للجدار ال�صلب الذي يف�صل بن 
الظلمت����ن، حت����ى لو جاء ه����ذا الاختراق 
متاأخراً بع�ض ال�ص����يء. فقد اأخلي �صبيل 
الدكت����ور رفع����ت الجادرج����ي في اأواخر 
عام 1982، بينما �ص����رع الموؤلفان يكتبان 
ه����ذه ال�ص����رة الذاتي����ة ع����ام 2001، ولا 
يمكن اأن نبرر هذا الت�ص����ويف اإلّا بخ�صية 
الجادرجي وزوجته من ملاحقة ال�صلطة 
الفا�ص����ية التي لم تكن تت����ورع من اغتيال 
فكي����ف  له����ا،  معار�ص����ة  �صخ�ص����ية  اأي����ة 
�صتتعامل مع الكتاب والاأدباء والمفكرين 
الذين ينوون ف�ص����ح جرائمه����ا، وتعرية 
�صلوكها القمعي الذي األحق �صرراً بليغاً 
ال�ص����عب  ومكون����ات  �ص����رائح  بمختل����ف 

العراقي.
لم ينت����مِ د. رفع����ت الجادرجي اإلى تنظيم 
�صيا�ص����ي مح����دد، ولكن����ه يمتل����ك موقف����اً 
ذاتياً من ال�صيا�ص����ة العراقية ب�صكل عام، 
ول����ه وجه����ات نظ����ر بمختل����ف الظواه����ر 
الاجتماعية التي يوؤ�ص�����ض عليها الحراك 
الاجتماعي في العراق، لذلك لا تخلو هذه 

أدب السجون في العراق: جدار بين ظلمتين مثالًا

عدنان حسين احمد

بادئ ذي بدء لابد من الإشارة إلى أن موضوع "أدب السجون في العراق" الذي نحن بصدده الآن يتألف من بحثٍ طويل 

يتضمن تحليلاتٍ مطولةً لأربعين عملًا أدبياً يتوزع بين الرواية والسيرة الذاتية وكتب المذكرات". ولكي أحيطكم علمًا

بالمواد الرئيسة التي تؤلف متن هذا البحث الطويل أجد نفسي مضطراً للإشارة إلى بعض هذه الروايات والسير الذاتية 

والمذكرات من بينها "شرق المتوسط" لعبد الرحمن منيف، و "مدينة من رماد" لفاضل العزاوي، و "نصف الأحزان" لعبد 

الستار ناصر، و "دابادا" لحسن مطلك، و "إعجام" لسنان أنطون، و "ليلة الهرير في قصر النهاية" لأحمد الحبّوبي و"جدار 

بين ظلمتين" لبلقيس شرارة ورفعت الجادرجي مدار بحثنا ودراستنا.

من اعمال الجادرجي مبنى انح�صار التبغ
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ال�ص����رة الذاتية الت�صجيلية التي ترتقي 
اإلى م�صتوى الوثيقة من موقف �صيا�صي 
وا�ص����ح المعالم ي�ص����تنكر فيه الجادرجي 
وزوج����ه " اأي ن����وع من ال�ص����لطوية على 
اإرادة الاإن�صان، �ص����واء اأكانت من م�صدر 

علماني اأو ديني. ". 

م�سادفة البداية والنهاية 
وق�سدية المتن

هي����كل  اإلى  اأدب����ي  جن�����ض  اأي  يحت����اج 
معم����اري يرتك����ز علي����ه الن�����ض. وه����ذه 
ال�ص����رة الذاتي����ة، عل����ى وج����ه التحديد، 
ترتكز على ق�ص����ة وا�ص����حة المعالم لكنها 
لا ت�ص����تجيب للمنط����ق العق����لاني، لي�����ض 
لاأن الكاتب����ن مق�ص����ران، اأو لا يتوف����ران 
على اأدوات فنية قادرة على �صناعة ن�ض 
�ص����ري ناجح، بل لاأن النظام ال�ص����مولي 
في الع����راق ا�ص����تند اإلى ع����ذرٍ واهٍ ج����داً 
اعت����بره قرين����ة اإثب����ات اأو دلال����ة جرمية 
على ال�ص����حية. وقد اأدّت الم�ص����ادفة دوراً 
اأ�صا�ص����ياً في و�ص����ع رفع����ت الجادرج����ي 
م����دة ع�ص����رين  ال�ص����جن  خل����ف ق�ص����بان 
�صهراً من دون اأن يرتكب ذنباً اأو مخالفة 
قانونية يحا�صب عليها القانون العراقي. 
واإذا م����ا عدن����ا اإلى بي����ت الق�ص����يد فاإنن����ا 
�صنكت�ص����ف باخت�صار �صديد اأن الحكومة 
البريطاني����ة ق����د اعتقل����ت �صخ�ص����ن من 
عنا�ص����ر الا�ص����تخبارات العراقية اللذين 
تورط����ا في اغتيال عبد ال����رزاق النايف، 
رئي�����ض ال����وزراء العراقي الاأ�ص����بق، في 
لن����دن. وق����د ف�ص����لت م�ص����اعي ال�ص����لطات 
ن  العراقية كلها في اإخلاء �ص����بيل المجُرمَن
على الرغم من ات�صال الحكومة العراقية 
ال����وزراء  رئي�ص����ة  ثات�ص����ر،  بمارغري����ت 
البريطانية، والتي اعتذرت بدورها، لاأن 
الق�ص����اء م�ص����تقل، ولي�ض هناك من يوؤثر 
عل����ى ال�ص����لطة الق�ص����ائية في بريطانيا. 
لذل����ك اتخ����ذت الحكومة العراقي����ة قراراً 
اأحم����ق واعتقلت، ع����ن طريق الم�ص����ادفة 
اأي�صاً، �صبارك، مدير �صركة ويمبي الذي 
�صادف اأن يكون موجوداً في اأحد فنادق 
الدرج����ة الاأولى. وع����ن طريق الم�ص����ادفة 
اأي�ص����اً في اأثن����اء �ص����ر التحقي����ق، ق����ال 
اإن����ه يع����رف الدكتور رفع����ت الجادرجي، 
م�ص����هوراً،  معماري����اً  مهند�ص����اً  بو�ص����فه 
و�صخ�صية عراقية مرموقة، وتنتمي اإلى 
عائل����ة معروفة تق����ترن في الاأغلب الاأعم 
با�صم كامل الجادرجي، موؤ�ص�ض الحزب 
الوطن����ي الديمقراطي. وقد اأورد ا�ص����مه 
في �ص����ر التحقيق مُعتق����داً اأن مجرد ذكر 
�صخ�ص����ية معروف����ة، وذات �ص����معة طيبة 
�صتخفف عنه ال�صغط النف�صي الذي كان 
يعاني����ه ب�ص����بب التحقيقات المتوا�ص����لة. 
ولم ي�ص����لَنمْ لا �ص����بارك ولا الجادرجي من 
عقوب����ة ال�ص����جن، اإذ اأُعتق����ل كلاهم����ا في 
�صجن المخابرات في البدء، ثم تحولا اإلى 
نزيلن في �صجن "اأبو غريب" حيث مكث 
الجادرجي نحو ع�صرين �صهراً، ثم اأُفرج 
عنه بالم�ص����ادفة من قبل "القائد المُ�صتبد" 
عن����د لقائ����ه اأح����د الم�ص����وؤولن المهمن في 
الدول����ة عندم����ا اق����ترح علي����ه اإناطة هذه 
����ن  معماريَن ����ن  مهند�صَن باأكف����اأ  الم�ص����اريع 
في ال�ص����رق الاأو�ص����ط. وعندما ا�صتف�صر 
الطاغي����ة ع����ن المان����ع في تكلي����ف هذي����ن 
����ن اأجاب����ه الم�ص����وؤول: " �ص����يدي  المهند�صَن
واحد جوّة، والاآخر برّه " ويق�ص����د بذلك 
رفع����ت الجادرجي في ال�ص����جن، والاآخر 

المعم����اري محم����د مكي����ة خ����ارج العراق، 
فقد ترك العراق منذ بداية ال�ص����بعينات. 
نطلع����وا،  "الج����وّة  الرئي�����ض:  فاأج����اب 
والبّرة نجيبوا"وهذا يعني اأن الطاغية 
لم يُخلِ �صبيل الجادرجي عطفاً عليه، اأو 
تقديراً لاإنجازاته العمرانية والاإبداعية، 
واإنم����ا لحاج����ة النظ����ام ال�ص����مولي اإلي����ه 
كي يعي����د تخطيط بغ����داد، وينفّذ بع�ض 
الم�ص����اريع المهم����ة التي تجعل م����ن بغداد 
عا�ص����مة متطورة لا تختلف عن عوا�صم 
الع����الم المتح�ص����ر. لذل����ك التف����ت �ص����دام 
رئي�����ض  الل����ه،  العب����د  حم����د  ط����ارق  اإلى 
دي����وان رئا�ص����ة الجمهورية، واأم����ره اأن 
ين����هِ ق�ص����ية رفع����ت، ويخلي �ص����بيله بعد 
اأن �ص����ادر حريته طوال ع�ص����رين �صهراً. 
وكان الجادرج����ي ق����د قط����ع عه����داً عل����ى 
نف�ص����ه اأن يغ����ادر الع����راق قب����ل ي����وم من 
موعد عقد موؤتمر ع����دم الانحياز، كما لم 
يُخفِ عل����ى الم�ص����وؤولن العراقين عزمه 
عل����ى ترك البلد في الطائرة التي �ص����وف 
تجلب الوفد الاأول من وفود موؤتمر عدم 

الانحياز.

اإرهاب ال�سلطة وذعر 
الأبرياء

يعترف عبد الرحمن منيف اأن "تح�ص����يد 
الق����وى من اأجل ف�ص����ح ظاهرة ال�ص����جن 
ق�ص����ية  تدمره����ا،  به����دف  ال�صيا�ص����ي، 
تف����وق في اأهميته����ا اأي ظاه����رة اأخ����رى، 
لاأن الوط����ن لي�����ض مكان����اً فح�ص����ب، اإنما 
ه����و، وفي الدرج����ة الاأولى، مواطن حر، 
مواط����ن غ����ر خائ����ف، مواطن م�ص����ونة 
كرامت����ه وحقوق����ه.". ول����و تمعّن����ا جيداً 
في محن����ة الاإن�ص����ان العراق����ي المعا�ص����ر 
مُ�ص����تَنلباً،  الاأق����ل لوجدن����اه مواطن����اً  في 
خائفاً، مذعوراً من ال�ص����لطة القمعية من 
جه����ة، ومبالغ����اً في التفري����ط والتن����ازل 
ع����ن حقوق����ه ال�صخ�ص����ية الت����ي يُفتر�ض 
اأن يكفله����ا الد�ص����تور م����ن جه����ة اأخ����رى. 
اإن �ص����لطة البعث الفا�ص�ص����تي ا�صتطاعت 
منذ و�ص����ولها اإلى �ص����دة الحكم اأن تبني 
ج����داراً �ص����اهقاً م����ن الخوف لم ي�ص����تطع 
العراقي����ون اأن يقوّ�ص����وه ط����وال حك����م 
ت�ص����تدعي  نف�ص����ية  لاأ�ص����باب  الطاغي����ة 
درا�ص����اتٍ معمق����ةً في ه����ذا الجان����ب لاأن 
ال�ص����لطة لم تكتفِ بالقب�����ض على المجرم 
الحقيقي، واإنما كانت ت�صتهدف الاأبرياء 
اأو  اإثم����اً  اأو  جُرم����اً  يرتكب����وا  لم  الذي����ن 
مخالف����ة قانوني����ة، وكانت ت����زج بهم في 
ال�ص����جون والمعتق����لات ل�ص����نوات طوال، 
ب����ل كان بع�ص����هم يواجه عقوب����ة الاإعدام 
�ص����نقاً حتى الموت، اأو رمياً بالر�ص����ا�ض، 
اأو �صعقاً بالتيار الكهربائي، اأو ت�صميماً، 
اأحوا�����ض الاأ�ص����يد لاأن����ه  اأو تذويب����اً في 
الغا�ص����مة،  ال�ص����لطة  ه����ذه  اإزاء  وق����ف 
ولم ين�ص����جم م����ع اأهدافه����ا وتوجهاته����ا 
واأطاريحها ال�ص����وفينية مثل عبد العزيز 
العقيلي الذي �صُ����مّم لاأن����ه رف�ض التعاون 
معه����م، وامتنع عن الم�ص����اركة في الحرب 
العراقي����ة- الاإيراني����ة، اأو الك����رد الذي����ن 
اأعدموا قبل اإ�ص����دار العفو العام بب�صعة 
اأي����ام. وهناك من اختطف����وا في الخارج 
وزُجَّ بهم في ال�ص����جون م����دة طويلة مثل 
المترج����م عطا عبد الوهاب الذي اأم�ص����ى 
ثلاث����ة ع�ص����ر عام����اً في ال�ص����جن لاأنه كان 
مختلف����اً معه����م، ومعار�ص����اً لتوجهاته����م 
الفكري����ة، اأو الدكت����ور رفعت الجادرجي 

الاأ�ص����باب  نف�ص����ه  ه����و  يع����رف  ال����ذي لم 
م����دة  الحقيقي����ة الكامن����ة وراء اعتقال����ه 
ع�ص����رين �ص����هراً على الرغم م����ن اتهامه " 
بالتخريب الاقت�صادي والوطن في حالة 
حرب دائمة مع اإ�صرائيل! ". فلقد ك�صفت 
�صر التحقيق اأن الرئي�ض الاأ�صبق اأحمد 
ح�ص����ن البكر لم ين�ضَن ال�صخ�ص����يات التي 
رف�ص����ت التع����اون مع����ه، وربم����ا تك����ون 
برودة ا�صتقبال الجادرجي لفكرة تعاونه 
مع الحكوم����ة العراقية عن طريق المكتب 
الا�صت�ص����اري العراقي هي اأحد الاأ�صباب 
الت����ي دفع����ت ال�ص����لطة لاعتقال����ه. وربما 
يكون �ص����عدون �ص����اكر، مدير المخابرات 
ال�ص����ابق، ووزير الداخلية، هو ال�ص����بب 
كيديّ����ة،  لاأ�ص����باب  �ص����جنه  في  الرئي�����ض 
وطبقي����ة تتعل����ق بالف����وارق الاجتماعية 
والعلمي����ة، ففي الوقت ال����ذي كان فيه د. 
رفعت الجادرجي مهند�صاً معمارياً لامعاً 
طبقت �ص����هرته الاآفاق كان �صعدون �صاكر 
�����ض في مطار المثن����ى" الذي  مج����رد "حرَن
ي�ص����رف عل����ى �ص����يانته وتطوي����ره  كان 
الدكتور رفعت نف�صه منذ �صتينات القرن 
الما�ص����ي. وربما تكون مركب����ات النق�ض 
�ص����اكر  �ص����عدون  يحمله����ا  الت����ي  ����ر  الاأُخَن
وغ����ره من الم�ص����وؤولن البعثي����ن الذين 
�ص����ية من  كان����وا يتذم����رون لاأ�ص����بابٍ مرَن
ال�صخ�ص����يات الوطنية العراقية الكبرة 
مثل كام����ل الجادرجي الذي كان رئي�ص����اً 
للح����زب الوطني الديمقراط����ي فحاولوا 
الانتق����ام م����ن الاأب عن طري����ق الابن، بل 
ربم����ا يكون انتم����اء ن�ص����ر الجادرجي، 
�ص����قيق رفع����ت، اإلى الح����زب ال�ص����يوعي 
العراق����ي ه����و ال�ص����بب غر المبا�ص����ر في 
اعتقاله لاأن حاكم التحقيق �ص����ادق �صالم 
خاطب����ه في اأثن����اء المحاكمة ال�ص����ورية " 
اأ�ص����كت، األي�ض اأخوك �ص����يوعياً؟ "وربما 
يك����ون رفعت الجادرجي نف�ص����ه �ص����حية 
تته����م  كان����ت  الت����ي  ال�ص����لطة  لاإره����اب 
الاأبري����اء لتخي����ف ال�ص����واد الاأعظ����م م����ن 
النا�����ض وتروّعهم. لقد نجحت ال�ص����لطة 
الفا�صية في تحويل المواطنن العراقين 
اإلى كائن����ات معرّ�ص����ه لدخ����ول ال�ص����جن 
في اأي����ة لحظ����ة ما دام����ت التُه����م جاهزة، 
واأن التلفي����ق ج����ارٍ عل����ى ق����دمٍ  و�ص����اق، 
كل  في  مبثوث����ة  ال�ص����رّية  الاأع����ن  واأن 
مكان تراقب النا�ض الاأبرياء، وتح�ص����ي 
عليه����م اأنفا�ص����هم في "جمهوري����ة الرعب 

والخوف".

الكتابة الحميمية
ي�ص����مّي النق����اد الكتاب����ة الحميمي����ة ب� " 
كتاب����ة الذات " وهم يق�ص����دون من دون 
�ص����ك كتابة ال�ص����رة الذاتية الخال�ص����ة 
الت����ي تتخذ م����ن ال����ذات الفردية محوراً 
ال����ذات  ه����ذه  ت�ص����تقطب  بحي����ث  له����ا، 
الاأ�ص����واء كله����ا، ولا ت����ترك اإلّا اأ�ص����واءً 
����ر الت����ي  هام�ص����ية باهت����ة لل����ذوات الاأُخَن
له����ا علاقة بالكائن ال�ص����ري. ولهذا فقد 
انتب����ه الروائ����ي عب����د الرحم����ن مني����ف 
اإلى ملاحظ����ة مهمة جداً تو�ص����ح انتباه 
رفع����ت الجارج����ي لي�����ض اإلى م����ا عاناه 
ه����و فق����ط، ب����ل اإلى م����ا راآه، ودوّنه من 
معاناة النا�ض الاآخرين الذين �ص����اركوه 
في محن����ة ال�ص����جن ب�ص����قيها في �ص����جن 
"المخاب����رات" الاأكثر ق�ص����وة، و�ص����جن 
"اأبو غريب" الذي يعد متنف�صاً لمن عانى 
م�ص����اعب ووي����لات �ص����جن المخابرات، 

وما ينطوي عليه من تحقيقات تف�ص����ي 
في اأغل����ب الاأحيان اإلى تعذيب وح�ص����ي 
هدفه تحطيم اإرادة ال�صجن، وم�صخه، 
التعذي����ب  بق����وة  اعترافات����ه  وانت����زاع 
المفرط����ة. ول����و تتبعنا الاأ�ص����هر الاأربعة 
ل التي ق�ص����اها رفع����ت الجادرجي  الاأُوَن
في �ص����جن المخابرات لاكت�صفنا اأن �صر 
التحقيق معه لم يخرج عن اإطار علاقته 
ب�صركة "ويمبي" ورئي�صها �صبارك، وقد 
كرر رفعت �ص����رد هذه الق�صة عدة مرات 
اإلى الدرجة التي بات ي�ص����عر هو نف�صه 
بالملل م����ن تكرارها. ول����ولا التنويعات 
يظنه����ا  الجادرج����ي  كان  الت����ي  ����ر  الاأُخَن
ثانوي����ة اأو تقع �ص����من اإط����ار التوقعات 
طبيع����ة  مث����ل  ال�ص����ريالية  اأو  البعي����دة 
ب�ص����عدون  ال�ص����ائكة والمريب����ة  علاقت����ه 
�صاكر، اأو معرفته العابرة باأحمد ح�صن 
البكر، و�صواها من المواقف التي كانت 
تربط����ه ببع�����ض الاأ�ص����دقاء والمع����ارف 
والم�ص����وؤولن الذين كان يتوا�صل معهم 
اجتماعي����اً ع����ن طري����ق اأخيه ن�ص����ر اأو 
بوا�ص����طة والده الجادرج����ي الذي كان 
�صخ�ص����ية �صيا�ص����ية واجتماعية عامة، 
ه����ذه  لكان����ت  التنويع����ات  ه����ذه  ل����ولا 
ال�ص����رة الذاتية مبت�ص����رة، ومحدودة، 
وتتحرك في اأفق �ص����يق. غر اأن رفعت 
الجادرج����ي ق����د انتب����ه في اأثن����اء كتابة 
هذه ال�ص����رة الذاتية اإلى اأهمية معاناة 
الذوات الاأُخر في ر�ص����م م�ص����هد واقعي 
عري�ض لمعاناة العراقين التي ر�ص����دها 
الموؤلف����ان خ����لال ال�ص����نوات الاأربع التي 
مثلت زمن الن�ض ال�صري. ومن ح�صن 
حظ رفع����ت الجادرجي اأنه كان يمار�ض 
هواية الت�ص����وير الفوتوغرافي والتي 
�ص����غلت ج����زءاً كب����راً م����ن حيات����ه، بعد 
الهند�صة المعمارية طبعاً، بحيث اأتاحت 
له الفر�ص����ة لر�صد الكثر من التفا�صيل 
اإليه����ا غ����ر  الت����ي لا ينتب����ه  ال�ص����غرة 
ر الفوتوغرافي اأو �صاحب العن  الم�صوِّ
المدربة القادرة على الر�صد والالتقاط. 
ي�ص����تطيع قارئ هذه ال�صرة الذاتية اأن 
يتتبع حيوات ال�ص����حايا الاآخرين بدءاً 
من الف�ص����ل الثاني ال����ذي عنونه رفعت 
"في ظلمة المخابرات". فبعد اأن يزودنا 
المتعلق����ة  المعلوم����ات  باأغل����ب  الموؤل����ف 
ب����ه �صخ�ص����ياً، وينق����ل اإلينا هواج�ص����ه 
وهموم����ه ومخاوف����ه الحقيقية، �ص����واء 
تلك الت����ي يبوح بها اأو الت����ي يفكر فيها 
ب�ص����وت ع����ال، نتعرّف اإلى �صخ�ص����يات 
�ص����رائح  مختل����ف  اإلى  تنتم����ي  ����ر  اأُخَن
ال�ص����عب العراقي وقوميات����ه واأطيافه. 
فف����ي الزنزان����ة "26" ي�ص����ادفنا حام����د 
"اآداب  عل����ى  تعلّ����م  ال����ذي  الح����لاوي 
الِخوان" في ال�ص����جن، و حمه، ال�صاعر 
الك����ردي المطّل����ع عل����ى الفكر المارك�ص����ي 
اأوقع����ه حظ����ه  ب�ص����كل عمي����ق، وال����ذي 
فحول����وا  المخاب����رات  باأي����دي  العاث����ر 
ج�ص����ده اإلى خرق����ة بالية م����ن التعذيب، 
وبا�ص����ل الم�ص����يحي ال����ذي لم يتعرّ�����ض 
اإلى اإره����اب ال�ص����لطة م�ص����بقاً، ولم يكن 
يت�ص����ور نف�ص����ه ذات يوم وه����و يعي�ض 
في زنزانة مظلمة، واأبو كرم، �ص����احب 
�صركة نقليات ال�ص����فر بن بغداد والمدن 
ال�ص����مالية، و�ص����امر ال�ص����وري الذي لم 
ي�ص����لم من تحر�ص����ات اأبي ك����رم الليلية، 
وعزيز الذي �ص����جن خم�ض ع�صرة �صنة 
لاأنه كتب في اإحدى ر�ص����ائله اأن الحياة 

في العراق قد اأ�ص����بحت لا تُطاق! واأبو 
علي الراعي المنافق الذي جاوؤوا به من 
تخوم ال�ص����حراء الغربي����ة في العراق، 
كان����وا  الذي����ن  الاأ�ص����خا�ض  وع�ص����رات 
يلج����ون الزنزانة ويخرج����ون منها اإما 
اإلى حبل الم�ص����نقة اأو �صجن اأبي غريب. 
وبوا�صطة هذه النماذج كنا نرى �صورة 
ر لاأتفه  ال�صعب العراقي المقموع والمُ�صادَن
الاأ�صباب. وربما تك�صف الحلقة المقرّبة 
من الدكتور رفع����ت الجادرجي عن متن 
الن�����ض ال�ص����ري اأو بوؤرت����ه الحقيقية، 
والتي ت�ص����م فريق العمل ال����ذي يتاألف 
من����ه المكتب الا�صت�ص����اري العراقي وهم 
محم����د، محامي الم�ص����روع، والم�ص����وؤول 
عن متابعة الجوانب القانونية والمالية، 
الدوائ����ر  بمراجع����ة  المكلّ����ف  وعدن����ان 
الر�صمية، وزهر المقاول الثانوي الذي 
يتولّى تنفيذ بع�ض الم�صاريع التي تُ�صند 
اإلي����ه. اإ�ص����افة اإلى ال�ص����حايا المبثوثن 
�ص����واء داخ����ل اأقبي����ة المخاب����رات اأو في 
����ن هم في  زنزان����ات "اأب����و غريب" اأو مَن
طور التحقيق المتوا�صل. هوؤلاء النا�ض 
جميع����اً يمثل����ون بنية الن�ض ال�ص����ري 
من "داخ����ل العتمة" في حن اأن اأ�ص����رة 
الجادرج����ي الموؤلفة من زوجته بلقي�ض، 
واأمه، واأ�صقائه، واأقربائه، واأ�صدقائه، 
ومعارفه العابرين يوؤلفون بنية الن�ض 
م����ن "خ����ارج العتم����ة". والعتم����ة هن����ا 
تخ�صع للتدرّجات اللونية، وتكون على 
اأ�ص����دها في ظلمة المخاب����رات، ثم تخف 
وطاأته����ا في "اأب����ي غري����ب" وتت�ص����اءل 
خ����ارج اإط����ار ال�ص����جون الداخلية، على 
اعتب����ار اأن العراق قد تحوّل اإلى �ص����جن 
كب����ر، وبالتالي ف����اإن العتمة الخارجية 
يجب اأن تتنا�ص����ب مع م�ص����احة العراق 

الكبرة. 
ع����ن  الذاتي����ة  ال�ص����رة  ه����ذه  تك�ص����ف 
وح�ص����ية ال�ص����لطة القمعية في العراق، 
فاإذا تجاوزنا ق�ص����وة ال�صجن، وفظاظة 
اأمكنته ال�ص����يقة، وبربري����ة الجلادين، 
ف����اإن هن����اك جانب����اً يج����ب األّا يغيب عن 
ق����در  اأن  وه����و  الح�ص����يف،  الق����ارئ 
المثقفن العراقي����ن اأن ينجزوا اأعمالهم 
الاإبداعية في ظلمة هذه ال�صجون. فمن 
ي�صدّق اأن الدكتور رفعت الجادرجي قد 
اأنجز اأهم كتبه في �صجن "اأبو غريب"، 
وهذه الكتب هي كالاآتي "�ص����ورة اأب" 
عن والده المرحوم كامل الجادرجي، و 
�صميث، والاأخي�صر  "�صارع طه وهامر 
والق�ص����ر البل����وري، وجدلي����ة العمارة 
اأي�ص����اً؟ وم����ن جان����ب اآخ����ر تلف����ت هذه 
ال�ص����رة الذاتي����ة انتباهن����ا اإلى مترجم 
ب����ارع، ومتمك����ن م����ن اللغت����ن العربية 
عب����د  عط����ا  الاأ�ص����تاذ  والاإنجليزي����ة، 
الوه����اب الذي ترج����م اأهم م�ص����رحيات 
�صك�ص����بر في عتمة "اأب����و غريب" وهو 
الاأديب العراقي ال�صجن الذي مكث في 

�صجون البعث نحو ثلاثة ع�صر عاماً.
اإن تاأ�ص����ي�ض الخزي����ن المرجع����ي فكري����اً 
و�صيا�ص����ياً وثقافياً �ص����وف ي�ص����اهم من 
دون �ص����ك في تر�ص����يخ ثقافة عامة لدى 
المواط����ن العراقي الذي يجب اأن يعرف 
ط في حقوقه  م����ا له وما عليه ك����ي لا يفرِّ
الطبيعي����ة في العي�����ض الك����ريم، ولا بد 
من اأن تف�ص����ي ه����ذه المعرف����ة بتقوي�ض 
ال�ص����جون والمعتق����لات اأو التخفيف من 

عتمتها في الاأقل.

 

 
ما هو الجمال؟ 

م����ا  م����ادة  يح����ول  اأن  للف����رد  كي����ف يمك����ن 
كالطابوق اأو الخ�ص����ب اإلى اأ�صكال هند�صية  
جميلة، تنب�����ض بالروح،فتبدو وكاأنها نقل 
جزءا م����ن روحه اإلى تلك المادة فالت�ص����قت  

به،و�صكنت فيه؟
 ه����ل يمكن لنا اأن ندرك حقيقة هذه العملية 
تمام الاإدراك باأ�صاليبنا المعا�صرة لاأغرا�ض 

معا�صرة في العمارة بالذات؟ 
  في ه����ذا الكت����اب"  الاأخي�ص����ر والق�ص����ر 
البل����وري " يجيبن����ا الفن����ان والفيل�ص����وف 
المهند�����ض المعم����اري رفع����ة الجادرجي من 
خلال ط����رح نظريت����ه في جدلي����ة العمارة. 
ات العام����ة ببغداد ليمكث فيها فترة طويلة 
يرحل بعدها اإلى �ص����جن اأب����ي غريب بدون 
كح����ال  رقم����ا  ا�ص����مه  تهمة،وي�ص����بح  اأي����ة 
ال�ص����جناء وهو اأبن منا�صل موؤ�ص�ض حزب 
ومهند�����ض معم����اري مميز– فتلك ال�ص����نن 
المخاب����رات  ب����ن  ق�ص����اها  الت����ي  العج����اف 
اأب����ي  و�ص����جن  الث����ورة  ومحكم����ة  العام����ة 
غريب يجد القارئ تفا�ص����يلها في روايته " 
جدار ب����ن ظلمتن " التي كتبها مع زوجته 
ال�ص����يدة بلقي�����ض �ص����رارة – ففي ال�ص����جن 
ال����ذي مكث فيه ما يق����ارب الربع قرن بدون 
اأية تهمة، اأخ����ذ يفكر في اأمور كثرة تم�ض 
حياته واأعمال����ه والمجتمع العراقي.،باحثاً 
م����ع نف�ص����ه ع����ن الاأخط����اء الت����ي وق����ع فيها 
وعوامل الف�صل واأ�ص����باب وقوعه وعوامل 
النج����اح، م�ص����تذكراً اأ�ص����دقائه واأفكاره����م 
لاأحدهم،فيزن����ه  معين����اً  موقف����اً  اأو  جمل����ة 
ويمتحن����ه لت�ص����كل له مقوم����ات قيم جديدة 
ومفهوم جديد، ي�ص����تند اإليها اإبان التعامل 
م����ع الاأح����داث ليتخ����ر بوا�ص����طتها طريقه 
عندم����ا يج����د غمو�ص����اً اأو لب�ص����اً في بدائل 
اأو  تعتر�ص����ه،  الت����ي  الكث����رة  الم�ص����الك 
الت����ي عليه مواجهته����ا، با�ص����تقلال تام عن 
اأ�ص����حاب الفك����ر اأنف�ص����هم،وحتى عن الفكر 
ذاته، منتقياً ما يحتاجه لي�صوغه باأ�صلوب 

جديد خا�ض به. 
 من اأبرز تلك ال�صخ�صيات التي ي�صتذكرها 
وتتجلى �ص����ورهم وحكاياتهم ونقا�صاتهم 
اأمام عينه جواد �صليم وحقي ال�صبلي وعبد 
المجي����د ال�ص����امرائي وعزيز عل����ي وغرهم 
مم����ن ي�ص����ر اإليه����م في مقدم����ة الكتاب في 
طبعت����ه الجدي����دة التي حر�ص����ت دار المدى 

على اإعادة طبعه وقدمته د. رهف فيّا�ض.
 ت�ص����ر د. رهف فيا�����ض اإلى بع�ض المبادئ 
ف����ن  في  الجادرج����ي  لنظري����ة  الاأ�صا�ص����ية 
العم����ارة الت����ي اأ�ص����طلح عل����ى ت�ص����ميتها " 

جدلية العمارة ". 
 فبعد اأن تعرفنا بم�ص����طلح جدلية العمارة 
وتطوره����ا مع تط����ور دماغ الاإن�ص����ان. فمع 
الزم����ن تطورت ق����درات الاإن�ص����ان المعرفية 
والح�ص����ية،واأخذ عقل����ه يواج����ه الفو�ص����ى 
الت����ي  الطبيعة،وبال�ص����ور  في  القائم����ة 
�ص����اغها في مخيلت����ه ا�ص����تطاع  اأن يحق����ق 

التن����وع ويبعد عنه التكرار. وتم�ص����ي في 
�ص����رح م�ص����طلح جدلية العمارة وفق روؤية 
الجادرج����ي لتوؤكد على اإنها مقوم متاأ�ص����ل 
في �ص����لوكيات الاإن�ص����ان الفرد واأ�صا�ض في 
تكوين����ه الب�ص����ري والح�ص����ي والوجداني 
واأداة في الح����وار والوئ����ام في المجتم����ع، 
وفي �ص����ياغة هُموم����ه عام����ة، وفي تحقيق 

تما�صكه.
 فعقل الاإن�صان واإرادته هما اللذان ي�صران 
ال����دورة الاإنتاجي����ة ويحدث����ان التغير في 
بنية الاأداة المادية التي ي�صتعملها الاإن�صان 
لتلبية حاجاته وللحفاظ على حياته والتي 

يطلق عليه " بنية الم�صنعات ". 
 وفي ه����ذا ال�ص����ياق تتط����رق اإلى ال����دورة 
الاإنتاجي����ة والعم����ارة الحرفي����ة والمكنن����ة 
ومراحل تطور العمارة التي ن�ص����ت عليها 

طروحات الجادرجي. 
فتط����ور العم����ارة يوج����زه الجادرج����ي في 

اربع مراحل تتمثل في: -
حي����ث  الاأولى.  الاإن�ص����انيات  مرحل����ة   -1
ا�صتعمل الاإن�ص����ان المادة لتلبية حاجته كما 

هي من غر اأن يحدث عليها اأي تغير. 
2- مرحلة الاإن�ص����ان العاقل التي ج�ص����دتها 

مرحلة ال�صيد وابتكار تقنيات جديدة. 
3- مرحلة المعا�ص����رة: حيث تغر الاإن�صان 
بالم����ادة  احتكاك����ه  نتيج����ة  جذري����اً  تغ����راً 
وتفاعله المبا�ص����ر بالمادة واأثناء تغيره لها 
حق����ق فائ�ض في الاإنت����اج وتغراً في المادة 

الخام.
4- مرحلة ع�ص����ر النه�صة وعمارتها: حيث 
تمي����زت  بظه����ور المكننة والم�ص����نع  اللذين 

مهدا لابتكار عمارة المكننة.
   وتم�ص����ي د. رهي����ف في �ص����رح نظري����ة 
الجادرج����ي لتو�ص����لنا اإلى احت����كار المعمار 
واإلى  الاإنت����اج،  في  الروؤي����ة  النه�ص����وي 
والتخ�ص�����ض،و  الحداثة،والاخت�ص����ا�ض 
تجزئة المعرفة الهند�ص����ية العام����ة اإلى عدة 
معارف وتخ�ص�صات.متطرقة اإلى مقومات 
المعا�ص����رة الاإيجابي����ات وال�ص����لبيات التي 
يوؤكد عليها الجادرج����ي لتنقلنا  في الوقت 
ذاته اإلى نظرية الت�صامن الاجتماعي واإلى 
النقلات في الم�ص����نعات التي حققها المعمار 
في اأوربا خ�صو�صاً في اإنجلترا مع الق�صر 
البل����وري في بداي����ة مرحل����ة الحداثة وفي 
فرن�ص����ا مع لوكوربوني����ه، وفي اأمريكا مع 
فرانك لوي����د رايد وغرهم متابعة �ص����جال 
الجادرج����ي مع نظري����ات ما بع����د الحداثة 
باعتباره����ا لي�ض مكوناً ب�ص����رياً واأ�صا�ص����ا 

للفعل المعماري بل هو مح�صلة له.
لي�ض من ال�صهل علي اأن الم بطروحات هذه 
النظرية المعمارية التي تكونت للجادرجي 
بعد عمل م�صني دام اأكثر من ربع قرن منذ 
تخرج����ه عام 1952حتى ع����ام 1978لاأترك 
للق����ارئ المتخ�ص�����ض قراءته����ا والاإلم����ام بها 
لانتقل بعد ذل����ك اإلى الجوانب الاأخرى من 

الكتاب
 من الف�ص����ل الاأول من الكتاب اإلى الف�ص����ل 
الثامن ع�ص����ر ي�ص����جل الجادرج����ي همومه 
في الو�ص����ول اإلى حلول تطبيقية معمارية 
تتوافق مع البيئة الاجتماعية القائمة ومع 
التط����ور الحا�ص����ل وعلاقت����ه وترابطه مع 

الغرب والحداثة.فيحدثنا عن دُور و�ص����قق 
ودار  ج����ودت  ال����ن  �ص����قة  مث����ل  اأ�ص����دقائه 
خل����دون الح�ص����ري وعم����ارة الخ�ص����ري 
م�ص����راً اإلى الاأمور المتعلق����ة بالعمارة مثل 
وم����واد  والتخطي����ط  المعماري����ة  الن�ص����ب 
البن����اء. وخطوات����ه الاأولى لتكوين مفهوم 
ثابت ل����ه عند معالجته للم�ص����ائل المعمارية 
م�ص����تفيداُ من اأخطائه الهند�صية لتتكون له 
بعد ذلك روؤية خا�ص����ة عن البيت البغدادي 
ال����ذي �ص����هد تط����ورات عديدة بع����د الحرب 
العالمية الاأولى وتاأ�ص����ي�ض الدولة العراقية 
ون����زوح الع����دد الكب����ر م����ن ذوي الدخ����ل 
العالي والمتو�ص����ط اإلى محلات العيوا�صية 
والبتاوي����ن والكرادة ال�ص����رقية وب�ص����تان 
الخ�����ض. وفي تل����ك الفترة ع����ادت الدفعات 
الاأولى م����ن المهند�ص����ن العراقي����ن بعد اأن 
اأكملوا درا�صتهم في خارج الوطن، ليلعبوا 
دوراً مهم����ا في تلبية الحاجات الاجتماعية 
التي تتطلبها المرحلة الاجتماعية الجديدة. 
واأم����ا ه����و فبع����د عودت����ه اإلى الوط����ن ع����ام 
1952وفي خ�صم التغرات التي ا�صتجدتها 
تلك المرحلة على البيت البغدادي ودرا�صته 
لعلاقته بالموروث الاإ�ص����لامي  وجد نف�ص����ه 
باأنه لابد له من اإجراء عملية تجريد لل�صكل 
الاإ�ص����لامي الذي يمث����ل له العن�ص����ر الثالث 
ويجد القارئ تف�صيلاته في الف�صل الثالث 

من الكتاب. 
  في الف�ص����ول اللاحقة من الجزء الاأول من 
الكت����اب يروي لن����ا الجادرج����ي تكليفه من 
قبل مدير الاأوقاف و�ص����ع ت�صميما لعمارة 
الدفتردار عام 1954وكيف �صنحت له هذه 
الفر�ص����ة الاطلاع على الجوامع والم�صاجد 
القديم����ة والخان����ات والاأ�ص����واق  وال����دور 
الكث����ر  ت�ص����ميم  في  منه����ا  والا�ص����تفادة 
م����ن المب����اني وال����دور مثل ن�ص����ب الجندي 
المجهول " القديم " مزوداً القارئ بال�صور 
والتخطيط����ات الهند�ص����ية للكث����ر من تلك 
الدور.ويتطرق اأي�ص����اً اإلى ن�ص����ب الحرية 

والح����وادث والمطبات التي وقع فيها فريق 
العمل وعلى راأ�صهم هو والفنان الت�صكيلي 
جواد �ص����ليم وقب����ل اأن  يع����ود بذاكرته اإلى 
المعم����اري  باأ�ص����لوب  1963يحدثن����ا  ع����ام 
المتمي����ز عن العق����د " الطاق " وا�ص����تحداثه 

الجدار الثاني.
 الج����زء الثاني من الكتاب يتناول �ص����رته 
وتط����ور الفن المعم����اري العراقي من �ص����نة 
1963لغاي����ة ع����ام 1974وبع�����ض ما حدث 
له في ال�ص����نوات العجاف. في�صرد لنا كيف 
تعامل����ت العم����ارة مع المادة مث����ل الحجارة 
والخ�ص����ب والزجاج والكونكريت وموقع 
العم����ل مبين����اً الموؤثرات الت�ص����ميمية، ومن 
خ����لال ذلك يبن اأث����ر اللق����اءات الفكرية مع 
عدد من ال�صخ�ص����يات الثقافية والت�صكيلية 
عل����ى ت�ص����اميمه، م�ص����راً اإلى تاأرجحه بن 
وْن كل ذلك �ص����نده  الاإنج����از والاإحباط. ليكَن
النظ����ري في جدلية العمارة. با�ص����تثناء ما 
يتعل����ق بنظري����ة القيمة التي يتط����رق اإليها 

في الف�صل الاأخر من الكتاب.
 يختت����م الكت����اب بالتغرات التي ح�ص����لت 
عل����ى العم����ارة العراقي����ة بع����د ا�ص����تحداث 
مكاتب الا�صت�ص����ارة وكي����ف حورب من قبل 
ال�ص����لطة فيذكر )في نهاية ال�صبعينات اآذار 
1979قدم����ت اإلى التحقي����ق وكانت الجملة 
الاأولى الت����ي نط����ق به����ا حاك����م التحقي����ق 
بالن�ض " المكاتب الا�صت�صارية بوؤر للف�صاد 
ت����زال  لا  لم����اذا  اأدري  لا  اأن����ا  والتج�ص�����ض. 

الثورة مت�صاهلة مع المكاتب "(.
 بع����د ق����راءة هذا الكت����اب اأرى باأنه ي�ص����كل 
مرجع����اً مهم����اً لط����لاب الهند�ص����ة المعمارية 
والمدنية اإذ �صجل فيه هذا المعماري المتنور 
والفيل�ص����وف تجربته مع فن العمارة وقدم 
مفهوم بنيوية العمارة. وبت�ص����اميمه التي 
نقله����ا اإلى الق����ارئ عبر عدد من ال�ص����ور قد 
اأ�ص����فى على العمارة نكه����ة مختلفة وجعل 
الحجر والزجاج ينطق  بالجمال فيبدو لنا 

كمنحوتة فنية مميزة.

الأخيضر والقصر البلوري نشوء النظرية 
الجدلية في العمارة

 فريدة الأنصاري



 
اأعلن���ت جامع���ة كوفنتري البريطاني���ة، عن تكريم 
المعم���اري العراق���ي المعروف، رفع���ت الجادرجي، 
بجائ���زة )تميّ���ز للاإنج���از المعماري م���دى الحياة( 
للع���ام 2015 ، عازي���ة ذل���ك لكونه من ب���ن "اأهم" 
ال�ص���رق  في  الموؤثري���ن  والمفكري���ن  المعماري���ن 
الاأو�ص���ط، واأح���د "فر�ص���ان الجي���ل الذهب���ي" من 
المعماري���ن والفنانن والمفكري���ن والمثقفن الذين 
اأ�ص�ص���وا نواة المجتمع الم���دني الحديث في العراق 

الحديث.
الجامع���ة،  في  الهند�ص���ة  كلي���ة  عمي���د  واأعل���ن 
البروفي�ص���ور ماي���كل فيتزبترك، في بي���ان تابعته 
)الم���دى بر�ض(، ع���ن "اختيار لجن���ة تحكيم جائزة 
تميّ���ز، المعماري رفع���ت الجادرجي، لني���ل جائزة 
تميّ���ز للاإنج���از المعم���اري م���دى الحي���اة 2015"، 
م�ص���راً اإلى اأن "موؤ�ص����ض الجائ���زة اأحم���د الملّاك، 
�ص���لم الجائ���زة للمعم���اري الجادرج���ي في منزل���ه 

بالعا�صمة البريطانية لندن".
واأ�ص���اف فيتزب���ترك، اأن "الجائ���زة اأطلق���ت ع���ام 
2014 المن�ص���رم، كاإح���دى جوائ���ز برنامج جائزة 
تميّز الذي يه���دف اإلى الاحتفاء باأف�ص���ل اإنتاجات 
العم���ارة العراقية"، مبين���اً اأن" الجائزة التي تعد 
الاأولى م���ن نوعها، تهدف اإلى تكريم رواد العمارة 
العراقي���ة الذي���ن اأث���روا بت�ص���اميمهم واأفكاره���م 

الرائدة منجز العمارة العراقية".
الجائ���زة  تحكي���م  "لجن���ه  اأن  العمي���د،  واأو�ص���ح 
اأ�ص���همت  معماري���ة  �صخ�ص���ية  �ص���نوياً  �ص���تختار 
بتطوي���ر العم���ارة العراقي���ة لني���ل جائ���زة تميّ���ز 
للاإنج���از المعم���اري مدى الحي���اة"، لافت���ة اإلى اأن 
العمارة  منج���ز  تحقي���ق  في  الفعال���ة  "الم�ص���اهمة 
العراقية �ص���يكون هو المعيار الوحيد لاختيار تلك 

ال�صخ�صية".
وذك���ر فيتزبترك، اأن "رفع���ت الجادرجي )1926( 
مع���روف عالمي���اً كاأحد اأه���م المعماري���ن والمفكرين 
الموؤثري���ن في ال�ص���رق الاأو�ص���ط، وا�ص���تطاع م���ن 
خلال ت�ص���اميمه وكتاباته تحقيق اأكثر المحاولات 
الجدية في المزاوجة بن عمارة الحداثة والعمارة 
موؤل���ف  ه���و  "الجادرج���ي  اأن  وتاب���ع  المحلي���ة"، 
ومنّظر اأ�ص���هم من خلال موؤلفات���ه وكتبه في اإثراء 
اللغ���ة والفك���ر المعماري العرب���ي، وتع���د موؤلفاته 
كمراج���ع تاريخي���ة للعمارة والحي���اة الاجتماعية 

في العراق".
جامع���ة  في  الهند�ص���ة  كلي���ة  عمي���د  وا�ص���تطرد 
كوفنتري البريطانية، اأن " الجادرجي اأدار مكتب 
الا�صت�ص���اري العراقي الذي اأ�ص�صه مع زملائه عبد 

الله اإح�ص���ان كامل واإح�صان �ص���رزاد عام 1952، 
ال���ذي رف���د الحركة المعماري���ة العراقية بت�ص���اميم 
اأثرت بدوره���ا وتاأثرها حركة الاإب���داع المعماري 
العراق���ي، منها ن�ص���ب الجندي المجه���ول العراقي 
)1958( وقاع���دة ن�ص���ب الحري���ة )1958(، بناية 
البري���د المركزي في ال�ص���نك )1970(، مبنى اتحاد 
مجل����ض  مبن���ى   ،)1966( العراق���ي  ال�ص���ناعات 
العراق���ي  العلم���ي  والمجم���ع   )1975( ال���وزراء 

.)1966(
وعد البروفي�صور مايكل فيتزباترك، خلال اإعلانه 
اختيار لجنه التحكي���م، اأن "محاولات الجادرجي 
في الجم���ع ب���ن العم���ارة الاإقليمي���ة وتكنولوجيا 
البن���اء الحديث���ة، تعت���بر م���ن الانج���ازات الاأك���ثر 
فاعلي���ة في ال�ص���رق الاأو�ص���ط، ومنها ح�ص���ل على 
اع���تراف عالمي كاأحد اهم المعمارين الذين طوروا 
فك���ر العم���ارة الاإقليمي���ة في الق���رن الع�ص���رين"، 
م�صتر�ص���لًا اأن "عمل���ه الجاد، وتفاني���ه، وحرفيته، 
واأفكاره هي اإرث �صخ�ص���ي عظيم واإلهام للاأجيال 

المعمارية الحالية واللاحقة."
ب���دوره ق���ال موؤ�ص����ض جائ���زة تميّ���ز، الاأكاديم���ي 

اأحمد الملّاك، بح�ص���ب البيان، اإن "اللجنة �ص���عيدة 
بمنج���ز  الاحتف���اء  ا�ص���تطاعت  كونه���ا  وفخ���ورة 
الجادرج���ي، اأحد اأه���م المعماري���ن والمنظرين في 
ال�ص���رق الاأو�صط، الذي ا�ص���تطاع من خلال اأعماله 
وكتابات���ه اإلهام اأجي���ال من المعماري���ن العراقين 
والع���رب"، عاداً اأن من "المهم جداً بالن�ص���بة لنا في 
تميّز ت�ص���ليط ال�ص���وء على انجازات واإ�ص���هامات 
كل م���ن رفعت الجادرجي ومحم���د مكية، الذي نال 
جائ���زة تميّز للاإنج���از المعماري م���دى الحياة عام 
2014 المن�ص���رم، لاأنهما يمثلان الجيل الذهبي من 
المعماري���ن والفنانن والمفكري���ن والمثقفن الذين 
اأ�ص�ص���وا ن���واة المجتمع المدني الحدي���ث في عراق 
القرن الع�ص���رين، وال���ذي كان في مرحل���ة ما بيئة 

ثقافية غنية بنتاجاتها الفكرية و الفنية."
وفن���ان  معم���اري  الجادرج���ي،  رفع���ت  اأن  يذك���ر 
ت�ص���كيلي عراقي، ولد في 1926 في مدينة بغداد، 
ح�صل على جائزة اأغا خان للعمارة في عام 1986، 
وهو اأحد ال�صركاء في مكتب الا�صت�صاري العراقي 
ال�ص���هر في بغ���داد، وم���ن اأعماله، مب���اني الاتحاد 
العام لل�ص���ناعات ونقابة العمال والبدالة الرئي�صة 

في ال�ص���نك والبرلم���ان العراق���ي، وله اأعم���ال فنية 
اأخرى فهو الم�صمم للقاعدة التي علق عليها الفنان 
ج���واد �ص���ليم ن�ص���ب الحري���ة في �ص���احة التحرير 
و�ص���ط بغ���داد، كم���ا قام بت�ص���ميم ن�ص���ب الجندي 
المجهول الاأول في ال�ص���تينات من القرن الع�صرين 
في �ص���احة الفردو�ض، و�صمم اأي�صا العلم العراقي 

الاأزرق المثر للجدل الذي لم يتم اعتماده.
وقد تاأث���رت اأعم���ال الجادرجي المعماري���ة بحركة 
الحداثة في العمارة، لكنه حاول اأي�ص���ا اأن ي�صيف 

اإليها نكهة عراقية اإ�صلامية.
وق���د غل���ف الجادرج���ي معظ���م واجه���ات المب���اني 
التي �ص���ممها بالطاب���وق العراقي وعليها اأ�ص���كال 
تجريدية ت�ص���به ال�صنا�ص���يل وغرها من العنا�صر 

التقليدية في العمارة المحلية.
وللجادرج���ي العدي���د من الكت���ب ب�ص���اأن العمارة، 
ومعظ���م كتاباته في التنظ���ر المعماري وقد حاول 
العمراني���ة   - الاجتماعي���ة  التركيب���ة  اإلى  النظ���ر 
في الع���الم العرب���ي، ومن كتبه "�ص���ارع طه وهامر 
�صيمث"، "الاأخي�صر والق�ص���ر البلوري" و"جدار 

بن �صفتن".

جامعة بريطانية تكرم الجادرجي بجائزة )تميز( 
لدوره بإثراء منجز العمارة العراقية

المدى برس/ بغداد


