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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون
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الحياة،  قطبي  بين  الثنائية  العلاقة  عن  الإن�ساني  لل�سلوك  تمثيل  ثقافة  الجن�س 
ال�سلة  العنا�صر، ذات  من  تنطوي على عدد كبير  ثقافة  / والأنوثة، وهي  الذكورة 
المبا�صرة بالحاجات البايلوجية التي تجد لها تج�سدات حيوية في الت�سال الدخالي مع 
المجال الموؤنث / الأنوثة. كذلك تتمثل ال�سلطة الدينية / والجتماعية التي اأ�س�ست 
الخطاب  ذلك  كلية  عبر  و�سبغه  بالجن�س  والمرتبطة  الخا�سة  وقوانينها  منظومتها 

الن�ساني وت�سوراته.

�ستحاول هذه الدرا�سة البحث في عنا�صر الجن�س ذات العلاقة بالديني، الذي 
�صرع نظاماً اإخ�سابياً في الع�سور المبكرة للح�سارات في ال�صرق الدنى القديم ومنها 
عقائد الجن�س المقد�س / اأو الزواج اللهي. وهدف الدرا�سة الول ملاحقة –الجن�س 
المقد�س– الحكايات وال�سارات الن�سية التي انطوت على تلك الطقو�س والك�سف 
 / الجتماعي  للان�سجام  خلخلة  اأو  المو�سوية،  للو�سايا  خرقاً  باإعتبارها  ل  عنها، 
مجالً  وكر�سته  ال�صرقية  الح�سارات  عرفته  دينياً  معتقداً  باعتبارها  واإنما  الخلاقي، 
الح�سارة  عرفتها  التي  الدينية  العنا�صر  من  وا�سحة  ا�ستفادة  مع  مقد�ساً،  طق�سياً 
اإلى الآن موؤثرة وفاعلة في تجديد الخطاب  ال�سومرية / عبر ن�سو�س �سعرية ما تزال 
والمعرفية،  الدينية  عنا�صرها  مع  المرتحلة  الن�سو�س  تلك  المعا�صر،  العربي  ال�سعري 
�سعدت نحو الح�سارة ال�سورية / الكنعانية وتت�سابك معها وتمنحها ملمحاً ل يمكن 
اإحتل مركزاً  يهمنا هنا ملاحقة الخ�سوبة كنظام فكري  التمويه عليه وتغطيته. وما 

مهيمناً في الح�سارة ال�سومرية

 عشت لأروي
 " ا�س���مي �أيه���ا ال�س���ادة ه���و غابري���ل 
غار�سي���ا ماركي���ز. �آ�سف ف�أن���ا �شخ�صيا 
لا يروقني هذا الا�س���م ،لأنه �سل�سلة من 
كلمات عادي���ة لم �أ�ستطع قط ان �أربطها 
اراكات���اكا  بل���دة  في  بنف�سي.ول���دت 
في كولومبيا...وم���ا �أزال غ�ي�ر �آ�س���ف 
على ذل���ك. �إنن���ي كاتب هي���اب ، مهنتي 
الحقيقي���ة مهن���ة �ساحر، هك���ذا يتحدث 
المعل���م غار�سي���ا ماركي���ز �إلى قرّائ���ه في 
هذه ال�سيرة التي اختار لها ا�سما مثيرا 

 " لأروي  " ع�شت 

إذا كنتَ تحبُّ
م���ا ال���ذي �ست�يرص �إلي���ه �إذا كنت تحب؟ 
ه���ذا ال�س����ؤال تطرحه الروائي���ة لطفية 
الدليم���ي في روايته���ا الجديدة وتكتب 
تل���ك ال�ص�ي�رورة �س���وى  "ل���ن يع���رف 
الع�شاق الذي���ن خبروا ال�شغف والتوق 
والتفتح واكتمل���ت ذواتهم بالتحولات 
الت���ي ينجزه���ا الح���ب، ف���كل ع�ش���ق او 
موج���ة حب تع�ب�ر افقنا تح���وّل الحياة 
الب�شري���ة الخام���دة الى ا�سم���ى درجات 
الت�أن�س���ن بفاعلي���ة ال�شغ���ف وتوهجات 

التوق وتفتح الروح .

التوراة وطقوس 
الجنس المقدّس

المقد����س"  الجن����س  وطقو����س  الت���وراة 
للباح���ث ناج���ح المعموري وه���و الكتاب 
ال�ساد����س ال�صادر عن الم���دى . هو بحث 
مو�سّ���ع ع���ن ج���ذور ال���زواج الإله���ي في 
�سومر و�أكد و�صعودا للديانات ال�شرقية 
الت���ي ورثت م���ن العراق �أح���د �أهم عقائد 

الخ�صب في الحياة.

مشاهد وكوميديات

لا يمكن الحديث عن م�سرح الأديب الرو�سي 
دون  تورغيني���ف  �سرجييفيت����ش  �إيف���ان 
����ض �إلى درا�سته الأكاديمية وكتاباته  التعرُّ
ال�شعرية والروائي���ة والق�ص�صية. �إذ �أنهى 
�س�ي�ن  �أي���دي مدرِّ الثانوي���ة عل���ى  درا�ست���ه 
خ�صو�صيين، والتحق بجامعة مو�سكو في 
الع���ام 1833 حيث در�س فيه���ا عاماً واحداً 
جامع���ة  �إلى  انتق���ل  ث���م  الآداب،  كلي���ة  في 
بطر�سبرغ حي���ث در�س اللغ���ات الأجنبية، 
و�أنهى درا�ست���ه الجامعية باكت�ساب حا�سة 

التذوق الأدبي.

ناظم ناصر القريشي
	

)أغ��رب الغرب��اء م��ن ص��ار غريب��ا ف��ي 
وطنه(                     أبو حيان التوحيدي 

ي�ش�ي�ر الن����ص المنثور على الورقة دائم���ا �إلى �أن هناك وجدا ولهفة 
و�شوق���ا وحنين���ا تتح���رك ب�ي�ن كلم���ات الق�صائ���د تعبر ع���ن الذات 
ال�شاعرة و يقترح انفتاحه غير المحدود على ف�ضاء ال�شعر، فعندما 
ت�ست�أن���ف ال�شاع���رة �أحلامها وتن�ث�ر على �صحراء الورق���ة كلماتها 
المفعمة بالحياة والإح�سا�س العالي بالكلمات والعاطفة والوجدان 
لغر����ض �أن تجعل تلك الكلمات تنمو حتى تغدو �أ�شجارا وحقلا من 

الأزاهير.
وهذا ما اجتهدت  به ال�شاعرة ليلي الخفاجي وهي تعر�ض لنا 

ديوانه���ا )طقو����س في �أخاديد المنفى(،والدي���وان متكون من ثلاثة 
�أجزاء الأول ق�صائد وجدانية تعبر عن حبها لأبنائها ك�أم  والثاني 
تع�ب�ر فيه عن م�شاعرها وغربتها وحب���ا لوطنها وت�ساميها في هذا 
الح���ب والثال���ث وم�ضات كتب���ت بلغة ر�شيق���ة بل���ورت هواج�سها 

واتجهت نحو الأنعتاق 
�أن عتب���ة الدي���وان برمزيته���ا العالية توح���ي الى دلالات ت�يرش الى 
�أبعاد الغرب���ة  التي غدت متجذرة في �أعماق ال�شاعرة  �سواء كانت 
غرب���ة البع���د عن الوط���ن او غربة داخ���ل النف�س وال�شاع���رة عالقة 
ب�ي�ن هات�ي�ن البوابتين و هذا م���ا �سنلاحظه في ق�صائ���د ون�صو�ص 
الديوان وهي ذروة تجربتها الإبداعية و نجاحها با�ستنطاق اللغة 
عبر ا�ستح�ضار  الانفعال ال�شعوري الوجداني وتحويله الى لحظة 

�شعرية تتجلى من خلال الا�ستغراق حبا وتت�سامى وجدا. 
�أن كتاب���ة ال�شعر ب�صيغ���ة المنفى والمنفى غربة كتاب���ة �شائكة تتكئ 
عل���ى الوق���ت والوقت ذات���ه غربة تت�آم���ر عليك فيه عق���ارب ال�ساعة 
والدقائ���ق والثواني فتنزف الكلم���ات و�أنت تحلم �أن ترى ال�شم�س 
وه���ي تغفو بين �أهداب النخيل  في بلادك فيتكلم حتى �صمتك وان 
تح���ت �سماء غريبة ل���ذا ف�أن ال�شاع���رة نحتت كلماتها عل���ى �أخاديد 
الغرب���ة والتج����أت الى قيث���ارة �سوم���ر الحزينة وال�شجي���ة لتعلق 
عليها جراحها هذا اللحن ال�سومري الذي مازال ي�سري في حياتنا 

كمواويل الغروب.

معلّقٌ جرحي على �أوتارِ قيثارةٍ �سومريةٍ..
على هم�سِ نايٍ خجولٍ..

وقرعِ طبولٍ يرق�صُ على �صوتِ المواويلِ..
طقو�سٌ في �أخاديدِ المنفى تتلو تراتيلَ..

�شمعٍ ذائبٍ في محرقةِ الغيابِ..
تتو�سّدُ حرَّ الهجيِر..

تلعقُ �صبَر المرافئِ الحزينةِ في �سكونِ البحارِ..
ودمدمةِ الموجِ

�إنّ ما يميز ال�شاعرة ويعطيها خ�صو�صيتها و تميزها عن الآخرين 
هو موهبتها التي تمتلكها و قدرتها على التعبير عن ذاتها من خلال 
علاقته���ا بالأ�شي���اء وعلاقة ه���ذه الأ�شياء بالزم���ن و�إدراكها للحظة 
ال�شعرية و�إن�شائها لغتها وابتكارها لمفرداتها وتحويلها الى رموز 
له���ا دلالته���ا وايحاءتها عبر �شبكة المع���اني في الق�صيدة،فال�شاعرة 
ت�ؤثث لق�صيدتها على اعتبارها وجودها وعالمها الذي تعي�ش فيه. 

لذا تطلق ال�شاعرة كلماتها على �شكل ترانيم من قلب الليل تت�صاعد 
ك�ش���ذى بخور م���ن مبخرة معبد �سومري فت�س���ري روح ع�شتار في 
الق�صي���دة تغازل تموزها تجعل الانتظار يلفظ ق�صيدته الأخير في 

لهفة ال�شوق الذي يعانق المطلق

مدلّلٌ �أنتَ في رحابِ الحروفِ
في قبائلِ الكلمِ

في منحنياتِ الق�صيدِ
ووهجِ الألِم

اً في عبيِر القوافي تختالُ كِبْر
وعنفوانِ البحورِ

فيظهر كلكام����ش البطل الباحث عن الخلود خارج من �ضباب اللغة 
يت�أم���ل روح الق�صي���دة خلف الكلم���ات ظلاله ترافقن���ا في الق�صيدة 

فتدرك ال�شاعرة �أن الخلود في كلماتها 
قلبي يتّكىءُ على عكازِهِ

يحملُ �آهاتِ وطنٍ يرفلُ بالجراحِ
 تائهٍ في مَهْمَهٍ

يبحثُ عن ع�شبةِ الخلا�صِ
�سرقتْها �أفعى لئيمةٌ

خب�أتْها في �أدغالِ الوح�شةِ
وبواباتِ الموتِ

هكذا تك���ون كلمات ال�شاعرة روح �سومري���ة هائمة تطوف كل ليلة 
تهدهدُ ال�شواطئ و تغفو على كبريائِهِ البحارُ 

مفعم بٌترانيمِ الفجرِ
تهدهدُه اُل�شواطىءُ

وتغفو على كبريائِهِ البحارُ

فال�شع���ر يحي���ا وينم���و م���ع �شخ�صي���ة ال�شاع���ر وفك���ره وخيال���ه 
الابداع���ي ويتفاعل م���ع كلماته مبتكرا لغت���ه ومفرداته الخا�صة به 
و ل���ذا نجد العناية الفائقة التي تبذلها  ال�شاعرة في ت�أليف ال�صور 
والا�ستع���ارات معتم���دة عل���ى مرجعي���ة لغوي���ة هائل���ة وتراكمات 
معرفية , محاول���ه �إدها�شنا من خلال ان�شطار المعنى القابل للكثير 
م���ن الت�أويل و وهذا يت�ضح من تتبع بني���ة الن�صو�ص �أن ال�شاعرة 
لا تكتفي بال���وزن والقافية فقط بل تتجاوز ذلك بالان�سجام الكامل 
والتما�سك المحك���م وبتكوين جملتها ال�شعري���ة وجعلها تتحرر من 

الرتابة وتنفتح على ف�ضاءات وا�سعة
يتجه دي���وان "طقو����س في �أخادي���د المنفى"نحو الرق���ة والعذوبة  
رغ���م مكاب���دات الألم فال�شاعرة قاب�ضة على لحظته���ا ال�شعرية عبر 
حل���م يت�أرجح بين الغياب والح�ض���ور فر�ؤيتها ال�شعرية تحدث في 
النف����س ت�أث�ي�راً من خلال ق���وة ح�ضوره���ا  في مفرداته���ا وتلبيتها 
للمعن���ى و ع�ب�ر توظي���ف الانزي���اح  في �إنت���اج ال���دلالات المتعددة، 

فالديوان مكتظ بال�شعرية ومليء بقيم الجمال. 

أوراق 
غالب���اً ما تمت���زج الأنوث���ة الغام�ضة بالحرير، فالم���ر�أة الغام�ض���ة ت�شبه قطعة 
الحري���ر الت���ي تكاد تكون لا�شيء حين نلم�سها ولك���ن في حقيقة الأمر هي من 

�أغلى الخامات على وجه الأر�ض، نتيجة �صعوبة الح�صول عليها.
وهن���ا ج���اء الروائي الايط���الي الي�ساندرو باريك���و ب�إلتفاته ذكي���ة في رواية 
"حري���ر" التي �صدرت عن م�ؤ�س�سة المدى للإعلام والثقافة والفنون والتي 
ترجمها فواز طرابل�سي، حين �شبه المر�أة الغام�ضة بدود القز الهادئ، الخالق 

وال�صانع للحرير.
كتب باريك���و روايته بم�شاعر حريرية دافئة وناعم���ة، لقد نجح الروائي في 
تولي���ف مادته الق�ص�صية توليفاً ذكياً وتمكن من ط���رز ن�سيج الن�ص بزخرفة 
حكائي���ة �أ�ضفت �سح���راً لذيذاً على البني���ة التقليدية لل�سرد ف�ص���ارت الرواية 
مثل تحفة �أثرية قديمة ملفوفة بورق ع�صري. لقد جعل الروائي من ال�صمت 

والرقّة وال�سكون والوداعة �أ�شياء تنطق بالده�شة والمتعة.
ه���ي رواية عن تجارة الحرير والتحولات التي طر�أت على حركتها وانتقالها 
ع�ب�ر القارات. ولكنها رواية عن حبّ �شفاف و�آ�سر �أي�ضاً. ق�صة حبّ في قالب 
كلا�سيك���ي. �أ�سل���وب رقيق. �آلية �س���رد ب�سيطة و�صريحة. حبك���ة في متناول 
الي���د. لا تنبع جمالية الق����صّ من متن الحكاية بل من خلفية الحدث. لي�س من 
الو�سط بل من الطرف. ولا تكمن قوة الن�ص في احتدام عنا�صره وانغما�سه 
في الدرام���ا، ب���ل، بالعك����س، في الابتع���اد ع���ن �ضو�ض���اء ال�ص���راع وارتطام 
الأ�شي���اء. فم���ا يبقى عالقاً في الذه���ن هو هذا الهدوء اللذي���ذ. ال�صمت ال�شيق 
ال���ذي يجعل من ع�شق هرفي���ه وولعه بع�شيقته �إيقاعاً جميلًا يتردد �صداه في 
الذاك���رة. ك�أن حكاي���ة الهوى �ش���يء �شبيه بقما�ش من الحري���ر الياباني الذي 

يظهر لمن يلم�سه ك�أنه"لا �شيء".
ه���ذا نوعٌ من غ���رام تقليدي، حيث تنبت عل���ى �ضفاف �أح���داث الرواية ق�صة 
حب م�ؤثرة. ولكن الغرام هنا يحمل طابعاً خا�صاً. انه �شغف �صامت وعميق. 
يح�ض���ر الحب مج���راه دون �ص���وت. لا كلام، لا �أحاديث، لا تب���ادل لل�شجون. 
فق���ط توا�صل �صامت. يتم كل �شيء في �سكون تام. ي�ستمر العا�شقان يلوذان 
بال�صمت. وال�صمت وحده ينقل ما يدور في قلبيهما ويك�شف الم�شاعر الدفينة 

التي ت�ضطرب في �أعماقهما.
يق���وم هرفيه ب�أربع رحلات الى اليابان. يبد�أ كل رحلة في بداية العام ويعود 
منه���ا في �أوائ���ل �شهر ني�س���ان. يقطع م�ساف���ات طويلة عبر �أوروب���ا ورو�سيا 
جيئة وذهاباً. ي�أخذ نقوداً ويعود ب�صناديق مليئة ببيو�ض دود القزّ. تتوزع 
م�س���ارات الرواي���ة عل���ى �أطراف محددة لا تتج���اوز كثيراً نط���اق المكان الذي 

ينطل���ق من���ه هرفيه، �أي قريت���ه، والمكان ال���ذي ي�سافر الي���ه، �أي قرية التاجر 
الياب���اني. ورغم الارتح���ال عبر البلدان ف�إن الجوّ الريف���ي الهادىء هو الذي 

يهيمن على م�سار الأ�شياء. في القريتين ي�سود ال�سكون والوداعة.
لي����س هناك من ح�شد كبير للأ�شخا����ص ولا تقوم �أحداث كثيرة. تكاد الرواية 
�أن تكون ملاحقةً دائبة للحدث الأ�سا�سي، تجارة هرفيه، ومن ثمّ لوقوعه في 

غرام الفتاة اليابانية. ك�أن الحدث الأول كان مقدمةً، �أو ذريعة، للثاني. 
وفي الاثن�ي�ن هن���اك ولع كبير: ولع بالحري���ر، مادة التج���ارة، وولع بالفتاة، 

عن�صر الع�شق. ولا تتغير الأ�شياء من الخارج كثيراً. 
م���ا يتغ�ّر�يّ يحدث في الداخ���ل، في الأعماق، من دون �ص���وت �أو حركة. هناك 
اقت�ص���اد كبير في الأ�صوات والحركات والأفعال. ومقابل ذلك هناك خ�صوبة 

وفيرة في ال�شجن والحنان والحزن والع�شق. 
وتع�ّر�بّ ه���ذه الأ�شي���اء عن ذاته���ا عبر لغ���ة ال�صم���ت. ك�أن هناك �سعي���ا للقول 
�أن الأ�شي���اء الجميل���ة والمده�ش���ة تكتف���ي بحالها وتن����أى عن عر����ض نف�سها. 
لا يتطل���ب الجم���ال لغ���ة �أو ح���واراً. لا تقوم مادت���ه في الأفكار ب���ل في النظر 
والملم����س. ط���وال الرواية لا ين��شأ �أي حديث بين هرفي���ه والفتاة. لا يتبادلان 
كلمة واحدة. مع هذا ينم���و حبّهما با�ضطراد ويتغذى من النظرات ال�صامتة 
والارتعا�ش���ات الموحية للعي���ون وال�شفاه. ك�أن الرواية تري���د القول �أن اللّذة 
تنه����ض في ا�ستمرار م���ا ي�شبه الم�ستحي���ل في قلب الواق���ع. وان �أي محاولة 
لتقريب الم�ستحيل م���ن الممكن �إنما هو ق�ضاء على اللذة و�إنهاء لوجودها. �إن 
م�يرص هرفي���ه، المعي�شي والعاطفي، يقع تحت رحم���ة التاجر الياباني. ولقد 
تداخل���ت �أ�شي���اء الواقع والعاطف���ة مثلما تتداخل خي���وط الحرير و�أ�صبحت 
حياة هرفيه مثل قطعة قما�ش حريري، خفيفة، نح�سُّ ونحن نلم�سها ك�أنها"لا 
�ش���يء". وتت�شابك الأ�شياء ت�شابكاً محكماً ف�إذا ما انفرط خيطٌ هناك انفرطت 
الخيوط الأخرى من تلق���اء نف�سها. هكذا، حين تندلع حرب �أهلية في اليابان 
تتوق���ف تجارة الحري���ر. تنتهي تج���ارة هرفيه �أي�ض���اً... وتل���وح نهاية حبّه 
�أي�ض���اً. لقد حلّ الخراب بقري���ة التاجر الياباني ورحل���ت ع�شيقته مع �سيّدها 
تارك���ةً لهرفيه الر�سالة التي خب�أها بين �أ�صابعه. هكذا ينتهي كل �شيء، مثلما 
ب���د�أ، في �سكينة وهدوء. ك�أن الأمر كان حلماً ممتعاً وحزيناً. يرحل بالدابيو 
ع���ن القرية. تم���وت هيلين، زوج���ة هرفيه. ويق�ض���ي هرفيه بقي���ة حياته في 
�صم���ت، يطوي في قلب���ه ذكرى عزيزة عن ع�شق غريب م�سَّ حياته م�ساً ناعماً 

ولكن عميقاً.
بهذه الرواية ر�سّخ الإيطالي �ألي�ساندرو باريكر ا�سمه �أعمق في ذاكرة القراء 
الذين �سبق �أن قر�أوا  له )قلاع الغ�ضب(، التي كانت فازت بجائزة ميدي�سي�س 
للرواي���ة،  وكذل���ك )بح���ر المحي���ط(، التي ف���ازت بجائ���زة فياريج���و للرواية 

وروايته هذهحرير ترجمت الى �ست ع�شرة لغة، بما فيها اللغة اليابانية.

د « للأديبة والت�شكيلية "د.�أمل بورتر" البريطانية  عن م�ؤ�س�سة �شم�س للن�شر والإعلام بالقاهرة؛ �صدرت رواية » البلابـل لا تُغـرِّ
الأ�صل والجن�سية، العراقية الن��شأة.

الرواية تتناول ق�ضية الهوية وت�أثرها بال�صراعات المختلفة من خلال ثلاثة �أجيال لعائلة م�سيحية عراقية ذات ثقافة �شيوعية 
عاي�شت الأزمات والتغيرات ال�سيا�سية والأيدلوجية والعرقية منذ نهاية الخم�سينيات �إلى الوقت الحا�ضر، والانعكا�سات التي 
نتج���ت ع���ن �صعود النعرة الطائفية وتخلخل التما�س���ك المجتمعي لمدينة بغداد، حيث العائلت���ان الجارتان الم�سيحية والم�سلمة 
هن الألم والخوف وك�أنهن �أ�صبحن  والعلاقات الاجتماعية المتمثلة بن�ساء هاتين العائلتين واللواتي بقين متما�سكات وقد وحدَّ
ج�س���دًا واح���دًا، وهذا التما�سك يعك�س الجذور التاريخي���ة للتعاي�ش بين �أطياف ال�شعب العراق���ي وان�صهار الهويات الفرعية، 

عندما توحدها الأزمات والظروف القاهرة.
كما تتناول الرواية الاختلافات الدينية في المجتمعات العربية، من خلال علاقة وديع وزهوة، والتي ت�صطدم ب�أحكام وقوانين 
وطقو����س تمن���ع الاختلاط، ودلالة هذه العلاقة في �إبراز �صورة ال�صدع المجتمعي الذي تخلفه الأديان والطوائف والتي تبني 
���ا ال�شرخ النف�سي الذي ي�صي���ب �أبناء هذه الديانات المختلف���ة، والتي ربما تعزز  ح���ول نف�سها �أ�س���وارًا كبيرة انعزالية، و�أي�ضً

الاختلاف والانف�صال بينهم.

م����ن اص��������دارات

د لـ )د. أمـل بورتـر( البلابـل لا تُغـرِّ

إيحاءات دودة القز والأنوثة الغامضة 
في رواية"حرير"

ت��رن��ي��م��ة س��وم��ري��ة ت��ع��ان��ق 
المطلق 

قراءة في ديوان )طقوس في أخاديد المنفى( 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�ص���در حديث���اً ع���ن دار الكرم���ة   كت���اب 
�سام���ح فاي���ز الجدي���د »رحل���ة يو�سف« 
والذي يق���دم من خلاله �شه���ادة م�ؤثرة 
ووثيق���ة �صادق���ة وفري���دة ع���ن الم���وت 

والحياة في بر م�صر.
ول���د يو�سف �سامح فاي���ز في 17 �أبريل 
2014، وت���وفي في 10 يونيو 2014. 
وما بين هذين التاريخين ق�ضى يو�سف 
وغ���رف  الح�ضان���ات  ب�ي�ن  يومً���ا   54
العملي���ات. وق�ضاه���ا �سام���ح فايز بين 
�أروقة و�أق�سام الم�ست�شفيات، ودوامات 
الأطباء متعار�ضي الآراء، والمغامرات 
القا�سي���ة للعث���ور عل���ى الأدوي���ة غ�ي�ر 

المتوفرة �إلا في ال�سوق ال�سوداء.

بع���د وف���اة يو�س���ف بعام خ���رج �سامح 
فاي���ز م���ن منزل���ه للبح���ث ع���ن �ش���يء 
يومً���ا  ع�ش���ر  خم�س���ة  ق�ض���ى  يجهل���ه. 
متج���ولًا في ق���رى ونج���وع ال�صعي���د، 
ي���زور م�ست�شفي���ات ووح���دات �صحية 
و�أطب���اء و�صيدلي���ات، ويقاب���ل النا�س 
وي�سمع ق�ص�صهم مع المر�ض. لم يحمل 
مع���ه �سوى جه���از الكمبيوت���ر، ي�سجل 

عليه رحلت���ه وي�شهد على �صراع الموت 
والحياة في بر م�صر.

كل م���ا ح���دث �سط���ره ب�ي�ن دفت���ي ه���ذا 
مر����ض  �أي���ام  كُت���ب  بع�ض���ه  الكت���اب: 
يو�سف، ونقله لنا كما كتبه، يومًا بيوم، 
والبع�ض الآخر كُتب خلال رحلته وهو 
يحاول مداواة ذل���ك الوجع الذي لزمه 

منذ ولادة يو�سف وبعد رحيله.
كت���اب �آ�سر و�ص���ادق... قراءت���ه �شيقة 

وم�ؤلمة وكا�شفة في �آن.

م���ن الجدي���ر بالذك���ر �أن ن�ص���ف �أرباح 
م�ؤ�س�س���ة  ل�صال���ح  �ستذه���ب  الم�ؤل���ف 

مجدي يعقوب.

عن الم�ؤلف:
�سام���ح فايز كات���ب و�صحف���ي م�صري 
م���ن مواليد بن���ي �سويف ع���ام 1985. 
تخ���رج في كلي���ة الحق���وق في جامع���ة 
ع�ي�ن �شم����س. عم���ل في التج���ارة ث���م 
�أن يتف���رغ لل�صحاف���ة  المحام���اة، قب���ل 
الثقافية. فكت���ب في عديد من ال�صحف 
والمج�ل�ات والمواقع، مث���ل »الم�صور« و 
»فيت���و« و»التحري���ر« و»البوابة نيوز« 
و»القاه���رة«. ور�أ����س تحري���ر بوابتي 
»كُتب وكتَّاب« و»ال�شب���اك« الثقافيتين. 
�ص���در له كت���اب »جنة الإخ���وان: رحلة 
الخروج من الجماعة«، ورواية »حجر 

ال�سبع«.

أوراق
الدي���ن، الحك���م، الت�أري���خ، الأماك���ن والأف���راد، �أحداث 
متوا�صل���ة ب�سلبها و�إيجابه���ا حدثت في م�صر في حقبة 
خا�ص���ة بالديان���ة اليهودي���ة ي�ستعر�ضه���ا الكاتب مهدي 
�أ�س���د حي���در في كتاب"الخ���روج م���ن م�ص���ر )بحث في 

تاريخ اليهودية("
يذك���ر الكاتب �أن���ه حين بحث في التط���ورات ال�سيا�سية 
الحديثة في فل�سطين جاعلًا �إياها مو�ضوعاً لأطروحته 
ومحدداً فيها بفترة زمني���ة مابين نهاية الحرب العالمية 
الاولى وان���دلاع الثورة الفل�سطيني���ة الكبرى هنا يجد 
�أنه ار�ضى جزءاً من ولعه العلمي وبقي اهتمامه او�سع 
م���ن ذل���ك و�أكبر من ح�ص���ر الت�سميات وم���ن �أ�شكالها ما 
يعن���ي بعوام���ل الاندف���اع اليه���ودي الاول ويبحث في 
ا�سب���اب التوجه، والخط���وات الاولى في تي���ه الاطماع 

وال�ضلال.
ويج���د الكاتب ان البحث عن تاريخ اليهودية بمثل هذه 
المقا�ص���د لا يتمتع بالمرونة التي يمليها النظر ال�سيا�سي 
في بحثه للحوادث وتناوله للمواجهة بمقا�صد قومية.

والخو�ض في الخروج من م�صر يخ�ضع لمنهج التاريخ 
في بداياته وي�ستقي من عي���ون التف�سير ويت�أثر بطرق 

الرواية.
و�أقربه���ا �إلى تكوي���ن البح���ث ووجهت���ه – م���ن حي���ث 
التعام���ل والمحاورة لا م���ن حيث ال�شب���ه والبناء – هو 
منحى التف�سير الا�سلامي في م�صادره و�أدواره الأولى 

حي���ث �أنُ�شئ���ت و�أقيمت ب�إيم���ان �صادق بعقي���دة وحدة 
الدي���ن في �أ�صول���ه وتكامل الر�سالات فج���رى الا�سهاب 
في و�صف"بن���ي �إ�سرائيل"والإفا�ضة عن ذكر احوالهم 
بت�أث�ي�ر ذلك، وبفعل التلقي من اليه���ود لإ�شباع حاجات 
ذهني���ة، والإجاب���ة عل���ى ت�س���ا�ؤلات تتعل���ق بالعقي���دة 

وتاريخ الانبياء وتفا�صيل حوادث الع�صور والأمم.
يرى الكات���ب ان اليهود ا�ستغلوا الظرف اذ قادت �إليهم 
حاجة البي���ان واتجهت نحوهم رغب���ة الا�ستطلاع، فلم 
يتوان���وا في خدمة ديانتهم وتحقيق �أغرا�ضهم ونفذوا 

�إلى الم�ضامين و�أثروا في ت�شكيل ال�صور.
التفا�س�ي�ر  وح�شي���ت  القر�آني���ة،  ال���دلالات  و�أحيط���ت 
ب�أخباره���م وخيالاته���م و�أخذته���ا الجه���ات الإ�سلامية 
تح���ت ت�أثير الرغب���ة في �إظهار وقائ���ع م�سيرة الاديان، 

وبح�سن نية لإيمانهم بوحدة الأديان.
ف�ل�ا غراب���ة �أن تغ���رق التف�س�ي�ر الا�سلام���ي فيو�ض من 
او�ض���اع بني ا�سرائي���ل وموجات م���ن احوالهم ت�ضيع 
ب�إزائه���ا مقا�صد الحالات التي عم���د فيها القر�آن الكريم 

�إلى �إظهار انحرافهم وبيان بعدهم عن ال�شريعة.
اب���واب  ين���درج في  دين���ي  ذل���ك عم���ل  ولئ���ن كان في 
الدواف���ع الدينية ومهم���ات التفقه في حقب���ة تاريخية، 
ف�إن  و�ضوح الحقائ���ق المتعلقة باليهودية وم�ستجدات 
العلاقة ب�ي�ن الم�سلمين واليهود تجع���ل الا�ستمرار على 
مثل هذا النحو �إ�ضراراً لي�س بم�سيرة الا�سلام فح�سب 

بل بم�ستقبله وا�صوله.
واتجاه البحث يتبنى مفهوم وحدة الاديان وت�سل�سلها 
التاريخ���ي، فتعاقب الادي���ان يجعل الا�س�ل�ام �آخر هذه 

المراح���ل، واذ ق�ضت"العناية الالهية"و"لطفها"بالب�شر 
�أن يخت���م تطور ال�شرائع و�س�ي�ر الأديان بر�سالة النبي 
الم�صطفى"�ص"ودي���ن الإ�س�ل�ام الذي ق���ام على تجديد 

المفاهيم التوحيدية الأ�سا�سية وتطوير المبادئ الدينية 
الأولى وت�شذيبها وت�شريع �أحكام جديدة.

وت�أ�سي�س���اً على ذلك فاليهودية تمث���ل مرحلة في تاريخ 
نزول الر�س���الات وت�سل�سلها بمقت�ض���ى العناية الإلهية 

في ظل الظروف وال�شروط التاريخية. 
في ه���ذا الكت���اب يعتم���د الم�ؤل���ف عل���ى ق���راءة المراجع 
بطريق���ة منهج���ة الح���وادث التي تبق���ى عل���ى مدلولها 
الحقيق���ي وتقل���ل من ت�شو����ش فحواه���ا بالتركيز على 
معن���ى العب���ارة ومف���ادة المف���ردة ، لأن الإ�س���راف في 
ع���ن  الح���وادث  �أبع���د  الق����ص  في  والمبالغ���ة  الخي���ال 

عنا�صرها وظروفها.
ج���اء الكتاب معتمداً عل���ى التركيز مبتع���داً عن الإطالة 
وحتى وجد جانباً م���ن التبويب فيه نوع من الاختزال 
راجي���اً �أن يك���ون الو�ض���وح والإ�ش���ارة كافي�ي�ن للوفاء 
ب�أغرا����ض البح���ث ال���ذي يبق���ي عل���ى مجموع���ة كبيرة 
م���ن الق�ضاي���ا والموا�ضي���ع المهمة الت���ي ت�ستحق الجهد 
وتنتظ���ر من يتولاها بحثا ع���ن ا�ستق�صاء بما يفوق ما 

قدمه الكاتب �سابقاً.
ناق����ش الكتاب الن�صو�ص الا�سا�سي���ة للتوراة وظروف 
كتابتها، واو�ضح كيف عقدت الجماعات المتنفذة العزم 
عل���ى مج���اراة م�س�ي�رة مو�س���ى �إلى �أن تح�ي�ن الفر�صة 

المنا�سبة.
ويذكر كيف قام اليهود بتحريف التوراة والدور المميز 
لمو�سى،واجداً �ضرورة لنقد �أحد الم�صادر لخ�صو�صياته 
المتع���ددة – على غير م���ا اعتاده البحث م���ن الاقت�صار 

على �إبداء الر�أي في حدود الن�ص ومو�ضع النقل.

السيد نجم
    

ي�ؤك���د كتاب »نح���و ع���الم �آمن ونظي���ف.. لا للمخ���درات«، 
لم�ؤلفت���ه د. غ���ادة فتح���ي، الخط���ر الاجتماع���ي والأ�س���ري 
الكب�ي�ر لظاه���رة الإدم���ان، م�ش�ي�را �إلى �أنها م���ن الظواهر 
ال�سلبي���ة المدمرة، خ�صو�صا مع ال�شباب الذي يفقد �صحته 
وتوجه���ه الحكيم م���ن �أجل حياة �أف�ض���ل.. وبالتالي، ترى 
الم�ؤلف���ة �أن الدولة كلها ت�صاب بالعلة ويقل الإنتاج وتزداد 

الأمرا�ض الع�ضوية والنف�سية والاجتماعية.
لع���ل �أول ما يلف���ت انتب���اه مجموعات البح���ث العلمي في 
ظاهرة الإدم���ان، هي ان�شغال الأهل ع���ن الأبناء، ربما من 
�أج���ل المزيد من المال والحياة المترف���ة، وي�صبح الآباء عند 
الأبن���اء خزين���ة للإنفاق وح�س���ب، وهي بداي���ة كل �شرور 

الإدمان على المخدرات.
وتلفت غادة فتحي �إلى �أن التدخين يعتبر البوابة ال�سوداء 
والمدخ���ل الخط�ي�ر �إلى عالم المخ���درات، وقديم���ا لم ينتبه 
النا����س �إلى م�ض���ار التدخ�ي�ن، �إلا �أنه مع التق���ديم العلمي 
والبح���وث الطبي���ة، ت�أكد العدي���د من الأ�ض���رار ال�صحية، 

ولعل التدخين هو الم�سبب الأ�سا�سي لعدد من الأمرا�ض.
كما ثب���ت ارتباط التدخ�ي�ن ب�أمرا�ض الاختن���اق و�أمرا�ض 
ال�ص���در وارتف���اع �ضغط ال���دم. وكذا: ان�س���داد ال�شعيرات 
الدموي���ة بالرئتين، �أمرا�ض اللث���ة والأ�سنان، قرحة المعدة 
والاثني ع�شر.. كما ت�أكد وج���ود 30 مادة كيماوية ت�سبب 

ال�سرطان في ال�سجائر.

وت�ستعر����ض فتح���ي خطر الهيروين، مو�ضح���ة �أنه مخدر 
ي�ستخ���رج من زه���رة ت�سم���ى »خ�شخا�ش الأفي���ون«، وهو 
نب���ات ينم���و في العدي���د من ال���دول. وال�شائع ه���و تناوله 
بالحق���ن... وت�شدد عل���ى �أنه قاتل كب�ي�ر.. �أثبتت الأبحاث 

م�آلاته الب�شعة على ال�صحة الج�سدية والعقلية.
وتب�ي�ن الم�ؤلف���ة كيف �أن���ه في تناوله للم���رة الأولى ي�صاب 
الفرد بال�صداع وربم���ا يتقي�أ، و�سجلت حالات توفيت بعد 
تناول���ه لم���رة واح���دة.. وعندما ي�صب���ح مدمناً ل���ه لا حول 

ل���ه ولا قوة، يغدو �أ�س�ي�ره نف�سيا وج�سميا، ث���م يبد�أ يفقد 
المدمن ال�شهية للأكل والرغبة في حياة نف�سها.

�أما بالن�سبة للكوكايين، فتلفت الم�ؤلفة �إلى �أن تناوله هو عن 

طري���ق ال�شم بالأنف، حيث يمت�ص من ال�شعيرات الدموية 
في الأن���ف. وت�يرش �إلى �أنه لاحظ البحث العلمي �أن مدمن 
الكوكاي�ي�ن ي�شعر باليقظة ال�شديدة و�أن لديه طاقة كبيرة. 
ولك���ن مع تكرار تناول المخدر يدخل في حالة من الإحباط 
والاكتئ���اب، مع رغبة �شدي���دة بالنوم، وي�شعر بالرغبة في 
مع���اودة تناول المخدر.. وهكذا حتى ينهار المدمن، �صحيا 

ونف�سيا بل واجتماعيا �أي�ضا.
وتف�س���ر لنا الم�ؤلف���ة �أنه لع���ل الأنواع ال�سابق���ة هي الأكثر 
�شيوع���ا بين الم���واد المخ���درة، �إلا �أن هناك بع����ض الأنواع 

الأخرى، وهي على الترتيب:
»الم�ستن�شقات«، وهي تلك الغ���ازات �أو الأبخرة الكيماوية 
الت���ي ت�صل �إلى �أن���ف ال�شخ�ص من خلال جمل���ة من المواد 
الثانوي���ة والأدوات، وعادة ما ي�ستخدمها ال�صبية الفقراء 
في المجتمع���ات المتنوع���ة. وخطورة تلك الم���واد �أنها مواد 
كيماوي���ة ت�ضر الكب���د والكلى والأن���ف والحلق والرئتين، 
وربم���ا ي�صل الأمر �إلى ع���دم قدرة ال�صبي عل���ى ال�سير �أو 
الوقوف مع الخمول وال�صداع، و�أحيانا ي�ؤدي �إلى القيء 

والإ�سهال.
وفي ثاني �أنواع هذه المواد، تذك���ر الم�ؤلفة: »المهلو�سات«، 
العقاقير التي ت�سبب لل�شخ�ص عملية هلو�سة، �أي �أنه يرى 
وي�سمع وي�شعر ب�أ�شياء غير حقيقية. كما يعتبر »الكافيين« 
م���ن المواد الواج���ب الاحترا�س م���ن �إدمانه���ا، ويوجد في 
حبوب البن و�أوراق ال�شاي.. وفي حبوب الكاكاو وجوزة 
الكولا.والكافي�ي�ن منب���ه، وه���و �س���ر اليقظ���ة بع���د تناول 
فنج���ان القهوة �أو ال�ش���اي حين ال�شع���ور بالخمول، وهذا 
هو الم�سم���وح به. لكن �أما غير الم�سموح فهو تناول كميات 

كبيرة.
وفي نهاي���ة �أبحاث الكت���اب، ت�شدد م�ؤلفته عل���ى �أن تقوية 
العلاقات الأ�سرية وق���رب الأهل من �أبنائهم، �أنجع �أ�شكال 

المواجهة والح�صانة من �إدمان الأبناء على المخدرات.

تخت���م الم�ؤلف���ة كتابه���ا منبه���ة �إلى �أن هن���اك العدي���د م���ن 
المحاذي���ر يج���ب مراعاته���ا والتع���رف عليه���ا في م�س�أل���ة 
التعاط���ي ومقدماتها، مثل: �أن رفي���ق ال�سوء هو بداية كل 
�شر.. وان ال�سيدات الحوامل �أكثر عر�ضة لأ�ضرار الدخان 

والروائح المخدرة.
كما يمكن تحديد بع�ض الخطوات التي ت�ساعد على عملية 
التعافي من الإدمان، ومن بينها: الابتعاد عن رفقاء ال�سوء، 
تح�س�ي�ن العلاقات الأ�سري���ة والاجتماعية، جل�سات يومية 
مع المتخ�ص�ص�ي�ن، الابتعاد عن الأماك���ن التي تذكر المدمن 

بالإدمان، محاولة تقوية الوازع والإرادة ال�شخ�صية.

عن البيان الاماراتية

عن دار ت�شكيل للن�شر والتوزيع �صدرت  رواية "�شيطلائكية" للكاتبة هبه عي�سى ، الرواية تمثل مفتاحا 
لغ���رف مغلقة داخ���ل المر�أة ب�شكل عام وفي بطلة الرواية ب�شكل خا����ص ، وتلهم الرجال وتعطيهم مفاتيح 
كل ه���ذه الغرف المغلق���ه للو�صول لقلب امر�أة ، فتج�سد الرواية البُعد الخي���الي داخل المر�أة ، والذي �أدى 
به���ا �إلى ان تكون �شيطلائكية ، الرواي���ة تتدرج ب�أحداث كيفية تحولها ل�شيطلائكية ، ليخرج القارئ منها 
م�سلمً���ا ب�أن هناك الكثير من ال�شيطلائكيون وال�شيطلائكيات الذين يعي�شون حولنا ومعنا وفي كل مكان 
، فف���ي هذه الرواي���ة �ستكت�شف ت�صنيفًا جديدًا من الب�شر ، و�ستظل طوال الوقت تحكم على الب�شر حولك 
م���ا اذا كانوا �شيطلائكيين �أو لا . الرواي���ة تحتوي على ر�سومات داخلية ر�سمتها الكاتبه بنف�سها لتج�سد 

بع�ض زوايا الرواية في ايقاع غير رتيب.
هبه عي�سى فنانة ت�شكيلة وكاتبة ، كتبت العديد من الق�ص�ص والمقالات في عدة مواقع ، تكتب وتر�سم عن 

المر�أة والماورائيات ، م�ؤمنة ب�أن الثقافة ماهي �إلا قلمٌ يعانق فر�شاة .
من �أجواء الرواية

" كن���ت �أت���رك لها الهداي���ا وك�أنها علامات قدرية تدلها عليّ وتعينها عل���ى ال�سير معتدلة جوار واقِعها 
الأع���رج ، �أتب���و�أ مقع���دي عندها ف�أر�سل���ت لقلبها ر�سلًا لت�ؤمن ب���ي لكنها وكعادتها لم تك���ن فطنة ولا لماّحة 
مغيب���ة دائمًا ب�أعين تنع����سُ في ال�ضجيج ، كانت ت�سير مغم�ضة الأعين حت���ى و�صلت الثلاثين، بلغت �سن 
التكوّر الأنثوي ال�شهي . وبلغت �أنا �سن الن�ضج من ال�شجن . وما �أ�شد ارتباط ال�شهوة بال�شجن ، لتكتمل 

به منظومة " �ينش " التي قر�أت عنها في كتابها.

تشكيل 
تصدر رواية 
"شيطلائكية"

الكرم���ة تصدر كت���اب "رحلة يوس���ف" 
للصحفي سامح فايز

مهدي أسد الحيدر يقدم بحث في تاريخ اليهودية 
في"الخروج من مصر"

نحـو  عالــم 
آمــــن 
ونظيف..

للمخدراتلا



67 العدد )3693( السنة الثالثة عشرة الاحد )17( تموز 2016

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

فالح مهدي

كت���ب الكثير عن عبد الجب���ار الرفاعي، وهو 
ي�ستحق دون ري���ب عبارات الثناء  والتقدير 
التي وردت في كل تلك الكتابات. لم تكن تلك 
الكتابات بدافع الإطراء والمديح لذلك الرجل 
دم���ث الأخلاق والمفكر الذي ينزع �إلى ان�سنة 
الدي���ن، �إنم���ا كان���ت تتلاق���ى م���ع �أطروحات 

الكتاب
 في قراءتي هذه �س�أغرد منفرداً اعتمادا على 
منهجي ال���ذي يدر�س الظاه���رة الدينية على 
�ضوء الم���كان. من الم�ؤكد �إنن���ي لم اقر�أ كل ما 
كت���ب عن عبد الجبار الرفاع���ي، لكنني قر�أتُ 
ما كتبه عن���ه �أ�صدق���ا�ؤه وتلامذته ومريدوه 

وما قر�أت من نقد ومراجعات لعمله.
       من البداية ي�ضعنا عبد الجبار الرفاعي ودون مواربة 
�أم���ام الإ�شكالي���ة الأ�سا�سية، لهذا الكت���اب والمتمثلة بالفقر 
الوج���ودي لع���الم لا دين في���ه. ففي ال�صفح���ة 6 يذهب �إلى 
الت���الي» الفق���ر الوج���ودي حقيقة يتف���ق عليه���ا الكثير من 
الفلا�سفة والمت�صوّفة والعرفاء، لكن ربما يقال: لماذا الدين 
هو �سلّم  الكمال لا غيره؟....«. وي�ستمر في طرح الأ�سئلة. 
وفي نف����س تلك الفق���رة يت�ساءل ع���ن دور الفنون والآداب 
في الحد من ذل���ك الظم�أ، وي�ش�ي�ر �إلى �إن المعرفة وال�شوق 
�إلى الإب���داع ذات �أهمية ق�صوى لك���ي يح�س الكائن الحي 

ان لوجوده معنى. 
        وعل���ى �ض���وء ثقافت���ه و�سعة افقه لم ينك���ر �أن لكل ذلك 
�أث���را في �أغن���اء الوج���ود الإن�س���اني، �أنم���ا وفي نف�س تلك 
ال�صفح���ة ي�ؤكد: »لكن ذلك كله �أي�ض���ا لا يغنيه عن الحاجة 
�إلى الدي���ن، ولا يك���ون بديلًا ع���ن الدين،و�إن ق���دّم له �شيئا 

   " مهما يهبه الدين.
         فكم���ا �أ�ش���رت لي����س م���ن �أخلاق عبد الجب���ار الرفاعي 
المخاتل���ة واللعب بالكلم���ات فهو �أمين ا�ش���د الأمانة �إلى ما 
يعتقد انه  �صحيحاً. ل���ذا ف�أن جوهر كتابه مع تعدد مقالته 
ي�ص���ب في الدف���اع عن الفكرة القائلة لي����س هناك من حياة 

ت�ستحق العي�ش دون �إيمان ودون دين.
        تل���ك المقول���ة تج���د �صداه���ا وجوه���ر وجوده���ا في 
الحي���ز العم���ودي، ذل���ك �إن الدي���ن كمفهوم، وفه���م للكون، 
تف�سير وت�أوي���ل و�إيديولوجيا، طقو����س ومعابد من نتاج 
ذل���ك الحي���ز. �أما الحيز الأفق���ي فهو فق�ي�ر في �إنتاج عقائد 
ماورائية. ما موجود من عقائد واديان في العالم المعا�صر 

هي من بنات الحيز العمودي.
        ع�ّر�بّ الكات���ب ب�أمان���ة عن ثقافة ذل���ك الحيز والذي هو 
ج���زء منه. لذا ف�أننا لن نجد �صعوب���ة في فهم عبارة الدين 
�سلّ���م الكم���ال، ولا يمكنن���ا �إن نتخيل �أمراً �أخ���راً في �ضوء 

ثقافة المكان التي �أنتجت الدين.
      ثقافة عبد الجبار الرفاعي الوا�سعة والمنفتحة على كل 
النوافذ، لم تمنعه عند الكلام عن الإن�سان، من اللجوء �إلى 
التعمي���م، �إذ نجد في ال�صفحة 8 ما يلي: » الإن�سان  يبحث 
عمّ���ا يتج���اوز الوق���وف عن���د �سط���وح الأ�شي���اء والاكتفاء 
بظواهرها.... انه يفت�ش على الدوام عمّا هو ابعد مدى... 

انه في توق لاكت�شاف"معنى المعنى"...«!
    عن �أي �إن�سان يتحدث عبد الجبار الرفاعي هنا؟  فهو لم 
ي�أتي الى ه���ذه الدنيا  يوم �أم�س بل �إن تجربته في الحياة 
وفق���ر حال والديه و�ضع���ه �أمام �سكتين، �إم���ا �إن ينتقم من 
ذل���ك الما�ض���ي  ويتح���ول �إلى كائ���ن رخي����ص �أو �إن يترفع 
ع���ن كل ذلك. ودون تردد اختار ال�س�ي�ر على ال�سكة الثانية 
حيث تجد في �سلوكه حبه للإن�سانية، ترفّعه، مو�ضوعيته 
وقدرت���ه الهائلة على الت�سام���ح والت�سامي. انه على دراية 
م���ن �إن عب���ارة �إن�س���ان ت�ض���م تح���ت جناحيه���ا م�ش���ارب، 
واتجاهات، مي���ول ومواق���ف، �أذواق وح�سا�سيات.. الخ، 

بيد انه لم يتوان من ا�ستخدامها بمعناها المطلق. 
       عندم���ا تلتق���ي ب���ه يذهلك حكمه على م���ن يعرفهم، دون 
�إن يتخل���ى ولو لهني���ة عن مو�ضوعيته ورقت���ه فيقول بان 

ف�ل�ان متمك���ن بيد ان���ه وعر في �سلوك���ه، و�أن ف�ل�ان مع �إن 
الدني���ا فتحت ل���ه �أبوابها �إنما بقى يع���اني من عقدة نق�ص 

الأقليات...الخ.
        ا�ستخدام���ه لمف���ردة �إن�سان وعلى ذلك النحو غير دقيقة 
في تقدي���ري، لا اجتماعيا ولا انثروبولوجي���اً، ولا ثقافيا 
ولا نف�سي���ا. عب���د الجب���ار الرفاعي عل���ى دراي���ة ان النا�س 
م�ش���ارب واتجاهات، ولي�سو �سوا�سي���ة ك�أ�سنان الم�شط: لا 
في �سلوكياتهم، ردود �أفعالهم، اندفاعاتهم، رهافة ح�سهم، 

ت�ألق �ضمائرهم، ا�ستعدادهم لبيع �أنف�سهم...الخ 
         لم يكت���ف بذل���ك ب���ل ذهب الى مقول���ة متمثلة ب�شوق 
ذلك  الإن�سان في البحث عن معنى المعنى! لا اعرف ماذا 
يعني الرفاعي بمعنى المعنى، ذلك ان البحث عن المعنى 
لوحده �أمر �شاق من الناحية المنهجية، فما بالك بمعنى 

المعنى؟
       منهج���ه ذاك �أدى ب���ه �إلى �إيج���اد م�صطل���ح �أطل���ق 
عليه"الأنا الخا�ص���ة"،�إذ يبد�أ الق�س���م الأول من كتابه 
بتعريف تلك الذات، وعل���ى �ضوء منطقه وعقلانيته، 
ا نريد بها  يقوم بتعريفها على النح���و التالي: » و�إّمن
الذات الفردية والهوي���ة ال�شخ�صية والتي هي قوام 
الحياة الباطنية للكائ���ن الب�شري. فمن دونها يفتقد 
كل ان�سان ذات���ه وي�يرص ن�سخة مكررة متطابقة مع 

نموذج محدد م�صاغ �سلفاً..."�ص 15. 
ال���ذات والت���ي بطبيعته���ا  �إن          في تقدي���ري 
عليه���ا  �أطل���ق  الت���ي  الهوي���ة  لي�س���ت  �شخ�صي���ة 
الرفاعي"�شخ�صي���ة"، ذلك �أن مفهوم الإن�سان عن 
نف�س���ه يبد�أ وينمو ويتفاع���ل وين�ضج على �ضوء 
تجارب���ه ومرارات���ه وخيب���ات �أمل���ه �أو �إح�سا�سه 

المر�ض���ي والنرج�س���ي المتمثل بت�ضخم تل���ك الذات. 
ه���ذا ال�شع���ور ينبع م���ن �أدراك الفرد لوج���وده وكينونته. 
البع�ض يعرّف الذات باعتبارها �إناءً ي�ستقر فيه الوعي �أو 
ال�شعور والا�ستجابات  لخبرات وتجارب تنطوي على �ألّم 
و�سرور. عملي���ة التفاعل تبد�أ عندما يقوم المرء بوعي تلك 
ال���ذات كمو�ضوع �أي �إدراكه لنف�سه بنف�س���ه وتقيمّه لها �أو 

الفكرة التي يكونها الفرد عن نف�سه.
       �إما الهوية، فهي كمو�ضوع م�ستقلة عن الذات ومرتبطة 
بالثقافة والمكان، التاريخ والجغرافية، التقاليد والعادات. 
وتع���رّف باعتباره���ا مجموعة القيم والمث���ل والمبادئ التي 
تقوم عليها ال�شخ�صي���ة الفردية والجماعية. فبدون هوية 
لا ي�ستقي���م �أمر ال���ذات، �إذ �إن هناك علاق���ة ديالكتيكية بين 
المفهوم�ي�ن ولا يقوم احدهم���ا دون الأخر. هوية الفرد هي 
لغت���ه وثقافته وتاريخه. الهوية مرتبطة على نحو لا فكاك 

منه بمفهوم الثقافة.
       ولا يغف���ل الكات���ب ه���ذا المفهوم، فيبذل جه���داً وا�ضحاً 
لتطوي���ره، فنجده يقول في ال�صفح���ة 16 » لا تبد�أ الحياة 
الإن�ساني���ة الحقيق���ة �إلا عندم���ا تتحق���ق وتوج���د ال���ذات 
ال�شخ�صي���ة، وهذه الذات لا تتحقق من دون فعل... الذات 
الب�شري���ة وجودها و�يرصورتها الحري���ة، وحيث لا حرية 

تنطفئ الذات...«
           وقب���ل الحدي���ث عن الحري���ة، ينبغي الإ�شارة �إلى �إن  
ال���ذات الب�شرية لا تتحق���ق دون ان يكون له���ا وجوداً، لذا 
فالأ�ص���وب هو �أن الحياة الإن�ساني���ة لا تبد�أ �إلا عند وجود 

تلك الذات اولًا وتحققها ثانياً.
     لا يكت���فِ عب���د الجب���ار الرفاع���ي بذلك، بل رب���ط ما بين 
ال���ذات والحرية وتو�ص���ل �إلى نتيجة مفاده���ا  » وحيث لا 
حري���ة تنطفئ تل���ك الذات«. �أذا �أخذنا تل���ك المقولة العميقة 
عل���ى نحو مطلق، نج���د �أنها �سليم���ة. بيد �إنن���ا �إمام كاتب 
م�ؤم���ن وهو يعلم قب���ل غ�ي�ره �إن الإيمان والدي���ن لا�سيما 
في الأدي���ان الت���ي لم تخرج م���ن ما�ضيها ولم تق���م بقراءة 
ج���ادة ونقدية لكثير من الطقو����س والمفاهيم، يحد من تلك 

الحرية. 
���ر عل���ى م�س�أل���ة ال�شعائ���ر والطقو����س، �إذ         الكات���ب ي�صّ
يذه���ب في ال�صفح���ة 73 �إلى الت���الي » لا يتكر�س الاعتقاد، 
وينتج الإيم���ان، من دون العب���ادة والطق�س الخا�ص بهذا 
الدي���ن. لي�س هن���اك اعتقاد، و�إيمان منبث���ق عنه، من دون 
تقليد محدد للعبادة. لا �إيمان بلا حدود وعبادات و�شعائر 

و�سنن مر�سومة. لا �إيمان �إ�سلامياً بلا 
�صلاة �إ�سلامية... «.

          في ه���ذه النقط���ة بالذات، اختلف كلياً مع عبد الجبار 
الرفاع���ي.، في قناعات���ي �أن الدي���ن منت���ج م���ن المنتج���ات 
الأ�سا�سي���ة للحي���ز الدائ���ري. الطق����س فع���ل �إيديولوجي، 
فر�ضت���ه العقلي���ة الدائري���ة، قائ���م عل���ى المقاي�ضة"�أعطني 
لأعطي���ك". ول���و نظرنا الى ثقاف���ة ع�صر ال�صي���د والع�صر 
الزراعي والذي لا زال قائماً، نجد �أن مفهوم المقاي�ضة جلي 
ومن الأ�س�س الجوهرية لمفهوم الدين والإيمان)في كتابي 
القادم: البحث عن جذور الإله الواحد. نقد الأيديولوجية 

الدينية، درا�سة عن هذا المفهوم(. 
        ع�ب�ر مفاهي���م الطقو�س وال�صل���وات يقوم عبد الجبار 
الرفاع���ي ب�إعادة بن���اء الإله الدائري. �أل���ه الكون لا يحتاج 

�إلى طقو�س وعبادات.
       الرفاع���ي عل���ى علم من �أن التفكير يتوقف عن ممار�سة 
ن�شاط���ه عندما تغلق الأ�سئلة المفتوحة، وهو على يقين من 
انهي���ار  الايدولوجيا  �إمام تلك الأ�سئلة )راجع �ص 122(، 
�أنما لا يعتبر الطقو�س وال�صل���وات فعلًا �إيديولوجيا، بل 

من ماهية الدين وجوهره.
ولإثب���ات وجه���ة نظ���ره يخ�ص����ص �صفح���ات معظ���م هذا 
الكتاب للتفريق ب�ي�ن الدين والأيديولوجيا، ففي ال�صفحة 
148 م���ن الف�ص���ل المخ�ص�ص لنقد �شريعت���ي )150-103( 
نج���ده يقول » �إنّ ما �أف�ضت �إلي���ه ادلجة الدين هي عبودية 
الإن�س���ان للأيديولوجي���ا وا�ست�ل�اب الأيديولوجيا لروحه 
وقلب���ه وعقل���ه و�إقحام���ه في �أح�ل�ام رومان�سي���ة ووع���ود 

خلا�صية موهومة«,
 ل���و كان ال���كلام متعل���ق بالأيدلوجي���ات فح�س���ب لأعلن���ت 
�إعجاب���ي بذل���ك الفه���م المتميز، انم���ا يفرق الرفاع���ي بينها 
وبين الدين. في حين لا ي�ستقيم �أمر �أي عقيدة في تقديري 
دون ادلج���ة وطقو�س وعبادات، في مج���ال الدين، م�سيرا 
ت ودعايات، �إعلام وثقافة، كب�ش فداء )الطق�س ديني �أنما 
حولت���ه الفا�شية والنازي���ة وال�ستالينية �إلى طق�س علماني 
وذل���ك ب�إيجاد �أعداء وت�شخي�صه���م ومن ثم ت�صفيتهم، وقد 

ا�ستخدم �صدام ح�سين هذا ال�سلاح على نحو مفرط(. 
لق���د �أ�صاب الهدف بتفكي���ك فكر �شريعتي ونقد ما جاء فيه، 
ذل���ك �إن �شريعت���ي يف���رق ب�ي�ن الت�شيّ���ع العل���وي والت�شّيع 
ال�صف���وي وهو م�صيب في ذلك بي���د ان ت�شّيع علي لايمكن 

له ان يقف على قدميه دون �أيديولوجيا. كل 
ما كتب با�س���م هذا الرجل ه���و �إيديولوجيا 
لا غ�ي�ر.و�أكاد �أن اكون عل���ى يقين من اتفاق 

الرفاعي معي في هذه النقطة بالذات. 
الدي���ن بدون �إيديولوجيا لا يمكنه �أن ي�ستمر 
عل���ى قي���د الحياة.الدين كم���ا ي�ؤك���د الرفاعي 
نف�سه طقو�س وعبادات، وهذا يعني الخ�ضوع 
لم�شيئة رب �أو �أرباب تحوكها المخيلة الدينية.

الدين يولد �إيديولوجيا، فهناك عقيدة )تتحول 
�إلى كت���اب( وهناك رب مهمت���ه الأولى �إنقاذ من 
ي�ؤم���ن به. في كل العقائد )توحيدية �أم تعددية( 
يقوم الدين ب�صناع���ة �أحلام رومان�سية )ين�سبها 
بن�ش���ر  ويق���وم  الأيديولوجي���ا(  الى  الرفاع���ي 
وع���ود خلا�صية موهوم���ة، �إذ تن�شئ تلك الأحلام 
والوع���ود من لحظ���ة قيام ذل���ك الدي���ن، �أي لحظة 
الت�أ�سي�س. البن���اء الأيديولوجي لا يبني �صروحه 

بدون لحظة الت�أ�سي�س تلك.
كم���ا ان الرفاع���ي يقيم علاقة بين الدي���ن والأخلاق، 
م�ستندا في ذلك على نفي الفيل�سوف ايمانويل كانط 
»الاعتقاد النظري بالله، لكنه ر�أى الاعتقاد الأخلاقي 
به را�سخاً لا يتزعزع« )�ص170(  ومن ثم ي�ؤكد وفي 
نف�س تلك ال�صفحة »  �أن الأخلاق �إنما تقود  على نحو 
لابدّ منه عل���ى الدين.... الإن�س���ان لا يتحلى بالأخلاق 

لأنه متدين، انما يتدين لآنه اخلاقي«
لا اعلم كي���ف تو�صل الرفاعي �إلى تلك الإحكام المطلقة! 
م���ن اي���ن ج���اءة اليق�ي�ن م���ن �أن الإن�س���ان يتدي���ن لأن���ه 

�إخلافي؟
عن���د الت�أم���ل ودرا�س���ة ما قام به ع���دد من �أه���م الباحثين 
في مو�ض���وع فل�سفة القانون، تو�صلن���ا الى قناعة من �إن 
وج���ود الأخلاق �أملته �ض���رورات العي����ش الم�شترك. وبما 
ان الإن�س���ان كائن اجتماع���ي، لذلك اوجد ع���ادات وتقاليد 
�أ�صبح���ت ملزمة بم���رور الزم���ن، كاحترام الأخ���ر، رعاية 
اليتي���م ، م�ساع���دة الفق�ي�ر، اح�ت�رام الأبوي�ي�ن ال���خ. هذه 
القواع���د وغيرها كثير لم تن��شأ بف�ض���ل الدين بل اقت�ضتها 

ال�ضرورات الاجتماعية والعي�ش الم�شترك.
  كل م���ا فعله الدين هو انه احت�ض���ن تلك المبادئ ال�سامية. 
ول���و عدن���ا الى قان���ون حموراب���ي مث�ل�اً باعتب���اره الأكثر 
كم���الًا في قوان�ي�ن الع���الم الق���ديم، ف�سنج���د �أن حمورابي 
اوج���د قانون���ه لأن ربه �شم�ش طل���ب منه ذل���ك، �إنما وعند 
التدقي���ق نجد ان حمورابي قام بتقنين ما وجد في قوانين 
ال�سومريين قبله بمئات ال�سنين. بل ان ال�سومريين �أنف�سهم 
قام���وا ب�صياغة ما اعتاد عليه الق���وم في تلك اللحظات من 

التاريخ الإن�ساني. 
لا ادري �إذا كان يعل���م ال�صديق عبد الجبار الرفاعي من �أن  
�أك�ث�ر من ثمانين بالمائة من ال�سويديين لا ي�ؤمنون بوجود 
�إل���ه خالق ولا ي�ؤمنون ب�أي دين، بيد �أنهم من �أكثر �شعوب 

الأر�ض خلقاً!
اللحظ���ة الانطولوجي���ة �أو الوجودية، تلك الت���ي تت�ساءل 
ع���ن جوهر الحياة الإن�سانية وعن ا�صل الوجود ولم نحن 
هنا والى اي���ن �سنذهب مثلًا،لا علاقة له���ا بالأخلاق البتة، 
ب���ل بح�سا�سية الإن�سان ورهافة ح�سه والى بيئته الثقافية 

والى حيزه الذي ولد وترعرع فيه.    
قب���ل �أن انه���ي ملاحظات���ي هذه ب���ودي الإ�ش���ارة �إلى احد 
ف�ص���ول الكتاب الذي ي�أخذ بتلابي���ب النف�س نتيجة �صدقه 
وعفويت���ه وعمق���ه، واق�صد بذل���ك الف�صل الث���اني. فتحت 
عنوان ن�سيان الإن�سان)راجع ال�صفحات 29- 101( دعانا 
الرفاعي لتل���ك الرحلة الممتعة في ما�ضيه، في طفولته، في 
عذابات���ه، في فق���ر �أهله، في موت �أبيه المبك���ر. هذا الف�صل 

ي�صلح ان يكون عملًا روائياً م�ستقلًا فهو ممتع للغاية.
وختام���اُ لم يب���ق �إم���ام الرفاع���ي في تقدي���ري �س���وى هدم 
الأ�س���وار التي بناها بين الدي���ن والايدولوجيا، ليرى ب�أم 

عينيه ان ذلك التفريق هو الوهم بعينه. 

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

زينب المشاط 
الح���روب، مخلفاتها، وعدد م���ن الولادات 
الم�شوه���ة الت���ي ت�شرئب من رح���م الدمار، 
�شخو����ص يتميزون بالعنف، �أطفال فقدوا 
براءته���م و�س���ادت �سط���وة الغري���زة على 
رذائله���ن،  تهالك���ن في  ن�س���اء  حيواته���م، 
ورجال تغدره���م التعا�سة وي�سيطر عليهم 
الابت���ذال، هذه ال�شخ�صي���ات �أنتقيت غاية 
بالدق���ة م���ن قبل الكات���ب كاميل���و خو�سيه 
عل���ى  ماي���وركا  رواية"لح���ن  في  ثي�ل�ا 
الميتين"والت���ي �صدرت عن م�ؤ�س�سة المدى 
وترجمه���ا  والفن���ون،  والثقاف���ة  للإع�ل�ام 
عل���ي ا�شق���ر، وق���د ح���ازت ه���ذه الرواي���ة 
على جائ���زة نوب���ل بعد �ست �سن���وات من 

�صدورها �أي عام 1989.
الميتين"ت�ستم���د  عل���ى  ماركوث���ا  "لح���ن 
عنوانه���ا من حادثتي قتل وث����أر، حادثتان 
لي�ست���ا في الحقيقة �س���وى نقطتي ارتكاز 
في ن�سي���ج العم���ل ال�ضخم ال���ذي ي�ستنبط 
في لوحات متع���ددة ومتنوعة من حيوات 
الب�ش���ر، مو�سوم���ة بالجن����س والهمجي���ة 
والعنف الج�سدي تحت غطاء من التكرار 
ال���دوري لموا�ضيع كالمط���ر ومحور العربة 
اللذي���ن ي�ش�ي�ران �إلى ا�ستمراري���ة الزم���ن 

دون تبدل فيه.
دعام���ة العم���ل في ه���ذه الرواية ه���ي �أَذنُ 
ثي�ل�ا المرهفة الدقيقة الق���ادرة على التقاط 
�س���واء  كله���ا  الأ�ص���وات  طي���ف 

�أكانت الح�سن���ة المتناغمة منها، �أم الحادة 
المخيفة، ثم هذه المو�سيقى اللفظية الرنانة 
التي تجع���ل كل مرحلة م���ن مراحل العمل 
الرواي���ة  في  الزم���ن  يدح����ض،  لا  واقع���اً 
ت�سل�س���ل  �إلى  يُ�س���يء  �أن  دون  دائ���ري 
الاحداث الزمن���ي، زمن يلت���ف على نف�سه 
وك�أن���ه يوحي بتكرارية الأفع���ال الب�شرية 
بخا�صة �أحداث التاري���خ الإ�سباني، تبرز 
في  �أول  كمو�ض���وع  الأ�سباني���ة  الح���رب 
منت�صف الرواي���ة، وت�ضع �ضممن منظور 
تاريخ���ي ه���ذه التكراري���ة، بتقني���ة عالية 
ذات ق���درة تعبيرية لا تخي���ب، وت�صل �إلى 
�صفائه���ا الأكمل و�سحرها الأعظم ا�ستناداً 
�إلى جمالي���ة لا تتمل�ص من مواجهة ما هو 
م��شؤوم وبرب���ري، الانطباع الأخير الذي 
نح�ص���ل علي���ه ه���و م���ا نج���ده في الع���ادة 
ع���ن ثي�ل�ا لكن���ه يدفع ب���ه ه���ذه الم���رة �إلى 
مداه الأق�ص���ى، ذلك ب�أن الم�ص�ي�ر الب�شري 
والت�ش���ا�ؤم والنذال���ة والق�س���وة العمي���اء 
اللامعتدلة لا يمك���ن علاجهما �أبداً، وتبدو 
الق���درة  ال�ضعيف���ة والم�سلوب���ة  الكائن���ات 
م���ن الدفاع ع���ن نف�سها"الحي���وان البائ�س 
المج���روح والمخنوق"ال���ذي كان يتح���دث 
عن���ه �شك�سبر في عر�ض���ه للو�ضع الب�شري 
)ماث���وركا عل���ى ميتين( �أعظ���م �أعمال ثيلا 
ومنذورة لتكون عم�ل�ا كلا�سيكيا بل �أرفع 

الأعمال الكلا�سيكية في الأدب الا�سباني.
�أي  ع���ام 1983،  الرواي���ة  ه���ذه  �ص���درت 
بع���د اك�ث�ر م���ن اربعين عام���ا عل���ى انتهاء 
الحرب الاهلية الا�سبانية �سنة 1936،تلك 
الحرب الت���ي �شهدها الكاتب وهو في �سن 

الع�شرين،م�ش����اركا فيها في احدى ف�صائل 
)الجبه����ة الوطني����ة(- اليميني����ة –  الت����ي 
ق����ادت انقلاب����ا ع�سكريا �ض����د الجمهورية 
الا�سباني����ة الثاني����ة )ت�أ�س�س����ت عام 1931 
بع����د انتخاب����ات بلدي����ة ف����ازت فيه����ا قوى 
وال�شيوعي����ون،،  والليبرالي����ون  الي�س����ار 
حينها غ����ادر الملك الفون�س����و الثالث ع�شر 
العر�ش، و�أُعْلِنَ عن قيام الجمهورية تلك. 
�إن معاي�ش����ة الكاتب لجبهات الحرب ومن 
ث����م انعكا�ساته����ا الم�أ�ساوية عل����ى المجتمع 
الا�سب����اني متمث��ل�ا بانق�سام����ه ب��ي�ن يمين 
فا�ش����ي منت�صر، وب��ي�ن ي�س����ار ديمقراطي 
مهزوم،ق����د مكّنه م����ن ان ي�ستوعب جيدا، 
الجمع����ي  ال�سل����وك  عل����ى  النتائ����ج  تل����ك 
الكات����ب  اخت����ار  الا�سب����اني..  للمجتم����ع 
-  مدين����ة غالي�سي����ا- وهي م�سق����ط ر�أ�سه 

ع����ام 1916،نموذج����ا، وتق����ع الى ال�شمال 
ا�سباني����ا.. مجتم����ع ريف����ي  م����ن  الغرب����ي 
الجب����ل- قان����ون  الى   يحتك����م  متخل����ف 

،�ضميره الذي تن�ض����وي فيه منظومة من 
��نُ�ُنن الأ�سرية، والعلاق����ات الاجتماعية  ال�سُّ
يمك����ن  لا  بحي����ث  متج����ذر،  وفولوكل����ور 
ت����رك ت�صفي����ة الح�ساب����ات ال�شخ�صية �إلى 
الق�ضاء،وخ�صو�ص����ا فيم����ا يخ�����ص الث�����أر 
للقتي����ل، فالقاتل لابد �أن يقتل، انه مجتمع 
منظم وف����ق معاييره الأخلاقية المتوارثة، 
حيث الرغبات الوح�شية في القتل والزنا، 
الحيوان����ات  م����ع  ال�ش����اذة  والممار�س����ات 
والأطفال، ت�صطبغ بالعفوية ك�سلوكيات، 
وع����ادات وممار�س����ات يومي����ة.. مجتم����ع 
منظ����م، في مواجهة فو�ض����ى الحرب التي 
�ستلق����ي بظ��ل�ال نتائجه����ا وتفر�ضها على 

قي����م  وعل����ى  الف����ردي،  ال�سل����وك  طبيع����ة 
المجتمع ككل، )كابوك�ساتولا كانت ترو�ض 
الدجاج والأفاعي،وتجعل الثعالب ترق�ص 
-الغالوب- بف����رك م�ؤخراتها بقرن فليفلة 
حار�شُ����قّ ن�صف��ي�ن،  كل الن�س����اء مار�س����ن 
الفاح�شة مع كل����ب او مع طفل غرير، هذه 
عادة م����ن عادتهن و�سن ال�شباب ي�شفع كل 
�ش����يء.. �أما الرج����ال فيبحث����ون عن ماعز 
قرن����اء كيما يم�سكوا بها جيدا.. هذا الذي 

تفر�ضه الطبيعة.
�شخ�صي���ات الرواي���ة عنيفة حي���ث ينتقي 
الروائي نماذجه بدقة وحر�ص �شديدين، 
�شخ�صي���ات تت�سم بالعن���ف وال�شهوانية، 
مغدورين،زوج���ات  وقتل���ى  قَتلَ���ة، 
خوان���ات، خوارن���ة يمار�س���ون الزنا في 
بي���وت الدع���ارة عاهرات،مقاتلو الحرب 
عاه���رات  الأم���ل،  ب�ضي���اع  الم�أزوم���ون 
ومغفل���ون، ليحيلهم �إلى عالم���ه الروائي، 
بتقني���ة روائي���ة متف���ردة، وبلغ���ة يتوافر 
فيه���ا ال�شع���ر والن�ث�ر الجمي���ل، تتعاي�ش 
والرذيل���ة،  الف�ضيل���ة  ن�سيجه���ا  في 
والواقعي���ة والخيال، كلٌ ي���روي حكايته 
وانطباع���ه وموقف���ه، حكاي���ات و�أحداث، 
مك���رورة  تتداخ���ل  وخرافي���ة،  غرائبي���ة 
في  المختلف���ة،  والأمكن���ة  الأزمن���ة  في 
دوران لا ينتهي،فتك���ون الرواي���ة رواي���ة 
مختلفة،مجموع���ة  �سردي���ة  )�أ�ص���وات( 
رويه���ا  يت�ص���در  مونولوج���ات، 
وادغاولبوثانروب�ي�ن  رامون���ا  الان�س���ة 
وريموندوك�سندلف����س، ب�ي�ن جدران بيت 
لي����س  الدعارة،ك�شخ�صي���ات محوري���ة.  
م���ن ال�سهول���ة متابع���ة �أح���داث ق�ص���ة او 
ت���ز�أ او تتقاطع مع  حادث���ة م���ا، لأنه���ا ُجت
�أخرى، غير ان الكاتب ا�ستطاع ان ينتقل 
ب�سلا�س���ة عبر الازمن���ة والامكنة تلك، من 
ح���دث الى �آخ���ر وم���ن �ص���وت الى غيره، 

فيخلق تناغما ن�صياً.
 )  في رواي���ة )لح���ن ماثوركا عل���ى ميتّني
يت���وارى الكات���ب )وراء الق����ص(، خل���ف 
ث�ل�اث �شخ�صي���ات محوري���ة في الرواية 
م���ن عائل���ة واح���دة، في محاول���ة لاعادة 
بن���اء �سيرت���ه الذاتي���ة، م���ن خ�ل�ال تنقية 
اب���ان  اتخذه���ا  الت���ي  المرتبك���ة  مواقف���ه 
�شبابه من الحرب �ضد الجمهوريين ومن 
نظام الجنرال فرانك���و في بداية �سطوع 
نجم���ه لكن���ه يكت�ش���ف الحقيق���ة المري���رة 
التي �ساقتها اح���داث مابعد الحرب. عبر 
تداخ���ل �شائك ب�ي�ن الحقيق���ي والوهمي، 
ب�ي�ن الواقع���ي والتخيل���ي ب�ي�ن العفوي���ة 

الفجة والق�صدي.

ولادات مش��وهة من رح��م الحروب 
في"لحن ماثوركا على الميتين"

منهجية عبد الجبار الرفاعي:

قراءة في الدين والظمأ الانطولوجي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ترجمة / عادل العامل
لق���د �أ�صبح م���ن ال�شائع الآن الع���ودة با�ضطراب العالم 
العرب���ي �إلى ال�صفق���ة الت���ي عقده���ا قب���ل ق���رنٍ كل م���ن 
م���ارك �سايك�س البريط���اني و فران�سوا ج���ورج ــ بيكو 
الفرن�سي. فما �إن اندلعت الحرب العالمية الأولى، حتى 
اقترح الدبلوما�سيان ف�ص���ل الأرا�ضي العربية التابعة 
للأمبراطوري���ة العثمانية. وهك���ذا �سيح�صل كل واحد 
م���ن بلديهما على مج���ال نفوذ، قام���ا بتخطيط محيطه 
بقلم ر�صا�ص �أزرق و�أحمر على خارطة ال�شرق ال�سيئة 
ال�صي���ت الآن. فكانت حدود ال�ش���رق الأو�سط الحديثة 
بالت���الي معدة بقليل من الاعتب���ار للان�شغالات المحلية، 
وبذل���ك  زُرع���ت ب���ذور ال�ص���راع الطائف���ي والعرق���ي 

الم�ستقبلي في المنطقة.  
ذل���ك، في الأق���ل، ما قال���ه ناقدون كث�ي�رون في الذكرى 
المئوي���ة لل�صفق���ة في �آي���ار الما�ضي. وفي الواق���ع، ف�إن 
اتفاقي���ة �سايك����س ـ���ـ بيك���و لم ت�ؤ�س�س �أية ح���دود: فقد 
نتيج���ةً  الحدي���ث  الأو�س���ط  ال�ش���رق  خارط���ة  ظه���رت 
لنزاعات وم�ؤتم���رات عديدة، حدث الكثير منها بعد �أن 
انتهت الحرب العظمى. والغرب، يقيناً، ي�ستحق اللوم 
الكث�ي�ر على البن���اء الجيو�سيا�سي المتداع���ي للمنطقة. 
غ�ي�ر �أن الق���وى الأهلي���ة �أك�ث�ر م�س�ؤولي���ةً ع���ن الربيع 
العربي و�آثاره الدموية. وهكذا ف�إن �أف�ضل طريقة لفهم 
ال�سن���وات ال�ست الأخيرة هي �س�ؤال ه�ؤلاء العرب عما 

حدث. 
وهذا هو ما فعل���ه روبرت وُرث بال�ضبط. �إذ نجده في 
 A Rage for كتابه الجديد، ) ثوران من �أجل النظام
Order : ال�شرق الأو�سط في ا�ضطراب، من �ساحة 
التحرير �إلى داع�ش (، يت�شاطر الكثير من الق�ص�ص التي 
جمعه���ا وهو يغط���ي الانتفا�ضات العربي���ة وتداعياتها 

كمرا�س���ل ل�صحيفة نيويورك تايم����س. وغالباً ما يُنظر 
�إلى �صراع���ات اليوم من خلال عد�س���ات وا�سعة المدى: 
مث�ل�اً، ال�سنة يقاتل���ون ال�شيع���ة، الدنيوي���ون يقاتلون 
الأ�سلاميين، �أو المتم���ردون يقاتلون الأنظمة الحاكمة. 
وي�ضيّ���ق ال�سيد ورث مجال الر�ؤية، م�ستخدماً ق�ص�صاً 
�شخ�صية لي�ض���يء الديناميكيات الأك�ب�ر. وهذه تقنية 

�شائعة، لكن ال�سيد ورث يفعل ذلك �أف�ضل من غيره.
و الكثير من القتال الآن يبدو حتمياً. لكن لنت�أمل ق�صة 
علي���اء علي و نورا كنف���اني، وهما امر�أت���ان �سوريتان 
�شابت���ان اعتادتا تجنب اختلافاتهم���ا الطائفية. وكانت 
الآن�س���ة كنف���اني، وه���ي �سني���ة، قد رف�ض���ت حتى طلب 
زواج م���ن رج���ل كان م���ن متع�صب���ي العلوي�ي�ن، الفرع 
ال�شيع���ي ال���ذي تنت�سب له علي���اء، والحاك���م ال�سوري 
ب�ش���ار الأ�سد. ولم تبد�آ بالتح���ول �إحداهما عن الأخرى 
�أي�ضاً حتى غرق بلدهما في الحرب الأهلية عام 2011. 

وقد بد�أ ذلك بمناق�شات �صغ�ي�رة في ال��شأن ال�سيا�سي. 
وت�شبث���ت كل منهم���ا بح����س ال�ضحي���ة، ال���ذي �أ�شاعته 
الأ�صوات المتعالية من حولهما. وحين ت�صاعد العنف، 
ان�سحبت���ا �إلى داخل طائفتيهم���ا و�أ�صبحتا تحددان كلًا 

منهما كعدوٍ تدريجياً.
وهناك �آخرون، مع هذا، انتقلوا في الاتجاه المعاك�س، 
نح���و فه���م م���ا يج���ري. وكان التون�سي���ون �أول الذين 
�أطاح���وا دكتاتوره���م. لكن ديمقراطيته���م كنت بدايتها 
فظة تحت حزب النه�ضة الإ�سلامي، الذي نفّر الكثيرين 
م���ن جمهور الناخب�ي�ن. وقد �أنقذه���ا التحالف النا�شئ، 

وال�صداق���ة ب�ي�ن ر�شي���د الغنّو�ش���ي، القائ���د ال�سبعيني 
المعار�ض���ة  قائ���د  ال�سب�س���ي،  قائ���د  للنه�ض���ة، وباج���ي 
الليبرالي���ة. وي���روي ال�سيد ورث ه���ذه الق�صة بطريقة 
لطيف���ة. فعل���ى م���دى لق���اءات كث�ي�رة كان القائ���دان " 
يتحركان تدريجياً �أحدهما نحو الآخر، ب�شكل جانبي، 
مثل �سرطاَين بح���رٍ قديمين ". وفي نهاية الأمر، تخلى 
ح���زب ال�سيد الغنو�شي عن ال�سلط���ة، و�أيد لاحقاً �سعي 

ال�سيد ال�سب�سي لرئا�سة الدولة.
وين�س���ج ورث ق�ص�ص���ه معاً بدق���ة. فنجد ق�ص���ة ال�سيد 
الغنو�ش���ي تم�ض���ي عل���ى نح���وٍ �إلى جن���ب ق�صة محمد 
البلتاج���ي، ع�ضو جماعة الأخ���وان الم�سلمين الم�صرية، 
ال���ذي لم ي�ستط���ع �أن يُقن���ع زم�ل�اءه بالت�سوي���ة. وبعد 
فترة �صاخب���ة في ال�سلطة، تم �إبعاد الجماعة عنها عام 
2013 ومنعه���ا لاحق���اً م���ن قِب���ل نظام الحك���م الم�صري 
الجدي���د. وقد حكم عل���ى ال�سيد البتاج���ي بالإعدام في 
الع���ام الما�ضي، �إلى جنب ع�ش���رات القادة من الأخوان، 

بمن فيهم الرئي�س المنتخب محمد مر�سي.
وهن���اك ق�ص�ص �أخ���رى تتعل���ق بطموح���ات الثوريين 
العرب، الذي���ن " حلموا ب�إن�شاء بلدان �ستوفر المواطنة 
الحقيقي���ة وم���ا ه���و �أك�ث�ر: الكرام���ة، وه���ي ال�صيح���ة 
الم�شتركة لجميع الانتفا�ض���ات، كما يقول ال�سيد ورث. 
لك���ن حين ف�شلت معظ���م جهودهم، تطل���ع البع�ض نحو 
�أماك���ن �أخ���رى. و�أح���د الأ�شخا����ص الأخيري���ن الذي���ن 
يتناوله���م الكت���اب �أحمد دراوي، متح���دث �سابق با�سم 
حركة ال�شباب الم�صريين، الذي اختفى عام 2013. وقد 
ظه���ر بعد �أ�شهر في �سوري���ا. وكتب على تويتر قائلًا، " 
لق���د وجدتُ العدالة في ‘الجهاد ‘، والكرامة وال�شجاعة 
في ت���رك حياتي القديمة �إلى الأبد ". وبعد وقت ق�يرص 

من مبايعته داع�ش، فجّر نف�سه في العراق.

Economist / عن

ترجمة: عباس المفرجي
م����ن ال�صع����ب معرفة ب����اي معايير امك����ن لم�ؤلف هذا 
الكت����اب �أن يزع����م �إنه رواي����ة. فهو بلا�ش����ك لايتمتع 
ب�شكل، نبرة �أو جو قطعة حِرفية من �أدب الق�ص. �إنه 
�أك��ث�ر ما ي�شبه واحدة من المق����الات الطويلة جدا في 
الفانيتي فير، التي تب����دا بعناوين رئي�سية �صارخة 
وعناوي����ن و�س����ط الأعم����دة مثيرة، لكن بع����د م�سافة 
ق�ص��ي�رة، عل����ى الق����ارئ �أن يتعقبه����ا في ف�ضلات في 
ال�صفح����ات الخلفية للمجلة. يوا�ص����ل المرء القراءة 
ب�أمل ان يجد ك�شفا ي�صدم، تهما بذيئة، �أو على الأقل، 
ا�س����رارا منحط����ة، كل ان����واع ال�شكوك الت����ي ت�ضيّع 
وقته، الذي كان من 

يحبه����ا  بم�شاهدة"البع�����ض  يق�ضي����ه  ان  الأف�ض����ل 
�ساخنة"على قر�ص دي في دي.

هذا لا يعن����ي �أن"جل�سات مارلين الأخيرة"هو كتاب 
ردئ، ب����ل هو هج��ي�ن غري����ب لا يعرف الق����ارئ ماذا 
ي�ستنتج منه. وكي �أك����ون من�صفا، مي�شيل �شنايدر، 
الفرن�س����ي، �أو ال����ذي يكت����ب بالفرن�سي����ة، غير واثق 
من غايت����ه وما �أنجزه، على حد �س����واء. في مقدمته 
ال�سريع����ة، الت����ي يفتتحه����ا بمقاي�ض����ة لاذع����ة عل����ى 
نح����و طريف بين مارلين مون����رو و�صديقها ترومان 
كابوت����ي، يع��ت�رف �شنايدر ب�أن روايت����ه ))مثل �شَعْر 
مارل��ي�ن، ه����ي زائف����ة من الن����وع ال�ص����ادق (( ــ ومثل 
هولل����ي غولايت����ي الت����ي و�صفه����ا مبدعه����ا كابوت����ي 
في"بريكفا�س����ت �آت تيفاني"))زائف����ة �أ�صيلة((. في 
�آخر الأمر، بورتريه هوللي، كما يقول �شنايدر، كان 
مبني����ا ب�شكل جزئي على �ص����ورة �أم �أم، كما �سن�يرش 

اليها من الآن ف�صاعدا. 
الكتاب، ال����ذي كتبه �شناي����در، ))م�ستلهم من �أحداث 
المواق����ع  التواري����خ،  وكل  واقعي����ة((، 
البطل����ة((.  الى  ))تع����ود  والأحادي����ث 
عل����ى كل ح����ال، ))هذا عمل م����ن الأدب 
الق�ص�ص����ي. ملف����ق الحكاي����ات الذي 
يكم����ن فّي لم ي��ت�ردد في �أن ين�س����ب 
الى �شخ�����ص ما قال����ه �شخ�ص �آخر، 
ويع����زو اليه����م يومي����ات لم يكن لها 
وج����ود، مق����الات �أو ملاحظات لم 
تُكت����ب، و�أح��ل�ام و�أف����كار لي�����س 
لها م�ص����ادر. لا يمكن للمرء �أن 
يطلب �صراح����ة �أكثر من هذه، 
لك����ن ه����ذا الإع��ت�راف لايفيدن����ا 
في ق����راءة الكت����اب. وفي الكتابة 

�أي�ضا.
م����ن الم�ؤ�س����ف ان �شناي����در يق����دّم 
نف�سه معلقا عمليا، يعر�ض كم هو 
مطّلع حين ي�يرش الى هوليوود بـ 
))مدينة بهرجة((، مدليا ملاحظات 
خالدة، مثل ))بع�ض الممثلين ي�شبهون 
النجوم الت����ي و�ضوحها يناق�ض واقع 

�إنها توقفت عن البريق((.
الـ"جل�س����ات الأخ��ي�رة"، في العن����وان، 
ه����ي تل����ك الجل�سات الت����ي كان����ت لأم �أم 
م����ع الطبي����ب النف�سي رال����ف غرين�سون، 
في ال�سنت��ي�ن الإخيرت��ي�ن م����ن حياتها. في 
غرين�س����ون،  كان  الخم�سين����ات،  �سن����وات 
الذي عمل م����ع فرويد في فيين����ا ماقبل الحرب، 
م����ن زملائ����ه  مهنت����ه، محترم����ا  قم����ة في مج����ال 
الأطب����اء النف�سي��ي�ن، كم����ا م����ن م�شاه��ي�ر ال�شا�شة 
الذي����ن �إنتق����ل لل�سكن بينهم  ــ بالإ�ضاف����ة الى �أم �أم، 
كان م����ن ب��ي�ن مر�ضاه توني كيرت�����س وفرانك 
�سينات����را، والأول واحد م����ن ع�شاق �أم 
�أم الأخيري����ن. يب����دو �أن غرين�سون 
كان متيّم����ا بال�شا�شة، وله �صلات 
كث��ي�رة م����ع هولي����وود. عمل����ه 
م����ع الجن����ود العائدين من 
الح����رب العالمي����ة الثاني����ة 
م����ن  يعان����ون  والذي����ن 
�صدمة الح����رب قادت ليو 
رو�ستن الى �إختياره لدور 
البط����ل في روايته"كاب��ت�ن 
تحول����ت  الت����ي  نيوم����ان"، 
الى فل����م ناج����ح بطول����ة النجم 
غريغ����وري بك. في ال�س����ر، يقول 
�شناي����در، كان غرين�س����ون ))يرغب 
ب�أن يك����ون معروفا للأجي����ال القادمة 

ك�شخ�ص  كان ’ ي�ستمع للأيقونات‘((.

كان الطبيب الب����ارع واعيا بعنا�صر الخيال ورواية 
الق�ص����ة التي تنطوي عليها عملية التحليل النف�سي. 
وط����وال حياته، كان م����ن الوا�ضح �إن����ه يعتبر نف�سه 
كاتب �سيناريو بقدر ما ه����و طبيب، بنف�س الطريقة 
الت����ي كان فروي����د  يظن به����ا نف�سه بحق ـ����ـ نوعا من 
روائ����ي، حين يكت����ب تاريخ حالات����ه المر�ضي����ة. وُلِد 
غرين�س����ون ب�إ�س����م رومي����و غرين�شب����ون، �إبنا لثري 
يهودي من المهاجرين الرو�س. له �أخت تو�أم، �سُميت 
جوليي����ت ــ وفق����ا ل�شناي����در، الأخ والأخ����ت ))تعلما 
القول، في �إن�سجام، ’ �أننا روميو وجولييت، و�أننا 
تو�أم����ان ‘((. لاعجب �أن الأبله الم�سكين �أ�صبح طبيبا 
نف�سيا. غرين�سون و�أم �أم كانا منجذبين الى بع�ض، 
كم����ا تنج����ذب الفرا�شة الى الن����ار ــ يا �إله����ي، �إ�سلوب 
�شناي����در جذاب ـ����ـ وعلاق����ة المري�ض- الطبي����ب التي 
تجم����ع بينهما تتحول ب�سرعة الى جن����ون. كانت �أم 
�أم �شخ�صية مت�ضررة ب�شدة وتتكل على غرين�سون، 
في ال�شهور الأخيرة، المعذبة، من حياتها، للح�صول 
عل����ى �شكل م����ا من ال�صح����ة. �أمّا غرين�س����ون، فيقول 
�شناي����در عل����ى ل�سان����ه، عق����ب وف����اة �أم �أم: ))كان����ت 
�أ�صبح����ت طفلتي، �ألمي، �أختي، جن����وني.(( يا �إلهي. 
م����ع تق����دّم العم����ر، �أدرك غرين�س����ون مح�صل����ة �أكثر 
رزانة و�أكثر دقة لم�أزقهما الم�شترك: ))كنت مهوو�سا 
بالتمثي����ل و�إ�ستخدم����ت التحلي����ل النف�س����ي لأ�شب����ع 
حاجت����ي بالر�ضا، في حين �إنه����ا كانت مفكّرة �صانت 
نف�سها م����ن التفكير بالألم من خلال التحدث ب�صوت 

فتاة �صغيرة والتظاهر بالبله((.
فري����دا  �شخ�ص����ا  كان����ت  �أم  �أم  �أن  نع����رف  نح����ن 
ــ"ظاهرة"ه����ي الكلم����ة الأف�ض����ل ــ لك����ن في الو�صف 
ال����ذي يقدم����ه �شناي����در عنه����ا ه����ي غريبة عل����ى نحو 
عمي����ق، موجَهة جزئي����ا، �شيطانية جزئي����ا، وجزئيا 
لا �أم����ل من الخلا�ص منها. عمّ����دت ب�إ�سم نورما جين 
مورتين�سون، و�أخذت �إ�سم �أمها قبل الزواج، بيكر ؛ 
ه بن ليون، منتج منفذ في تونتيث �سنت�شري  ثم غّري
فوك�����س، الى �إ�س����م مارل��ي�ن مون����رو، ال����ذي راق لها 
كثيرا. ح��ي�ن وا�صلت م�سيرتها، �أ�صب����ح �إ�سم �أم �أم، 
على �أي حال، م�ستر هايد الذي لا مفر منه ؛ كما قالت 
هي، ))حملت مارلين مونرو معي �أينما ذهبت، مثل 
طائر القطر�س((. واحدة من �أكثر الحكايات ت�أثيرا 
وغراب����ة في الكتاب هي التي يرويه����ا كابوتي. بعد 
�أن كان معها بينم����ا هي جال�سة ل�ساعات امام المر�آة، 

))�س�ألها ماذا تفعل، فاجابت ’ �أنا �أرقبها ‘((.
مارل��ي�ن  لنا"جل�س����ات  ي����روي  النهاي����ة،  في 
الأخيرة"ق�صة م�أ�ساة مزدوج����ة. �أم �أم كانت مدمرة 
لذاته����ا، لكنها كان����ت �أي�ضا واحدة م����ن �أولئك الذين 
ي�ضرّون كل من يقترب منهم. قال جان- بول �سارتر 
عنه����ا، ))�إنه لي�س فقط الن����ور الذي ينبعث منها، بل 
الحرارة �أي�ضا. �إنها تحترق خلال ال�شا�شة((، وهي 
حرارة كانت يمكن لها �أن ت�سفع اكثر القلوب جر�أة. 
و�ص����ف غرين�سون م����ا يتقا�سمه م����ع �أم �أم ب�أنه حب 
����ب، وح����ب لا�شك �إن����ه كان كل م����ا يمكن لأم  ِ غ��ي�ر ُحم
�أم �أن تقدم����ه لأي كان، حت����ى لنف�سه����ا. �أم �أم مات����ت، 
ونورم����ا جين برفقتها ؛ غرين�سون بقي حيا بعدهما 
ب�سبع����ة ع�ش����ر عاما. وكما قال ه����و، ))كانت مخلوقا 

م�سكينا، حاولتُ ان �أ�ساعدها و�أنهي �ألمها((.
"جل�س����ات مارل��ي�ن الأخيرة"، رغ����م نقائ�صه، يبقى 
كتاب����ا �آ�سرا، بطريق����ة مروّعة. فق����ط، كانت مواهب 
�شناي����در لا تتكاف�����أ م����ع مو�ضوع����ه ـ����ـ تخيلْ م����ا كان 
�سيفعل����ه نابوك����وف م����ع ق�ص����ة مث����ل ه����ذه! كتّ����اب 
�آخ����رون جرّب����وا ــ �أبرزه����م جوي�����س كارول اوتي�س 
و�آن����درو اوهاغان ــ مع ه����ذا، فلازال����ت �أم �أم تنتظر 
روائيا �أ�ست����اذا بروح �شاعر ك����ي يتناولها ب�إن�صاف 

حقيقي.

عن �صحيفة الغارديان

حكايات الربيع والشتاء ..
في اضطرابات الشرق الأوسط

جلسات مارلين الأخيرة
مارلين مونرو في المرآة.. قصة مأساة مزدوجة
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

أوراق 
اكت�شف���وا  والقدي�س���ون  الانبي���اء 
الحقائ���ق الخالدة لأن���ه كانوا م�ؤمنين 
ب����أن هذه الحقائ���ق لي�ست من خلقهم ، 
وب�أنهم مجرد و�سطاء لنقل كلمة الله ، 
بعبارة اخرى ، ال�سماء لاتمنح وحيها 
�أن  نج���د  وهن���ا   ، للمتوا�ضع�ي�ن  الا 
رين���وار قطع �شوطا بعيداً لإلغاء كلمة 
فن���ان م���ن مفرداته وكان يع���د نف�سه " 

ر�ساماً – �صانعاً " .
ه���ذا الكت���اب ه���و ذكريات اب���ن ملأى 
بالحن�ي�ن ، عن ابي���ه في خريف عمره 
دوّنه���ا عندم���ا بل���غ ه���و نف�س���ه ه���ذه 
المرحل���ة من العمر ، عمرهما المتقدمان 
�أنتج���ا ب�شكل م�ؤثر مزيج���اً م�ؤثراً من 

الحنين للما�ضي .
غلب عل���ى كتاب " �أبي رينوار " لجان 
رينوار الذي �صدر عن م�ؤ�س�سة المدى 
للإع�ل�ام والثقاف���ة والفن���ون وترجمه 
عبا����س المفرجي ، طاب���ع المرح وات�سم 
�أحيانا باللهجة الفظة التي ميزت �أفلام 
ما بعد الحرب لجان رنوار ، �أكثر مما 
ات�سم بالجدة النقدية لأفلامه العظيمة 
مثل " الوهم الكبير" و " قواعد اللعبة 
" لك���ن حين يبلغ الكتاب زمن �أحداث 

الح���رب الاولى ، ي�أخ���ذ طابع���اً �أك�ث�ر 
مبا�ش���رة ، ربما لأن ج���راح جان التي 
ا�صي���ب بها في رجل���ه جعلته يتعاطف 
�أك�ث�ر مع حالة �أبيه ال�صحية ، لا يمكن 
للمرء �أب���داً �أن ينظر ثاني���ة بلا مبالاة 
�إلى ر�س���وم وبورتريهات رينوار بعد 
�أن يقر�أ ذكري���ات جان عن معاناة �أبيه 
الكارثية من مر�ض الروماتزم بالرغم 
م���ن عجزه ف�إن رينوار نادراً ما توقف 

عن الر�سم .
�أن���ه و�صف مث�ي�ر للم�شاع���ر ذاك الذي 
ي�صف فيه جان محاولات �أبيه المبكرة 
في تف���ادي مر����ض الرومات���زم ، الذي 
�شل في النهاية يديه ، عندما كان يلعب 
البيلبوكي���ه " لعبة كرة القرن " وحين 
لم يعد هذا ممكنا �صار ي�ستخدم جذعاً 

خ�شبياً ناعماً . 
ح�ي�ن يتح���دث رين���وار ع���ن طفولته ، 
فه���و ينتق���ل ب�ل�ا تمهي���د م���ن الو�صف 
الحما�س���ي للجم���ال المعم���اري للح���ي 
ال���ذي عا�ش فيه �إلى الثناء الذي لا يقل 
حمي���ة عل���ى لعب���ة الدعب���ل " الكريات 
العاجي���ة �أو الزجاجية " وكان في كل 
الحالات يق���در الاقت�صاد في الو�سائل 
، وه���ذه اللعب���ة التي يمك���ن �أن تلعب 
بب�ض���ع ك���رات �صغ�ي�رة م���ن الزج���اج 
الم�صه���ور ، وكانت في ر�أيه ا�سمى من 
�صي���د الثعالب ، الت���ي ت�ستلزم خيولًا 
وعرب���ات ونا�سا م���ن علي���ة المجتمع ، 
وملاب�س �سخيفة وحتى ثعلبا م�سكينا 
، اك�ث�ر من هذا انه���ا لي�ست اكثر متعة 

من لعبة الدعبل .
الام���ر الاك�ث�ر اهمي���ة كم���ا يعتقد جان 
رينوار �أن لعبة الدعب���ل كانت و�سيلة 
م���ع  لوال���ده  والاندم���اج  الات�ص���ال 
ال�صبي���ان الاخري���ن في ح���ي اللوف���ر 
، وه���ي و�سيل���ة لا�شب���اع حاج���ة المرء 

لرفقة امثاله من الب�شر .
كان رين���وار يع���رف �أن رغب���ة الفن���ان 
لل�شرب م���ن ينابيع الحياة نف�سها لابد 
�أن تك���ون غ�ي�ر واعي���ة ، بالن�سب���ة ل���ه 
الم�شكلة الاكبر لاتكم���ن في فهم الب�شر 
ب���ل في الاخت�ل�اط به���م وب����أن تك���ون 
جزءا من المجموع كم���ا ال�شجرة التي 
ت�شكل ج���زءاً م���ن الغابة ، ف���كل مبدع 
عظي���م ينق���ل ر�سالة الى الع���الم ولكن 
في اللحظة التي يكون فيها على وعي 
ب�أنه ينقلها ف�أنها ت�صبح ظاهرة غريبة 

جوفاء بلا قيمة .
يذكر جان رين���وار ان اباه كان مفرط 
الاحت�شام ، فهو نف�س���ه لا ي�ستطيع �أن 
ي���روي مغامراته مع الن�س���اء دون ان 
ي�شع���ر �أب���اه بالح���رج ، ولك���ن �أحيانا 
كان يفلح جان بالتغل���ب على التحفظ 
ال���ذي يفر�ضه خج���ل ابي���ه ، ولا�سيما 
حين كان ي�شعر ب�أنه ي�سليه فكان يبالغ 
في تبادل الق�ص����ص الفاح�شة معه بلا 

كلمات انيقة او متكلفة .
في ظاه���رة عامة لدى الرجال في عمر 
مع�ي�ن كان رينوار يح���ب الا�ستر�سال 
في حديث���ه ع���ن �شباب���ه ويتمل�ص من 
ردم  يح���اول  ولم  اللاحق���ة  ذكريات���ه 

بالا�ستعان���ة  حكايات���ه  في  الفج���وات 
ب�أعمال���ه الفني���ة او بم���ا كت���ب عن���ه ، 
فيذك���ر �أنه في الع�شرين من عمره كان 
نا�ضج���اً وكان يعي���ل نف�س���ه ، فكان���ت 
علاقات���ه الجي���دة وموهبت���ه توف���ر له 

العمل الكافي لذلك .
ق���د ي�سيطر الح���زن على رين���وار لانه 
كان عل���ى يقين ب����أن القيم الت���ي اعتاد 
عليه���ا في الق���رن الثامن ع�ش���ر والتي 
احبه���ا كث�ي�را كان���ت في �سبيله���ا الى 
الاندث���ار ، ذاكراً �أن �أولئك الذين حلوا 
مح���ل الجي���ل الق���ديم ب���د�أوا بالثراء 
ال�سريع ، كانت الطريقة الوحيدة هي 
في ت�شييد الم�صان���ع بمكان الحدائق ، 
وقبل ظهور الم�صان���ع كانت ايل – دو 
– فران�س " مزرعة ورود . ما اكثرها 
ه���ذه الم�صان���ع للأ�سف ، هنال���ك اي�ضاً 
دار الاوب���را ، وبلا����س دو لاروببلي���ك 
، وبولفار را�سبي���ل ، وغران باليه .." 
وكان رينوار يعتقد �أن انت�شار الذوق 
ال���رديء محت���وم �إلا �أن ذل���ك بلا ريب 
�سينت���ج عن���ه �ش���يء جي���د " مهما يكن 
فمن الم�ؤكد �أنن���ا لا ن�ستطيع �أن نعتمد 
على ورث���ة ال�صليبيين في �أن ي�شتروا 
لوح���ات ، وعيونهم على �سباق الخيل 
فق���ط ، كن���ا �سع���داء ب����أن يك���ون لدينا 
برجوازيون اثرياء نلج�أ �إليهم وكانوا 

فر�صتنا الوحيدة " .

حنان مسعودي
القارئ �ضعيفا جبانا لا طاقة لك بمكافحة  ايها  "اذا كنت 
الت�ضلي���ل والكذب ف�ل�ا تخف اذا ا�صابت���ك �شظايا جوركي 
ف�شظاي���اه كمب�ض���ع الجراح تب�ت�ر الع�ضو وتطع���ن الدمل 
واذا كن���ت قويا �شجاعا تن�ش���د الكمال الفكري في الحقيقة 
فه���ذه الرواية تزي���د من ح�صانتك وتفت���ح لب�يرصتك كوى 

النور العلوي".
به���ذه الكلم���ات الرائع���ة الحافل���ة بالكث�ي�ر م���ن الوعي���د 
والترق���ب قدم الأديب الخال���د "نظير زيتون" رواية  "اين 

الله"  لمك�سيم جوركي.
ج���رت اح���داث ه���ذه الرواي���ة قب���ل قرن م���ن الزم���ان وقد 
يت�ساءل البع�ض لم���اذا ارت�أيت ان اناق�شها اليوم واتناولها 
بالذكر ولكن �إقر�أوا المو�ضوع و�ستجدون جوابا ل�س�ؤالكم 

هذا.
في ه���ذه الرواية يختلق جوركي بط�ل�ا مرهف الاح�سا�س 
و�ص���افي ال�سري���رة يدعى "ماتف���ي" , فت���ى لقيط مجهول 
الا�ص���ل جعل كل همه  البحث عن الاله والو�صول الى ذاته 
ال�سماوي���ة , عا�ش "ماتف���ي" حياة �صعبة حافل���ة بالب�ؤ�س 
ولك���ن لم يثبط ه���ذا عزمه ورغبت���ه في الفه���م والادراك  , 
ترب���ى في بيوت رعايا الكني�سة الذين كانوا يعطفون عليه 
ببع����ض الخبز والكثير من المواعظ , كان ينهل المعرفة من 
كل من يقابله �س���واء �أكان �سكيرا �شحاذا �أم موم�سا غارقة 

في الخطيئة.
بد�أت رحلة ماتفي الحقيقية بعد وفاة زوجته وولده حيث 

ج���اب الار����ض �سائح���ا , مت�سائ�ل�ا وباحثا ع���ن رحمة الله 
محاولا ايجاد الاجابة عن �س�ؤاله "لماذا جرى هذا لي"؟

ذهب اولا الى رئي�س الا�ساقفة وتوجه اليه بال�س�ؤال "اين 
الل���ه ؟هل ه���و موجود ولم���اذا تخل���ى عني ؟  ل�س���ت ملحدا 
ولكني ا�سعى الى الفه���م والإكتمال"  فلم يكن من الا�سقف 
�إلا ان ط���رده متهم���ا �إي���اه بالإلح���اد ومه���ددا ب�إ�ستدع���اء 

ال�شرطة.
مط���رودا م���ن بيت ال���رب ومخ���ذولا ..لم يجد م���ن يم�سح 
جراح���ه وي�أويه غ�ي�ر "تاتيانا" بائعة اله���وى التي فتحت 
ل���ه بيته���ا وقدم���ت ل���ه ال���دفء والطع���ام والاه���م الحنان 
والاح�ت�رام الذي افتقده منذ ال�صباح  "هل هذه هي المر�أة 
الزاني���ة الخاطئ���ة التي حل عليها غ�ض���ب ال�سماء وممثلي 
ال�سم���اء عل���ى الار����ض ؟ هل هذه ه���ي التي يلعنه���ا الكهنة 
والأ�ساقفة في كل �صلاة ؟ عجبا يا ماتفي لم يزدك الطواف 
الا ح�ي�رة , ربما لو توجهت الى الدي���ر و�سلمت نف�سي لله 
ول�سدنت���ه ف�س�أجد ال�سل���وى و�س�أحظ���ى بالأجوبة لجميع 

ت�سا�ؤلاتي".

"  في الدير ويهب نف�س���ه للنور طمعا في  ينخ���رط "ماتف���ي
التنوي���ر ولكن ما وج���ده في داخل الدي���ر كان ا�شد فظاعة 
وب�ؤ�س���ا مما وجد في خارج���ه فالمحا�صيل تب���اع للفقراء , 
الارا�ضي ت�ؤجر والأموال تجبى ب�إ�سم الرب تاركة الرعايا 
في �شق���اء وفاقه , ولم يكن ه���ذا ب�أب�شع ما ر�آه ..ففي الليل 
ين�ص���رف الرهب���ان ال�شب���ان الى القرية المج���اورة لاهثين 
وراء الل���ذة بينما يقبع الرهبان الاك�ب�ر �سنا في مخادعهم 
ب�إنتظ���ار القروي���ات اللات���ي يعر�ض���ن اج�ساده���ن مقاب���ل 

الطع���ام والحماي���ة او حت���ى دون مقاب���ل , خم���ر ون�س���اء 
وتكدي�س اموال هل هذا هو بيت الرب المقد�س؟

تقطع���ت ال�سبل بماتفي التائه في ح���ب الله فلم يكن امامه 
�إلا ان ي�ت�رك الدير وي�سيح في الار����ض مع الحجاج الذين 

يجوبون الاماكن المقد�سة  مبتهلين وم�صلين للإله مقدمين 
له الوانا مختلفة من القرابين الروحية .

ظ���ن انه ق���د وجد �ضالت���ه وان الل���ه ماثل امام���ه في قلوب 
الطائفين ولكن يبدو ان خيبة الامل ت�أبى ان تفارقه فه�ؤلاء 
ال�سائح���ون في حب الإل���ه لا يتورعون ع���ن طلب مكا�سب 
ذاتية مقابل طوفانهم , يطلبون مغفرة لخطاياهم القاتلة, 
رحم���ة لأمرا�ضه���م الم�ستع�صي���ة وام���والا لإعال���ة اهاليهم 
والكثير من المكا�سب الدنيوية الو�ضيعة ," اين الله و�سط 

هذه الفو�ضى؟  اين �أولي وجهي؟"
تخبطت���ه الحياة م���رة اخرى حت���ى وجد "ماتف���ي" نف�سه 
و�سط قرية فقيرة تعود لمجموعة عمال في م�صانع الحديد 
, �سواعد مفتولة , وجوه الهبتها النيران وبطون خمي�صة 
لا تجد ما ي�سد رمقها ولكن قلوب عامرة بالحب والإيثار , 
�أرواح مفعمة بالحبور , نفو�س ثائرة �ضد الظلم والطغيان 
..�ص���اح ماتفي ."هنا فقط وجدت الله" ...لي�س في بيوته 
القائم���ة على الزيف ولا جماه�ي�ره ال�سائحة طمعا ورغبة 

.."حيث يوجد الحب والعمل يوجد الله".
بعد قرن من الزمان , ما احوجنا ان نكون ماتفي لننتف�ض 
على الزيف والخداع الذي ملأ قلوبنا وفا�ض على ارواحنا 
المرهق���ة , لنفك���ر ونتدب���ر ونت�ساءل كما فعل ه���و ,  ماتفي 
الباح���ث ع���ن الحقيقة وال�ساعي خل���ف التنوير, لندرك ان 
الله موجود حيث يوجد الان�سان فلم يمن الله علينا بنعمة 
الخل���ق وينف���خ فينا من روحه ك���ي نن�س���ى ادميتنا ونتبع 
غرائزن���ا الحيواني���ة ونق���اد كالقطيع خل���ف راع جاهل بل 
ك���ي نمار�س دورن���ا الإن�ساني في الار�ض انتظ���ارا لرحلة 

ال�سماء. 

        ق���ارئ ه���ذا الكت���اب يدخ���ل من���ذ ال�سطر 
الأول في عملي���ة مونت���اج يقوده���ا ماركي���ز 
بم�ساع���دة ت�سع���ة م���ن �أع�ض���اء ور�شته وفي 
�آخ���ر �صفحة ي�سمح للقارئ �أن يجري بنف�سه 
عملي���ة مونت���اج لقراءت���ه �إذ �أن ه���ذا الكتاب 
ي�شكل في ان�سيابيت���ه تنقلًا �سريعاً ومتنوعاً 
وم�شوق���اً بين مئات التفا�صي���ل التي تنوعت 
ما بين �أدبي���ة و�سينمائية وحرفية في الأدب 
وال�سينم���ا ومنه���ا ما ي�شكل تج���ارب ماركيز 
الواقعي���ة والأدبية .ولم يت���ح لقارئنا �سابقاً 
الم�شاري���ع  تدوي���ن  طريق���ة  عل���ى  يطل���ع  �أن 
ت�ستم���د  وه���ي  والتلفزيوني���ة  ال�سينمائي���ة 
ن�سغه���ا م���ن التج���ارب  الأدبي���ة -الروائي���ة 
خ�صو�صاً-ولذل���ك �أج���د �أن �ض���رورة ق���راءة 
مث���ل ه���ذا الكتاب ت�شم���ل الجميع م���ن الذين 
ا�شتغل���وا بتحوي���ل الواق���ع الى واق���ع �أكثر 
جمالية و�إبداعاًمن كتاب وروائيين و�شعراء 
وكت���اب �سيناري���و و�سيرون ما م���دى فداحة 
الأ�سئلة التي تثار في �أذهانهم وهم يراجعون 
تجاربهم وحرارتها في �ضوء قراءة مثل هذا 
الكت���اب ال���ذي يت�سل�سل �أمامه���م مثل �شجرة 
تنمو معوجة ح�س���ب تعبير ماركيز.ولي�ست 
هذه الم���رة الأولى التي يك�ش���ف فيها ماركيز 
ع���ن ا�س���رار الحكاي���ة كم���ا اعت���اد �أن ي�سمي 
الق�صة التي هي نتاج فكرة ور�صد ومتابعة.
فف���ي ه���ذا الكتاب م���ال ماركي���ز الى ت�سجيل 
وه���م  ور�شت���ه  اع�ض���اء  وح���وارات  وقائ���ع 
ي�شرّحون الق�صة ويفكك���ون اجزاءها عملياً 
لإنتاجه���ا �سينمائي���اً �أو تلفزيونياً على �شكل 
فل���م يبل���غ طول���ه ن�ص���ف �ساعة.والكتاب في 
عموم���ه عبارة ع���ن مح���اورات مطولة ولكن 
لي�ست عل���ى النمط الإفلاطوني ب���ل تخللتها 
ملاحظات ماركيز المهمة فيما يخ�ص تجاربه 
في الكتاب���ة روائي���اً و�سينمائي���اً �أو �سيرت���ه 
الذاتي���ة وفق ما يتطلبه الموقف في المحاورة 
�أو ملاحظات���ه العامة ح���ول الكتابة للرواية 
ولل�سينم���ا وه���ي في حاله���ا الأخ�ي�ر ت�ش���كل 
مجموع���ة من �أ�سرار المهن���ة التي جعلت هذه 
الور�ش���ة ب�أع�ضائه���ا المتنوع�ي�ن معمل انتاج 
ن�ص���ف  في  �سينمائي���ة  وحكاي���ات  ق�ص����ص 

�ساعة.
      ))�أكثر ما يهمني في هذا العالم هو عملية 
الإب����داع.�أي �س����ر هو هذا ال����ذي يجعل مجرد 
الرغبة في رواية الق�ص�ص تتحول الى هوى 
يمك����ن لكائن ب�ش����ري �أن يموت م����ن �أجله،�أن 
يم����وت جوعاً،�أوب����رداً،�أو م����ن �أي �شيء �آخر 
لمج����رد عمل هذا ال�شيء ال����ذي لا يمكن ر�ؤيته 
�أو لم�سه،وه����و �ش����يء في نهاي����ة المط����اف،اذا 
م����ا �أمعنا النظ����ر،لا ينف����ع في �أي �ش����يء .لقد 
اعتق����دت يوم����اً �أو توهم����ت ب�����أني اعتقدت-

ب�أنني �س�أكت�شف فج�����أة �سر الإبداع..اللحظة 

الحا�سم����ة الت����ي تنبث����ق فيه����ا الفكرة.ولك����ن 
ح����دوث ذل����ك راح يبدو لي �أ�صع����ب ف�أ�صعب.

فمن����ذ �أن بد�أت ب�إدارة ه����ذه الور�ش ا�ستمعت 
الى م����ا لا ح�صر ل����ه م����ن الت�سجيلات،وقر�أت 
م����ا لا يح�صى م����ن النتائ����ج مح����اولًا �أن �أرى 
اللحظ����ة  اكت�ش����اف  بمق����دوري  كان  م����ا  اذا 
الحا�سمة الت����ي تنبثق فيها الفك����رة. ولكن لا 
�ش����يء،  لم �أتو�ص����ل الى تحدي����د ذلك.ولكنني 
بالمقاب����ل �صرت م�ؤيداً للعم����ل في ور�شة.وقد 
تح����ول ابتداع ق�ص�ص جماعي����ة الى نوع من 

الإدمان…)�ص9(.
     يق����ول ماركي����ز �أو غابو كم����ا يرد ا�سمه في 
حوارات الكت����اب ))�إن كل ق�ص����ة تحمل معها 
تقنيتها الخا�صة، والمه����م بالن�سبة  الى كاتب 
ال�سيناري����و هو اكت�شاف تل����ك التقنية(( وفي 
هذه الور�شة جل�س ع�شرة من كتاب ال�سيناريو 
وا�سبانيا،وك�أنه����م  اللاتيني����ة  �أمري����كا  م����ن 
بنّ����ا�ؤون يخططون لبناء بي����ت موجز ويفي 
بالأغرا�ض كافة في�ضطرون الى مناق�شة �أدق 
التفا�صيل ويبحثون عن الفكرة ثم ي�أخذونها 
لت�صبح ق�ص����ة ثم �سيناريو))ه����ذا هو جوهر 
فيه����ا  ندر�����س  لعب����ة  ه����ي  لعبتنا.فالور�ش����ة 
ديناميكية الفريق مطبقة على الإنتاج الفني.

�إنه����ا عملي����ةBrain-stroming مطبقة 
عل����ى ق�صة،عل����ى فك����رة ،عل����ى �صورة،عل����ى 
�أي �ش����يء يمكن ل����ه �أن يتح����ول الى فيلم.لقد 
تعارفنا هنا ب�ص����ورة متبادلة،و�صرنا نعرف 
كي����ف يفك����ر كل واح����د منا،وعل����ى �أي وت����ر 
ي����رن كل واح����د من����ا، وفي �أي مظه����ر تتبدى 
موهبة،و�شرارة،وثقافة،وخ��ب�رة،و �أف�ض����ل 

مه����ارة كل واح����د منا، وهكذا ن����رى من خلال 
المناق�شة كيف �أن جميع هذه العنا�صر تتجمع 
وتتكامل فيما بينه����ا مثل لعبة قطع تركيبية.

ه����ذا هو ما ي�سمّى العمل في فريق.والحقيقة 
�أن ه����ذا �أمر لا يمك����ن للروائ����ي �أن يفعله،لأن 
العم����ل الروائ����ي ه����و عم����ل ف����ردي ب�ص����ورة 
ال�سينمائ����ي  المخ����رج  �سيخ����رج  مطلقة.ه����ل 
الكاميرا،لك����ي  حام��ل�اً  ال�ش����ارع  الى  يوم����اً 
–يحرر- فيلمه هناك بالذات،و�أمامه يم�ضي 
الممثلون؟.�سيك����ون ذل����ك اليوم يوم����اً عظيماً 
بالن�سب����ة الى ال�سينما.ولك����ن طالم����ا يتوجب 
كتابة �سيناريو من �أج����ل التمكن من ت�صوير 
فيلم،ف�����إن ال�سينما-ال�سينم����ا الروائي����ة على 
الأقل-�ستبق����ى خا�ضعة للأدب.فمن دون هذه 
مقت�ضبة،ل����ن  كان����ت  الأدبية،مهم����ا  الركي����زة 
تكون هن����اك �أفلام.ي�شعر �أحدنا ب�إغراء يقول 
�إن����ه دون ال�سيناريو لا توج����د �سينما-و�أكرر 
�سبنما روائي����ة- ولكن ربما بدا ه����ذا اطراءاً 
زائداً لعمل كاتب ال�سيناريو وهو عمل تقني 
الى ح����د بعيد.ونقي�صة ال�سينما الكبرى على 
الم�ستوى العالم����ي اليوم لا تكمن في التقنية-

في  حت����ى  ولا 
تقني����ة ال�سيناريو التي هي تقني����ة �إبداعية-
و�إنم����ا في نق�����ص الأف����كار الأ�صيلة.فالفك����رة 
تم����وت لدى ولادتها �إذا ما ق����ال المرء لنف�سه : 
�إنها فك����رة عظيمة،لن �أعر�ضها على �أحد،ولن 
�أناق�شه����ا م����ع �أح����د(( والور�ش����ات الت����ي هي 
مث����ل هذه الور�ش����ة تقام لم����ن لا يفكرون بهذه 

ال�صورة((.)�ص134(
      وق���د تفي����ض المناق�ش���ات والإقتراح���ات 
حول الق�ص���ة في�ضطر غابو الى القول: ))�إن 
الق�ص���ة تط���ول كث�ي�راً ونح���ن لدين���ا  ن�صف 
�ساع���ة فقط((.)����ص206( �أو ))نح���ن ل�سن���ا 
منتجين،�إنن���ا مبدعون.ولا ب���د لنا من �إعطاء 
الق�ص���ة كل الوق���ت ال���ذي تتطلبه.)�ص96(.

ب����أن تك���ون  ويق�ت�رح غاب���و العملي���ة كله���ا 
بدايته���ا ب�سيطة ثم نبد�أ بتعقيد الأمور ولكن 
لي����س على ح�س���اب البناء وال���ذوق والإثارة 
والجدي���ة في الإنت���اج: ))�إنن���ا لا نملك �أكثر 
من ثلاثين دقيقة،وق���د ا�ستنفدنا ع�شر دقائق 
منه���ا. يج���ب علين���ا �أن نب���د�أ بخ���ط تطوي���ر 
ب�سي���ط ج���داً ث���م نم�ض���ي في تعقي���د الأمور 
�شيئاً ف�شيئاً.مثل �شجرة تنمو معوجة…((

)����ص100( وبمث���ل �شج���رة تنم���و معوج���ة 
يفاج�أ القارئ به���ذا الكتاب،فهو يمتلك مذاقاً 
خا�صاً واختل���ط الطابع العمل���ي بال�سخرية 
بالتدوي���ن التقري���ري وبالتفا�صي���ل المذهل���ة 
التي لا تغيب عن ذه���ن ماركيز حتى يفاجئه 
�أح���د �أع�ضاء الور�شة بقول���ه لماركيز لايغيب 
عن���ك تف�صي���ل �أبداً،وتتجلى براع���ة ماركيز 
و�أع�ض���اء ور�شته وهم يحول���ون الق�صة الى 
كائ���ن م���ن دم ولح���م ويعيدون���ه الى الواقع 
ال���ذي اجتز�أوه من���ه م�ضافاً علي���ه خلطة من 
الف���ن وال�سحر والإب���داع والمفاج�آت،وك�أنهم 
في عملية �إعادة الحيوية الى الواقع واقتراح 
واق���ع بديل يمتل���ك �سح���راً و�شفافية.وربما 
يك�شف هذا الكتاب بما حواه من ت�صريحات 

ماركي���ز وملاحظاته عن ميل���ه الى الواقعية 
ال�سحرية والت���ي �صححها الروائي العراقي 
ط���ه حام���د ال�شبيب و�أطلق عليه���ا  ال�سحرية 
الواقعي���ة باعتب���ار �أن الواق���ع يمل���ك �سحراً 
عالياً ومنه الأدب ال���ذي ي�شكل �أعلى درجات 
ال�سح���ر في الواق���ع و�إن ماركي���ز كان يكتب 
�سحر الواقع لا واق���ع ال�سحر.ومثل �شيطان 
يعل���ن ماركي���ز في نهاي���ة انج���ازه لأح���دى 
الق�ص����ص مع �أع�ضاء ور�شت���ه �أننا : ))تمكنا 
من ان ن�ضغط في ن�صف �ساعة فاخرة مجلداً 
ثخيناً يحتاج لأربع �ساعات وبكل موا�صفات 
ويرين���ا  القديمة((.)����ص265(  الميلودرام���ا 
ماركيز تب�صره ودقة ر�صده للواقع وجر�أته 
عل���ى اللعب به وتكوي���ن واقعاً بديلًا الى حد 
التطابق والإ�ستب���اق للوقائع �أحياناً كما في 
حادث���ة اغتيال البطريريك في خريفه : ))لقد 
لع���ب معي الواقع من قب���ل لعبة خبيثة ،حين 
كنت �أكت���ب خري���ف البطريرك.فقد ت�صورت 
محاول���ة اغتي���ال لا ت�شبه عملي���ات الإغتيال 
المعه���ودة.�إذ ي�ضع���ون للدكتات���ور عبوة من 
ال�سيارة.ولك���ن  �صن���دوق  في  الدينامي���ت 
زوج���ة الدكتاتور هي التي     تركب ال�سيارة 
تنفج���ر  الطري���ق  للت�س���وق،وفي  وتذه���ب 
ال�سي���ارة وتط�ي�ر عالي���اً لتح���ط عل���ى �سطح 
ال�سوق.لق���د �أح�س�ست بالإطمئن���ان ل�صورة 
الف�ضاء،لأنه���ا  في  تط�ي�ر  وه���ي  ال�سي���ارة 
وب���كل �صراح���ة ب���دت لي �أ�صيل���ة جداً.بع���د 
ثلاثة �أو �أربعة �شه���ور من ذلك،جرى اغتيال 
كاريروبلانكو)رئي����س وزراء ا�سباني���ا( في 
مدري���د بالطريقة نف�سه���ا بال�ضبط.�أح�س�ست 
بالغ�ضب.فالجميع كانوا يعرفون �أنني كنت 
�أكت���ب الرواية في بر�شلون���ة في تلك الفترة 
بالذات،ولن ي�صدق �أحد ب�أن ذلك قد خطر لي 
قبل وقت طويل.وهك���ذا كان علي �أن �أخترع 
طريقة في الإغتي���ال مختلفة تماماً:يحملون 
ال���كلاب  م���ن  مجموع���ة  ال�س���وق  الى 

خا�صاً،وعندم���ا  تدريب���اً  ال�شر�سة،والمدرب���ة 
ت�صل زوجة الدكتاتور تندفع الكلاب نحوها 
وتمزقها.وق���د �أ�سع���دني بع���د ذل���ك خ�س���ارة 
الإغتي���ال في ال�سيارة.وما زلت �سعيداً بذلك 
حتى الآن.فالإغتيال بالكلاب هو �أكثر �أ�صالة 
و�أكثراندماج���اً ب���روح الرواية.يج���ب عل���ى 
�أحدن���ا �أن لا يقلق كثيراً له���ذا الأمر،ف�إذا كان 
هناك م�شهد لا ينف���ع �أو ي�سقط،فماذا يمكننا 
�أن نفعل؟.يجب علينا البحث عن م�شهد �آخر.

والمث�ي�ر للف�ض���ول �أن المرء يج���د على الدوام 
تقريب���اً م�شه���داً �آخ���ر �أف�ضل.ول���و �أن �أحدنا 
�أب���دى ر�ض���اه ع���ن الم�شه���د الأف�ضل،لخ���رج 
خا�سراً.والم�شكل���ة الجدي���ة تظهر عندما يجد 
�أحدن���ا الم�شهد الأف�ضل من���ذ البداية.وعندئذ 
لا يك���ون هن���اك م���ا يمك���ن عمله.ولكن،كيف 
نعرف ذلك؟.مثلما نعرف متى يكون الح�ساء 
جاهزاً.فلي����س هناك من ي�ستطيع معرفة ذلك 
م���ا لم يتذوقه((.)����ص17( وم���ن ن�صائح���ه 
العظيم���ة الت���ي تذكرن���ا بن�صحي���ة ال�سي���اب 
عندم���ا ق���ال : ))ال�شاعر فيم���ا ي�شطب لا فيما 
يكت���ب(( يح���اول ماركي���ز �أن يعل���م �أع�ض���اء 
ور�شت���ه الإ�ستبعاد وعدم الر�ضوخ الى الحد 
ال���ذي تمار����س علي���ه الم�شاه���د الم�شكوك في 
عافيته���ا الت�سل���ط  والفرادة بحي���ث يت�صور 
�أنه���ا ه���ي الأح�س���ن والأج���در فيو�ص���ي : )) 
يجب �أن نتعل���م الإ�ستبعاد.فالكاتب الجيد لا 
يُع���رف بما ين�شره بقدر م���ا يُعرف بما يلقيه 
يعرف���ون  لا  المهملات.الآخ���رون  �سل���ة  في 
الى  يلقي���ه  م���ا  يع���رف  �أحدن���ا  ذلك،ولك���ن 
القمامة،وم���ا ي�ستبعده وم���ا �سي�ستفيد منه. 
و�إذا كان ي�ستبعد ف����إن هذا يعني �أنه يم�ضي 
في الطري���ق ال�سلي���م، ويج���ب عل���ى �أحدن���ا 
ح�ي�ن يكتب �أن يكون مقتنع���اً ب�أنه �أف�ضل من 
ثيربانت�س،�أما عك�س ذلك،ف�إن المرء �سينتهي 
لأن يك���ون �أ�سو�أ مم���ا ه���و في الواقع.يجب 
التطل���ع عالي���اً ومحاول���ة الو�ص���ول بعي���داً.
ويج���ب امت�ل�اك وجهة نظر،وكذل���ك �شجاعة 
بالطبع ل�شط���ب ما يتوجب �شطب���ه ول�سماع 
الآراء والتفك�ي�ر فيه���ا بجدية.خطوة �أخرى 
و�سنكون في ظ���روف تمكننا من ال�شك حتى 
بتلك الأ�شياء التي تبدو لنا جيدة واخ�ضاعها 
ح���ذار  ح���ذار  للإختبار((.)�ص17())ولك���ن 
م���ن الإعتي���اد عل���ى الإحتف���اظ بالأ�شياء بدل 
تمزبقها،لأنه في حال بق���اء المادة الم�ستبعدة 
في متن���اول اليد يكون هناك خط���ر �أن يعمد 
م���ا كان���ت  اذا  ل�ي�رى  �أحدن���ا الى اخراجه���ا 
)منا�سبة( في لحظة �أخرى((.)�ص18( ))لقد 
كان هيمنغواي يق���ول �إن كل كتاب ناجز هو 
�أج���ل  �أ�س���د ميت((.)����ص72( ))و�أكرر:م���ن 
�صن���ع �سيناريو جيد لا بد م���ن ال�شطب ومن 

القاء الكثير من الأوراق الى �سلة المهملات.

م����ن اص��������دارات

م����ن اص��������دارات

ج�����ورك�����ي ي�������ا  الله  اي����������ن 

بين طابع المرح وقليل من الفظاظة ، 
جان رينوار يقدم " رينوار أبي "

مثل شجرة تنمو معْوجّة…
اسم الكتاب :ورشة سيناريو 
غابرييل غارسيا ماركيز/
كيف تُحكى حكاية.
ترجمة: صالح علماني
عدد الصفحات:278

عرض: علاوي كاظم كشيش
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

مازن المعموري

في خ�ض���مّ ما يدور في �سوري���ا من معارك طاحنة لم ي�شهد 
التاري���خ �أعت���ى ولا �أق�س���ى منه���ا, يق���دم لن���ا ال�شاع���ر زيد 
قطريب كتابا بعنوان )بورتريه للموت �أنطلوجيا �سورية 
– ق�صائد تحت الق�صف(, وهذه المجموعة المختارة تعود 
لجه���ود مثم���رة لحرك���ة )ثلاثاء �شع���ر( التي عمل���ت بجهد 
للتعام���ل م���ع الواقع ال�س���وري مع مجموعة م���ن ال�شعراء 
هم )زيد قطري���ب, مناهل ال�سهوي, �أحمد �سبيناتي, �أحمد 
كرحوت, �أحمد ودعة, مع���اذ زمريق, جوزيف حداد, �أمير 
م�صطفى, �أحمد علاء الدين( كما قام كل من المترجمين )د. 
�سرجون كرم / د. �سبي�ستيان هاينه/ مع مراجعة وتدقيق 
كورنيليا ت�سيرات( بترجمة الن�صو�ص الى اللغة الالمانية, 
وبذل���ك نكون �أمام ن�صو�ص من نمط خا�ص ك�شفت منطقة 
جدي���دة في التجري���ب ال�شعري �إنطلاقا م���ن واقع الحرب 
ال�سوري���ة, لتك���ون مه���ادا لفه���م وق���راءة الن����ص ال�شعري 
الجديد, وفق ت�صورات اللحظة الراهنة في �سورية, وهذا 

ما جعلني �أقدم العنا�صر الا�سا�سية لمنطلقات الن�صو�ص.
1ـ الحراك الطائفي:

ما يهمني في هذه الورقة هو الخطاب الموجه للن�صو�,ص 
في محاولة لإلقاء ال�ضوء على مجريات الظاهرة ال�شعرية 
م���ن داخل الن���ار الم�ستعرة في قلب ال�شع���ر, حيث يقدم لنا 

زيد قطريب في ن�ص )كره(:
�أكره الطائفية كثيرا 

و�أحب �أكل البوظة والتنزه في الحدائق
و�أخذ النا�س بالأح�ضان

�إنها جمرة الاختلاف الثقافي داخل المنظومة الاجتماعية. 
الطائفي���ة ب�صورتها ال�سلبية لا�ستباح���ة الآخر ومنعه من 
التعاي����,ش فالحرب لي�س���ت �سيا�سية بقدر م���ا هي ثقافية , 
وق���د جاءت هنا, لتعيد �إنتاجه���ا كل الاحباطات ال�سيا�سية 
والاقت�صادي���ة الما�ضي���ة, وعلي���ه �سيكون م���ن الطبيعي �أن 
نج���د ال�شاع���ر وقد رف����ض الطائفي���ة الدينية لتك���ون عتبة 
لإ�ست�شراف طاقة الحب, ب�صفته البديل المو�ضوعي لفكرة 

الكراهية التي عطلت الحياة ودمرت كل �شيء.
�إن الما�ض���ي لا ين��شأ من تلقاء نف�سه , و�إنما ين��شأ من �إعادة 
تركيب وتمثيل الما�ضي ,على حد تعبير )يان ا�سمان( ولهذا 
نج���د التوا�صل الزماني مع نقطة الحا�ضر تح�ضى بالم�سك 
, فزيد قطريب يترك هذه اللحظة تمنح تدفقها الم�ستمر, �أو 
م���ا ي�سميه هو�سرل بـ )ال�سيولة( حيث لا تتطابق ال�صورة 
م���ع اللحظة الم�ستع���ادة , ولكنها تتج���اور معها وت�ؤثر في 

مكوناتها كما تتيح لبع����ض الا�ستعارات الخروج ب�صورة 
العن���ف, و�إن كانت لاتعني بال�ض���رورة مرجعياتها الاولى 
, عل���ى الم�ست���وى الفك���ري والدين���ي , لان م���ا يجم���ع هذا 
التجاور ه���و النزعة العارمة والغريزي���ة لا�ستجلاب فعل 

الرف�ض للقتل والابادة عن ق�صد.

2ـ الحرب:
لي�س���ت الح���رب الا جزءا م���ن عنا�صر وجودن���ا في منطقة 
ال�ش���رق الاو�س���ط, فم���ا ان نخ���رج م���ن حرب حت���ى ندخل 
اخرى دون مراجعة �أو نقد, لذلك فان ما بحوزتنا من �شعر 
الح���رب يمتد بامت���داد الزمان, و�سرعان م���ا نجد ب�صمتها 
تعل���ق ب�أج�سامنا كالطحالب. هكذا وجدت مناهل ال�سهوي 
نف�سه���ا تواجه بطرياركية المجتم���ع الذكوري, عبر رمزية 
الأب, لت�ض���ع الحقيقة تتكلم عن ذات جريحة ومحملة ب�ألم 

ثقيل كما لو �أنها نعجة تنام على ثديها المليء بالحليب:
�أبي, �أود �أن تعلم �إن الحرب ت�سللت داخلي

و�إن دماغي �صار بحجم ثور هائج
�إنني �أ�صطنع الهدوء

كي لا يخرج الدود من �أذني
لك���ن واق���ع المر�أة اكثر �س���وءا في كل م���رة يرك�ض الرجال 
الى الح���رب, لانهم لا يعرفون معنى الحياة وهم ي�سرعون 
لتلق���ي الر�صا����ص ب�صدوره���م , تارك�ي�ن �إياه���ا في حم���ى 
الم�أ�ساة الم�ستمرة لموت لا ينتهي عند حدود الج�سد وحده, 
كما نراه عند ال�شاعر احمد �سبيناتي وهو يكلمه ويتحدث 

عن جدول �أعماله ال�صباحية قائلا:
�صباح الخير يا موت 

ما جدول �أعمالك اليوم؟

�أن يك���ون الم���وت �صديق���ا الى ه���ذا الحد, وع���دوا لا يمكن 
مجارات���ه الا ب�صداقت���ه, فاننا �أمام لحظ���ة تجريبية ت�ضع 
معادلة الحياة والم���وت مو�ضع اختبار عياني , اذ لا يمكن 
تحم���ل كل ه���ذا النزوع نحو الم���وت, لكن �أحم���د �سبيناتي 
يقدم لنا خلا�صة للواقع, تذهب بنا الى تمثّل عيني للحظة 
م���ن الحا�ضر المعا�ش , كما �إننا نرى علاماته وقد تجاورت 
لتق���وم ب�سرد �ضمني يق���ف على �أكثر من م���كان في الن�ص 
, فال�شاع���ر يقف خ���ارج ن�صه ليراه ويتح���اور معه, ولكنه 
يتم�س���ك بالم���كان من �أجل البق���اء, لان الكتابة تقوم بالمحو 

دائما.
يق���دم لنا ال�شاعر �أحمد كرح���وت ت�صريحا منذ البداية في 
ن�صه �شيزومينيا, ليق���ول )لنهرب من الحرب قليلا( ولكن 
الى �أي���ن هذه الم���رة, انها مج���رد احلام �شع���راء محبطون 
ذاق���وا مرارة الم���وت اليومي, حت���ى بات ال�شت���م والهجاء 
فارغ���ا م���ن محت���واه. لق���د ج���رب كل الاحتم���الات في ان 
يك���ون �شيئ���ا في رك���ن م�ستب���اح ولم ينج���ح في الح�صول 
على مخ���رج غير اله���رب, �أو الانتم���اء الى �س���راق الوطن 
وذباحت���ه, لذا فال�شاع���ر هنا اكثر واقعي���ة في التعامل مع 
مجريات الحدث , والتن�صي�ص ج���اء لي�ؤكد حدة الاحباط 

تجاه محنة الحرب ال�سورية.
لم يعد امام ال�شاعر )�أحمد ودعة( �سوى �أن يرجع الى الله 

ليواجه �أ�سو�أ �صور الحرب ب�شعرية مختلفة قائلا:
ذلك الذي في ال�سماء – 	-

لم يعلم �أن البحار لن تت�سع لما يختزنه �صوتها 
من م�شردين ومجازر معلبة 

تلك المر�أة التي تغني للحرب 
انها �سوري���ة الجميلة , تلك الطفلة التي لم تعد باكرا حتى 

ان الب�ل�اد �أ�صبح���ت �أ�ضي���ق من جرح قا�صر, لك���ن ال�شاعر 
جوزي���ف حداد يبدو �أكثر ج���ر�أة ليواجه ال�سبب الحقيقي 

لتدخل ال�سعودية في تدمير �سورية وحلفائها فيقول:
ربما �أ�شرب قدح عرق 

م�ستقطر من التمر في ال�سعودية 
لاجلد حتى الرقم ثمانين فيتف�سخ ج�سدي 

ان ال�شع���ر هن���ا يواج���ه اقط���اب ال�ص���راع دون توري���ة او 
ا�ستع���ارات قابل���ة للت�أوي���ل او �س���وء القراءة كم���ا علمتنا 
المناه���ج اللغوي���ة, لي����س لان ه���ذا الطريق وا�ض���ح المعالم 
فقط, بل لان واقع الحرب والابادة المق�صودة تتطلب قول 
الحقيقة , في مواجهة التظليل الاعلامي لاقطاب ال�صراع, 
لذل���ك ي�صبح ال�شعر, وفي هذه اللحظ���ة التاريخية, حاملا 
لر�سال���ة ان�ساني���ة ووجودي���ة لاب���د م���ن قوله���ا , ولا اح���د 

ي�ستطيع قولها غير ال�شعر.
فيما يقدم لن���ا ال�شاعر �أمير م�صطف���ى تن�صي�صات �شعرية 

مركزة ليقول:
�أقت�ص من لحمي ر�صا�صا 

و�أرميه لقلبي في نفق �سورية المعتم 
كيف لا , و�سوريا تحولت الى جثة يقطعها ال�سفلة وتجار 
الح���روب بخناج���ر لم ت�ت�رك ف�سحة م���ن الوق���ت لتن�شيف 
الج���روح. ان الالمالم�ستع���ر ب�ي�ن حناي���ا القل���وب ال�سورية 
ي�صرخ يوميا للكف عن وح�شيتنا نحن العرب قبل الأغراب 
الذي���ن جا�ؤوا من كل جدب و�صوب لرمي كل قذاراتهم في 
ال�ش���رق الاو�س���ط وبال���ذات في الع���راق و�سوري���ا , �إنهما 

ال�ضحيتان المتفق عليهما للا�سف ال�شديد. 
هكذا ي�صبح الواقع اكثر ايغالا بالموت في فو�ضى العالم , 
لدرجة �إن ال�شاعر احمد علاء الدين, يهج�س �صورة الموت 

الم�ؤجل والبطيء في ج�سد �سوريا كلها:
الموت المطوّل �أرق الموتى و�أتعبهم 

و�أتعبك... ووزعك 
�إن الا�ص���دار ال�شعري المترجم الى اللغ���ة الالمانية انما هو 
بمثاب���ة وثيقة ت�ستعير من ال�شعر قوته وم�صداقية كلماته 
ور�سالت���ه الى كل انح���اء الع���الم , ولا ي�سعن���ي هنا �سوى 
�أن �أق���دم ال�شكر الى كل الجه���ود المبذولة في تقديم ر�سالة 
الان�سانية الى الاخر الغربي, ليكون واقع ال�شرق الاو�سط 
�أمام الجميع ب�صفته ال�ضمير الب�شري المذبوح , وقد �شارك 

الجميع في نحره.

»مجل����س الدول���ة« في فرن�س���ا هو �أح���د �أعرق 
الم�ؤ�س�س���ات الفرن�سية في مج���ال الرقابة على 
القوانين التي ت�سنّه���ا الحكومات والنظر في 
م���دى توافقها م���ع الد�ست���ور. وكان نابليون 
بوناب���رت هو ال���ذي �أ�س�س ه���ذا المجل�س عام 
1799. وكان نف�س الا�سم يُطلق على المجل�س 
الذي كان يقوم بنف�س المهمّات في ظل النظام 

القديم، �أي قبل الثورة الفرن�سية.
الرئي�س الأخ�ي�ر على مدى ال�سن���وات الت�سع 
ال�سابق���ة لـ»مجل����س الدول���ة« ه���و ج���ان لوي 
دوبريه، رجل ال�سيا�سة الفرن�سي الذي توّىل 
ع���دّة منا�ص���ب علي���ا في الدول���ة، لي����س �أقلها 
رئا�سة الجمعية الوطني���ة الفرن�سية والعديد 
م���ن المنا�ص���ب الحكومي���ة م���ن بينه���ا وزارة 

الداخلية الفرن�سية لعدّة �سنوات.
وم���ن الواجب���ات القانوني���ة المفرو�ض���ة على 
ب�ص���ورة  منع���ه  الدول���ة«،  »مجل����س  رئي����س 
قاطع���ة م���ن الب���وح ب����أي موق���ف ذي طبيع���ة 
�سيا�سي���ة حول م���ا يطلّع عليه م���ن �أحداث �أو 
مواق���ف. بهذا المعنى قرر جان لوي�س دوبريه 
�أن »ي���روي في كت���اب« ما كان ق���د عا�شه ور�آه 
و�سمع���ه ودوّنه يوماً بع���د يوم خلال �سنوات 
2007 ـ���ـ 2016. وه���ذا تحت عن���وان: »ما لم 

�أكن �أ�ستطيع �أقوله«.
ولا ي�ت�ردد ج���ان ل���وي دوبري���ه في تو�صيف 
م���ا كان يعاني منه من �صم���ت مفرو�ض �أثناء 
رئا�ست���ه لمجل����س الدول���ة ب�أن���ه عان���ى خ�ل�ال 
�سنوات ت�سع من الإح�سا�س بـ»الحرمان«. من 
هنا يبدو هذا الكت���اب، »الاعترافات«، بمثابة 
القطيعة مع »واجب التحفّظ« وتقديم �شهادته 
عمّ���ا عرفه وخبره من كوالي�س عالم ال�سيا�سة 
وما عانى منه ه���و نف�سه في التعامل مع كبار 

م�س�ؤولي الدولة.
والمادة الأ�سا�سية له���ذا الكتاب هي خليط من 
الذكري���ات والتعليق���ات والتو�ضيح���ات التي 
يقدّمها جان لوي����س دوبريه حيال العديد من 
الق�ضاي���ا والجدل الذي ثار حي���ال العديد من 
م�شروع���ات القوانين. ه���ذا �إلى جانب العديد 
م���ن المواق���ف و»المواجه���ات« الت���ي جرت مع 
�أ�صحاب �أعلى المنا�صب مثل الرئي�س الفرن�سي 
ال�سابق نيكولا �سارك���وزي، والأحاديث التي 
ج���رت مع الرئي�س الح���الي فران�سوا هولاند، 
والرئي����س الأ�سبق فاليري ج�س���كار دي�ستان، 

و�آخرين مثل �آلان جوبيه وغيرهم.
الم�ؤل���ف يع���ود �إلى العدي���د من الوقائ���ع التي 
ي�ؤكّ���د فيه���ا �أن الرئي����س الفرن�س���ي ال�ساب���ق 
نيك���ولا �سارك���وزي »يفتق���ر �إلى ح����س رج���ل 

الدولة«، و�أنه بالتالي يمثّل »خطراً على القيم 
الجمهوري���ة«. ولا يتردد في الت�أكيد بو�ضوح 
�أن الرئي����س �سارك���وزي �أراد �أن »يق�صيه« عن 

رئا�سة »مجل�س الدولة« عام 2009.
ومم���ا يرويه رئي�س مجل����س الدولة ال�سابق، 
�أن���ه قب���ل فترة ق�ص�ي�رة م���ن ق���رار »المجل�س« 
حول القانون الخا����ص ب�إمكانية الإبقاء على 
ال�سج�ي�ن في ال�سج���ن بعد نهاي���ة فترة الحكم 
ج���رى  �إذا  علي���ه 

اعتباره خطراً على المجتمع، ات�صل به رئي�س 
الجمهورية نيك���ولا �ساركوزي. وقال له: »�أنا 
ال���ذي �أراد ه���ذا القان���ون وقد التزم���ت بذلك. 

وينبغي عليك �ألا تم�سّه«.
ومم���ا يروي���ه الم�ؤل���ف �أن���ه خ�ل�ال يومي 25 
و26 م���ن �شهر �أبريل 2008، عندما �سافر �إلى 
الدوحة لح�ض���ور م�ؤتمر دولي، وجد ال�سفير 
الفرن�سي في حال���ة »�إنهاك وع�صبية«، ب�سبب 
»ن���زوات« ر�شي���دة دات���ي الت���ي كان���ت �آن���ذاك 

وزيرة للعدل في الحكومة الفرن�سية.
ويكتب �أنها ت�صرّفت كـ»فتاة �صغيرة مدللة«، 
بحي���ث �أنها تطلب مثلًا »مزيّناً ل�شعرها عند 
ال�ساعة الحادية ع�شرة ليلًا، وتعامل ال�سفير 
كخادم لديه���ا، وو�صلت مت�أخ���رة �إلى وجبة 
غداء ر�سميّ���ة. ووجدت نف�سي مرغماً للطلب 
م���ن م�ضيفينا البدء م���ن دونه���ا.. و�أنا �أح�س 

بالعار من �سلوكها«.
وم���ن ال�سم���ات الت���ي كان م�ؤلف ه���ذا الكتاب 
ج���ان لوي دوبريه، قد ا�شته���ر بها لدى الر�أي 
الع���ام، �أنه يميل دائماً �إلى الحديث بـ»حرية«، 
بعي���داً عن جميع �أنواع الرقابات. وهو يتابع 

في هذا الكتاب ما ي�ؤكّد مثل تلك المقولة.
ذل���ك �إ�ضاف���ة �إلى �أن���ه عرف كي���ف يعطي هذه 

فاع�ل�اً،  دوراً  العلي���ا  القانوني���ة  الم�ؤ�س�س���ة 
م���ن خ�ل�ال »المواجهات«، ب���ل »المع���ارك« التي 
خا�ضها مع العديد مع الم�س�ؤولين ال�سيا�سيين 
الكب���ار حول ع���دد من الملفات. هك���ذا لا يتردد 
مث�ل�اً في و�صف �إدوار بالادور، رئي�س وزراء 
فرن�س���ا الأ�سب���ق، ب�أنه »�صل���ف ويتعالى على 

الآخرين«.
ويكت���ب عن���ه ما مف���اده: »ربم���ا ه���و الوحيد 
بين رج���ال الدولة الذين قابلته���م، من اليمين 
والي�سار، الذين �أكنّ لهم القليل من الاعتبار«. 
بالمقاب���ل يب���دي دوبريه الكثير م���ن التعاطف 
م���ع الرئي�س الفرن�سي الأ�سب���ق جاك �يرشاك. 
وي�صفه في جمي���ع حالاته من حيوية و�إنهاك 
وحدي���ث مف���رط ولحظ���ات �صم���ت. ويحكي 
كي���ف �أن �ش�ي�راك ات���ك�أ علي���ه في عي���د ميلاده 
الثمان�ي�ن. وع���ن �آلان جوبي���ه ي�ش�ي�ر دوبريه 
�أنه الرجل الذي لي�س مديناً لأحد في م�سيرته 

ال�سيا�سية.
وفي العم���وم، نتب�ي�ن �أن الكت���اب يحك���ي عن 
�أ�سرار وحكايات ت�سع �سنوات مما كان يجري 
في كوالي�س ال�سلطة في فرن�سا، و�آليات عمل 
الدول���ة بمختل���ف م�ؤ�س�ساته���ا. والكث�ي�ر من 
الحكاي���ات ع���ن رج���ال ال�سيا�س���ة والحكومة 
الذي���ن برزوا في الم�شه���د ال�سيا�سي الفرن�سي 

خلال ال�سنوات الت�سع ال�سابقة.
مما ي�يرش ل���ه دوبريه في مقدّم���ة الكتاب، �أنه 
ا�ستر�ش���د في عمل���ه قب���ل كل �ش���يء في مهمّة 
واح�ت�رام  الد�ست���ور«،  بـ»اح�ت�رام  رئا�ست���ه 
القيم الت���ي �أر�ستها الث���ورة الفرن�سية، بعيداً 
ع���ن محاب���اة �أي �سلط���ة. و�إ�شارت���ه في ه���ذا 
ال�سياق �أن ه���ذا كان �سلوكه في جميع مواقع 

الم�س�ؤولية التي ت�سلّمها.
عن البيان الاماراتية

ع���ن م�ؤ�س�س���ة �شم����س للن�شر والإع�ل�ام بالقاهرة؛ �ص���درت المجموع���ة ال�شعرية » ف���ورة الحلم « 
للكاتب���ة وال�شاعرة العراقية المقيمة في بريطانيا "غادة ال�سعد". المجموعة تقع في 156 �صفحة 
ا �شعريًا متنوعً���ا. ت�صميم الغلاف: يا�سين عبد  م���ن القطع المتو�سط، وتت�ضم���ن �أكثر من 50 ن�صًّ

الواحد العبيدي.
» ف���ورة الحل���م « كتابٌ يجمع بين طيات���ه �إح�سا�س ال���كلام ونغم ال�شعور وجم���ال المعنى.. ي�ضم 
الكت���اب مقاط���ع �شعري���ة و�أدبي���ة لل�شاعرة غ���ادة ال�سع���د، وكذلك هن���اك مقاطع �شعري���ة ل�شعراء 
معروف�ي�ن ا�ستخدمته���ا الكاتبة لت�ضفي عليها ا�شراقة جديدة بكلماته���ا وبتقنية جديدة ت�ستخدم 

لأول مرة في كتابة الن�ص ال�شعري الحديث.
تن���اول هذا الكت���اب ال�شعر الحر و�أدواته لتخرج معانٍي جدي���دة ومو�ضوعا لق�صة �أو حكاية من 
مخيل���ة ال�شاعرة لإهدائه ل�صناع الكلم���ة بغر�ض �إحياء كوامن اللغة العربي���ة وجمالها والتغني 

ب�سحر بيانها لتنور طريق من ي�صبو �إلى تلوين الحياة بجمال مفرداتها.

"فـورة الحلـم" لـ )غـادة السعد(

نصوص بضجيج الموت والحياة

ما لم أكن أس��تطيع قوله.. أسرار الدولة 
الفرنسية

�ساركوزي

ر�شيدة داتي

�إدوار بالادور
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�أقترن المح�سو�س بالذهن���ي والهاج�سي ، هو 
ما �أفا�ضته م�شهدي���ة هذا الا�شتغال ال�شعري ، 
مع م���ا قامت به طريقة الكتاب���ة ب�سياق نثري 
م�س���رود ، فل���م تك���ن فني���ة الكتاب���ة ال�شعرية 
حا�ض���رة بالدرج���ة الا�سا����س ، �إنم���ا �شعري���ة 
المعن���ى والبن���اء معاً ، فنلم����س علامات المكان 
/ الق�ب�ر ، ثنائي���ة الـ )�أنا( الحا�ض���رة ، )جواد 
/ بدري���ة( ، وم���ن ث���م اللّغ���ة م���ع ان�سراحاتها 

وتوهجاتها الم�شهدية .. 
الّا انن���ا ل���و ام�سكن���ا بن�صية البن���اء ال�شعري 
في ه���ذا الكتاب ، لوجدنا م���ا تخفيه اللغة من 
ايقاعات خفيه ، ايقاع���ات لا تظهر من الوهلة 
الأولى �سماتها الح�ضورية ، بمعنى �أن جواد 
الحط���اب بطريقته و�سخريت���ه المعهودة يعبر 
ع���ن علامات حا�ضرة ك�إط���ار �شكلي ، في حين 
ان م���ا تخفي���ه ه���ذه العلام���ات م���ن م�ؤث���رات 
ح�سية داخلية – غير معلنة – هي ما �أفا�ضت 
حد�س ال�شاعر في الوقوف �أمام قبر )الرحم / 
الأم(، لت�صبح في وحدتها الكاملة نزعة ذاتية 
/ حياتية / نف�سي���ة / وجودية ، فالعودة �إلى 
الجذور ، ه���و الا�ستنها�ض العنيف في رف�ض 

الواقع. 
م���ن زاوي���ة �أخ���رى لم تك���ن تجرب���ة الحطاب 
�شعري���ة   / لغوي���ة  �صياغ���ات  �س���وى   ، هن���ا 
 ، بق�صدي���ة  كتب���ت   ، منمق���ة  )اك�س�سوراي���ة( 
لنج���د الملام���ح الظاهرة غير م���ا انطوت عليه 
خلجات���ه، ومكوناته ، فالن����ص الطويل هذا ، 
مف���اده �أن ال�شاعر بد�أ يعل���ن عن حالة الرف�ض 
م���ن كل ما يحيط���ه ، ليجد نف�س���ه وجهاً لوجه 
�أم���ام الأ�ص���ل ، ف�أفاق ام���ه ب�سلط���ة الق�صيدة 
ليكتب معها هذا الن���واح / الرثاء / الرف�ض ، 
ويعي����ش مناخه ال�شعري ب�أ�سلوب نادر واداء 

نثري وا�ضح.
كم���ا �إن جواد الحط���اب بد�أ يركز عل���ى كتابة 
الق�صي���دة بوعي الت�صمي���م ، ومحاولة ك�شف 
الأمكن���ة التي ت�شكل علام���ات راكزه وم�ؤثرة 
، وهن���ا يذكرن���ا بم���ا قدم���ه في )البروفايل / 
ن�ص���ب الحرية(، لك���ن في ه���ذه التجربة كان 

الق�ب�ر )حي���ز مح���دود( لف�ض���اء او�س���ع وادي 
ال�س�ل�ام ، وقد �أحالنا العنوان �إلى ذلك )قبرها 
.. �أم ربيئ���ة وادي ال�سلام( ، لنق���ر�أ ما حققته 
حالة التوهج والتفج���ر في �صياغة العلامات 

الم�ستخدمة في الن�ص ال�شعري.
قد يوحي لنا �أن ما قام به ال�شاعر هو جزء من 
ممار�س���ة �شعائرية ، مع ما احتوته من دلالات 
وافيه لبنية �شكلية )القبر( ذات عمق مخيالي 
م���ن مرثي���ة  �أعم���ق  الم�س�أل���ة  ان  الّا   ، وا�س���ع 
�شعري���ة ، �أنها مرثية الح���ي )جواد الحطاب( 
، و�إن اللجوء �إلى وادي ال�سلام بكل م�ساحته 
و�شحنات���ه المكاني���ة ، لكتاب���ة وثيق���ة رف�ض ، 
ال�سايكو�سيا�سي���ة  الح���الات  �إلى  المي���ل  فم���ع 
وال�سايكو�سو�سيولوجي���ة، ينب���ئ لن���ا الن�ص 
ال�شع���ور بالا�ستيحا�ش والانفع���ال الداخلي ، 
وهذا م���ا جعل )بدرية نعم���ة( الكائن الوحيد 
الم�ساف���ر �إلى رحل���ة مجهولة �أن يتماث���ل �أمام 

ال�شاعر مجازاً ..
لاب���د م���ن الوقوف عن���د بع�ض محط���ات هذه 
التجرب���ة ، بخا�ص���ة �إذا م���ا علمنا �أنه���ا مليئة 
بالهواج�س والاحا�سي�س الفائ�ضة بين طرفي 
)الأم - الأب���ن( ، فتنه�ض �أم���ام القارئ الكثير 
م���ن ال���دلالات الموحي���ة بالا�ستجاب���ة لرغب���ة 

المنولوج : 
�صوتك المجعد من �سيكويه يا �أمّ

من �سير�سل هدهداتك �إلى الم�صبغة. �ص14. 
الوق���ف عن���د منطقة المن���ادى يعط���ي مفهوماً 
دلالياً لوج���ود �آخر )متلق���ي( ، فكانت )بدرية 
نعمة( ، لكنها �شخ�صية متجلية داخل الق�صيدة 
، ح�ضرت بو�صفها المع���ادل المو�ضوعي الذي 
يريده الحطاب ، هي ذات �سمه )ميتافيزيقية( 
، بخا�ص���ة �إذا م���ا ام�سكن���ا و�ض���وح �ص���وت 
ال�شاعر في جميع المقاطع ، و�أي�ضاً في المقطع 
ال���ذي �أمامنا )�صوتك المجعد( و )من �سير�سل 
هدهداتك( ومع حال���ة الا�ستر�سال المتوالية ، 
�أخ���ذت �شعرية الن����ص تنحو منح���ى ذا �إطار 
�س�ي�ري ، والاحتفاظ ب�سياق الجمل بالطريقة 
التنا�صي���ة مع الم���وروث التاريخ���ي والمقد�س 

، وه���ي لعب���ة �شعرية انم���ازت بنكهة مجازية 
الق���ت عل���ى عاتقه���ا العنا�ص���ر ، )الهند�سية = 
الت�شكيلي���ة( و )اللغوية = ال�شعرية( ، بمعنى 
ظه���ور )فوتو(القبر ك�أر�ضي���ة فوقها الن�ص ، 
قد تماه���ى مع المعنى المكت���وب ، وهي طريقة 
ت�صميمية ذكية ا�شبع���ت عين القارئ واعطته 

دلالة وافيه مكتملة الأبعاد ..
م���ن ذل���ك ن���درك �أن �ش���كل القبر بتناظ���ره مع 
الن����ص ، يعبر عن كونه الراوي الأول ، ولعل 
دي���دن الفك���رة للوهل���ة الأولى ، ا�ستعدادي���ة 

مثلما ذكرنا ذلك ، نقر�أ في المقطع )3( : 
في )م�سند( الحطاب 

�إنّ الرب وجدك نامية على �ضفاف �سومر 
فا�ستخرجك من لحاء الطين 

ومن نكهات القرنفل ، والق�صب . �ص16
كذلك نقر�أ في )م�سند( �سومر : 

يا ابنة الآلهة والكواكب الت�سعة 
يا بنت اثني ع�شر ولياً 

في الفالةوالنحري ، في الزهرة ورفيقتها 
نق����ش الأج���داد على جبينك مواق���ع النجوم . 

�ص19. 
م���ا يزي���د تكري�سه هن���ا ، �إن الن����ص �أخذ بعداً 
ا�شكالوي���اً ، لك���ن بح���دود الجمل���ة ال�شعري���ة 
فق���ط ، وبع�ي�ن ال�شاعر ، هنا الحط���اب �أ�صبح 
الراوي الثاني ، �أو الراوي عن )بدرية نعمة( 
، فكلم���ة )م�سند( لها مرجعياتها بعلم الحديث 
، وهي توليفة تنا�صية ذكية من دون الرجوع 
�إلى ن����ص �آخر ، بل ما ت�أخ���ذه �سياقات البناء 

ال�شعري للإطار العام.
في الق�سم الثاني من ه���ذا الكتاب قر�أنا )نثار 
الذه���ب( و )بع�ض نثار الذه���ب( ، لا ادري �أن 
�شاطرني الر�أي �أحد بان العبارة الأولى تمهيد 
للثاني���ة ، لكنها حملت �سمة اغترابية وا�ضحة 

، �أمّ���ا من الناحي���ة الفنية فه���ي لا تختلف عن 
المقاط���ع ال�شعرية المكتوبة في البداية ، �أ�شعر 
�أن ال�شاع���ر ات�ضح���ت ر�ؤي���اه وبانت ملامحه 
�شع���وره  خ�ل�ال  م���ن  والهاج�سي���ة  الح�سي���ة 
بالنهايات ، ومحاولة جعل الق�صيدة ب�سماتها 
اللغوي���ة وال�شكلي���ة مج�س���دة بالمقيا�س الذي 
ي���راه المتلقي لوح���ة �شعوري���ة / �شعرية، لذا 
نقر�أ على ل�سان ال�شاعر )ذكر الكثير من النقاد 
، والمتابعين لم�شغلي ال�شعري المتوا�ضع، �أنني 
�أعتمد على )نحت( الق�صيدة ، وازالة ما يعلق 

بج�سدها من ترهلات( �ص33.
�أعتق���د �أن ه���ذا الت�صني���ف ان�ص���ب من خلال 
له���ا   ، ب���ارزة  علاماتي���ة  بثيم���ات  الإم�س���اك 
 ، العام���ة والخا�ص���ة  مرجعياته���ا ودلالاته���ا 
وخ�صو�صية هذه التجربة انطوت على ر�ؤيا 
ذاتي���ة م�شتركة، حي���ث )الق�ب�ر( حيز محدود 
داخ���ل )وادي ال�س�ل�ام( الف�ض���اء الأك�ب�ر ، �ألم 
تكن هذه القراءة نحتاً �شعرياً ..؟ بكل ت�أكيد ، 

و�إن كانت م�شحونة بلغة ذهنية مجردة .
كم���ا ت�ش���كل جم���ل )نث���ار الذه���ب( خلا�ص���ة 
وافي���ة لع�ص���ارة �شعري���ة وا�سع���ة ، كانت في 
الوق���ت نف�سه ه���ي م�شبعة باح�سا����س غنائي 
، وينتابن���ي �شع���ور ب�أن���ه ن����ص داخل���ي ، �أو 
منول���وج داخلي ، حي���ث رَ�سْمِ الم�شه���د ، نراه 

بعين ال�شاعر فقط ، نقر�أ : 
لكم يبدو �سخيفاً نهار الموت 

�إلّا نهارك .. 
كان يملك ابّهة عجيبة . �ص39

هن���ا – بالتحديد – �أفاق ج���واد الحطاب من 
�صدمته ، و�أ�صبح هو الراوي ، فما بين )نهار 
الم���وت( و )نهار بدرية( الذي له �أبهة عجيبة ، 
ثمّة �صعود متواتر في الن�ص ، يمكن ت�سميته 
بتوت���ر م�شهدي ، وهكذا طريق���ة كتابة الن�ص 

عند ال�شاعر ، لنقر�أ ما يرادف المقطع الأول :
�أجفف فراقك 

كما يجفف القرويون 
الفواكه وال�سمك 

)ثم( : الموت .. كتاب 
بلاغته .. الجثث . �ص45-44

م���ع و�ض���وح المعن���ى وطريق���ة الا�ستر�س���ال 
الوا�ضح���ة ، �أو الطريق���ة المجازية ، ف�إن اللّغة 
الت���ي قر�أناه���ا تتنب����أ عن ا�ست�س�ل�ام الحطاب 
لواق���ع )الفراق( و )بلاغة الموت( ، ربما كانت 
ا�ستجابة الم�ش���روع هذا برمته من )اللاوعي( 
العاطفي والروح���ي للطرف الآخر / بدرية / 

الأم..
)ا�ستخلا�ص( :

في )قبره���ا .. �أم ربيئ���ة وادي ال�سلام(، تطل 
علين���ا تجرب���ة ج���واد الحط���اب بخ�صو�صية 
متف���ردة وكتاب���ة �شعرية له���ا مناخها الخا�ص 
، فق���د اثارت ج���واً �شعرياً م�شحون���اً ب�إيقونة 
الم���كان )اولًا( ودلال���ة ال�شخ�صي���ة المحوري���ة 
)ثاني���اً( ، ل���ذا ، ظ���ل الن����ص مكتفي���اً بر�ؤي���ا 
ال�شاع���ر وباللّغة المفتوحة على دلالات كا�شفة 
ع���ن حال���ة الب���وح للآخ���ر ، فكان���ت الن�صي���ة 
ال�شعري���ة برمتها عبارة عن لعب���ة لغوية ، بل 
تداخل معها الحلمي بالر�ؤيوي ، لتنبثق هذه 
الملحم���ة بالطريق���ة الم�س���دودة ، �أو ب�أ�سل���وب 
ال�شاعر الذي يتمت���ع بانفرادية الاداء النثري 

في كتابة الق�صيدة ..
وم���ن �صميم ه���ذه التجرب���ة وحقيق���ة الت�أثر 
جميعه���ا  الا�شي���اء  �أن  نلم����س   ، الوا�ضح���ة 
انط���وت عل���ى جعل الن����ص ال�شع���ري يحتمل 
قراءات متعددة ، �إذ �شكلت ثيمة )الأم( وجدل 
فراقها ، وثيمة )القبر( ودلالته المكانية وثيمة 
ال���ـ )�أن���ا( ودلالته���ا الحا�ض���رة  داخ���ل الن�ص 
، ح���الات وق���راءات قابل���ة للإ�ضاف���ة، �أي�ض���اً 
ي�شعرن���ا ن����ص )الحطاب( ب����أن ما كتب���ه و�إن 
ت�شعب���ت في���ه الذاتي���ة المفرط���ة ، الّا �أنه ن�ص 
كوني ، بمعنى يحمل هم���اً ميتافيزيقياً �صيغ 

بطريقة ا�شكالوية .

    عن دار الفراهيدي في بغداد، �صدر كتاب "التعليم العالي 
في العراق �إلى �أين؟.. �أ�ضواء على الواقع، وت�سا�ؤلات عن 
الم�ستقبل" للأ�ستاذ الدكتور نجم عبدالله كاظم. وهو ي�ضم 
ع�شري���ن مقالًا كان قد ن�شرها في جريدة )المدى( البغدادية 
على امت���داد �أكثر من ع���ام، ومقالة �إ�ضافي���ة بقلم الدكتور 
حم���زة عليوي تحت عنوان "الا�ستم���اع �إلى الدكتور نجم 

عبدالله كاظم".
    و�إذا كان العن���وان الرئي����س يك�شف عن مو�ضوع الكتاب 
وق�ضاياه، ف����إن العن���وان الثانوي "�أ�ضواء عل���ى الواقع، 
وت�س���ا�ؤلات ع���ن الم�ستقبل" ي�سعى �إلى منح���ه هويته، كما 
يك�شف عن بع����ض تفا�صيل مو�ضوعه. فالكتاب يهدف �إلى 
الك�شف عما يراه الم�ؤل���ف م�أ�ساة التعليم العالي، وتحديداً 
في عهد ال�سيد علي الأديب وال�سنة الأولى من عهد الدكتور 
ح�سين ال�شهر�ستاني الذي يقول الم�ؤلف �إنه قتل حلمنا ب�أن 
يُ�صل���ح ما تخ���رّب في عهد �سلفه، الأمر ال���ذي جعل الم�ؤلف 
يختار ال�صراحة والمواجهة مع الم�س�ؤول بدلًا من المجاملة 
والمخاتلة كما اختارها ج���ل منت�سبي التعليم العالي، وكل 
ذل���ك من منطلقات يعّرب عنها بقول���ه: "�أولًا: �أكاديمي التي 
ثلها درا�ستي و�شهاداتي وعملي، التي �أزعم �أنها ت�ؤهلني  ُمت
والمناق�ش���ة،  المعني���ة،  والظواه���ر  المو�ضوع���ات  لتن���اول 
والج���دل. ثانياً: �سيرت���ي العلمي���ة والت�أليفي���ة والتجربة 
العملية المتوزّعة م���ا بين جامعات العراق قبل عام 2003، 
وعمل���ي في جامعات عربية وعالمية، ثم عملي في جامعات 
الع���راق من جديد بعد ع���ام 2003. ثالثاً: المقارنة النظرية 
والعملي���ة ما بين �سياقات العم���ل الأكاديمي في الجامعات 
العراقية، وما يقابلها في جامعات عربية وعالمية تواجدْتُ 
فيه���ا، وتوزع���تْ م���ا بين بل���دان متقدم���ة، مث���ل بريطانيا، 

وبلدان نامية قرينة للع���راق، مثل الأردن وعُمان؛ وبلدان 
نامية نفتر�ض �أنه متقدم عليها مثل ليبيا."

     تن���اول الم�ؤل���ف في مق���الات كتاب���ه ج���ل ق�ضاي���ا التعليم 
العالي في العراق، وجامعاته وم�ؤ�س�ساته وما اخترقها من 
�سلوكيات وظواهر ي���رى غالبيتها �سلبية، وكما تتمثل في 
خرق ال�سياقات الأكاديمية، وعبثية الكثير من الإجراءات 
المفرو�ضة ب�شكل فوقي ومركزي، و�ضياع الأكاديمية على 
كرا�سي المنا�صب، و�سقوط المعايير العلمية في التعامل مع 
كل �شيء، وتج���اوز العلمية والكفاءة والتجربة في تعيين 
الم�س�ؤول�ي�ن واعتم���اد العلاق���ات والحزبي���ات والطائفيات 
ب���دلًا من ذلك، وتخريب العملية التعليمية، و�سوء التعامل 
م���ع الم�ؤتم���رات �إقامةً له���ا وم�شاركة فيها، وع���بء الجهاز 
الإداري على �سير العملية العلمية وال�سياقات الاكاديمية، 
وغ�ي�ر  الإن�ساني���ة،  التخ�ص�ص���ات  �إلى  النظ���رة  وتخل���ف 
ذل���ك كثير، الأمر ال���ذي جعل الم�ؤلف ينظ���ر بما يقترب من 
الي�أ�س وربما ال�سوداوية �إلى هذا القطاع، خ�صو�صاً حين 
وج���د كل ذلك قد ع���زّز �سمة �صارت معروف���ة لكل ما يتعلق 
بالع���راق نعني احتلاله ذيل القائمة في التقييمات الدولية 
كما هو حال كل �شيء فيه، وزيف ادعاء بع�ض الم�س�ؤولين، 
ولا�سيم���ا في جامع���ة بغداد غير ذلك. وهو م���ا دفع الم�ؤلف 

�إلى القول في نهاية مقدمته: 
    "في الختام، و�إذا ما بقي هناك من �أمل في �أن يعود �ألق 
الجامعات العراقية الذي عُرفت به في عقود الخم�سينيات 
وال�ستيني���ات وال�سبعيني���ات، ف�إنه �أم���ل �ضعيف ويقترب 
من �أن يك���ون حلماً، وعليه �أ�ستعير هنا مقولة مارتن لوثر 
كنج: "�أنا عندي حلم" I have a dream مع الاعتذار 

من كنج."

    الكت���اب في 164 �صفح���ة م���ن القطع الو�س���ط، وبغلاف 
�صمم���ه الفن���ان علي مح�سن علي، يظهر في���ه قو�س جامعة 
بغ���داد المائ���ل، وك�أن���ه يع�بّ�ّرر عما ي���راه الم�ؤل���ف بن���اءً �آيلًا 
لل�سقوط للتعليم العالي ب�شكل عام، ولجامعة بغداد ب�شكل 

خا�ص.

جدل المراثي في .. )قبرها .. أم ربيئة 
وادي السلام(

يحيلنا الش��اعر جواد الحطاب بين فترة وأخرى إلى قراءة منجزه قراءة 
مختلفة ومغايرة لما يطرح من نتاج شعري في الساحة العراقية ، ولأنه 
مولع بالمغايرة وكسر النسق والغور في التجريبيات ، فقد قرأنا له آخر 
ما اصدره وه��و )قبرها أم ربيئة وادي الس�لام( ، متناظراً مع )بدرية 

نعمة( ، وهي تجربة حذرة قدمها بمهارة البناء وسلاسة المعنى. 
م��ن هو ال��راوي ..؟ .. الحطاب اس��تعاد العلاقات الغيابي��ة ، تلك التي 
تمسك بالمعنى والترميز ، )فهذا الدال يدل على ذلك المدلول( بحسب 
ت��ودروف ، هذا البناء انطوى ع�ىل مفهوم افتراضي ، مفاده أن بدرية 
نعمة ش��خصية حاضرة ومجس��دة أمام ناظري الشاعر ، ليستعيد منها 
- صوت��ه – ما يكرس��ه في نصه ، ربما ينظر له��ا البعض على أنها تحمل 
دلالات ميثيولوجي��ة ، لكنها في حقيق��ة الأمر أخذت على عاتق )العتبة 
= الق�رب( ، الرجوع إلى )رحم = الأم( ، فالس��لطة الخفية / الجس��د / 
التحت��اني / في لحظة هيام اعاد )ج��واد( قبل )الحطاب( إلى طفولته ، 
فوجد نفسه أمام القبر معيداً تلك اللحظات علّهاتطفئ ما سحقته سني 

الوجع :
 هههه .. معي : بدرية نعمة 

... أعرف أن الله 
زه���ي���ر ال���ج���ب���وريصديق شيلتها السوداء كأفراح القديسسين . ص12

التعليم العالي في العراق إلى أين؟
أضواء على الواقع، وتساؤلات عن المستقبل للدكتور نجم عبدالله كاظم

رفعة عبد الرزاق محمد

كان الاهتمام بتاريخ ال�شخ�صيات التي لعبت دورا 
فاع�ل�ا في الحي���اة العام���ة في تاريخن���ا الحدي���ث، 
ولم ي���زل، م���ن اب���رز مع���الم الدرا�س���ات العلمي���ة 
والاكاديمي���ة له���ذا التاري���خ. ولع���ل ال�سبعينيات 
والاطاري���ح  الدرا�س���ات  ه���ذه  انط�ل�اق  �شه���دت 
الت���ي ك�شف���ت ا�س���رار التاري���خ الحدي���ث وف���ق 
ا�سالي���ب البحث العلم���ي القائم عل���ى ا�ستنطاق 
الوثائ���ق المختلف���ة وتحليله���ا تاريخي���ا. وبهذا 
كتب���ت الع�ش���رات م���ن الر�سائ���ل الر�صين���ة عن 
�شخ�صي���ات الع���راق الحدي���ث، وق���د ا�ستجلت 

حوادث التاريخ وا�سراره وغوام�ضه.
  ومن هذه الر�سائل التي طبعت حديثا ر�سالة 
)�ضياء جعفر ودوره ال�سيا�سي والاقت�صادي( 
للباح���ث حيدر ف���اروق ال�سامرائ���ي عن )دار 
ان  واعتق���د   .)2016 لن���دن  في  الحكم���ة 
المرحوم �ضياء جعف���ر اهل للبحث والتنويه 

لما قدمه للع���راق الحديث من خدمات كبيرة لم تزل 
قائم���ة الى يومن���ا. وارى ان الجانب المهني 
تغلب على م�سيرت���ه الوظيفية وال�سيا�سية، 
وه���و الذي ت���ولى منا�صب اداري���ة ونيابية 
ووزارية عديدة، عل���ى ان اهمها من�صبه في 
مجل����س الاعمار �صاحب المنج���زات العملاقة 
���ـ  والتاري���خ النا�صع.لق���د كان �ضي���اء جعف���ر ـ
بح���ق ـ���ـ ممثلا لم���ا �سم���ي )بالتكنوق���راط( في 
تاريخنا الحديث. وعلى الرغم من انتمائه الى 
ا�سرة معروفة ومي�س���ورة ولها �صلات وا�سعة 
ب���اركان الدول���ة العراقي���ة يومذاك، ف���ان �ضياء 
جعف���ر في م�سيرت���ه الوظيفية مث���الا للع�صامية 
الوظيفي���ة، وه���ي م���ن مزاي���ا الع���راق في العهد 
الملك���ي، فالوظائف في �شكلها الفن���ي لاتوجه الا 
الى م���ن هو منا�سب لها.. نال �ضياء جعفر �شهادة 
الدكت���وراه م���ن جامع���ة برمنكه���ام في الهند�س���ة 
الميكانيكي���ة �سنة 1936، وعن���د عودته الى بغداد 
ع�ي�ن بدرجة مع���اون مهند����س في مديري���ة ال�سكك 
الحدي���د، وعندم���ا ذه���ب الى خاله الح���اج محمود 
الا�سترابادي، الوجي���ه والتاجر الكبير، �شاكيا من 
ان هذه الوظيفة لا تنا�سب �شهادته ف�ضلا عن موقع 
ا�سرت���ه الاجتماع���ي، كان رد الخ���ال: ان الم�ستقبل 
لل�شب���اب الناه�ض. لق���د كان���ت الخم�سينيات فترة 
نهو�ض طبقة التكنوقراط التي تبو�أت ادق المراكز 
الفني���ة والعلمي���ة في الدول���ة العراقي���ة ا�ستع���دادا 

لقيادته���ا هذه الدولة الت���ي كان م�ؤملا لها ان تكون 
اق���وى دول ال�ش���رق وارقاه���ا، بع���د ان ب���د�أ جي���ل 
م�ؤ�س�س���ي الدول���ة العراقية بالافول. غ�ي�ر ان قيام 
ثورة تم���وز 1958 انهى كل �ش���يء لينتقل العراق 

الى مرحلة جديدة.
اب���وه كان من التجار المرموق�ي�ن الذي ينت�سب الى 
الن�س���ب العل���وي ال�شريف، وامه ابن���ة عبد الهادي 
الا�ستربادي الوجيه الكبير في الكاظمية، وزوجته 
)مل���وك( ابن���ة حمي���د خ���ان، الاداري وال�شخ�صية 
المعروف���ة في النج���ف.. وا�سرت���ه لها م���ن ال�صلات 
م���ع الا�س���رة المالكة وكب���ار رجال الدول���ة العراقية 
بم���ا لا مزي���د عليه���ا، غ�ي�ر ان ت���درج �ضي���اء جعفر 
الوظيفي لي�س له �صل���ة بذلك، فمن معاون مهند�س 
في ال�س���كك الحديد الى مهند����س قطارات ثم مديرا 
لمعم���ل ال�شالجي���ة لت�صي���ان القط���ارات، وه���و اول 
مدي���ر عراق���ي لهذا المعم���ل.. الى ان ي�صب���ح مديرا 
عاما ثم نائبا فوزيرا طيلة فترة الخم�سينيات، ولم 
يكن لانتمائ���ه لحزب نوري ال�سعيد )جزب الاتحاد 
اث���ر وا�ض���ح في م�سيرت���ه. كان  الد�ست���وري( اي 
وديع���ا في ت�صرفاته، هادئ���ا في عمله، بعيد عن كل 
ماهو يثير ال�شبهات. وعندما طعن احد النواب في 
عراقيت���ه �سنة1953، عر�ض له الوثائق التي تثبت 
عراقيت���ه ب���كل تجرد وحي���اد.. وكانت تل���ك �صفات 
رج���ال العراق في فترة اليقظ���ة الفكرية في تاريخ 

العراق الحديث.

ضياء جعفر والتكنوقراط في تاريخ العراق
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مدير التحرير  علاء المفرجي طبعت بمطابع مؤسسة  التصحيح اللغوي   كاظم ابراهيمالاخراج الفني  خـالـد خضيررئيس التحرير التنفيذي  علي حسين

للاعلام والثقافة والفنون

ء

ملحق يعني ب�آخر الا�صدارات الحديثة فـي العالم ي�صدر عن م�ؤ�س�سة 
WWW. almadasupplements.com


