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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

اص�������������دارات

الم�صتطرف ال�صيني

هَــــــادي العَــــــلوي

))من تراث ال�صين((

15الأعمال الكاملة
تنافيات التاو 

الكلمات ال�سادقة لي�ست جميلة 
الكلمات الجميلة لي�ست �سادقة

الأخيار يتجادلون 
و الذين يتجادلون لي�سوا اأخياراً 
الذين يعرفون لي�سوا متعلمين 

و المتعلمون ل يعرفون 
الحكيم ل يحاول اكتناز الأ�سياء قط

و كلما زاد من اكتنازه للغير زاد ما يملك 
و كلما اأكثر من عطائه للغير عظمت وفرته 

تاو ال�سماء م�سننة لكنها لتوؤذي
تاو الحكيم هي دون كد

ني 
�صي

ف ال
طر

�صت
الم

وي
ــــل

لعَــ
ي ا

ــاد
هَــــ

المستطرف الصيني 
�سيج���د القارئ �أن �أو�سع �أبواب الكتاب 
للحكم���ة  وذل���ك  الفل�سف���ة،  ب���اب  ه���و 
ال�شرقي���ة التي وجده���ا الباحث والتي 
يبح���ث الغرب عنه���ا وت�ستع�صي عليه. 
بالإ�ضاف���ة �إلى �أن الق���ارئ بحاج���ة �إلى 
الرحم���ة  مخ���زون ح�ض���اري �ساهم���ت 
وحن���ان الب�شري���ة ب�صنع���ه دون �إغفال 
وج���ه  في  النف����س  ع���ن  الدف���اع  ح���ق 
ال�ث�روة والق���وة بعدما عان���وا ما يزيد 
عل���ى الكفاية م���ن قهر الح���كام وت�سلط 

الأقوياء.

مذكرات صيّاد 
هذا اول عمل كبير حقق ال�شهرة للكاتب 
الرو�س���ي تورغنيف ، حيث يعر�ض فيه 
احوال الريف الرو�سي وما يتعر�ض له 
الفلاح من ظلم على يد النظام ال�سيا�سي 

والاجتماعي.

القصص القصيرة 
الكاملة

ي�ض���م الكتاب �أربع مجموع���ات ق�ص�صية 
كتبه���ا �صاح���ب "مئ���ة ع���ام م���ن العزلة" 
غابريي���ل ماركي���ز في ف�ت�رات وظ���روف 
ه���ذه  بع����ض  ترجم���ت  وق���د   ، مختلف���ة 
الق�ص����ص في كتب متفرق���ة مثل "جنازة 
البريئ���ة"  و"�إيرندي���را  الكب�ي�رة"  الأم 
و"اثنت���ا ع�شرة ق�صة تائه���ة" ، وبع�ضها 

�شكلت نواة لرواياته.

بغداد السبعينات: 
الشعر والمقاهي 
والحانات

ل���كل مدين���ة ذاكرة، ه���ي بمثاب���ة الدعامة 
الت���ي ت�ستند �إليه���ا �أية مدين���ة في العالم، 
فالمدن الفاقدة للذاك���رة، هي لي�ست �سوى 
خرائ���ب �أو مج���رد خرائ���ط ولم تُ�بْ�ْن بعد 
وتخرج من بين ي���دي معماري ومهند�س، 
فالمدين���ة الناجزة هي ذاكرة مفتوحة على 
تواريخ و�أزمنة و�أح���داث وف�صول حياة 
�أُترع���ت ذات ي���وم ب�شخ�صي���ات وخطوب 

وحوادث.

أوراق 
كتبتها،  �إلا  فكرة  ولا  زرته،  �إلا  مكاناً  خيالي  في  �أترك  "لم 
حت����ى �أنج����زت ه����ذه الحكاي����ات لكم، وكتب����ت �أل����ف حكاية 
وحكاي����ة ه����ذه الت����ي �ستقر�أونه����ا الآن تيمن����اً بحكاياتن����ا 
العراقي����ة البغدادي����ة الخال����دة: ال����ف ليل����ة وليلة."ر�سال����ة 
مخت�ص����رة وجهها قا�����ص الأطف����ال الدكتور �شفي����ق المهدي 
لبراع����م الم�ستقب����ل، ولم ي����زد عليها بل ترك له����م الف حكاية 

وحكاية تتحدث لهم عن ل�سان حاله.
نت�س����اءل هن����ا ه����ل �أراد المه����دي ان يجم����ع لن����ا كل م����ا كتبه 
للاطفال خلال م�سيرت����ه الأدبية، �أم هي ق�ص�ص ذات مغزى 
�أوجب ان تكون مجتمعة ب��ي�ن غلاف واحد..؟! فماذا يمكن 
ان نفه����م من مقدمته التي يق����ول فيها: كتبت لكم هذه الألف 
حكاي����ة وحكاي����ة الت����ي �ستقر�أونه����ا الآن تيمن����اً بحكاياتنا 

العراقية البغدادية الخالدة.
لا نعل����م م����ا �إذا كان����ت �إرادة الدكت����ور �شفي����ق ان يلعب دور 
�شه����رزاد،  لك����ن من خ��ل�ال حكاي����ات المه����دي لم ي�ستطع ان 
يلعب هذا الدور، وانما لعب دوراً �آخر جميلًا ورائعاً، كذلك 
ه����و يذكرنا بزم����ن �صار جزءاً مهم����اً من حياتن����ا ن�ستذكره 
ونعي�ش����ه ولا يمكننا ن�سيانه �أبداً, تلك الليالي التي جمعتنا 
بجداتن����ا و�أمهاتن����ا حيث لم تع����رف عيوننا الن����وم �أبداً من 

دون ان نتجم����ع �صاغ��ي�ن ب����كل جوارجنا الى حكاي����ة نت�أثر 
بها ونحل����ق في عالمها.. والفرق هنا ب��ي�ن حكايات �شهرزاد 
وحكاي����ات الدكت����ور �شفي����ق ه����و ان الأولى حكي����ت ب�شكل 
خا�����ص للملك �شهري����ار فقط, لكن الثاني����ة حكايات للاجيال 

الما�ضية والقادمة. 
م����ن ال�صعوب����ة  بم����كان �أن ي�س����رد كات����ب م����ا، �أل����ف حكاية 
وحكاي����ة موجه����ة للأطف����ال، ث����م يجمعها في كت����اب واحد، 
دون �أن يتعار�����ض ذلك م����ع جاذبية الأف����كار التي تت�ضمنها 
تلك الحكاي����ات، �أو ما يفتر�ض �أن تنطوي عليه من عنا�صر 
الكتاب����ة  الناجحة للأطفال، و�أهمه����ا الت�شويق  ال�ضروري 

ل�شد الانتباه الم�شتت للطفل �إليه..
كاتبن����ا �شفي����ق مه����دي هو واح����د م����ن �أولئك ال����رواد الذين 
ب����د�أوا الكتاب����ة للأطفال من����ذ ال�سبعينات ثم �أفن����وا حياتهم 
في التج����وال ب��ي�ن حدائق ع����الم م�سحور م����ن ال�شخ�صيات 
الخيالي����ة والأر�ضي����ة الت����ي تلبي ف�ضول  الطف����ل، وعط�شه 
للمعرف����ة، واكت�ش����اف كل ماه����و جدي����د وجمي����ل.. فق����د بد�أ 
الدكت����ور �شفي����ق مهدي �صغ��ي�راً بق����راءة ق�ص�����ص الاطفال 
العالمية كب�ساط الريح وعلي بابا والاربعين حرامي وتركت 
ه����ذه الق�ص�ص والروايات بداخل����ه حلماً �سعى �إلى تحقيقه 
وه����و كتابه ق�ص�ص للاطفال ونق����ل الاجواء ال�ساحرة التي 
عا�شه����ا لتك الق�ص�ص... يقول الدكت����ور �شفيق مهدي �أي�ضاً 
في �إحدى حواراته المن�ش����ورة )�إن ب�ساتين النخيل،ودجلة 

ونوار�سها،وزرازيره����ا وجزرته����ا الو�سطي����ة، وخرير ماء 
�س����دة الك����وت ال�شهيرة،وحكايات ام����ي ال�شعبية، التي هي 
كن����ز لا ينتهي من الحكايات، وغير ذلك ق����د �أثر علي ت�أثيراً 
كب��ي�راً..  وفي اللي����ل، �صيف����اً، عندما �أنام عل����ى ال�سطح مع 
العائل����ة، كنت �أراقب النجوم المتلألئة، ومن �شدة حبي لها، 
وتعلقي به����ا، كنت �أظن انني �ألم�سه����ا، و�أتحدث معها، ومع 
�صديق����ي القمر والغيوم، لذلك �أع����د الع�شرات من الق�ص�ص 

�أبطالها القمر والنجوم والغيوم(.
ذك����ر الكات����ب في �إح����دى لقاءات����ه �أن ه����ذا الكت����اب �سيدخل 
الق�ص�صي����ة في  الارق����ام  مو�سوع����ة غيني�����س في تحطي����م 

العراق، لأهميته في محاكاة الطفولة.
الدكت����ور �شفيق مه����دي رائد وم�ؤ�س�س ل����دار ثقافة الاطفال 
وه����و اح����د اب����رز كت����اب ادب الاطف����ال في الع����راق , كات����ب 
وم�ؤل����ف ومترج����م انج����ز خ��ل�ال م�سيرت����ه الطويل����ة مئات 
الموا�ضي����ع واخره����ا كت����اب ال����ف حكاي����ة وحكاي����ة �ضم����ن 
مهرجان بغ����داد عا�صمة الثقافة العربي����ة 2013. ويختلف 
ادب الاطف����ال عن غيره من الاداب ب�سبب اختلاف م�ستوى 
العم����ر بين الكاتب والق����راء فمنهم من هو دون �سن القراءة 
بم����ا ي�سمى بالبراع����م و�سن الاطف����ال يق����ر�أون  مجلتي اما 
ال�شب����اب م����ن العم����ر المتو�س����ط فيق����ر�أون المزم����ار. �ش����ارك 
الدكتور �شفيق مهدي الاطفال احلامهم والوانهم والعابهم 

وافكارهم وابدع في ذلك الادب فا�ستحق لقب مبدع.

زينب المشاط

والزائ���رات"  "بانتالي���ون 
رواية �صدرت ع���ن م�ؤ�س�سة 

"الم���دى" للإع�ل�ام والثقافة والفنون وترجمه���ا �صالح علماني 
، ت���دور �أحداثه���ا في الثكن���ات والقطع���ات الع�سكري���ة، وتحفل 
بمف���ردات وعبارات و�شعارات م�ستلة م���ن القامو�س الع�سكري. 
�أم���ا م�سرح الأح���داث وال�شخ�صيات فلا تبدو في���ه �أية معارك �أو 
ح���روب، ولا طائرات ولا مدافع، العت���اد في المخازن، ولا ي�سمع 

�أي �أزيز للر�صا�ص.
في بل���دة "�إيكتيو�س" البيروفية، الواقع���ة في منطقة الأمازون 
"الكل في مكانه".  هذا الواقع الرتيب دفع الجنود �إلى ت�صرفات 
لا �أخلاقية وه���ي التحر�ش بن�ساء الفلاح�ي�ن وبناتهم، ويتحول 
التحر����ش في كثير من الأحيان �إلى اغت�صاب. القيادة الع�سكرية 
الت���ي تتلقى �ش���كاوى م�ستمرة، تقف عاج���زة عن �ضبط ه���ذا ال�سلوك الغريزي 
الجمع���ي "تقول الأبن���اء جنود الجي�ش في منطقة الأدغ���ال يغت�صبون الن�ساء. 
والمحاك���م لا تجد مت�سعاً لمحاكم���ة كل �أولئك الأنذال، منطق���ة الأمازون ب�أ�سرها 
ت�ض���ج هائج���ة" تجته���د هذه القي���ادة، فتج���د حلا وحي���دا يتنافى م���ع التقاليد 
الع�سكري���ة، ويتمثل في الإن�صياع لرغب���ات الجنود عبر ت�أ�سي�س جهاز "خدمة 
الزائرات" ليتكفل بتوفير المتعة لهم. لكن من هو ال�ضابط الأ�صلح لإدارة هذه 
الخدمة ال�سرية؟ الإختيار يقع، بالطبع، على "بانتاليون" الذي يعد من "�أ�شد 
�ضب���اط ال��شؤون الإداري���ة �إن�ضباطا، وفعالية، وتحم�ل�اً للم�س�ؤولية". ولكن 
ه���ذه المهم���ة لا تن�سجم م���ع طبيعة بانتالي���ون فهو "�ضابط ب�ل�ا رذائل" ولم 
يج���د منا�ص���اً �إلا �أن يقبل المهم���ة و�إلا تدهورت �سمعة الجي����ش. وبالتوازي 
م���ع مهم���ة بانتاليون هن���اك تجربة �أخرى م���ن نوع مختلف، ن���وع �آخر من 
الهو����س هذه المرة يقف �أمامه بانتاليون "هو�س ديني". الأخ فران�شي�سكو 
في ه���ذه المنطق���ة يج���ر مع���ه �أتباعا م���ن كل م���كان وي�ؤ�س����س في كل مكان 
فل���كاً لمريدي���ه، �أم���ا ما يفعل���ه الم�ؤمنون ب���ه الذين يج���دون �أن���ه قريب جدا 

م���ن التدين الم�سيحي، ما يفعله ه�ؤلاء ه���و �صلب حيوانات من كل الأجنا�س، 
تق���دم كقراب�ي�ن في البداية ثم تتط���ور الطريقة �إلى �أن ت�ص���ل �إلى �صلب الب�شر، 

ذل���ك الطفل الذي ي�صلبونه يغ���دو بالن�سبة �إليهم ملاكاً وقدي�ساً ويتوزعون 
�صورت���ه. فنك���ون م���ع ه���ذه الرواية �أم���ام نوعين م���ن الهو����س "الهو�س 
الدين���ي" و "الهو����س الجن�س���ي" جعلهم���ا الروائ���ي ي�س�ي�ران في خطين 
متوازي�ي�ن في الرواية، ويدوران في �أماكن متقاربة، ولكن دون �أي رابط 
بينهما في الأحداث فكل تجربة م�ستقلة عن الثانية، والنهاية مفتوحة على 

كل الإحتمالات .
�إن الأف���كار الخط�ي�رة والأح���داث العظيم���ة لا ت�صن���ع ن�ص���ا روائي���ا مهم���ا 
وعظيم���ا، بل هذا يع���ود للر�ؤية الروائيّة الثاقبة الت���ي تجعل من �أيّة حادثة 

ب�سيطة حدثاً مهمّاً في ن�ص �أدبي.
�أن الح���رب وم���ا يتبعه���ا م���ن وي�ل�ات لي�س���ت الحكاي���ة الرئي�سي���ة في رواية 
"بانتالي���ون والزائ���رات"، ب���ل هي حكاية ملازم في الجي����ش البيرو ا�سمه 
"بانتالي���ون بانتوخ���ا" الذي تم ترقيته �إلى نقي���ب، من خلال امتداح �شديد 

لأفعاله الع�سكرية وتفانيه و�إنجازه.
يناق����ش النقيب بانتاليون الم�شكلة مع ر�ؤ�سائه لإنق���اذ م�ؤ�س�سة الجي�ش الغراء 
والحامي���ة الت���ي تمثّله���ا في الأم���ازون، فتكون الخط���ة ت�شكيل خدم���ة زائرات 
الحاميات وتنظيمها، �أن المفارقة الاجتماعية الأخلاقية �أبرز الثيمات الرئي�سية 
في العمل، معتبرة �أنها لي�ست مقحمة على ال�سياق الفني، و�إنما تو�صيف دقيق 

للحالة الواقعيّة، با�ستخدام �أقلّ المفردات �إثارة .
لق���د ا�ستط���اع يو�سا تقديم ن�ص فن���ي �إبداعي متين من خ�ل�ال ا�ستعماله تقارير 

الجي�ش الر�سميّة حيث منح من خلال ذلك  الن�صّ م�صداقيّة لدى المتلقّي.
كان يو�س���ا ي�سارياً، من �أن�ص���ار كا�سترو، ثم �صار ليبرالي���ا متطرفاً،وخرج من 
ج�س���م الم�ؤ�س�سة الع�سكري���ة منذ طفولته، ث���مّ تر�شّح لرئا�س���ة جمهورية البيرو 

العام 1990 ولم ينجح.
�أن ت�أوي���ل "بانتالي���ون والزائ���رات" ي���دل عل���ى �ض���رب الم�ؤ�س�س���ة الع�سكريّ���ة 
الديكتاتوريّة ب�سخرية لاذعة، تجلّت في المزاوجة بين الر�صانة والخلاعة، و�أن 
الم�ؤ�س�س���ة الع�سكري���ة وفق ذلك يمكن �أن تعهّر �أيّ مفه���وم، و�أن ت�ضفي القد�سيّة 

عليه في الوقت الذي تراه في �صالحها.
يعت�ب�ر الروائي الب�ي�روفي ماريو بارغا�س يو�س���ا، من �أبرز الكت���اب العالميين، 
الذي���ن نقلت كتاباته���م الى ع�شرات اللغات ومنها العربي���ة. وهو المر�شح الدائم 

لجائزة نوبل للآداب.
كما يعتبر من �أكثر روائيي �أميركا اللاتنية تجديداً في تقنيات ال�سرد الروائي، 

وله ع�شرات الكتب من روايات ودرا�سات نقدية وتاريخية.

ضحى عبدالرؤوف المل

من من���ا لا يدخل التاريخ عند ق���راءة واعية 
او  الما�ض���ي  م���ر في  م���ا  او لح���دث  لكت���اب 
الحا�ض���ر ، هذا م���ا حاول الروائ���ي “عبا�س 
م���ن  للق���ارئ  "تب�سيط���ه  جعف���ر الح�سين���ي 
خ�ل�ال روايت���ه "فت���وى في بي���ت ابراهي���م 
".اذ يتطرق في روايته الى المدن اللبنانية،  
وبع�ض المدار����س الدينية التي ان�شئت نحو 
ع���ام 1805وانت�ش���ار المذه���ب ال�شيع���ي في 
لبن���ان بعد مجازر الج���زار ت���اركا للكوثرية 
مركزا مهم���ا للعلم " فغ���دت الكوثرية �سوقا 
للعل���م بعد مج���ازر الج���زار" م���ع التفا�صيل 
المهمة التي كانت انذاك ت�شكل مركزا حيويا 
لتمويل الن�شاط���ات الدينية من عائدات بيع 
الحرير الذي ين�سج���ه دود القز.  فهل ت�شكل 
رواي���ة "فت���وى في بي���ت ابراهي���م" بحث���ا 
تاريخي���ا �سل�سا لمن اراد معرف���ة بدء انت�شار 
المدار����س الدينية في المناطق التي تم ذكرها 
في الرواية؟ ام انها ن�سيج روائي يعيد لبيت 

ابراهيم اهميته الدينية؟
ير�ص���د الروائي "عبا�س جعف���ر الح�سيني" 
روح المجتم���ع الدين���ي في مناط���ق لبناني���ة 
ذات ت���راث �شعبي،  ونكهة لبنانية تميل الى 
الزمن العثماني عبر تفا�صيل مدها بتواريخ 
ثابت���ة له���ا تاثيرها عل���ى الحا�ض���ر الروائي 
المم���زوج زمنيا مع الأمكن���ه والأحداث التي 
مرت عليها "لهذا ردّ جزءاً كبيراً من ارا�ضي 
العثمانية."وم���ا  ال�سلطن���ه  الى  الكوثري���ة 
ب�ي�ن امت�ل�اك الارا�ضي والعنف م���ا يكمل به 
الق���ارئ الرواية،  وهو برفق���ة ال�سيد محمد 
ابراهيم والفت���ى وحكاية الظلم والا�ستبداد 
الم�ستفحل،  لن�شع���ر ان �صورة الحا�ضر هي 
م���ن نتائج الما�ض���ي ومعادلاته الت���ي اثمرت 
مفاهيم لها جدليات لا تنتهي . الا ان مقاربتها 
م���ع من لم ي�ستطع �ص�ب�را في مرافقة �سيدنا 

مو�س���ى للخ�ض���ر عليهما ال�ص�ل�اة وال�سلام،  
وهي نوع من الفل�سفة الدينية التي اظهرها 
في روايت���ه لفه���م الأزمن���ة الت���ي عبرها في 
الرواية برمزية غارق���ة في ت�سا�ؤلات ت�ؤدي 
الى ع�ص���ف ذهن���ي مكثف تعي���د القارئ الى 
نقط���ة البداي���ة للعبور مج���ددا نح���و ازمنة 

مجهولة ،فهل نجح روائيا في ذلك؟
عنا�ص���ر ا�ستفزازية م�ؤثرة م���ن الفتى الذي 
ب���دا ك�أنه القارئ للتاري���خ ، تاركا لملاحظاته 
ال�سلبية والايجابية اهميتها مع ابراز �سمات 
كل مرحلة غا����ص فيها مع نبيل، وجان دار ، 
وال�سي���د محم���د ابراهي���م با�سل���وب حكائي 
ج���دلي ي����ؤدي الى �س���رد تاريخ���ي تخيل���ي 
لالتقاط جوهر الاحداث التي يرمي "عبا�س 
جعف���ر الح�سين���ي" لاظهاره���ا او لالتق���اط 
جوهريتها الدينية وتحدي���دا ال�شيعية منها 
منتق���دا البكوات الذين يعت�ب�رون الفلاحين 
�آل���ة ب�سيط���ة تح���ت �سيطرته���م الى جان���ب 
الفتوى واهمي���ة ان تكون موثقة عبر ما�ض 
ممتد الى مالانهاية . اي مع كل قارئ في كل 
زم���ان ومكان،  ان اراد مرافق���ة الروائي في 
رحلت���ه مع ال�سي���د وفق اح���داث و�شخو�ص 
م���ن زمنه م�شيرا الى �أهمي���ة الأدباء ورجال 
الدي���ن مع���ا ، فم���ا دور الهوي���ة الما�سوني���ة 
في الرواي���ة والتحذي���ر منه���ا ع�ب�ر من�شور 
التحريم الذي اوحى له  بفن روائي يع�صف 
بكل ف�ض���اءات الرواية التخيلية المبنية على 
الوقائع التاريخي���ة،  وتف�سيرها او تحليلها 
لكن من ر�ؤية جعفرية او �شيعية احادية مع 

الحفاظ على الم�ستوى الان�ساني العام . 
الفت���وى الدينية ال�سيا�سي���ة وجدليتها التي 
ا�سقط���ت الأقنع���ة الواقعي���ة ع�ب�ر التاريخ،  
المحافظ���ة  الحكيم���ة  الروائي���ة  والج���ر�أة 
عل���ى تراثية الزم���ن.  الا ان���ه و�شمها �شيعيا 
ولم يتركه���ا عام���ة  لت����ؤرخ لحقب���ة تاريخية 
�شيعي���ة مهمة في القرى اللبنانية،  والحبكة 
الحكائي���ة الممتع���ة حافظت عل���ى الكثير من 
البداي���ات الديني���ة وا�س�سه���ا في لبن���ان مع 

اب���راز النق���اط المحوري���ة الحا�سمة في نمو 
الح���دث المراف���ق لعبور الزمن ك���ي ن�ستطلع 
مع���ه م�س�ي�رة �سيا�سي���ة اجتماعي���ة بوتيرة 
تحمل نفحة ايجابة عن الا�سئلة الازدواجية 
الت���ي فر����ض هويته���ا الدينية من���ذ البداية،  
وتطوره���ا  الروائي���ة  الحرك���ة  لنت�شاط���ر 
الفكري بتف���اوت الايديلوجيات للانتماءات 
لاب���راز  بتنوعه���ا  لل�شخو����ص  ال�سيا�سي���ة 
التوافق الم�سيحي م���ع ال�شيعي والت�آخي ما 
بينهما في ظل الظلم العثماني وما الى ذلك. 
ت�ص���ورات روائية تميل نح���و حتمية الدور 
الدين���ي في مواجهة ال�سيا�س���ات التي كانت 
�سائدة تاريخيا في زم���ن نفاه وا�ستح�ضره 
لتكوي���ن  بع�ضه���ا،  تحاك���ي  اجي���ال  م���ع 
�ص���ورة للحا�ض���ر الذي يراه الق���ارئ نتيجة 
الح���الي،  بالواق���ع  وربطه���ا  الا�ستنتج���ات 
ليفر����ض ر�ؤي���ة مو�ضوعي���ة ت�أملي���ة تج�سد 
طموحات ال�شباب التي ارتبطت بفرز ا�سئلة 
وجهه���ا ب�شكل خا�ص لرجل رافقه وا�ستطاع 
تحفي���زه لتكوين �ص���ورة الواق���ع والا�سئلة 
الناتج���ة عن اب���رز الاح���داث الغام�ضة فيه ،  
والت���ي قادت���ه الى ادراك الواق���ع التاريخي 
الم����ؤدي الى م���ا ه���و ح���الي الان، اي خارج 
الرواية وبهذا و�ضعنا الروائي �أمام روايات 
اخرى ع�صفت بالذهن نتيجة الا�ستنتاجات 

البنيوية المرافقة لتحليل كل قارئ.
خلفي���ة ت�أويلي���ة رافقت الرواي���ة المحا�صرة 
الدين���ي  والطاب���ع  التاريخي���ة  بالمكون���ات 
وطموح���ات حققه���ا تخيلي���ا مع نبي���ل الذي 
عك�س الم�س���ار الروائ���ي،  وعلاقته بالخارج 
ال�صراع���ات  بطبيع���ة  المرتب���ط  الواقع���ي 
الداخلي���ة متنق�ل�ا م���ن ح���دث الى ح���دث اي 
م���ن الح���دث الا�صغر الى الاك�ب�ر الى الناتج 
الديني���ة  الفت���وى  الع���ام،  وه���و  الروائ���ي 
واهميته���ا ال�سيا�سي���ة في تغي�ي�ر مجري���ات 
الام���ور وتاثيره���ا عل���ى الق���رارات وعل���ى 
جعف���ر  "عبا����س  نج���ح  فه���ل  ال�شع���وب،  

الح�سيني" في ذلك ؟ 

الف حكاية وحكاية في أدب الطفل العراقي 

ضرب المؤسس��ة العس��كريّة الديكتاتوريّة 
بسخرية لاذعة في "بانتاليون والزائرات"

لسبب ما عبرت الزمن 
قراءة في رواية "فتوى في بيت ابراهيم" للروائي 

عباس جعفر الحسيني

م����ن اص��������دارات
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

م����ن اص��������دارات

ع���ن دار مي�سوبوتاميا في بغداد �صدرت 
مخت���ارات �شعري���ة لل�شاع���رة الهولندية 
ال�شاع���ر  بترجم���ة  هرزب�ي�رخ  يودي���ت 
العراقي �صلاح ح�س���ن المقيم في هولندا 
منذ اكثر من ع�شرين عاما، وهذا الكتاب 
هو الثال���ث الذي يترجم���ه �صلاح ح�سن 
بع���د المخت���ارات ال�شعري���ة الت���ي �ضمت 
ومخت���ارات  هولندي���ا  �شاع���را  اربع�ي�ن 
روتخ���ر  الكب�ي�ر  الهولن���دي  ال�شاع���ر 

كوبلاند. 
الم���ع  م���ن  واح���دة  هرزب�ي�رخ  يودي���ت 
ال�شاع���رات الهولنديات واكثرهن تنوعا 
في الكتابة، فبالا�ضافة الى كونها �شاعرة 
متمي���زة فه���ي روائية وكاتب���ة م�سرحية 
و�سيناري���و وم�ؤلفة ن�صو����ص للاطفال. 
ول���دت ع���ام 1934 لعائل���ة يهودي���ة وتم 
الى  والداه���ا  �سي���ق  ان  بع���د  اخفا�ؤه���ا 
مع�سكرات الاعتقال النازية ابان الحرب 
العالمي���ة الثاني���ة وكان والده���ا يور�ست 

�آبل هرزبيرخ كاتبا معروفا. 
اول  هرزب�ي�رخ  يودي���ت  ن�ش���رت 
ن�صو�صه���ا في الع���ام 1961 في المجل���ة 
الا�سبوعية"هولندا الحرة"وبعد �سنتين 
البح���ر"  الاول"بري���د  ديوانه���ا  �ص���در 
حيث لفت���ت الانظار ب�سرع���ة، ثم توالت 
ا�صداراتها المختلفة بين ال�شعر والرواية 
والم�سرحي���ة حت���ى تج���اوزت الاربع�ي�ن 
م�ؤلف���ا حتى ه���ذه اللحظ���ة. توجت هذه 
الفترة الطويلة من الكتابة المتنوعة بعدد 
كب�ي�ر من الجوائ���ز بلغت اح���دى ع�شرة 
جائ���زة موزعة على دواوينه���ا ال�شعرية 
وم�سرحياته���ا ورواياته���ا التي تحولت 
ان ح�ص���ة  غ�ي�ر  �سينمائي���ة،  اف�ل�ام  الى 
ال�شع���ر ح�ص���دت الع���دد الاكبر م���ن هذه 
الجوائ���ز. م���ن بين هذه الجوائ���ز المهمة 
جائزة يان كمبيرت والجائزة الهولندية 

الم�سرحي.  للت�أليف  – البلجيكية 
ترجمناه���ا  الت���ي  المخت���ارات  ه���ذه  في 
عن اخ���ر مختاراتها ال�شعري���ة ال�صادرة 
الهولندية"افع���ل واترك"�سيجد  باللغ���ة 
القارئ ذلك التنوع في ثيمات الن�صو�ص 
ال�شعرية والتنقل ب�ي�ن الافكار والم�شاعر 
الدفينة او المرئية، اذ ان ال�شاعرة يوديت 
هرزبيرخ ت�صور الا�شياء بطرق مختلفة 
طبقا لمو�ضوع���ة الق�صيدة. حين تتحدث 
عن الح���ب ف�إنها تنقل ه���ذه الم�شاعر الى 
�ص���ور ت���كاد تك���ون مرئي���ة لو�ضوحه���ا 
المنع�ش���ة.  المرن���ة  بلغته���ا  و�شفافيته���ا، 
وحين تتحدث ع���ن ال�شك او التردد ف�إنها 
ت�ستخ���دم لغة معقدة و�ص���ورا غائرة في 
ال�ل�ا وعي لكي ت�صف الحال���ة ال�شعورية 
الملتب�س���ة للان�س���ان الذي يعي����ش و�ضعا 
خا�صا كم���ا في ق�صيدتي"نظارة"و"كما 

لو   او ق�صيدة"كل �شيء بخير"."
الثراء يتمدد على بلاط من بلور

العوز �صناديق مليئة بالعظام 
الفقر ا�ستغاثات من �شتاء ل�شتاء 

الثراء هدوء، ا�سترخاء بعد ا�سترخاء 
الفقر يرك�ض. 

تحت���ل الطبيع���ة حي���زا كب�ي�را في �شع���ر 
يوديت هرزبيرخ، ولا تخلو اية ق�صيدة 
م���ن ق�صائده���ا م���ن ا�ش���ارة مهم���ا كانت 

بعي���دة اليه���ا كم���ا �سنلاح���ظ في ق�صائد 
تب���دو  الت���ي  الح���ب  اغ���اني  او  الح���ب 
فيه���ا مت�أثرة كث�ي�را بن�شي���د الان�شاد من 
الكت���اب المقد����س. لكن اروع م���ا في هذه 
الن�صو�ص / الاغاني هي تلك الا�شارات 
الوا�ضح���ة  او  اللماح���ة  الايروتيكي���ة 
التي تمج���د الان�سان من خ�ل�ال ج�سده 
الجمي���ل ال���ذي لا يختل���ف اثن���ان على 

قيمته الان�سانية والوجودية. 
لم اعد قادرة على النوم 

منذ ان ذقت لذتك حبيبي 
في الفجر حينما ا�ستيقظ 

ا�شتهيه 
ا�شتهي من ارغب به. 

في  ان  اي�ض���ا  الق���ارئ  �سيلاح���ظ 
ن�صو����ص يوديت هرزبيرح الكثير 
م���ن ال���دفء والح���رارة ال�شعرية، 
طبيع���ة  ولك���ن  فق���ط  ه���ذا  لي����س 
الموا�ضي���ع وكيفي���ة النظ���ر اليه���ا 
وطريق���ة معالجته���ا حت���ى لتبدو 
احيان���ا �شرقي���ة في ايروتيكيتها 
وبوحها المختل���ف او ال�صريح. 
انه���ا تدع���و المر�أة للخ���روج من 

الكهف والن���زول من الجبل لكي 
تبح���ث عن الح���ب وان لا تبق���ى منتظرة 
ه���ذا الحب ال���ذي ق���د ي�أتي وق���د لا ي�أتي 

ابدا. 
ا�ستحلفكن يا بنات اور�شليم 

لا تبقين جال�سات بانتظار الحب. 
اتركن���ه يول���د م���ن نف�سه"�سيتك���رر هذا 
 / الاغ���اني  م���ن  الكث�ي�ر  في  المقط���ع 
الن�صو�ص ليتح���ول الى لازمة في نهاية 
كل اغني���ة / ق�صيدة"وه���ي التقنية التي 
كت���ب بها الانجي���ل والا�ساط�ي�ر القديمة 
والبابلي���ة  ال�سومري���ة  الا�ساط�ي�ر  مث���ل 
والا�شورية التي ت�أث���ر بها العالم القديم 

برمته. 
�سيج���د الق���ارئ اي�ض���ا انن���ي خ�ص�صت 
ن�ص���ف ه���ذه المخت���ارات الى ن�صو����ص 
الحب والايروتيكا لما لها من خ�صو�صية 
و�شفافي���ة واقترابه���ا م���ن الخ�صو�صية 
ال�شرقية وب�سبب ب�ساطتها ولغتها المرنة 
المنع�ش���ة و�صوره���ا المرئي���ة و�صراحتها 
المحبب���ة الت���ي لا تخد����ش الحي���اء. ام���ا 
ن�صف الكت���اب الاخر فق���د جعلته منوعا 
بين الهايكو وبع�ض الن�صو�ص الطويلة 
مثل"دب في �سرير"التي �آثرت ان اجعلها 
ق�صته���ا  لف���رادة  المخت���ارات  نهاي���ة  في 
الحقيق���ة والتقنية ال�سردي���ة التي كتبت 
به���ا والم�شاع���ر الجيا�ش���ة الدفين���ة التي 
�ضمتها �سطورها وذلك الحب المذهل بين 
حيوان متوح����ش وان�سان وحيد يعي�ش 

خارج العالم.  

دب في سرير*
ترجمة صلاح حسن

�أها، ا�صبح لدي دب
والدب ا�صبح يملكني، �شخ�ص ما 

يفعل في بيتي ما ي�شاء.
في الظلمة اجيء عبر �سياج الحديقة،

في  ب�سط���الي  اخل���ع 
الزاوية 

في المكان الذي انام فيه
لكن هناك رائحة غريبة،

حيوانية.
انه ي�ستلقي هناك �ضخما مبللا

وفير الفراء، لكن لا، انه ي�شخر.
لا يمكن زحزحته 

يا لها من ليلة ع�صيبة.
في ال�صباح �شرب الدب 

وهو في الطريق الى الخارج
حليبي الحام�ض 

لعق القعر حتى ا�صبح نظيفا 
ورمى ال�سطل ثم نظر حوله بحذر 

قبل ان يغادر.
لق���د ا�صبح المكان فارغ���ا ووا�سعا عندما 

رحل.
عندما حل الم�ساء جاء مرة اخرى 

جافا كما لو ان النار 
جففت الماء من فرائه.

م�ساء الخير قلت 
لكنه م�ضى قدما 

فقط �صوت اظافره الوا�ضحة 
على ار�ضية الخ�شب.. تك.. تك.. تك

اخبرني ماذا فعلت اليوم،
هل اكلت، هل ا�صطدت �شيئا؟

�شخ�ص ما يفعل ما يحلو له 
في هذا البيت، يتمدد ثم ينام.

كنت منهكا تماما 
اجل�س على العتبة 

عندما خرج من البيت
بعينين �ساخطتين قليلا. 

عندما ا�شرقت ال�شم�س
اختفى من جديد 
باتجاه"ايرانا."

بعد منت�صف الليل عاد الى البيت 
فقدمت له حليبا طازجا 

جئت به من الوادي و�س�ألته: 
ماذا فعلت؟ عائلة دببة؟

اقوم ب�أعمالي اليومية 
لكنه جاء لي�سكن هنا.. 

ي�سكن.. ي�سكن،
ماذا �سيفعل بعد ذلك 

هذا ما لن اعرفه. 
اح�ضرت ف�أ�سي في باحة 

البيت
لكي اجعله با�شطا 

اح�ض���ر  ان  عل���ي  يج���ب 
خ�شبا جافا 

ل�شتاء الجبال الطويل 
ثم وتدا لل�صقر الذي يحوم

حول البيت. 
خائ���ن، جا�سو����س، حلي���ف 

الاعداء؟
لم اكن اعرف لكنني خمنت 

مع ان الدب لم يكن يراقب
ان الا�شارة قد و�صلته.

انتظر قليلا 
وقفز فج�أة.

وقف بر�شاقة على قدميه 
ثم انزل ج�سمه وم�ضى

الى الغابة واختفى 
كيف يح���دث ان ي�أتي دائما لينام 

هنا
ثم لا تراه الى الابد؟

ذهبت ابحث عنه في الغابة 
بحثت في الجحور الجافة 

والاغ�صان المتمايلة،

كل الغيوم المرقطة
كان الثلج قد بد�أ يهبط

كما لو انني �سلكت الطريق الخاطئة 
وكنت قد يئ�ست. 

عدت اتعثر بخيبتي 
�آملا ان اجده قد عاد الى البيت.

من اين جاء؟ هل هو الان في مكان ما؟
اريد ان انقذه من الفخاخ 

او من خطر ما 
اذا لم يكن هو هناك 

في المكان الذي ق�ضيت فيه 
يومين وليلتين ابحث عنه..

اين يكون اذا؟
هل اطلقوا عليه النار؟

ن�صف ميت ب�سبب الثلج؟ 

كتب����ت  الق�صي����دة  *ه����ذه  	
ع����ن ق�ص����ة حقيقي����ة حدث����ت لف��ل�اح يعي�����ش 
وحي����دا في الجب����ال على الح����دود الجيكية 
البولونيةحي����ث ا�ست�ضاف دب����ا لعدة ا�شهر 
وكان ال����دب ين����ام في �سري����ر الف��ل�اح. كان 
ال����دب جي����دا ويخ����رج في ال�صب����اح طلب����ا 
للطع����ام ث����م ي�أت����ي في اخ����ر اللي����ل لينام في 
�سري����ر الف��ل�اح. فج�����أة يختف����ي ال����دب مم����ا 
يقل����ق الف��ل�اح ال����ذي يذهب للبح����ث عنه في 
الغاب����ة ويق�ض����ي هن����اك يوم��ي�ن وليلتين في 
البح����ث دون جدوى. فج�����أة ي�صاب الفلاح 
بالذه����ول وه����و ي�سم����ع ان اح����د ال�صيادين 
ال����دب.  بقت����ل  ق����ام  ق����د  المرخ�ص��ي�ن  غ��ي�ر 
ح����دث ه����ذا في الع����ام 1962 وق����د ن�شرت����ه 
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أوراق
ان فر�صة البح���ث هي �أن كلمة " حداثي" 
ت�ش�ي�ر �إلى مجموعت�ي�ن م���ن الممار�س���ات 
مختلفتين تماماً، ولتبقى هذه المجموعتين 
 ، متمايزت�ي�ن  تظ�ل�ا  �أن  يج���ب  فاعلت�ي�ن 
لكنهم���ا بد�أت���ا بالاختلاط من���ذ عهد قريب 
، فالمجموعة الأولى من الممار�سات تخلق 
بوا�سط���ة الناق���ل او المترجم ، بمزيج من 
الاجنا�س والكائن���ات الجديدة بالكامل " 
هجائن من الطبيعة الثقافية " ، والثانية 
تخلق من خ�ل�ال التنقية والت���ي تت�ضمن 
متمايزي���ن  �أونطولوجي�ي�ن  نطاق�ي�ن 
بالكامل )نط���اق الان�سان من جهة ونطاق 
غير الان�سان م���ن جهة ثانية( ، ومن دون 
ممار�س���ات  �ستك���ون  الأولى  المجموع���ة 
دون  وم���ن   ، باطل���ة  �أو  فارغ���ة  التنقي���ة 
الثاني���ة �سيك���ون عم���ل النق���ل والترجمة 

بطيئاً �أو محدوداً وحتى ممنوعاً .
في كت���اب ) لم نكن حداثي�ي�ن �أبداً "بحث 
في الانثربولوجي���ا التناظري���ة"( للكاتب 
الفرن�س���ي برين���و لات���ور وال���ذي �ص���در 
ع���ن م�ؤ�س�س���ة الم���دى للإع�ل�ام والثقاف���ة 
والفنون ، وترجمه �إيا�س ح�سن وعدنان 
محمد ، توج���د خم�سة ف�صول اتحدث كل 
منه���ا  ع���ن مو�ضوع���ة مختلف���ة �أو جانب 
مختلف م���ن الانثربولوجي���ا التناظرية ، 
فناق����ش الف�صل الأول " الأزم���ة "  �أن من 
الم�ستحي���ل �إقام���ة �أنثروبولوجية تخ�ص 

الع���الم الحدي���ث – وهن���ا ي�ص���ح تجاهل 
�أ�ؤلئك الذين يدعون �أنهم يقدمون موطناً 
لل�شب���كات الاجتماعي���ة التقني���ة ، �أو �أن���ه 
يمك���ن القيام بذلك ، لكن م���ا يجب تعديله 
ه���و تعريف العالم الحدي���ث بالذات ، كما 
�أننا نعبر عن م�شكلة محدودة – هي لماذا 
تظ���ل ال�شب���كات ع�صية على الفه���م ؟ لماذا 
يج���ري تجاه���ل درا�سات العل���وم ؟ - �إلى 
م�شكل���ة �أك�ث�ر �ضخامة و�أك�ث�ر كلا�سيكية 
، وه���ي ما ه���و الحداثي؟ ف����إذا تمعنا في 
ده�ش���ة م���ن �سبقونا تجاه ه���ذه ال�شبكات 
ف�إنن���ا  �أنه���ا تن�س���ج عالمن���ا  الت���ي ندع���ي 
ن�ست�شف الج���ذور الانثروبولوجية لعدم 
فهمهم هذا ، وقد �ساعدتنا في ذلك �أحداث 
هامة دفنت خلد النقد القديم في دهاليزه 

الخا�صة .
ف����إذا م���ا �أ�صب���ح الع���الم الحدي���ث بدوره 
الأنثروبولوجي���ة  للدرا�س���ة  م�ستع���داً 
فه���ذا �سوف يعن���ي �أن �شيئاً م���ا لحق به ، 
فالتناظ���ر التام بين هدم جدار العار وبين 
اختف���اء الطبيعة غير المح���دودة لا يغيب 
�إلا عن ديمقراطي���ات الغرب الغنية ، ففي 
الحقيق���ة دم���رت الا�ترشاكي���ات �شعوبها 
ونظمه���ا البيئي���ة في �آن واح���د في ح�ي�ن 
�أن ا�صحاب ال�شمال – الغرب ا�ستطاعوا 
مناظ���ر  م���ن  والبع����ض  �شعوبه���م  �إنق���اذ 
طبيعته���م ، ولذل���ك من خ�ل�ال تدمير بقية 
العالم و�إغراق ال�شعوب الأخرى بالب�ؤ�س 
" وهذه كانت نموذجاً من الأزمات التي 

تحدث عنها الكتاب " .

�أما ح���ول مو�ضوعة الحداثيين فيجب �أن 
نلفت �أنها كلمة تمتلك كثير من التعريفات 
ب�ش���كل  ت�ش�ي�ر  منه���ا  واح���دة  كل  �أن  �إلا 
�أو ب�آخ���ر �إلى م���رور الزم���ن ، فم���ن خلال 
ال�صف���ة " حديث" ن�ش�ي�ر �إلى نظام جديد 
و�إلى ت�س���ارع ، و�إلى قطيع���ة �أو ثورة في 
الزم���ن ، وعندما تظهر كلمات حديث ، �أو 
تحديث �أو حداثة نح���دد من باب الت�ضاد 
ما�ضياً قديم���اً وم�ستتب���اً ، و�أكثر من ذلك 
تجد الكلمة نف�سه���ا قيد التداول دائما في 
�سي���اق جدل وم�شاحن���ات فيها الرابحون 

والخا�سرون قديمون وحديثون.
وغالب���ا م���ا تع���رف الحداث���ة ع���ن طريق 
النزع���ة الان�سانية �أم���ا بق�صد تحية مولد 
الان�س���ان واما من اجل اعلان موته ، لكن 
ه���ذه الع���ادة نف�سه���ا حداثية لأنه���ا بقيت 
لاتناظري���ة . لق���د ن�سيت المول���د المرافق لـ 
" �أي مولد الا�شياء او  "غ�ي�ر الان�س���اني 
المو�ضوعات او البهائ���م وبنف�س الغرابة 

بداءة الإله الم�ستبعد خارج اللعبة .
و�أتت الحداثة من ولادة الكيانات الثلاثة 
ب�ش���كل متراف���ق ، ث���م م���ن تغطي���ة ه���ذه 
ال���ولادة المترافقة ومن المعالجة المنف�صلة 
للطوائ���ف الثلاث في الوقت الذي ت�ستمر 
في���ه الهجائ���ن – م���ن تح���ت – بالتكاث���ر 
بت�أث�ي�ر ه���ذه لمعالجة المنف�صل���ة ذتها . �إن 
ه���ذا التق�سي���م الم���زدوج ه���و ال���ذي علينا 
اع���ادة بنائ���ه ، ب�ي�ن الاعل���ى والا�سفل من 
جهة وب�ي�ن الان�س���ان وغ�ي�ر الان�سان من 

جهة ثانية .

ج��ل  الدَّ ع��ن  بعي��داً 
والوَجل

�صدر اخيراً في بيروت عن دار )روافد(  
مة ال�سيد ح�سين  كتاب جديد للعّال

ال�صدر  حمل عنوان )بعيداً عن الدّجل 
والوجل( ، وهذا الكتاب يعتبر الجزء 

ال�سابع والع�شرين من مو�سوعة العراق 
الجديد التي عالجت �شتى المو�ضوعات 

بالو�ضع ال�سيا�سي الراهن وقدمت 
الحلول والمقترحات العلاجية ، والكتاب 

هو مجموعة من المقالات لل�سيد ال�صدر 
المن�شورة في ال�صحف والمجلات 

العراقية..

في روايت���ه الأخيرة " تذكرة وحيدة للقاهرة " ال�صادرة 
يفاجئن���ا   ، كالمعت���اد  اللبناني���ة  الم�صري���ة  ع���ن  م�ؤخ���را 
الروائ���ي الم�ص���ري �أ�ش���رف الع�شماوي برحل���ة ان�سانية 
�شدي���دة الت�شوي���ق والإث���ارة ، لي����س ذل���ك فح�س���ب �إنما 
يقط���ع لن���ا تذكرة �سفر للقاه���رة القديمة �أي���ام الملك ف�ؤاد 
م���رورا بعهد ف���اروق و�أيامه الأخيرة ث���م ينقلنا ببراعة 
لع�ص���ر ثورة يوليو وتحول المجتم���ع الم�صري وانقلابه 
ر�أ�سا على عقب حتى نهاية ع�صر ال�سادات بكل �صدماته 

الانفتاحية.
الع�شماوي يحك���ي عن �شخ�ص عادي ج���دا لكنها حكاية 
غيرعادي���ة بالم���رة لنكت�ش���ف �إنن���ا مث���ل بط���ل الرواي���ة 
مهم�ش���ون طالم���ا لا نملك قرارن���ا ، ي�سرد الم�ؤل���ف �أحداثه 
ال�شيق���ة بلغ���ة جزل���ة �شاعري���ة راقي���ة ت�سم���و بالق���ارئ 
وتحل���ق به بعي���دا في زمن جمي���ل ورغم م�شق���ة الرحلة 
�إلا �أن ال�س���رد الرائ���ق واللغة الغنية بالمف���ردات والثراء 
اللغوي وروح ال�سخرية ف���ى كتابات الع�شماوي جعلت 
م���ن الرحل���ة �أمرا ممتع���ا ، الرواية تحم���ل من الخطوط 
الدرامية الكثير والكث�ي�ر وتبد�أ فى حب�س �أنفا�سك �أثناء 
الق���راءة منذ الجمل���ة الأولى �أو عتبة الن����ص حيث يبد�أ 
الع�شماوي روايته ب�سباق الخيل الملكي بنادي الجزيرة 
ع���ام 1933 ليظهر بعده بطلي الرواية تباعا عجيبة �سر 
الخت���م وب���در �شفيق المغ���ازي الأول نوب���ي مهم�ش قادم 

للقاه���رة للعم���ل بن���ادي الجزي���رة والأخر اب���ن الطبقة 
الأر�ستقراطي���ة و�سلي���ل عائلة البا�ش���وات والاقطاعيين 
فيظه���ر البطلان كح�صاني ال�سباق ط���وال الأحداث لكن 
من ل���ه الغلبة ف���ى النهاية تلك ه���ي المفاج����أة والت�سا�ؤل 
الذي يطرح���ه الع�شماوي بخبث ولا يجيب عنه وح�سنا 
فعل ب�أن ترك النهاي���ة مفتوحة للقارئ ، ورغم الت�شويق 
ال�شدي���د �إلا �أن���ه لم يكن على ح�س���اب جماليات اللغة ولم 
يك���ن مفتعلا على الاط�ل�اق �إنما جاء بح�س���اب وبميزان 
دقي���ق مت���وازن م�ستخدما تكني���ك رواي عليم مع �ضمير 
متكلم للبطل النوبي �صاحب الم�شاهد الاكبر فى الرواية 
ليق�ضى على �أي ذرة ملل قد تت�سرب �أثناء ال�سرد الطويل 
الممت���د لقراب���ة خم�سمائة �صفح���ة تقريبا لكنه���ا ولا �شك 
متع���ة قراءة حقيقية لأديب يحف���ر مكانته بعمق وبروية 
ودون جلب���ة م�صطنعة �أو �شهرة بائ�سة �أو انبطاح لناقد 
، روائ���ي حقيقي يح�ت�رم قارئه ويقدم ل���ه جديدا فى كل 
رواي���ة م�ستلهما تل���ك المرة ت���راث نوبي ع���ن التما�سيح 
وظف���ه ببراعة وغرائبي���ة احترافية م���ع ت�ضفير م�شاهد 
لخيال الم�آتة فى مكانها تماما لتبدو ف�صول الرواية �أ�شبه 
بلوحة فن ت�شكيلي رائعة التكوين تنت�صر لأبناء النوبة 

المهم�شين فى القاهرة والمهجرين من �أر�ض الذهب .
م����ا زال الع�شم����اوي ق����ادرا على بع����ث الده�ش����ة واثارة 
الت�س����ا�ؤلات وج����ذب الق����راء لك����ي ي����روا  �أبطال����ه ب����كل 

و�ض����وح �أمام �أعينهم فى كل م�شاه����د الرواية من �سباق 
الخيول ونادي الجزيرة وخل����ف �أ�سوار �شاطئ المنتزة 
بالا�سكندري����ة وعل����ى كورني�شها وفى ح����واري عابدين 
و�ش����وراع القاهرة القديمة وو�س����ط البلد وترا�س فندق 
�شبرد ال�شه��ي�ر وداخل حلقات الذكر بزار الكودية كوثر 
وبعي����دا عل����ى الحدود خل����ف الخ����زان الق����ديم ب�أ�سوان 
ولحظ����ة �إلق����اء كت����ل ال�سد الع����الي بنهر الني����ل منت�صف 
ال�ستينات ، لحظات فارقة بالنوبة وقت التهجير تذرف 
معها الدم����ع ثم تتعالى �ضحكاتك رغم����ا عنك مع عجيبة 
وقريبه عو�ض بنادي الجزيرة لتجد نف�سك بعدها تبكي 
على م�سك����ة �سر الخت����م زوجة عجيب����ة الجميلة وتلهث 
ورائه����ا مع����ه بحث����ا ع����ن ابنه ال�صغ��ي�ر ال����ذي لم يره ثم 
ت�ساف����ر مع����ه �إلى رب����وع �سوي�سرا جنة الل����ه فى الار�ض 
لتعي�����ش غرائبي����ة مكتوب����ة باح��ت�راف م����ع ن����ور الدين 
ال�شم�سي الذي �ألتقاه هناك حتى يقطعلك الم�ؤلف تذكرة 
وحي����دة للعودة للقاه����رة لتتلقى مفاج�����أة نهاية الرواية 

البديعة.
الع�شماوي فى ه����ذا الن�ص اللافت فاج�أ الجميع برواية 
مختلف����ة وملحم����ة ان�ساني����ة قد تك����ون �صادم����ة للبع�ض 
لكنه����ا حقيقة رغ����م خيالها وربما هنا يكم����ن �سر تفردها 
. رواي����ة لم �أتركها من بين ي����دي حتى فرغت منها و�أظن 

�أنك عزيزي القارئ �سوف تفعل مثلي.

بديعة ل��ل��ق��اه��رة..ل��وح��ة  وح��ي��دة  ت��ذك��رة 

بحث في الأنثربولوجيا التناظرية   ..
" لم نكن حداثيين أبداً " 

الش��اعرة الهولندي��ة يودي��ث 
هرزبيرخ الى العربية
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

س����ل����س����ل����ة ن����وب����ل 

مفارق���ة الحي���اة غالب���اً م���ا تتعل���ق ب�أمني���ات �أخ�ي�رة، 
والخ���وف هنا �أن نرحل دون تحقي���ق  ولو حلم ب�سيط 
لن���ا، فهل يا ترى من الممك���ن �أن ي�صل �سوء الحظ عائقاً 
ب�ي�ن �أمنياتنا الأخيرة، والتي قد لا تتعدى لقاء �أحدهم، 
�أو الرق���دة الأخ�ي�رة بج���وار �أحده���م، لت�ت�رك �أرواحنا 
عائمة في الم���كان، تبحث عن �أ�شي���اء وذكريات وعطور 
و�أ�سم���اء، لم يحالفن���ا الحظ بالإلت�ص���اق بها في الحياة 

فيلت�صق بها طيفنا بعد الرحيل الأخير .
هكذا ترح���ل ال�سيدة �آدي بندرن وه���ي ام لأربعة �أبناء 
وبن���ت، وكان حلمه���ا الأخير وه���ي راقدة عل���ى فرا�ش 
الموت �أن تدف���ن في مقبرة ذويها في مدينة جيفر�سون، 
و�أن ت���رى ولديه���ا " دارل وجووي���ل " قب���ل �أن تغ���ادر 

الحياة �إلا �أن القدر يقف عائقاً دون ذلك.
في رواي���ة "بينم���ا �أرق���د محت�ضرة" للكات���ب الأمريكي 
ويلي���ام فوك�ن�ر والت���ي �ص���درت ع���ن م�ؤ�س�س���ة الم���دى 
مُترجم���ة م���ن قِب���ل الكات���ب توفي���ق الأ�س���دي، وحازت 
عل���ى جائزة نوبل 1949، ي�ب�رز فوكنر كيف �أنّ الحياة 
ت�سير وفق م���ا هو مخطّط لها، تم�ضي ال�شخ�صيّات في 
رحلتها الحياتيّة، وبينما ترقد الأمّ محت�ضرة، تكت�شف 
ال�صخب الدائر من حولها والذي يودي بها بعد موتها، 
وكان ق���د �أن�ساه���ا نف�سه���ا في حياته���ا الت���ي م�ضت في 
البقع���ة المقيّدة نف�سه���ا، وما �إن ته���مّ با�ستعادة حكايتها 
واقترانه���ا ب�آن�س بندرن قبل عقود، تك�شف عن جوانب 

مختلفة في �شخ�صيّتها، تجد نف�سها من�ساقة 
وراء ت�أوي�ل�ات و�أف���كار غريب���ة، ث���مّ تتوقّ���ف 

عن���د تعابير وكلمات بعينه���ا، كالخوف والحبّ والكره 
والم���وت، وتذكر �إيحاءاته���ا وتجلّياتها، و�صور الحياة 
الرتيبة تارة والعنيفة المجنونة تارة �أخرى، ما ي�ضعها 
�أم���ام م�ساءلة لحالتها، بينم���ا ترقد محت�ضرة، لتكت�شف 
الع���الم من جديد، في الوقت الذي تك���ون مو�ضع �شفقة 
م���ن المحيط�ي�ن به���ا الذي���ن يكت�شف���ون بدوره���م �أ�شياء 

جديدة بف�ضلها.
لا تكون رقدتها الأخيرة مر�آة لروحها و�أفكارها وحدها 
فقط، بل  لجميع �أبنائها ،�صورهم وتطوّر �شخ�صيّاتهم، 
كلّ واح���د بمع���زل عن الآخ���ر، و�ضمن الحلق���ة المكانيّة 
والزمنيّ���ة نف�سها، وكذل���ك تكون ب���ادرة تدفع الجيران 
والمع���ارف �إلى مراجعة ذواته���م �أي�ض���اً، والتوقّف عند 
ا لم يك���ن يخطر لهم �أنّه���ا قد تكون  �أح���داث و�أف���كار رّمب

بتلك الأهمّيّة �أو ذاك الت�أثير.
تت�صاعد الأحداث وتتعقّ���د بدءاً بذهاب دارل وجوويل 
بالعربة الوحيدة الت���ي تملكها العائلة لنقل حمولة �إلى 
قرية مجاورة ليك�سبا ثلاثة دولارات فح�سب، ثمّ ي�سوء 
الطق�س وتنقلب بهما العربة في طريق العودة ما ي�ؤخّر 
عودتهما �إلى البيت، وتموت �أمّهما في تلك الأثناء دون 
�أن يتمكّنا من توديعها الوداع الأخير، ما ي�ؤخّر بالتالي 
نق���ل جثمانه���ا لب�ضع���ة �أيّ���ام �إلى مدين���ة جيفر�س���ون، 

بح�سب و�صيّتها.
الت�صاع���د الدرام���يّ يبل���غ درجة م���ن الت�أثير 

ح�ي�ن انطلاق �أف���راد الأ�س���رة في رحلتهم لنق���ل جثمان 
�أمّهم، �إذ يك���ون من�سوب النهر قد ارتفع ب�سبب الأمطار 
ال�شدي���دة، وتك���ون الج�س���ور ق���د انه���ارت، فيتكبّدون 
الكث�ي�ر م���ن الم�شقّ���ات ويعان���ون �صعوبات كث�ي�رة ولا 
يتمكّن���ون م���ن دف���ن الجثم���ان �إلّا بعد مرور م���ا يقارب 
الع�ش���رة �أيّام على وفاة الأمّ، وه���م يعانون جرّاء �إنقاذ 
جثمانه���ا، ما قد يودي بهم في تل���ك المحاولات الحثيثة 

لتحدّي المياه الفيّا�ضة المتفجّرة.
بمقاب���ل الأب الك�س���ول ذي ال�شخ�صيّ���ة الغريب���ة الت���ي 
يمت���زج فيه���ا ال�ضع���ف بالعن���اد في بع����ض الموا�ض���ع، 
يكون وجود الزوج���ة ذات ال�شخ�صيّة المعقّدة المتحيّزة 
لأطفالها �أكثر من زوجها، مرجّحاً كفّة الأمّ وت�أثيرها في 
الحياة ذات النمط الفلّاحي في القرية، حيث الان�شغال 
بالأر�ض والحقل والحيوان���ات، وال�سعي الدائم للقيام 
بالواجب���ات التي لا تنته���ي في �سبيل ت�أمين م�ستلزمات 

البيت والأولاد.
احت�ض���ار �آدي بن���درن يك���ون بمثاب���ة الك�شّ���اف لحياة 
اجتماعيّ���ة �صاخب���ة في ه���دوء الري���ف وعزلت���ه، يظهر 
فوك�ن�ر من خ�ل�ال م�شهد الاحت�ض���ار الممت���دّ زمناً �صور 

الحياة التي ت�شب���ه الموت البطيء في 
كث�ي�ر م���ن النواح���ي، ويمك���ن تلمّ�س 
ح���دّة التغّري ب�ي�ن �شخ�صيّ���ة و�أخرى، 
�س���واء من حيث الهم���وم والان�شغالات 
�أو الأح�ل�ام والطموحات، وتكون حالة 
الم���وت بدوره���ا طريق���اً لمراجع���ة �سب���ل 
وتث�ي�ر  واختلافه���ا،  و�صيغه���ا  الحي���اة 
الت�س���ا�ؤلات ح���ول ج���دوى  م���ن  كث�ي�راً 
الانهمام ب�أمور تفقد المرء كثيراً من الجهد 
والتع���ب، وتبقيه رهين قيود ي�صعب عليه 

التخلّ�ص منها �أو ك�سرها.
يعتم���د فوك�ن�ر عل���ى الف�ص���ول الق�ص�ي�رة 
المتعاقب���ة الت���ي ت���دور في دائ���رة الح���دث 
وتحاول الإحاطة به من مختلف الجوانب، 
وق���د تب���دو الرواي���ة معقّ���دة ومت�شعّبة على 
طريق���ة فوك�ن�ر في عدد م���ن �أعمال���ه، لا�سيّما 
و�أنّ الأزمن���ة تتداخل فيما بينها فيها، وكذلك 
تتداخ���ل الأ�ص���وات، بحي���ث ي�ضط���رّ القارئ 
لاقتفاء �أث���ر ال�شخ�صيّات في بوحها، والعودة 
�إلى �أحادي���ث �سابقة لبع�ضه���ا �أو الربط بين ما 
تقول���ه ع���ن نف�سه���ا وما يق���ال عنها عل���ى �أل�سنة 
�شخ�صيّ���ات �أخ���رى تكمّل م�شهديّ���ات الحياة – 

الاحت�ضار.
ي�ش���دّد فوكنر من خ�ل�ال تو�صيفه حال���ة المكابدة 
والمعان���اة �ص���راع الم���رء في حيات���ه، �س���واء كان 
ذاك ال�ص���راع متمثّ�ل�اً بالعمل �أو الأم���ل. ي�ستعين 
لإي�ص���ال ر�سائله ومرامي���ه بتو�صيف �صراع �أبناء 
�آدي �ض���دّ النه���ر، ومثابرته���م عل���ى تخطّي مخاطر 
الغرق وال�سعي لتحقيق �أمنية الأمّ الميتة وو�صيّتها 
الحيّ���ة، ويك���ون في التعاون م���ا يحقّق له���م القدرة 
عل���ى تخطّي الم�شقّات وتلافي الغرق، و�إن كان الجثمان 
ي���كاد ي�ضي���ع في دوّامة المياه ب�ي�ن ال�ساع���ة والأخرى، 
بحي���ث ي�صرخ �أحد �أبن���اء �آدي �إنّ �أمّه �سمكة، في ف�صل 
يت�ألّف م���ن هاتين الكلمتين فق���ط، وال�سمكة التي ي�شير 
�إليه���ا تظ���لّ غارقة في نهر الحياة ال���ذي ي�صعب تخطّي 
اندفاعت���ه وفي�ضانه دون �إعادة ت�شيي���د وبناء للج�سور 
المنه���ارة، الج�س���ور الت���ي تتمثّ���ل في بع����ض جوانبها 
بالأخ���وّة والتكات���ف والتعا�ضد بين �أبن���اء الأ�سرة �أوّلًا 

والمجتمع ثانياً.
حبك���ة فوك�ن�ر في روايت���ه ملغ���زة، اعتمد تحبي���ك عدّة 
ف�صول ببع�ضها، مازجاً بين الأحداث وملتقطاً المفارقات 
في تنقلّ���ه بين الراوي والآخ���ر، تتعدّد ال���ذرا �أي�ضاً، �إذ 
تح�ضر بين الف�صل والآخر ذروة تت�شابك فيها الأحداث 
لتنجل���ي مهيّئ���ة لتعقيد ت���الٍ وذروة لاحق���ة، وهكذا من 
ذروة �إلى �أخ���رى ير�س���م تفا�صي���ل الحي���اة في الري���ف 
ومكاب���دة ال�شخ�صيّ���ات، ولا يغف���ل عن ر�س���م م�سارات 
الحي���اة بالن�سب���ة للكائن���ات المكمّلة ل�ص���ور الحياة في 
الريف، حيث الح�صان يحتلّ �صدارة الاهتمام، ويكون 

بطل المكان دون منازع، ف�ضلًا عن الموت المخيّم.

بقلم/ عصام عباس أمين

ويتع���دى  �شام�ل�ا  الخ���راب  يك���ون  عندم���ا 
الممتلكات والبنى التحتية للمجتمع والدولة 
لي�شمل القيم والأفكار والمعتقدات لا بل يمتد 
لي�شمل الإن�سان بو�صفه قيمة عليا في الحياة، 
حينه���ا ي�صبح العن���وان "بوهيميا الخراب" 
و�صف���ا منا�سب���ا وملائم���ا لمرحل���ة �صعبة من 
تاري���خ الع���راق الحدي���ث، تغطيه���ا الرواية 
بج���دارة، مرحلة تمتد م���ن بداية الثمانينات 
ولغاي���ة �أواخر كانون الأول من العام 1996 
وه���و تاري���خ مغ���ادرة الكات���ب للع���راق، مع 
ملاحظ���ة �إن الرواي���ة كتب���ت في كندا في 29 
�أي���ار 2008 مما يدفعنا لافترا�ض �أن الكاتب 
اعتم���د الذاك���رة في ال�س���رد وا�ستدعى خيالا 
خ�صبا وف���ر له م�ساح���ة كبيرة لق���ول �أ�شياء 

عديدة وبع�ضها خا�صة وخا�صة جدا. 
ت�صنف ه���ذه الرواية، ب�أنه���ا رواية ال�صوت 
الواح���د، فالآخ���رون لا ن�سم���ع له���م �أ�صواتا 
معتر�ضة �أو م�ؤيدة، فالكاتب اختار �أن يقول 
كل �شيء بالنيابة عنهم، دون �أن ن�سمع منهم، 
لا �أثن���اء ال�سرد ولا حتى بع���د ن�شر الرواية، 
فنح���ن لم ن�سمع لا م���ن زوجة البط���ل �أو �أي 
من �أ�صدقائه الأدباء وه���و ي�ستدين منهم �أو 
ي�سك���ر معه���م �أو يلتق���ي به���م في المقاهي �أو 
في بيوته���م الخا�ص���ة، ولم ن�سم���ع حتى من 
حبيبت���ه روز التي حولها �ضاب���ط الأمن �إلى 
ق���وادة لتعمل في الخ���ط الأول لخدمة رجال 
النظ���ام )وطبان، ع���دي، ال�سبعاوي...الخ(، 
مثلم���ا لم ن�سمع من الآخري���ن الذين يذكرهم 
الكات���ب �صراح���ة وب�أ�سمائه���م المعروف���ة في 
الو�س���ط الثقافي، رغ���م ذكر الكات���ب لبع�ض 
الحوادث في الرواية والتي يمكن اعتبارها 
ف�ضائ���ح مخزية م���ع العلم ب����أن الكات���ب بد�أ 
بنف�س���ه �أولا وم���ن ث���م انتق���ل �إلى الآخرين، 
�أما قول���ه في بداية الرواي���ة )�أي ت�شابه بين 
الأ�سم���اء الواردة في هذه الرواية مع �أ�سماء 
حقيقي���ة هو مح�ض �صدفة( يمك���ن اعتبارها 
عب���ارة زائدة ع���ن الل���زوم، فاغل���ب الأ�سماء 
حقيقية ومعروفة.... وكنت �أتوقع �أن ا�سمع 
�أو �أقر�أ �آراء البع�ض منهم �أو اعترا�ضاتهم �أو 
�إداناته���م للكاتب حول ما ذكر وما تم الك�شف 
عن���ه ... �إلا �أن المبجل غوغ���ول خذلني لأول 

مرة رغم بحثي في الانترنيت عن ذلك. 
عنا�ص���ر الرواي���ة الرئي�سي���ة يمك���ن �إجمالها 

بالتالي: 
الحزب. ونق�صد بالت�أكي���د هنا حزب البعث، 
وممار�ست���ه  والمثقف�ي�ن  للثقاف���ة  وقمع���ه 

الاخ�صاء الثقافي بحقهم. 
الح���رب  والمق�ص���ود  و�أهواله���ا.  الح���رب 
ثم���اني  امت���دت  الت���ي  الإيراني���ة  العراقي���ة 
�سنوات، وحرب عا�صفة ال�صحراء في العام 

1991. لتبد�أ مرحلة الح�صار.
ال�سك���ر. كعملي���ة ه���روب �سهلة م���ن مواجهة 
العالم والأ�سهل منه غالب الأحيان )ممار�سة 
الا�ستمناء لأنه �أ�س���رع ولا يتطلب ملام�سات 

�أو تقبيل ولا عزاءات �ص227(. 
الجن�س. ك�أ�سلوب �آخر لمواجهة العالم ولكن 

لي�س من خلال الحب طبعا.
كل  تكتن���ف  الت���ي  الخرائي���ة  �أو  الخ���راب. 

الأ�شياء.

ث���م �أخيرا التحولات الفكري���ة للبطل، ب�سبب 
تراكم الف�ش���ل والإحباط )م���رة �أخرى تدور 
ال�ب�راز  مث���ل  وتن�ث�رك  وت�سحق���ك  العجل���ة 
الخ���ارج م���ن م�ؤخ���رة �إن�س���ان مي���ت حينما 

يع�صروه من اجل تنظيفه �ص211(. 
الرواية تجذب القارئ منذ ال�صفحات الأولى 
وتجعل���ه يغو�ص في القراءة وه���ذا �أمر مهم 
لرواي���ة طويل���ة 474 �صفح���ة م���ن الحج���م 
الو�س���ط، ال���ذي يتطل���ب قراءت���ه ن���وع م���ن 
الانجذاب والت�شويق الكبيرين، واعتقد ب�أن 
عن�صر الت�شويق فيه���ا تتحمله ب�شكل خا�ص 
اللغة ونوع الحوادث، فاللغة والحوادث في 
مواقع عديدة ت�أت���ي �صادمة وغريبة وتم�س 
�أوت���ارا ح�سا�س���ا في قلب كل م���ن عا�صر تلك 
الف�ت�رة، وه���ذا ما �سنح���اول تبيان���ه في هذا 

المقال. 
�أراد الكات���ب �أن يجع���ل م���ن اللغ���ة ب�صمت���ه 
الممي���زة، فجاءت اللغ���ة متفاوتة م���ن �أق�صى 
الج���ودة )مقاطع يمك���ن اعتباره���ا �شعرا �أو 
غارق���ة في ال�شاعري���ة( �إلى مقاط���ع مكتوب���ة 
بلغ���ة عامية هزيل���ة �أو "مبتذلة"، �إ�ضافة �إلى 
اعتم���اد الف�ضائح في التعريف بال�شخ�صيات 
المهم���ة في الرواية، مما جعلت الرواية تبدو 
و�أولى  بامتي���از،  ف�ضائحي���ة  رواي���ة  ك�أنه���ا 
الف�ضائح كانت تتعلق ببط���ل الرواية )وهو 
ي�شبه الكاتب نف�سه ب�سبب تطابق موا�صفات 
البط���ل م���ع موا�صف���ات ال���راوي �إ�ضافة �إلى 

ت�شابه ال�سيرة الذاتية لكلا ال�شخ�صيتين(. 
بج���ردة ب�سيطة لبع����ض الف�ضائ���ح ولبع�ض 
الكلم���ات والألف���اظ نكت�ش���ف �إنن���ا �أمام نوع 
خا����ص م���ن الرواي���ات، وبالن�سب���ة لي كنت 
ازداد ت�شويقا لمعرفة ما كان يجري كلما �أكثر 
الكاتب من ذك���ر موا�صفات �أدباء العراق في 
مرحلة البعث �أو ا�ستخدم المزيد من الكلمات 
البذيئ���ة التي ت�صف وتلي���ق مرحلة الخراب 
في الع���راق من���ذ �أي���ام �سي���دي الرئي����س كما 
يحل���و للكات���ب ا�ستخدام���ه، لأنن���ا وكما قال 

مظفر النواب في �إحدى ق�صائده 
)�أغفروا لي حزني وخمري وغ�ضبي

وكلماتي القا�سية
�سيقول البع�ض

بذيئا
لا ب�أ�س

�أروني موقفا �أكثر بذاءة مما نحن فيه(. 
 26 ال�صفح���ة  في  نج���ده  الف�ضائ���ح  �أولى 
)ابتلع���ت هناك حبة �آرت�ي�ن وحبة �أخرى من 
التافراني���ل، ناولن���ي �إياها احده���م ثم فقدت 

في المكان عذريتي الأولى(. 
والمفارقة ان بطلنا فقد عذريته ب�سبب حبوب 
التخدي���ر في المعتقل، لكنه فق���د حبيبته روز 
ب�أوامر �صدرت له من �ضابط الأمن )ا�سمع يا 
رفيق، نريد �أن نكلفك بواجب حزبي و�أمني، 
ح���اول �أن تقنع روز بالعم���ل معنا( �ص 27. 
وال�ضي���اع في الحالت�ي�ن كان كب�ي�را للغاي���ة 

والخ�سارة اكبر. 
لم يك���ن ن�صي���ب الآخري���ن م���ن �أ�صدقائ���ه 
�أو زملائ���ه م���ن الو�سط الأدب���ي قليلا فهو 
واح���د  ل���كل  خا�ص���ة  �أو�صاف���ا  ي�ستخ���دم 
منه���م، )كنت اك���ره �أن �أت���ذوق الخمر مع 
مني���وك مثل ح�س�ي�ن ال�صعلوك( �ص 39. 
�أو )�شع���رت �إني بحاجة �إلى التبول على 
العالم، لم �أجد مكانا �أتبول فيه با�ستثناء 

انعطاف���ة �صغيرة، وب���د�أت بر�سم تماثيل 

ووجوه، منها ما هو �شبيه ب�شوقي ومنها ما 
هو مقارب لح�سين( �ص 40 .

�أول م���رة في حيات���ي ا�شع���ر �أني ل�س���ت بعثيا 
واني ب�ي�ن مناويك يتملقون كل �شيء من اجل 
الح�صول على حب القائد والحزب �ص52 ... 
عدي �ص���دام ح�سين يلع���ب البولينغ والدمبلة 
ويلاح���ق الن�س���اء في ال�ش���وارع ونح���ن ن�أكل 
الخ���راء ونح���ارب ����ص58... الج���وع كاف���ر، 
ملع���ون، بع���د وجب���ة الف���ول �أردت �أن �أخ���ري 
�ص65... حت���ى في و�صف �أ�صدقائ���ه الأدباء 
فهو ي�ستخ���دم �أو�صافا قا�سية ومقززة )محمد 
ترك���ي الن�صار يجل�س ه���و الآخر �إلى طاولتنا 
الكبيرة، رائحته دائما عبارة عن خي�سة متنقلة 
وق�صائ���ده غ�ي�ر مكتمل���ة وم�شاري���ع للنميم���ة 
����ص69(... )ن�صي���ف النا�ص���ري، البهل���وان، 
ف���وق ر�ؤو�سن���ا ورائحته ت�شب���ه رائحة مدينة 
الثورة وحميرها �ص70(... )محمد �إ�سماعيل 
طوي���ل جدا وي�شبه رمح���ا مك�سورا تفوح منه 
روائح ال���روث البقري والقمل وكل الأمرا�ض 
الم�ستع�صية �ص70(... �شوقي كريم بملاب�سه 
الخرتيتي���ة كان �أ�شب���ه بب����ؤرة لرائح���ة كلاب 
تف���وح وت�ض���رب كل الدراوي�ش في هذا العالم 
����ص70(... ورغم اننا نتعود على �أ�سلوبه في 
ال�سرد �إلا ان���ه يجبرنا �أن نتوقف عند عبارات 
مث���ل  الج���وع  �أو  الح�ص���ار  لو�ص���ف  �أخ���رى 
)دائم���ا الفلاف���ل المهيج���ة لل�ض���راط.... فكرت 
بلم���اذا اختارني القدر لأكون هذا 

النهل�ست���ي الم�شبع برائح���ة الخراء وال�ضراط 
والج���وع ����ص83(... ث���م )ق���ر�أت عل���ى حجر 
البوابة تاري���خ الجامع... �أزرب على التاريخ 
القديم كله والتاريخ المعا�صر �أي�ضا �ص85(... 
�شعرت �إن المدر�سة ت�ؤلمني، ت�سبب لي انتفاخا 

فراغيا من ال�ضراط �ص114(... 
�أما اللواط فللكاتب عقدة خا�صة معه، واعتقد 
ال�سبب هو تف�شي اللواط في المجتمع العراقي 
والتج���ارب ال�شخ�صي���ة للكات���ب، وله���ذا فهو 
يق���ول في �سخري���ة وا�ضحة )اح���ذر كل �شيء 
وحافظ عل���ى نق���اء م�ؤخرتك وب����ؤرة الخراء 
اللعينة ����ص151(... )كنا �أطف���الا �أبرياء جدا 
وا�ستط���اع علي���وي �إقناعنا ب�أن عن���ده طيورا 
قادم���ة م���ن الهن���د وال�سند تتكل���م كم���ا الب�شر 
وتغن���ي وترق�ص وما كان من���ا �إلا �أن �صدقناه 
و�أخذن���ا �إلى بيت���ه وهن���اك في ال�سط���ح، في 
قف�ص الطيور ال�ضيقة والم�ستنفرة والمرتع�شة 
والمرتبكة، منحنا الم�صا�صات وخم�سة فلو�س 
�إ�ضافي���ة ����ص151... وهن���ا ين�س���ى الكات���ب 
تجرب���ة فق���دان البط���ل لعذريت���ه في الاعتقال 
الأول ولي����س في قف����ص الطي���ور كما يح�صل 

لأغلب الأطفال!!! 
)هن���اك  الكات���ب  يق���ول  ال�سي���اق  ه���ذا  وفي 
اعتق���اد مف���اده �إنن���ا ال�شع���ب الأول في العالم 
الل���واط،  وابتك���ر  الف���روخ  اغت�ص���ب  ال���ذي 
وال�سي���د ل���وط لم يك���ن �إلا عراقي���ا هارب���ا من 
علمن���ا  م���ن  ونح���ن  فل�سط�ي�ن  �إلى  الع���راق 
ولطن���ا  الل���واط،  والفل�سطيني�ي�ن  الأردني�ي�ن 

بالأنبي���اء وبالجمي���ع ����ص235... ومن اجل 
�أن تحمي طي���زك عليك �أن تتب���ع قائمة طويلة 
م���ن الممنوعات ����ص235. �أو يذك���ر )من اجل 
ه���ذا قال الل���ه في كتاب���ه �إن في الجن���ة ولدان 
مخل���دون.... الل���واط ل���ه فل�سف���ة خا�ص���ة في 

نظرنا �ص235(. 
م���ن الوا�ض���ح �إن الكاتب ولأج���ل �أن يعبر عن 
�أف���كاره ب�ص���ورة مبا�ش���رة وحرة فه���و يختار 
بع����ض الكلمات العامي���ة، التي توقع في نف�س 
الق���ارئ وقعا خا�صا، فمث�ل�ا )قال لي انه يعمل 
في المخابرات، تقل�ص���ت ع�ضلاتي و�أح�س�ست 
�إني �سوف اخ���ري في الد�شدا�ش���ة �ص173.( 
�أو )�أم بروي���ن تتنف����س اله���واء م���ن فرجه���ا 
�ص187(، �أو )�أم عل���ي �سمراء بعيون م�ضللة 
دائم���ا، في الم���رة الأولى الت���ي �شاهدتها �أردت 
�أن اخ���ري في بنطل���وني ����ص189(. ومقاطع 

�أخرى كثيرة مثل:  
كان م�شهدا خرائيا �ص 189 

ينته���ون  لا  الخ���راء  دود  مث���ل  الإيراني���ون 
�ص195... 

ل���و ع�صرتني لخريت طعمي���ة وفلافل و�أقداح 
�شاي �ص202... 

�أ�صبحنا �أك�ث�ر ال�شعوب التي ت�صنع ال�ضراط 
�ص420. 

ينيكنا كل يوم ال�سيا�سي �ص211
�أو يلج�أ �أحيانا �إلى الإ�سراف في الو�صف كما 
في )كل �ش���يء في المر�أة يغريني، انحناءاتها، 
قلادته���ا،  �شعره���ا،  ت�سريحته���ا،  وقفاته���ا، 
عطره���ا، زينته���ا، �أ�ساورها، �سائله���ا المهبلي، 
����ص269....  العرقي���ة  �إفرازاته���ا  بوله���ا، 
ولي����س وا�ضحا كيف ولم���اذا اكتفى الكاتب 
هن���ا بال�سوائ���ل فق���ط ولم  يذك���ر الأ�شي���اء 

الأخرى!!!!
لكنه رغم ذلك ي�صر عل���ى تذكيرنا ب�إن�سانيته 
الم�سحوق���ة، له���ذا ف�إنن���ا ن�سم���ع بطلن���ا يقول 
)�أري���د ذرة م���ن الحري���ة... �أري���د مكان���ا �آمنا 

لأتقي�أ كلماتي �ص400(. 
ولي�س غريبا �أن ينتهي بطلنا �إلى العمل قوادا 
ل���دى روز، بع���د �أن لفظته ال�ش���وارع وزوجته 
والوطن ليقول ب�أ�س���ى )عندما انتظر القحاب 
في الغ���رف الجانبية ي�أتين���ي احدهم ويطلب 
ان���زع  �أن  ع�سكري���ة  و�أوام���ر  ب�سفال���ة  من���ي 
بنطل���وني، �إنهم ينيكون كل �شيء في حياتنا، 
ينيكون الن�ساء والعرجان والخلان والرجال 
والأنع���ام والم�صل�ي�ن ورج���ال الدي���ن.... في 
هال���ة �س���وداء م���ن الع���دم، ان���زع بنطل���وني 
ويغت�صب���وني �أمام الن�س���اء و�أتح�س�س مقدار 
الألم الفظي���ع الذي ت�شعر به الن�ساء �ص467( 
�أو )�أردت و�سيل���ة لتخلي�ص���ي م���ن العذاب فلم 
�أج���د �إلا �أن اعر����ض نف�سي على اح���د العرفاء 
ال���ذي اخ���ذ ينيكن���ي خل���ف مطب���خ ال�ضب���اط 

�ص469(. 
اعتقد بان �أي �شخ�ص يقرا هذه الرواية يحتاج 
لوق���ت للا�ستطاب���ة، ورغم ه���ذا فاني ع���ازم �أن 
اق���ر�أ الرواية مرة �أخ���رى. لأنها رواية الخراب 

ال�شامل الذي كنا جزءا منه.
�إنه���ا رحل���ة طويلة، مليئ���ة بالب�ؤ����س والخوف 
والق���يء  اليومي���ة  والانك�س���ارات  والحرم���ان 
الم�ستم���ر، رحل���ة العي�ش م���ع مغام���رات �سيدي 
الرئي�س والقائد ال�ضرورة منذ �أيام الجامعة في 
الثمانين���ات وحتى العام 1996 .... �إنها رواية 
�سردي���ة جميل���ة في لغته���ا الخاد�ش���ة ال�صادمة 

و�أحداثها الف�ضائحية وواقعيتها و�ألمها. 

حبكة فوكنر مُلغزّة في رواية 
" بينما أرقد محتضرة "

أوراق

اللغة في رواية "بوهيميا الخراب" 
للكاتب صلاح صلاح
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ترجمة: عباس المفرجي
))لم يكن مقدّرا لنا ان نبقى احياء. الواقع 
ه���و �إن���ه لم يك���ن لن���ا ق���در عل���ى الاطلاق. 
كان���ت الحرب �ست�أخذ ما �شاء لها من مدى. 
كان���ت �صب���ورة. �إنه���ا لم ت�أب���ه بالأهداف، 
الح���دود، �أو �إن كنت محبوبا من الكثيرين 
�أو لا يحب���ك اح���دا على الإط�ل�اق. في ذلك 
ال�صي���ف، ح�ي�ن كنت �أن���ام، كان���ت الحرب 
ت�أت���ي الّي في �أحلام���ي ويظللن���ي غر�ضها 
المنفرد: الم�ض���ي قدما، فقط الم�ضي قدما.(( 
ال�ش���اب الذي يتحدث هنا هو جون بارتل، 
جن���دي في جي�ش الاحت�ل�ال الامريكي في 
العراق. ي�شهد باك���را القتل غير النظامي، 
المروّع والغريب �أي�ضا، و�سيكون فيما بعد 
متورط���ا في فعل، رغم ان���ه �أُرتكب لدوافع 
ف�ضل���ى، لكنه تقريبا �سيدمّر معا عقله واي 
ح����س اخلاق���ي ب���اقٍ لم يزل يمتلك���ه حول 
مهمته المنجزة، بعد �سنتين من الخدمة في 
�ساحة المعركة في محافظة نينوى. �شريكه 
في ذل���ك الفع���ل هو رقي���ب، مع���رّف ب�شكل 
بارز بالنهل�ستي المتهوّر، وا�سمه �سترلنغ، 
وال���ذي ي�شع���ر ج���ون �أزاءه ب�أك�ث�ر �أنواع 

ال�شعور م�ضايقة لموقفيهما المتناق�ضين:
))كره���ت الطريق���ة الت���ي كان يتف���وّق بها 

في الم���وت والوح�شي���ة وال�سيط���رة. لك���ن 
�أك�ث�ر م���ن ذلك، كره���ت الطريق���ة التي كان 
بها �ضروري���ا، كيف كنت بحاج���ة اليه كي 
يدفعن���ي للتحرّك حتى ل���و واجهت الموت، 
كي���ف كان ينتابن���ي ال�شع���ور بالج�ب�ن الى 
�أن ي�ص���رخ في اذني ’ �أقت���ل ه�ؤلاء الهاجي 
ال�سفل���ة! ‘ كرهت الطريقة التي احببته بها 
عندما كنت �أ�ستفيق م���ن الرعب و�أردّ على 
�إط�ل�اق الن���ار، ف����أراه يطل���ق م���ن بندقيته 
�أي�ض���ا، با�سما طوال الوقت، �صارخا، وكل 
الغ�ض���ب والحقد في هذه الأك���رات القليلة 

يتناميان فيه ومن خلاله.((
مث���ل راوي���ه، كان كف���ن ب���اورز جنديا في 
الع���راق، خ���دم لم���دة �سنت�ي�ن في المو�ص���ل 
يق���ول  �سريع���ة،  مقدم���ة  في  وتلعف���ر. 
))كمحاول���ة  ال�صفر"ب���د�أت  ان"الطي���ور 
لح�ساب �س�ؤال واحد: ماذا كان عليه الأمر 
هناك؟(( على �أي حال، قرر ب�سرعة �أنه غير 
ك���فء لتلك المهمة، لأن ))الحرب ت�شبه فقط 

نف�سها((.
ه���ذه م�س�أل���ة متوات���رة في محاولة و�صف 
القلي���ل  تقا�سمه���ا  الت���ي  التج���ارب  تل���ك 
ن�سبيا: الحرب، الجنون، العنف المتطرّف 
كل   – ال�شبحي���ة  الأطي���اف  المعان���اة،  �أو 
الواق���ع  لك���ن  نف�سه���ا.  الا  ت�شب���ه  لا  ه���ذه 
ه���و ان في ح�ي�ن لا يمك���ن نقل���ه بكلم���ات، 

عم���ل الإدلاء ب�شه���ادة – م���ا دع���اه ب���اورز 
بر�س���م ))خرائطي���ة �ضمير رج���ل(( – هو 
جوه���ري؛ وبينما لم يتوق���ع الكثيرون �أن 
الحرب في العراق �ستثمر عن رواية يمكن 
�أن ت�ضاه���ي"كل �شيء ه���ادئ على الجبهة 
الحمراء"،  ال�شجاع���ة  الغربية"�أو"�ش���ارة 
لكن"الطي���ور ال�صفر"فعلت ذلك، لع�صرنا، 

كما فعلت تلك الروايات لع�صرها.
قدّم لنا باورز �صورة بالغة الدقة وب�صيرة 
للغاي���ة عن���ه الرج���ال في الح���رب: مورف 

الغام�ض والح�سّا����س و�سترلنغ ال�ضاري، 
�إنما المعطوب عل���ى نحو هائل، مر�سومان 
بدق���ة مده�ش���ة، ولي�ست م�صادف���ة �أن ا�سم 
بارت���ل،  ج���ون  الرئي�سي���ة،  ال�شخ�صي���ة 
يجعلن���ا نفكر في ’ بارتلب���ي ‘ ملفيل، رجل 
�آخر فاقد الح�س الى حد �أن كل ما ي�ستطيع 
فعل���ه، في النهاية، هو رف�ض القيام ب�أفعال 

ب�سيطة وقليلة يمكن ان تحميه.
�سيب���دو، بلا �شك، �أم���را متعجلا �إيراد مثل 
هذه الأ�شارات في مديح رواية �أولى، لكن 

م���ن ال�صعب مقاومتها بعد ق���راءة متمعنة 
لهذا العمل الفري���د: الم�شهد النهائي الفاتن 
وحده، الذي يظهر في���ه ج�سد �شاب معذب 
ومحط���م وم�ش���وّه الهيئ���ة في تي���ار نه���ر 
دجلة البط���يء، هو على حد �س���واء م�شهد 
محف���وف بالمخاط���ر الى حد بعي���د ومنجز 
عل���ى نحو جميل؛ علامة فن���ان من الدرجة 
ينبغ���ي  ال�صفر"كت���اب  الأولى."الطي���ور 
قراءت���ه، لا لأن���ه ي���دلي ب�شه���ادة ع���ن ه���ذ 
الح���رب الا�ستثنائية، بل اي�ضا لأنه يو�سّع 
في ر�ؤي���ة �شحيح���ة بع����ض ال�ش���يء لكنها 
مفعم���ة بالحيوية ع���ن الان�ساني���ة، عارها 

وعنفها المبهم.
))ماتبق���ى ه���و تاري���خ، يقول���ون. ه���راء، 
اقول �أنا. هو خيال �أو هو لا �شيء، ويجب 
�أن يك���ون كذل���ك، لأن م���ا ه���و مخل���وق في 
العالم، او م�صنوع، يمكن ان يكون خرِبا، 
محطم���ا؛  يمك���ن �أن تكون خي���وط الحبل 
غير من�سوج���ة. ولو اقت�ضت الحاجة لذاك 
الحبل �أن يكون معدّية ل�شاطئ ابعد، فيجب 
علينا �إذن �أن نبتك���ر طريقة لإعادة ن�سجه، 
والا �سيقع غرقي في التيارات التي تقاطع 
م�سارنا. انا اقبل الآن، مع انها في الحقيقة 
ت�أخ���ذ وقتا، ب�أن هذه ال���ـ ’ يجب ‘ يجب �أن 

تكون هي ت�صريحها الخا�ص بها.((
عن �صحيفة الغارديان

هن���اك نزع���ة قوي���ة في الغ���رب لرب���ط تاري���خ الع���الم 
الأمم  ا�ستثن���اء  �أو  الغربي���ة وا�ستبع���اد  بالح�ض���ارة 

الأخرى من الم�ساهمة في هذا التاريخ.
لكن هذا لا يمنع واقع �أن عدداً من الم�ؤرّخين الغربيين 
ي�سع���ون للت�أكي���د �أن للع���الم تاريخ���اً �آخ���ر غ�ي�ر ذل���ك 
ال���ذي �صاغ���ه الغ���رب، ويكرّ�سون الكثير م���ن جهدهم 
لإظهار الدور الذي لعبت���ه �أمم �أخرى لي�س �أقلّها ��شأناً 

ال�صينيين والعرب والهنود وغيرهم.
وهذا بالتحدي���د ما يكرّ�س له »تونيو اندريد«، الم�ؤرّخ 
والأ�ست���اذ في جامعة ايموري بولاي���ة اطلنطا، كتابه 
الأخير الذي يحمل عنوان »ع�صر البارود« الذي يبّني 
فيه كي���ف �أن ال�صين �سبقت الغرب في اختراع العديد 
ت مج���رى التاريخ الإن�ساني.  م���ن المنتجات التي غّري
وه���و يدر����س على م���دى ما يزي���د عل���ى 400 �صفحة 
»ال�ص�ي�ن والتجدي���د الع�سك���ري و�صع���ود الغ���رب في 

تاريخ العالم«، كما جاء في العنوان الفرعي للكتاب.
ال�ص�ي�ن في  ل���دور  الم�ؤل���ف في تحليلات���ه  وينطل���ق 
�صياغ���ة تاري���خ الع���الم والح�ض���ارة العالمي���ة بت�أكيد 

واقع مف���اده �أن ال�صينيين كانوا قد اخترعوا البارود 
و�شرع���وا با�ستخ���دام جي�شه���م ك���ـ»�أداة ع�سكرية« لمدّ 
نفوذهم في العالم اعتب���اراً من نهايات القرن التا�سع، 
�أي قب���ل ظهور بوادر التق���دم التكنولوجي في الغرب 
ب�أربع���ة قرون عل���ى الأقل. بهذا المعن���ى يكتب الم�ؤلف 
�أن »الح���روب الحديثة ب���د�أت في ال�صين مع اكت�شاف 

البارود بحدود العام 1000 الميلادي«.
بكل الأح���وال ي�ؤكّد الم�ؤلف في �شروحات���ه �أن »الهوّة 
الح�ضارية« بين الغ���رب وال�صين، و�آ�سيا عموما، هي 
»�أق���ل بكثير« مما يق���ال ويتكرر با�ستم���رار في العالم 
الغرب���ي. يكتب ما مف���اده: »�إن الحقبة الحديثة عرفت 
خ�ل�ال الف�ت�رة الواقعة بين ع���ام 1500 و1700 نوعاً 
م���ن التكاف�ؤ والتعادل بين �س���كان �شرق �آ�سيا ــ بما في 

ذلك الكوريون واليابانيون ــ وبين الأوروبيين«.
ومم���ا تج���در الإ�شارة له �أن���ه في مطلع الق���رن الرابع 
ع�ش���ر كان���ت ال�سيا�س���ة ال�صيني���ة تن�ص عل���ى تزويد 
ن�سب���ة 10% م���ن جن���ود الم�ش���اة ببن���ادق ناري���ة، وتّم 
رفع ه���ذه الن�سبة �إلى 30 بالمئ���ة في الثلث الثالث من 
نف����س القرن. مثل ه���ذه الن�سبة لم تبلغه���ا �أوروبا �إلّا 

في �أوا�س���ط القرن ال�ساد�س ع�شر. تج���در الإ�شارة �أن 
الم�ؤلف ي�ستق���ي معلوماته عن ال�ص�ي�ن، كما ي�شير في 

البداية، من م�صادر ذات لغات متعددة.
لك���ن »توني���و اندريد« ي���رى �أن ذل���ك الواق���ع »المثبت 
تاريخي���اً« ح���ول �أ�سبقية اخ�ت�راع ال�ص�ي�ن للبارود لا 
يعني �أن ال�صين �أثبتت نف�سها كقوّة ع�سكرية »لا 
�أنه  ذلك  تُقهر«. 

في بدايات الق���رن التا�سع ع�شر كانت قد �أ�صبحت في 
مراتب مت�أخرة بالقيا�س �إلى الغرب على �صعيد القوة 
الع�سكري���ة و�صناعة مختلف �أن���واع الأ�سلحة. الدليل 
عل���ى ذلك التفوّق يجده الم�ؤلف في »الانت�صار ال�سهل« 
الذي حققته بريطانيا على ال�صين في »حرب الأفيون«، 

التي ا�ستمرّت خلال �سنوات 1839 ــ 1842.
في مث���ل ه���ذا ال�سياق يط���رح م�ؤل���ف الكت���اب �س�ؤالًا 
جوهري���اً حول الأ�سباب الت���ي �سمحت للغرب المت�أخر 
في �سي���اق تاريخي مع�يّ�ّنن �أن يتقدّم بينم���ا �أن ال�صين 
المتقدّم���ة وج���دت نف�سه���ا في ال�صف���وف الخلفي���ة من 
�صانع���ي التاري���خ؟. �أو عل���ى الأق���ل هذه ه���ي الفكرة 

الم�أخوذة عنها في العالم الغربي.
ولا يكتف���ي الم�ؤلف بطرح هذا ال�س����ؤال الذي يرى �أنه 
يمك���ن طرحه �أي�ض���اً بالن�سبة للعديد م���ن الح�ضارات 

الأخ���رى الت���ي كانت بمثاب���ة م�شاعل في زم���ن ما، ثم 
تقهق���رت وتراجع���ت عن مقدّم���ة الم�س���رح العالمي �إلى 
ال�صف���وف الخلفي���ة بين جوق���ة الأمم الك�ب�رى. ومما 
ي�ش�ي�ر له الم�ؤلف �أن���ه من غير المقبول القي���ام بعملية، 
�إ�سق���اط للحا�ضر، الذي يهيمن في���ه الغرب اليوم على 

الم�سار التاريخي العالمي كله.
والت�أكي���د بالمقابل ب�أ�شكال مختلف���ة �أن ال�صين تابعت 
�سب���ل التجديد التكنولوج���ي، الع�سك���ري، على مدى 
ع���دّة ق���رون و�سبقت الغ���رب كثيراً في ه���ذا الم�ضمار. 
ذل���ك عل���ى عك����س م���ا تق���ول ب���ه، المفاهي���م الغربي���ة 
التقليدي���ة، بالن�سب���ة لم�سار التاريخ، حي���ث ت�ؤكّد على 
التف���وّق الغرب���ي المطلق في العالم من���ذ نهاية القرون 
الو�سط���ى. ه���ذه المفاهي���م الت���ي تج���د م���ا يدعمها في 
الهزيمة الع�سكرية، المهينة، لل�صين في حرب الأفيون 

بمواجهة الجي�ش الإمبراطوري البريطاني.
�إن م�ؤل���ف هذا الكتاب يقدّم �سل�سلة من البراهين التي 
ت�ص���ب بمجملها في �إثبات �أن ال�صين لم تكن هي التي 
اخترع���ت البارود قبل الغرب بف�ت�رة طويلة وح�سب، 
ولكنه���ا �أي�ض���اً ه���ي الت���ي اخترع���ت الأ�سلح���ة الت���ي 
ت�ستخ���دم تلك الم���ادة الانفجارية الجدي���دة من بنادق 
وقبائ���ل وكان���ت قد حقق���ت تقدّماً كبيراً عل���ى �صعيد، 

التجديد الع�سكري في ال�سلاح والعتاد.
من الأفكار الأ�سا�سية التي تتردد في تحليلات الم�ؤلف 
�أن ال�ص�ي�ن كانت في مقدّم���ة �أمم العالم التي اخترعت 
�أدوات الق���وّة والح���رب وبنت ق���وّة ع�سكرية حقيقية 
وعرف���ت رغم ذل���ك العديد م���ن الهزائم. ه���ذه الهزائم 
بالتحدي���د هي الت���ي بنى عليها الم�ؤرخ���ون الغربيون 
ـ���ـ وبع����ض ال�صيني�ي�ن ــ فك���رة �أن ال�ص�ي�ن، لا تتقن فن 

الحرب وثقافتها.
هذا كلّ���ه �أي�ض���اً يتعار�ض �أي�ض���اً، كما ي�ش�ي�ر الم�ؤلف، 
م���ع المفاهيم التاريخية الغربي���ة التي تقول �إن تعاليم 
كوفو�شيو����س، حكي���م ال�صين ال�شه�ي�ر، �أبعدت البلاد 
عن الاهتمام بالم�سائل الع�سكرية والحربية، فالعك�س 
هو الذي يثبته الواقع، من هنا يمثّل هذا الكتاب ب�أحد 
وجوه���ه نوعاً م���ن الدع���وة للباحثين الغربي�ي�ن �أوّلًا 

و�أ�سا�ساً لإعادة قراءة، التاريخ ال�صيني.
عن/  البيان الاماراتية

والتجدي��د  الب��ارود  واخت��راع  الصي��ن 
العسكري من منظور تاريخي

كَفِن باورز في"الطيور الصفر"

شهادة عن الاحتلال الأميركي للعراق
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

        أوراق 
النق���د لغة تنكب عل���ى اللغة ، واللغ���ة بطبيعتها تحمل 
معه���ا قوانين فهمها التي يتف���ق على اختزانها وتمثلها 
كل م���ن المتكلم والم�ستمع ، لأنه لغ���ة تحتال لفهم �آليات 
لغ���ات اخ���رى حي���ث يرتب���ط دون �ش���ك به���ذه اللغ���ات 
الأخ���رى �أي�ضاً، وه���ذا يعني �أن الخط���اب النقدي هو 
خط���اب مت�ص���ل بخطابات �أخ���رى ، وبظ���روف �إنتاج 

معينة تهيمن على هذه الخطابات المجاورة له .
ونحن ن�سمي عملية المجاورة بين الخطابات وظروف 
الإنتاج المهيمن���ة عليها بالف�ضاء النقدي ، و�إذا جاز لنا 
�أن ن�سل���م �سلف���اً ب�أن حرك���ة الخطاب النق���دي الحديث 
ي الع���راق من���ذ بدايت���ه حت���ى الآن ت�ش���كل �سل�سلة من 
الأفع���ال ال�سردية في �إطار النق���د، �أي �سل�سلة متتابعة 
من الأفعال والح���ركات الانتقالية من ف�ضاء نقدي �إلى 
�آخ���ر وه���ي التي ت�ش���كل ما ي�سم���ى بتاريخي���ة النقد ، 
تقدم���اً وتراجعاً ، �أو ما تعرف بمتوالية ال�سرد النقدي 
، ومث���ل كل متوالي���ة �سردية يحتوي تاري���خ النقد في 
العراق على عدد من الب�ؤر الجلالية البارزة التي تظهر 
بو�صفه���ا انبثاق���ا �إلى الامال لإبت���كار موقف نظري �أو 

تطبيق���ي غير مط���روق ، �أو انعطافاً �إلى الوراء لتكرار 
موقف �سابق �أو القيا�س عليه .

في كت���اب " مئة عام من الفكر النق���دي " لللناقد �سعيد 
الغانمي الذي �صدر عن م�ؤ�س�سة المدى للإعلام والثقافة 
والفن���ون نجد �أن الكتاب ج���ريء حيث  يحاول الناقد 
�سعيد الغانمي �أن يُلملم �أجزاء �صورة مهمة من �صور 
ثقافتن���ا الحديث���ة الت���ي ظل���ت مبعثرة ومج���ز�أة تلك 
هي �ص���ورة الم�شهد النق���دي في تاريخيته وحركيته 
الفاعل���ة في الأدب العراق���ي والكت���اب كم���ا يع�ت�رف 
الناق���د نف�س���ه لي����س محاول���ة لكتاب���ة تاري���خ النقد 
الأدبي في العراق وهو هدف ما زال مطروحاً �أمام 
الباحثين الأكاديميين ،  لكنه يحاول �أن يقدم قراءة 
لم�سيرة النق���د الأدبي في العراق بو�صفها متوالية 
�سردي���ة، �أو بعب���ارة �أدق بو�سفه���ا حكاي���ة بطله���ا 

النقد نف�سه .
ول���ذا فه���و ي���رى �أن ه���ذه الحكاية تنط���وي على 
مفا�صل مهة هي اللحظات التي اختارها �شواهد 
تمثيلية لكتابة هذه الحكاية مع ذلك ف�إن الفا�صل 
المهم���ة الت���ي اختاره���ا ت�ضيء كثيراً م���ن البقع 
المجهولة في هذه الم�سيرة وت�ضعها تحت مجهر 

الفح�ص النقدي بطريقة جديدة .
لا �ش���ك �أن هناك لحظ���ات حا�سم���ة �أو مفا�صل 
مهم���ة في متوالي���ة ال�سردالنق���دي في العراق 
والت���ي تحمل �أكثر م���ن �سواه���ا الخ�صائ�ص 
الدار����س  انتب���اه  الت���ي ت�ستقط���ب  الب���ارزة 
وت�ش���ده �إلى اعتباره���ا �أكثر تمثي�ل�اً و�أغنى 

�أداء في مرحل���ة معين���ة وهذا م���ا �ستحاوله هذه 

القراءة .
وي�ش�ي�ر الكاتب �إلى �أنه لا يدع���و لدرا�سة النقد 
درا�س���ة تاريخي���ة تحاول �أن تعيد ل���ه الارتباط 
باللحظة في ثباتها الم�ستقر ، ولا يريد �أي�ضاً �أن 
يجعل النق���د ت�أريخاً �آخر ل�ل��أدب ، بل يدعو �إلى 
الموق���ف المناق����ض وه���و �أن يكون تاري���خ الأدب 

نف�سه �ضرباً من النقد الأدبي الذي يت�أمل ذاته .
ولذل���ك لن ينظر �إلى القراءات المتوالية في ال�سرد 
النق���دي بو�صفها �سل�سلة الافع���ال القابلة للتذكير 
الق�ص���دي بل هي �سل�سلة م���ن الأفعال التي يهددها 
الن�سيان ، ولا �شك �أن ما يريد �أن ين�ساه المرء هو ما 
يزعجه و�أن تذك�ي�ره بما يريد �أن ين�ساه �أمر لا يقل 
�إزعاج���اً ، فكيف يمك���ن �إذن �أن نتجنب هذه المعظلة 
النظري���ة بين الذكرى والن�سيان ، وبين درا�سة النقد 

درا�سة تاريخية ودرا�سة نقدية. 
وهن���ا ينجح الناق���د �سعيد الغانم���ي في �إدراج الفعل 
النه�ض���وي  الم�ش���روع  �ضم���ن  الع���راق  في  النق���دي 
العقلاني العربي بو�صف���ه انتاجاً للمعرفة وا�ستجابة 
لحاج���ات التحديث داخ���ل بينة المجتم���ع العراقي منذ 
مطل���ع الق���رن الع�شرين حتى نهاي���ة الت�سعينات، وهو 
م�شروع جريء �سيجد بالت�أكي���د �صداه الذي ي�ستحقه 

في حوارنا الثقافي المت�صل .
وي�شير الكاتب هن���ا �أن المعرفة النقدية نوع من �أنواع 
الخطاب وه���و خطاب يتطلب – ��شأنه ��شأن �أي خطاب 
�آخر – �ضرباً من �ضروب التعاقد ال�ضمني بين المر�سل 

والمتلقي لفهمه.

م����ن اص��������دارات

السيد نجم
    

وي���رى البع����ض �أن الرواي���ة الجي���دة ه���ي الت���ي تتحول 
�إلى فيل���م ب�سهولة، وفي المقابل الفيل���م ال�سينمائي يخدم 
الروائ���ي بمزي���د م���ن ال���رواج والانت�ش���ار. �إلا �أن عملية 
التح���ول من الكلم���ة �إلى �ص���ورة ومنذ بداي���ات ال�سينما 
يع���د م���ن الأعمال ال�شاقة وله���ا م�شاكلها، الت���ي ت�صل �إلى 
ح���د ال�ص���راع والتقا�ض���ي ب�ي�ن الروائي �صاح���ب العمل 

والمخرج.
توق���ف الكاتب مع رواي���ة »عم���ارة يعقوبيان"ودرا�ستها 
م���ع الفيلم المنتج عنها، حيث انته���ى �إلى الآتي: »ال�سينما 
�أكثر مرون���ة في معالج���ة الم�شكلات العام���ة والخا�صة.. 
ا�ستخ���دام كبار النجوم يخدم المنت���ج الفني.. �إن للدراما 

ت�أثيرها القوي على المتلقي«.
هن���اك الر�أي النقدي الهام الذي يرى �أن نجاح الرواية لا 
يعني نجاح الفيلم المنتج عنها، ذلك لأن الفيلم يعتمد على 

الخط الدرامي بالرواية و�إمكانية توظيفه بنجاح.
هن���اك عدد من الخط���وات المتفق عليه���ا لتحويل الرواية 
�إلى �سيناري���و فيلم يمكن تنفيذه بنج���اح ومنها: تحويل 
ال�ص���ورة المجازي���ة في الرواي���ة �إلى �ص���ورة مت�شكل���ة.. 

اختزال الكم الكبير من الكلمات والأو�صاف �إلى �صورة.. 
�إعادة �إنتاج الم�ؤ�شرات الدلالية �إلى �أ�شكال مادية.. �إجمالًا 

تحويل ال�صيغة ال�سردية �إلى �صيغة العر�ض.
�إلا �أن الأم���ر لا يخل���و م���ن الح���ذف وعدم النظ���ر �إلى كل 
م�شاه���د الرواية عند تحويلها �إلى فيلم، تحويل ال�صورة 

الذهنية �إلى �صورة مج�سدة.
م���ع �أن البع�ض ي���رى �أن هن���اك �صعوب���ات تمنع تحويل 
الرواي���ة �إلى فيلم: تكلفة الإنتاج التي قد تكون مرتفعة.. 
الرواية التي تخاطب جمهور محدود بينما ال�سينما تهتم 
بالق�ضي���ة العامة وبالمجموع.. البعد الابداعي الكبير في 
الرواي���ة ق���د ي�صعب عل���ى العاملين في ال�سينم���ا �إمكانية 

�إنتاجه بما يتنا�سب مع قيمة العمل الروائي.
في المقاب���ل هن���اك اتجاه ي���رى �أن اللج���وء �إلى الروايات 
لإنتاجه���ا �سينمائي���ا يرج���ع �إلى الآت���ي: ت���دني م�ستوى 
الأعمال ال�سينمائية.. وجود �أعمال روائية كبيرة ويمكن 
�إنتاجها للجمه���ور.. ر�ؤية اجتماعي���ة ب�ضرورة توظيف 
ال�سينما لمعالجة الم�شاكل الاجتماعية.. �ضعف الرغبة في 

القراءة عند الجمهور والإقبال على ال�سينما �أكثر.
كما توق���ف الكاتب مع الأف�ل�ام الت�سجيلية، حيث يلاحظ 
�ضع���ف الإقبال عليها مع قلة �إنتاجها، وهو ما �أرجعه �إلى 
الأ�سباب: عمق التناول والعر�ض.. حداثة الفكرة.. نجاح 

الرواية �أو الرغبة في تقديم الفكرة ب�شكل مختلف.
م���ع ذلك ي���رى الكاتب �أن �إع���ادة �إنتاج الأعم���ال الروائية 
�إلى �أف�ل�ام لم ت�ستم���ر ولم تنم بما يعبر ع���ن ظاهرة فنية، 
فق���د انق�ضت ثم���اني �سنوات م���ن بعد �إنت���اج فيلم عمارة 
يعقوبي���ان وبدون مع���اودة محاولة �إنت���اج رواية كفيلم 

�سينمائي.
�أم���ا الرواية الرقمية المرئية ف�ي�رى �أنه لا يوجد م�صطلح 
وا�ص���ف لها، فالن�ص الرقمي ا�ستفاد مم���ا �إتاحته التقنية 
الرقمي���ة الجدي���دة، و�أحيان���ا ي�ستخ���دم م�صطل���ح لغتها 

الأ�صلية )رواية الهايبرتيك�ست- رواية المالتي ميديا(.
تعتم���د لغ���ة هذه الرواي���ة على تج���اوز اللغ���ة الأبجدية، 
مع ا�ستخ���دام ال�صورة وال�صوت والل���ون والحركة، مع 
�إمكاني���ة توظي���ف مقاط���ع الفيديو وغيره م���ن المعطيات 

المتاحة بالحوا�سيب.
�إن ل���كل من ال�سرد الروائ���ي وال�سرد ال�سينمائي مميزاته 
الخا�ص���ة ب���ه، فال�س���رد الروائ���ي لغ���وي بح���ت للتعب�ي�ر 
ع���ن ال�شخ�صي���ات، بينم���ا في ال�سينم���ا يكتف���ي بالقب�ض 
عل���ى ال�ص���ورة للتعبير ع���ن كل ال�شخ�صي���ات ودواخلها 

النف�سية.
عن/ البيان الاماراتية

الإنت��اج  وظ��روف  الخطاب��ات  بي��ن  المج��اورة 
المهيمنة عليها تنحسر بالفضاء النقدي

النص... من المكتوب إلى المرئي..

 الإبداع... من الورق إلى الشاشة

ب�ي�ن الألم والأم���ل، والحب والحرب، 
يتع�ث�ر ال�شاع���ر ح�سين محم���د عجيل 
ب�إن���اءٍ ن���ذري، لت�ص���در ل���ه م���ا يقارب 
الأربع�ي�ن ق�صي���دة نثري���ة م���ن القطع 
الطوي���ل، والت���ي تجم���ع في ديوان���ه 
الن���ذري" والت���ي  " متع�ث�راً بالإن���اء 
"الرو�س���ع" للن�ش���ر  �ص���درت ع���ن در 

والتوزيع .
محم���د  ح�س�ي�ن  ال�شاع���ر  ق�صائ���د  �أن 
عجيل تك�شف عن ثقافة عالية ومقدرة 
نوعي���ة وتمر����س كب�ي�ر وت�ب�رز وعياً 
خا�صاً ب�أدوات ال�شعر وطرق ا�شتغاله 
الجمالي���ة وا�ترشاطات���ه الفنية وهذا 

م���ا يتب���دى بو�ض���وح في مجموعت���ه 
الحالية متعثرا بالإناء النذري .

تتداخ���ل  الق�صائ���د  ه���ذه  ثناي���ا  في   
الان�س���اق  وتت�شاب���ك  المرجعي���ات 
ب�إن�سجام ت���ام مرده �إلى �أن كل خطاب 
ن�صي ينتج هنا خ�صائ�صه وتف�صيلاته 
الت�أريخي���ة  و�إحالات���ه  وتنويعات���ه 
والثقافي���ة م���ا يتيح لل�شاع���ر الانتقال 
بق�صيدت���ه من �سرد المتع���الي والمطلق 

الى تناول اليومي والمعا�ش .

وه���ذا الانتقال الحرفي م���ن م�ستوى 
تعب�ي�ري �إلى �آخر م�شحون بحمولات 

جمالي���ة عنيق���ة لا تتعم���د الابهام ولا 
تميل الى الالغاز فه���و ي�شكل الآ�صرة 
الجامعة لمعظم كتابات ال�شاعر ولعلنا 
لا نبالغ �إذا قلنا �أن ن�ص ح�سين محمد 
عجي���ل بم���ا يحتوي عليه م���ن خطاب 
مع���رفي وجم���الي متميز وم���ا يظهره 
من ن�ضج فني ع���الٍ يب�شر بتغير نمط 
الر�ؤي���ة �إلى العالم بولادة فهم متطور 
لطبيع���ة ال�شع���ر نف�سه���ا وم�ضموناته 
الدلالي���ه ووظائف���ه الجمالي���ة يك���ذب 
�أطروح���ة هيغ���ل ب����أن ال�شع���ر خطاب 
الكائ���ن الب�ش���ري الذي لم ي�ت�رق بعد 

�إلى الوعي .

يتن��اول كت��اب »النص م��ن المكت��وب إلى المرئي.. 
السينما المصرية نموذجا« تجربة تحويل نص روائي 
إلى فيلم س��ينمائي، يح��اول الكاتب إب��راز العلاقة 
بينه�ام وكيفية تحقيق تلك التجرب��ة الفنية، مع بيان 
الرأي عن ممي��زات تحويل النص الروائي إلى فيلم، 

وهو ما يعتبر عملا إبداعيا رفيعا.
تعد الرواية من أهم مصادر النصوص المس��تخدمة 
في الدرام��ا، حت��ى ان بعض الروايات يت��م إنتاجها 
س��ينمائيا أكثر من م��رة، مع اعتب��ار أن الصورة عند 
المخ��رج ه��ي اللبنة الأولى ك�ام الكلم��ة عند كاتب 

الرواية.

الشاعر حسين محمد عجير متعثراً 
بالإناء النذري 

نجم الشيخ داغر

م���ا �أن تبد�أ بق���راءة رواية )يوليانا( لن���زار عبد ال�ستار، 
حتى ت�شعر ان الكاتب تمكن بحرفيّة عالية ان يرجع بك 
ع�شرات ال�سنين الى ال���وراء، حيث عا�ش ابطال روايته 
المليئة بالأح���داث الواقعية والفنتازي���ة، او ك�أنه ادخلك 
في برنام���ج مح���اكاة ت���كاد م���ن خلاله تلم����س �شخو�ص 

الرواية او �شم رائحتهم. 
الرواي���ة تت�ضمن خليطاً من الإب���داع الذي ي�شبه ظفيرة 
تت�شابك فيم���ا بينها بتنظيم �سل�س، فه���ي لم تركز ب�سرد 
تاريخ���ي او عم���راني عل���ى منطق���ة عا�ش���ت في حقب���ة 
ما فق���ط، ولا ه���ي تناولت مظاه���ر الحي���اة الاجتماعية 
ل�شريحة �أثرت كثيرا في المجتمع العراقي ولكنها،وهذا 
م���ا يميزه���ا، تناول���ت بواقعية م���رة الحي���اة الان�سانية 
المن�صه���رة في ذلك المجتمع وتبدلاته���ا التي تتما�شى مع 
روح الع�صر رغم المقاومة الكبيرة من قبل بع�ض ابطال 
الرواي���ة، وت�أث�ي�ر ذل���ك التق���دم ال�سريع عل���ى �سكينتهم 

و�سلامهم الداخلي المرتبط بايمانهم بالغيب.
تمكن  نزار عبد ال�ستار بحق ان يوقظ في القارئ،وهذا 
م���ا �شع���رت ب���ه �أنا عل���ى الأق���ل، تل���ك الجنب���ة الروحية 
والان�سانية التي تميز ه���ذا الكائن عن بقية المخلوقات، 
وحلّ���ق بنا بعي���دا برق�ص���ة �صوفية جعلن���ا نتنا�سى من 
خلاله���ا في بع�ض الأحيان اعاق���ة البطل و�شكله اللقلقي 
الذي لا يتنا�سب مع كونه بطلا ملائكياً وقدي�ساً يجب ان 
يكون خالياً من العيوب والعاهات، وناق�ش بوعي كامل 

مف���ردات الإيمان الف���ردي والجمعي وكي���ف ان م�سيرة 
الان�سان نح���و خلا�صه ربما تكون ع�ب�ر خريطة خا�صة 
ج���داً لا ت�شبه �أية واح���دة �أخرى، بل �أحياناً يكون العقل 
الجمعي و�شروط الإيمان والم�سير نحو الخلا�ص الذي 
ي�ضعه���ا المجتمع تكون هي العائ���ق الرئي�س والمانع من 

الو�صول الى باب الخلا�ص.
ا�ستط���اع نزار عبد ال�ستار الولوج بمهارة الغوا�ص الى 
عم���ق مجتمع لا ينتمي الي���ه عقائدياً، الأمر الذي يك�شف 
قدرته الكبيرة على الانتماء الى ذلك المجتمع )الم�سيحي( 
ول���و ب�شكل افترا�ض���ي، وم�شاركت���ه )عقلي���اً( �صراعات 
العقل والقلب ومكابدات الحقيقة المنعك�سة على �صفحة 
النف����س النقية من خلال ظه���ور القدي�سة يوليانا لججو 
وبع���ده ولده حنا و�سخرية الواق���ع التي تحاول طم�س 
كل نق���اوة في وح���ل الغرائ���ز الان�ساني���ة و�سعيها نحو 

التملك والت�سلط والقهر.
وم���ن الملام���ح التي تمي���ز رواي���ة يوليان���ا ب�ش���دة، ذلك 
التناغم الرائع بين الم�أ�ساة والملهاة ب�شكل يجعلك تقترب 
في بع�ض ال�صفحات من �سكب الدموع، ليفاجئك بموقف 
او كلم���ة تكاد ترميك على ظهرك من �شدة ال�ضحك، وهذا 
م���ا يجعله���ا تقترب م���ن كونها اك�ث�ر واقعي���ة وملام�سة 
للحقيق���ة المعا�ش���ة، كم���ا يده�ش���ك الكاتب اي�ض���ا بقدرته 
عل���ى الت�شويق من خلال �سرد ممت���ع وحوارات م�شبعة 
بالحكم���ة تتن���اول ق�ص���ة ال�ص���راع الأب���دي ب�ي�ن الخير 
وال�ش���ر، وف�س���ح المج���ال لكل ط���رف بتبري���ر افعاله من 
خلال نظرته الخا�صة للأمور، كما في قول المهرب �أبلحد 
المل���يء بالتناق�ضات ب�أنه يكره الكنائ����س الباردة ولكنه 
يحب الله، لذلك لا ت�ستغرب عندما تراه يتبرع بالأموال 

التي ا�ستولى عليه بالن�صب والاحتيال لم�ساعدة فقير او 
ق�ضاء حوائج النا�س، �أو في الحوار الذي دار بين ججو 
ال�ب�ريء والق�س يو�سف عن الكيفية التي يتم من خلالها 
وع���ظ النا�س، حينما فاج�أ ججو الق�س ب�أن القدي�س مار 
�أدي الر�س���ول ق���د �أمره بالوع���ظ، ورد علي���ه الق�س ب�أن 
النا����س �سي�سخرون من���ه وعليه ان يق���ول للر�سول ب�أنه 
ل���ن يكون �شما�س���اً حتى لو زرع القم���ر و�أطعم كرملي�س 
�أبد الده���ر، لي�أتي جواب ججو الحكيم وال�صادم في �آن 

)لماذا ن�ضع �صلاتنا بين الجدران(.
الرواي���ة ب�ش���كل ع���ام تع���د محاول���ة جريئ���ة وناجح���ة 
م���ن قبل الكات���ب المبدع نزار عب���د ال�ستار ل�س�ب�ر �أغوار 
مجتمع لعبت فيه العقائ���د الدينية �أثراً كبيراً في ت�شكله 
الاجتماعي ونظرت���ه للأمور، وا�ستط���اع بخفة ومهارة 
الانتق���ال بالق���ارئ في حقب متنوعة م���ن تاريخ العراق 
الحديث والمظاهر الاجتماعي���ة التي مرت بها �شرائحه، 

حتى ولو كانت نظرة عن كثب على �إحداها فقط.
وفي اعتق���ادي،ان كان الروائ���ي ن���زار عب���د ال�ست���ار قد 
ا�ستط���اع وبا�ستحقاق عالٍ ان ين���ال اكثر من جائزة عن 
روايت���ه )ليل���ة الم�ل�اك(، ف�إن رواي���ة يوليان���ا تمثل بحق 
جائ���زة مجانية لكل م���ن يقر�أها، لأنه���ا �ستبحر به نحو 
ع���الم الإبداع وال�صفاء النف�س���ي ومقولات الحكمة التي 
نفتقده���ا ب�شدة في خ�ضم �صراع���ات الديكة التي نعاني 

منها في جميع المجالات. 

نزار عبدالستار ويقظة الروحانية الإنسانية

رواية يوليانا.. فن المسير نحو الخلاص
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�ص���در حديث���اً ع���ن دار ال�ش����ؤون الثقافي���ة 
العامة ق�سم الت�أليف والترجمة والن�شر في 
وزارة الثقاف���ة كتاب بعن���وان )قراءات في 
الم�صطل���ح( ترجم���ة و�إع���داد الكاتب ناطق 

خلو�صي.
ت�ضم���ن الكت���اب تو�صيف���ات دال���ة لحقول 
معرفي���ة متع���ددة المظاه���ر وبالرغ���م م���ن 
تع���دد وجه���ات النظ���ر في الا�ست���دلال على 
الظاه���رة عبر �ضغ���ط الحقائق في كلمة �أو 
مجموع���ة كلمات ندعوه���ا بالم�صطلح، ف�إنَّ 
هذه الم�صطلحات جاءت تمثل �إجماعا على 
�سلامة مرجعيتها ودلالاتها، وهو ما جاء به 
هذا الكتاب الذي �ض���م بين دفتيه مجموعة 
و�ص���ف  تول���ت  الت���ي  الم�صطلح���ات  م���ن 

الظاه���رة ب�إيج���از دقي���ق، كما ق���ام القا�ص 
والناق���د المع���روف ف�ص�ل�ا ع���ن التعريفات 
ب�سرد منا�س���ب لعدد من الم�صطلحات منها: 
والرمزي���ة  والرومانتيكي���ة  الكلا�سيكي���ة 
والواقعي���ة بمختل���ف �ألوانه���ا وغيرها من 
مدار�س وح���ركات �أدبي���ة وثقافية وفكرية 
�شاع���ت في الأو�س���اط الثقافي���ة واعتمدت 
دلالات را�سخة في المعيار البحثي والنقدي 

على ال�سواء.
وتح���دث الكات���ب : هن���اك ت���داول وا�س���ع 
الت���ي ترتب���ط  م���ن الا�صطلح���ات  للعدي���د 
وال�سيا�س���ة  والفل�سف���ة  والف���ن  ب���الأدب 
م���ن  وغيره���ا  والتكنولوجي���ا  والعل���وم 
المع���ارف الإن�ساني���ة ينتظمه���ا عل���م تطلق 

عليه ت�سمي���ة )علم الم�صطل���ح( ويقول عنه 
الدكتور عل���ي القا�سمي في كتابه المو�سوم 
���ه عل���م  ب���ـ "مقدم���ة في عل���م الم�صطل���ح" �إنَّ
يبح���ث في العلاق���ة ب�ي�ن المفاهي���م العلمية 

والم�صطلحات اللغوية.
وكما ق���ال الكاتب في مقدمت���ه : وجدت �أنَّ 
في بع�ض الم�صطلحات ما ي�ستحق ترجمته 
ع���ن اللغ���ة الانكليزي���ة �إلى اللغ���ة العربية 
لتلافي الإ�شكالي���ة الحا�صلة ب�سبب الخلط 
وكذل���ك  الم�صطلح���ات,  ه���ذه  دلالات  ب�ي�ن 
التعري���ف عن تاري���خ ظهوره���ا وتطورها 
وارتباطه���ا بغيره���ا من الم�صطلح���ات �إلى 
جانب الإحال���ة �إلى مجالات ا�ستخدامها �أو 

تطبيقها.

هاشم الحكيم 
�ص���در حديثاً ع���ن دار الفرات للثقاف���ة والإع�ل�ام في الحلة، كتاب 
)�أع�ل�ام المترجم�ي�ن في باب���ل( بطبعت���ه الأولى، لم�ؤلف���ه الباح���ث 
والببليوغ���رافي علي عبد الر�ضا عو����ض، وي�ضم �سيرة �شخ�صية 
و�إبداعي���ة لأك�ث�ر من )75( علم���اً من �أع�ل�ام الترجمة في محافظة 
بابل ممن �ساهموا في الترجمة من اللغات الانكليزية والفار�سية 

وغيرها �إلى العربية وبالعك�س. 
ت�ضمن���ت مقدم���ة الكتاب اعت���ذار م�ؤلفه �إلى من فات���ه ذكرهم لعدم 
�إمكانية الو�صول �إلى معلومات كاملة تخ�صهم، منوهاً �إلى وجود 
طبعة ثانية للكت���اب في القريب العاجل، ي�ستكمل فيها ما فاته من 

تراجم الأعلام الآخرين.
�أم���ا الأعلام الذي���ن ذكرهم في هذه الطبعة م���ن الكتاب فهم: �أحمد 
العبي���دي، �أحمد حقي الحل���ي، �أحمد �سو�سة، �أدي���ب كمال الدين، 
اعتق���ال الطائي، �أن���ور �شا�ؤول، باقر جا�سم محم���د، باقر �سماكة، 
بره���ان الخطي���ب، توفي���ق المعم���وري، جعف���ر خ�صب���اك، جلي���ل 
كم���ال الدين، ج���ودت القزويني، حام���د خ�ضير ال�شم���ري، ح�سن 
لطف���ي، ح�سين عبد الحليم عو�ض، ح�س�ي�ن علوان ح�سين، ح�سين 

ن���وري اليا�س���ري، حمي���د ح�س���ون بجي���ة، حميد محم���د الر�شيد، 
را�ض���ي ح�سين، �سامي �سعيد الأحمد، �سع���ود بليبل، �سعيد هادي 
الجليح���اوي، �سلي���م الجزائ���ري، �سلي���م �شاك���ر الإمام���ي، �شاك���ر 
خ�صب���اك، �صادق الج�ل�اد، �صالح ال�شم���اع، �صالح مه���دي حميد، 
�صباح محمود محمد، �صلاح ح�سن، �صلاح مهدي ال�سعيد، �ضياء 
حم���دي العميدي، طال���ب الانباري، طه باقر، ظاف���ر حازم الحلي، 
ع���الم �سبي���ط النيلي، عبا�س ح�س���ن الجبوري، عب���د الاله رزوقي 
كرب���ل، عبد الح�سين بيرم، عبد الحليم عو�ض الحلي، عبد العظيم 
زكي بيرم، عبد الر�ضا ال�سرحان، عبد ال�ستار �شويلية، عبد المجيد 
العطار، عبد الوهاب الوكيل، عبد الوهاب رزاق، عبد علي لطفي، 
عبي����س ك���ريم ها�شم، عدنان ح�س���ن العذاري، ع�ل�اء مظلوم، علي 
القا�سمي، علي جعفر �سماك���ة، علي جواد الطاهر، علي اللقماني، 
فار�س عزيز م�سلم، فلاح ح�سن، فلاح رحيم، مجيد الما�شطة، محمد 
زكي ال�سلامي، محم���د كرمو�ش عبا�س، محمد عبد الهادي، محمد 
فا�ض���ل عبود، مع�ي�ن جعفر الطائي، مكي عب���د الكريم، مكي عزيز 
ال�سرح���ان، مه���دي الزكوم، مو�س���ى كاظم نور�س، ناظ���م توفيق، 
ناظ���م عبد الواحد، نهاد عبد ال�ستار، نوري الحافظ، هادي �صالح 
اليا�سري، هادي كاظم عو����ض، ها�شم الحلي، وفيق �شاكر، ورود 

المو�سوي.

�ص���در حديثا عن دار ال��شؤون الثقافية العامة 
التابعة ل���وزارة الثقاف���ة وال�سياح���ة والآثار 
كتاب )جذر ال�سو�سن( للم�ؤلف ب�شار عليوي. 
ت�ضم���ن الكت���اب عبر �ست���ة مح���اور مو�ضوع 
الثقاف���ة الكردي���ة كونها جزءاً مهم���اً من حياة 
ال�شعب الكردي، منها: الأدب الكردي وتناول 
في���ه �سبعة من ال�شعراء الأك���راد الم�ؤثرين في 
الم�شه���د الأدب���ي، مرك���زاً على خط���اب ال�شعر 
الك���ردي الثوري ال���ذي يتماهى م���ع �إفرازات 

الثورة المت�أنية من واقع كرد�ستان .
في الف�ص���ل الثاني �سل���ط الكاتب ال�ضوء على 
الم�س���رح الك���ردي الحديث من خ�ل�ال توظيف 
ال�ت�راث في الم�س���رح، معرج���اً عل���ى التجارب 
الم�سرحية لدى تح�سين كرمياني وانطولوجيا 
الم�س���رح التجريب���ي ل���دى نهاد جام���ي، ف�ضلًا 
ع���ن تقديم���ه ر�ؤى وت�صورات ع���ن العرو�ض 

الم�سرحية في مدن �أقليم كرد�ستان. 
وفي مو�ض���وع �آخرعال���ج الكات���ب مهرج���ان 
ال�سليمانية ال�سينمائي الأول للأفلام الكردية، 
و�سل���ط ال�ضوء على �أهم الأفلام الكردية التي 
ح�ص���دت جوائز مهرج���ان باب���ل ال�سينمائي، 
ولم ين����سَ الكات���ب المرور على مجل���ة "فيلم" 

الكردية، الت���ي يراها �إ�ضاف���ة جديدة للم�شهد 
ال�سينمائي الكردي.

وفي الت�شكي���ل الك���ردي يقدم الكات���ب مقارنة 
ب�ي�ن الم�شهدين الت�شكيل���ي العراقي والكردي، 
من خ�ل�ال �أقنع���ة �إ�سماعيل خي���اط والمغايرة 
الأ�سلوبية لدى �ص���در الدين �أمين، وم�شروع 
الكل���ة واللون ل���دى ريبوار �سعي���د. �إما ف�صل 
المو�سيق���ى الكردية فقد كر�س���ه الكاتب لحوار 
مط���ول م���ع الفن���ان وع���ازف الكم���ان ال�شهير 
دل�شاد �سعيد، الذي ا�ستطاع ببراعة الممازجة 
ب�ي�ن �أنغام الجن���وب العذب���ة، م�ستلهم���اً فيها 

روحية جبال كرد�ستان ال�شماء.  
ي�ب�رز   ، الإ�ص���دارات  الأخ�ي�ر،  المح���ور  وفي 
كت���اب )الك���رد وكرد�ست���ان( للكات���ب )ار�شاك 
�سافر ا�ستيان(، ليحقق �أعلى موازنة في هذه 
المعادل���ة؛ لأنَّ الكت���اب ا�ستك�شف مناطق مهمة 
في الم�شه���د ال�سيا�س���ي الك���ردي العراقي، في 

�إطار المعطيات التاريخية الموثقة.

 نورس كوجر
 ل���و كنت مثل نبتة البامب���و .. لا انتماء لها .. 
نقتطع جزءاً من �ساقها.. نغر�سه ، بلا جذور، 
في �أي �أر����ض .. لا يلبث ال�س���اق طويلًا حتى 
تنب���ت له ج���ذور جديدة .. تنمو م���ن جديد .. 
في �أر����ض جديدة .. بلا ما�ض .. بلا ذاكرة..! 
هكذا بدا ال�سنعو�س���ي محركا الم�شاعر �صوب 
هوي���ة الان�س���ان ومعاتبته���ا ب�أ�س���ى جاحف , 
وه���و يتح���دث الى الوط���ن الذي لف���ظ ابناءة 
كان   !! يون����س  �سيدن���ا  الح���وت  لف���ظ  كم���ا 
الكاتب الكويتي �سع���ود ال�سنعو�سي �صاحب 
الرواي���ة يحت���اج الى الج���ر�أة الكافي���ة حت���ى 
يت�سن���ى ل���ه الاقتراب م���ن المحظ���ور م�ستفزا 
بذل���ك الرقيب الكويتي لم���ا تحمله الرواية من 
رمزي���ة للاح���داث وواقعيتها , لتتف���وق بذلك 
عل���ى الم�سكوت خ�صو�صا في المجتمع العربي 
والكويت���ي تحديدا .. قد ينبئ محور الرواية 
للوهل���ة الاولى ل���دى البع����ض ب�أنه���ا رواي���ة 
فا�ضحة تتحدث عن طفل مولود من اب كويتي 
وخادمة فلبينية , ولكن �سرعان ما تزول هذه 
النظ���رة وتكت�شف ب���دلا عنها موقف���ا ان�سانيا 
�سامي���ا من قب���ل الكاتب وهو يح���اول تطويع 
كل م���ا فيها من الاحداث له�ؤلاء فاقدي الهوية 
والوطن لي�ضرب بها اوتارا ح�سا�سة وليقطع 
اخرى ! . تج���ول �أحداث الرواي���ة حول طفل 
مولود من �أب كويتي وخادمة فلبينية نتيجة 
ال���زواج الع���رفي ب�ي�ن الاثنين وم���ن دون علم 
اح���د �سوى الا�صدقاء المقربين لــ را�شد عي�سى 
الط���اروف , ولت�ستم���ر العلاق���ة بينهم���ا حتى 
ظه���ور اعرا�ض الحمل ل���دى جوزافين ولتبد�أ 
ذروة الاح���داث والمتاع���ب , ويب���د�أ ال�ص���راع 
بين تم�س���ك را�شد بمولوده ال���ذي في اح�شاء 
جوزافين)الخادم���ة الفلبيني���ة( وا�سم عائلته 
الذي تحر�ص )ماما غنيمة ( �أم را�شد للحفاظ 
علي���ه م���ن اي �س���وء كم���ا يق���ال في الكوي���ت 
"ال�صي���ت ولا الغنى" في�ستمر رف�ض العائلة 
لهذا المولود منذ ي���وم ولادته وحتى 18 عاما 
بعد ذلك .. ج���اءت الرواية ببناء فني محكم , 
التجريب في ال�شكل لافت وممتع جدا , اللغة 

�سل�س���ة ولا تدخلك في تعقيدات بلاغية كثيرة 
, غني���ة ومعب�أة بالمعلومات حتى تكاد ترى كم 
تج�ش���م الكات���ب للح�ص���ول عليه���ا وجمعها .. 
وتيرة الاحداث م�شوقة ومنظمة جدا , ف�ضلا 
عن المفاج�آت ال�صغيرة ب�ي�ن الفينة والاخرى 
�أ�ضف���ت نكه���ة مكملة لأح���داث الرواي���ة ك�ـــأن 
تكت�ش���ف لاحقا �أن المدققة خولة را�شد المذكور 
ا�سمها على الغ�ل�اف الداخلي "للترجمة" هي 
�أخت عي�سى / هوزيه ) بطل الرواية ( وكذلك 
مترجم الرواية ه���و) ابراهيم �سلام ( �صديق 
عي�سى الملت���زم في قلب الرواي���ة ، �أو كاف�شاء 
�س���ر وحقيق���ة العج���وز اينان���غ ت�شولين���غ , 
والك�شف معنى ح���رفي MM الموجود على 
�ساع���د م�ي�لار ( . على الرغم من ع���دم تقبل ما 
جاء فيها من �صياغة واحداث الا وهي ق�ضايا 
ع���دة ابرزها �ضياع الهوي���ة والبحث عنها من 
جدي���د الا انها لاقت ا�ستح�سان القراء والنقاد 
وحت���ى جائ���زة البوك���ر للع���ام 2013 وبه���ذا 
ت�صبح الرواي���ة الفائزة لذلك العام , تج�سدت 
الحبكة بــ���ـ عي�سى را�شد الط���اروف الكويتي 
الم�سلم �أو هوزية ميندوزا الفلبيني الم�سيحي 
..!! الأدي���ان �أعظ���م م���ن معتنقيه���ا , ه���ذا م���ا 
خل�صت اليه , البحث عن �شيء ملمو�س لم يعد 
ي�شكل هاج�س���اً بالن�سبة لي . لا �أريد ان اكون 
مث���ل �أم���ي الت���ي لا ت�ستطيع ال�ص�ل�اة الا امام 
ال�صلي���ب وك�أن الله ي�سكن���ه. لا �أريد ان �أكون 
ف���رداً من قبائل ال �إيفوغارو، لا �أخطو خطوة 
الا برعاي���ة تماثي���ل ال �أنيت���و، تب���ارك عملي 
وترعى محا�صيلي الزراعي���ة وتحر�سني من 
الأرواح ال�شري���رة لي�ل�اً. لا �أريد �أن اكون مثل 
ت�شانغ �أره���ن علاقتي مع الله بوا�سطة تمثال 
ب���وذا ال���ذي �أحبب���ت , لا �أري���د �أن �أ�ستجل���ب 
البرك���ة م���ن مج�سّ���م ي�ص���وّر ج�س���د ح�ص���ان 
�أبي�ض مجنّح له ر�أ�س امر�أة ، كما يفعل بع�ض 
الم�سلم�ي�ن في جنوب الفلب�ي�ن ," )اقتبا�س من 
الرواي���ة ( , نج���د في هذا المقط���ع كيف يطرح 
الكات���ب علاقة الف���رد بالأديان وم���دى ادراكه 
ووعي���ه فيم���ا يختار لي�ؤم���ن به وم���ا تفر�ضه 
علي���ه المواريث , وهكذا ه���و عي�سى الذي تاه 
ب�ي�ن �أ�سلامه الم���وروث وم�سيحيت���ه المكت�سبة 
وبوذيت���ه المخت���ارة !! م���ا كل ه���ذا التي���ه وما 

كل ه���ذا التعدد .. بالطب���ع فحين يلفظ الوطن 
ابناءه �سيحدث هكذا ! تناولت الرواية ف�ضلا 
عن ذلك ا�شكالية "البدون" لتعالج التابوهات 
الاجتماعي���ة فيما يخ����ص ذل���ك , ي�شير معنى 

الا�سم الـ "ب���دون جن�سية " ولربما هو ما زاد 
ا�ستياء الرقابة �سوءا بعد �سوء حول الرواية 
.. "الب���دون" وهم غير مح���ددي الجن�سية او 
المقيم���ون في الكوي���ت ب�صورة غ�ي�ر قانونية 

, ويع���ود ال�سب���ب الرئي�س���ي في ت�سمي���ة فئة 
الب���دون به���ذا الا�س���م �إلى الف�ت�رة التاريخية 
ما ب�ي�ن 1950 حت���ى ع���ام 1979 حيث تدرج 
م�سماه���م في الوثائ���ق الر�سمي���ة م���ن " غ�ي�ر 
كويت���ي " ث���م " ب���دون جن�سي���ة " ث���م " مقيم 
ب�ص���ورة غ�ي�ر �شرعي���ة " ون�سبة م���ن البدون 
تع���ود لأ�ص���ول بدو رح���ل من بادي���ة الكويت 
�سكن���وا �شب���ه الجزي���رة العربي���ة من���ذ الاف 
ال�سن�ي�ن ون�سبة �أخرى قدمو من بلدان �أخرى 
و يخف���ون وثائقه���م وم�سنتداته���م الأ�صلية . 
وكذلك تح���دث ع���ن ت�سلط طبقة عل���ى اخرى 
"كل طبق���ة اجتماعي���ة تبحث عن طبقة �أدنى 
تمتطيه���ا، تحتقرها وتتخف���ف بوا�سطتها من 
ال�ضغ���ط ال���ذي ت�سبب���ه الطبقة الأعل���ى فوق 
�أكتافه���ا هي" , نكران الوطن لأبنائه "من �أين 
لي �أن �أق�ت�رب من الوطن وه���و يملك وجوهاً 
عديدة.. كلما اقتربتُ من �أحدها �أ�شاح بنظره 
بعي���داً" انموذج���ا على ذل���ك . قدم لن���ا �سعود 
ال�سنعو�سي الرواية بطريقة مغايرة ومثيرة 
في قال���ب البن���اء وذل���ك م���ن خ�ل�ال ا�ستخدام 
تقني���ة الترجمة لكي يوحي بانها �سيرة ذاتية 
مكتوبة بقل���م فلبيني وكذلك ليراعي ويحترم 
عقلي���ة القارئ بقدر م���ن الم�صداقية والمنطقية 
لانه���ا اح���داث ع���ن ل�س���ان عي�س���ى المتح���دث 
بالفلبيني���ة , فه���ذة الطريق���ة ما ه���ي الا دهاء 
روائ���ي ت�شد القارئ وتجعلة م�صرا للا م�ساك 
ب���كل خي���وط الرواي���ة .. نهاي���ة الرواية على 
غ�ي�ر المتوقع ولكن ه���ذا ما كان يح���دث "اليد 
الواح���دة لا ت�صفق انما ت�صف���ع !" , فالبع�ض 
لي����س بحاجة الى يد ت�صف���ق بقدر حاجته ليد 
ت�صفع���ه لي�ستفيق ! وات�صور هذا ما حدث مع 
عي�س���ى وما عاي�شه م���ن اح���داث جعلته قويا 
ق���ادرا على اتخاذ قرار الع���ودة وطي الما�ضي 
خلفه لتتبقى منه الذكرى لي�س الا .. وليعطي 
م���ا فق���ده ه���و الى ولده را�ش���د عي�س���ى را�شد 
الط���اروف . الرواي���ة تحول���ت الى م�سل�س���ل 
كويت���ي بم�شارك���ة نخب���ة من نج���وم الكويت 
عل���ى را�سه���م �سع���اد العب���د الله الت���ي �شغلت 
دور الام المت�سلط���ة "مام���ا غنيم���ة " عر����ض 
في رم�ض���ان ولاقى ا�ستح�س���ان الجمهور كما 

الرواية ..

"قراءات ف���ي المصطل���ح" للكاتب ناطق 
خلوصي.. إصدار جديد

أب��وّةٌ متأرجح��ة ، عل��ى أعت��اب الكوي��ت .. 
والرقيب العربي يستنفر

"أعلام المترجمين في بابل".. إصدار جديد

جذر السوسن..  بشار عليوي 
يوثق المشهد الثقافي الكردي

عماد الدين موسى
عريّة  ثمّ���ة م�س���ار جدي���د تتج���ه نح���وه ال�شِ
العربيّة الجدي���دة، فيه من التراث ال�صوفّي 
ع���ريّ والنثري، وتحدي���داً تلك  ب�شقّي���ه ال�شِ
�أو  الآخ���ر  مخاطب���ة  في  العرفانيّ���ة  اللغ���ة 
الن���د، بقدر م���ا فيه �أي�ضاً م���ن اللغة الح�سّية 
في تن���اول الج�س���د. ولعلّ �أق���رب و�صف له 
هو"الت�ص���وّف الإيروتيكيّ"على حد تعبير 

ال�شاعر العراقي �شاكر لعيبي. 

المجموع���ة  في  الانتب���اه  يلف���ت  م���ا  �أوّل 
عريّ���ة الجديدة"باه"لل�شاع���ر العراق���ي  ال�شِ
عبد الرحم���ن الماجدي تلك الن�ب�رة الح�سيّة 
الخافت���ة في تن���اول الج�س���د، �إذْ بالرغم من 
الأج���واء والتعاب�ي�ر الإيرو�سية التي تذخر 
بها الق�صائ���د، �إلا �أن اللغ���ة الرومان�سيّة لها 
الأولوي���ة، لم���ا فيه���ا م���ن �صفاء ونق���اوة في 

التعبير.
تت�ضم���ن مجموعة"ب���اه"، ال�ص���ادرة �أخيراً 
ع���ن دار مخطوط���ات في هولن���دا، خم����س 
ع�ش���رة ق�صي���دة، جاءت في ثمان�ي�ن �صفحة 
م���ن القط���ع المتو�س���ط، وكل ق�صي���دة عبارة 
ع���ن ناف���ذة جماليّ���ة، نط���لّ من خلاله���ا على 
ع���ريّ مخت���زلٍ ومحب���وكٍ بعنايةٍ،  م�شه���د �شِ
�سواءً م���ن حي���ثُ الو�صف المتُق���ن والدقيق 
للم�شه���د الملُتق���ط �أولًا، �أو م���ن جه���ة اللغ���ة 
و�سب���ك الُجمل���ة ثانياً؛ في ق�صي���دة بعنوان 
)تف���احٌ �أ�شق���ر( يق���ول ال�شاع���ر:"في ثياب���كِ 
رائح���ةُ تفّ���احٍ �أ�شق���رَ،/ و ذكري���اتُ �أما����سٍ 
ناعم���ةٍ/ تداع���بُ جبهت���كِ المبكّ���رةَ ب�صي���فٍ 
ب�ي�ن./ �شَعركِ الغَ�سقيُّ  مقيّدٍ بحاجبيكِ الم�ؤدَّ
يتب���ادلُ حكايتَ���ه رع���اةٌ مارق���ونَ/ بعيونهم 
المطمئن���ةِ على ال�شم����سِ الغ���رّة الملبّدةِ، في 

طران". عينيكِ، بغيمتين لا ُمت
الو�صفُ المت�أّين والمتتالي لمعالم الج�سد في 
الق�صي���دة ال�سابقة �أ�ضفتْ جانباً ت�أمليّاً على 
الن����ص، فيما الجمل���ة الطويلة كان���ت �أ�شبه 
ة  بال�صرخ���ة ال�صامتة، تلك التنهي���دةُ المعّرب

عن حالة الوجد حين يبلغُ الذروة. 
وفي ق�صي���دة بعنوان )بي���ت الطاعة( يقول 
�إلى  تق���ودكِ  الطالع���ةُ  ال�شاعر:"�شهوت���كِ 
ثورةِ المج���ونِ �ساعةَ ي�صلُ مدُّ الفح�شِ حافةَ 
الحي���اءِ، في�أن���ثُ ل�س���اني الن�ش���وانُ بف�س���قٍ 
لذيذ./ ب�شفاهنا العجولةِ ننزعُ عن الكلمات 
ةً  الخجل���ى ثيابه���ا الل�صيقة،/ فنطلقه���ا ب�ضّ

على الفتكِ الرحيمِ".
م���ا نج���ده في ه���ذه الق�صي���دة م���ن ت�ض���اد 
�أو مفارق���ات لفظيّ���ة، م���ن مثل:"الفح����ش/ 
الخجلى"و"الفت���ك/  الحياء"و"المج���ون/ 
ق�صائ���د  باق���ي  عل���ى  تن�سح���ب  الرحي���م"، 
المجموعة، ك���ون ال�شاع���ر هنا"ي�ستثمر لغة 
الت�ص���وّف لغر�ض �شه���وانّي مناق�ض تماماً 
للت�ص���وّف، وي�سع���ى لتمرير ه���ذه )الحيلة 

اللطيفة( على قرائه".
في"باه"يجم���ع الماج���دي بين �أنم���اطٍ ثلاث 
م���ن الكتاب���ة، �إذ تب���د�أ المجموع���ة بق�صائ���د 
طويلة ن�سبيّاً تطغ���ى عليها الغنائيّة المديدة 
كم ال�سبك، ت�أتي  عريٍّ ُحم �إلى جان���ب �سردٍ �شِ
عل���ى �شكل حكاي���ة �سل�سة ال���روي، والجملُ 
�أن  دون  تب���د�أ  الواح���دة  الق�صي���دة  داخ���ل 
تنته���ي، �إلى �أن ت�ص���ل �إلى النهاي���ات، حيثُ 
ي�سمّ���ى  م���ا  �أو  والإدها����ش  التوت���ر  ذروة 
عريّة، كم���ا في:"الحكمةُ المعثورُ  بب�ؤرة ال�شِ
عليها في رقادٍ ماج���ن، مقامنا ال�شهيّ، و�آية 
الأنث���ى". وم���ن ث���مّ نق���ر�أ ق�صائ���د ق�ص�ي�رة 
اثنت�ي�ن،  �أو  واح���دة  �صفح���ة  في  ت�أت���ي 
الجم���لُ فيها تط���ول وتق�صر ح�س���ب الدفقة 
عوريّ���ة، فيما الأج���واء تجريديّة تعتمد  ال�شِ

الإيح���اء �أك�ث�ر من الب���وح، كم���ا في:"خادم 
الل���ذات، مياه عذبة، �سري���ر وحيد، ومفتاح 
الوق���ت". �إ�ضاف���ةً لق�صي���دة بعن���وان )عُريٌ 
عريّ���ة ق�صيرة  �أني���ق( عب���ارة عن مقاط���ع �شِ
جدّاً ومكثّف���ة، ولكل مقطع عنوان خا�ص به 
ويمكن �أن يُقر�أ كق�صي���دة بحد ذاتها، وفيها 
يعتم���د ال�شاعر تقنية الفلا����ش الخاطف، �أو 
م���ا ي�سمّ���ى بالق�صي���دة الوام�ض���ة، من جهة 
الاخت���زال اللفظي ودقّة انتقاء عدد قليل من 
المف���ردات، وه���ي هن���ا قريبة �إلى ح���دّ ما من 
عر الهايك���و الياباني؛  النم���وذج العالم���ي ل�شِ
في"ق�صيدة/ مقطع"بعنوان )خيانة( يقول 
ال�شاعر:"ال�شامةُ/ حار�سُ���كِ الخ�ؤون/ تدلّ 
�شفت���يّ على نبي���ذِ فم���ك"، وفي )ق�صة حب( 
يقول:"الفرا�ش���ةُ الخ�ض���راءُ/ عل���ى بطن���كِ 

الأبي�ضِ/ ر�سمها الثلجُ".
الرحم���ن  عب���د  ال�شاع���ر  �أن  بالذك���ر  جدي���رٌ 
الماج���دي م���ن مواليد بغ���داد، �سن���ة 1965، 
يقي���م في هولن���دا من���ذ 1997، �ص���درت ل���ه 
عرية، هي:"ممالك  �سابقاً ثلاث مجموعاتٍ �شِ
لغد حيران، المعن���ى في الحا�شية، وحروب 
�أبجدي���ة"، كم���ا ترج���م �إلى العربيّ���ة كتابين 
عريّين، هما:"لي�س���ت كل الأحلام ق�صائد،  �شِ
كت���اب  ع���ن  ع���دا  الح���ب"،  وت�ضاري����س 

�أنطولوجيا"ال�شعر في حقول الألغام".

قصائد إيروتيكيّة 
بنفحة صوفيّة
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

فالأن���ا ال�شعري���ة رغم �أنه���ا مح���ور الق�صيدة لك���ن الأفكار 
وح�ضوره���ا ب�صف���ة الخوا����ص ه���ي الثيم���ة الت���ي تمث���ل  
مداراته���ا  في�ستح�ضر خوا�صه في حدائقه اليومية لتورق 

الأحلام.
وه���و لا يخبرن���ا فيم تفك���ر خوا�صه ولا ما ال���ذي يجب �أن 
تفك���ر فيه لكن وهو يت�أمله���م يخبرنا من خلال كلماته التي 
تق���ود �أفكارن���ا الى م���كان بعيد؛ �أبع���د من الق�صي���دة التي 

قر�أنها توا. بينما تحدق عيوننا في ما وراء الكلمات.
فال�شاع���ر ه���و الذي)ي�أ�س���ر ال�سماء والأر����ض داخل قف�ص 
ال�شكل(كم���ا يق���ول ار�شبال���د مكل�ش في ال�شع���ر والتجربة  
لكن���ه هنا يج�سد �أف���كاره �أي�ضا ويجل����س معها في حدائقه 

اليومية 
ي�أتون فرادى في الليل.

في كلِّ ليلة،
ه. حين يكونُ ال�شاعرُ وحيداً في حديقةِ خوا�صِّ

كلّ ليلِ
ي�أتون كثيرين يعرفُهم،

وكثيرون �سواهم ي�أتون، يعرفونه فلا يعرفهم.
ويلتئمونَ جميعاً مثل ملائكةٍ على مائدةِ ال�شاعر،

فلا �أحدَ منهم يرى �أحداً.
وحده ال�شاعرُ يرونه،

ويراهم ال�شاعرُ جميعاً وفرادى،
على المائدةِ

�صامتين
مت�أملين،

يدورُ عليهم ال�شاعرُ بالك�ؤو�سِ،
وبالخبزِ،
وال�ضوءِ،
وبالكلام.

وحتى �إذا ما انف�ضّ الليل،
وانف�ضَّ معه الزوارُ الليليّون اللامرئيون

فرادى
لا �أحدَ يرى �أحداً

يودّعهم ال�شاعر..
ويعود ليلتقط من المائدةِ

ما بقي عليها من كلامٍ،
ومن �ضوءٍ،

ومن خبزٍ ونبيذ،
فيوا�صلَ به ق�صيدتَه التي

لن يتممَها
عن الليلِ في حديقةِ الخوا�ص.

هنا نع���رف كيف يبد�أ تكوين وخلق الق�صيدة في اللاوعي 
لدى ال�شاعر حي���ث تبد�أ بفكرة ثم كلمات ثم الأ�سلوب , كل 
هذا مارا بموهبت���ه وتجربته لنجد �أنف�سنا  كال�شاعر نقوم 

با�ستق�صاءات ميتافيزيقية بثوب �صوفي

 يق���ول الفن���ان بول كل���ي في كت���اب"100 عام م���ن الر�سم 
الحدي���ث": )اعتدن���ا في الما�ضي �أن نمث���ل الأ�شياء المرئية 
عل���ى الأر����ض، �أ�شياء �إم���ا ي�ستهوينا النظر اليه���ا، �أو تلك 
التي نرغب في �أن نراه���ا، نحن اليوم نك�شف عن الحقيقة 
الكامنة وراء الأ�شياء المرئية، وبذا نبرهن على �أن ما يُرى 
�إن ه���و �إلا حالة منف�صل���ة في علاقتها بالك���ون، و�أن هناك 

حقائق �أخرى مجهولة كثيرة(.
فال�شاع���ر ي�ستح�ضر �أفكاره عن �أ�صدقائه الذين يح�ضرون 
في حدائق���ه اليومية , وربما يكتب بع����ض الق�صائد نيابة 
عنه���م فه���م معه دائم���ا وه���و ي�شعر بالحن�ي�ن �إليه���م , انها 
معاناته الخا�ص���ة التي تجمع طرفي الت�أم���ل وال�شكل، �أي 
تفريغ ر�ؤيا في �شكل كلمات من خلال تجلياته في ح�ضور 
ذاكرة المعن���ى التي تلام�س �أفق الخي���ال بتفا�صيل الحياة 
اليومي���ة، فتنبث���ق الفك���رة في كثافة اللحظ���ة و �سطوعها 
الم�ؤث���ر على الوجدان، فيج�سد ذل���ك الاح�سا�س بلغة مرئية 
تر�س���م و ت�ش���كل تل���ك اللحظ���ة في ح�ضوره���ا الوا�ض���ح، 
وقدرته���ا على مح���اكاة �أحلامه و �أف���كاره , فال�شاعر يدون 

�سيرته اليومية 
ان الت���زام ال�شاع���ر ب���ر�ؤاه الت���ي تمث���ل مح���وراً مهماً في 
العلاق���ة بين الن�ص وال���ذات، و توافقمها فكريا و جماليا , 
هو ما جعله ي�سمح لل�شعر �أن ي�أخذه �إلى عالمه , فيجعل من 
الق�صيدة نبت���ة الخلود فهو كلكام�ش الذي حينما يم�ضي , 

يم�ضي حراً في الق�صيدة 
فيحل���م �أحلاما يطغى عليها العرف���ان و يهيمن على امتداد 
ق�صائ���د الديوان �سواء عبر الكلم���ات �أو ال�صور �أو الفكرة 
, و يح���اول تحقي���ق تل���ك الأح�ل�ام التي قد تب���دو عبثية و 
لامعقول���ة بالن�سبة للمحيطين به، فه���و يحلم بالحرية تلك 

الكلمة التي تحمل دائما بعداً تراجيدياً. 
)مطمئناً �إلى جناحه،

وحده الطائر،
حزيناً وواثقاً،

يحتفظ بهديله من اجل حريته.(
لذا كانت �أحلامه بجناح و احد �أو طيورا من تراب وذهب 
ي�صنعها فيطلقه���ا في ال�سماء فلا تعود اليه �أو ورقة با�سم 

ممحو ت�سقط تحت �أقدام تمثال من حجر 
)على الأر�ض  

يوما ما
كان له قلب ن�سر

وكان له جناحا فرا�شة
فلم يقو على التحليق 

لكنه ظل يهيم بالأقا�صي(
نح���ن لم نقاب���ل �أحلامنا يوما م���ا لأننا نحمله���ا في داخلنا 
, و الأح�ل�ام ه���ي كالت�أم���ل , كزمن الق�صي���دة , كالعوم في 
زم���ن  غير محدد , حيث يتوقف الوقت ويتلا�شي وي�صبح 
ب�ل�ا معنى , كالهروب من الما�ضي حي���ث الذكريات مبعثرة 

في الن�سي���ان ؛ �أو تل���ك التي تمثل ا�سترجاع���ات معكو�سة 
في م���ر�آة الق�صي���دة , وهنا تتجلى العلاقة ب�ي�ن ال�شاعر و 
�أحلام���ه التي وجدها بجناح واحد لا تطير فا�ستقرت على 

الأر�ض فيقول في ق�صيدة ال�صمت 
)�سكتت الطيور 

وركدت الجداول والأنهار
وكف ورق الأ�شجار هن الحفيف 

وتوارى �صوت النايات خجلا في المراعي 
و�صمتت مو�سيقى الكون.

في قف�صه 
كان الطائر حزينا يوا�صل الغناء(

ومن ثمة يقول في ق�صيدة"�إمعان في الألم"
)لي�س من العدل القول لطائر: تلك �سما�ؤك ما �أو�سعها 

الكلمات لا توا�سي جناحاً ك�سيراً (
لي�صل الى الحقيقة المرة فيقول في ق�صيدة"�س�أم"

)في قف�صه
�سئم الطائر النظر من بين الق�ضبان

فكف عن التحديق في الأعالي
ما الف�ضاء �أن لم ي�صفق فيه الجناحان محلقين؟(

و في غرفت���ه العازلة لل�ص���وت يعت�صم ال�شاع���ر بق�صيدته 
و لا يبرحه���ا فيتلط���ف بكلماته بعدم���ا ا�ستح�ضر خوا�صه 
وجال�سه���م و وج���د �أن �أحلام���ه بجن���اح واح���د لا تط�ي�ر 
,فيح���اول �أن يكت�شف ما تبقى م���ن ملامح روحه  فيرو�ض 
نف�سه عل���ى ال�صمت بان�شغاله ال�شعري، فيذهب في الت�أمل  
بعيدا جدا الى ح���د الا�ستغراق للإم�ساك بلحظة الا�شراق، 
ليثب���ت  انه قادر على الخل���ق �أو �إعادة الخلق بداخله ؛ لذا 
نج���د كلماته تنعك�س عل���ى ذاته  , وروح���ه تم�سك م�شارق 

الق�صيدة ومغاربها 
 ما بقيت وحيدا

وبقي �صوتك بعيدا عنك 
يقول قي ق�صيدة"حينما تم�ضي حراً"

)�إذا وبقيت في �شرفة مطف�أة 
يدك , وحيدة , تلوح لك

في ق�صيدة من"اجل الإبقاء على الأمل حياً"
)ي�شعل �شمعة 

فينك�سر مع انطفاء �ضوئها
.........

الأمل الحي هو
في الاحتفاظ بال�ضوء

قي �شمعة لم توقد بعد   

وفي"الم�ش���ارق والمغارب"ي�ص���ل ال�شاع���ر الى المطلق، الى 
الأفق اللامتناهي ؛ فت�صبح الكلمات نتفاً من �ضوء والمكان 
من حوله م�شحون���ا بالاح�سا�س ومليئا بالحيوية , يعزف 

على �أوتار الماء , حكمة الخلود و الحياة. 
و �إذا نظرن���ا الى �شاعرية ال�شاعر �سنجده  مفتونا بتعابير 
لغت���ه المرئي���ة ومو�سيق���اه ال�صوفي���ة , ينقر عل���ى الكلمات 
فيجعله���ا ت���دور في رق�ص���ه �أبدي���ة ك�أنها تنب����ض �إيقاعات 
روحية عذبه , ي�ضع �أمامه���ا المرايا ويجعلها تت�أمل نف�سها 

لتعبر عن تجليات المعنى  في ذاتها
)قال الناي: وما كنت �إلا ق�صبة قبل �أن تحييني بنجواك.

قالت المر�آة: وما انا �إلا زجاجة لو لم يمر علي طيفك.

قال التمثال: �أول�ست �إلا حجرا ميتا من دون �أزميلك.
قال الوتر: �أنا مح�ض خيط من دون �أ�صابعك(

ونحن نت�ساءل ماذا تقول الكلمات لولا ال�شاعر

فال�شاع���ر في البره���ة الفا�صل���ة ب�ي�ن الحل���م والق�صي���دة , 
يعط���ي �أهمي���ة خا�صة للتفا�صي���ل ال�صغ�ي�رة، وهو ينجح 
في تو�صي���ل �أحزان���ه و�أوجاعه على نح���و م�ؤثر من خلال 
الوم�ض���ات وال�ص���ور الموحية، الت���ي تمنح ه���ذه الأ�شياء 
مغ���زى و دلالة خا�صة وتمنح الق�صيدة ده�شة تبلغ حالتها 
الق�صوى من الانبهار الداخلي الذي يك�شف عن تلك الطاقة 
الكامن���ة التي يمتلكها ال�شاعر والق���ادرة على العطاء، فهو 
يخت���زل بالتعب�ي�ر وبكلم���ات قليل���ة كل الأوج���اع و الآلام 

والفقدان, فالق�صيدة لا ت�ستعير الده�شة بل تن�ضح بها.
وه���ذا ما ي�سع���ى �إليه دائما من خلال ديوان���ه وق�صائده و 
امتداداته���ا في الت�أوي���ل ك�أن���ه يح���اول  �أن نك���ون معه  في 

ف�ضائه ال�شعري و ن�ستعيد ما فقدناه من ملامحنا . 
فعندم���ا نقر�أ ق�صائد ديوان )حينم���ا تم�ضي حرا( نكت�شف 
ال�شع���ر من جدي���د , ون�شعر ك�أنما قر�أنا ه���ذه الق�صائد من 
قب���ل , لكن من ال�صع���ب �أن نتذكر �أين ومت���ى قر�أناها �أول 
مرة. ربما تكون م�ألوفة لنا، ربما هي ذكرى الحا�ضر التي 
تكل���م عنها هنري برغ�سون فالكلمات موجودة بالفعل لكن 
معانيه���ا في مكان ما م���ن الذاكرة. و ال�شاع���ر عبد الزهرة 
زك���ي لا يفعل �أكثر م���ن �أنه يدفع بها مرة �أخرى �إلى منطقة 
ال�شع���ور و واجه���ة الوعي ؛ ويجعلها تجت���از الم�سافة بين 

الحلم والق�صيدة و يدعونا �أن نكون  جزءا منها. 
�إن مي���زة ال�شاع���ر عب���د الزهرة زك���ي التي يمت���از بها هي 
الموازن���ة ب�ي�ن الفك���رة و الأ�سل���وب , و �أنه جع���ل العن�صر 
الأف���كار، لا �صورته���ا  ظ���ل  ه���و  الق�صي���دة  الأ�سا����س في 

الحقيقية حتى يدع لنا الت�أويل مجازا.
�إن ن�سي���ج ق�صائ���ده من�سجم تماما  م���ع �شخ�صيته ك�شاعر 
ب���ل يبدو متداخلا بالكامل و�أ�سل���وب حياته اليومية. على 
الرغم من �أنه يذهب في الت�أمل كثيرا بعرفانية الفكرة  لكنا 

نلم�س من خلال الكلمات تمرده على الواقع.

  حسن عبدالحميد 

    لم تك���ن خطوة ال�شاعر)ج���واد الحطّاب( هي الأولى في 
بث نثاره الِ�شعريّ عبر حواف متون ق�صائده التي حَفلت 
به���ا �أغل���ب مجاميع���ه ال�شعريّة م���ن تلك التي تل���ت ديوانه 
الأول )�سلًاما...�أيه���ا الفقراء(بطبعت���ه الأولى/1978،�أو 
الت���ي ا�ستفا�ضت بمقادير وجوده���ا كن�صو�ص وف�صو�ص 
�شكلّت ح�ضورها الذاتي والمو�ضوعي داخل بنية م�شروعه 
ع���ري الع���ام،و�أدّت مقا�صدها ولوام���ع �أغرا�ضها على  ال�شِ
نح���و م���ا يعطي ويمن���ح ويج�ت�رح لتجربت���ه م���ن ميا�سمَ 
دخ���ول �أخرى �أثرَت حِفول عطاءاته وتمرّداته على منحى 
الموروث النّحتي والجاهزيّة ال�سائدة في معماريّة حداثة 
ال�شع���ر في العراق،وتباهي���ه في �سط���وع ا�سم���ه محمولًا 
عل���ى �ساريات �أ�صداء منج���زات تجربته �إلى جنب تجارب 

�شعريّة م�ؤثرة وكبيرة في عموم الوطن العربي.
     تل���ك الخط���وة التى ج���رى انتخاِبها وف���ق حيّزٍ �أ�ضحى 
منا�سب���اً م���ن حي���ث مرون���ة و�سهول���ة  الت�ص���دّي للمُقارنة 
والتميي���ز المقَرون ب�شروع ن�ش���ر ال�شاعر ق�صيدته المطوّلة 
عن رحيل والدته )بدريّ���ة نعمة(،والتي ا�ترشكت معه)�أي 
بدريّة نعمة(-افترا�ضاً نف�سيّاً،�إجرائيّاً و�سحريّاً في كتابة 
الن�ص المعنون )قبرها...�أم ربيئة وادي ال�سلام(ال�صادر- 
حديثاً،ب�ي�ن دفت���ي مجموع���ة ب���ـ 86 �صفح���ة م���ن القط���ع 
ال�صغير-ع���ن دار الفراهي���دي للن�ش���ر والتوزي���ع ببغداد، 
بع���د �أن �أفرز )الحطّاب( نماذجَ مُلحق���ة �أو مُلت�صقة بج�سد 
الق�صيدة )الأم(على حدِّ تعبيره في التوطئة التي و�ضعها 
نهاي���ة مطوّلت���ه ال�شعريّة النادرة التي �أ�ش���اد بها كبار نُقاّد 
الأدب في الع���راق م���ن ط���راز البروفي�سور)د.عبدالر�ض���ا 
عل���ي( حين توّ�سّم فيها �أه���واء روح ون�سغ ق�صائد الأعالي 
في مُنت���ج ق�صيدة الن�ث�ر، فيما ا�ستبانَ فيه���ا الناقد )حاتم 
ال�صكَر(عل���ى �أنها �ست�ضي���ف لمكتبة الرث���اء الحديث �شيئاً 
مُهم���اً وملفتاً،كما في وهج ل���ذة �إعجابٍ طاغٍ نَعتها ال�شاعر 
الكبير)عي�سى ح�سن اليا�سري( بملحمة �شعريّة معا�صرة-
�أي�ضاً-وف���ق م���ا ورد في مجتز�آتٍ م���ن التقييمات ومجمل 
الآراء المثُبت بع�ضه���ا على الغلاف الخارجي للكتاب الذي 
ح���وى الن����ص بُملح���ق درا�س���ةٍ تراتبيّ���ة ح�صيفة،ج���اءت 
عل���ى من���وال تو�صيفها؛)محط���ات بمثاب���ة التمهي���د( م���ن 
جبر(متخذاً)م���ن  خل���ف  والناقد)د.ف�ض���ل  ال�شاع���ر  ل���دن 
رك�ضة"نان���ا"�إلى �شيلة بدريّة نعم���ة... ماراثون الأمومة 
ال���ذي لا ينتهي:"قبرها...�أم ربيئة وادي ال�سلام"(عنواناً 
���اذى بالتف�صيل والتعلي���ل والمقُاربات  لمدخ���لٍ رئي�س���يٍ َحت
الن�صيّ���ة لعددٍ م���ن �شواهد �شع���ر الرث���اء في ت�أريخ الأدب 
العربي،وميلًا ومقارنةً به���ذا الفَتح المتُ�ضوّع والموُ�صوف 
بنكهة)الحطّ���اب( وارتهانات تجربت���ه الواثقة من ن�سق و 

جوهر تجديداته المتوا�صلة على الدوام. 
بع�ض نثار الذهب 	

   ي�س���فُّ ماء ه���ذه المقدمِة لك���ي يغ�سل -ب���رذاذه المنُع�ش- 
)ج���واد  و�ضعه���ا  الت���ي  التوطئ���ة  تل���ك  ع�ش���ب  �أوراق 
الحطّ���اب(-في ال�صفح���ات 31-36 م���ن مِ�ل�اك ق�صيدت���ه 
تح���ت نِق���اب عن���وان �شف���اف يك�شف لن���ا عن جوان���بَ من 
لم�شروعه)نث���ار  حر�صه)الخلّاب(والتع�ضي���د  غُمو����ض 
الذهب(�أو)غب���ار الذهب(محتمياً ولائ���ذاً بت�سعة ن�صو�ص 
قِ�صار)�سنوردِهن تباعاً(،�إذ عدّهنّ)جواد( بمجمل مقارنة 
واعية مع ف�سائل نجح بخ�ب�رة مزارعٍ موهوبٍ وفنّان في 
رفعها من )نخيل-ق�صائده(وقام بِنقلها �إلى مكان �آخر لكي 
تك���ون-في الم�ستقبل القري���ب- ب�شم���وخ )نخلة-ق�صيدة( 
لوحده���ا،و ربما تلت�ص���ق بها ف�سائل ثاني���ةً �أخرى وهكذا 
حيث �ستكون غاباتِ نخيلٍ با�سقات،مُذكراً بما كان يُوردهُ 
الكث�ي�ر م���ن النُقّاد والمتابع�ي�ن لم�شغل���ه ال�شعري،حول ثقة 
اعتماده على)نحت(الق�صيدة،الت���ي يُجري عليها عمليّات 
�إزالة)ما علِق بج�سدها من ترهُلات،ومن �صور �شعريّة قد 
تبدو فائقة الجمال(-بح�سب ر�أيه- مُعززاً من اعتقاده)�إن 
بقي���ت ملت�صق���ة بج�س���د الق�صيدة"الأم"ف�إنه���ا ت�أخ���ذ ولا 

ت�ضيف(.

   لا �أريد-هن���ا- �أن �أ�ضي���ف �أك�ث�ر مّم���ا ذكره)ج���واد(في 
م�ت�ن توطئته،�ساحب���اً خي���ط الفك���رة باتج���اه تَلم����س تلك 
الهواج����س الت���ي يُغ���ذي منه���ا ال�شاع���ر مُرات���ع وجدان���ه 
وتوافد م�شاعره حين يفي�ض بتعميد ق�صائده)الف�سائلية( 
بتو�ضيح���اتِ حدو�سٍ ون���وازع تعلي�ل�ات مُدرّبة على عدم 
الك�ش���ف عن خوافي م���ا ين���وي �أن ي�ضمر)الحطّاب( طيلة 
تل���ك العق���ود الت���ي �أحاط���ت ب�أ�س���وار تجربت���ه دون �أدنى 
ملم����س لتو�ضيح،كال���ذي خ�صّ ب���ه ن����ص مطوّلته)بدريّة 
نعمة(وم���ا �أدلى ب���ه م���ن مواثي���ق وتمهي���دات بت�سمي���اتٍ 
احترافيّ���ة �ش���اء �أن يُحيي نب�ض���ات �أن�ساغه���ا على جريرة 
مراحل حياة)عمتنا النخلة(و وبناتها الف�سيلات و�أبنائها 
ح المحُنّ���ك في زه���و  الف�سائل،ب�شغ���ف ون�ش���وة ذل���ك الف�ّاحلّ

عمليات غر�سه لم�ستقبل النخيل.
  �أج���دني مُلتحم���اً في تقريظ مزاعم)الحطّ���اب(و مبررّات 
�شرعيّ���ة ح���ذره في تنبي���ه النُقّ���اد والمتابع�ي�ن عل���ى ما هو 
ع���ازم علي���ه بن�ش���ر تل���ك الن�صو�ص)المقاطع(الت�سع���ة بعد 
ن����ص)الأم... بدريّ���ة نعم���ة( ال���ذي عدّه-كم���ا �أ�شرن���ا- �أو 
�شبّه���هُ بالنخل���ة الت���ي تفرّعت منها تل���ك الف�سائ���ل وليفرد 
له���ذه الإ�ض���اءة وهذا الاج�ت�راح حيّ���زاً �سبق نم���اذج مّما 
قَ�ص���د وتعمّد تحت ثري���ا عنوان ثان���وي هو؛)بع�ض نثار 
الذهب( كما يرّد في م�ت�ن خطابه ال�شعري،والذي لو تكّفل 
ب���ه)�أي ذلك الِخطاب،بم�سمّى توطئة(وحَفر فيه �أكثر عُمقاً 
وتر�سيخاً كما يح�صل في توري���د �سياقات كتابة البيانات 
والتمهي���دات التي تل���ي �أو ت�سبق مثل ه���ذه الاجتراحات 
المعُمّ���رة في حي���اة التج���ارب المفُكرة بم�ستقب���ل وجودها 
الإبداع���ي، لكانَ)جواد(ه���و ال�سبّاق والمجُ�ت�رح الأول في 
نح���ت م�صطلح)الق�صائ���د الف�سائلية(وهو فع�ل�اً كذلك،مع 
�سب���ق الإ�ص���رار والت�أكي���د المرَه���ون بنزع���ة توا�ضعٍ غير 
مُبررة،م���ن تل���ك الت���ي تتلّب�سه-غالباً-ح�ي�ن يتعلّ���ق الأمر 

بمنجزاته ال�شعريّة والنثريّة على حدٍ �سواء.
مجاورات...الق�صيدة الأم

    حيال ك�شف )الحطّاب(-في نزر �سطورٍ قليلاتٍ- دواعي 
وخلا�ص���ات نظريته ال�شعريّة ع�ب�ر تناميات ف�سائله جوار 
عالي���ات النخيل،حي���ث تتغّ���ذى عل���ى م���ا ي�صلها م���ن ذلك 
الن�س���غ ال�صاع���د والنازل الم�ترشك ما ب�ي�ن النخلة)ق�صيدة 
المج���اورة  الف�سيلة)الن�صو����ص  ب�ي�ن  نعمة(وم���ا  بدري���ة 
والمتُعالقة م���ع �أن�ساغها(،و�سرعان ما يُغ���دق علينا تبعات 
تل���ك الُخلا�صات)الوم�ضات(الت���ي تكتفي بالرق���م عنواناً 
دون تحدي���د ا�سمٍ لها لكي تبق���ى مُلكاً)طابو(با�سم الراحلة 

الأم)بدريّة نعمة( في متواليات ن�صو�صه:
1(( 

لكم يبدو �سخيفاً نهار الموت
�إلّا نهاركِ...

كان يملك �أبّهة عًجيبةً

...
وما دام موتكِ في �أوله

�سنرتّب �شم�ساً تليق بقامة قيلولتك
)2(

ترفّق يا وداع
ففي ذمتي...

لقاءات م�ؤجلة.

لقاءات م�ؤجلة.
)3(

ق�سطوها علىّ
لن �أقدر على غيابها

دفعةً واحدةً.
)4(

الفرحُ:مدين لأمي
فحين بكت...

اجتمع حزن العالم في عينيها".
ثمة ميل ق�صدي يتماهى بمهارة روحٍ من الوثوق والتحدي 
لدى)ج���واد الحطّ���اب( وه���و يق���ارب م���ا ب�ي�ن فك���رة ترك 
الق�صيدة،عل���ى �سجيتها،�أو)كم���ا هي(-عل���ى حد تعبيره- 
وما بين �إلقاء المهمة على عاتق الناقد �أو المتابع من �أجل �أن 
ياخ���ذ دوره في النحت والتن�سيق لتل���ك الفكرة �أو النزعة 
المبُاغت���ه في تحطيم المدُرك المتوقع الذي ين�شده،و ي�شيّده 
ماتِ توا�ضعٍ  ب�سلامةِ وعيٍ وتبختِر نوباتِ غرورٍ تارةً،و�سِ
فذ تارات �أخرى،حين ينحت في روح ق�صيدته جاعلًا منها 
�أم�ي�رةً يحيط بها ع���دد من الو�صيفات،وبم���ا يجعلنا نقف 
بنب���لٍ وترف تباهٍ �أمام تطوّر عمق وعلو كعب تجربته في 
تثم�ي�ن جلال ال�ص���ورة وتلقائية الق�صد وب���راءة الحر�ص 

وتكثيف المعنى،تقول �أحدى ف�سائل)بدرية نعمة(:
)�أجف���ف فراقكِ/كما يجف���ف القرويون/الفواكه وال�سمك(

الن�ص))6�ص 44
فيم���ا تطل  ف�سيل���ة �أخرى بر�أ�سها ال�صغ�ي�ر لتبوح ب�صدى 

كلامٍ كبير،وهي جافلةً تقول:
)الموت... كتاب/ بلاغته:الجثث(الن�ص رقم)7(�ص 45

وت�صط���دم غيره���ا ب�صخرةِ ح���زنِ طفلٍ لح���وحٍ لا ي�أبه بما 
يُخفيه جحود �أ�سئلة الأمنيات:

)بيت���ي.../في �آخ���ر �أ�صق���اع الحزن/وحنان���ك بيت/�أن���ا 
طفل/�ضيّع���ه ال�شعر/فم���ا �ض���رّك ل���و �آوي���ت...( الن����ص 

رقم)8(�ص 46
وفي ن�ص)ف�سيلي(�آخ���ر تتك���وّم غيوم ال�ش���ك في �سمواتٍ 
غب���ار ال�شاعر،لك���ي يُف�ص���ح عن لا ج���دوى ظ�ل�الِ يقيٍن لم 

تُو�صله لغير �ضفاف �شكٍ م�ضاعف:
المق�ب�رة/ اليق�ي�ن/لأزوّر  الحبِر:/�أ�ستن�س���خ  في  )خ���درٌ 

ناعمٍ/�أنتظر/ت�صحي���ح  مل���لٍ  �ستنامين../و�أنا../تح���ت 
م�سوّدة الحياة(.الن�ص)9(�ص 47

�ستق���ف ه���ذه الف�سائل-ال�ش���ذرات الت���ي رفعها)الحطّاب(
فلاح�ّن�يّ  وحر����ص  بخ�ب�رات  نعم���ة(  مرثيّة)بدريّ���ة  م���ن 
اغة �أف���ذاذ، حين يح���اول  �أن يُكمل بها  محترفين،ودق���ة �صَ
بهاء مَ�شاه���ده ال�شعريّ���ة المكُتن���زة بالواقعيّة،وال�سحريّة  
وجديّ���ة  �أخيلته���ا  ف�ض���اءات  في  والمحُلق���ة  المحُتمل���ة 
وتهاليله���ا  الأ�سطوري���ة  المُ�ستحيلات،بعوالم���ه  �أمانيه���ا 
الدينيّة،حوافله���ا القر�آنية،ون�صو�صه���ا الرافدينيّ���ة ع�ب�ر 
خوال����ص مناهله���ا الح�ضاريّة،بغي���ة �أن ي�ض���يء بقناديل 
تل���ك الن�صو�ص ما يُهِيب بالم�شه���د العام في �أن يكون )�أماً( 
والبواق���ي بناتٍ و�أبناء ف�سائل �ضمن مِلاك عائلة ق�صيدته 
�أياها،كما في لجج ق�صائد �أخرى ابتكر فيها )جواد( �شكلًا 
اعتباريّ���ا لغب���ار الذهب النت���اج الحري�ص عل���ى الـ)بريق( 
الممُك���ن جمع���ه ثاني���ةً و�صناع���ة م�صوغ���ات �أخ���رى ربما 
تك���ون �أجمل مم���ا كان عليه العم���ل الأ�صلي،ث���م ي�ستدرك 
ليق���ول نهاية الجملة؛)لكنها لي�س���ت هو..العمل الأ�صلي..

بالت�أكيد(:
)لم ت����أتِ �إلى النبع/لم تحملّ جرّةً/ولم تُ�شهر كفيها بوجه 
الغي���م../ فكيف على جانبي قدميها ال�صغيرتين/ا�صطفت 
/محفت���كِ  والأبي����ض-  بالأ�س���ود   - الأمواج.../ولوّن���ت 
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مشارق القصيدة ومغاربها
قراءة في ديوان )حينما تمضي حراً( للشاعر عبد الزهرة زكي

الكلمات تعبر عن نفس��ها وسع ذاتها وكينونتها بحيوية وحماسة في آنية الحضور دائما , لكن 
ديمومته��ا و اس��تمراريتها تكمنان في افقه��ا التأولي و إشراقها في المطلق و ما اتس��ع خيال 
الشاعر الابداعي وحيوية لغته التي يمنحها روح الشعر حيث ترفل لكلمات بترانيمها الجامحة 

وعنفوانها القبض على علوه بعطرها ونشوتها الصوفية وعودتها الى فطرتها الأولى. 
ان نمط قصائد ديوان )حينما تمضي حراً( للش��اعر عبد الزه��رة زكي الصادر في بغداد عام 
2015 عن داري الروس��م وميتسوبوتاميا, يعبر عن انس��جام عناصر اللغة بفكرة الذهاب الى 
القصيدة  مع المعنى الجمالي للصورة الش��عرية و صفاء الروح و الذهن في ذات الشاعر، و 
ه��ذا ما يجعله في رحلة روحية تأملية، فهو ذاهب الى حيث يريد، نش��وان بنزوعه و تناغمه 
الح��ر في الرؤيا , حينما يمضي حرا في القصيدة الى أفق التأويل حيث كل شيء يبدو غامضا 
وبعيدا و لا متوقعا، يبحث عما يماثل روحه من الكلمات، ليؤسس الى ما بعد القصيدة خارج 
الاطار أو الشكل الشعري فتتعدد الرؤى في النص و يتعدد المستوى الأدائي للغة فيتشظى 

التأويل باتجاه أفق أوسع للتحول الشعري. 

وفسائلها ال��ن��خ��ل��ة  ج��ري��رة 
نِثار الذهب في شِعر)جواد الحطاب(

آلام شهرزاد
عن م�ؤ�س�سة �شم�س للن�شر والإعلام 

بالقاهرة؛ �صدر الديوان ال�شعري » �آلام 
�شهرزاد « لل�شاعرة العراقية المقيمة في 
اد". الديوان يقع  ال�سويد "حـذُام الحـدَّ

في 112 �صفحة من القطع المتو�سط، 
ويت�ضمن ثلاثين ق�صيدة متنوعة ما 

بين ال�شعر العمودي والتفعيلة. لوحة 
الغلاف للفنانة رنا حلمي الخمي�سي.

يحوي الديوان مجموعة متميزة 
ومختلفة من الق�صائد، كتبت بحرَفيّة 

ومهارة، لها وقع م�ؤثر على النف�س، 
ب�إيقاع مو�سيقي كلحن �شعري متنا�سق، 

ناهيك عن المعنى البلاغي المقت�ضب 
الذي �أجادت فيه حُذام الحداد وهي 

تر�سل �سجيتها على فطرتها لتجعلها 
تئنُّ �شعراً جميلًا يحاكي �شغاف القلوب 
المغتربة التي تحن العودة �إلى �أوكارها، 

�أوطانها، نابذة �أمرا�ض الع�صر: 
الإرهاب، الطائفية، القهر، التع�صب..... 

حاربتها بالكلمة ال�شعرية التي تقدر 
عليها و�أبدعت فيها، هذا ما جاء عبر 

كلمات ق�صائدها تجادل التاريخ، نبع 
الما�ضي، تخجل الجاهل وت�سعد المتعلم 

لحجتها و�صدقها وحميمية م�شاعرها.
وبح�سٍّ �شعريٍّ جميلٍ م�ؤثر، وبحرية 

وجر�أة، وب�صوتٍ ثوري �صادح من 
الأعماق؛ خرجت لنا �صاحبة الآلام 

المزروعة في قلبها التي ازهرت 
ق�صائد تتحدى الظلم، الواقع المرير 

الذي تحياه المر�أة العربية تحت وزر 
الا�ستغلال والا�ستعمار ، ولهذين 

المر�ضين م�سميات عديدة، منها الوطن، 
و�آخر الدين وثالث الأعراف والتقاليد 

والن�سب والتراب وحتى الطين، 
جعلوها رهينة لقدرها المقيت، قالوا 

عنها كل �شيء �إلا �أنها �أ�صل الحياة 
وجمال الطبيعة وعر�س الأر�ض دون 

�سلا�سل �أو تقييد... �إنها �شهرزاد التي 
عذبوها ب�آلامها.

ناظم ناصر القريشي
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