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م����ن اص��������دارات

م����ن اص��������دارات

زينب المشاط 
تب���د�أ حكايت���ه م���ن منطق���ة )تح���ت البحيرة( 
الت���ي  الغاب���ات والطرق���ات الجميل���ة  حي���ث 
ت�ض���جّ بالثمار والا�شجار، �أما هو فكان �صبياً 
�صغيراً �شغوفاً بت�سلق الأ�شجار، تكمن متعته 
في مراقب���ة الاح���داث والا�شخا�ص ع���ن بُعد، 
من ف���وق ال�شج���ر، طفل ح���الم، روى حكايته 
التي م���ا كانت حكايته بب�ساط���ة، وب�شيء من 
ال�سخرية وبع�ض الأحيان الحزن، والت�سا�ؤل 

وبانفعالات ب�سيطة ل�صبي في �سنه...
هناك في منطقة”تحت البحيرة”ولدت حكاية 
لي�ست لراويها، فهو كان المراقب لها، �إلا �أنه لم 
ين�شطر عنها بل على العك�س امتزج بها وكان 
ج���زءاً مهماً منها، ال�صب���ي ال�صغير الذي كان 
يق�ض���ي معظم وقت���ه فوق اغ�ص���ان الا�شجار، 
وكان يُعن���ى جي���داً في انتقاء ان���واع ال�شجر 
ال�صال���ح للت�سلق من اخرى �صعب���ة الت�سلق، 
يروي لنا حكاية رج���ل عجوز، غام�ض يدعى 
ال�سي���د زومّ���ر الرج���ل ال���ذي يعي����ش في ذلك 

الجانب من البحيرة، والذي يخرج طيلة ايام 
ال�سنة للم�شي مدة 14 �ساعة تقريباً في اليوم، 
ولا يب���الي ه���ذا الرج���ل م���ا اذا كان الطق����س 
مثلجاً �أم ممطراً، لي�ل�اً �أم نهاراً، هذه الرواية 
ال�صغيرة التي كتبها باتريك زو�سكيند، والتي 
تحمل عنوان”حكاية ال�سيد زومّر”و�صدرت 
عن م�ؤ�س�سة المدى للإعلام والثقافة والفنون 
ترجمها د. نبيل الحفار، تحكي لنا ق�صة رجل 
م�ص���اب بمر�ض”كلاو�ستر فوبيا”وهي حالة  
تمنع �صاحبه���ا من الجلو�س في اماكن مغلقة 

�أو البقاء فيها...
بطل الرواية هو الراوي”فتى �صغير يق�ضي 
وقته بين البراري ويت�سلق الأ�شجار فيراقب 
ال�سي���د زوم���ر وي���روي عن���ه الحكايا”بداية 
الرواي���ة �سنج���د �أن زو�سكيد م�ؤل���ف الرواية 
التفا�صي���ل  ب���كل  مهت���م  علم���ي  �شخ����ص 
الريا�ضي���ة للح���دث، وه���ذا �أي�ض���اً م���ا نجده 
في رواية”عطر”والت���ي تحمل جانب���اً علمياً 
كيميائي���اً نوعاً م���ا، الرواية تنته���ي باختفاء 
ال�سي���د زومر بت�ساءل �أه���ل القرية جميعاً عن 
ا�سب���اب هذا الغياب واي���ن وكيف ومتى، وما 
هو ال�سرّ وراء هذا الرجل الذي لا يعرف عنه 
�شيء، �س���وى انه يخ���رج للم�ش���ي قبل طلوع 
ال�شم����س ويع���ود بع���د مغيبها عن���د منت�صف 
اللي���ل، وله زوجة ت�صنع الدم���ى وتبيعها في 
المدين���ة، قيل �أن زوجته توفي���ت قبل ايام من 

اختفاء زومّر..
الرواية �سُ���ردت بطريق���ة ت�صاعدية، وب�شكل 

مذك���رات يكتبها ال�صبي ال���ذي عاي�ش الحدث 
في �س���ن �صغ�ي�رة حت���ى يك�ب�ر، الجم���ل في 
الرواي���ة مقت�ضب���ة، الا�سلوب �سه���ل وب�سيط 
ولا يحمل �شيئ���اً من الغمو�ض، يترك الراوي 
بع����ض الن�صو����ص الت�شويقي���ة الت���ي تمن���ح 
الق���ارئ الق���درة عل���ى الا�ستم���رار في ق���راءة 
الرواية، وهذا ما �سنجده في ال�صفحات التي 
تحدث فيها ال�صبي عن موعده الذي �سيجمعه 
بلق���اء �صديقة ل���ه في المدر�سة ق���د اعجب بها، 
وبع���د عدّة �صفح���ات من الت�شوي���ق وانتظار 

اللقاء يُفاج�أ القارئ �أن الموعد يُلغى...
الكات���ب يُجي���د حال���ة الانتق���ال ب�ي�ن الح���دث 
الخا�ص بال�سيد زوم���ر، والخروج عنه ل�سرد 
اح���داث �أخ���رى تخ����صّ الفتى”الراوي”وثم 
بع���د  زوم���ر  ال�سي���د  حكاي���ة  �إلى  الع���ودة 
�صفحات مطوّلة تحك���ي ق�صة الفتى”ال�صبي 
الراوي”وهنا �سنج���د �أن الكاتب قد �أجاد في 
تج�سيد دور ال�شاب ال�صغير الذي قد يت�سبب 
�أمر ب�سيط جداً ب�إ�سعاده وممكن من �أمر �آخر 
غاي���ة بالب�ساط���ة يجعله يفك���ر بالانتحار كما 
حدث مع���ه في در����س البيانو ال���ذي �سيروي 
لن���ا عنه �ضمن �أحداث الرواي���ة، ليعود ال�سيد 
زومر ويمنعه ب�صمت وبدون �أدنى تدخل عن 

الانتحار.
رواي���ة �سهل���ة ولطيفة ج���داً، �أجده���ا منا�سبة 
للقارئ ماب�ي�ن العا�شرة وال�سابع���ة ع�شرة �أو 
ال�ساد�سة ع�شرة من العم���ر، ل�سهولة الحدث، 

�إلا انها ذات تقنية �سردية عالية.

ترجمة : عباس المفرجي

 ي���ا لها من �أي���ام حين كان النقد مهماً، ومهم���اً، حقاً، للفنانين 
ب�أن يكونوا منقودين. على �سبيل المثال، كان لأدورنو بع�ض 
الكلمات القا�سية التي قالها بحق �سترافن�سكي، ونتيجة لذلك 
كت���ب �شوينبرغ الى الناقد �أت�ش �أت����ش �شتوكن�شميدت: )�إنه 
�شيء مق���رف... الطريقة الت���ي عامل به���ا �سترافن�سكي �أنا، 
بلا �ش���ك، ل�ست من المعجبين ب�سترافن�سك���ي، رغم اني �أحب 
له كث�ي�راً قِطعاً هنا وهناك ــ لكن لا ينبغ���ي على �أحد الكتابة 
عن���ه على هذا النحو(. من المحتمل �أي�ضاً �أن �سيبليو�س دمّر 
جزئي���اً �سمفونياته الثماني لأنه كان قر�أ �أو �سمع عن هجوم 
هدّام عليه ب�شكل خا�ص من قبل �أدورنو )�أرى �أن هذا �صعب 

على الت�صديق(.
لك���ن الم��سألة ه���ي �أن �أدورنو كان م�سموع���اً، ملاحظته التي 
يعرفها الكثير من النا�س ــ ب�أنه بعد الهولوك�ست لا يمكن �أن 
يكون هناك �شعر ــ يُ�ست�شهَد بها هذه الأيام مثالًا عن كم يمكن 
للمفك���ر �أن يكون مخطئاً ح���ول �شيء ما، لكن هذا �شرود عن 
مغ���زى الكلام: كان �أدورنو ح�سّا�س���اً ب�شكل لا يُ�صدَق لفكرة 
الأخ�ل�اق في الف���ن، كي���ف �أن التلاعب بالعواط���ف من خلال 
المو�سيق���ى الرخي�ص���ة، �أو الفن الرخي����ص، �أو حتى الدعاية 
لفن عظيم، يمكن �أن يقود الى بربرية النازية، و�إذعان عامة 

النا�س.
في الواق���ع، كت���ب ادورنو حول كل �شيء، لك���ن ما كتب عنه 
�أكثر كان المو�سيقى. كان يعرف عمّا يتحدث : كان يعلل نف�سه 

ب�أمل ممكن التحقيق في الت�أليف المو�سيقى، و�أن يتعلم على 
ي���د �ألبان برغ. حين احت���اج توما�س مان، في المنفى، الى �أن 
يك���ون لديه م�ؤلف مو�سيقي �سري���الي في”دكتور فاو�ست"، 
ف�إنه ا�ستعان ب�أدورنو، وم�ساهمته في الكتاب لا تقدّر بثمن. 
�شوين�ب�رغ، المنف���ي هو الآخر عل���ى بعد ب�ضع���ة �أميال وفي 
نف�س الوقت، ظلّ م�ستاءً ب�شكل جدّي ل�سنوات لأنه لم يُطلب 
من���ه ذل���ك ــ �شيء لا يُفهَ���م، بما �أنه هو من اخ�ت�رع المو�سيقى 
الت���ي لا تخ�ضع لل�لاسلم المو�سيقية المعروفة في م�ؤلف مان. 
لك���ن كان هن���اك �ش���يء ذا قيمة يمك���ن �أن ي�سهم ب���ه �أدورنو، 
لايمك���ن ل�شوين�ب�رغ �أن يفعل���ه. وكم���ا عّرب ج���ورج �شتاينر 
ع���ن ذل���ك، )ما �ساهم ب���ه �أدورنو ] في”دكت���ور فاو�ست”[ لم 
يك���ن فقط �صفات تقنية حادة للعملي���ات الت�أليفية والآلاتية، 
ب���ل ه���و اي�ض���اً �إدراك���ه الح�سّي الج���ذري بما يعن���ي ت�أليف 
مو�سيق���ى تحت �ضغط التاريخ المو�سيق���ي ال�سابق والأزمة 

الاجتماعية(.
بالطب���ع، في بلدن���ا ه���ذا، نح���ن نق���اوم عل���ى �أو�س���ع م���دى 
المثالي���ات، لا فق���ط في النقد الأعل���ى ــ لا، عندم���ا ت�أخذ بعين 
الاعتب���ار �أن بع�ض اله���راء الذي يُبَث علين���ا، والذي يت�سلل 
�أحيان���اً م���ن الأكاديمي���ات، هو�ش���يء رديء ـ���ـ ب���ل في فكرة 
المو�سيقى التي لاتخ�ضع لل�لاسلم، �أو مو�سيقى الـ 12 نغمة، 
الت���ي يق���ارب عمره���ا الآن الق���رن )ات�ساءل متى ح���دث �آخر 
م���رّة �أن عزف واحد م���ن جماعة الدِ�سك جوك���ي ] ال�شخ�ص 
ال���ذي يع���زف مو�سيق���ى �شه�ي�رة في الرادي���و [ في راديو 3 
عم�ل�ا من ه���ذا النوع. �أن���ا لا �أح�ص���ي �إذاع���ة الكون�شرتات. 
ومتى �أذاعت المحط���ة �آخر مرّة عملًا لزيملن�سكي. واحد من 
الم�ؤلف�ي�ن المو�سيقي�ي�ن الذي كُتِب عنه في ه���ذا الكتاب؟ وهو 

حت���ى لم يك���ن �سريالي���اً(. وه���ذه ال�شكوكية ه���ي حقا �شيء 
�سيئ، م�ساهم �صغير �إنما مميّز في هذه الفو�ضى التي نحن 
فيها الآن. ذه���ن واعٍ بالفوارق الدقيقة، مث���ل ذهن �أدورنو، 
يكت�ش���ف ويقيم حاجزاً امام اله���راء الكاذب ل�سا�ستنا في كل 
مرة يفتحون فيه���ا �أل�سنتهم المع�سولة. كما قال هو يوماً في 
مكان �آخر: ))�إنه يبد�أ مع فقدان علامة الوقف ] ؛ [، وينتهي 
م���ع الإقرار بالبلاهة عبْر ح�صافة تزي���ل كل الخليط(( وهو 
ال�سب���ب �أن���ه في عالم معقول وعادل �سيتج�ش���م �أحدهم عناء 
الذهاب كل ي���وم الى مكتب فير�سو ] الدار النا�شرة للكتاب [ 
في لندن دبليو وان، وينثر الزهور على العاملين فيه، لأنهم 

بب�ساطة نا�شرو �أدورنو.
من بع�ض النواحي �إنه لا يهم كثيراً من �أيّ من كتبه �ستح�صل 
على”مينيما موراليا”] الحد الأدنى من الخلاق [، التي هي 
وا�سع���ة المدى، لكن”ك���وزي اونا فانتازيّ���ا”] �شبه فانطازيا 
الكتاب الأكثر نفعاً بين كتبه. نقده هو  [ هو  – بالايطالية 
�أداة يمك���ن العمل بها في الكثير م���ن الموا�ضيع ؛ لا فقط في 
المو�سيق���ى الحديث���ة. قد يكون ق���ال ما قاله ح���ول ال�شعر ما 
بعد الهولوك�س���ت )ما من كلمات  للنبي���ل، الطيّب، الحقيقي 
والجميل لم تكن مدن�سة او متحولة الى عك�س معناها(، لكن 
لغته، الت���ي تتعامل مع الفائق، ت�صبح هي نف�سها مع الوقت 
فائقة، جميلة بطريقته���ا الحادة، التي لا تقبل الت�سوية. �إنه 
كتاب لي�س من ال�سهل قراءته. �أحياناً، كنت ا�شعر فيه كما لو 
�أنني لا �أمل���ك �أدنى فكرة عمّا يقوله. لكن عندئذ لي�ست هناك 

كلمة المانية، جنيتها، تقابل كلمة”طنان".

عن �صحيفة الغارديان

مقالات عن الموسيقى الحديثة

التسوية تقبل  لا  ال��ت��ي  ال��ن��اق��د  رؤي���ة 
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في ذلــك الوقــت، عندمــا كنــت لا أزال أتســلق الأشــجار – 
وهــذا منــذ زمــن بعيــد، بعيــد جــداً، قبــل ســنوات وعقــود 
كثــيرة، حينهــا كان طــولي لا يتجــاوز المــتر إلا قليــلاً، 
ــة  ــاً لدرج ــت خفيف ــن، وكن ــة وعشري ــي ثماني ــاس قدم وقي
أنــه كان بوســعي الطــيران – لا، هــذا ليــس كذبــاً، فقد كان 
بوســعي حقــاً أن أطــير آنــذاك – أو تقريبــاً عــلى الأقــل، أو 
تمــل حقــاً أنــه كان بإمــكاني حينــذاك أن أطــير، لــو أني عندها  يُفضــل أن أقــول: يحُ
قــد أردت ذلــك فعــلاً وبــإصرار، ولــو أني حاولــت حقــاً، إذ... إذ مــا زلــت أذكــر 
تمامــاً، أني ذات مــرة كنــت عــلى وشــك أن أطــير. كان ذلــك في الخريــف، في ســنتي 
المدرســية الأولى. كنــت عائــداً مــن المدرســة إلى البيــت وكانــت تهــب ريــح بالغــة 
ــل  ــا، مث ــل عليه ، أن أمي ــيَّ ــرد ذراع ــدوري دون أن أف ــه كان بمق ــد أن ــدة، لح الش
القافزيــن مــن عــلى منصــة الثلــج بــل وأكثــر، دون أن أقــع... وعندمــا ركضــت في 
وجــه الريــح عبرالمــروج منحــدراً عــلى جبــل المدرســة – إذ كانــت المدرســة مبنيــة 
فــوق جبــل صغــير خــارج محيــط القريــة – وأنــا أقفزعــن الأرض قليــلاً، فــارداً 
ــن  ــاع متري ــد لارتف ــما جه ــز دون ــعي القف ــار بوس ــح، فص ــي الري ــي، رفعتن ذراع
وثلاثــة وأن أخطــو مســافة عــشرة أمتــار بــل اثنــي عــشر مــتراً ـ ربــما ليــس بهــذا 

الارتفــاع ولا بهــذا الطــول، ومــا الفــرق في ذلــك –!. 

باتريك زوسْكيند

حكاية
 السيد
ـر  زومَّ

ترجمة: د. نبيل الحفار

حكاية السيد زومّر
حين لا يحتويك مكانٌ بسبب الكلاوستر فوبيا

الت���ي  ال�س���وداء  الجمع���ة  اعت���داءات  فغ���داة 
ع���ن  و�أ�سف���رت  م�ؤخ���راً،  باري����س  ه���زت 
�سق���وط 130 �ضحي���ة، انتق���ل كتاب”وليم���ة 
الرف���وف  حفلة”م���ن  متنقلة”�أو”باري����س 
�إلى واجهاته���ا وت�ص���در  للمكتب���ات  الخلفي���ة 
قائمة الكتب الأكثر مبيعاً بين ع�شية و�ضحاها 
و�ص���ارت تب���اع من���ه 500 ن�سخة يومي���اً، حد 
�أن المكتب���ات الباري�سية و�ضع���ت لافتات تنذر 
ب����أن مخزونها من ن�س���خ الكتاب نف���د، ما دفع 
بالنا�ش���ر الفرن�سي �إلى طب���ع �أكثر من ع�شرين 

�ألف ن�سخة �إ�ضافية لتلبية الطلب المتزايد.
عودة هذا الكتاب كانت بف�ضل �سيدة �سبعينية 
جاءت بكام���ل �أناقتها حاملة باق���ة من الورود 
وح�ي�ن  م�سرح”بات���كلان"،  �أم���ام  لت�ضعه���ا 
��سأله���ا �أح���د ال�صحافيين من قناة”ب���ي �إف �إم 
ت���ي في”ع���ن م�شاعره���ا قالت:”جئ���ت حاملة 
ال�ضحاي���ا  ه����ؤلاء  لذك���رى  تكريم���اً  ال���ورود 
الأبري���اء وعلين���ا �أن نقر�أ ونعيد ق���راءة كتاب 
باري����س  حفل���ة”لأن  همنغواي”باري����س 
ح�ضارة عريق���ة وقديمة. علين���ا �أن ندافع عن 
الخم�سة ملايين م�سلم الذين يعي�شون ديانتهم 

بيننا باحترام و�سماحة".
لم ت���دم مداخلة ال�سي���دة ال�سبعينية �سوى 25 
ثاني���ة على الهواء لك���ن م�ضمونها الم�ؤثر طبع 
الم�شاهدين بتلقائيته و�صدقه وتلميحه لكتاب 
همنغواي”باري�س حفلة”فانت�شر هذا المقطع 
ب�سرعة كبيرة عبر و�سائل الات�صال الاجتماعي 
ح���دّ �أن العدي���د م���ن و�سائ���ل الاع�ل�ام ات�صلت 
بال�سيدة ال�سبعينية و�أنج���زت معها حوارات 
مطول���ة. ونتيجة هذه ال�شهرة التلقائية تناقل 
الفرن�سي���ون ن�صيحة ال�سيدة بق���راءة و�إعادة 
ق���راءة كتاب”باري����س حفلة”وتهافت���وا على 

المكتبات ل�شراء ن�سخ منه.
والواق���ع �أن ه���ذه ال�شه���رة المفاجئ���ة للكت���اب 
ووقع���ه  العن���وان  �إلى  الأ�سا����س  في  تع���ود 
ال�سحري والمبا�شر. فجملة العنوان الق�صيرة 
جداً”باري�س حفلة”تعبر عن ردة فعل جماعية 
على اعتداءات الجمعة ال�سوداء التي ا�ستهدفت 
كان���وا  و�شاب���ات  �شب���ان  �أغلبه���م  باري�سي�ي�ن 
يرق�ص���ون عل���ى وق���ع مو�سيقى”ال���روك”في 
م�سرح”باتكلان”وع�ش���رات الآخري���ن الذي���ن 
كان���وا يت�سام���رون في ع���دّة مق���اهٍ وحان���ات 
ومطاعم انق�ضّ عليها المهاجمون بر�شا�شاتهم 

وقتلوا مرتاديها بع�شوائية ودم بارد. فقد بدا 
وا�ضحاً للفرن�سيين �أن الانتحاريين ا�ستهدفوا 
في الواق���ع نم���ط العي�ش الباري�س���ي وعادات 
الباري�سي�ي�ن وطقو�سه���م في الحي���اة الليلية. 
وهذا ما ق�صدته ال�سيدة ال�سبعينية حين قالت 
�إن ح�ض���ارة باري�س عميق���ة ومتجذرة خا�صة 
في �شقها”الرواقي”القائ���م عل���ى مب���د�أ الل���ذة 
والا�ستمت���اع. فم���ا ا�ستهدف���ه الإرهابيون في 

الواقع ه���و نمط العي�ش الفرن�س���ي بانحيازه 
ال�ص���ارخ لثقاف���ة الف���رح والمتعة. �أي�ض���اً، كان 
الم�سته���دف ثقاف���ة الاخت�ل�اط ب�ي�ن الجن�س�ي�ن 

والم�ساواة وحرية المعتقد وحرية الحب.
ملاحظة ال�سي���دة ال�سبعينية كانت دقيقة وفي 
ال�صميم لأن كتاب”باري����س حفلة”�أو”وليمة 
متنقلة”يعك����س نمط عي�ش باري�س���ي متميز، 
ويتحدث ب�إ�سه���اب عن �سحر باري�س في فترة 

ما بين الحربين حين ق�صدها همنغواي برفقة 
زوجت���ه الأولى ه���ادلي ريت�شارد�سون ليحقق 
حلم���ه في الكتابة رغم فق���ره ال�شديد. وي�سرد 
همنغواي ق�ص���ة حياته في باري�س في الفترة 
ن���وادر  وي�ضمّنه���ا  و1926   1921 ب�ي�ن  م���ا 
�شيقة عن الكتّ���اب والفنانين، خا�صة الأجانب 
الذي���ن كانت تزدحم به���م المقاه���ي الباري�سية 
ومنهم ال�شاعر �إزرا باون���د والكاتبان �سكوت 
فتزجيرال���د وجيم�س جوي�س. و�أي�ضا �سيلفيا 
بيت����ش الت���ي كانت تمل���ك مكتب���ة با�سمها على 
�ضفاف ال�سين ما ت���زال قائمة حتى الآن وكان 
يلتق���ي فيها الكتاب الأميركي���ون المقيمون في 
باري����س مثل ف���ورد مادوك�س ف���ورد و�ألي�ستر 

كاولي وجيرترود �شتاين.
تل���ك  �أج���واء  م���ن  �سح���ره  الكت���اب  ي�ستم���د 
الف�ت�رة الذهبي���ة التي عا�شته���ا باري�س ما بين 
الحرب�ي�ن. ففي تل���ك الفترة الت���ي �أطلق عليها 
المجنونة”كان���ت  الفرن�سيون”ال�سن���وات 
المدين���ة تن�ضح بغليان �إبداع���ي قلّ نظيره في 
�أيّ مدين���ة �أخرى في العالم في تلك ال�سنوات. 
وكان���ت المدين���ة تح���اول طي �صفح���ة الحرب 
العالمي���ة الأولى عل���ى ي���د جيل �ش���اب حما�سي 
مفعم بالأمل وتوّاق �إلى عي�ش الحياة ب�صخب 
ومتعة. وكانت ال�سم���ة الأ�سا�سية لذلك الجيل 
الح���رب  ون�سي���ان  بالحي���اة  الاحتف���ال  ه���ي 

وم�آ�سيها.
كم���ا ات�سم���ت ه���ذه الف�ت�رة بالبداي���ة الفعلية 
العام���ة  الحي���اة  واختراقه���ا  الم���ر�أة  لتح���رر 
وانبعاث �أ�سط���ورة المر�أة الفرن�سي���ة ب�أناقتها 
وفتنته���ا الغام�ض���ة. و�إطلال���ة ق�ص�ي�رة عل���ى 
قائم���ة الأ�سم���اء الت���ي عا�شت تل���ك الفترة في 
باري����س تعط���ي فك���رة عن وه���ج تل���ك الفترة 
الطلائعي���ة في الأدب والف���ن والفك���ر: �أندريه 
بروتون وجماعته م���ن الكتّاب ال�سورياليين: 
فيلي���ب �سوبو، ب���ول فاليري، �آنتون���ان �آرتو، 
روني كروفيل و�أي�ضاً ج���ون كوكتو وجورج 
باتاي، وم���ن الفنانين م���ان راي وموديلياني 
وبرانكو�س���ي وكاندين�سك���ي، في تل���ك الفترة 
�أي�ض���اً ن�شطت الحركة الدادائي���ة على �أنقا�ض 
التكعيبية للتحول لاحقاً �إلى حركة �سوريالية 
يتو�سطه���ا بيكا�س���و وميرو وماك����س �آرن�ست 

وماك�س جاكوب و�آخرون.
�أل���ق باري�س في تلك ال�سن���وات جذب ع�شرات 

الكتّ���اب والفنانين م���ن مختلف �أنح���اء العالم 
ومنه���م همنغ���واي وجيم�س جوي����س وعزرا 
بيكي���ت  و�صموئي���ل  ميل���ر  وه�ن�ري  باون���د 
ه����ؤلاء  وكان  دالي،  و�سلف���ادور  وبيكا�س���و 
يلتقون في مقاه���ي ومطاعم حي مونبارنا�س 
في الدائ���رة الرابع���ة ع�ش���رة وال���ذي كان حي 
الكت���اب والفنان�ي�ن المف�ض���ل. وكتاب”باري�س 
همنغ���واي  بم�شاه���دات  حفلة”يزدح���م 
دي  مقاهي”لاكوبول”و"كل���وزري  في 
ليلا”و"لودوم”و"لاروتوند”التي كانت ب�ؤر 

الحياة الليلية الباذخة.
ف�صول”وليم���ة  معظ���م  همنغ���واي  كت���ب 
متنقل���ة”في �صي���ف 1957 على �ش���كل مقاطع 
ا�ستع���اد فيه���ا ذكريات���ه في باري����س م���ا ب�ي�ن 
1921 و1926. ا�شتغ���ل عليه في هافانا حيث 
كان يقي���م و�أي�ضاً في مزرعت���ه بولاية �إيداهو 
الأميركي���ة. وكتب بع����ض �شذرات���ه �أي�ضاً في 
�إ�سباني���ا �صي���ف 1959ووا�ص���ل تحريره �إلى 
ح���دود �صي���ف 1961. وبعد انتح���اره �أكملت 
زوجته ماري همنغ���واي تحريره انطلاقاً من 
المخطوط الأ�صلي ونُ�شر عام 1964 بالتزامن 

في �أميركا وفرن�سا.
هك���ذا ه���ي �إذن ق�ص���ة باري�س كحفل���ة ووليمة 
متنقل���ة، ق�صة تم���زج بين �سح���ر الأدب العابر 
للأجي���ال وب�ي�ن �ض���رورة الأدب في مواجه���ة 
الأف���كار الظلامي���ة القاتلة. ورغ���م �أن باري�س 
الآن لي�س���ت هي باري����س الع�شرينيات، ورغم 
�أن الوه���ج الإبداعي لتلك الف�ت�رة خفت كثيراً 
ومعظم الأماكن التي نق���ل �سحرها همنغواي 
اختف���ت �أو تحوّل���ت �إلى مكات���ب �أو دكاك�ي�ن 
باهت���ة لبيع الثي���اب، ما زال���ت باري�س ت�سكن 
ذاك���رة ومخيل���ة الع���الم كمدين���ة ف���رح ومتعة 
و�إبداع تماماً كما خلّدها همنغواي في كتابه.

كتاب”باري����س  �ص���در  فق���د  �أخ�ي�راً، 
حفلة”�أو”وليمة متنقلة”مترجماً �إلى العربية 
ع���دّة مرات، كان �آخرها للكات���ب العراقي علي 
القا�سمي في عدة طبع���ات عن”دار المدى”في 
و"الهيئ���ة  القاه���رة  و"ميري���ت”في  دم�ش���ق 
الم�صرية العام���ة للكتاب”�ضمن �سل�سلة مكتبة 
الأ�س���رة.  وتح���ت عنوان”لي���الي باري����س"، 
كم���ا ترجمها عط���ا عبد الوه���اب بعنوان”عيد 

متنقل”.
عن موقع العربي الجديد 

"وليمة متنقلة": المصير المدهش 
لكتاب همنغواي المنسي

ــارك  ــي أواك ب ــو ١٨٩٩ ف ــوم ٢١ يولي ــواي ي ــت همنغ ــد أرنس ول
بولايــة إلينــوي الأمريكيــة، مــن أب طبيــب مولــع بالصيــد 
ــي  ــيقى. وف ــام بالموس ــة ذات اهتم ــي، وأم متزمت ــخ الطبيع والتاري
ــت  ــد، أصبح ــة صي ــوه بندقي ــه أب ــتر￯ ل ــرة ١٩٠٩ اش ــن مبك س

ــام ١٩٦١. ــراً ع ــه منتح ــى أن قتلت ــره إل ــة عم ــد رفيق ــا بع فيم

الحربيــن  فــي  الشــخصية  تجاربــه  همنغــواي  أدب  عكــس 
ــة  ــة الثاني ــة الأولــى والحــرب العالمي العالميتيــن الحــرب العالمي
ــل  ــلوبه بالبســاطة والجم ــز أس ــبانية. تمي ــة الإس ــرب الأهلي والح
ــار  ــذي ص ــي ال ــى الأدب الأمريك ــة عل ــرك بصمت ــرة. وت القصي
ــراد  ــا اف ــخصياته دائم ــه. ش ــم أعمدت ــن أه ــدا م ــواي واح همنغ
ــس  ــم، وتعك ــكو￯ أو أل ــا ش ــب دونم ــون المصاع ــال يتحمل ابط

ــخصية. ــه الش ــخصيات طبيعت ــذه الش ه

ــه قضاهــا  ــرة مــن حيات ــاول فيهــا فت ــة تن ــة هــي رواي وليمــة متنقل
فــي باريــس واســم الكتــاب هــو إيحــاء لباريــس، ويقــول إرنســت 
همنغــواي فــي بدايــة الكتــاب : «إذا واتــاك الحــظ بمــا فيــه الكفاية 
ــإن ذكراهــا ســتبقى معــك  لتعيــش فــي باريــس وأنــت شــاب، ف

أينمــا ذهبــت طــوال حياتــك، لأن باريــس وليمــة متنقلــة».

١٩٥٤

١٩
٥٤

Helena Lam Paris Adventure Jigsaw Puzzle :لوحة الغلاف

“إذاً وات��اك الح��ظ بما فيه الكفاي��ة لتعي��ش في باريس وأنت 
شاب، فإن ذكراها ستبقى معك أينما ذهبت طوال حياتك، لأن 
باريس وليمة متنقلة". كتب الروائي الأميركي إرنست همنغواي 
لصدي��ق له عام 1950. ثمة كتب تعيش أقداراً خاصة وتتحكم 
بمصائره��ا خيوط أحداث غير متوقعة وه��ذا بالضبط ما وقع 
لكت��اب همنغواي”وليم��ة متنقلة”)1964(، وال��ذي صدر بعد 
ثلاثة أعوام على رحيله )ترجمة إلى الفرنس��ية بعنوان”باريس 

حفلة"(.

باريس - عبد الإله الصالحي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

م����ن اص��������دارات

مازن معروف

حين نَ�شر ي���وري بونداريف )1924( عمله الروائي”الثلج 
الحار”ع���ام 1969، كان يق���دّم �ص���ورة لم يعرفه���ا الع���الم 
لمعرك���ة �ستالينغراد. بانوراما من داخل �صفوف الجنود، لا 
ت�شب���ه الحكايات الأ�سطورية ال�ضخمة والعامة، التي كتبها 
الم�ؤرخون لأغرا�ض �سيا�سية �أو ترويجية لبروباغاندا ما.

�أت���ت الرواي���ة، لتكون عبارة ع���ن نتف مركّبة م���ن يوميات 
الطري���ق �إلى �ستالينغ���راد والانخ���راط في المعرك���ة، عل���ى 
�أر�ضي���ة �سردية �أدبية، تلتفت بكثير من الاهتمام �إلى العمق 

الإن�ساني لل�شخ�صيات، الع�سكرية بمجملها.
كانت لبونداريف �أ�سباب �شخ�صية دفعته �إلى كتابة روايته، 
لوا من المدر�سة،  فهو واحد من �أولئك التلام���ذة الذين انتُ�شِ
ليُنقَلوا ع���ام 1942 �إلى �ستالينغراد، وه���و لم يتجاوز بعد 
الثامنة ع�شرة من العم���ر. فيُعيَّن �ضابط مدفعية، بعد تلقيه 
دورات تدريبي���ة مكثف���ة، ث���م يتعر����ض لإ�صاب���ة في الظهر 
في�ل�ازم الم�ست�شف���ى دون �أن يمنعه ذلك م���ن مزاولة ن�شاطه 

الع�سكري.
لك���ن تجرب���ة الفت���ى بونداري���ف في �ستالينغراد ل���ن ت�شكل 
مادةً لأول �أعماله الأدبية. فبعد الحرب، �سيتجه �إلى درا�سة 
الأدب في”معه���د غوركي"، لين�شر مجموع���ة ق�ص�صية عام 
1953 بعنوان”عل���ى �ضف���ة النه���ر الكب�ي�ر"، فتك���ون �أول 

�إ�صداراته الأدبية.
الراح���ل  العراق���ي  الروائ���ي  الحار”)ترجم���ة  "الثل���ج 
غائ���ب طعم���ة فرم���ان، دار الم���دى( كان���ت ثال���ث روايات���ه 
بعد”�صم���ت”)1962( و"اثن���ان”)1964(. ويتف���ق النقاد 
عل���ى �أنه���ا �أف�ض���ل ما كت���ب. فبونداري���ف كان واح���داً ممن 

يمثل���ون تي���اراً جدي���داً في الكتاب���ة الرو�سية بع���د الحرب. 
لك���ن الكاتب الذي �شاك�س ال�سيا�س���ة ال�سوفييتية في بع�ض 
الأحي���ان وكان معار�ضاً، لن يُخ���رج ذاكرتَه من الحرب، ولا 

�إن�سانه حتى.
م���ا يمايز”الثلج الحار"، هو عدم وقوعها في �إغراء الحدث 
التاريخي، رغم �أنه���ا تتناول معركة �أثارت لعاب الكثير من 
�أم���راء الحروب لاحق���اً. هذا التجاذب ب�ي�ن التاريخ والأدب 
ح�سم���ه بونداري���ف في عمله هذا بدرجة عالي���ة جانبتْه في 
روايات���ه الأخرى. فالكاتب تم�سّك بالدراما، بعلاقات الحب 
وال�صداقة والوفاء وال�سلطة والعزيمة والقوة؛ م�شدداً في 
الوق���ت عينه على �إبلاغنا ب�أن الجنود، الذين طالما عرفناهم 
في كت���ب التاري���خ �شجعان���اً و�أبط���الًا في �ستالينغ���راد، هم 
�أي�ض���اً �أ�شخا����ص مرتبك���ون، خائف���ون، قلق���ون، مترددون 

�أحياناً ومنك�سرون �إزاء الموت.
�ضاب���ط المدفعي���ة ال�ش���اب كوزنيت���زوف )18 عام���اً(، وهو 
�شخ�صية رئي�سة في العمل، قد يكون ك�سرة من مر�آة كبيرة 
تحم���ل �شخ�صية الكاتب نف�سه. لك���ن ح�ضوره الإن�ساني لن 
يبرز �إلا من خلال توا�صله مع �شخ�صيات �أخرى، كال�ضابط 
الق���وي والعني���د درازدوف�سكي وتاني���ا الممر�ضة والجندي 

غولوفانوف والأب و�آخرين.
ه���ذا التق���ارب الإن�س���اني، ينب����ش النواح���ي الرومنطيقية 
ويجعل م���ن الجنود خلي���ة تتقا�سم ذكرياته���ا واهتماماتها 
و�أحلامه���ا الاخ�ي�رة قبل”الم���وت"، وحنينه���ا �إلى العائل���ة 
الوج���ه  ف����إن  ه���ذا،  مقاب���ل  مخاوفه���ا.  وي�ب�رّر  والأبن���اء، 
الإن�ساني في خلية القادة الأعلى رتباً نجده �أكثر انكما�شاً، 
رغ���م الح�سا�سي���ة التي تقع فيها �أحياناً )مث���ل القائد الأعلى 

الذي فُقِدَ ابنه الجندي في �إحدى المعارك(.
عن الحوار المتمدن

 ترجمة : عمار كاظم محمد 

لقد ا�ستلهمت ه����ذه الانطولوجيا ا�شعارها من 
التجاوز على القانون الدولي في حرب العراق 
ع����ام 2003 ال����ذي �أدّى فيم����ا بع����د، الى رم����ي 
النفايات على ال�لاسم والنظام العالمي مما �أدى 
الى فق����دان الآلاف من الرجال والن�ساء حياتهم 

في حرب غير م�شروعة. 
ومع اللامب����الاة �شاهدت مث����ل �آلاف المواطنين 
في بل����دي  وال�شعب الك����ريم الذي عرفته طوال 
�سن����وات م����ن العم����ل في واح����دة م����ن اف�ض����ل 
الم�ؤ�س�س����ات الح����رّة في الولاي����ات المتحدة وقد 
تلطخ����ت بذن����ب الدم����اء ب�سبب بع�����ض الرجال 

المتعجرف��ي�ن والمخادع��ي�ن وقد تلطخ����وا بدماء 
الأبري����اء وال�ضحاي����ا الم�ضطهدين م����ن الرجال 

والن�ساء والأطفال في العراق. 
مث����ل كل الملايين كنت اق����دّر النتائج التي خرج 
به����ا القانون ال����دولي بعد ع����ام 1945 ومبادئ 
وت�أمل����ت  المتح����دة  والأمم  نورب����رغ  محكم����ة 
في عواق����ب وخيم����ة نتيج����ة لح����رب �إجرامي����ة 
وعدواني����ة بقل����ب متقط����ع وغ�ض����ب لا ينتهي، 
وادرك����ت �أن وراء ذل����ك هناك عق����ود من النفاق 
الغرب����ي والا�ستغلال والتواط�ؤ مع الحكومات 
القمعية في ال�شرق الأو�سط فيما كانت الحرب 
عل����ى الع����راق لا تمث����ل �س����وى �إ�ضاف����ة مخجلة 

للجريمة. 
لق����د �أدان مجموعة من ال�شع����راء والأدباء هذه 
الح����رب ووقفوا �ضده����ا منف�سين ع����ن غ�ضبهم 
�شعراً وكتابة فكانت ه����ذه الانطولوجيا جمعاً 
لمواقفه����م من تلك الحرب غ��ي�ر العقلانية وغير 
و�أدت  ال����دولي،  القان����ون  �ضم����ن  الم�شروع����ة 
نتائجها الى عواقب كارثية ب�أرواح الع�سكريين 
من جن����ود الولايات المتح����دة والتحالف مثلما 
المدني��ي�ن  م����ن  الآلاف  �أرواح  ازه����اق  �أدت الى 

العراقيين من الن�ساء والرجال والأطفال.    

نهر النار...
    نايجل ستيوارت 

+ دجلة! دجلة! يامن تحترقين بالنار 
في اللهيب الذي ي�أتي كل ليلة 

�أي يد �أو عين مجنونة فانية 
قد جعلتك مقبرة؟ 

................................
من �أي جنوب �أو �أي مقاطعة 

ت�سلل المت�آمرون الى جثثك المحترقة؟ 
ب�أي اجنحة تجرّ�أوا على الطيران 

وب�أي فن ا�سود اطلقوا النار على �سماواتك؟ 
ب�����أي ف����ن و�أيّ �أ�سلح����ة قطع����وا الأوت����ار حول 

قلبك؟ 
وحينما توقفت تلك القلوب عن النب�ض 

اين رقدت �أيديهم و�أقدامهم؟ 
..............................................

ماهي قا�صفة القنابل  وما هي الثمرة؟ 
واية عقول لدى بيت الجنائز؟ 

ما لذي فعلوه  و�أي �شهوة للموت  
تر�ضي قب�ضاتهم الإرهابية؟ 

...................................
حينما تبث الأخبار مثل هذه المخاوف 

للقادة المجللين بعار دموع ال�ضحايا 
هل كانوا يبت�سمون لما انجزوا من عمل 

وهل كانوا يثنون على الخروف الذي �أحرقوه 
فيك؟ 

..............................................
دجلة! دجلة! يامن تحترقين بالنار 

في اللهيب الذي ي�أتي كل ليلة 
�أي يد �أو عين مجنونة فانية 

قد جعلتك مقبرة؟

--------------------------------
* م����ع الاعت����ذار لق�ص����يدة ولي����م بليك ال�ش����هيرة / 
�أيها النمر.. �أيها النمر... فهناك جنا�س لفظي بين 
كلمت����ي Tiger   في ق�ص����يدة وليم بليك و كلمة 
الق�صيدة  نهر دجلة في  تعني  التي     Tigris
الحالية وهو امر لا ت�ستطيع اظهاره الترجمة  كما 

هو معروف...  
 المترجم 

ترجمة/ احمد الزبيدي
اثن���اء الحرب العالمي���ة الثاني���ة 1941-1945 فر�ضت 
ق���وات الجي����ش الألم���اني طوق���اً خانق���اً عل���ى مدين���ة 
لينينغ���راد ال�سوفييتية )بطر�سب���ورغ حالياً(، وبد�أت 
بـ"ح�ص���ار  تاريخي���اً  عرف���ت  م�أ�ساوي���ة  ف�ت�رة  بذل���ك 

لينينغراد".
ا�ستم���ر الح�ص���ار لثلاث �سن���وات تقريب���اً، ومات نحو 
ملي���ون ون�ص���ف ملي���ون �شخ����ص جوع���اً في المدين���ة 
المحا�صرة، �أو قتل���وا �أثناء الق�صف والغارات الألمانية 

المتوا�صلة.
وق���د �ص���درت العدي���د م���ن الكت���ب الت���ي تناول���ت ذلك 
الح�ص���ار الرهي���ب وه���ذا عر����ض لكتاب�ي�ن مهمين عن 
ح�ص���ار لينينغ���راد الاول )كت���اب الح�ص���ار( الذي قام 

بت�أليفه الكاتبان الي�س اداموفيت�ش ودانييل غرانين
في الراب���ع م���ن تم���وز 2017 رحل  الكات���ب الرو�سي، 

دانييل غرانين، عن عمر يناهز 99 عاماً.
يذك���ر �أن الكات���ب �ش���ارك في الح���رب العالمي���ة الثانية 
م���ن �أول ي���وم، وحت���ى انتهاءه���ا ع���ام 1945. وبد�أت 
م�سيرته الأدبي���ة في �أعوام ما بعد الحرب، حيث �أبدع 
العا�صفة”و"الم�ل�ازم الخا����ص  نح���و  روايات”�أتج���ه 

بي”و"الثور".
ويعد”كتاب الح�صار"، من �أكثر م�ؤلفاته �شهرة، حيث 
�أبدعه بالتعاون مع الكاتب، �ألي�س �أداموفيت�ش. ويوثّق 
الكتاب يوميات ح�صار مدينة لينينغراد )بطر�سبورغ 
حالي���اً(، الذي ا�ستمر 900 يوم، ويق����ص الم�آ�سي التي 

عانى منها �أهل المدينة في تلك الفترة.
عان���ت  لينينغ���راد م���ن  الح�ص���ار لم���ا يقرب م���ن ثلاث 
�سنوات، وكان ال�شتاء الأول من واحد من اكثر ف�صول 
ال�شت���اء ب���رداً في تاريخ رو�سي���ا. وقد تفاج����أ الرو�س 
به���ذه  الهجم���ة المفاجئة للألم���ان. وه���ذا الكتاب يروي 
ق�ص���ة ه���ذا الح�صار المري���ر الطويل على ل�س���ان �أولئك 
الذي���ن كانوا هناك. وي�صف ب�ش���كل وا�ضح كيف كافح 
�س���كان  لينينغ���راد العادي���ة من �أج���ل البق���اء على قيد 
الحياة والدفاع عن مدينتهم الحبيبة في �أ�شد الظروف 
المروعة. تعر�ضوا للق�صف، والجوع والانجماد. لكنهم 
قام���وا بحفر الخنادق، وبن���اء الملاجئ والتح�صينات، 
وا�شعال الن�ي�ران، وقاموا بعد فك الح�صار عن المدينة  
ب�إزالة الأنقا�ض، ومعالجة  الجرحى، و، دفن موتاهم. 
ورغ���م مقت���ل العدي���د منهم بقناب���ل �أو قذائ���ف الألمان، 
ولكن معظمه���م ماتوا ب�سبب الج���وع والبرد. وي�سرد 
الكت���اب وقائع تلك الايام الع�صيب���ة بناء على مقابلات 
م���ع الناج�ي�ن م���ن الح�ص���ار والمذك���رات ال�شخ�صي���ة. 
وين�ص���ب التركي���ز الرئي����س في الكت���اب عل���ى ثلاث���ة 
�شخ�صيات: �أم �شابة مع طفلين �صغيرين، و�صبي كان 
عمره �ستة ع�شر عاماً وق���ت اندلاع الحرب، و�أكاديمي 
م�سن. ونحن نعي�ش ايام  الح�صار من خلال رواياتهم 
كم���ا تتك�شف لنا �أهواله، وكي���ف كان النا�س يكافحون 

من �أجل البقاء على قيد الحياة.

اما الكتاب الث���اني )لينينغراد  ملحمة الح�صار( قامت 
بتاليف���ه �أنا ريد )ولدت في ع���ام 1965( وهي �صحفية 

وكاتبة بريطانية. 
في الثام���ن م���ن ايل���ول ع���ام 1941، وبعد �أح���د ع�شر 
�أ�سبوعاً من بدء هتلر عملية باربارو�سا، وهي الهجوم  
المفاجئ الوح�شي الذي �شنّه على الاتحاد ال�سوفياتي، 

ق���ام بح�صار مدينة  لينينغ���راد. ولم يتم رفع الح�صار 
الا بعد عام�ي�ن ون�صف العام، حيث ت���وفي نحو ثلاثة 

�أرباع مليون من �سكان  لينينغراد  ب�سبب المجاعة.
وت�س���رد  �آنا ريد في كتابها  ق�صة موثوقة لهذه اللحظة 
الدرامي���ة في تاري���خ  الق���رن الع�شري���ن، مت�شابكة مع 
ذكري���ات  �شخ�صية لا تمحى لحي���اة الح�صار اليومية. 
و تك�ش���ف عن ق���رار النازيين المتعم���د بتجويع  �سكان 
لينينغ���راد لاجباره���م عل���ى  الا�ست�س�ل�ام، ويتح���دث 
الكت���اب عن �س���وء تقدير هتل���ر، وعدم كف���اءة وق�سوة 

قيادة الحرب ال�سوفياتي���ة، والأهوال التي عانى منها 
الجن���ود عل���ى الخط���وط الأمامي���ة، وقب���ل كل �ش���يء، 
التفا�صي���ل الرهيب���ة للحي���اة اليومي���ة اثن���اء ح�ص���ار 
المدين���ة: البح���ث الحثيث ع���ن الطعام والم���اء؛ ودمار 
العواط���ف والرواب���ط الأ�سرية؛ والنه���ب، والقتل، و 
�أكل لح���وم الب�شر - وفي الوق���ت نف�سه، ال�شجاعة غير 

عادية والت�ضحية بالنف�س.
وكان���ت الابح���اث  العلمي���ة النازي���ة ح���ول مح���اولات 
انج���اح اعمال  القت���ل الجماعي قد و�ضع���ت لأول مرة 
على المحك في �أوروب���ا ال�شرقية المحتلة. وكانت خطة 
كافية”للم�ستوطن�ي�ن  على”ارا����ض  للح�ص���ول  هتل���ر 
الألم���ان في رو�سي���ا تتطلب الق�ضاء عل���ى كامل ال�سكان 
ال�س�ل�اف. وق���د تم ذلك ع���ن طريق ابادته���م عن طريق 
الاعدامات ب�أف���ران  الغاز، �أو ب�إطلاق الر�صا�ص الحي  
�أو عن طريق الموت البطيء جراء الجوع. وعلى الرغم 
م���ن �أن الم�ؤرخ�ي�ن لم يول���وا اهتمام���اً يذك���ر، لـ"خطط 
التجويع”الت���ي و�ضعه���ا هتل���ر الا انها كان���ت جزءاً لا 
يتجز�أ من �ستراتيجيات حربه، وفي هذا الكتاب المثير 
للإعج���اب، تلقي الكاتبة �آنا ري���د ال�ضوء على الح�صار 

الألماني لمدة عامين ون�صف العام للمدينة.
في عم���ق  ه���ذا الكت���اب الرهيب، نجد تحذي���راً لأولئك 
الذي���ن يقدم���ون �أح���كام �أو �إدانات �سهلة: فق���ط �أولئك 
الذي���ن نج���وا من الح�ص���ار لديهم الح���ق في الحكم �أو 
الإدان���ة. حتى لو كانت  غير  منا�سبة او لم تقدم ب�شكل 

�صحيح.
�س���كان  كان  الح�ص���ار،  م���ن  الأولى  الأ�شه���ر  خ�ل�ال 
لينينغ���راد يموت���ون بمع���دل 100 ال���ف �شخ����ص  في 
ال�شه���ر. وق���د حا�ص���ر هتل���ر جميع ط���رق الإم���داد �إلى 
المدين���ة؛ وانخف�ضت درج���ات الح���رارة �إلى 30درجة 
تحت ال�صفر وتف�شت  �أمرا�ض ناجمة عن  المجاعة مثل 

الدو�سنتاريا والتيفو�س.
وكم���ا تذكرن���ا م�ؤلف���ة الكتاب، ف����إن غزو هتل���ر لاتحاد 
الجمهوريات الا�شتراكية ال�سوفياتية في 22 حزيران 

1941 �أخذ �ستالين على حين غرة.  
ومع ذلك تنقل لنا الم�ؤلفة برواية حكايات ايام الرعب، 
مثلما يت�ضمن حكايات البطولة العادية والثبات. مثل 
حكاي���ة العائل���ة الت���ي كان ابنا�ؤه���ا يحفظ���ون ق�صائد 
بو�شك�ي�ن ع���ن ظه���ر قل���ب والموت ي���دق ابوابه���م: ف�إن 
تمك���ن هتلر من جع���ل  �أج�سادهم تم���وت جوعاً، لكنهم  
لم ي�ستط���ع �إماتة عقولهم.. ولا يزال �سكان، لينينغراد 
حت���ى يومنا ه���ذا  يحاولون  فهم �سب���ب الحرب ودمار 
مدينته���م ومقتل �سكانها. لقد �شهد العالم فيما بعد عدّة 
ح���الات من  الح�صار ولك���ن لم يكن �أحد منها بمثل تلك 
الق�سوة وال�شرا�س���ة    والنتائج الرهيبة التي خلفتها. 
وكانت الخطة النازية تق�ض���ي بتدمير المدينة بالكامل 
بع���د �أن ت�ست�سلم جراء الجوع  ح�صار. في ال�صفحات  
الملتهب���ة لكت���اب )لينينغ���راد ملحمة الح�ص���ار(  تاريخ  

رائع  لق�ص�ص الموت و الحياة. 

عن الغارديان

ملف خاص عن أدب الحرب والمقاومة 
بمناسبة تحرير الموصل

حصار لينينغراد في صفحات الكتب 

الثل��جُ الح��ار: ارتب��اكات 
ضابط المدفعيّة الشاب

من انطولوجيا الشعر الإنكليزي بعد حرب العراق 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

لم ينت���ه الأم���ر، بط���ل الرواي���ة ينظ���ر �إلى ع���دوّه 
ال���ذي تحوّل الى جث���ة مت�أملًا حزين���اً، يحاول �أن 
يطمئنه، يهم�س في اذنه، يرفع يده وي�ضعها فوق 
جب�ي�ن الميّت لكي يفهم���ه �أنه يري���د �إ�سعافه، ينظر 
الى عيني���ه التي غابت في نوبة من الفزع المميت، 
لم ينت���هِ الم�شهد بالقتل، فق���د قرر ب�أنه ما �أن تنتهي 
ه���ذه الح���رب اللعين���ة ويعود �سالم���اً، حتّ���ى يبد�أ 
رحلة البحث ع���ن زوجة القتيل و�أطفاله ع�سى �أن 

ي�ستطيع تقديم يد العون لهم.
�أح���داث  تم�ض���ي  المفزع���ة  ال�ص���ور  ه���ذه  بمث���ل 
رواي���ة”كل �ش���يء ه���ادئ في المي���دان الغرب���ي"، 
ع���ن  �إري���ك ماري���ا ريم���ارك في حديث���ه  ويق���ول 
الرواي���ة، �إن الم�شه���د لم يك���ن م���ن الخي���ال بل هو 
حقيقي، ولهذا �أ�ص���رّ �أن يجعل منه م�شهداً رئي�ساً 
في روايت���ه الت���ي �ص���درت طبعته���ا الأولى ع���ام 
1928 ـ لتعد م���ن �أولى الروايات التي وقفت �ضد 

الحرب �أيّاً كانت مبّرراتها. 
 لم يواف���ق �أح���دٌ م���ن النا�شرين الألم���ان على طبع 
الرواي���ة الت���ي �أر�سله���ا الى معلم���ه توما�س مان، 
لير�س���ل �إليه الأخير خطاباً يطالبه ب�إعادة كتابتها 
لأنه���ا في �صيغته���ا الحالية عبارة ع���ن �ضباب من 
الكلم���ات. ولأن ريم���ارك ي���درك �أن���ه ي�س�ي�ر �ض���دّ 
التي���ار ال�سائ���د للرواي���ة الألمانية �آن���ذاك، لم يبالِ 
كثيراً لكلم���ات توما�س مان رغم تقدي���ره ال�شديد 
ل���ه، فقد كان ي���درك في ق���رارة نف�سه، �أن���ه م�صممٌ 
عل���ى �أن تكون روايته الجدي���دة مثل حجرٍ �ضخم 

يُلقى في بحيرة الأدب الراكدة.
يعم���ل  الت���ي  المجل���ة  �س���وى  �أمام���هُ  يج���د  لم 
���ا يقتن���ع رئي����س  فيها”الريا�ض���ة الم�صوّرة”فرّمب
التحري���ر بطب���ع الرواي���ة، لأن دار الن�ش���ر تطب���ع 
الكت���ب �أي�ض���اً. ولك���ن م���ن يغام���ر ب�ش���راء رواية 
لكاتب مبتدئ في زمن يعاني فيه النا�س من �أزمة 
ماليّة �صعبة، ي��سأله رئي�س التحرير عن مو�ضوع 

الرواية فيجيب: 
- الحرب

- ان�صح���ك ب����أن تمزقه���ا، م���ن يريد الي���وم قراءة 
رواية حربيّة، يقول له رئي�س التحرير. 

يكت���ب لوالده:”الظاه���ر �أن مغامرتي الاولى في 
الأدب ل���ن ترى النور"، ال�صدفة تلعب دوراً كبيراً 
في م�ستقبله، كان قد �أر�سل ن�سخة من الرواية الى 
دار ن�شر في بون، وقد و�صلت الن�سخة الى يد �أحد 
الفاح�ص�ي�ن في الدار، الذي جل�س ذات يوم ليقلّب 
ملفاته فع�ث�ر على الم�سودات فقرر �أن يق�ضي معها 
بع����ض الوقت، وبعد �صفح���ات قليلة، يكت�شف �أن 
بين ه���ذه الأوراق رواية عجيبة وم�ؤثّرة، ي�ضطر 

الى �أن يعر�ض الأمر على م��سؤولي الدار: 
- لق���د وج���دت ه���ذه الرواي���ة م�ؤث���رةً ب�شكل غير 

طبيعي..ان�ص���ح بطباع���ة ع�ش���رة �آلاف ن�سخة 
منها، قال الفاح�ص فورتي�س. 

فورتي����س  �إلا  الجمي���ع..  ي�صي���ب  ال�ت�ردد   
ال���ذي يكم���ل: �إذا وج���دتم في الأم���ر مجازفة، 

فالخ�سارة ��سأتحملها �أنا. 
 وبع���د مناق�ش���ة دام���ت �أيام���اً، وافق���وا عل���ى 
طب���ع الرواي���ة، لكنه���م اقترح���وا �أن تن�ش���ر 
في البداي���ة عل���ى �ش���كل �سل�سل���ة حلقات في 
جريدة”فوي�س”التي ت�صدر عن دار الن�شر، 
الم��سؤول���ون عل���ى ال�صحيف���ة يعتر�ض���ون، 
فالرواي���ة في نظرهم غير م�شوّقة، والنا�س 
تك���ره الحدي���ث ع���ن الح���رب، والأه���م �أن 
ال�صحيف���ة لاتن�ش���ر �إلا لكب���ار الكتّ���اب م���ن 
امث���ال توما�س م���ان وهاوبتم���ان وبع�ض 
ق�ص�ص هيرم���ان هي�سة، لك���ن ر�أي الخبير 

انت�ص���ر في النهاي���ة وظه���رت الحلق���ة الأولى من 
الرواية في العا�شر من ت�شرين الثاني عام 1928، 
ولم ي�صدق ا�صحاب ال�صحيفة ردود �أفعال القرّاء 
غ�ي�ر المتوقعة، الجميع لاحديث له �سوى حكايات 
المي���دان الغربي، وم���ا �أن �صدرت الحلق���ة الثانية 

حتى تجاوز طبع ال�صحيفة المئة �ألف ن�سخة.
ا�صح���اب دار الن�ش���ر يعق���دون اجتماع���اً طارئ���اً 
ليتخ���ذوا ق���راراً بوق���ف ن�ش���ر الحلق���ات، وطب���ع 
الرواية كاملة وبمئة ال���ف ن�سخة، لكن هذا الرقم 
يخيّب تقديرات النا�شرين فقد نفد خلال �ساعات، 
الكت���اب يباع ب�سرعة مذهل���ة، وت�ضطر دار الن�شر 
الى �أن ت�ستع�ي�ن بمطاب���ع �أخ���رى، في بداي���ة عام 
1929 تتج���اوز المبيع���ات الملي���ون ن�سخ���ة، بع���د 
ع���ام تب���اع خم�سة ملاي�ي�ن، لكن النا�ش���ر والكاتب 
يواجه���ان م�شكل���ة جدي���دة، فق���د تعر�ض���ا لموج���ة 
�شدي���دة م���ن الكراهي���ة، ريم���ارك يُته���م بمع���اداة 
�ألمانيا، وتن�شر بع�ض ال�صحف مقالًا بقلم غوبلز- 
وزي���ر دعاي���ة هتل���ر فيم���ا بع���د - ي�ص���ف الكتاب 
بالق���ذارة. و�أن م�ؤلف���ه غير الألم���اني الذي ينتحل 
�إ�سم���اً غ�ي�ر مع���روف، ب���ل وي�ش���كك كات���ب المقال 
بم�شاركت���ه ريم���ارك في الحرب. الهجم���ات التي 
ت�شنه���ا ال�صح���ف الرجعي���ة، تتح���ول �إلى اف�ض���ل 
دعاي���ة للكت���اب ال���ذي تتج���اوز مبيعات���ه الع�شرة 
ملاي�ي�ن ن�سخ���ة ويترجم الى معظم لغ���ات العالم. 
الكت���اب يب���اع بنجاح كبير، وي�ضط���ر النا�شر الى 
�أن ي�ستع�ي�ن بمطابع �أخ���رى لت�ساعده في الطبع. 
في ع���ام 1930 تُب���اع من���ه في ترجمات���ه العديدة 
اك�ث�ر من 30 مليون ن�سخة، ويقرر القائمون على 
طريقة بريل في الق���راءة طبع اول رواية لفاقدي 

الب�صر. 
**********

�شكل���ت الرواي���ة �صدم���ة للق���رّاء ومفاج����أة لنقّاد 

ريم���ارك  �أعم���ال  �أن  درج���ة  �إلى  الأدب، 
اللاحقة �ستقا�س عليه���ا و�ستقارن با�ستمرار بها، 
ب���ل �أن اري���ك ماريا ريم���ارك �سيك�ش���ف في حوار 
�صحفي ع���ام عن حقيقة قلّما انتب���ه �إليها م�ؤرخو 
�أن رواي���ة”كل �ش���يء ه���ادئ في  الأدب، حقيق���ة 
المي���دان الغربي”كان���ت في �صميمه���ا وب�ص���رف 
النظ���ر عن هواج�س الخوف التي ترافق الإن�سان 
وه���و يواج���ه الم���وت، رواي���ة وجودي���ة بامتياز، 
خ�صو�ص���اً �أنها كتبت في وقت كان الذل والهزيمة 
الل���ذان تلي���ا ا�ست�س�ل�ام �ألمانيا خلال تل���ك الحرب 
العالمية الاولى قد تحولا �إلى نزعة ع�سكرية �ألمانية 
خطيرة و�شديدة ال�شعبية في الوقت نف�سه، وهذا 
م���ا يحدث ع���ادة مع ال�شع���وب التي ته���زم ويتلو 
هزيمته���ا ج���رح عمي���ق لكرامته���ا فتتح���وّل �إلى 
�شع���وب تنتظر اللحظة المنا�سبة لل�سير في دروب 
العن���ف ولتث����أر لا لكرامته���ا، بمقدار م���ا تث�أر من 
وجودها ك�أم���ة مهزومة، وي�ضي���ف ريمارك:"لقد 
كتبت رواية عن الح���رب، من الذي ي�شعلها؟ ومن 

الذي ي�ستفيد منها؟".
 ريمارك ي�صبح م�شه���وراً وغنياً لكنه غير �سعيد، 
ر�سائ���ل مجهولة ت�صله با�ستم���رار تهدّده بالموت، 
الحزب الن���ازي يوا�صل �صعوده بق���وة، ريمارك 
مقتن���ع تمام���اً ب����أن هتل���ر �س���وف يت�سلّ���م مقاليد 
ال�سلط���ة الآن �أو بع���د �سن���وات، و�ستك���ون �ألمانيا 
مهدّدة، يق���رر ال�سفر الى �سوي�س���را، لي�صبح �أوّل 
�أدي���ب منف���يّ.  ي�صح���و ذات يوم من ع���ام 1933 
عل���ى ن�ش���رات الأخبار تعل���ن تعي�ي�ن �أدولف هتلر 
بمن�ص���ب م�ست�شار المانيا، وها ه���و عدوّه القديم 
غوبل���ز ي����ؤدي اليم�ي�ن وزي���راً للدعاي���ة. لاي���زال 
ريمارك يتذكر مقال غوبلز عنه، وطافت في ذهنه 
�ص���ور وزير دعاي���ة هتلر ع���ام 1930، وهو يقود 
م���ع رفاق���ه في برلين الهج���وم بالقناب���ل على دار 

ال�سينم���ا الت���ي عر�ضت الفيل���م المقتب�س 
م���ن رواي���ة”كل �شيء ه���ادئ في الميدان 
الغرب���ي"، الأمر الذي دف���ع بالرقابة الى 
منع عر�ض الفيل���م، كان هذا اول انت�صار 
لغوبل���ز، والآن ج���اء الانت�ص���ار الث���اني، 
فق���د �ص���در ق���رار بمن���ع الرواي���ة، وحرق 
جمي���ع الن�سخ الموج���ودة منه���ا، ولم ينته 
الأمر عند هذا الح���د، فلابد من قرار جديد 
ب�سح���ب الجن�سي���ة م���ن الكاتب ال���ذي باع 
وطنه للأجانب، هكذا �ص���در الأمر ب�إم�ضاء 

�أدولف هتلر.
 ********

 
في �س����ؤال طرحت���ه �صحيف���ة التلغراف على 
ع���دد م���ن الكتّ���اب عن �أه���م رواي���ة كتبت في 
القرن الع�شرين، كانت اجابة الكاتب التركي 
ال�شه�ي�ر ي�ش���ار كمال:”طلب منّي م�ؤخّ���راً ت�سمية 
الرواي���ة التي فكّرت �أنه���ا �أف�ضل ما يعك�س جوهر 
���ا كان الق���رن الأكثر  الق���رن الع�شري���ن، الذي رّمب
�إيلام���اً للب�شري���ة، الق���رن ال���ذي �شه���د اهان���ات لا 
ان�ساني���ة، وحروب���اً عالمية دامي���ة، وجرائم �إبادة 
جماعي���ة. كن���ت قد تمنيت ل���و �أننا تركن���ا وراءنا 
�إرث���ه م���ن المخ���اوف، والح���زن، وفق���دان الح�سّ 
تج���اه الم���وت.. ويمك���ن لرواية”كل �ش���يء هادئ 
في المي���دان الغربي"، تلك الرواية التي �سبق و�أن 

قر�أتها قبل �سنوات، �أن تبدو ك�أنّها كتبت اليوم.
تتطل���ب مثل تلك الرواي���ات �شيئاً �أكثر من موهبة 
كب�ي�رة، لأنه���ا كتبت في لحظ���ة خطرة م���ن حياة 
الإن�س���ان. لنتذك���ر �أنّ هتل���ر قد �أح���رق الكتاب في 
�ساحة عام���ة. وقد فت�شوا عن كاتب���ه اري�ش ماريا 
ريم���ارك للق�ض���اء علي���ه �أي�ض���اً. لكن���ه نج���ح في 

الهرب.
تق���ول ه���ذه الرواي���ة �أن���ه لي����س هن���اك �أيّ �أم���ل 
مر�ض���ى  ي�صبح���ون  الح���رب،  في  للمتورط�ي�ن 
بطريقة �أو ب�أخرى. و�إذا نجا فرد من الحرب ف�إنّه 
يت�ضاءل وجوده ككائن ب�شري.، الحرب هي حكم 
بالإع���دام عل���ى كلّ النا�س والطبيع���ة، فهي تف�سد 

�إن�سانيتنا، و�ضميرنا.
يق���ف الفن الحقيق���ي، �ضد الظل���م والعنف، و�ضد 
�أيّ نوع م���ن الوح�شية. �إنّ الفن، هو تمرّد. يحذّر 
لنا�س �ضدّ الأكاذي���ب، والقمع، والحروب التي لا 
معنى لها ولا تنته���ي �أبداً، وجميع �أ�شكال ال�شرّ..

كتب ريم���ارك رواية”كل �شيء ه���ادئ في الميدان 
الغرب���ي”“في عام 1928، لتبق���ى ن�ضرة كما هو 
الح���ال اليوم، مر�سلة تحذيرها م���ن جديد مع كلّ 
�إع���ادة ق���راءة، في كلّ بع���ث، وت�ستم���رّ في من���ح 

قرّائها القدرة على المقاومة."

خزان الذكريات
كري�ست���وف  �أوغوت���ا  الهنغاري���ة  الكاتب���ة  تنه���لُ 
مو�ضوع ثلاثيتها )الدفتر الكبير، البرهان، الكذبة 
الثالثة( من موئل ذكرياتها، وما تمرُ به حياتها من 
التقلب���ات خلال �سن���وات الحرب،�إذ تُ�ش�ي�رُ م�ؤلفة 
رواي���ة )�أم�س( في مذكراته���ا المعنونة ب)الأمية( 
�أنه���ا كان���ت في الرابع���ة م���ن عمرها عندم���ا بد�أت 
الحرب للتو،فالبتالي تتح���ول الحربُ وماتخلفها 
من مظاه���ر غريبة و�إلتبا�س���ات في الهوية نتيجة 
لمغ���ادرة الأوط���ان وتب���دل في جِغرافي���ة وطبيعة 
المكان تيمة ثابت���ة في رواياتها،�ضفْ �إلى ما�سلفَ 
�أن الق���اريء لايحتاج �إلى عن���اء الجهودِ ليكت�شفَ 
�أن البني���ة المكاني���ة الت���ي ت�ؤط���ر �أعم���ال �أغوت���ا 
كري�ست���وف هي البل���دة التي عا�شت فيه���ا الكاتبةُ 
وم���نْ ثُمَّ هجرته���ا كم���ا �أن بطل رواياته���ا الثلاث 
طف�ل�ان تو�أمان، يظلُ مجه���ولا الأ�سم في الرواية 
الأولي )الدف�ت�ر الكبير(،وهم���ا يعي�شان في كنف 
الجدة بعدما يتغيبُ والدهما وتُ�صاحبُ الأم رجلًا 
�آخر،ولا يكون قرار الإبنة ب�أن تتعهد بطفليها �إلى 
الجدة �سوى �إجراء م�سبق لحماية ال�صغيرين من 
مرارة الفاق���ة و�إبعادهما من مخاطر الحرب التي 
تفاقم���ت في المدينة الكبيرة،�إذ �سرع���ان ما يت�آلف 
الإثن���ان مع حياة البل���دة ويتحملان ق�سوة تعامل 
الجدة وه���ي لاتن���ي تُناديهم���ا بال�شياطين،ماتَهُم 
الكاتب���ةُ �أن تقدمه عبر �سرده���ا لحياة ال�صغيرين 
�أن الأطف���ال في ظ���ل الحرب يُحرم���ون من التمتع 
بحياة طبيعية ولاي�شعرون بمزايا تلك المرحلة من 
العُمر،يرى لوكا����س وكلاو�س مقتل �أمهما بقذيقة 
�أمام بي���ت الجدة عندما تمرُ عل���ى الأخيرة لت�أخذ 
طفليها،كما تغتال وح�شية المحُتل الفتاة التعي�سة 
خطم الأرنب وتطال���بُ �أمها من كلاو�س ولوكا�س 
�إحراق المنزل كونها مُعاق���ةً ولاتتمكن من العي�ش 
بغياب �إبنتها،فيما تنته���ي )الدفتر الكبير( بفراق 
الأخوين بعدم���ا يَعبُر �أحدهما الح���دود وتتبعثر 
�أ�لاشءُ الرجل المرافق لكلاو����س ب�إنفجار لغم يبد�أ 
الج���زءُ الثاني من �سل�سلة بعودة لوكا�س �إلى بيت 

الجدة و�إ�ستجواب الرقيب له عن هوية الرجل.

جحود الإبن
عل���ى رغ���م معرف���ة لوكا�س لهوي���ة الرج���ل القتيل 
ال���ذي �أراد عب���ور الح���دود م���ع �أخي���ه �إلى الجهة 
المقُابلة لكن ينكرُ ه���ذه الحقيقة،ولايُخبر الرقيب 
ب�أن الجث���ة هي لوالده بل يحتجُ الإبن ب�أنَّ ملامح 
الوج���ه �ص���ارت م�شوه���ةً لايمكنُ التع���رف عليها.

ولاتنف���ع ملاحظ���ة العك�س���ري ب����أن الملاب�س ربما 
تُ�ساع���دُ لمعرف���ة الرج���ل في �إنت���زاع �أيَّ معلوم���ة 
م���ن لوكا����س غ�ي�ر �أن كل مانط���ق ب���ه الأخ�ي�ر �أن 
الرجل لي�س من مدينته،كم���ا يُلفت �إنتباه الرقيب 
�إلى �أظاف���ر منزوع���ة في ي���د الرجل، فم���ا كان من 
الع�سكري �إلا �أن �أكد للوكا�س ب�أن لا �أحد يُعَذّبُ في 
�سجونهم،وبه���ذا يتوق���عُ المتلق���ي �أنَّ الأحداث في 
رواية )البرهان( ال�ص���ادرة من دارالجمل 2016 
لاتنقطعُ عما تابع في )الدفتر الكبير( و�أنَّ تحري 

عم���ا تتر�سبُ من الندوب التي تركه���ا العُنفُ على 
ال�صعي���د النف�سي لدى الناجين ه���و محرك العملِ 
وتنبي عليه الكاتبة ت�شيكلتها ال�سردية،كما ت�شتدُ 
حدة الح���زنِ وي�شعر لوكا�س بوط����أة غياب �أخيه 
كلاو����س ويح���ز في قلب���ه م�ص�ي�ر والده،تُف�ض���ل 
الكاتب���ة �أن تك���ون مواربةً وتحجم ع���ن �إ�ستغوار 
المتلق���ي  ي�ستنك���ه  �شخ�صياتها،لذل���ك  �أعم���اق  في 
�أط���وار ال�شخ�صي���ة من خ�ل�ال الحوار ال���ذي يُعدُ 
ركن���اً �أ�سا�سي���ا في م�ؤلف���ات )�أغوت���ا كري�ستوف( 
�أو تمو�ض���ع في موق���ع الراوي مراقب���اً ت�صرفات 
ال�شخ�صي���ة وتفاعلها مع الأح���داث، وبذلك تكونُ 
الم�شاهدُ �إيحائيةً تُزخم الذهن بقوة تخيلية،فبدلًا 
م���ن �أن تك�ش���ف ل���ك الكاتب���ةُ مايعاني���ه بطلها من 
الحزن مبا�شرةً، تعولُ على م�شاهدة حركية معبرة 
لإي�ص���ال ال�صورة.)لوكا����س يح���ثُ خطاه.توقف 
�أم���ام نافذة م�ضاءة مفتوحة.كان���ت نافذة مطبخ.
�إجتمع���ت �أ�س���رة حول مائ���دة الع�ش���اء،�أم وثلاثة 
�أطفال.ول���دان وبن���ت  كان���وا يتناول���ون ع�صيدة 
تفاح،الأب غائب ربما هو في العمل �أو ال�سجن،�أو 
الجبه���ة،�أو لعله لم يع���دْ من الحرب( ه���ذا المقطع 
يو�ضح لك م�شاعر لوكا�س وفقدانه لدفء الأ�سرة 
من جانب وماينق����ص �سعادة الأ�سرة بغياب الأب 
م���ن جانب �آخر،وعندم���ا يطالبُ ال�شي���خ ال�ضئيل 
في الحان���ة م���ن لوكا����س �أن يع���زف هارموني���كا 
ي���ردُ الأخ�ي�ر ب�أن���ه لم يعدْ ق���ادراً عل���ى العزف كما 
م�ضى،�إذلاي�سع���ه �إلا�أن يع���زفُ لحن���اً حزين���اً عن 
الح���ب والف���راق، كم���ا ت�ست�ش���ف من الأج���واء �أن 
من يرت���ادُ الحانة هم الجن���ود الذين يبحثون عن 

متع م�ؤقتة لدي الغانيات،تبرزُ �أغوتا كري�ستوف 
�آث���ار الحرب من كل النواح���ي ولاتتجاهل ظلالها 
على م�ست���وى الحياة اليومي���ة،�إذ ي�شكو �صاحب 
المكتبة فيكت���ور قلة الزبائن ورك���ود �سوق الكتب 
ويق���ارن الو�ض���ع  في حواره م���ع لوكا�س بماكان 
علي���ه الو�ض���ع قبل الح���رب الحرب،كم���ا لايفوت 
الكاتب���ة الإلتفات �إلى �صعوب���ة التوا�صل و�إنعدام 
النواف���ذ م���ع الع���الم الخارج���ي وذلك بم���ا تقدمه 
في �سي���اق �ص���ورة مجازي���ة لق�ضب���ان �سكة حديد 
�إجتاحتها النباتات البرية،مايفهمُ �أن البلدة باتت 
ا�ص���رة بجغرافيتها،تتراكم طبقات الحزن في  ُحم
ف�ضاء الرواية ب�إنفتاحها على ق�ص�ص �شخ�صيات 
�أخ���رى، يا�سم�ي�ن التي حملت بوالده���ا العائد من 
الحرب و�أنجبت �إبناً معاقاً ماتيا�س، لاتجد ملاذاً 
�إلا عن���د لوكا�س ال���ذي يتكفلُ ب�إبنه���ا وبعد مرور 
�سن���وات يعثرون عل���ى جث���ة يا�سمين،ي�ستخل�ص 
المتلقي من الحوار بين كلاو�س و�سكرتير الحزب 
بي�ت�ر ب����أنَّ لوكا����س ه���و وراء مقتلها،وتت�ضاعفُ 
الأح���زان عندم���ا يت�سرج���ع مري����ض الأرق مايكل 
وه���و كان مهند�ساً في الم�صن���ع قبل الحرب لحظة 
�إغتيال �إمر�أتها ليتن�سى لهم م�صادرة �أملاكها ومن 
ث���م يتحول البي���ت الذي ي�سك���نُ فيها م���ع زوجته 
�إلى الميت���م، ولايكتم���لُ الم�شهدُ ب���دون كلارا المر�أة 
�إلتهم���ت الح���رب زه���رة عمرها،و�شاخ���تْ  الت���ي 
عندم���ا �شنق���وا زوجه���ا وماتم�ض���ي م���دة طويلة 
ح�ي�ن تتلقى ر�سالة من القتل���ة يعتذرون على �أنهم 
�أعدموا توما����س بالخط�أ،ولي����س م�صير �صاحبُ 
المكتب���ة فيكت���ور �أق���ل ب�ؤ�س���اً م���ن غيره،فه���و يبعُ 
بيته ومكتبت���هُ ويعود �إلى المدينة الكبيرة ليعي�شَ 
بجوار �أخته فالأخ�ي�رة تحثه على �إكمال م�شروع 
ت�أليف الكتاب وت�شتري له �آلة الطباعة لكن فيكتور 
ي�سرفُ في ال�شرب والتدخين ويوهم �أخته الأمية 
بنقل الم�ضوعات م���ن كتب �أخرى وتحبير ورقات 
بي�ضاء،�إعتق���د فيكتور ب����أن الإن�س���ان ولد لي�ؤلف 
كتابا،ق���د يكون كتاب���اً رائع���ا،�أو متوا�ضعاً، ومن 
لايكتبُ �سيك���ون كائناً �ضائعاً وبلا �صفات.بيد �أن 
هذه القناعة لن تُثمرَ �شي�أً وتنتهي حياته ب�صورة 
م�أ�ساوي���ة ينفذُ عليه حك���م الإعدام،بعدم���ا يُخنقُ 
�أخت���ه،في نوبة هي�سترية،تزدادُ �سوداوية الم�شهد 
عندم���ا ينتحر الطف���ل ماتيا�س �أي�ضاً كم���ا يتغيبُ 
لوكا����س عن الم�شهد الأمر ال���ذي يكون متواقتاً مع 
عودة كلاو�س لذي يت�سلم المدونة التي يكتبُ فيها 
�شقيقه م���ن بيتر.مات�ستعر�ض���ه الكاتبة من خلال 
�أعمالها،يُبيُن ب�أن عالم مابعد الحرب مُتهلهلُ ه�شُ 
لايتع���افي �أف���رادهُ م���ن الآلام قبل م���رور �سنوات 
طوال،و�أن���ت تنتهي م���ن البرهان تتذك���ر ماقالته 
�أغوتا كري�ست���وف في )الكذبة الثالثة(.�أن الكتابَ 

مهما كان كئيباً لايكون بمثل ك�آبة حياة. 

لاش���يء ه��ادئ��اً ف��ي ال��ح��روب 
فج��أة س��معت وقع أق��دام أعرفها جي��داً، أخرجت الخنج��ر فطعنته، أخذ 
يصرخ، لكنني واصلت الطعن وصوّبت إليه في النهاية ضربة قوية فهوى على 
الأرض، لق��د طبقت عادة مبدأ الحرب الدائم:”اقتل أو تُقتل”لكن الرجل لم 
يمت، بل كان في النزع الأخير، فتح عينيه وجعل يحدّق إليَّ بعينين مفعمتين 
بالرعب والهلع، كانت الجثة س��اكنة، لكن رغبة الف��رار التي نطقت بها عيناه 
كانت من بلاغة التعبير بحيث خيّل إلّي أنها ستحمل الجثة حملًا وتفر بها ذعراً 

من الموت – أي منّي – لئلا أجهز عليه".

........................... علـي حســين 
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الحُ��زن  :يومي��ات  البُره��ان 
يواكبُ فن الرواية مخاض التحولات وماتش��هده الحياة من التغييرات ومايتوصلُ إليه الإنس��انُ من العالي 

الإنجازات في ش��تى المجالات، وقديس��بقُ حدس الفنان إجتهادات عقل العلماء والُمكتش��فين في 
التنبوء بما س��تحملُ به الأيام القادمة من الُمفاجآت،ليس ذلك فحس��ب إنما تُس��جلُ الرواية نتائج 
كارثي��ة لتهورات الكائن البشري وتُصور الجروح الغائرة الت��ي أحدثتها الحربُ والأقتتالُ في أعماق 
الم��رء، ولايمكنُ لجن��س أدبي آخر مثل السرد الروائي أن يتتبع هموم الإنس��ان المتكدس��ة بفعل 
الك��وارث الجس��يمة،لاتترصد الأعمال الروائية مات��دور في جبهات القتال فق��ط. كمالاتكتفي بنقل 
صور الأش�الء والقتلى من المدنيين والُمحاربين، وما حاق بالتجمعات البشرية من الدمار والخراب 
ال��ذي يرقصُ عليه ملاك الموت بل الأكثر من ذلك تُراقبُ الرواية مايتولدُ من الإنفعالات والعاهات 
النفس��ية حالما ينقشعُ الوهمُ ويصطدمُ الإنس��انُ بواقع مريرُ وتتداعى الأفكار المثالية التي بشرت 
بإختف��اء النوازع الشريرة لدي الجنس البشري،مايعن��ي أنَّ معالجة الأعمال الروائية لوقائع الحرب 
ليست أحادية البعد ولاتتوقف في مستوى واحد دون غيره، إضافة إلى ذلك دائماً هناك مندوحة في 
توظيف التقنيات والأس��اليب بالنسبة للكاتب الروائي لبناء عمله سواء بإستفادته لِماإختبره شخصياً 
أو إنتقائه من مصادر أخرى،ولكن في حالتين لايغيب عنصر التخيَّل الذي  بدونه تفقد المادة صفتها 

الأدبية.
كه يلان مُحَمَد
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

لم �أر الحي���اة الحقيقيّة للبلاد وال�شعب. وبد�أت 
جبه���ات  في  وكن���تُ  الأولى.  العالميّ���ة  الح���رب 
»رو�سكي���ه  لجري���دة  حرب���يّ  كمرا�س���لٍ  القت���ال 
فيدرمو�ست���ي«، وزرتُ انجل�ت�را وفرن�س���ا )عام 
1916(. و�أن���ا من���ذ زم���انٍ بعيد لا �أعي���د �إ�صدار 
كت���اب اللوحات الأدبيّة عن الح���رب لأنّ الرّقابة 
القي�صريّ���ة لم ت�سم���ح لي ب���كلّ ق���وّةٍ �أن �أقول ما 
ر�أيت���ه وم���ا �شع���رتُ ب���ه. ولم تدخل غ�ي�ر ب�ضع 

�أقا�صي�ص ذلك الوقت في مجموعة م�ؤلّفاتي. 
ولكنني ر�أيتُ الحياة الحقة، و�ساهمتُ فيها بعد 
�أن نزعت عن���ي رداء الرّمزي�ي�ن الأ�سود الم�سدل 
كليّ���اً. ور�أي���تُ ال�شّع���ب الرو�س���يّ. في الأ�شه���ر 
الأولى من ث���ورة �شباط تحوّل���ت �إلى مو�ضوع 
بطر�س الأك�ب�ر. ومن المرُجّ���ح �أنّ �سليقة الفنان 
�أك�ث�ر من الوعي ه���ي التي جعلتن���ي �أبحث في 
هذا المو�ضوع عن مفاتيح لغز ال�شعب الرو�سيّ، 

والدولة الرو�سيّة. 
و�أنا �أرجع بداية عملي الم�سرحيّ ككاتب م�سرحٍ 
�إلى الأيام الأولى من الحرب. وقبل ذلك، في عام 
1913، كتبتُ كوميديا »المغُت�صبون« وعر�ضتها 
على م�س���رح »م���الي« في مو�سكو..وق���د �أثارت 
حما�س���ةً في ق�سمٍ م���ن المُ�شاهدي���ن، و�سرعان ما 

مُنعت من قبل مُدير الم�سارح الامبراطوريّة. 
م���ا ب�ي�ن ع���ام 1914 و1917 كتب���تُ وعر�ض���ت 
و«ال�شيط���ان«  »الطلق���ة«  كوميديّ���ات:  خم����س 
و«ال�سّنون���و« و«ال�صاروخ« و«اللون المرُّ«. ومع 
قي���ام ثورة �أكتوبر ع���دتُ �إلى النثر مرّةً �أخرى، 
و�أنهيت الم�س���ودّة الأولى لـ«يوم بطر�س« و�أكتر 
���ة »كون���وا رحم���اء!« التي ه���ي �أوّل تجربةٍ  ق�صّ
لنق���د المثقّف�ي�ن الليبرالي�ي�ن الرو����س في �ض���وء 

لهيب �أكتوبر. 
وفي خريف ع���ام 1918 �سافرتُ مع العائلة �إلى 
�أوكراني���ا، وق�ضينا ال�شت���اء في �أودي�سا، حيث 
ة  كتب���تُ كوميدي���ا »الح���بّ كت���ابٌ ذهب���يّ« وق�صّ
»كاليو�سترو«. ومن �أودي�سا �سافرتُ مع العائلة 
�إلى باري����س، وهناك بد�أتُ في تّموز عام 1919 

بكتابة ملحمة »درب الآلام«. 
كانت الحياة في الهجرة �أق�سى فترةٍ في حياتي. 
هن���اك �أدركتُ ما تعني �أن تكون منبوذاً، �إن�ساناً 
مقطوع���اً ع���ن الوطن، ب�ل�ا وزن ولا ثم���رة، ولا 
حاجةٍ لأحدٍ بك في كلّ الأحوال. وكتبتُ بحما�سٍ 
رواية »درب الآلام« )الجزء الأوّل »ال�شّقيقتان«( 
���ة »طفول���ة نبكيت���ا« و«مُغام���رات نيكيت���ا  وق�صّ
روت�شين« وبد�أتُ عملًا كب�ي�راً امتدّ عدّة �أعوام: 
�أعدتُ من جدي���د عمل كلّ ما هو ثمين مما كتبته 

حتى ذلك الوقت...
وكان باك���ورةُ عمل���ي بع���د الع���ودة �إلى الوطن 
���ة »على العتب���ة«. وبذلك انقطعت  م�ؤلّف���ان: ق�صّ
المهُاجري���ن.  بالكتّ���اب  كلّ �صلات���ي  الح���ال  في 
و«لب����س الح���داد عل���يّ« �أ�صدقائ���ي ال�سابقون. 
وفي ربيع 1922 و�صل من رو�سيا ال�سوفييتيّة 
�ألك�س���ي مك�سيموفيت����ش ب�شك���وف. وانعق���دت 

بيننا علاقاتٌ وديّة. 
في ف�ت�رة �إقامتي في برلين كتبتُ رواية »�آيليتا« 
وق�ص�ص »الجمعة ال�س���وداء«، و«مقتل �أنطوان 
ريف���و« و«المخطوط���ة المكُت�شفة تح���ت ال�سّرير« 
وه���ي �أك�ث�ر ه���ذه الأعم���ال �أهميّ���ةً م���ن حي���ث 
المو�ضوع...في ربيع 1923 �سافرتُ مع العائلة 
�إلى رو�سي���ا ال�سوفييتي���ة. وكان باك���ورة عملي 
ة »�إيبيك�س«  بعد العودة �إلى الوطن م�ؤلّفان: ق�صّ

ةٌ غير طويلة هي »المدُن الزّرق«... وق�صّ
في ع���ام 1924 ع���دتُ �إلى الم�س���رح: كوميدي���ا 
»ط���رد ال�شيط���ان ال�ضال« وم�سرحيّت���ا »م�ؤامرة 
الامبراط���ورة« و«�آزي���ف« وكوميدي���ا »�أعاجيب 
وتحوي�ل�اتٌ  العائ���د«  و«ال�شب���اب  المنخ���ل«  في 
م�سرحيّة »تمرّد الآلات« و«�أنّا كري�ستي« و«رجل 
�أعم���ال« )ح�سب مو�ضوعات م�سرحيّات ال�شاعر 

الألماني غازينكليفر(.
وفي ع���ام 1926 كتب���تُ رواي���ة »هيبربولوي���د 
المهُند����س غاري���ن«، وبع���د ع���ام ب���د�أت بكتاب���ة 
الجزء الثاني من رواية »درب الآلام« وهو »عام 
1918«. وفي نف����س الوق���ت لم �أكفّ عن تحوير 

وتنقيح كلّ ما كتبته من قبل...
في ع���ام 1930 كتب���تُ الجزء الأوّل م���ن رواية 
الع���ام  ع���امٍ ون�ص���ف  الأوّل«. وبع���د  »بطر����س 
الت���ي  الأ�س���ود«  »الذه���ب  الهجائيّ���ة:  الرواي���ة 
�أعدتُ �صياغتها في ع���ام 1938 ون�شرتها تحت 

عنوان »المهُاجرون«، و�أنهيت الجزء الثاني من 
»بطر�س الأوّل« في عم 1934. 

�إنّ كلا الجزئ�ي�ن الت���ي ن�شرتهم���ا م���ن »بطر����س 
الأوّل ما هما �إلا مدخلٍ �إلى الرواية الثالثة، �إلى 

العمل الذي بد�أت به )في خريف 1943(. 
ما ال���ذي �ساقن���ي �إلى ملحمة »بطر����س الأوّل«؟ 
لي�س �صحيحاً �أنني اخ�ت�رت ذلك العهد لتف�سير 
الواقع المعُا�صر. لق���د جذبني الإح�سا�س بكمال 
الق���وّة الف���وّارة والإبداعيّة للحي���اة التي تفتح 

فيها الخلق الرو�سيّ بن�صوعٍ فريد. 
�إنّ �أربع���ة عه���ودٍ تجذبن���ي �إلى الت�صوير لنف�س 
ه���ذه الأ�سب���اب: عه���د �إيف���ان الرهي���ب، وعه���د 
بطر����س الأوّل، والحرب الأهليّة 1920-1918 
وعهدن���ا الحالّي المنُقط���ع النّظ�ي�ر ب�سعة نطاقه 
و�أهميّت���ه. ولك���نّ الكتابة عنه ره���نٌ بالمُ�ستقبل. 
ولفه���م �سرّ ال�شعب الرو�س���يّ وعظمته يجب �أن 
يُعرف ما�ضي���ه معرفةً جيّدةً وعميقة: �أن يُعرف 
تاريخنا، وعقده الجذريّة، والعُهود التراجيديّة 

والإبداعيّة التي ت�شكّل فيها الخلق الرو�سيّ. 
ة »الخبز« التي  في ع���ام 1935 بد�أتُ بكتابة ق�صّ
ه���ي نقل���ةٌ �ضروريّ���ة ب�ي�ن رواية »ع���ام 1918« 
ورواي���ة »�صباحٌ غائ���م« التي كن���تُ �أعمل الفكر 
فيها في ذلك الوقت. و�أنهيت »الخبر« في خريف 
1937. وق���د �سمع���تُ �إلى العديد من الانتقادات 
ة، وهي في غالبه���ا تنح�صر في �أنّها  له���ذه الق�صّ
جافّةٌ وعمليّة«. ولتبري���ر ذلك �أ�ستطيع �أن �أقول 
�شيئ���اً واح���داً ه���و �أنَّ »الخب���ز« كان���ت محاولةً 
لتمثي���ل م���ادّةٍ تاريخيّ���ةٍ دقيق���ة بو�سائ���ل فنيّة. 
ومن هنا جاء جُم���وح الخيال. ولكن من الممُكن 
�أن تنفع هذه المحُاولة �أحداً من النا�س في وقتٍ 
ما. و�أنا �أدافع عن عن الحقّ للكاتب في التجربة 
وفي الأخط���اء المرُتبط���ة به���ا. ويج���ب احترام 
تجربة الكاتب، فلا ف���نّ بلا جُر�أة. والطريف �أنّ 
»الخب���ز« ��شأنها ��شأن »بطر����س الأوّل« يمكن �أن 
ا  تترج���م �إلى جمي���ع لغُات العالم تقريب���اً، ورّمب

في �أعدادٍ كبيرة. 
و�سويّ���ةً مع ه���ذه الأعمال الأدبيّ���ة �أقوم ب�إعداد 
خم�س���ة �أج���زاءٍ م���ن الفولكل���ور الرو�س���يّ لدار 
النّ�ش���ر للأطف���ال. و�أنا �أرف�ض تحوي���ر وتنقيح 
ة ال�شّفاهيّة  الحكايات. وباحتفاظي بنقاء الق�صّ
�أربط رواي���ات المو�ضوع الم���رويّ في مو�ضوعٍ 
واح���دٍ مع الاحتف���اظ بجمي���ع خ�صائ�ص الكلام 
م���ن جمي���ع  ال�شّعب���يّ وم���ع تنقي���ة المو�ض���وع 
التّفا�صي���ل والهوام����ش الت���ي �أدخل���ت �أم���ا ب�أن 
يعم���د ال���راوي عل���ى �إدخ���ال تفا�صي���ل حكاياتٍ 
�أخ���رى ب�ش���كلٍ �آلّي، و�أم���ا ب�سبب ع���دم نُ�ضوج 
ال���راوي، و�أما ب�سبب خ�صائ����ص الكلام الحليّة 

غير الممُيّزة. 
في الي���وم ال���ذي ب���د�أت في���ه الح���رب الوطنيّ���ة 
الك�ب�رى، ي���وم 22 حزي���ران 1941، فرغتُ من 
رواي���ة »�صباحٌ غائ���م«. وعند �إع���دادي الثُّلاثيّة 
كلّه���ا للطبع قم���تُ بتنقيح الكتاب�ي�ن الأوّلين من 
ه���ذه الملحمة. وق���د كتبت الثلاثي���ة خلال اثنين 
وع�شرين عاماً. ومو�ضوعها العودة �إلى البيت، 
الطريق �إلى الوطن. والواقع �أنّ كتابة ال�سطور 
الأخيرة وال�صفحات الأخيرة من »�صباحٌ غائم« 
ي���وم كان وطنن���ا في نار الح���رب تقنعن���ي ب�أنَّ 

�سبيل هذه الرواية �صائب. 
ال�سنت�ي�ن  �إلى  الآن  بنظ���ري  �أع���ود  عندم���ا 
الرهيبتين المدمّرتين من الحرب �أجد �أنّ الإيمان 
يقوي �شعبنا التي لا تن�ضب، الإيمان في �صحّة 
طريقن���ا التاريخيّ، الطري���ق الباهظ وال�صعب 
والمُ�ستقي���م الإن�س���انّي نح���و الحي���اة العظيمة، 
وحبّ الوطن وحده، والتّ�أليم المم�ضّ بعذاباته، 
وكراهي���ة الع���دوّ-كل ه���ذا ق���د �أعط���ى الق���وى 
للن�ضال والنّ�صر. وقد �آمنت بانت�صارنا حتى في 
�أ�صعب الأيام من ت�شرين الأوّل-ت�شرين الثاني 
ع���ام 1941. ويومذاك بد�أت في زيمينكي )على 
مقرب���ةٍ من مدينة غوركي عل���ى �شاطئ الفولغا( 
ت���ي الدّراميّ���ة »�إيفان الرّهي���ب«. فكانت رداً  ق�صّ
����ض الألم���ان وطن���ي لها.  عل���ى المهان���ة الت���ي عرَّ
ف�أخرجت م���ن العدم ال���روح الرو�سيّة الملُتهبة-

�إيفان الرهيب-لأ�سلّح »�ضميري الم�ضطرم«. 
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انق�ض���ت طفولتي في �ضيع���ة زود �أمي المُ�سماة 
به���ا  يحي���ط  وب���رك  ب�ست���ان،  �سو�سنوف���كا. 
ال�صف�ص���اف، وينم���و فيه���ا الق�ص���ب. والنه�ي�ر 
ال�سهب���ي ت�شاغ���را. والرفقاء ه���م �أولاد القرية. 
المع�شو�ش���ب،  وال�سه���ب  الرك���وب.  وخي���ول 
حي���ث الرب���ى وحدها كان���ت تك�سر خ���ط الأفق 
الرتيب...وتعاق���ب ف�ص���ول العام مث���ل �أحداثٍ 
�ضخم���ةٍ وجديدةٍ دائم���اً. �إنّ كلّ ذل���ك ولا �سيما 

ن��شأتي وحيداً قد و�سّعت دائرة �أحلامي. 
ح�ي�ن كان ال�شت���اء يح���لّ، وتتراك���م الثلوج في 
الذئ���اب  ع���واء  كان  البي���ت  وح���ول  الب�ست���ان 
في  الري���ح  تغن���ي  وح�ي�ن  اللي���ل.  في  يرتف���ع 
مداخ���ن المواق���د، ي�ض���اء م�صب���احٌ معلّ���قٌ فوق 
مائدةٍ م�ستديرة في غرفة الطعام، وهي حجرةٌ 
مج�ص�صةُ الج���دران ومفرو�شةٌ ب�ش���كلٍ بائ�س، 
ويق���ر�أ زوج �أمي في الع���ادة نكرا�سوف، وليف 

تول�ستوي وتورغينيف ب�صوتٍ عالٍ...
وكان���ت �أم���ي تُ�صغي وه���ي تحيك الج���وارب. 
وكن���ت �أر�س���م �أو �أل���وّن �ص���وراً...ولم ت�ستطع 
�أيّ���ة حادثةٍ �أن تخرق �صم���ت تلك الأم�سيات في 
ذلك البي���ت الخ�شبي القديم حيث تفوح حرارة 
المواقد المج�ص�صة، المدف����أة بالرّوث المجفف �أو 
الق�ش، وحيث لا بدّ من �شمعةٍ للتّنقّل من حجرةٍ 

مظلمةٍ �إلى �أخرى...
لم �أق���ر�أ كتب �أطفالٍ غالب���اً، فمن المحُتمل �أنها لم 
���ل تورغينيف.  تك���ن ل���دي. وكان كاتب���ي المفُ�ضّ
وقد ب���د�أت �أ�سمع���هُ في �أم�سي���ات ال�شت���اء و�أنا 
في �س���نّ ال�سابع���ة تقريب���اً. ثمّ لي���ف تول�ستوي 
البي���ت  �أه���ل  )كان  وبو�شك�ي�ن.  ونكرا�س���وف 
ينظ���رون �إلى دو�ستويف�سكي ب�شيءٍ من الرُّعب 

باعتباره كاتباً »قا�سياً«(.
و�أن���ا في نحو العا�ش���رة �أخذتُ �أك�ث�ر المطالعة، 
كلّ ما له�ؤلاء الكلا�سيكيين. وبعد حوالي ثلاثة 
�أعوام حين �أدخلوني ب�صعوبةٍ )لأنني ح�صلتُ 
في امتحان���ات القبول على درج���ة �سُقوطٍ تامّةٍ 
تقريباً( في مدر�سةٍ ثانويّةٍ ا�ستطعتُ الح�صول 
في مكتب���ة المدينة على جيول ف�ي�رن وفينيمور 
كوب���ر وماي���ن ري���د والتهمته���م بتعطّ����ش، رغم 
�أنّ �أم���ي وزوجها كانا ينعي���ان على هذه الكتب 

تفاهتها. 
كن���ت  الثانوي���ة  المدر�س���ة  �إلى  دخ���ولي  وقب���ل 
�أم���ي  زوج  ا�ستق���دم  فق���د  البي���ت،  في  �أتعلّ���م 
م���ن �سام���ارا معلّم���اً ه���و �أركادي �إيفانوفيت�ش 
�سلوفواخوت���وف وه���و طالب مدر�س���ةٍ ثانويّةٍ 
دينيّ���ة، وكان مج���دوراً �أحمر كالن���ار و�شخ�صاً 

ممت���ازاً ان�سجمن���ا مع���اً ولكننا در�سن���ا العلوم 
على مهل. 

ذات �شتاء، وكنت في نحو العا�شرة، ن�صحتني 
ة. وكانت تودّ كثيراً �أن �أ�صبح  �أمي بكتاب���ة ق�صّ
كاتباً. وق���د ق�ضيت �أم�سياتٍ كث�ي�رةٍ منكباً على 
مغامرات ال�صب���يّ �ستيبكا...و�أنا لا �أذكر �شيئاً 
من ه���ذه الق�صة غير عب���ارة: كان الثّل���ج يتلألأ 
تحت �ض���وء القمر كالألما�س. و�أنا لم �أر الألما�س 
قط، ولكن هذا الت�شبيه �أعجبني. ولم تكن ق�صة 
�ستيبكا موفّقةً على م���ا يبدو، فلم تُكرهني �أمي 

مرّة �أخرى على الإبداع. 
قب���ل الثالثة ع�ش���رة، قبل دخ���ولي �إلى المدر�سة 
الثانوية ع�شت حي���اةً ت�أمليّةً حالمة. ولم يعفني 
هذا بالطبع من �أن �أق�ضي �أياماً كاملةً في ح�صد 
الع�ش���ب وم���كان ح�ص���اد الُحب���وب ودرا�سه���ا، 
وعند النهر مع �أولاد القرية، والتردد �شتاءً �إلى 
المع���ارف م���ن الفلاحين لأ�ستم���ع �إلى الحكايات 
والحواديث والأغاني، ولعب الورق والكعاب، 
بالقب�ض���ات،  الثل���ج  �أك���وام  عل���ى  والع���راك 
والتقمّ����ص في �أعياد المي�ل�اد، وركوب الخيول 
غ�ي�ر المروّ�ضة بلا لج���امٍ ولا �س���رج، و�إلى غير 

ذلك. 
تركت �سن���وات المجاعة الثلاث م���ن عام 1891 
حت���ى عام 1893 �أثراً عميق���اً فيَّ ما زلتُ �أح�سّه 
م�شقّق���ةً،  �آن���ذاك  الأر����ض  كان���ت  الآن.  حت���ى 
والخ�ض���رة ق���د ذبل���ت قب���ل الأوان وتناث���رت، 
والحقول �صف���راء محروق���ة. وفي الأفق عتمةٌ 

كدرة �أحرقت كلّ �شيء. 
وفي القرى تعرّت �سط���وح الأكواخ لأنّ النا�س 
ا�ستخدم���وا ق�شّه���ا علف���اً للموا�ش���ي، وربط���ت 
�إلى  بال�سي���ور  ال�سليم���ة  النحيل���ة  الموا�ش���ي 
الرواف���د...في تل���ك ال�سن���وات نج���ت �ضيع���ة 
زوج �أم���ي بالكاد م���ن الخراب...وم���ع ذلك فقد 
ا�ضطرّ بعد ب�ضع �سنواتٍ �إلى بيعها...�إنّ ولاية 
�سم���ارا كلّه���ا �أ�صبحت تع���ود �إلى كب�ي�ر مالكي 
الأرا�ض���ي �شوخوبال���وف ال���ذي كان ي�ش�ت�ري 
�أرا�ض���ي الأعي���ان كلّه���ا وي�أخ���ذ م���ن الفلاح�ي�ن 
�أج���ور الا�ستئج���ار ال�سنوي بالق���در الذي كان 

ي�شتهيه...
في ع���ام 1901 �أنهي���ت المدر�س���ة الثانوي���ة في 
�سام���ارا و�سافرتُ �إلى بطر�سب���ورغ للا�ستعداد 
لامتحانات القُبول. و�أدّيت امتحان القبول �إلى 

المعهد التّكنولوجيّ ودخلتُ فرع الميكانيك. 
�أرجع تجاربي الأدبيّة الأولى �إلى �سنِّ ال�ساد�سة 
ع�ش���رة، وهي عبارةٌ عن �أ�شعارٍ هي تقليدٌ عاجزٌ 

لنكرا�س���وف وناد�س���ون. و�أن���ا لا �أ�ستطي���ع �أن 
�أتذكّ���ر ال�سبب ال���ذي ح���داني �إلى كتابتها، فقد 
يك���ون الحلم الطائ����ش الذي لم يجد �ش���كلًا له، 

كانت الأ�شعار فجّة فتركتُ العكوف عليها. 
ولكنن���ي كنتُ �أ�شتاق مرّةً بعد �أخرى �إلى عمليّة 
خل���قٍ لم تتبلور بعد. و�أحبب���تُ الدفتر والحبر 
والري�ش���ة. وعندم���ا كنت طالباً كن���تُ �أعود بين 
الفين���ة والأخرى �إلى تجربة الكتابة، ولكن ذلك 
كان بداي���ة �شيءٍ ما لا ي�ستطي���ع �أن يت�شكّل، �أن 

يكتمل...
تزوّج���تُ في وق���تٍ مبكّر، في التا�سع���ة ع�شرة، 
طالب���ةً في معه���د الط���بّ، وع�شنا �سويّ���ةً عي�شةً 
طلابيّ���ةً عاملةً اعتياديّة حتى نهاية عام 1906. 
الا�ضطراب���ات  في  الجمي���ع  مث���ل  وا�شترك���تُ 
لابيّ���ة، وان�ضمم���تُ �إلى كتلة  والإ�ضراب���ات الطُّ
الا�شتراكي�ي�ن الديمقراطيين، و�إلى لجنة مطعم 
المعهد التكنولوجيّ. وفي عام 1903 كدتُ �أقتل 
بحج���ارةٍ طائرة �أثناء مظاه���رةٍ عند كاتدرائيّة 
قازان�سك���ي، ف�أنق���ذني كت���ابٌ كنت ق���د ح�شرته 

تحت المعطف على �صدري. 
وعندما �أغُلقت المعاهد التّعليميّة العالية �سافرتُ 
في ع���ام 1905 �إلى درزدن، حي���ث ق�ضيت �سنةً 
في مدر�س���ةٍ تكنيكيّ���ة. وهناك ع���دتُ �إلى كتابة 
ال�شعر مرّةً �أخ���رى، وكانت هذه تجاربٌ ثوريّة 

وغنائيّة. 
في �صي���ف 1906 ع���دتُ �إلى �سام���ارا، واطّلعتْ 
والدت���ي عليه���ا. فقال���ت في �أ�س���ىً �أنّه���ا جميعاً 
غثّ���ةٌ ج���داً. ولم �أحتف���ظ به���ذا الدّف�ت�ر. �إنّ لكلّ 
ع�ص���رٍ �شكله الذي ي�صوغُ ب���ه الأفكار والم�شاعر 
والعواط���ف. ولم يكن لديَّ ه���ذا ال�شّكل الجديد 

ولم �أكن قادراً بعد على خلقه. 
�ألك�سن���درا  �أم���ي  توفّي���ت   1906 �صي���ف  في 
�إلى  فرحل���تُ  ال�سّحاي���ا.  بالته���اب  ليونتيفن���ا 
المعه���د  في  درا�ست���ي  لأتاب���ع  بطر�سب���ورغ 

التّكنولوجيّ. 
وبدا عهدُ الرّجعيّة، ويطلع الرمزيون معها على 
�أ�ض���واء الم�س���رح. عن���د ذاك، في ربي���ع 1907، 
كتب���تُ �أوّل دي���وانٍ لي وه���و �أ�شع���ارٌ »منحلّة«. 
وكان ذل���ك كتيّب���اً تقليدياً �ساذج���اً رديئاً. ولكنّه 
بالنّ�سب���ة لي �شققتُ به الطري���ق �إلى فهم ال�شكل 
الحدي���ث لل�شّعر. وبع���د عامٍ �أ�ص���درتُ الديوان 
الث���اني: »وراء الأنهار الزرق���اء«. و�أنا لا �أتبّر�أ 
ف����إنّ »وراء الأنه���ار  من���ه حت���ى يومن���ا ه���ذا. 
بالفولكل���ور  تع���رّفي  �أوّل  ح�صيل���ة  الزرق���اء« 

الرو�سيّ، بالإبداع ال�شعبيّ الرو�سيّ. 

الن�ث�ر  في  الأولى  تجارب���ي  ب���د�أت  حين���ذاك 
»حكاي���ات القعقع«. وقد حاول���تُ فيها �أن �أ�صف 
على �ش���كل حكاي���ات انطباعات���ي في الطّفولة. 
ولك���ن ا�ستطعتُ بع���د �سنواتٍ عدي���دةٍ �أن �أوفَّق 
���ة »طفول���ة  في ذل���ك بق���درٍ �أك�ث�ر كم���الًا في ق�صّ

نيكيتا«. 
و�أن���ا مدينٌ ببداية عملي ككات���بٍ ق�صيّ ل�صلتي 
�صي���ف  في  فولو�ش�ي�ن.  والمتُرج���م.  بال�شاع���ر 
1909 �سمع���تُ فولو�ش�ي�ن وهو يق���ر�أ ترجماته 
م���ن هنري دو رينيه. وقد بهرني �سبك ال�صور. 
�إن الرمزيين في بحثهم عن ال�شكل والجماليين، 
مثل ريني���ه، �أعط���وني مبادئ ال�ش���يء الذي لم 
يك���ن ل���ديّ �آن���ذاك، ولا �سبيل للإب���داع وال�شكل 

والتكنيك بدونه. 
���ةٍ طويلةٍ لي  في خري���ف 1909 كتب���تُ �أوّل ق�صّ
ه���ي »�أ�سب���وعٌ في �ضيع���ة تورغينيف���و« وه���ي 
�إح���دى الق�ص����ص الت���ي دخل���ت فيم���ا بع���د في 
كت���اب »م���ا وراء الفولغا« وبعد ذل���ك في المجُلّد 
المو�سّ���ع »تحت �أ�شجارالزّيزفون القديمة« وهو 
كت���ابٌ عن تقليدات حياة الأعيان من ذلك الق�سم 
م���ن �أ�صحاب الأطي���ان الذين طحنه���م �لاسطين 
�شاخوبال���وف. لم يم����سّ  الُج���دد-�آل  الأر����ض 
كتاب���ي الأعيان المتُر�سّخين عل���ى الأر�ض الذين 
انتقل���وا �إلى الأ�ش���كال المكُثّف���ة م���ن الاقت�ص���اد. 
فل���م �أكن �أعرفهم. ثمّ تتبّ���ع ذلك روايتان »ال�سيّد 
الأع���رج« و«غريب���و الأط���وار«. وبذل���ك ينتهي 
عه���دي الأوّل في الف���نّ الق�ص�ص���يّ، المترتب���ط 

بالبيئة التي كانت تحيطني في �صباي. 
ا�ستنفدتُ مو�ض���وع الذكريات، واقتربتُ تماماً 
م���ن الواقع المعُا�صر. وهنا مني���تُ بالف�شل. فقد 
كان���ت ق�ص����ص و�أقا�صي����ص الواق���ع المعُا�ص���ر 
فا�شل���ةً وغير نموذجيّة. والآن �أدرك �سبب ذلك. 
فقد وا�صلتُ العي����ش في دائرة الرمزيين الذين 
لم يك���ن فنّهم الرّجع���يّ يتقبّل الواق���ع المعُا�صر 
اهه نحو الثّورة.  الفائر بعنفٍ وتهديدٍ في اّجت

ابتع���دَ الرّمزي���ون في التجري���د، في الغُمو�ض 
قابع�ي�ن في »الأب���راج العاجيّ���ة« حي���ث كان���وا 

ينوون انتظار انتهاء ما كان يزحف. 
لق���د �أحبب���تُ الحياة، وكره���تُ ب���كلّ جوارحي 
التّجريد والمذاه���ب المثاليّة. وال���ذي كان نافعاً 
لي في ع���ام 1910 �أ�ض���رّني و�أعاقن���ي في ع���ام 
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كن���تُ �أدرك جيّ���داً �أنّ من المُ�ستحي���ل الا�ستمرار 
في ذل���ك. كنتُ �أعم���ل كثيراً دائم���اً، والآن �أعمل 
ب�إ�صرارٍ �أ�ش���دّ، ولكنّ النتائج كانت بائ�سة: ف�أنا 
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 
   
  
  
 
 
    

  1918 عام
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 
 

  "
 "
 
"" 
"
" 
  ""
  
 

 
  

 

م����ن اص��������داراتثلاثية درب الآلام

 يحيى البطاط

لا  التي  الوحي���دة  الخطيئ���ة  ه���ي  "ال�سرق���ة 
يمك���ن غفرانه���ا. الخطيئ���ة الأك�ب�ر ب�ي�ن كل 
الخطاي���ا. عندم���ا تقتل رج�ل�ا، ف�أن���ت ت�سرق 
حي���اة، ت�سرق ح���ق الزوج���ة ب���زوج، ت�سرق 
�أب���ا م���ن �أولاده، عندم���ا تك���ذب، ت�س���رق حق 
�شخ����ص في الحقيق���ة، عندما تغ����ش، ت�سرق 

حق العدالة، لي�س هناك �شر كال�سرقة"
خالد ح�سيني/ عداء الطائرة الورقية

كل رواي���ة حرب ه���ي بال�ض���رورة رواية عن 
الحي���اة، �إن م���ا ي�شدن���ا �إلى ق�ص����ص الح���رب 
لي����س البطول���ة في المواجه���ة، ب���ل ال�شجاعة 
في لحظ���ات ال�ضع���ف الإن�س���اني، ال�شجاع���ة 
في مواجه���ة الحي���اة في لحظاته���ا الفا�صلة، 
وتقلباته���ا العدمي���ة، ه���ذا م���ا �أظن���ه الأج���در 
ف���كل لحظ���ة في حي���اة  الروائ���ي،  بالدر����س 
النا����س الم�سحوق�ي�ن بطاحون���ة الح���رب هي 
خلا�ص���ة للوجع الإن�س���اني الأزلي منذ ت�شكل 
الوع���ي بوجودنا ككائنات عاقلة �أو مفكرة �أو 

مدركة لكينونتها على الأقل..
رواي���ة ع���داء الطائ���رة الورقي���ة �أول �أعم���ال 
الم�ؤل���ف خالد ح�سين���ي، ذو الجذور الأفغانية 
والأمريك���ي الجن�سي���ة، تق���دم نموذج���ا بهذا 
المعن���ى، ورغم �أنها رواي���ة ب�سيطة في بنائها 
الفن���ي ومتوا�ضعة في تقنياته���ا ال�سردية، لا 
تتحذل���ق، ولا تحمل �أبطالها مق���ولات لفظية 
ف���وق طاقته���م، فه���ي رواي���ة م�شاع���ر �إلى حد 
كبير، رواية �أحا�سي����س وندم وخوف وريبة 
�صادق���ة  رواي���ة  و�ضع���ف..  �أم���ل  وخيب���ات 
فنيا، تلام����س الح�س الإن�س���اني الفطري في 
وجودنا، و�أظن �أن ه���ذا �أحد �أ�سباب نجاحها 
�شعبيا، فق���د طبع منه���ا في الولايات المتحدة 
�أكثر من �سبعة ملايين ن�سخة وت�صدرت قائمة 
النيوي���ورك تايمز للكتب الأك�ث�ر مبيعاً لعدة 
�أ�سابي���ع، وبي���ع منها �أكثر م���ن �سبعة ملايين 
ن�سخ���ة في الولايات المتح���دة، منذ �صدورها 
�أول م���رة ع���ن دار ريفرهي���د الأمريكي���ة ع���ام 
2003. وتم تحويله���ا �إلى فيلم �سينمائي عام 
2007. كم���ا ترجمت �إلى مختلف لغات العالم 

ومنها العربية في عام 2012 بترجمة ايهاب 
عبدالحمي���د، وبيع���ت منه���ا �أك�ث�ر 22 مليون 

ن�سخة حول العالم.
ع���داء الطائ���رة الورقي���ة، نم���وذج للرواي���ة 
ال�شعبية التي تت�سلل بخفة وعذوبة �إلى قلوب 
النا�س وتحرك م�شاعرهم من دون ا�ستجداء. 
ي�صحبنا خلالها خال���د ح�سينى في رحلة �إلى 
�أفغان�ستان منذ �أواخ���ر الع�صر الملكي مرورا 
بالاحت�ل�ال ال�سوفييتي وحت���ى �صعود حركة 

طالبان وا�ستيلائها على الحكم.
تن�ش����أ  �صداق���ة  لعلاق���ة  �أحداثه���ا  تتعر����ض 
كاب���ول، في  معً���ا في  ي�شب���ان  ب�ي�ن �صبي�ي�ن 
دار واح���دة، ولكنهم���ا ينتمي���ان �إلى عالم�ي�ن 
مختلفين..”�أمير”ابن رج���ل الأعمال الثري، 
�إلى  ينتم���ي  ال���ذي  خادمه���م  اب���ن  وح�س���ان 
طائف���ة اله���زاره، الأقلية العرقي���ة والطائفية 
تتف���كك  الغني���ة  الأ�س���رة  �أن  غ�ي�ر  المنب���وذة. 
لأفغان�ست���ان،  ال�سوفييت���ي  الغ���زو  بع���د 
حي���اة  ع���ن  بحثً���ا  ويهرب”�أمير”و�أ�سرت���ه 
�أن  غ�ي�ر  المتح���دة،  الولاي���ات  في  جدي���دة 
الفتى �أم�ي�ر يبقى مطاردا بالأ�س���رار المخزية 
والذنوب وعذابات ال�ضمير، حتى بعد فراره 

من الحرب هو و�أ�سرته.
"ع���داء الطائرة الورقية”رواية �سيرية ذات 
امت���داد زمن���ي �أفق���ي، تفا�صيله���ا وا�ضح���ة، 
و�سرده���ا مبا�ش���ر، تتح���دث ع���ن قي���م �أزلي���ة 
كال�صداق���ة، والخيان���ة، والوف���اء، والتميي���ز 
مجتم���ع  في  والطبق���ي  والطائف���ي  العرق���ي 
�شرق���ي يت�سل���ط علي���ه الفكر الدين���ي، وتبرر 
فيه �أب�شع الخطايا من خلال ن�صو�ص جاهزة 
مقد�سة، في مجتم���ع تعر�ض للتفكيك والقتل، 
وبل���د عانى م���ن التدم�ي�ر الممنه���ج على مدى 
ن����ص قرن، غير �أن الم�ؤل���ف ا�ستطاع ب�لاس�سة 
�أن ي�سل���ط ال�ض���وء على عراق���ة ثقافة الأفغان 
وعم���ق �إيمانه���م بالحي���اة م���ن دون �أن يغفل 

�أمرا�ضهم القاتلة �أي�ضا.
ي�ص���ف خالد ح�سين���ي الكتاب ب�أن���ه ق�صة عن 
العلاق���ات الأ�سري���ة في بيئ���ة ملتهب���ة بحرب 
تب���دو �أزلي���ة كالبيئ���ة الأفغانية الت���ي نه�شها 
الخراب لعقود، غير �أني �أرها رواية تقف �إلى 
جانب ال�ضعف الإن�س���اني، وتمجده بو�صفه 

ال�ضوء الأخير الذي يقود �إلى الخلا�ص.

عداء الطائرة الورقية لـ خالد حسيني...

رواي�����ة ت��م��ج��د ال��ض��ع��ف 
الإنساني
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

كتابة / جون ميشود 
ترجمة / أحمد فاضل  

في �صي���ف ع���ام 1942 ف���رّ �صمويل بيكي���ت الكاتب 
ديكوف���و  �س���وزان  وزوجت���ه  ال�ش���هير  الأيرلن���دي 
دوميني���ل  م���ن �ش���قتهما في مدين���ة باري����س، الت���ي 
تحتله���ا �ألماني���ا وبع���د �أك�ث�ر م���ن �ش���هرعلى تنقلهما 
في �أماك���ن عدي���دة بم���ا في ذلك الن���وم في الحدائق 
والاختب���اء خلف الا�ش���جار خوفاً م���ن  الوقوع  بيد  
الجن���ود النازي�ي�ن الذي���ن  كان���وا يجوب���ون الطرق 
بدورياتهم، حطوا في منطقة غير م�أهولة من مدينة 
رو�س���يلون دى ابت، حيث باتت حياتهما مهددة في 
باري�س ب�سبب �أن كلاهما كانا ع�ضوين نا�شطين في 
خلية المقاومة المعروفة با�سم غلوريا التي تعر�ضت 
للخط���ر من  قب���ل    النازيين الذي���ن �ألقى الغي�ستابو 
القب����ض على العديد م���ن �أع�ضائها ليودعوا ال�سجن 
وم���ن  بينهم  �صدي���ق  بيكيت  �ألفري���د  بيرون الذي 
ا�ستج���وب و�أر�س���ل في نهاية  المط���اف �إلى مع�سكر 
اعتق���ال موتهو�س���ن في النم�سا وت���وفي بعد يومين 

من تحرير المخيم في عام 1945.
رو�سيلون في جنوب �شرق فرن�سا كانت مكاناً جيداً 
للاختب���اء كونه���ا نائية ووعرة ولايمك���ن  الو�صول 
�إليه���ا حتى بالمركب���ات الع�سكرية الثقيل���ة، كما �أنها 
كانت مت�سامحة ن�سبياً م���ع اللاجئين ومنهم بيكيت 

و�س���وزان ديكوفو دومينيل  اللذان  ا�ست�أجرا جزءاً 
م���ن �أحد المنازل الواقعة عل���ى حافة  المدينة و�شرعا  
يحدوهما  �أمل  في انتظار  نهاية  لهذه الحرب، فكان 
الانتظار طويلًا و�صعب،  بيكيت عا�ش �أيامه عر�ضة 
للقل���ق وكان يعاني من  انهي���ار عقلي  في  اللحظات  
التي  تلت تلك  ال�سنوات  الحرجة وبدا مختلفاً حتى 
في كتابات���ه ب�سبب  �شدة ما تعر����ض له، ومع �أننا لا 
ي�سايرنا �أدنى �شك في �أن �صدمة اعتقالات �أ�صدقائه 
وهروبه من  باري�س  وانف�صاله  عن  الحياة  الفنية  
والفكرية فيها قد �ضاعف من �شعوره بالذنب وكذلك  
ابتعاده عن عائلته وخا�صة �أمه خلال  فترة الحرب، 

كل ذلك كان له �أثره البالغ عليه.
�أم�ض���ى بيكي���ت وقته في لعب ال�شط���رنج  والذهاب 
المزارع�ي�ن  حق���ول   في  بالعم���ل  طويل���ة  لم�ساف���ات 
المجاورة مقابل ح�صوله وزوجته على  الغذاء وفي 
وق���ت لاحق �شارك في ن�شاط  المقاومة على م�ستوى 
اق���ل من ال�ساب���ق وذلك بتخزي���ن الذخائر في مكانه 
الذي ا�ست�أجره وا�سترجاع اللوازم والأ�سلحة التي 
�أ�سقطتها طائرات الحلف���اء في الجبال القريبة، كما 
عمل على رواية”واط”التي كان قد بد�أها في العام 
الما�ض���ي في باري�س والتي قال عنه���ا �إنها  �شكلت له 
و�سيلة”للبق���اء عاقلًا”بعد كل الذي كان يعانيه ولم 
ي�ص���ب بالجنون، وت�صف دي���ردري بير في �سيرتها 
الذاتي���ة لبيكي���ت �أن العم���ل عل���ى كتاب���ة الرواي���ة 

كان”العلاج اليومي”له.
كان بيكيت يعي�ش �سنواته ال�ساد�سة والثلاثين �آنذاك  

وقد عرفته الأو�ساط الأدبية ك�أحد م�ساعدي جيم�س 
جوي�س وتعاون مع بيرون على الترجمة الفرن�سية 
لق�سم من رواية”�أنا ليفيا بلورابيل”و�شمل �إنتاجه 
الأدبي كتاباً عن برو�س���ت ومجموعة  من الق�ص�ص 
ورواية”ميرفي”الت���ي  ح�صل���ت عل���ى مراجع���ات 
نقدي���ة جي���دة ولكن بمبيع���ات متوا�ضع���ة وبمجرد 
انتهاء الحرب �سيبد�أ بيكيت �سنواته الأكثر �إنتاجية 
وفني���ة من حيات���ه المهني���ة وذلك بكتاب���ة م�سرحيته 
ال�شه�ي�رة”في انتظ���ار غودو"، وثلاثي���ة  من  �أ�شهر 
يموت”و”ال�ل�ا  رواياته”مولوي"،”مال���ون 
م�سم���ى”، ه���ذه الأعم���ال هي م���ن ب�ي�ن  التعبيرات 
الدائمة ع���ن �سخافة وتغلغل الحي���اة الحديثة التي 
ب���رع  في تج�سيده���ا، ويمك���ن القول �أن ب���ذور تلك    
الأعم���ال المزهرة كانت مح�صلته���ا تجربته  القا�سية  

في الحرب.
ويب���دو �أن روايته”واط”وه���ي الثاني���ة في اللغ���ة 
الإنكليزي���ة التي ن�شرتها موري����س جيروديا�س في 
�أولمبي���ا بري����س في عام 1953هي الأق���ل حظاً و�أقل 
قراءة من بين �أعماله الأخرى، هذه  الرواية  لم �أكن 
قد �أطلع���ت عليها حين كنت في باري�س منذ �أكثر من 
رب���ع قرن حين �شهدت وف���اة  بيكيت  في عام 1989 
وفي ذلك العام  فزع �صديق  لي وهو �أيرلندي مغترب 
من �أن يعلم �أنني كنت على دراية فقط  في عمله”في 
انتظار غودو”ف�أعارني  ن�سخة من”ميرفي"، وبعد 
مدة من الزمن و�ضع بيدي”واط”التي �أخبرني كم  
كان يف�ضلها ثم وجدت نف�سي �أعود �إليها في الأ�شهر 

الأخ�ي�رة فه���ي نتاج عقل باه���ر و�إنه���ا تعطيك مثالًا 
حي���اً للقابلية العقلي���ة الكبيرة الت���ي كان يتمتع بها 
بيكي���ت في محاولة منه  ح�ساب الحقائق  الغام�ضة 

والحقائق البديلة.
في �أواخ���ر �صيف ع���ام 1944 عندم���ا دخلت  قوات 
الحلف���اء جنوب فرن�س���ا تّم حث جماع���ات  المقاومة 
عل���ى ا�ستخدام الأ�سلحة والإمدادات  التي  �أ�سقطت 
ج���واً  للانخراط  في �أن�شطة ح���رب الع�صابات �ضد 
النازيين ومن  بين الإجراءات الأخرى  خطط  �أيميه 
بون���وم زعيم المقاومة في رو�سيلون  بن�صب كمائن 
�إعاق���ة �ض���د المركب���ات الألماني���ة على ط���ول الطريق 
الواق���ع �ضمن تل���ك الرقعة  الفرن�سي���ة، حيث ان�ضم 
بيكي���ت �إلى  الهج���وم  المخطط  ل���ه،  ولكن الألمان لم 
يظهروا �أب���داً هناك وبحلول �أواخ���ر عام 1944 �أو 
�أوائل عام 1945”تختلف الح�سابات”تمكن بيكيت 
وزوجت���ه من العودة  �إلى �شقتهما في باري�س لينهي 
روايت���ه”واط”في 28  دي�سم�ب�ر / كان���ون الأول،  
بيكي���ت  في  النهاي���ة و�ضعن���ي  كقارئ نه���م لأعماله  
�أح���اول دائماً غور رموزه الغام�ض���ة التي لا هوادة 
فيها م���ا يعيدني دائم���اً لقراءة �أعمال���ه التي وجدت  

نف�سي معها  با�ستجواب  مع عقلي دائما.
* ج���ون  مي�ش���ود  ه���و  ناق���د  وروائ���ي    �أمريك���ي 
الم�س����ؤول  عن  كت���ب  الخيال  في  المكتب���ة الوطنية 

هناك. 

عن / مجلة نيويوركر

ترجمة/ المدى
)الخ����وف  بعن����وان  جدي����د  كت����اب  م�ؤخ����راً  �ص����در 
والحرية.. كي����ف تغيرنا بعد الحرب( م�ؤلف الكتاب 
ه����و كي����ث ل����وي، وه����و كات����ب رواي����ات بريط����اني 

ومتخ�ص�ص بالتاريخ ولد في لندن عام 1970.
كانت الحرب العالمي����ة الثانية �أ�شد الحروب �ضراوة 
في التاري����خ الب�ش����ري. حي����ث ح�ص����دت �أرواح �أكثر 
م����ن 50 ملي����ون �شخ�ص، و�أ�ص����اب الدم����ار جراءها  
جمي����ع بلدان كوك����ب الأر�ض تقريب����اً، و�شهدت قيام 
�أك��ث�ر الديكتاتوري����ات ب�شاعة و�ش����راً ب�شكل لا يمكن 
تخيل����ه، لذلك لي�س م����ن الم�ستغ����رب �أن ي�ستمر �إرثها 
ل�سن����وات عديدة تقترب من نح����و ثلاثة �أرباع القرن 
بعد انتهائها. ومع ذلك، ف�إن هذا الكتاب الرائع الذي 
اجري����ت بحوثه ب�شكل ممتاز، يظهر �إلى حدٍ ما، اننا 
م����ا زلنا نعي�����ش  ظلال م����ا حدث بين عام����ي 1939-

 ،1945
ع����دد قليل م����ن الم�ؤرخين، يمكن �أن يك����ون في و�ضع 
�أف�ض����ل للبحث في هذا المو�ضوع بالمقارنة مع م�ؤلفه  
كي����ث لوي، ال����ذي تحدثت كتبه ال�سابق����ة عن �صورة 
�أوروب����ا وقد خرجت لتوها من الح����رب. وقد خلقت 
هذه الأعمال عن����ده ر�ؤى ممتازة للآثار بعيدة الأمد 
لتل����ك الحرب  عل����ى التناف�����س بين  حكوم����ات العالم 
وعلى الح����دود فيما بينها  والاقت�صاد العالمي وبقاء 
وا�ضمحلال الهويات الوطني����ة وتطور العلم والفن 
والهند�س����ة المعماري����ة وولادة ال����دول الم�ستقل����ة في 

افريقيا و�آ�سيا، وقيام ودولة �إ�سرائيل.
وكذل����ك يبح����ث في خارط����ة الع����الم ال�سيا�سي����ة بعد 
الح����رب، فالأع�ض����اء الخم�سة الدائم����ون في مجل�س 
ال����دول  ه����م  المث����ال،  �سبي����ل  عل����ى  ال����دولي،  الأم����ن 
المنت�ص����رة في الحرب العالمي����ة الثانية، بغ�ض النظر 
عن حقيقة �أن �ألماني����ا واليابان كانتا على مدى عقود 
تتفوق����ان في الن����اتج المحلي الإجم����الي على كل من 
بريطاني����ا وفرن�س����ا. وق����د تم �إن�ش����اء هيئ����ات مث����ل 
�صن����دوق النقد الدولي والبنك الدولي، التي لا تزال 
تنظ����م الكثير م����ن �آليات عمل النظ����ام المالي العالمي، 
في �ضاحي����ة وا�شنطن تدعى بريت����ون وودز بقيادة 
ه����اري ترومان، الذي تر�أ�س البلد الوحيد الذي نجا 
م����ن الدم����ار اقت�صادياً. ال����ذي لولاه لم يك����ن ب�إمكان 

�إ�سرائيل �أن تظهر الى حيز الوجود. 
�إن التهديد النووي الذي يبدو �أنه انح�سر بعد انتهاء 
الح����رب الب����اردة، يع����ود الآن على �ش����كل اختبارات 
ناجح����ة لكوري����ا ال�شمالي����ة، الت����ي ول����دت في ع����ام 
1945. و�أزمة اللاجئين التي �أدت �إلى ان�شاء منظمة 
الأمم المتح����دة للإغاث����ة والت�أهي����ل تعم����ل حتى الآن 
ومن����ذ �أواخر 1940عل����ى اعلى  الم�ستوي����ات، ولكن 
عب����ارة”لم ي�سب����ق لها مثي����ل منذ ع����ام 1945”باتت  
ت�ستخ����دم �أك��ث�ر و�أكثر في الأخب����ار، وبدقة �أكثر من 

اللازم.
وكل ذل����ك يظهر في عدّة �صور �س����واء �أكانت الأفلام 
التي ن�شاهدها، �أم، ال�صحف اليونانية التي ت�ساوي 
�أنجي��ل�ا م��ي�ركل م����ع �أدول����ف هتل����ر، �أو العِ����داء بين 

ال�ص��ي�ن واليابان على الجزر الغام�ض����ة التي لي�ست 
لها قيم����ة �ستراتيجي����ة وا�ضحة، ف�إن جم����ر �سنوات 
1939-1945 لا يزال حارقاً.”لقد تحقق التقدم في 
العل����وم والتكنولوجيا،”كم����ا يلاحظ ل����وي وب�شكل 
�أك��ث�ر �إيجابي����ة تحق����ق تقدم����اً”، في مج����ال حق����وق 

الإن�س����ان والقان����ون ال����دولي، وفي الف����ن والعمارة 
والطب والفل�سفة".

ب�����أن  الأخ��ي�رة  بوت��ي�ن  فلاديم��ي�ر  ت�صريح����ات  �إن 
الاتحاد ال�سوفييتي قد ه����زم النازيين بمفرده، دون 
�أيّ م�ساع����دة من حلفائه البريطاني��ي�ن والأمريكيين 
وحلف����اء �آخري����ن، يعك�����س تفك��ي�ره في تكوين حجة  
يمكن �أن تكون فيها”الحرب الوطنية العظمى"، كما 

يطلق عليها في رو�سيا، م�سيرة لدعم نظامه.
يمكن للم�ؤرخين الغربيين �أن ي�شيروا �إلى الم�ساعدات 
الهائل����ة التي قدمت لرو�سيا بين غ����زو هتلر لرو�سيا 
في ع����ام 1941 وا�ستيلاء ال�سوفييت على برلين في 
ع����ام 1945 )والتي لم يكن من الممكن تحقيقه بدون 
م�ساعدات �أمريكية(، ولكن يتم تجاهلها الآن �إلى حدٍ 

كبير في دولة خ�سرت 27 مليون قتيل.
يتح����دث الكت����اب ع����ن �أمري����كا، حيث خرج����ت حركة 
الحق����وق المدنية، ث����م فرن�س����ا، حيث ح�صل����ت المر�أة 
�أخيراً على الت�صويت في عام 1946، �إلى بريطانيا، 
الت����ي ت�أث����رت عن����د الت�صوي����ت عل����ى الان�سحاب من 
الاتحاد الاوربي من الدرو�س الم�ستفادة من الحرب، 
وق����د احدث����ت تج����ارب �سن����وات الح����رب تغي��ي�رات 
�سيا�سي����ة واجتماعية واقت�صادي����ة عميقة بعيداً عن 

�ساحات القتال الع�سكرية. 
�أ�صداء معظم الحروب تخفت  مع مرور الوقت؛ لكن  
هذا الكتاب المثير للفكر يظهر كيف �أن �أ�صداء الحرب 

العالمية الثانية ما زالت تتردد ب�صوت �أعلى.
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صفحة منس��يّة من حياة ونضال 
صمويل بيكيت 

الخوفُ والحريّة كتابٌ جديد عن 
الحربِ العالميّة الثانية

ترجمة/ المدى
يمثل كت����اب  يوميات فت����اة �شابة، مذك����رات حقيقية 
للفت����اة المراهق����ة التي تب����د�أ مع عيد ميلاده����ا الثالث 
ع�ش����ر )12 حزي����ران 1942( ح��ي�ن ت�ش����رع  بكتاب����ة 
مذكراتها. وهي تحكي ق�صة عائلتها التي تعي�ش في 
فرانكف����ورت ب�ألماني����ا، وفج�أة تجبر عل����ى �أن تختبئ 
نتيج����ة �صع����ود هتل����ر الى الحكم  ومعامل����ة الحزب 
الن����ازي لليه����ود في �أوروب����ا خلال الح����رب العالمية 
الثاني����ة. فيهرب افراد العائل����ة  �إلى �أم�ستردام حيث 
يختبئون مع يهود �آخرين. وتنتهي اليوميات فج�أة 

في 1 �آب 1944.
هن����اك العدي����د من الر�سائ����ل المهمة في ه����ذا الكتاب، 
ولك����ن الر�سالة الأك��ث�ر �أهمية ه����ي �أن جميع النا�س 
لديه����م الحق في العي�ش في حرية. والق�صة تبّني لنا 
�أن وج����ود  انا�س اخرين م����ن  دين �أو عرق مختلف، 
لا يعن����ي �أنه ينبغ����ي �أن يعاملوا ب�شكل مختلف. وقد 
�أظه����رت المعامل����ة الرهيب����ة لل�شعب اليه����ودي خلال 
الح����رب هذا الام����ر. وتبّني لن����ا مذكراته����ا �أ�شياء قد 
لا يفك����ر فيه����ا النا�����س الآن، على �سبي����ل المثال، كيف 
يمك����ن العث����ور عل����ى الأ�شخا�����ص الذي����ن يختبئ����ون 

ومعاقبتهم.
كانت  �آن فرانك فتاة  �سعيدة حقاً على الرغم من �أنها 
عا�شت وعائلتها احداثاً فظيعة. ا�ستمتعت �آن بكتابة 
وو�صف حي����اة الآخرين. كانت ثرثارة و ف�ضولية و 
ق����د تك����ون �أناني����ة. لكنها كان����ت فت����اة نموذجية في 
�س����ن المراهق����ة ولم تفهم دائماً م����دى �صعوبة الحياة 
الآخري����ن  البالغ��ي�ن  والا�شخا�����ص  لأمه����ا  بالن�سب����ة 

حولها. كانت ت�صف الأ�شخا�ص الذين �شاركوا معها 
في الاختب����اء. وفي بع�ض الأحيان لم ذلك يكن لطيفاً 
جداً، لكنه يظهر كيف كانت حياة الجميع �صعبة لأنه 
كان عليه����م �أن يكونوا هادئ��ي�ن ولا يجذبوا الانتباه 

�إلى �أنف�سهم.
عا�شت �آن فرانك،بين عامي )1929- 1945(. وتعد 
مذكرتها عن الحرب”مذكرات فتاة �صغيرة”م�صدراً 

للعدي����د من الم�سرحي����ات والأفلام، وُلِ����دَت في مدينة 
فرانكف����ورت بجمهوري����ة فايم����ار الألماني����ة وعا�شت 
معظم حياته����ا بام�ستردام في هولن����دا وبالرغم من 
مولده����ا في �ألمانيا �إلا �أنها فق����دت الجن�سية الألمانية 
في عام 1941، وق����د اكت�سبت �آن �شهرة عالمية وذاع 
�صيتها بعد نَ�شر مذكرتها التي تحتوي على تجاربها 
في الاختب����اء �أثن����اء الاحت��ل�ال الألم����اني لهولندا في 

الحرب العالمية الثانية.
انتقل����ت �آن وعائلته����ا الى هولن����دا ع����ام 1933 بع����د 
و�ص����ول النازيون الي ال�سلط����ة في �ألمانيا، وفي عام 
1940 حُو�ص����رت الأ�سرة في ام�ستردام بعد احتلال 
الألمان لهولن����دا، وفي تموز من عام 1942 ا�ضطرت 
الأ�س����رة الى الاختب����اء في بع�����ض الغ����رف ال�سري����ة 
بالمبن����ي ال����ذي كان يعمل ب����ه والد �آن ب�سب����ب زيادة 

الا�ضطهاد �ضد ال�سكان اليهود.
وبع����د عام��ي�ن م����ن الاختب����اء تعر�ض����ت المجموع����ة 
للخيان����ة وتم �إر�سالهم �إلى مع�سكرات الاعتقال وفي 
نهاي����ة المطاف نُقل����ت �آن و�شقيقتها مارغو فرانك الي 
مع�سكرالاعتق����ال برج����ن بيل�س����ن حيث ماتت����ا هناك 

)غالباً ب�سبب”التيفو�س"( في �آذار 1945.
وبع����د انته����اء الح����رب ع����اد والده����ا اوت����و فران����ك 
ام�س��ت�ردام  �إلى  الأ�س����رة  م����ن  الوحي����د  -الناج����ي 
ليكت�شف مذكرة ابنته �آن وبذل جهوداً م�ضنية حتى 
تم ن�شره����ا في ع����ام 1947، ومن ذلك الحين تُرجمت 
ه����ذه المذكرة الى العدي����د من اللغ����ات ون�شرت لأول 
مرّة ب�إنكل��ت�را في عام 1952 بعد ترجمتها من اللغة 
الهولندي����ة بعنوان”مذكرات فتاة �صغيرة”وتج�سد 
ه����ذه المذكرة الت����ي قُدمت لآن في الثالث����ة ع�شرة من 

عمره����ا كهدية في ي����وم ميلادها- جزءاً م����ن حياتها 
ابت����داءً من 12 حزي����ران 1942 وحتّى الأول من �آب 
1944. كان حلم �آن �أن تعمل ك�صحفية فقد كتبت في 

يوم الأربعاء 5 ني�سان 1944:
 لق����د ادركت انه يجب عليَّ الا�ستم����رار في مذاكرتي 
ومدر�ست����ي حتى اتخل�ص م����ن الجهل واعي�ش حياة 
اف�ض����ل وا�صب����ح �صحفي����ة، ف�أنا اعل����م �أن����ه ب�إمكاني 
الكتابة... ولكن يبقى ال��سؤال هو هل لديّ الموهبة؟

حت����ي وان لم تك����ن ل����ديّ الم�ؤهب����ة في كتاب����ة الكت����ب 
والتقاري����ر ال�صحفية فم����ازال ب�إم����كاني الكتابة عن 
نف�س����ي ولكني اطمح في تحقي����ق المزيد، ف�أنا لا اريد 
ان اعي�����ش مث����ل �أمي وال�سيدة ف����ان دان وكل الن�ساء 
اللات����ي يذه����ب لعمله����ن وين�ساه����ن التاريخ بمجرد 
رحيلهن، اريد �أن اكر�����س حياتي ل�شيء مهم بجانب 
ال����زواج و�إنجاب الاطف����ال... اري����د �أن اكون مفيدة 
لغ��ي�ري وا�ستطيع ادخال ال�سرور على قلوب النا�س 
حتّ����ى �أولئ����ك الذي����ن لم اقابلهم ق����ط، اري����د �أن يخلّد 
ذك����ري حتّى بع����د موتي، لذلك ا�شكر الل����ه الذي انعم 
عل����ى بتل����ك الموهب����ة، والت����ي ا�ستطي����ع ا�ستخدامها 
لتطوير �شخ�صيتي والتعبير عما يجول بخاطري!! 
فعندم����ا اكت����ب اتنا�س����ى كل م��سؤوليات����ي وتتب����دد 
اح����زاني وتنتع�����ش روح����ي، ولك����ن يبق����ى ال��سؤال 
الاه����م: هل ��سأكتب �شيئاً قيّماً؟ وهل ��سأغدو يوماً ما 

كاتبة �أو �صحفية؟
   وا�ستم����رت �آن في الكتابة بانتظام حتى كتبت �آخر 

ف�صل في مذكراتها في الأول من �آب 1944.

عن الغارديان.

ق  )مذك��رات فت��اة صغيرة( كت��اب يوثِّ
أهوال الحرب بقلم صبيّة صغيرة
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ترجمة د. جواد بشارة

ب�ي�ن الأع���وام 1939 و 1945، وعل���ى نحو �أخ�صّ 
في ف�ت�رة الاحت�ل�ال الن���ازي لفرن�سا، انخ���رط عدد 
كب�ي�ر م���ن الفرن�سي�ي�ن في فع���ل المقاوم���ة بمختلف 
�أ�شكال���ه، من �أج���ل الحرية، �سواء ع���ن طريق حمل 
ال�لاسح �أو تخبئته���م لليهود المطاردين والمعرّ�ضين 
لخطر الإبادة رغم ما في ذلك من مخاطر، �أو ن�سفهم 
لخطوط ال�سكك الحديد والج�سور التي ي�ستخدمها 
النازيون في تحركاتهم وتنقلاتهم، والبع�ض قاوم 
بالكلم���ة والكتابة والفن، ومن ب�ي�ن ه�ؤلاء عدد من 
ال�شعراء الذي كتبوا ون�شروا ق�صائدهم ال�سيا�سية 
مواقفه���م  ع���ن  فيه���ا  ع�ب�روا  والملتزم���ة  المقاوم���ة 
وقناعاته���م وع�ب�روا خلاله���ا ع���ن حبه���م لوطنه���م 
و�شعبه���م وتوقه���م لع���ودة الحري���ة والتح���رر من 
كابو����س النازية، وحقدهم عل���ى العدو وتمجيدهم 
لبط���ولات المقاوم�ي�ن وت�ضحياته���م حي���ث ن�شع���ر 
م���ن خ�ل�ال ق�صائده���م ب�آلامه���م من �أج���ل المهجرين 
وال�سجن���اء والمعدوم�ي�ن، وكان ه����ؤلاء ال�شع���راء 
بمثابة ر�سل لل�لاسم ومر�آة تعك�س الغ�ضب والأمل 
في �آن واح���د. وم���ن ب�ي�ن المقاومين الذي���ن حملوا 
ال�س�ل�اح كان هن���اك �شع���راء كب���ار مّجدته���م فرن�سا 
بع���د التحرير. وكمثال على ذل���ك ال�شاعر الفرن�سي 
الكب�ي�ر رينيه �ش���ار René Char  ال���ذي �أ�صبح 
منطق���ة منخف�ض���ات  المقاوم���ة في  �شبك���ة  رئي����س 
الآل���ب  وكان �إ�سم���ه الحركي في �صف���وف المقاومة 
هو”الكاب�ت�ن �ألك�سندر، وكان يكت���ب يوميات بلغة 
�شعري���ة خ�ل�ال خو�ض���ه لفع���ل المقاوم���ة الم�سلح���ة 
ون�شره���ا بع���د التحرير تح���ت عن���وان”�أوراق الــ 
 Feuillets هيبنو����س، �أي الن���وم المغناطي�س���ي
�آخر روبير  d'Hypnos”وهناك �شاعر فرن�سي 
دينو����س Robert Desnos الذي كتب ق�صائد 
ملتزم���ة وكان في نف����س الوق���ت ع�ض���و في �إحدى 
خلاي���ا �شبكة المقاومة الفرن�سي���ة الم�سلحة المعروفة 
وكان   ،"Agir �إفع���ل  �أو  عنوان”تح���رك  تح���ت 
يزوّر �أوراق���اً ر�سمية للمقاوم�ي�ن ولليهود لت�سهيل 
تنقلاته���م وت�سللاته���م ولقد �أعتقل وع���ذّب و�سجن 
في مع�سك���ر اعتق���ال ترزين في جمهوري���ة الت�شيك 

المحتلة �سنة 1945.
وهك���ذا كان التعبير الأك�ث�ر انت�ش���اراً و�شعبية عن 
روح المقاوم���ة قد تم �شعرياً وازده���ر ما عرف فيما 
بعد ب�شع���ر المقاومة الذي �ضمّ العدي���د من الأ�سماء 
اللامع���ة التي كانت مجهولة الهوية �إبان الاحتلال. 
م���ن �سمات هذه الو�سيلة التعبيرية  اللغة ال�شعرية 
وق�صر الن�صو�ص مع عمق التعبير. فاللغة ال�شعرية 
تتيح اللعب بالكلمات وخلق �صور قوية و�إيحائية 
مع�ب�رة ورمزي���ة مده�ش���ة الت���ي تترج���م الم�شاع���ر 
ال�شخ�صي���ة والعواط���ف والأحا�سي����س الجمعي���ة 
الجيا�ش���ة في تل���ك الحقب���ة الحرج���ة. ع�ل�اوة على 
الإيق���اع ال�شعري، وطول وق�ص���ر الجمل والأفعال 
والمقاط���ع �أو الأبي���ات، الجنا����س والكناية والمجاز 
والتك���رار والم�ؤث���رات ال�صوتي���ة كل تل���ك المفردات 
والت�أث�ي�ر  الن�ش���ر  فعالي���ة  في  ت�ش���ارك  الجمالي���ة 
وتو�صي���ل الر�سالة، وكما هو ح���ال الأغنية، يمكن 
للق�صيدة �أن تحفظ وت���ردد ب�سهولة ت�سكن الذاكرة 
الفردية والجماعية حيث يتمتع بها الجميع، وتتلى 
وتغن���ى وويهت���ف بها بغي���ة منح ال���ذات ال�شجاعة 
المطلوبة. ولكون الن�ص ق�صير ومخت�صر ومكثف، 

لذا ي�سهل حفظه ون�سخه 
وتردي���ده ع���ن ظه���ر قل���ب في م���دة ق�ص�ي�رة من 

الزمن  ولا حاجة لحمله مطبوعاً على الورق خوفاً 
م���ن التعر�ض للتفتي�ش في ال�سيطرات وما �أكثرها. 
ولا توج���د حاج���ة ملحة لطباع���ة ال�شعر ب���ل يكفي 
حفظ���ه وترديده عل���ى نطاق وا�سع وه���ذا �أمر مهم 
وكذل���ك يمكن طبعه على نحو �س���ري وتوزيعه كما 
توزع المنا�ش�ي�ر والبيانات ال�سيا�سي���ة على النا�س 
وكانت الق�صائد توزّع �س���راً بو�ضعها في �صناديق 
البري���د وت�سقط من طائرات الق���وة الجوية الملكية 
مع الأ�سلحة والعتاد ف���وق مناطق تواجد المقاتلين 

المقاومين الفرن�سيين. 
بداي���ة م���ن ع���ام 1940 منع الألم���ان بع����ض الكتب 
والمجلات الأدبية م���ن التداول والبيع في المكتبات 
ويزده���ر  يتنام���ى  �أن  المق���اوم  الأدب  عل���ى  وكان 

المناط���ق  في 
المح���ررة من قبل المقاوم���ة  �أو المنطقة 

الحرة التي تخف فيها الرقابة. ففي المنطقة المحتلة 
من قب���ل العدو الن���ازي كان���ت �أوّل حرك���ة مقاومة 
الإن�سان”الت���ي  متح���ف  تدعى”�شبك���ة  فرن�سي���ة 
ن�ش���رت جريدة يومية تحت عنوان”مقاومة”وهي 
الت�سمي���ة الت���ي تبنته���ا كاف���ة الف�صائل �ض���د نظام 
في�ش���ي المتعاون م���ع المحت���ل النازي وه���ي مفردة 
ج���دران معتق���ل  عل���ى  من�س���وخ  ن����ص  �إلى  تع���ود 
بخط �سجين���ة بروت�ستانتي���ة �إبان ف�ت�رة ا�ضطهاد 
الق���رن  في  الكاثولي���ك  ي���د  عل���ى  البروت�ستان���ت 
ال�ساد�س ع�شر في فرن�سا، حيث كتب تلك ال�سجينة 
نحن”المقاومة”وكان بع����ض �أع�ضاء �شبكة متحف 
الإن�س���ان م���ن الفرن�سي�ي�ن البروت�ستان���ت. تمك���ن 

الألم���ان م���ن تفكي���ك �شبك���ة متح���ف الإن�س���ان �سنة 
1941 لك���ن طبعات �سريّة ا�ستم���رت في طبع وبث 
ن�صو�صه���ا والكث�ي�ر م���ن ق�صائ���د �شعرائه���ا. وفي 
ع���ام 1942 ن�شرت دار ن�شر مين���وي �أول كتاب عن 
 Le تل���ك الن�صو����ص تح���ت عنوان”�صم���ت البحر
  Vercors“ Silence de la mer”بتوقيع 
فيرك���ور، وه���و الإ�س���م ال�س���ري لج���ون برولل�ي�ر 
كان  الذي  الكت���اب  لق���ي  Jean Bruller، وق���د 
ي���دور �س���راً ب�ي�ن النا�س، نجاح���اً منقط���ع النظير. 
وفي نف����س ال�سنة ن�شر ال�شاعر ال�سوريالي ال�شهير 
بول �إيلوار Paul Eluard كتابه المعنون  �شعر 
وحقيق���ة Poésie et vérité و�إحدى الق�صائد 
تحمل عنوان”حرية Liberté.  طبعت الق�صيدة 
عل���ى �ش���كل من�ش���ور �س���ري ووزع���ت عل���ى نط���اق 
وا�س���ع عل���ى المقاومين كافة م���ع �شحن���ات ال�لاسح 

في مناطق تجمع المقاومة الفرن�سية.
في تموز عام 1943 ن�شرت دار منوي كتاب”�شرف 
 ,L'honneur des poètes ال�شع���راء 
وهو دي���وان �شعر ي�ض���مّ ق�صائد لمختل���ف ال�شعراء 
الملتزمين  والذين اتخذوا �أ�سماءً حركية �سريّة لكي 
لا تتع���رف عليه���م ال�سلط���ات وكتب مقدم���ة الكتاب 
ال�شاع���ر ب���ول �إيلوار ولكن لي����س با�سمه ال�صريح، 
�إلى جان���ب العديد م���ن الق�صائد المتفرق���ة  المقاومة 
الت���ي ظهرت ب�ي�ن �أع���وام 1943 و 1945 في �إطار 

العمل ال�سري المقاوم. 
لا يمكنن���ا �أن نتحدث عن هذه الفترة وهذا الن�شاط 
فرن�س���ا  �شاع���ر  نذك���ر  �أن  دون  المق���اوم  ال�شع���ري 
الخالد لوي �آراغ���ون Louis Aragon ون�صه 
 La Rose et  ال�شع���ري الرائ���ع لا روز وري�سيدا
le Réséda  الذي ظهر �سنة 1943 والذي حظي 
بالعديد من التعليق���ات والتحليلات منها الب�سيطة 
وال�سريعة للعام���ة ومنها المطولة والعميقة للأدباء 
والمثقف�ي�ن لأنها �أكثر دق���ة وذات تقنية لغوية عالية 
و�ص���ارت تدر����س فيما بع���د في المدار����س الثانوية 

الفرن�سية. 
وهذا مقطع من تلك الق�صيدة الأ�سطورية

كل من يعتقد في ال�سماء
ومن لا ي�ؤمن بها

كل من يحب الجميلة
�أ�سيرة الجنود

التي تت�سلق ال�سلم
وتراقب الأ�سفل

كل من يعتقد في ال�سماء
ومن لا ي�ؤمن بها

بغ�ض النظر عن الإ�سم 
مهما كان ا�سمها

هذا الو�ضوح عن الخطى، خطاهم
وهذا واحد من الكني�سة

والآخر هو المحاد عنها
كل من يعتقد في ال�سماء

ومن لا ي�ؤمن بها 
وكلا الإثنين مخل�صين

ال�شفاه، الأ�سلحة، القلب والذراعان
وكلهم يقول 

�أنها تعي�ش، ومن �سيعي�ش �سيرى 

ال روز ه���ي ال���وردة  الحم���راء  والري�سي���دا ه���ي 
ال���وردة البي�ض���اء. وهي رموز لوني���ة  ذات دلالات 
�سيا�سي���ة  والق�صي���دة طويل���ة لا مج���ال لترجمتها 

كاملة هنا.

ترجمة / عادل العامل 

�أحد الانق�سامات الأكثر حدة بين الحياة ال�سيا�سية 
والحي����اة الفكرية �أن تغيير الواح����د لعقليته �أمر لا 
يمكن غفران����ه في الأولى و�أمر محتّم في الأخيرة. 
ويحظ����ى الثبات لدى ال�سيا�سي��ي�ن بالتقدير؛ بينما 
يجلب تبديل المواقف عليه����م تهمة التقلب المفزعة. 
�أم����ا ب��ي�ن المفكري����ن، في المقاب����ل، ف�����إن التلاعب����ات 
بالأيديولوجيات المتناق�ضة على مر ال�سنين طق�س 
مطل����وب تقريب����اً قب����ل الا�ستقرار عل����ى ر�ؤية عالمية 
�أقوى تعزز الا�ستعلام اللاحق، كما جاء في  عر�ض 
كارلو�����س ل����وزادا النقدي لكت����اب )التناح����ر ب��شأن 
 )FIGHTING OVER FIDEL في����دل 

لرفائيل روخا�س.
لق����د كت����ب الم�����ؤرخ روخا�����س تقري����راً �آ�س����راً ب�شكل 
غريب عن الث����ورة الكوبية كلحظ����ةٍ ت�صادمَ عندها 
ه����ذان العالمان، ح��ي�ن قلبت ثورة �سيا�سي����ة في �أمةٍ 
الق����وى الفكري����ة في �أخ����رى. وب����دلًا م����ن التركي����ز 
عل����ى فيدل كا�س��ت�رو، و ت�شي غيف����ارا، و جون ف. 
كيني����دي �أو ال�شك����وك العادي����ة الأخ����رى المتعلق����ة 
بفترة ه����ذه الحرب الب����اردة، ي����روي روخا�س هنا 
ق�صة الأكاديميين الي�ساريين، ال�شعراء الوجوديين 
)�سل����وكاً وملب�س����اً(، الفهود ال�س����ود، وال�صحافيين 
الراديكالي��ي�ن في الولايات المتحدة، وبوجه خا�ص 
في نيوي����ورك، الذين اعتنق����وا �أولياً تحولات كوبا 
فق����ط لينق�سم����وا ب�ش�����أن قم����ع كا�س��ت�رو للحري����ات 
الفردية وتح����رك الجزيرة نحو المدار ال�سوفييتي. 
ويكتب روخا�س قائلًا”�إن العلاقة المعقدة بين ي�سار 
نيوي����ورك و الا�شتراكي����ة الكوبي����ة كان����ت تتذبذب 
بين الح�����س بالوعد الذي مثّلته كوب����ا بالن�سبة �إلى 
الليبرالي����ة الي�سارية والح�س بالتح����رر من الوهم 

الذي نجم عن انحياز هافانا �إلى مو�سكو”.
وق����د ب����رز التف����ا�ؤل الأولي م����ن وع����ود كا�س��ت�رو 
المبك����رة. فحين قابلت����ه �صحيفة نيوي����ورك تايم�س 
في عام 1957، في تقرير من جبال �سييرا مي�سترا 

لهيربرت ماثيوز، �أعلن الثوري ال�شاب �أنه لا يحمل 
عداءً نحو الولاي����ات المتحدة، وذلك لأن ن�ضاله هو 
�ض����د الدكتاتورية في بلده. وفي عام 1959، خلال 
رحلت����ه الأولى �إلى الولاي����ات المتح����دة، تعه����د ب�أنه 
�ستكون هناك انتخابات قريباً في كوبا، حالما ت�أخذ 
مجراها التحولات الثورة الاجتماعية لإنهاء الفقر 
وتح�سين ال�صحة والتعليم، معلنا”و�إني �أن�صحكم 
ب�أّال تقلق����وا من ال�شيوعية في كوب����ا. فعندما تفوز 

�أهدافنا، تموت ال�شيوعية”. 
وكان الي�ساريون الأميركيون �آنذاك ميالين لاعتبار 
الث����ورة انت�ص����اراً مباغتاً في ال�ص����راع العالمي بين 
الدول الر�أ�سمالي����ة الغنية ــ خا�صة تلك الأمبريالية 
����ـ و البل����دان الكولونيالية �أو ما  الت����ي في ال�شم����ال ـ
بع����د الكولونيالي����ة، �أكثر من كونه����ا �ساحة معركة 
للح����رب الباردة. وقد كتب ع����الم الاجتماع بجامعة 
كولومبي����ا راي����ت ميل����ز في كتاب����ه )�أ�سمع����وا، �أيها 
�أوا�س����ط  في  الكوبي����ة،  الحكوم����ة  اليانك����ي(،”�أن 
م����ن  معن����ى  ب�����أيّ  �شيوعي����ة  لي�س����ت  ال�ستيني����ات، 
المعاني المعط����اة منطقياً لهذه الكلم����ة.... والرجال 
القيادي����ون في حكومة كوبا لي�س����وا �شيوعيين، �أو 
حت����ى من طراز �شيوع����ي”. وعند الطباع����ة الثالثة 
للكت����اب، كان كا�سترو قد �أعل����ن الطابع الا�شتراكي 
للث����ورة و�أ�شاد ــ بعد غزو خلي����ج الخنازير الفا�شل 
عام 1961 ــ بالبراعة العلمية للاتحاد ال�سوفييتي، 
ن�ص��ي�ره الو�شي����ك. وقد وج����د وولد فران����ك، الناقد 
والم�����ؤرخ، نف�سه في م�����أزق مماثل؛ وكان كتابه عام 
1960 )كوب����ا، الجزي����رة التنبوئي����ة(، ال����ذي ي�ؤكد 
عل����ى �أن الا�شتراكي����ة الكوبي����ة يمك����ن �أن تتط����ور 
لتكون مختلفة وم�ستقل����ة عن الاتحاد ال�سوفييتي، 
مج����رد كتاب تنبوئ����ي، �إذ بد�أت الحكوم����ة الثورية 
بالتط����ور �إلى نظام قمعي بح����زب واحد، وب�صبغة 

مارك�سية ــ لينينية. 
و�ست�ص����ل الا�ستن����كارات، ول����و م����ع التحذي����رات. 
فق����د كتب المن�ش����ق ال�صحافي الي�س����اري، دانييل م. 
فريدينبيرغ عن نظام حكم كا�سترو منتقدا ما يتّ�سم 
به من”الخوف من الأجان����ب، وحملات الكراهية، 
والاعتم����اد  الوه����م،  مخ����اوف  �إلى  والان�سح����اب 
عل����ى الدع����م ال�شيوع����ي، و الجي�����ش المت�ضخ����م، و 

ال�سيط����رة ال�شدي����دة عل����ى الإذاع����ة وال�صحاف����ة”. 
لكنه اختتم ذل����ك ب�أن مثل”ه����ذه الأعرا�ض المخيفة 
للدكتاتورية”ه����ي ا�ستجاب����ات للعقلي����ة التدخلي����ة 
الا�ستعمارية لل�سيا�سة الأميركية الخارجية. وكان 
المتحرك الأولي، والمذنب الحقيقي، ما يزال خارج 

الجزيرة؛ وبقي كا�سترو معفواً عنه.
�أما ال�شعراء الوجوديون، ويمثلهم �ألين غين�سبيرغ، 
فكانوا �أق����ل غفراناً. و�سي�صوره غين�سبيرغ المت�أثر 
في الأول بلق����اء كا�س��ت�رو م����ع مالك����ولم �أيك�س في 
هارلم عام 1960، ب�أنه”قائد �أميركي لاتيني �آخر”، 
كما يكت����ب روخا�����س. وفي كتاب����ه )م�ساهمة النثر 
في الث����ورة الكوبي����ة( المن�شور ع����ام 1961، ينتقد 
ال�شاع����ر �آلي����ات ال�سيط����رة الاجتماعية الت����ي ر�آها 
في القوان��ي�ن وال�شرائ����ع �ضد ا�ستعم����ال المخدرات 
والل����واط، في الأنظم����ة ال�شيوعي����ة بالإ�ضاف����ة �إلى 
الر�أ�سمالية.وكم����ا كتب،”م����ا م����ن ث����ورة يمك����ن �أن 
تنجح �إذا وا�صلت رقابة الوعي المتزمتة المفرو�ضة 
م����ن رو�سيا و�أم��ي�ركا على العالم. وخ��ل�ال رحلة له 
�إلى هافان����ا في ع����ام 1965، انتق����د غين�سبيرغ قمع 
النظ����ام للكتّاب الكوبيين ال�شب����اب بل وافتر�ض �أن 
را�ؤول كا�سترو �شاذ جن�سياً، مما �سرّع في ترحيله 

من هناك. 
ونج����د روخا�����س �أكثر ن�شاط����اً عند مناق�ش����ة الآراء 
المتعددة في الثورة الكوبية و�سط ن�شطاء الحقوق 

المدني����ة الأم��ي�ركان الأفارق����ة وق����ادة ح����زب الفهود 
ال�س����ود بوج����هٍ خا�ص، ربم����ا لأن �آراءه����م متنوعة 
الم�ساع����د  الم�ؤ�س�����س  وكان  ت�صنيفه����ا.  وي�صع����ب 
للح����زب ه����وَي نيوتن”يداف����ع عن �إخ�ض����اع ق�ضية 
ال�سود �إلى ق�ضية ا�شتراكية �أكبر”، ويعجبه مزيج 
القومي����ة والا�شتراكي����ة التي ر�آه����ا في فييتنام هو 
�شي من����ه وكوبا كا�س��ت�رو، وفق����ا لروخا�س. وكان 
�آخ����رون مث����ل �ستوكل����ي كارماي����كل يرف�ض����ون �أيّ 
�إمكاني����ة لتحالفات الحرب الباردة م����ع ال�سوفييت 
و  عن�ص����ري  تح����رر  ب��ي�ن  بال�ض����رورة  الرب����ط  �أو 
م�ش����روع ا�شتراكي، كم����ا يو�ضح روخا�����س. بينما 
كان قائ����د الفهود ال�س����ود �أيلدريج كليفر يلاحظ  �أن 
قل����ة من قادة الثورة الكوبية كان����وا �سوداً وي�سلط 
ال�ضوء على العن�صرية في حياة الجزيرة اليومية 

وخطابها الأيديولوجي.
ومن جهتهم، �أعُجب المفكرون الثوريون الكوبيون 
بق����ادة حرك����ة الحقوق المدني����ة ال�س����ود في �أميركا، 
من”بين�سامينت����و  كام����ل  ع����دد  تكري�����س  ح����د  �إلى 
كريتيكو”، وهي �صحيفة يحررها فلا�سفة كوبيون 
ومارك�سيون، لحركة القوة ال�سوداء في عام 1968، 
حيث ن�شر مقابلات �صحفية مع كارمايكل، ونيوتن 
و�آخري����ن. وقال في����ه المحررون”لق����د كان الن�ضال 
الث����وري لل�س����ود الأميركي��ي�ن يب��ّن يّ �أن م����ن الممكن 

�ضرب العدو في قلبه المتطور تكنولوجيا”.
ونلاحظ هنا �أن الم�ؤلف يقدم لنا بع�ض ال�شخ�صيات 
ب�ش����كل متك����رر �أحيانا. وه����و �أمر يمك����ن الت�سامح 
مع����ه ح��ي�ن يق����دم لن����ا جماع����ات منا�ص����رة ي�سارية 
غام�ض����ة ن�سبي����ا في نيوي����ورك. وعل����ى كل ح����ال، 
ف�����إذا م����ا ت�ساءلتَ عن الكيفي����ة التي �أثّ����ر بها ن�شوء 
الفكر الي�س����اري في نيوي����ورك بالحكومة الكوبية 
�أو �سيا�س����ة الولاي����ات المتحدة تج����اه الجزيرة، فلا 
تنظ����ر هنا و�إنما في م�ؤلفات �أخرى. فروخا�س يقر 
مبكراً فيم����ا يتعلق بذلك، حن يق����ول”�إن مناق�شات 
الث����ورة الكوبي����ة كان  نيوي����ورك النقدي����ة ب�ش�����أن 
له����ا ت�أثيرات قليل����ة ب�ص����ورة طبيعية”على مقاربة 

وا�شنطن لكوبا. 
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 الثورة الكوبية.. ومواقف اليسار 
الأميركي

الفرنس��ية: ماهو  المقاومة  أدب 
شعر المقاومة؟

من أرشيف المقاومة الفرنسية السرّي في مركز الوثائق الفرنسية
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

الأزرق”رواية جديدة  "البيت 
للشاعر عبده وازن عن أزمة 

فقدان الهوية
 ف���ى روايته”البي���ت الأزرق"، يف�س���ح ال�شاع���ر اللبنانى 
عبده وازن المجال �أم���ام راويين يتناوبان ال�سرد، الأول 
كات���ب محترف يعجز ع���ن �إنهاء رواي���ة يكتبها، والثانى 
مري�ض بالاكتئاب ينتحر في ال�سجن بعد اتهامه بجريمة 
قت���ل لم يرتكبها، ويترك مخطوطاً يت�ضمن مذكراته التي 

تعد تجربت���ه الأولى والأخيرة في الكتاب���ة بعد �سنوات 
عرفه المحيطون به بكونه قارئاً نهماً.

الرواي���ة �ص���درت حديث���اً ع���ن من�ش���ورات �ضف���اف في 
ب�ي�روت، في 343 �صفح���ة، وق���د حر����ص وازن عل���ى �أن 
ينهيه���ا ب�إ�ش���ارة تفيد ب����أن وقائعه���ا و�أحداثه���ا و�أ�سماء 
�شخ�صياته���ا من ابتداع الخيال، لكنه الخيال الذي يكون 
في �أحي���ان كثيرة �أ�شد واقعية من الواقع نف�سه، على حد 

تعبيره.
ي�شرع الراوي الأول في قراءة مخطوطة المنتحر، ليرى 
م���ا �إذا كان���ت ت�صل���ح للن�ش���ر، وينطل���ق في الوق���ت ذاته 
في البحث ع���ن �شخ�صية كاتبها ال���ذى �أم�ضى ال�سنوات 
الأخ�ي�رة م���ن عم���ره في حالة خر����س، نجمت ع���ن �أزمة 

عاطفية تعر�ض لها �أثناء درا�سته الجامعية.
وب�ي�ن م���ا ي�س���رده الروائ���ي زما يروي���ه ال�سج�ي�ن تبرز 
�شخ�صي���ات تع���اني �أزم���ة فق���دان الهوي���ة في مختل���ف 

تجلياتها ال�شخ�صية والوطنية والطائفية والج�سدية.
في ال�سج���ن يكت�ش���ف ال���راوي الآت���ي من ع���الم الفل�سفة 
والروحاني���ات وال���ذي ق�ض���ى ج���زءاً من حيات���ه يم�شي 
بعدما قرر الانقطاع عن الكلام في ما ي�شبه الخر�س، عالماً 
غريب���اً يقطنه �أنا�س غريبو الأطوار، مجانين، مجرمون، 
�أ�صولي���ون ومثليون ولا �سيما ال�ش���اب المتحول ال�ضائع 

بين ذكورته و�أنوثته.
�أم���ا في التحقيق، فيكت�شف الروائ���ي الحياة الليلية وما 
يكتنفه���ا م���ن �أ�سرار وخفاي���ا، وهو �أ�ص�ل�ا يعي�ش حياته 
م�ضطرب���ة لا تخل���و من علاق���ات معق���دة و�أبرزها علاقة 

�شائكة بامر�أة فقدت ثدييها.
ف���ى 1982، بد�أ عبده وازن، ال���ذي ير�أ�س الق�سم الثقافي 
الأدب���ي  �إبداع���ه  ن�ش���ر  ف���ى جريدة”الحي���اة"، م�ش���وار 
ه���ذا  في  �أعمال���ه  وتوال���ت  المقفل���ة"،  بديوان”الغاب���ة 
ال�صدد ومنها”العين والهواء"،”�أبواب النوم"،”�سراج 
معطلة"،”غرف���ة  مفتوح"،”حي���اة  الفتنة"،”قل���ب 

�أبي"،”الأيام لي�ست لنودعها"،”غيمة �أربطها بخيط".
وقام بترجمة ع���دد من الأعمال الإبداعي���ة، منها”الأمير 
ال�صغير"،”زي���ارة ال�سيدة العجوز"،”مدينة كان ا�سمها 
ب�ي�روت"، وتولى تحقي���ق ديوان الحلاج ل���دار الجديد، 
وترج���م �شعره �إلى لغات ع���دة، كما �صدرت روايته”قلب 

مفتوح”بالفرن�سية عن دار اكت �سود 2015.

"رواية"عمت صباحاً أيتها 
الحرب”لـ )مها حسن(

�ص���در م�ؤخراً ع���ن من�شورات – �إيطالي���ا، رواية للكاتبة 
�أيته���ا  ال�سوري���ة مه���ا ح�س���ن، بعنوان”عم���ت �صباح���اً 
الح���رب"، ج���اءت الرواي���ة في 368 �صفح���ة م���ن القطع 

الو�سط.

وقال���ت مه���ا ح�س���ن ع���ن روايته���ا عم���ت �صباح���اً �أيته���ا 
الحرب:”اتك�أتُ على �أمي في ال�سرد. كانت تغادر المقبرة 
لت�ساع���دني في الكتاب���ة. بعد �س���ت �سنوات م���ن الكتابة 
في زم���ن القتل، والعن���ف، واللامب���الاة، وانحدار العالم 
وتو�س���ع م�آ�سي���ه. قال���ت �أم���ي -�شهرزاد الح���رب- كل ما 
عج���زت عن قوله. بعد كل هذا، قررنا، �أمي و�أنا، التوقف 
ع���ن ال�س���رد قه���راً من ه���ذا العالم ال���ذي يتجاه���ل موتنا 

وت�شردنا وذلنا. لمن نكتب ونحكي �إذن!".
اللعب بالزمن في رواية عمت �صباحاً �أيتها الحرب

�أما النا�ش���ر فقال في كلمته على غلاف الرواية:”لا �شيء 
يمكن���ه �أن يعو�ض عن خ�س���ارات الح���روب، ولا منديلَ، 
مهم���ا كان �أبي����ض ونظيف���اً ومقد�س���اً، يمكن���ه �أن يكفكف 
دمعن���ا عل���ى الذي���ن قتلته���م الح���رب. و�أكثر م���ا �سي�ؤلم 
في الم�ستقب���ل ح�ي�ن نجل����س ون�ستذكر �سن���وات الحرب، 
�سيب���دو �أن كل �ش���يء ح���دث ب�ساع���ة واحدة م���ن الزمن، 
عل���ى الأك�ث�ر، وانته���ى. الرواي���ة فقط �ستنج���و من هذه 
الممار�س���ة ال�لاأخلاقي���ة التي ق���د ترتكبها جمي���ع الفنون 
الأخ���رى. لأنه���ا الوحي���دة الق���ادرة على �إنت���اج ال�شعور 
بزمن الح���رب الطويل، الح���رب بكل لحظاته���ا المظلمة، 
ورائح���ة جلدها ال���ذي يت�صب���ب ر�صا�صاً وخ���وف. نعم 
الرواي���ة فقط �ستنج���و وخا�صة حين ت�أتين���ا من روائية 

متمر�سة و�صاحبة دربة طويلة.
وي�ش�ي�ر النا�ش���ر في بي���ان �صحف���ي، �إلى �أن مه���ا ح�س���ن 
في ه���ذه الرواية تفع���ل بالزمن الثاب���ت والمتعارف عليه 
للح���رب، ما فعل���ه مودلياني بوجوه ورق���اب �شخ�صيات 
لوحاته. حين جعلها ت�ستطي���ل ف�أ�صبحت �أكثر تحري�ضاً 
لن���ا عل���ى الت�أم���ل وا�ستيلاد الأف���كار. هذه الح���رب التي 
بد�أه���ا قاتل واحد �أ�صبحت حرب الجميع الآن، حرب من 

. لا حرب له. الكلُّ �ضد الكلِّ
هنا ترجع مها من بيتها الفرن�سي �إلى بيتها الحلبي الذي 
دمرته الحرب. تدعو الح���رب �إليه وتُقعدها فى ح�ضنها، 
وتب���د�أ ت���روى له���ا حكاي���ات، مثلما فعل���ت �شه���رزاد مع 
�شهري���ار. تحدثها عن �أمها وخالاتها و�أخيها، عن حارتها 
وبيته���ا، عم���ا حدث مع �شعبه���ا، كيف �أ�صب���ح فتى الحي 

الو�سيم الخلوق �أمير حرب، وكيف �أ�صبح الدم ماء".

"المؤتمر الأدبي".. رواية 
الاستنساخ والتلاعب بالقارئ

�سيزار  الأرجنتيني  للكاتب  رواي���ة  الأدبي"..  "الم�ؤتمر 
�آي���را، وهي �أول عمل له يتم ترجمت���ه �إلى اللغة العربية، 
ق���ام بها المترج���م عبد الك���ريم بدرخ���ان، و�أ�صدرتها دار 
م�سكيلي���اني للن�ش���ر، في تون�س، وق���ام بت�صميم غلافها 

ال�شاعر محمد النبهان، وتقع في 98 �صفحة.
ق���د يعتق���د الق���ارئ، قبل الب���دء فيه���ا، �أن �أحداثه���ا تدور 
ح���ول م�ؤتمر �أدب���ي، �إلا �أنها وفقاً لعالمه���ا رواية لا ت�ؤمن 
بالم�ؤتم���رات الأدبي���ة، فالكات���ب، ال���راوى العليم، يذهب 
�إلى الم�ؤتمر الأدبي، بو�صف���ه كاتباً، لكنه يتجاهل وقائع 
الم�ؤتم���ر التي تدور ح���ول ��سؤال نقدي ه���و: �أين ينتهي 

الكاتب؟ و�أين تبد�أ كتبه؟
وال���راوي العليم في”الم�ؤتمر الأدب���ي"، �أو الكاتب الذي 
يذه���ب للم�شارك���ة في���ه، ويتجاهل���ه، لدي���ه العدي���د م���ن 
الأعم���ال، ولكنه كما يقول �أعم���ال �أدبية محاطة بهالةٍ من 

ال�سم���و الفنى البديع، ما يجعله���ا لا تحقق مبيعات، وله 
كذل���ك �أعمال علمية محاطة ب�ستار من ال�سرية والكتمان، 

ولكنّه يك�سب رزقه من عمله في الترجمة.
هذا الكاتب �أو العالم يك�شف لنا عن هويته، وتحديداً في 
ال�صفح���ة 25 من الرواي���ة، لنعرف �أنه ه���و �سيزار �آيرا، 
وفي ع���الم الرواية، فهو عالم يجري اختبارات وتجارب 
ح���ول ا�ستن�س���اخ الخلاي���ا وكذل���ك الأع�ض���اء والأطراف 

ويحلم بال�سيطرة على الكون.
و�إذا كان���ت دعوت���ه لح�ض���ور الم�ؤتمر الأدب���ي، باعتباره 
كاتب���اً، ف�إن���ه يذه���ب بداف���ع ا�ستن�س���اخ خلاي���ا الكات���ب 
كارلو����س  الدبلوما�س���ي  الاجتم���اع  وع���الم  المك�سيك���ي 

فوينت�س.
يمزج �سيزار �آير في رواية”الم�ؤتمر الأدبي”بين العديد 
م���ن الأ�ساليب والع���والم، بين ما ه���و �سوريالي، وخيال 
علم���ي، وما ه���و نقد �أدبي، كمن ي���زرع الألغام في طريق 
الق���ارئ، وكلما انفج���ر لغم انفتح باب �آخ���ر على القارئ 
ال���ذى يقع �أ�س�ي�راً لكاتب ي���درك عبقرية اللعب���ة، وتوالد 
الأ�سئل���ة، لي�ضع���ه �أمامه���ا في النهاي���ة، فه���ل يتمكن من 

الإجابة عليها؟

"العلمانية والسلطة": في 
نقد مواقف النخبة العربية

يطرح الباحث الجزائري نبيل دباب�ش في كتابه”العلمانية 
وال�سلطة: نقد خطاب النخبة العربية”الذي ي�صدر قريباً 
الأم���ان"،  عن”�ضفاف”و"الاختلاف”و"كلم���ة”و"دار 
الأ�سئل���ة والمواق���ف الفكري���ة المرتبطة بمفه���وم العلمنة 
وتط���وّره، ومناق�ش���ة المواق���ف منه في �ض���وء التجارب 

الإن�سانية والتاريخ العربي الإ�لاسمي.
لا تنف�ص���ل مقارب���ة الم�ؤلّ���ف ح���ول العلمانية ع���ن تفكيك 
ال�سلط���ة، التي تتجاوز �شكلها ال�سيا�س���ي في ما ي�سميها 
البع����ض الدول���ة �أو الحكوم���ة �أو الم�ؤ�س�س���ة الر�سمي���ة، 
لتعن���ي كذلك تل���ك الق���درة ال�سحرية �أو الق���وة الممنوحة 
لمو�ض���وع م���ا �أو ت�ص���وّر مع�ي�ن ومن ث���م �سيطرت���ه على 
قراراتنا واختياراتنا بحيث ت�صبح كلّ �إرادة �أو محاولة 

لمخالفته مرفو�ضة.
و ي�ش�ي�ر دباب����ش �إلى �أنه ق���دّم درا�سة نقدي���ة لآراء نخبة 
من الكتّ���اب العرب، منهم: محمد عابد الجابري، وح�سن 
حنفي، وعبد الوهاب الم�سيري، وعزيز العظمة، ومحمد 
عم���ارة حول مو�ضوع العلمنة وتبيان حدود ت�صوّراتهم 
الت���ي ظلّت رهين���ة القامو����س القرو�سط���ي، وبعيدة كل 
البع���د عن قيم الحداث���ة التي يرفع���ون �شعاراتها، وعمِل 

الإعلام على تقديمهم كممثّلين لها.
وي�ضيف”ه���و �أي�ض���اً دف���اع ع���ن م�ش���روع العلمنة وعن 
�ضرورت���ه عربياً في ه���ذا الوقت الراه���ن، وك�شف الفهم 
الخاطئ حوله في التفكير والكتابة، وقد ابتد�أت الم�شروع 
بتحفي���ز من المفكّر الراحل ج���ورج طرابي�شي )1939 – 

2016( للم�ضي في كتابة هذا البحث النقدي".
"طرح���ت المع���اني الث�ل�اث للعلمن���ة وه���ي التح���رّر من 
�سلطة الن�ص وت�أويله الأح���ادي، و�سلطة التفكير المغلق 
والمنته���ي، و�سلط���ة الدولة ال�شمولي���ة الم�شرقية من �أجل 
مجتمع �أك�ث�ر حرية وانفتاحاً ولي�س مجتم���ع القبيلة �أو 

الكنتونات".

على رصيف المتنبــــي 

هذا الكت����اب الذي يت�ألف م����ن 384 �صفحة هو 
عبارة عن �إ�ضمامة من �أحاديث وديّة للم�ستنير 
الهن����دي الأ�ص����ل  )بهاجوان �ش����ري راجني�ش( 
ال�شهير ب����ـ )�أو�شو( مع مريدي����ه، وي�أتي مكملًا 
لكتاب����ه، �صباح الخير ال����ذي  ي�ضمّ ت�أملات في 

ال�صباح يوماً بعد يوم.
ي����رى �أو�شو ب�����أن الإن�سان المعا�ص����ر كائنٌ نائم 
لأن����ه لا يعي�����ش اللحظ����ة التي هو فيه����ا ب�سبب 
ت�شظيه و فقدانه لمركزيت����ه. ففي ر�أ�سه �صخب 
يكف����ي لتفج��ي�ر مدين����ة.. في ر�أ�س����ه �أ�شخا�ص 
عدي����دون و�ش����ركات ونقا�ش����ات ح����ادة وج����دل 
متع����ب  وذكري����ات م����رة وهواج�س م����ن القلق 
على ما ي�سمّ����ى الم�ستقبل. كل ذلك يجعله غائباً 

عن اللحظ����ة الراهنة التي لا يمل����ك �سواها في 
الواق����ع. لأن الما�ضي م�ض����ى ولم يعد له وجود 

والم�ستقبل لم ي�أت بعد فهو مجهول. 
و�إن الإن�سان ل����ه قدرات خارقة لم يكت�شفها في 
ذاته.. لكنه عزل نف�سه بنف�سه داخل �أناه الزائفة 
مثلما تعزل قطرة الم����اء نف�سها عن المحيط.. و 
بهذا  فق����د علاقته الحقيقي����ة بالوجود وانغمر 
بم����ا هو �صغير ف�أ�صبح �صغيراً.  ولكي ي�سعف 
نف�سه علي����ه �أن يمار�س الت�أمل )المدتي�شن( فهو 
�آلية العودة الى البيت بعد �ضياع طويل. وثمّة 
تكنيكات لممار�سة هذا الت�أمل بلغت 112 تكنيكاً 
و�ضعه���ا المر�ش���دون الروحيون ع�ب�ر الع�صور 
من���ذ بوذا وما قبله الى اليوم. حتى جاء او�شو 

وو�ضع الت�أم���ل الحيوي. ولكن اختيار واحدة 
�أو اثنتين من كل هذه الآليات يكفي . 

ي����رى او�ش����و ب�����أن المحب����ة ه����ي تلا�ش����ي قطرة 
الندى في المحي����ط.. انها فقدان الأنا والالتقاء 
م����ع الكل.. وفي اللحظة الت����ي تهجر فيها اناك 
ت����رى كم انت وا�سع و�سع الكون الذي التحقت 
ب����ه. و قبل ذل����ك كنت معزولًا تح�����س بالتعا�سة 

ولا ترى �أفقاً .
وفي اللحظ����ة الت����ي ي�ستيق����ظ الان�س����ان فيه����ا 
م����ن عمائه �س����وف يتعجب من عبثي����ة معاناته 
وبلاهته����ا و�سخافته����ا و يت�س����اءل : لماذا كانت 
معاناتن����ا و م����ا جدواه����ا؟ عانين����ا لم����دة طويلة 
ول�سب����ب تاف����ه وق����د ورثناه����ا ب�سب����ب �أف����كار 

خاطئة. 
ويوا�ص����ل �أو�شو بمهمة ق����ارع �أجرا�س ليوقظ 
الآخري����ن ع��ب�ر و�ضع����ه الأ�صب����ع عل����ى حقائق 
تق����ول ب�أن انا�س����اً حزانى �سيط����روا على كامل 
ما�ضين����ا. انه����م ي�ستمتع����ون بال�سيط����رة على 
الآخري����ن. لي�����س عنده����م �أي����ة متع����ة �أخرى.. 
متعته����م الوحي����دة �سح����ق الآخري����ن و�سح����ق 
حرياتهم... وجعل المزيد من النا�س بلا متعة. 
انهم يغ����ارون ويغ�ضبون  كث��ي�راً من ال�سعداء 
الذين ي�ستطيعون الغناء والرق�ص والابتهاج. 
لقد �سلبوا فرح الب�شرية و متعتها وجعلوا من 

الخوف رفيق الإن�سان. 
الكتاب عموم����اً رحلة داخلية يدع����و لها �أو�شو 

لأن الأن�سان رحل الى كل مكان دون �أن يحاول 
م����رة واحدة �أن يغو�ص في �أعماقه حيث الكنز 
الأزلي والطاق����ة الكامن����ة فيه وجوه����ره الفرد 

الذي لا يفنى.

فلاح هاشمآخر كتاب

تأملات ما قبل النوم 

ج������������دي������������د

قوة الكلمات.. حوارات 
وأفكار لنخبة من 

المفكرين والفلاسفة

�ص���در حديث���اً عن دار الم���دى للن�ش���ر، الترجمة 
العربي���ة لكتاب بعنوان”ق���وة الكلمات"، وهو 
ترجم���ة وتقديم لطفية الدليمي، وي�ضم الكتاب 
ترجمة لمجموعة من الحوارات والأفكار لنخبة 

من المفكرين والفلا�سفة.
وقال���ت لطفي���ة الدليم���ي، في كلمته���ا ع���ن هذا 
الكتاب: �شكلت علاق���ة الأدب بالفل�سفة وت�أريخ 
الأف���كار والا�شتغالات المعرفي���ة الأخرى – �إلى 
جان���ب ع���الم الرواي���ة والترجم���ة وال�سيرة – 
هاج�س���اً لم تخف���ت جذوت���ه المتق���دة في عقل���ي 
من���ذ �أن ب���د�أت تعاطي الكتاب���ة الإبداعية بكافة 
�أ�شكالها المعروفة، وكان ال�سياق الذي حر�صت 
عليه دوماً هو ترجمة مقالات وحوارات و�سير 
ذاتي���ة ومذك���رات وكت���ب تتوف���ر عل���ى ر�صانة 
بينة ممتزج���ة بطراوة في التناول و�صلة حية 
بالحياة الناب�ضة بعيداً عن ال�صلابة وال�صرامة 
الأكاديميت�ي�ن لغر����ض جع���ل تل���ك الترجم���ات 
قادرة على طرق قلوب القراء وملام�سة عقولهم 

ال�شغوفة و�إثراء حيواتهم الثمينة.

الصخب والعنف
طبعته���ا  ال�ص���ادرة  والعن���ف”  "ال�صخ���ب 
الجدي���دة ع���ن دار المدى بترجم���ة القدير جبرا 
�إبراهي���م ج�ب�را، تع���د  في ر�أي النقاد”رواي���ة 
الروائي�ي�ن"، تركيبه���ا الفني، عل���ى �صعوبته، 
معجزة م���ن معج���زات الخيال. وغاي���ة فوكنر 
انح�ل�ال  ي�ص���ور  �أن  ه���ي  الرواي���ة  ه���ذه  في 
الع���ام  الانح�ل�ال  �ضم���ن  كمب�س���ن،  �آل  �أ�س���رة 
في”الجنوب”الذي يت�ألف من الولايات المتحدة 
التي انتع�شت على زراع���ة القطن وا�ستخدمت 
الزن���وج رقيق���اً �إلى �أن اندلعت ن�ي�ران الحرب، 
و�ألغ���ي الرق، وغزا ال�شم���ال الجنوب بو�سائل 
�شتى وتغيرت معالم الحياة فيه. وهذا التغير، 
بم���ا فيه من انحط���اط �أو �سموّ، م���ن �شهامة �أو 
حق���ارة، بما �سبقه �أو تلاه م���ن جرائم و�صراع 

وهتك �أعرا�ض، هو مو�ضوع فوكنر.

آل بــودنـبـــروك
 عالج”توما�س مان”في روايته ال�شهيرة”�آل 
بودن�ب�روك” ال�صادرة طبعته���ا الجديدة عن 

دار المدى مو�ضوعات خالطت حياته، وي�صف 
من خلالها تداعي الطبق���ة الو�سطى، ورهافة 
ح����سّ فنانها الذي �أقعده ه���ذا الح�س المرهف 
عن مجابهة الحياة لما تبينه من  تنافر الحياة 
والفك���ر وما ات�سم ب���ه م���ن انق�سام،”توما�س 
مان”حين يحكي ي�صدق، وحين يكتب يلطف 
وي�سهب في ي�سر، ويتهكم تهكماً لذيذاً ين�ساب 

في كتابته ويمت���ع قارئه، فهو مجتمع في”�آل 
بودنبروك”ب�أكمله، متفتح لفن اللغة يغمرها 
ب�ألمعيت���ه في التحليل النف�س���ي، وي�شيع فيها 
ر�صانت���ه ويميزه���ا ب�أمانت���ه ودقت���ه في نقل 

الإيقاع وعر�ض ال�سلوك.

وتحك���ي الرواية ق�صة �أربعة �أجيال متتابعة 
يتعر�ض���ون  بودنبروك”وه���م  م���ن”�آل 
لمحنة مالي���ة تع�صف بمكان���ة �أ�سرتهم المالية 
والاقت�صادي���ة التي كانت تتمت���ع بها الأ�سرة 

في مدينة لوبوك �شمال �ألمانيا.
وم���ن المفارق���ات �أن توما�س م���ان عندما بد�أ 
في كتاب���ة ه���ذه الرواي���ة كان مدفوعا بهدف 
ال���ذي  النج���اح  يتخط���ى  �أن  ه���و  �شخ�ص���ي 
حقق���ه �شقيق���ه هاينري����ش م���ان، عندما كتب 
رواية”عائلية”تح���ت عن���وان )في العائلة(، 
والتي ت���دور �أحداثها حول عائلة برجوازية 
�ألمانية، وال�صراعات التي تع�صف بالعلاقات 

بين العائلات البرجوازية ورجال الأعمال.
وم���ن المفارقات �أي�ضاً �أن توما�س مان لم يكن 
يق�صد في روايته �أن يكتمل هذا الن�ص الأدبي 
الفريد ليخ���رج في النهاية على �شكل رواية، 
لك���ن ما ح���دث ه���و �أن الأح���داث تدافعت في 
ذه���ن توما�س مان حي���ث لم ي�ستطع التوقف 
عند الكتابة، فالقاع���دة الأدبية الرا�سخة هي 

�أن الأديب عندما يب���د�أ الكتابة لا يعرف متى 
و�أين �سوف يتوقف؟

وبع���د �أي���ام ولي���ال م���ن الكتاب���ة الم�ستم���رة 
وج���د توما�س م���ان بين يدي���ه رواي���ة كاملة 
تتقا�س���م فيها ال�شخ�صي���ات الأدوار وتتبادل 
الأحادي���ث، فدفع بها للمطبع���ة لتن�شر للمرة 
الأول  النا�ش���ر  �إن  ب���ل  1901م،  الأولى 
للرواية طلب م���ن توما�س مان اخت�صار عدد 
�صفحاتها، وهو م���ا لم يحدث لح�سن الحظ، 
فت�ص���در الرواي���ة كاملة، ومنذ ذل���ك التاريخ 
لم تتوق���ف المطاب���ع ع���ن طباع���ة الرواية في 
ملايين الن�سخ وبع�ش���رات اللغات التي تمت 
ترجم���ة الرواية لها، بخ�ل�اف اللغة الأ�صلية 

التي كتبت بها وهي اللغة الألمانية.
�أح���داث الرواي���ة ح���ول ال�شخ�صي���ة  تق���وم 
الرئي�س���ة فيه���ا وهو”هانو”، وال���ذي يعتقد 
النق���اد �أن���ه م���رادف ل�شخ�صي���ة توما�س مان 
نف�س���ه، الطال���ب ال�صغ�ي�ر ال���ذي يع���اني من 
ل���ه م�صاع���ب في  �صعوب���ات مالي���ة ت�سب���ب 
�أن”هانو”نف�س���ه  م���ن  بالرغ���م  درا�ست���ه، 
ينح���در من عائلة من التج���ار الأثرياء الذين 
ينحدرون من �أ�صول غام�ضة، في �إ�شارة �إلى 
�أن �أج���داد توما����س مان نف�س���ه يجمعون في 
دمائه���م ب�ي�ن �أ�صول عرقي���ات �أخرى بخلاف 

العرق الألماني.
وبخ�ل�اف �شخ�صي���ة البطل الرئي�س���ي الذي 
ت���دور الرواي���ة حول���ه وتتق���ارب الأح���داث 
وتتباعد تبع���اً لموقف”هانو”نف�سه من مركز 
هذه الأحداث، فت�صور الرواية �أربعة �أجيال 
ت�ب�رز وتختف���ي، يتغ�ي�رون بفع���ل الزم���ن، 
ويعي����ش الم���رء حياته م���ع �أ�سرته، ول���و �أنها 
لي�س���ت م���ن �أرق���ى �أ�س���ر المدين���ة، ب�سقوطها 
وتلا�شيه���ا واندثاره���ا، والمتبق���ون منه���ا لا 

يتعدون طبقة متو�سطة الم�ستوى.

سدهارتا
 رواي���ة  �سدهارتا  ال�صادرة طبعتها الأخيرة 
عن دار الم���دى  بترجمة جي���زلا فالور حجار  
تُعد من �أه���م الروايات الت���ي كتبها الروائي 
الألم���اني هرمان ه�س���ه، ال���ذي �أم�ضى ن�صف 
قرن من عمره في الت�أم���ل والبحث وال�سفر، 
حت���ى يكت���ب ه���ذه الرواي���ة.   وه���ي ق�ص���ة 
ال���ذات في الحقيق���ة المطلق���ة،  البح���ث ع���ن 
فيبدو”�سدهارتا”اب���ن البرهم���ي البار الذي 
�أ�صبح كاهن���اً و�أميراً ب�ي�ن الرهابنة، متطلعٌ 
�إلى �أح�ل�ام وخواط���ر تختل���ف ع���ن واقع���ه 
الممل���وء بالرتاب���ة والخ���واء؛ له���ذا ب���د�أ في 

رحل���ة بحثه عن ذات���ه والتح���ق بال�سمانيين 
ث���م بالغوتام���ا ليتعل���م الو�ص���ول للخلا����ص 
ولكن���ه ا�ستط���اع �أن يكت�ش���ف �أن هدفه لا يتم 
�إلا باكت�شاف���ه نف�س���ه بنف�س���ه،  رواية هادفة، 
تجعلن���ا نغو����ص في �أعم���اق ال���ذات لنعي�ش 

معها في �سعادة مطلقة.
الرواي���ة  ن�ش���رت ع���ام 1922، �أنه���ا رحل���ة 
كل ان�س���ان.. والان�س���ان �سدهارت���ا البرهمي 
ال�ساماني الذي ي�ت�رك منزل �أبيه مع �صديقه 
غوفين���دا بحثاً ع���ن الخلا�ص وال���ذات التي 
لم ي�صل �إليه���ا من خلال المعلم�ي�ن والتعاليم 
والطقو�س التي تتخذ م���ن الفل�سفة ممار�سة 

و�إن�ضباطاً للمريدين.
تعلم �سدهارتا لدى ال�سمانيين �أموراً كثيرة، 
تعلم �سلك دروب عدة للإبتعاد عن الأنا، �سلك 
درب نك���ران الذات بالألم، تكب���د الألم طوعاً، 

والجوع والعط�ش والتعب، وجالد كل ذلك.
�سل���ك درب نكران ال���ذات بالت�أم���ل، بالتفكير 
ال���ذي يُفرغ الح����س من �أي ت�ص���ورات، هذه 
ال���دروب وغيره���ا تعل���م ولوجه���ا، �ألف مرة 
هاج���ر �أن���اه، ل�ساع���ات و�أي���ام مك���ث في اللا 
�أن���ا، لكن، مهم���ا بعدت به ال���دروب عن الأنا، 

فنهايتها ترجعه الى الأنا �أبداً.
كان لا ب���د من العودة، و�أن ف���ر �سدهارتا من 
الأن���ا �ألف مرة، و�سك���ن في العدم، �سكن في 
الحي���وان، �سكن في الحج���ر، كان لا منا�ص 
م���ن ال�ساع���ة الت���ي ي�ستعيد فيه���ا نف�سه، في 
�ضوء ال�شم����س �أو في وهج القمر، في الظل 
�أو في المط���ر، فيع���ود يك���ون )�أن���ا(، يك���ون 
�سدهارت���ا، ويع���ود يح����س بع���ذاب ال���دورة 

المفرو�ضة.
من الوا�ضح �أن هرم���ان ه�سه ت�أثر ب�أ�ساطير 
الخلود، مث���ل �أ�سطورة )كلكام����ش(، بيد �أنه 
راح يجع���ل م���ن ت�أث���ره ه���ذا، �إط���اراً للبحث 
في �إمكاني���ة الو�ص���ول الى ه���ذا الهدف، من 
خ�ل�ال جعل ه���ذه الميثولوجيا، له���ا �إنعكا�س 
في ت�أري���خ الأ�ساط�ي�ر الهندي���ة افترا�ض���اً �أو 
خيالًا، وقد �أراد هرم���ان ه�سه �أن ي�صنع هذا 
الأم���ر مت�أخ���راً، خ�صو�صاً وقد ربط���ه زمنياً 
في قرون ما قبل الت�أريخ، التي واكبت �أزمنة 
�أ�ساطير وادي الرافدين، كما هو حال ملحمة 

)كلكام�ش(.
�أفكاري بقدر  العالم �شغل  “ما من �شيء في 
ما �شغلها ه���ذا الأنا الذي لي، ه���ذا اللغز، �أن 
�أحي���ا، �أن �أك���ون واح���داً، منف�ص�ل�اً ومنعزلًا 
ع���ن الآخرين كلهم، �أن �أك���ون �سدهارتا! وما 
من �شيء في العالم �أعرف عنه �أقل مما �أعرف 

عن ذاتي، عن �سدهارتا".
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حـوارات وأفـكار

ترجمة وتقديم: لطفية الدليمي
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شـكلت علاقـة الأدب بالفلسـفة وتأريـخ الأفـكار 
جانـب  إلـى   -￯الأخـر المعرفيّـة  والاشـتغالات 
لـم  هاجسـاً  ـيرة-  والسّ والترجمـة  الروايـة  عالـم 
تخفـت جذوتـه المتّقـدة فـي عقلـي منـذ أن بـدأتُ 
تعاطـي الكتابـة الإبداعيّة بكافّة أشـكالها المعروفة، 
وكان السـياق الـذي حرصتُ عليه دومـاً هو ترجمة 
مقـالات وحـوارات وسـير ذاتية ومذكـرات وكتب 
تتوفّـرُ علـى  رصانـة بيّنـة ممتزجـة بطـراوةً فـي التناول وصلـة حيّـة بالحياة 
لابـة والصرامـة الأكاديميّتيـن لغـرض جعـل تلـك  النابضـة بعيـداً عـن الصّ
ـغوفة  اء وملامسـة عقولهـم الشّ الترجمـات قـادرة علـى طـرق قلـوب القـرّ
وإثـراء حيواتهـم الثّمينـة، وهذا مـا يمكن ملاحظتـه في هـذه الإضمامة من 

الترجمـات المختـارة.
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5 بودنبــروك. قصــة انهيــار عائلــة مــن تأليــف الكاتــب الألمانــي تومــاس 
مــان، نُشــرت للمــرة الأولــى فــي عــام ١٩٠١، تصــور الروايــة تراجــع 
عائلــة تجاريــة برجوازيــة غنيــة مــن شــمال ألمانيــا بالتحديــد مــن مدينة 
لوبــك علــى مــد￯ أربعــة أجيــال، ويظهــر التراجــع بشــكل واضــح فــي 
ــة  ــي كتاب ــروك. ف ــو بودنب ــر هان ــروك والآخ ــتيان بودنب ــخصية كريس ش
الروايــة اســتلهم مــان الكثيــر مــن تاريــخ عائلتــه (عائلــة مــان لوبــك).

ــة تشــترك فــي  ــة التــي يعيــش فيهــا عائلــة بودنبــروك فــي الرواي المدين
ــك  ــة لوب ــع مدين ــر￯ م ــل أخ ــوارع وتفاصي ــماء الش ــن أس ــر م الكثي

موطــن مــان الأصلــي، مــع ذلــك لا تذكــر الروايــة اســم لوبــك.

بودنبــروك هــي روايــة تومــاس مــان الأولــى، نُشــرت فــي عــام ١٩٠١ عندمــا كان يبلــغ مــن العمــر 
٢٦ ســنة، مــع نشــر الطبعــة الثانيــة فــي عــام ١٩٠٣ كانــت الروايــة قــد لاقــت نجاحــاً كبيــراً قــاد 
ــن  ــم م ــى الرغ ــام ١٩٢٩، فعل ــي ع ــلآداب ف ــل ل ــزة نوب ــى جائ ــول عل ــى الحص ــان إل ــاس م توم
ــروك  ــة بودنب ــة الســويدية رواي ــح بســبب عمــل محــدد، حــددت الأكاديمي ــل لا تمن ــزة نوب أن جائ

ــزة. ــه علــى الجائ كســبب رئيســي لحصول

بــدأ تومــاس مــان كتابــة الروايــة فــي أكتوبــر مــن العــام ١٨٩٧ وكان يبلــغ مــن العمــر وقتهــا ٢٢ 
ــر ١٩٠١.  ــة خــلال ثــلاث ســنوات فــي يوليــو ١٩٠٠، ونُشــرت فــي أكتوب ســنة، اكتملــت الرواي
دمــت كملحمــة  كان هدفــه كتابــة روايــة عــن الصــراع بيــن عالمــي رجــال الأعمــال والفنانيــن، قُ

أُســرية.

ترجمة: محمود ابراهيم الدسوقي

مراجعة: د.عبدالرحمن بدوي

GiacomoAntonioMarastoni:لوحة الغلاف

١٩٤٦

رواية «ســدهارتا» تُعد من أهم الروايات التي كتبها الروائي 
الألماني هرمان هســه، والذي أمضى نصف قرن من عمره 

في التأمل والبحث والسفر، حتى يكتب هذه الرواية. 

سدهارتا:  كلمه سنسكريتية معناها صاحب الهدف المحقق.

 تضم الرواية جزءيــن، الجزء الأول تضمن : إبن البرهمي، 
عند السمانين، غوتاما، يقظة. 

بينما ضم الجزء الثاني عناوين: كمالا، عند الانام الأطفال، 
سانسرا، في جوار النهر، المراكبي، الابن، أوم، وغوفيندا. 

هرمان هســه، ولد في ٢ تموز ١٨٧٧ من أبوين مبشرين من 
الهند، تجنس بالجنسية السويسرية بعد أن استقر فيها بعد عام 
١٩١٩، ومن أبرز مؤلفاته «بيتر كامنزيت» ١٩٠٤، «ديميان» 
١٩١٩، «ذئب البراري» ١٩٢٧، «الموت العاشق» ١٩٣٠، 

كما نشر ديوانين من الشعر، وتوفي في ٩ آب ١٩٦٢.  

ورواية «سدهارتا» نشــرت عام ١٩٢٢، وتدور احداثها في 
الهند وتعود إلى زمن بوذا «أي حوالي ٤٥٠ ق. م»

أنها رحلة كل أنسان.. والانسان سدهارتا البرهمي الساماني 
الذي يترك منزل أبيه مع صديقه غوفيندا بحثا «عن الخلاص 
والــذات التي لم يصل إليها من خــلال المعلمين والتعاليم 
والطقوس التــي تتخذ من الفلســفة ممارســة وإنضباطا» 

للمريدين. 
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مسيسـيبي.  بولايـة  نيوأولبـاني  ببلـدة   ١٨٩٧ سـبتمبر   ٢٥ في  ولـد 
مسيسـيبي. جامعـة  في  العلمـي  تحصيلـه  وأكمـل 

أول روايـة ظهـرت لـه العـام ١٩٢٥ «أجر الجنـدي» كانت انعكاسـاً 
لتجاربـه في الخدمـة العسـكرية التـي قضاهـا في القسـم الفنـي التابـع 

للقـوات الجويـة الكنديـة والبريطانيـة.
ف عـلى الكاتب «شـيروود اندرسـون» وأدبـاء آخريـن في مدينة  تعـرّ
نيـو أورليانـز، وكان هذا التعـارف من بين الحوافـز التي دفعتـه إلى كتابة 

الروايـة. أصـدر روايته الثانيـة «البعوض» العـام ١٩٢٧.
«الصخـب والعنف» هـي في رأي النقاد «رواية الروائيـين»، وتركيبها 

الفنـي، على صعوبتـه، معجزة من معجـزات الخيال.
وغايـة فوكنر في هذه الرواية هي أن يصور انحلال أسرة آل كمبسـن، 
الولايـات  مـن  يتألـف  الـذي  «الجنـوب»  العـام في  الانحـلال  ضمـن 
المتحـدة التـي انتعشـت عـلى زراعة القطـن واسـتخدمت الزنـوج رقيقاً 
إلى أن اندلعـت نـيران الحـرب الأهليـة بـين الشـمال والجنـوب، فخـسر 
الجنـوب الحـرب، وألغـي الـرق، وغـزا الشـمال الجنوب بوسـائل شـتى 

وتغـيرت معـالم الحيـاة فيه.
، مـن شـهامة أو حقارة،  وهـذا التغـير، بـما فيه مـن انحطاط أو سـموّ
وبـما سـبقه أو تـلاه مـن جرائـم وصراع وهتـك أعـراض، هـو موضوع 
فوكنـر. و«الـشرف والإبـاء» كلمتـان تـترددان في أكثـر كتبـه، الـشرف 
والإبـاء والحـب والشـجاعة، وقـد أحاطـت بها قـو￯ الفسـاد والجريمة 
والماديـة والجشـع والخسـة. إن فوكنـر يـر￯ في قصـة «الجنـوب» مصغراً 
لمـا حـلّ بالعـالم من فـوضى خلقيـة وانحـلال اجتماعـي، ويـر￯ في ذلك 

كونية. مأسـاة 
توفي في ٦ تموز ١٩٦٢.

ويليام فوكنر

ترجمة: جبرا ابراهيم جبرا
الصخب والعنف
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للاعلام والثقافة والفنون
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