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بالنرويج،   1828 )�سكيين(  مدينة  في  اب�سن  هنريك  ولد 
مدينة  في  م�ساعدا  �سيدلانيا  عمل   1844 ال��ع��ام  وفي 
كتاباته  ب��واك��ر  ب��داي��ة  م��ع  �سهرته  ذاع���ت  )غريم�ستاد( 
له  م�سرحي  ن�ص  لثاني  كتابت�ه  عند  وتحديدا  الم�سرحية، 
اللاحقة  ال�سنوات  في  عمل   1850 عام  المحارب(  )عربة 
ف�ي  النرويج�ي  الم�سرح  ل�سال�ح  تح���رري  م��دي��ر  ب�سفة 
مدين�����������ة )برغن(، ال��ف ما يق��ارب )26( ن�س��ا م�سرحي��ا.

لقد انت�سرت اعمال اإب�سن الم�سرحية المدونه، على م�ستوى 
الاو�ساط الاكاديمية الفنية، والنخبوية في ارجاء العالم 
وراقية  غنية  بخ�سائ�ص  ات�سمت  وال��ت��ي  مبكر،  بوقت 
الواقعية،  الاجتماعية  مو�سوعاتها  مفاتن  ثنايا  داخ��ل 
الفنية  والخ�سائ�ص  الجمالية  الركائز  على  وبالاتكاء 
والمقرونة  ال�سعرية،  اللغوية  وال�سمات  الراقية،  البنائية 
والح���ادي  الع�سرين  ال��ق��رن��ين  في  ال��ك��رى  ب��ال��ت��ط��ورات 
رحم  داخ��ل  الفرد  اغ��راب  م�ساعر  ف�سورت  والع�سرين، 
فرديته،  تكبل  التي  الاأغ���لال  جملة  و�سخ�ست  مجتمعه، 
والتي ربما كان يزهو بها، وك�سف بالتالي، عن ال�سغوط 
الب�سرية،  ال��ذات  لها  تتعر�ص  التي  الخطرة  الحياتية 
ال�سناعي  التطور  ذل��ك  ازاء  ���س��واء،  حد  على  والمجتمع 
ي�سور  راح  حيث  الحديثة،  الع�سور  في  المهول  ال�سريع 
بدقة متناهية ملامح تلك ال�سراعات الداخلية التي تحيط 
بالفرد، وتوؤدي بالانابة الى تدمره و�سحقه، وربما ثمة 
في  اب�سن  ت�سوره  م��ا  ب��ين  وا���س��ح��ة،  وتوقعية  مقاربة 
والنزعة،  العلة  بذات  يحدث  ما  وبين  الم�سرحية،  كتاباته 
او الرهة الانية الذاتية المحطمة، والم�سكلات والامرا�ص 
هذا  ان�سان  تغلف  التي  المعقدة  الفردية  ال�سيكولوجية 
الذي  الخ�سب  الخيال  بين  التمازج  ه��ذا  ولعل  الع�سر، 
يمتلك لواعج اب�سن ويكتنفها، وما بين المتوقع الحقيقي 
الافرا�سي القادم، هذا التوارد والتنبوء الفكري المبكر، 
عقول  عن  الابداعي  اب�سن  عقل  يميز  كان  الذي  هو  ربما 

�سالفيه.
ولعل من اهم ما اآمن به اب�سن من جملة المفاهيم الفكرية 
لها بل ودونها �سمن اطار  اعتنقها ونظر  التي  العقائدية 
كان  التي  الحرية  قيمة  هي  الن�سية،  الفنية  طروحاته 
يعتقد باأنها �سرورة من �سرورات التوا�سل �سوب المنجز 
ك��ان يميز وعلى نحو  وق��د  الاب��داع��ي،  ال��ذات��ي  المنتج  او 
خا�ص، بين المتناق�سات في القابلية، والرغبة، والارادة، 
والظروف، والمزج بين الراجيديا، والكوميديا الب�سرية 

بالاجمال والفردية، في اآن واحد، في ظروف غر 
مختلفة التواقع، ولعل ما يميزه اي�سا 

ال�����دوام ك���ان يمار�ص  ان���ه وع��ل��ى 
بل  البحت،  التجريب  مخا�ص 

المن�سئية  الح��دود  ويتجاوز 
ال�سابقة في كتابته، وغالباً 
ما خلقت نزعة الا�ستك�ساف 
وال���ت���ج���ري���ب ه�����ذه م��ن��ه، 

الم�سرحية  ن�سو�سه  وم���ن 
وحالة  للجدل،  مثراً  مو�سوعاً 

المحافظين  والنقاد  للجمهور  �سادمة 
المفاهيمية  النزعة  ه��ذه  وع��ن  ع�سره،  في 

التجريبية الخا�سة ي�سرح قائلا:
كتبي  كتبت  عندما  الحين،  ذلك  في  اأقف  كنت  حيث 

المختلفة، هناك الاآن ح�سد مكتظ، ولكنني، اأنا نف�سي، لم 
الطليعة  يكون في  اأن  اآمل  اآخ��ر،  مكان  اأنا في  اأعد هناك، 

**
الا�ستعرا�ص  الانتهاء  في  اليه  نخل�ص  ال��ذي  ان  وربم��ا 
الا�ستقرائي، يكمن في تلك ال�سعوبة الفهمية، او الجراأة 
على  اإب�سن،  ت�سنيف  في  التقليدية،  المكت�سبة  الخطابية 
النف�سي  التعقيد  ذل��ك  هو  محايد،  من�سف،  معقول  نحو 
الذي ي�سور به اأبطاله ومو�سوعاته على حد �سواء، بذات 
القيمة الابداعية المميزة، وقد تمكن بل وا�سهم هذا الجهد 
الدرامي الم�سني في ر�سم ال�سخ�سيات الاب�سنية، واي�سا 
النقاد اولا،  في خلق حالة من الموائمة بينه، وبين جملة 
وبين نخبة القراء ثانيا، والمتلقين )الجمهور( ثالثا، من اأن 

يجدوا �سالتهم في دعمً معتقداتهم ومناخاتهم ومزاعمهم 
الفكرية  اب�سن  طروحات  بين  التوافق  ذلك  في  المح�سة، 
والفنية، وبينهم باعتبارهم النواة الا�سلية لمبعث وانتعا�ص 
وديمومة المنهج التجاربي، وكلما اقرب هذا من الحقيقية 
الحتمية الواقعة، كان �سادقا و�سحيحاً في عملية ا�سقاط 
ع�سر،  التا�سع  القرن  في  المحدثة،  الدالة  حقائقه  مواطن 
والع�سرين، وفي مجمل الازمنة اللاحقة، فقد منح اإب�سن 
البون  ذلك  خلال  من  ودقيقة  مهمة  وعلاجات  تو�سيفات 
عملية  في  المتماثلات،  المتلاحقات  بين  الفا�سل  الزمكاني 
الانية  اللحظة  ذات  في  الحقيقي  التف�سر  دعائم  اغناء 
الافرازات والارها�سات  انتاج  والان�سياق خلف مرا�سيم 
الم�ستقبل،  وغ��رائ��ز  ومفاتن  الما�سي،  جلباب  مفاتن  من 
فعلى �سبيل المثال ا�ستخدام تلك الم�سطلحات المتثورة في 
الذات الانية والقديمة والمعا�سرة، المتقلبة المزاج والمغلفة 
والتطبيق،  ال��ط��رح  م�ستوى  على  الم�سطلحية،  بالعقد 
والواقعية،  والم��ث��ال��ي��ة،  وال��روم��ان��ت��ي��ك��ي��ة،  ك��ال��ث��وري��ة، 
الخ،  والراأ�سمالية،  والا�سراكية،  والرمزية  والطبيعية، 
ومن جانب اخر اهتمامه ال�سديد بق�سايا المراأة ونه�ستها 
وتخلي�سها من ريق الت�سلط الذكوري والعبودية لقد كان 
التحليل  مجاهل  في  متفردا  م�سرحيا  كاتبا  حقا  اب�سن 
على  وبائنا  عميقا  تاأثره  وك��ان  لل�سخ�سيات،  النف�سي 
ع�سره  في  �سواء  بالعموم،  العالمية  الم�سرحية  ال��درام��ا 
ومقومات  �سرائطية  احالت  فقد  الع�سرين،  القرن  في  اأو 

وطبيعة  م�����س��رح��ي��ات��ه  وث��ي��م��ات 
حبكتها  ودرج��ة  �سراعاتها، 

ال����ع����ال����ي����ة، وح���داث���ي���ة 
الفكرية،  طروحاتها 

ال�������ع�������دي�������د م���ن 
الم�������خ�������رج�������ين 

الم������ح������دث������ين 
ال�سعي  الى 
الم�������س���ت���م���ر 
لخ���������ل���������ق 
ط  �ستبا ا و
ا����س���ال���ي���ب 
وط����رائ����ق 
وت��ق��ن��ي��ات 
ج������دي������دة، 

وال�������س���ع���ي 
الج�����������������������اد 

ملامح  خ��ل��ف 

وا�������س������ال������ي������ب 

الحداثة، لتقديم ن�سو�سه على خ�سبة الم�سرح، كما واغنت 
فكرة الاجتهاد الم�ستمر الحثيث في الو�سول الى مناهجية 
فنية  دعائم  الى  للو�سول  جديدة  )ميزان�سينية(  ولغة 
بالتالي  اأدت  مثلما  الم�سرحية،  ن�سو�سه  لتف�سر  وفكرية 
الى خلق حالة من الت�سامي لدى الممثلين في ال�سعي خلف 
)تمثيلية(  ت�سخي�سية  ومفاهيم  لطرائق  الابتكار  مظاهر 
لحالة  الامتثال  خلالها  من  يمكن  والتي  ناه�سة  جديدة 
الرقي الاقناعي في ادائها، للح�سول على اعلى درجة من 
الا�ستعرا�ص  �سبيل  ف�على  المبهر،  الا�ستجاباتي  الامتثال 
المدار�سية  ال�سريع في مجمل الخ�سو�سيات  الا�ستقرائي 
مناهجية  قبل  بم�سامينها  يُعمل  كان  التي  والا�سلوبية 
التج�سيد وفق  الا�سلوبية، هي ظاهرة  اب�سن  وطروحات 
التمثيل،  فن  في  الانفعالي(  )الخطاب  ا�سلوب  او  منهج، 
على   ، مثلا ً قادرين،  الممثلين  يكن  لم  اإب�سن  عهد  في  لكن 
القاء  باإقناع، ودرجة ا�ستجابة مثلى، طريقة  اأن يقدموا، 
الحوار الطبيعي لم�سرحيات اإب�سن الاأخرة، التي تميزت 
التعجبية،  والجمل  الكلمات  وتقاطع  الجمل،  بت�سظي 
الم�ستر  الخفي  المعنى  على  الدالة  الق�سرة  والتعابر 

خلف ماهيات الحوارات والدايلوكات.
جديدة  طفرة  اخ��رى  ناحية  من  اب�سن  هنريك  اح��دث  لقد 
في  التلقي  وم�ستوى  ال��درام��ي  ال��ت��ن��اول  م�ستوى  على 
عر  ال���رج���وازي  المجتمع  و���س��ح��ال��ة  �سفاهة  ت�سوير 
اع��م��ال��ه الم�����س��رح��ي��ة، م��ن خ���لال مح��اج��ر ع��ي��ون الن�ساء، 
 � غ��اب��ل��ر(  )ه��ي��دا  م�سرحية  ف��ف��ي  الا���س��ط��ه��اد،  �سحايا 
الجنرال  اإبنة  باأن  غريبة،  وبموا�سبة  ن�سعر   1890
قف�ص  داخ��ل  ماأ�سورة  وكانها  امرها،  على  مغلوبة 
ذلك  م��ن  ال��ت��ح��رر  اأج���ل  م��ن  تكافح  لكنها  م��ذه��ب، 
داخل  للعي�ص  ترغم  التي  ال�سيق،  النتن  العالم 
�سوب  لرتقي  ت�سقط،  لكنها  ال��ق��ذرة،  معالمه 
�سامية في تحطيم من حولها،  اعتلاء محطة 
المجهول  ذل��ك  داخ��ل  ذاتها  لتحطم  وبالتالي 
والان�سياع  الخنوع،  ترف�ص  لانها  العفن، 
للاحكام المجتمعية ال�سائدة، ويبقى هناك 
اب�سن  تعلق  �سر  ما  خطر،  ت�ساوؤل  ثمة 
المراأة  وان�ساف  الن�سوية(  ب�)الظاهرة 
في مطلع القرن الع�سرين، هل اعتبارها 
حديثة  فل�سفة  او  جديدية  اديولوجيا 
اراد ان يعتنقها، وراح يكر�ص خطابه 
عنها  ويدافع  لها،  الم�سرحي  الن�سي 
ب��ه��ا، يبدو  ب��ج��دي��ةٍ م��ب��ال��غٍ  وم��غ��الٍ  
�سوؤالًا مثراً للجدل، هل كان م�سغوفا 
ب���الم���راأة، ه��ل ك���ان ع��ا���س��ق��ا، ام هي 
الن�سوي  القدر  مح�ص �سدفة باركها 
�سوب  الم�ستقبلية  تطلعاتها  لين�سف 
الحرية الفردية التي هيمنت عليها بالكلية 
الذي  ف��ال��راأي  ال��ذك��وري��ة،  الدكتاتورية 
كن�سر  اإب�سن  ال��ي��ه  ذه��ب  م��ا  ي��دع��م 
الان���ث���وي���ة، يمكن  ل���لاتج���اه���ات 
على  متجلياً  اإل��ي��ه  ينظر  اأن 
من  وا�سع  طيف  امتداد 
الم���واق���ف، وه��ن��ا لا 
نف�سي  ان�����س��ب 
ولا  ���س��ف��ي��ع��ا 
عن  م���داف���ع���ا 
اآراء اب�سن بكل 
الاحوال، ولكني 
اج���د  ان  اح��������اول 
عقلانية  م��ع��اذي��ر  ل��ه 
الجهد  ب����ذل  واح������اول 
كي اكون من�سفا فح�سب، 
الم�سفوعات  ه���ذه  واح�����س��ر 
منهج  وفق  وعلى  التاأ�سي�سية 

ميزات تراتبية والتالي: 
الميزة الاولى:

كون اب�سن رجلا حرا في تاأ�سي�ص 
الم�سرحية، وينحى  منهج طروحاته 
منحا ا�سراكيا في اطار تفكره العام، 

بمعنى انه كان يوؤمن بالتعددية في التدوال. 
الميزة الثانية:

كونه كان ممتلاأ ً حنوا كان�سان متمدن حدثوي ح�ساري، 
او ربما هو الحنين الوجداني المبكر للرجوع الى مناخات 
ذهب  ما  ان  من�سفا،  اك��ون  حتى  بالعموم  لكن  الطفولة، 
مح�ص  هي  الانثوية،  الق�سايا  عن  الدفاع  في  اب�سن  اليه 
مواقف ان�سانية كبرة ونبيلة، وربما ا�ستطيع ان ا�سقط 
بقيمة دلائلية �سمن اطار الم�سفوعة الاولى، التي تناولتها 
كحجة لاب�سن، هي في اأداء هواة لم�سرحية )بيت الدمية( 
عام 1886 في غرفة ال�سيوف ب�سقة في منطقة بلومزبري 
المرتبطين  م��ن  لا  الم�����س��ارك��ين  جميع  ك���ان  ح��ي��ث  ب��ل��ن��دن، 
�ستكون  اأو  لهم  كانت  واإنم��ا  فح�سب،  الن�سوية  بالق�سية 
الحركة  في  ك��ب��رة  وا���س��ه��ام��ات  انج���ازات  بعد  فيما  لهم 

الا�سراكية الريطانية.
الميزة الثالثة:

كان اإب�سن غالباً ما يربط ويمزج ق�سية الن�ساء بالمجالات 
تحتاج  التي  الاأخرى،  والاقت�سادية  وال�سيا�سية  الفكرية 
المجادلة  كثر  وك��ان  كبرة،  وتطهر  اإ�سلاح  عملية  الى 
عن  المنبثقة  مواقفه  يوؤ�سر  وك��ان  النقا�سية،  حلقاته  في 
ومواطن  الن�سوية  الحركة  اتج��اه  �سادق  فكري  ايم��ان 
الخلل المجتمعية الاخرى في العديد من المنا�سبات.. حيث 

يقول:
ان كل المهم�سين )وبينهم الن�ساء( ينبغي اأن ي�سكلوا حزباً 
وتعليم  و�سع  تح�سين  �سبيل  في  للكفاح  قوياً  �سيا�سياً 

الن�ساء **
 الميزة الرابعة:

ان م�ساألة علاقة )اإب�سن( بفكرة الا�سراكية من خلال حقيقة 
الا�سراكية،  ان  فر�سية  على  تتموطن  ووا�سحة  جلية 
ع�سر،  التا�سع  ال��ق��رن  في  النا�سطة  الن�سوية  والح��رك��ة 
كانا حليفين قويين ي�ستغلان على ذات المناطقية المهم�سة 
�سباتها  مواطن  خلال  من  النتائج  وا�ستخلا�ص  لتفعيلها 
ذلك  في  الاأب���رز  الا�سراكيون  المفكرون  وراأى  الفائت، 

الوقت، رجالًا ون�ساء ً.
الميزة الخام�سة:

اأن الم�ساواة الجن�سية الحقيقية تتطلب تغيرات اأ�سا�سية 
عر  م�ستمرة  مراجعة  الى  وتح��ت��اج  المجتمع  بنية  في 
المنتج الخطابي الم�سرحي ل�سمان الابقاء على ا�ستمرارية 

ديموميتها وفاعليتها.
الميزة ال�ساد�سة:

ان اب�سن كانت له حظوظ توفيقة مع المراأة، وربما ت�سارك 
تبادل  منطقة  على  ال��ذك��وري��ة  الهيمنة  رف�����ص  في  معها 

ال�سلطات.
الميزة ال�سابعة:

في  ووقعا  فاعلية  الاك��ر  الميزة  هي  تقديرنا  في  وربم��ا 
حياة اب�سن المتقلبة بين مواجع الغربة عن وطنه والعي�ص 
ملاذاته  عن  الق�سري  والبعد  خارجه  للتعاي�ص  م�سطرا 
الامنات، لذا قرر ان يحتج ويعلن امتعا�سه وب�سوت عالٍ، 

الراكمات الاجتماعية �عد�د/ منار�ت   تلك  الم�سرحية عن كل  اعماله  عر 
المقيتة المرهلة داخل الج�سد المجتمعي لي�سار الى انقلاب 
اولا  ذاته  داخل  الفرد  واعٍ  �سوب حرية  وتحول جذري 

وداخل مجتمعة ثانيا.
الميزة الثامنة:

اللغة  خ��لال  من  ا�ستطاع  فقد  مجيدا  �ساعرا  ك��ان  لكونه 
الطرق  اق���رب  م��ن  اف��ك��ارة  تو�سيل  في  ال��دال��ة  المختزلة 
ملاذا  اللغة  ي��رت��دي  ان  م��ن  تمكن  ل��ذا  رح��اب��ا،  واو�سعها 
من  العالية  الا�ستجابة  عملية  فكانت  النبيلة،  لمقا�سده 
عليه  الج���دل  ك��ان  وربم���ا  خ�سبا،  المتلقين  جمهور  ل��دن 
اي�سا وافرا فهذا يدل على جدية وعمق طروحاته الفكرية 
�سعرية  م�سرحيات  يكتب  لم  انه  من  وبالرغم  المم�سرحة. 
بعد )برغنت( بل غر اتجاهه فكتب عام 1869 م�سرحية 
تدور  �ساخرة  كوميدية  م�سرحية  وهي  ال�سباب(  )ف��ورة 
وفي  والخ�داع،  الزيف،  مثلبة  على  الثيمية  مو�سوعاتها 
الجليل(  )ملك  م�سرحية  في  الكبر  عمله  بداأ  نف�سه  العام 
مو�سوعة  تناولت  وق��د   .1873 في  كتابتها  من  وانتهى 
ال�سراع بداخل ثيمتها ال�سراع بين الم�سيحية والوثنية، 
ع�سر  في  اأوروب����ا  في  للم�سيحية  الاأولى  الاأي����ام  اآب���ان 
اب�سن  ان  على   ، بداهة ً يوؤكد  الاإمراطور جوليان، وهذا 
ك��ان غ��زي��ر ال��ت��ن��اول في ط��روح��ات م��و���س��وع��ات اعماله 
الم�سرحية ال�سعرية والواقعية والاجتماعية والتاريخية.

الميزة التا�سعة:
يوقعها  ك��ان  لا�سباب  الذنب  بعقدة  المبكر  اب�سن  �سعور 
تبنى  حينما  الم�سرحية  اعماله  مجمل  في  جلي  ب�سكل 
ا�سلوب  او  اومدر�سة  التنظر والتب�سر والكتابة لمذهب 
وهذه  النف�سية(  )ال��درام��ا  او  الاجتماعية(  )ال��واق��ع��ي��ة 
الم�سرحيات التي تكتنف اجواءها عقدة الذنب لدى البطل 
في م�سرحي�ة )اأعمدة المجتمع( عام1877 و )بيت الدمية( 
عام 1879 و م�سرحي���ة )الاأ�سب�اح( عام 1881 و م�سرحية 
)عدو ال�سعب( عام 1882، ويبدو ان هناك تلازما وا�سحا 
ما بين عقدة الذنب عند ابطال اب�سن وبين �سعورة ا�سلا 
كان�سان،  بالتقلبات  ال��زاخ��رة  حياته  في  ال��ذن��ب  بعقدة 
اإب�سن عن مظاهر �سعور البطل بعقدة  وككاتب، ويك�سف 
�سوب  عنوة  ليدفعة  مختلفة،  وط��رق  بو�سائط  ال��ذن��ب 
حياته  ليبني  والخلا�ص  بالنجاة  الناجع  التكفر  طريق 
ومبني  خ��لاق  مجتمعي  ن��ظ��ام  وف��ق  الات��ي��ة  الم�ستقبلية 
الموقف  حرية  وروح  الحقيقية  ال�سدق  روح  على  اي�سا 
اأعمدة وركائز ودعائم  اعترها  والتي  والتعبر،  والفكر 
الذنب  عقدة  متمدنة خالية من  لبناء مجتمعات ح�سارية 
ت�سكنهم  لا  بعد  فيما  �سياتون  الذين  الابطال  لان  بالمرة، 
لانهم  ال��ذن��ب  بعقدة  لل�سعور  الهاج�سية  الم��خ��اوف  تلك 

�سيتطهروا منها، قبل ان يرتكبوها. 
اأن م�سرحياته واجهت م�ساعر رعب وخوف واحباط من 
مقالات  وظه�رت  لندن،  في  الم�سرح  نقاد  من  العديد  قبل 
تت�س�در ال�سحف تهاجم )اب�سن( وو�سفت تلك ال�سحف، 
مو�سوع  ع��الج��ت  ال��ت��ي  )الاأ���س��ب��اح(  م�سرحية  جمهور 
من  ينتقمون  ال��ذي��ن  الاب���اء  واآث���ام  التنا�سلية  الاأم��را���ص 
الجن�سي  والنزق  والنزوة  ال�سبق  ع�ساق  باأنهم  اأبنائهم، 
واحت�سام  حياء  لديهم  ولي�ص  لانف�سهم،  محرمين  وغر 
الم�سروعة  غر  اأذواقهم  اإر�ساء  الى  تواقون  اي�سا  وهم 
بذريعة الفن، ومن جانب اخر ن�سرت العديد من ال�سحف 
عن  وت��داف��ع  اب�سن  باعمال  ت�سيد  مطولة  مقالات  وقتها 
افكاره وطروحاته الفكرية والفنية الواقعية، حيث اعترَ 
غرانفيل  )ه��ارلي  المعروف  الريطاني  الم�سرحي  الناقد 
باركر( اأول اإخ��راج لم�سرحي����ة )بيت الدمية( عام 1889 " 

الحدث الاأكر دراماتيكية في جودة حبك )العقدة(. 
وتتاأتى حداثة طروحات )هنريك اب�سن( الفنية من �سلب 
اعتبار جل اعماله الم�سرحية المدونة هي انعكا�ص وا�سح 
والغو�ص  الاجتماعية  الواقعية  الظواهر  لمجمل  وجلي 
داخل الاعماق النف�سية للذات الب�سرية لاثراء ال�سخ�سيات 
تجريبي  نف�ص  ف��ه��و  الم��ت��ف��رد،  ال���درام���ي  الن�سيج  ب��ذل��ك 
حداثوي على م�ستوى مائدة الطرح والتناول والتف�سر 
والمعالجة، ولعل محاولة اعادة تثوير ال�سراعات النف�سية 
لذات التن�سيط المختري ال�سالف والذي ارغم النقاد على 
ان يطلقوا عليه لقب )فرويد الم�سرح( لتمادية في اخ�ساع 
وتثوير  النف�سي  التحليل  لمجهر  الحية  �سخ�سياته  ذوات 

ملامح الانقلاب الواعي على مظاهر الا�سطهاد الذكوري، 
ر�سمها  التي  المظاهر  تلك  الدمية(  )بيت  رائعته  في  كما 

المجتمع حولها. 
ظهور  مع  ب��داأت  قد  كانت  الم�سرحي  التجديد  ظاهرة  ان 
)وليم  الكبر  الانكليزي  الم�سرحي  وال��ك��ات��ب  ال�ساعر 
�سك�سبر( بموؤلفاته الم�سرحية ال�سعرية الدرامية الخالدة، 
البندقية،  تاجر  الثالث،  هنري  عطيل،  هاملت،  ماكبث، 
الثيمية  بهيمنة  ات�سمت  وال��ت��ي  وغ��ره��ا،  العا�سفة، 
كتبابة  في  المتواخاة  الانموذجية  الناه�سة  ال�سراعية 
الن�ص الم�سرحي، بعد �سك�سبر ظهرت العديد من المدرا�ص 
مقدمتها  في  تقف  وال��ت��ي  الم�سرحية،  الفنية  والم��ذاه��ب 
التا�سع  القرن  في  انتع�ست  التي  الرومان�سية  المدر�سة 
والكتاب  والمنظرين  الكتاب  كبار  مجموعة  عر  ع�سر، 
م�سرحي��ة  ف�ي   ))V- Hugo)هيج�و )فيكت�ور  اأمث�ال 
في   )A-Dumas( دوم���ا(  و)ال�سكندر  )ه��رنان�ي( 
 A م�سرحية )هنري الثالث ومجل�سه( و)الف�رد دومو�سيه
Musset-( )( في م�سرحياته الرومان�سية الكثرة )لا 
الملهم  الكاتب  البندقية( واي�سا  )ليلة  و  بالحب(  نتلاعب 
الرائع��ة  الم�سرحي���ة  )كاتب   )Goethe( )جوت�ه  الكبر 

)فاو�ست( و)فردريك �سيلر( الذي تاأثر اب�سن با�سلوبه. 
بعد  الرمزية  المدر�سة  ظهرت  الرومان�سية  المدر�سة  بعد 
والثوابت  القيم  �سد  الثورة  بواكر  مع  و   1870 حرب 
والمفطر  الكامل  والتاأثر  المادية،  للبورجوازية  الاخلاقية 
باآراء واطاريح الاألماني )ري�سارد فاكنر( حيث يرى فاكنر 
ذلك  لينعك�ص  حوله  ير�سم  اأن  عليه  الدرامي  الكاتب  اأن 
داخل الن�ص، عالما مثاليا تغلفه اأ�ساطر على غرار الم�سرح 
الروحي  العالم  واره��ا���س��ات  ن��وازع  يثر  واأن  ال��ق��ديم، 
المظهر  على  ال��رك��ي��ز  دون  م��ن  لل�سخ�سيات  ال��داخ��ل��ي 
والفل�سفية  الت�سورية  الاآراء  لهذه  وكانت  الخ��ارج��ي، 
�سنة  فرن�سا  في  والفنية  الثقافية  الاأو�ساط  في  كبر  اأثر 
1880، مما �ساهم ذلك ب�سكل فاعل وموؤثرعلى ولادة تيار 
اإلى  يدعو  )الرمزي(  عليه(  اطلق  واأدب��ي  فني  وا�سلوب 
الفل�سفة  على  يعتمد  الذي  م�سرح(  )اللا  م�سرح  مذهبية 
الروحانية، وتداعي اللا�سعور وا�ستخدام ال�سورالرمزية 
التي من �ساأنها تبني الايحاءات وملام�ص الحد�سية ومن 
هو  ما  وتمحي�ص  لا�ستقراء  البطيء  الايقاع  توظيف  ثم 
الواقع  عن  والتمرد  الب�سرية  النف�ص  في  وخفي  م�سمر 
�سوب  ال�سروري  الحتمي  والجنوح  ب��الاك��راه  المعا�ص 
والمجتمعات  الطبيعية  ت�سور  في  المفرطة  اللاعقلانية 
 1890( اعوام  بين  الرمزية  المدر�سة  وازدهرت  والب�سر، 
- 1900( على ايدي العمالقة من كتابها ومنظريها الكبار 
و  كلوديل(  و)بول  موترلنك(  )موري�ص  امثال  المهميين 

)ت�سيكوف و )�سريمرج( و)هنريك اب�سن(.

وجاءت �سيحة المدر�سة ال�سريالية التي ظهرت في اأعقاب 
النف�سي  التحليل  مع  متوازية  الاأولى  العالمية  الح��رب 
المردي  الاأورپي  الواقع  من  الاإن�سان  وتذمر  الفرويدي، 
تتاآكله  كانت  وال��ذي  مرغما،  بداخله  يعي�ص  ك��ان  ال��ذي 
المنظرين  كبار  دف��ع  مما  الكارثية،  الح��روب  وي��لات  فيه 
ال�سرياليين للتخل�ص من هذا الواقع الموبوء والان�سطار 
عنه، والتحليق �سوب واقع اآخر ر�سموه لانف�سهم ي�ستطيع 
الفرد من خلاله التخل�ص من ادرانه الذاتية والتحرر من 
البالية،  الاأخلاقية  والقيم  والاأع���راف  والتقاليد  القيود 
ال�سخ�سية  الم��ل��ذات  على  الح�سول  بامكانه  يكون  لكي 
نحو  الموت  ياأخذهم  اأن  قبل  و�سهواته  غرائزه  واإ�سباع 

الهروب من  التي تحاول  النف�ص  �سديم  القادم من  العدم 
ذات الواقع الذي يحت�سرون فيه، ويعد الكاتب الفرن�سي 
من  اأول  هو   )G-Apollinaire( ابولينر(  )كيوم 
حينما   ))Surréalisme ال�سريالية  مفردة  ا�ستخدم 
كتب وا�سفا عملا م�سرحيا وكان ذلك العر�ص عبارة عن 
كان  راق�سة،  مو�سيقية،  درامية  جميلة  م�ساهدية  فرجة 

قد كتبها الكاتب الكبر )جان كوكتو(.
ما  اذا  باننا  القول  يمكننا  البحث،  متن  في  تقدم  ومم��ا 
اردنا ان ن�ستنبط الفكرة الا�سيلة والجلية في مو�سوعة 
حداثة الكاتب الم�سرحي وال�ساعر )هنريك اإب�سن( ومن ثم 
تاأ�سيلها، علينا باجراء ا�ستقرائي �سريع لملامحه الفكرية 
في  البحث  مو�سوع  ايرادنا  على  بالا�ستدلال  والنف�سية 
اثره المدون في كتابة اآخر م�سرحية له المو�سومة )عندما 
انتهى من كتابتها عام  الكلمات( والتي  ن�ستيقظ من بين 
الكثر من محاكاة �سخ�سية الحياتية، من  1899 تر�سم 
ال�سهرة  ذو  الكبر  الفنان  ذلك  )روبيك(  �سخ�سية  خلال 
طويلة  �سنوات  بعد  ال��نروي��ج  الى  يعود  عالميا  الفائقة 
ق�ساها في الغربة خارج وطنه، حاملا معه م�ساعر الحزن 
والانهاك  التعب  من  كذلك  ويعاني  والقرف  والا�سمئزار 
داخ���ل عزلته  ليبقى وح��ي��دا  ال��ك��ب��رة.  الام���ل  وخ��ي��ب��ات 
�سخ�سية  ل�سان  على  قال  قد  اب�سن  ان  نجد  لذا  الهزيلة، 

)روبيك: المر�سومة بعناية فائقة:
* لقد و�سفت كل ما راأيته في عيني حول حياتي ذاتها *

وم��ن ال��وا���س��ح ب��ان )اب�����س��ن( ق��د لج��اأ م��ن خ��لال براعته 
المعهودة،  والطرازية  العالية الجودة،  والثيمية  اللغوية 
النف�س��ية  الن����احي����ة  من  الدرامية  �سخ�سياته  من تحليل 
الداخلي�����ة  �س�����راعاتها  ج��ل  اب���راز  ث��م  وم��ن  تح��دي��دا، 
المتكونة  ال�سراعية  الت�سامي  موجة  خلال  من  الثنائي����ة 

من:
•• الرغبة.
•• الارادة.

الرية(  )البطة  و  الدمية(  )بيت  م�سرحية  م��ن  اب��ت��دءً  
و�سولا الى م�سرحية )دعائم المجتمع عام 1877( وهي 

ما ا�ستحق عليه������ا حقا لقب )فرويد الم�سرح العالمي(.
من  والتحليلي  الا�ستقرائي  الا�ستدلال  يممكنا  هنا  ومن 
اثبات المعادلة القائمة على ان )اب�سن( كان احد الا�سلاع 
الم�سرح  في  الحداثة  عليها  قامت  التي  المجيدة  والركائز 
في  والح��داث��ة  التجديد  نظرية  على  والقائمة  المعا�سر 
والحوارية  وال�سراعية  والحكائية  الثيمية  الهيكلية 
وحياة  الجمود  تلك  من  بنقلها  الم�سرحي،  الن�ص  لكتابة 
اب�سن  قبل بزوغ نجم  عليها  كانت  التي  القديمة  القولبة 
التي  الواقعية الاجتماعية  الى ن�سو�ص ناب�سة بالحياة 

تعك�ص نب�ص ال�سارع وحياة النا�ص وم�ساكلهم الاآنية.
الدراما  كتاب  من  غ��ره  عن  اب�سن  به  تفرد  ال��ذي  ولعل 

الم�سرحية هو: 
اولا: انتخابه للحكاية الواقعية الاجتماعية التي ا�ستطاع 
المجتمعية  التقاليد  مج��م��ل  ع��ل��ى  ي��ث��ور  ان  خ��لال��ه��ا  م��ن 

البالية.
الفذة،  بموهبته  الخا�ص  المجيد  الدرامي  البناء  ثانيا: 
التي لا يختلف عليها اإثنان من المتخ�س�سين والمعنيين ب� 

)فن الم�سرح( بجل ت�سانيفه الابداعية.
الر�سينة  ال�ساعرية  العميقة  الح��واري��ة  اللغة  ث��ال��ث��ا: 
ليمخر  الب�سرية  ال��ذات  �سوب  بها  تَوغلَ  التي  ال�سادمة 

عباب خفاياها وملامح م�ستورها الفج.
الن�ص  لفحولة  الاآني  ال��ت��اأ���س��ي��ل  ع��ل��ى  ال��ق��درة  راب��ع��ا: 
ومرجعية اب�سنيته العبقرية، فلا بد لك ان تعرف من اول 
دايلوك، بانك تقراأ لاب�سن كما تعرف بذات اللحظة بانك 

تقراأ ن�سا م�سرحيا مختلفا ل�سك�سبر الخالد.
ان  راأينا  في   )Modernity( )الح��داث��ة(  ان  واخ��را 
المجتمعية  الاف��ك��ار  وتجديد  التجريب  في  �سالتنا  نجد 
انف�سنا  فيها  نجد  التي  اللحظة  ب��ذات  البالية،  البليدة 
قريبين من الانغلاق المُ�سيج حول عقولنا المرعة بالماآ�سي 
تجديد  على  وبا�ستمرار  نحر�ص  وان  القديم،  والنوح 
ديمومة الافكار اليومية التي نحلم بتحقيقها في الواقع، 
جل  في  تحقيقيها  نوؤجل  والتي  الم�سرح،  باحة  على  او 
التي تحلى  الاحايين، لاننا لا نملك تلك الج��راأة الخلاقة 

بها الحداثوي )هنريك اب�سن(

هنري��ك إبس��ن.. رائ��د المس��رح الحديث 
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ر�شا �لظاهر 
)1(

غ���ر اأن ه���ذا التعب���ر ربما يج���ري فهمه على 
اأف�س���ل نحو على خلفية التحفظ الذي غالباً ما 
عر عن���ه اإب�سن ب�ساأن انتمائ���ه الى اأحزاب اأو 
منظمات من اأي نمط كان. وعلى العموم يبدو 
اأنه من غر المثمر اعتب���ار "الق�سايا" الثلاث، 
ق�سي���ة الا�سراكي���ة وق�سية الن�س���اء وق�سية 
الان�ساني���ة، مق�س���ورة على اإب�س���ن. فاهتمامه 
ب�س���اأن حالة الروح الان�ساني���ة يتجاوز حدود 
الطبق���ة والجندر. غر اأن ه���ذا لا يعني القول 
اإن���ه لم يرك���ز اهتمام���ه، بين ح���ين واآخر، على 
و�س���ع الن�ساء كن�ساء، واإن ه���ذا الاهتمام هو 

الذي نحاول اإ�ساءة جوانب منه هنا.
وعل���ى الرغ���م م���ن خطاب���ه في حف���ل منظم���ة 
حقوق الن�ساء النرويجيات عر اإب�سن ال�ساب 
ع���ن عدد م���ن الاآراء والمواقف التي توؤهله الى 
اأن يحت���ل موقع "فيل�س���وف اجتماعي". وفي 
ملاحظات كتبها ع���ن م�سرحيته )بيت الدمية( 
ع���ام 1878 ق���ال اإن "المراأة لا يمك���ن اأن تكون 
نف�سه���ا في مجتم���ع معا�سر، ذل���ك اأنه مجتمع 
رج���الي عل���ى وج���ه الح�س���ر حي���ث القوانين 
ي�سوغه���ا الرجال، وحيث المحامون والق�ساة 

يحكمون على ال�سلوك الاأنثوي من وجهة نظر 
رجالي���ة". واإذ اأكد هذه الم�ساع���ر، حثّ اإب�سن، 
في خط���اب ل���ه، العام الت���الي، اأم���ام الجمعية 
الا�سكندنافي���ة في روما، عل���ى اأن تحتل امراأة 
من�س���ب اأم���ين المكتب���ة، واأن تمن���ح ع�س���وات 
الجمعي���ة ح���ق الاق���راع في الاجتماعات. بل 
كان مفعماً بالمعن���ى ال�سيا�سي ذلك الدعم الذي 
اأبداه عام 1884 لمطلب حقوق الملكية الم�ستقلة 
للن�ساء المتزوجات. وفي تو�سيحه لماذا يتعين 
الت�ساور مع الن�س���اء ولي�ص مع الرجال ب�ساأن 
م�س���روع قانون ملكية الن�ساء المتزوجات علق 
اإب�س���ن قائ���لًا اإن "الت�ساور مع الرج���ال ي�سبه 
�س���وؤال الذئ���اب عم���ا اإذا كان���وا يرغب���ون في 

حماية اأف�سل للخراف".
اإب�س���ن  لعلاق���ة  الحا�س���م  العن�س���ر  ويتمث���ل 
بالن�سوي���ة في ال���دور الذي لعبت���ه الن�سويات 
الحقيقيات في حياته وعمله. فقد بداأ تاأثرهن 
في اإطار عائلته م���ع زوجته �سوزانا توري�سن 
اإب�س���ن، وزوج���ة اأبيه���ا ماغدال���ين توري�س���ن، 
ومرجم���ة  والم�سرحي���ة  الروائي���ة  الكاتب���ة 
م�سرحي���ات فرن�سي���ة اأخرجه���ا اإب�س���ن ال�ساب 
عل���ى الم�سرح الوطن���ي النرويجي في برغن. 
وربم���ا كان���ت )الم���راأة الجدي���دة( الاأولى التي 

التقى بها نموذج���اً ل�سوزانا، الم���راأة الم�ستقلة 
التفك���ر الت���ي كان���ت ج���ورج �سان���د كاتبته���ا 
عل���ى  ب�سمته���ا  �سوزان���ا  وترك���ت  المف�سل���ة. 
مفهوم اإب�سن حول بطلات قويات الارادة مثل 
هجورد����ص في م�سرحية )الا�سكندنافيون في 
هليغلان���د( � 1858، و�سفانهيل���د في م�سرحية 
)كوميدي���ا الح���ب( � 1862، ون���ورا في )بيت 

الدمية( � 1879.
ولكن ربم���ا كان���ت الروائية والناق���دة كاميلا 
كولي���ت، الت���ي تعت���ر اأول واأه���م ن�سوية في 
النروي���ج، الاأكر تاأث���راً على مواق���ف اإب�سن 
تجاه الن�ساء. فروايتها الواقعية )بنات حاكم 
المنطق���ة( � 1854، الت���ي هاجم���ت الموؤ�س�س���ة 
م�ساع���ر  لتجاهله���ا  التقليدي���ة  الاجتماعي���ة 
الن�ساء وتدمرها الم���لازم للحب، تجد اأ�سداء 
في م�سرحية اإب�سن )كوميديا الحب(. وخلال 
�سبعين���ات الق���رن التا�س���ع ع�س���ر كان اإب�س���ن 
قد اأث���ار وو�سع الح���وارات م���ع كوليت حول 
ق�سايا مثل الزواج ودور الن�ساء في المجتمع. 
ويتجلى احرامه ال�سديد لها في ر�سالة كتبها 
بمنا�سبة ذكرى ميلادها ال�سبعين عام 1883، 
وفيها تنب���اأ باأن نرويج الم�ستقبل �ستحمل اآثار 
"عمله���ا الفكري الري���ادي"، وفي وقت لاحق 

كتب اليها ب�ساأن تاأثره���ا المديد على كتاباته. 
مقدم���ة لمو�س���وع  اأي���ة  تك���ون  اأن  ولا يمك���ن 
اإب�س���ن والن�سوية كاملة م���ن دون ذكر الكيفية 
الت���ي ا�ستقبل���ت بها اأعمال���ه ومواقفه. ف�سواء 
اخت���ار الم���رء اأم لم يخ���ر اعتبار عمل���ه نف�سه 
عم���لًا ن�سوياً، لا يمك���ن نكران اأن كث���راً منه، 
وب�س���كل خا����ص )بي���ت الدمي���ة(، كان مو�سع 
ترحي���ب حار م���ن جانب المفك���رات الن�سويات 
في النروي���ج وفي اأوروب���ا. وباغلاقها البيت 
عل���ى زوجه���ا واأطفاله���ا فتحت ن���ورا الطريق 
اأمام حركة الن�س���اء في منعطف القرن. ولذكر 
اأمثل���ة قليل���ة ح�س���ب عل���ى تاأث���ر الم�سرحي���ة 
و�سف���ت جينا كروغ، وه���ي ن�سوية نرويجية 
ب���ارزة في ثمانينات القرن التا�سع ع�سر واأول 
مح���ررة للمجلة الن�سوية )نايلاندي(، الدراما 
واآثاره���ا البن���اءة باعتبارها معج���زة. واأثنت 
اأم���الي �سك���رام، الكاتبة الطبيعي���ة الاأولى في 
نرويجي���ة عالج���ت  موؤلف���ة  واأول  النروي���ج، 
مو�س���وع جن�ساني���ة الن�ساء، عل���ى الم�سرحية 
دراماتيكياً و�سيكولوجياً، وراأت فيها تحذيراً 
مم���ا يمك���ن اأن يحدث عندم���ا تنه����ص الن�ساء 
عموماً �سد المظالم التي ترتكب بحقهن. وكان 
ل� )بيت الدمية( تاأثر كبر، حقاً، على تح�سين 
و�س���ع الن�س���اء في ال���دول الا�سكندنافية، كما 
وثق���ت ذل���ك، مثلا، اأنّ���ا اأغرهول���ت في كتابها 

)تاريخ حركة الن�ساء النرويجية( � 1937.
و�سنقارب مو�س���وع الن�سوية في الم�سرحيات 
الرئي�سي���ة نف�سه���ا ع���ر اإلق���اء ال�س���وء عل���ى 
مو�سوعات مثل المعاير المزدوجة، والموؤ�س�سة 
الاجتماعي���ة والعائلي���ة التقليدي���ة، والن�س���اء 
المتح���ررات، ووظيف���ة الاأمومة. وم���ن الملفت 
للانتب���اه اأن تجلي���ات الف���وارق ب���ين ال�سلوك 
وال�سخ�سي���ات الذكوري���ة والاأنثوي���ة يجري 
التعبر عنها، مراراً وتكراراً، عر �سخ�سيات 
�سيق���ة، محافظة، منافق���ة، اأو �سخ�سيات غر 
متعاطف���ة. ومن اأجل ذكر بع����ص الاأمثلة فاننا 
نجد في م�سرحي���ة )اأعمدة المجتم���ع( � 1877 
اأن مدي���ر المدر�سة المتزم���ت والمبتذل رورلوند 
يق���راأ م���ن كت���اب )الن�ساء في خدم���ة المجتمع( 
لمجموعة م���ن �سيدات المدين���ة المن�سويات في 
جمعي���ة ت�سمى )الجمعية م���ن اأجل الجانحين 
اأخلاقياً(، في محاولة لدعم تكري�سهن للخنوع 
والاأكاذي���ب  الري���اء  �س���وء  في  الاجتماع���ي، 
عليه���ا  يق���وم  الت���ي  والاأناني���ة  والادع���اءات 
المجتم���ع. وعل���ى نح���و مماثل فان م���ن يخلق 
ه���ذا الت�سليل ي���رى اأن الن�س���اء مقتنعات باأن 
يتخ���ذن و�سعاً محت�سماً اإن لم يكن متوا�سعاً. 
كما اأن تورفالد هيلمر في )بيت الدمية(، الذي 
يعت���ر همه الاأ�سد ه���و الحفاظ عل���ى المظاهر 
بغ�ص النظر عن الثم���ن ال�سايكولوجي، ميال 
الى اإعطاء ت�سريحات حول العجز والحماقة 

الاأنثوية مقابل القوة والدهاء الرجالي.
ويمكنن���ا اأن نج���د مث���الًا فظ���اً عل���ى المعاي���ر 
المزدوج���ة في م�سرحي���ة )الاأ�سب���اح( � 1881، 
حي���ث الق����ص مان���درز يع���ر ع���ن الا�ستهجان 
ال�سابق���ة  األفن���غ  عائل���ة  خادم���ة  ليوهان���ا، 
باعتباره���ا ام���راأة �ساقطة، ولكن���ه ي�سخر من 
ت�سخي����ص ال�سي���دة األفن���غ لزوجه���ا المري����ص 
باعتب���اره رج���لًا �ساقط���اً. وما دام���ت وجهات 
النظ���ر هذه يج���ري التعب���ر عنها م���ن جانب 
رج���ل ي�سدمه اأي تلميح للتفكر الحر، والذي 
كان ولاوؤه الرا�س���خ للمب���ادىء ق���د اأعاد، ذات 
مرة، ال�سي���دة األفنغ الى زوجه���ا المنغم�ص في 

المل���ذات، وبذل���ك دم���ر حياتها، فان���ه لي�ص من 
ال�سع���ب الا�ستدلال على موق���ف اإب�سن منهم. 
وفي �س���وء �سخ�سي���ات مث���ل هذه فاإن���ه لي�ص 
من المده�ص اأن تحتوي الم�سرحيات الرئي�سية 
على ت�سوي���ر وا�سع واحد فقط ل���زواج �سليم 
ن�سبي���اً، وه���و ال���زواج ب���ين اآل �ستوكمان في 
م�سرحية )عدو ال�سع���ب( � 1882. وحتى هذا 
الت�سوي���ر يظه���ر ال�سي���دة �ستوكم���ان مرتابة 

بمثالية زوجها.
واإذا م���ا اأخذن���ا بالح�سب���ان ح�سا�سي���ة اإب�سن 
تج���اه الق�ساي���ا الن�سوي���ة، فان���ه لي����ص مم���ا 
يث���ر الده�س���ة اأنه غالب���اً ما تلق���ى الثناء على 
خلقه ال�سخ�سي���ات الن�سائي���ة. ويعتر تقييم 
جيم�ص جوي�ص ع���ام 1900 نموذجياً في هذا 
ال�ساأن: "معرفة اإب�سن بالان�سانية لي�ست اأكر 
و�سوح���اً مما هي علي���ه في ت�سويره للن�ساء. 
اإنه يده����ص المرء با�ستبطان���ه الموجع. ويبدو 
اأنه يعرف الن�ساء على نحو اأف�سل مما يعرفن 
اأنف�سهن. واإذا كان للمرء، في الواقع، اأن يقول 
ه���ذا عن رجل يتميز بخ�سائ����ص رجولية فاإن 
هن���اك مزيجاً غريب���اً من الم���راأة في طبيعته". 
وعل���ى الرغ���م م���ن اأن اأغلبي���ة اأبط���ال اإب�س���ن 
هم م���ن الرجال، ف���اإن بع�ساً م���ن اأ�سهر واأبرز 
�سخ�سيات���ه هن من الن�ساء مث���ل نورا هيلمر، 
وهيلين األفن���غ، وربيكا وي�ست، وهيدا غابلر. 
وتتح���دث الممثلة الاأمركي���ة اإليزابيث روبنز 
با�سم كل الممثلات في منعطف القرن الع�سرين 
عندما تقول باأنه "ما من كاتب م�سرحي يعني 
الكثر بالن�سبة لن�س���اء الم�سرح كما هو الحال 
م���ع هنريك اإب�سن". وقد ا�ستمرت قوة اأدواره 
الن�سائي���ة على اجتذاب اأف�س���ل الممثلات حتى 

يومنا هذا.
وفي ما يتعل���ق بمو�سوعة الن�ساء المتحررات 
ن�س���ب الى اإب�سن، على نط���اق وا�سع، الابتكار 
الفعلي للمراأة المتحررة في الف�سل الاأخر من 
)بيت الدمية(. وب�سبب اأن تحقيق نورا لذاتها 
يظهر متاأخراً جداً في الم�سرحية، فاننا �سنركز 
هن���ا عل���ى اأرب���ع �سخ�سي���ات اأخرى ق���د ينظر 
اإليهن، بدرجات متفاوت���ة، كن�ساء متحررات: 
لون���ا هي�س���ل في )اأعم���دة المجتم���ع(، وبيرا 
�ستوكمان في )ع���دو ال�سعب(، وربيكا وي�ست 
في )روزمر�سولم( � 1886، وهيلده فانغل في 

)البنّاء العظيم( � 1892.
وتتمي���ز ه���ذه ال�سخ�سيات برف�سه���ا للتق�سيم 
ال�س���ارم ب���ين ال�سل���وك الذك���وري والاأنثوي 
التقلي���دي، وتحرره���ا م���ن الرياء ال���ذي غالبا 
م���ا ي�ساح���ب الابق���اء عل���ى الو�س���ع الراهن. 
مظهره���ا  في  التحرري���ة  حالته���ا  وتنعك����ص 
ولغته���ا و�سلوكه���ا، وه���و ما نجد مث���الًا عليه 
في �سخ�سية لونا هي�سل في )اأعمدة المجتمع( 
وربي���كا وي�س���ت في )روزمر�س���ولم( واإلي���دا 

فانغل في )حورية البحر( � 1888. 
وال�سم���ة الاأخ���رى الدال���ة عل���ى تح���رر ه���ذه 
ال�سخ�سيات الن�سائية هي م�ستواهن التعليمي 
الع���الي. فتاألي���ف لونا لكت���اب يك�سف عن هذه 
الحقيقة. وبي���را �ستوكمان معلمة تظهر اأولا 
عل���ى الم�سرح مع مجموعة من الكتب المدر�سية 
تحت ذراعها لتعر عن الولع الخا�ص بعملها. 
اأما ربيكا، التي تلقت تعليمها الى حد كبر في 
البيت على يد والدها بالتبني، فتقراأ ال�سحف 
الراديكالي���ة في محاول���ة لمواكب���ة التطورات 
الجديدة وتتبادل الكتب والاأفكار مع روزمر. 
ومن الاأهمي���ة بمكان اأنها ه���ي التي تبادر في 

محاول���ة م�ساع���دة الكات���ب الث���وري الفق���ر 
اأولري���ك برين���دل ع���ر الطل���ب م���ن ال�سحفي 
الراديكالي بير مورتن�سغارد للمجيء بهدف 
م�ساعدته. و�سخ�سية ربيكا وي�ست، التي قيل 
اإنها كانت باإلهام من ماغدالين توري�سن، تتلقى 
الثن���اء عليها من جانب الن�سوي���ات. وقد راأت 
جينا كروغ اإن "خلا�ص الم�ستقبل" يتجلي في 
)روزمر�س���ولم(: ثق���ة اإب�سن بالن�س���اء، بن�ساء 
ب���لاده، لم يجر التعبر عنها، اأب���داً، بفخر كما 

هو الحال هنا".
وفي موا�سلته���ن ميوله���ن التحرري���ة ت���وؤدي 
ه���ذه ال�سخ�سيات، على نح���و نموذجي، دور 
ف�س���ح الاأكاذيب التي تظلل حياة ال�سخ�سيات 
الاأخ���رى. وبي���را، ال�سابة المتح���ررة التفكر 
الت���ي ترف����ص ترجم���ة ق�س���ة لاأنه���ا تدافع عن 
المعتق���دات التقليدية، ت�سعر بنفور من النظام 
المدر�س���ي ال���ذي يتطلب منها اأن تق���وم بتعليم 
اأ�سي���اء لا تعتقد بها، وتعل���ن اأنها تف�سل اإقامة 
مدر�س���ة بنف�سه���ا لو اأنه���ا امتلك���ت الو�سائل. 
وه���ي تدعم، كلية، فك���رة والده���ا للك�سف عن 
التل���وث ال���ذي ي�سي���ب الحمام���ات المحلي���ة، 
ومثله تخ�س���ع الرفاه الخا����ص لعائلتهما الى 

الالتزام بالحقيقة والمباديء والرفاه العام. 
و�س���اأن مفه���وم ربي���كا وي�س���ت، ف���اإن مفه���وم 
لون���ا هي�س���ل كان���ت تلهم���ه معا�س���رة ن�سوية 
حقيقية لاإب�س���ن هي اأ�ست���الا هان�ستين. وهذه 
الم���راأة، الت���ي تتخ���ذ م���ن ر�س���م البورتريهات 
مهن���ة، والمطالب���ة التي لا ي�سق له���ا غبار بحق 
الن�س���اء في الاق���راع، حقق���ت �سهرته���ا ع���ام 
�سويدي���ة  بارون���ة  ق�سي���ة  دع���م  ع���ر   1874
زعم���ت اأنه���ا تعر�س���ت الى اإغ���راء م���ن جانب 
طال���ب ط���ب نرويج���ي، حي���ث طرح���ت ق�سية 
البارونة باعتبارها ق�سية تخ�ص كل الن�ساء. 
وفي جداله���ا ل�سالح ط���رد الطالب في مقالات 
وخطابات ومظاه���رات، اأفلحت هان�ستين في 
اإبع���اد نف�سها ع���ن رياء المجتم���ع. وكان اإب�سن 
واأقلق���ه م�سره���ا  هان�ست���ين،  م���ع  متعاطف���اً 
عل���ى ي���د ال�سحافة والجمه���ور. وربما يعتر 
تاأثره���ا عل���ى م�سرحي���ة )اأعم���دة المجتم���ع( 
اأك���ر و�سوحاً في ملاحظ���ات لونا الى برنك 
ح���ول التعامل م���ع الن�ساء، �سواء م���ن جانبه 
اأو من جانب المجتم���ع عموماً. وعندما يتذمر 
برنك من اأن زوجته بيتي لم تكن اأياً مما كان 
يحتاج���ه، تجابه���ه لون���ا قائلة: "ذل���ك لاأنك لم 
ت�ساركه���ا اهتماماتك. ولاأن���ك لم تكن �سريحاً 
معها في كل تعاملات���ك. ولاأنك اأبقيتها في ظل 

العار الذي اأثقلت به عائلتها".
وت�سرك هذه ال�سخ�سيات الن�سائية الاأربع في 
الكثر من الخ�سائ����ص مع "المراأة الجديدة"، 
وه���و النموذج الاأدب���ي الذي ازده���ر، قبل كل 
�س���يء، في الرواي���ة الفكتورية في ت�سعينيات 
الق���رن التا�س���ع ع�سر. وتقيم الم���راأة الجديدة، 
نموذجياً، الانجاز الذات���ي والا�ستقلالية بدلًا 
م���ن المثال الاأنثوي المقولب للت�سحية بالذات، 
وتوؤمن بالم�ساواة القانونية والجن�سية، وهي 
اأك���ر انفتاح���اً ب�س���اأن جن�سانيتها م���ن "المراأة 
وتق���راأ  جي���د،  تعلي���م  ذات  وه���ي  القديم���ة"، 
كث���راً، ولديه���ا مهنة، وه���ي ن�سط���ة ج�سدياً، 
وتف�سل الملاب����ص المريحة على الزي الن�سائي 
التقلي���دي. غ���ر اأنه بينم���ا كان���ت �سخ�سيات 
اإب�س���ن الن�سائي���ة المتحررة موؤث���رة في مفهوم 
الم���راأة الجدي���دة، لم يك���ن متماث���لات بالكامل 
م���ع هذا النم���وذج. اإن الاع���راف بموؤهلاتهن 

لتحريره���ن مه���م بالن�سبة لفهم موق���ف اإب�سن 
من الن�سوية.

واإذا م���ا دققن���ا النظ���ر في ال�سخ�سي���ات التي 
جرت مناق�ستها اأعلاه، ن���رى اأن جميع الاأربع 
في  المط���اف،  نهاي���ة  في  تعريفه���ن،  يج���ري 
اإط���ار ال�سخ�سي���ات الذكوري���ة. فعل���ى الرغ���م 
م���ن �سخ�سي���ة لون���ا هي�س���ل وق���وة تفكره���ا 
وا�ستقلاليته���ا فانها تخر برن���ك باأنها عادت 
ب�سب���ب  اأم���ركا  في  الجدي���دة  حياته���ا  م���ن 
م�ساعره���ا نح���وه، ولكي ت�ساع���ده على اإعادة 
تاأ�سي����ص نف�س���ه عل���ى اأ�سا����ص �س���ادق. وعر 
م�سرحي���ة )ع���دو ال�سع���ب( ت�س���اغ اآراء بيرا 
�ستوكم���ان من خ���لال اآراء اأبيه���ا، وهو تاأثر 
اأكدت���ه الكلمة الاأخ���رة في الدراما: "ال�ستارة 
تن�س���دل بينم���ا تم�س���ك بي���را بي���دي توما�ص 

�ستوكمان وهي تقول منده�سة: يا اأبي!"
وحتى ربيكا وي�ست، التي تعترها الن�سويات 
المعا�س���رات بطل���ة له���ن، تك�س���ف ع���ن نف�سها 
باعتبارها متجهة، من دون ريب، الى الرجال. 
فعندم���ا يقول كرول �سهر روزمر )م�سراً الى 
بقائه���ا م���ع روزم���ر(: "اأنت تعرف���ين... هناك 
�س���يء رائع نوعاً ما ب�س���اأن ذلك. امراأة تتخلى 
عن اأف�س���ل �سنوات �سبابه���ا وت�سحي بها من 
اأج���ل الاآخرين"، تجيب ربي���كا: "ما الذي غر 
ذل���ك كان بو�سعي العي�ص من اأجله؟". وتركز 
روؤاه���ا في تمجي���د الان�ساني���ة عل���ى روزم���ر، 
مو�س���وع حبه���ا، ب���دلًا م���ن نف�سه���ا. وعندم���ا 
ع���ن  الم�سرحي���ة  نهاي���ة  في  روزم���ر  ي�ساأله���ا 
الكيفي���ة التي تكون فيه���ا الاأ�سياء بالن�سبة لها 
كم���ا تراها، تجيب اإن ذلك لي����ص هاماً. ويعلق 
كرول باأن م���ا ت�سميه تحررها هو لي�ص �سوى 
�س���يء مجرد. وفي هذا الاط���ار ياأتي اعرافها 
باأنها عندما و�سلت �سن الخام�سة والع�سرين 
بداأت ت�سقط �سنة من عمرها المعرف به، طالما 
اأنها كانت ت�سعر باأنها بداأت ت�سبح اأكر قليلًا 

بحيث لا يمكنها اأن تبقى من دون زواج.
كما اأن ربيكا وي�ست اأنثوية، على نحو نمطي، 
في اإغرائه���ا، وميلها الى ا�ستخ���دام جاذبيتها 
لا�ستغ���لال الاآخري���ن. ويتهمه���ا ك���رول، الذي 
يق���ول "مَنْ هناك م���ن لا ت�ستطيعين اأن تخلبي 
افتتان���ه  با�ستخ���دام  م���ا حاول���ت؟"،  اإذا  لب���ه 
ال�سابق بها من اأجل الح�سول على مدخل الى 
روزمر�س���ولم. وي�سميه���ا برين���دل "حوريتي 
ال�سغ���رة الفاتن���ة" في تحذي���ر روزم���ر م���ن 

الاعتماد عليها في تحقيق اأهدافه. 
اإن درا�س���ة ال�سخ�سيات المعق���دة للونا هي�سل 
وبي���را �ستوكم���ان وربي���كا ري�س���ت وهيلده 
فانغ���ل تلق���ي �س���وءاً جدي���داً عل���ى ملاحظ���ة 
اإب�س���ن م���ن اأن المراأة لا يمك���ن اأن تكون نف�سها 
في المجتمع المعا�سر. وعر هذه ال�سخ�سيات 
الدراماتيكية القوية ي�سر اإب�سن الى اأنه حتى 
بالن�سبة للن�ساء المتحررات جزئياً فان طبيعة 
الهيمن���ة الرجالي���ة الت���ي يت�سم به���ا مجتمعه، 
والتي توؤثر عل���ى تفكرهن منذ الولادة، تقف 
في طريق ا�ستقلاليته���ن الكاملة. ويتعزز هذا 
الاعتقاد م���ن خلال الت�سوير المتعدد للاأمومة، 
الفعلي���ة اأو المجازي���ة، في م�سرحياته النرية 

الرئي�سة.
وهذا ال���راأي يلقي �س���وءاً جدي���داً على ادعاء 
اإب�سن في �سنواته الاأخرة من اأن " الن�ساء هن 
اللوات���ي يقدر لهن ح���ل الم�سكلة الاجتماعية". 
وقد تقف م�سرحية )حورية البحر( باعتبارها 
الكلمة الاأخرة ب�ساأن م�ساألة اإب�سن والن�سوية. 

ذلك اأنه���ا تبدو بقدر ما تعك����ص اتجاه نموذج 
)بي���ت الدمي���ة(، فانه���ا لا تعر����ص الن�ساء مع 
الخي���ار ب���ين الاأموم���ة و"الاأموم���ة الجديدة" 
المعزول���ة، واإنما بدلًا من ذل���ك تدافع بقوة عن 
حق الن�ساء في اختي���ار م�سرهن، وممار�سة 
اأدوارهن كما يرغبن. وبدعم الاعتقاد باأن عقل 
الم���راأة وج�سدها يع���ودان اإليه���ا لتتحكم بهما 
كما ت�ساء، ف���اإن اإبداعات اإب�س���ن تجعله حليفاً 
للمفك���رات الن�سوي���ات لا في ع�س���ره ح�س���ب، 

واإنما في ع�سرنا اأي�ساً.

)2(
"المعرك���ة  للن�س���اء  اإب�س���ن  تج�سي���د  يعك����ص 
الطاحن���ة" بين القديم والحدي���ث لاأنه يرف�ص 
الم�ستم���رة  للرج���ال،  الن�س���اء  تبعي���ة  واق���ع 
و�س���ع  اإن  الثقاف���ات.  كل  في  ق���رون  من���ذ 
الن�س���اء الثان���وي ه���و مث���ال على م���ا ي�سميه 

ال�سو�سيولوجي���ون "اللام�س���اواة الدائم���ة"، 
حيث تن�سب جماع���ة باعتبارها تابعة طبيعياً 
لجماع���ة اأخ���رى ب�سب���ب الع���رق اأو الطبقة اأو 
الجن�ص اأو الدين اأو القومية اأو �سمات اأخرى 
تتح���دد منذ الولادة. وي�سف���ى طابع ال�سرعية 
عل���ى العلاقة غ���ر المت�ساوية ب���ين الجماعتين 
المهيمنة والتابعة بجعلها جزءاً من "القوانين 
الطبيعي���ة" للمجتم���ع، مث���ل م���كان الم���راأة في 
البيت ومكان الرجل في العالم. وهذا تج�سيد 
لجوهر النظ���ام البطرياركي الذي ي�سعى الى 

تاأبيد تبعية الن�ساء. 
غ���ر  العلاق���ات  �سايكولوجي���ا  اأن  وب�سب���ب 
المت�ساوي���ة عل���ى نح���و دائم تتطل���ب اأن يخلق 
التابع���ون مزاي���ا �سخ�سي���ة م�سلي���ة للجماعة 
المهيمن���ة � الخ�س���وع، ال�سلبي���ة، الافتق���ار الى 
المبادرة � فان التابعين يرغمون على الت�سرف 
بط���رق مكتوم���ة اأو غر مبا�س���رة. وفي )بيت 
الدمي���ة( توؤدي نورا دور المغفل���ة وتنقذ حياة 
زوجها ب���دون معرفت���ه. وفي )الاأ�سباح( تدير 
ام���راأة الاأعمال غر العملية الم�سز األفنغ اأملاك 
زوجها. وفي )هيدا غابلر( � 1890 تلعب هيدا 
دور الرجوازية المقتنع���ة وتتاآمر �سراً لجلب 
�سيء من المعنى لحياتها. وفي )عندما ن�ستيقظ 
نح���ن الموت���ى( � 1899 تتظاه���ر اإيري���ن باأنها 
تعتنق هويتها التي تقدم الخدمات باعتبارها 
م�س���در ت�سلي���ة لروبي���ك. وم���ا دام التابع���ون 
يتكيف���ون، اأو يب���دون متكيف���ين، لوجهة نظر 
المهيمنين، فانهم يعترون من�سبطين ب�سورة 
جي���دة. وعندم���ا لا يفعلون ذل���ك، ويتمردون، 
فاإنه���م يعترون غر طبيعي���ين: حكم تورفالد 
على مغ���ادرة نورا العائل���ة في )بيت الدمية(، 
وحكم ماندرز على مغادرة الم�سز األفنغ زوجها 
في )الاأ�سب���اح(، وحكم فانغل عل���ى ا�ستقلالية 
اإيليدا عنه في )حورية البحر(، وحكم روبيك 
على رف�ص اإيرين تكرار خدمتها له في )عندما 

ن�ستيقظ نحن الموتى(. 
وغالباً ما يع���رف التابعون عن المهيمنين اأكر 
مم���ا يعرف الاأخ���رون عنه���م: فن���ورا تعرف 
كي���ف ترو����ص تورفال���د ع���ر اإط���راء ذات���ه، 
والم�س���ز األفن���غ ت���درك مك���ر الع���الم الاأخلاقي 
للق����ص مان���درز، وهيدا تدرك وت���زدري تفاهة 
روبي���ك  ذات  تع���رف  واإيري���ن  تي�سم���ان،  اآل 
المت�سخم���ة. وعل���ى النقي����ص م���ن ذل���ك ف���ان 
تورفالد لا يع���رف زوجته الداهي���ة، وماندرز 
ي�سدم عندما تواجه���ه الم�سز األفنغ بمفاهيمها 
الليرالي���ة، ولا يمتل���ك اآل تي�سم���ان اأية فكرة 
طفيف���ة ع���ن ياأ����ص هي���دا، وروبي���ك غ���ر واع 
بمعان���اة اإيرين. كم���ا اأن التابعين يعرفون عن 
المهيمن���ين اأكر مما يعرف هوؤلاء عن اأنف�سهم، 
ذلك اأنه اإذا ما اعتمد م�سر امريء على اإمتاع 
الاآخرين، فانه لن يكون هناك الكثر من المرر 

في معرفة المرء نف�سه.
وما هو �سمني في مفهوم اللام�ساواة الدائمة 
للمراأة هو اأنها و�سيلة اأكر منها م�ستقلة، واأن 
غر�سه���ا لي����ص اأن تكون ب���ل اأن تخ���دم. ومن 
)كاتلاين( � 1850 حتى )عندما ن�ستيقظ نحن 
الموتى( يعر اأب�سن بطريقة م�سرحية متناغمة 
عم���ا �سم���اه ال�سو�سيولوجي الاألم���اني جورج 
�سيميل "تراجيديا الم���راأة" في التاريخ، حيث 
الن�ساء "يعاملن ويقيمن باعتبارهن اأدوات". 
وتهاجم م�سرحي���ات اإب�سن اآيديولوجيا المراأة 

◄

إبس�������ن
مب��دع ش��خصيات نس��ائية نموذجي��ة

في طرف من �لطيف �لنقدي يقف 
�أولئك �لذين ينظرون �لى هنريك 

�إب�شن، �لذي تتو��شل في �لعام �لحالي 
�حتفالات �لاأو�شاط �لثقافية في 

مختلف �أنحاء �لعالم بمنا�شبة 
�لذكرى �لمئوية لرحيله، باعتباره 
ن�شير�ً للن�شاء ومج�شد�ً لم�شائرهن 

في �أعماله �لابد�عية. ولديهم 
�لكثير مما يعزز وجهة نظرهم.

وفي �لطرف �لاآخر من �لطيف يقف 
�أولئك �لذين يجادلون باأن �هتمامات 

�لكاتب �لم�شرحي �لنرويجي. 
�لذي تجلت نزعاته �لا�شتر�كية 

و�لتقدمية في م�شرحياته، لم تكن 
ن�شوية �أو �شيا�شية على نحو �شيق، 

و�نما �إن�شانية على نحو و��شع، وهم 
ي�شت�شهدون بخطاب �ألقاه في حفل 

تكريم �أقامته له منظمة حقوق 
�لن�شاء �لنرويجيات يوم 26 �أيار 

عام 1898. وفي �لخطاب قال: "ل�شت 
ع�شو�ً في منظمة حقوق �لن�شاء 
�لنرويجيات. وكل ما كتبته لم 

يكن من دون �أي فكر و�ع يهدف �لى 
�لدعاية. لقد كنت �شاعر�ً �أكثـر مما 
يبدو �أن �لنا�س يميلون �لى�لاعتقاد 

به، وفيل�شوفاً �جتماعياً �أقل مما 
يبدو �أن �لنا�س يميلون �لى �لاعتقاد 

به. �أ�شكركن على �لتكريم، ولكن 
يتعين علي �أن لا �أدعي لنف�شي �شرف 

�لعمل �لو�عي ل�شالح حركة حقوق 
�لن�شاء. بل �إنني ل�شت على و�شوح 

مما تعنيه حركة حقوق �لن�شاء 
في �لو�قع. وبالن�شبة لي يبدو �أن 

�لق�شية هي ق�شية �لان�شانية ب�شكل 
عام".
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�سخري���ة  ع���ر  الخ���ادم  الجن����ص  باعتباره���ا 
المنتق����ص  الت�سوي���ر  خ���لال  م���ن  مبا�س���رة، 
للرجال الذين يعترون عبودية الن�ساء جزءاً 
م���ن العلاق���ة الطبيعي���ة بين الجن�س���ين، وعر 
ت�سوي���ر المراأة ك�سحي���ة في الم�سرحيات التي 
ترك���ز على الم���راأة، وع���ر تثبيت قيم���ة المراأة 
الم�ستقلة مقابل المراأة الهدامة، في الم�سرحيات 
الت���ي تركز عل���ى الرج���ل، وغالباً م���ا تتداخل 

النماذج وتظهر �سوية في الم�سرحية ذاتها.
وت�سكل ال�سخرية المبا�سرة من دور الن�ساء في 
الخدم���ة جوهر )كوميديا الح���ب( في اإ�سرار 
فال���ك العنيد عل���ى اأن مهمة �سفانهيل���د كامراأة 
هي خدمته كم�سدر وحي، و)اأعمدة المجتمع( 
في ق���راءة رورلوند، مدي���ر المدر�سة المتزمت، 
ل�سي���دات المدينة من )المراأة كخادم للمجتمع(، 
و)البط���ة الرية( � 1884 في ان�سغال هجالمار 
في اأن تجري خدمته من جانب زوجه وابنته، 
و)حورية البح���ر( في ملاحظات لينغ�سراند 
ال�س���اذج المبتذل���ة ح���ول ق���در الم���راأة ال�سعي���د 
باعتباره���ا م�ساع���دة لرج���ل متف���وق، و)هيدا 
غابل���ر( في خدم���ة ثيا في اأعم���ال ال�سكرتارية 
للوفب���ورغ وتي�سم���ان وفي ت�سحي���ات العمة 

جولي المفرطة لابن اأخيها المدلل.
وال�سخ�سيات الرجالي���ة الرئي�سة في )براند( 
� 1886 و)بي���ت الدمي���ة( مدافع���ة �سديدة عن 
عبودي���ة الم���راأة باعتباره���ا نتيج���ة طبيعي���ة 
ومتوافقة عاطفياً م���ع جن�سها. فراند ي�سفي 
باعتب���اره  الم���راأة  دور  عل���ى  ال�سع���ر  طاب���ع 
ا�سراح���ة المح���ارب في محا�سرت���ه العاطفية 
لاأغن����ص ع���ن مهمته���ا الن�سائية. كم���ا يحا�سر 
تورفال���د لنورا ح���ول مرر خدمته���ا من اأجل 
الحي���اة: "واجباتك تجاه زوج���ك واأطفالك". 
اأق���ل  ويظه���ر م�ستخدم���ون للن�س���اء بذهني���ة 
 � غين���ت(  )بي���ر  م�سرحي���ات  في  تنظ���راً 
1867 و)اأعم���دة المجتم���ع( و)البنّاء العظيم( 
و)اإيول���ف ال�سغر( � 1894 و)جون غابرييل 
بوركم���ان( � 1896 و)عندم���ا ن�ستيق���ظ نح���ن 
الموتى(. ولا يمنح برنيك ل�سولفيغ اأي مرر 
لعبوديتها، ولكنه مع ذلك يفر�سها. واإذ يبقيها 
محتج���زة بينم���ا يج���ول في مختل���ف اأنح���اء 
العالم، فانه يعود لمطالبتها باإنقاذه من نف�سه. 
)اأعم���دة المجتم���ع( و )ج���ون غابريي���ل  وفي 
بوركم���ان( تلب���ي الن�ساء يلب���ين حاجات اأكر 
ابت���ذالًا: فبرنك يتخلى ع���ن خطيبته المعدمة 
ليتزوج وريث���ة اأرباح "برنك اأند كومباني". 
وبوركم���ان يتاج���ر بزوجت���ه من اأج���ل �سلطة 
و)اإيول���ف  العظي���م(  )البنّ���اء  وفي  الم���ال. 
عاطفي���ة  كم�سان���د  الن�س���اء  نج���د  ال�سغ���ر( 
وكذلك مالية للرج���ال الطموحين: ف�سولني�ص 
ي�ستخ���دم ملكي���ة زوجت���ه كاج���ا وافتتانها به 
تجاري���ة،  م�ساري���ع  موج���ودات  باعتباره���ا 
وي�ستولي بلهفة على هيلده باعتبارها ملهمته 
لانج���از اأعظم. واأولمرز يت���زوج ريتا من اأجل 
المال الذي يمنحه وقت الف���راغ اللازم لتاأليف 
كت���اب وي�ستخ���دم اإعج���اب اأ�ست���ا ال�سدي���د به 
كموازن لغ���روره. وفي )عندما ن�ستيقظ نحن 
الموتى( يوؤكد روبيك لاإيرين اأهميتها بالن�سبة 
له بكلم���ات تغيب عن���ه اأهميتها لخدم���ة ذاته: 
كنت  �س���يء  ل���كل  ا�ستخدم���ك  اأن  "ا�ستطع���ت 

بحاجة اليه".
وتحت���ج م�سرحي���ات اإب�س���ن الت���ي ترك���ز على 
مثلث الن�ساء على عبودي���ة الن�ساء عر حبكة 
الت�سحية في ال���زواج الق�سري. فمارغيت في 
)الوليمة في �سولهوغ( � 1956، و�سانهيلد في 
)كوميديا الحب(، والم�سز األفنغ في )الاأ�سباح( 
يتزوجن رجالًا مو�سرين انطلاقاً من الواجب 
العائلي. اأما هجورد����ص في )الا�سكندنافيون 
لاآخ���ر.  يهبه���ا  رج���لًا  فتح���ب  هلغيلان���د(  في 
واإيلي���دا في )حوري���ة البح���ر( وهي���دا غابل���ر 
تتزوج���ان م���ن اأجل الاأم���ان الم���الي. وعواقب 
ه���ذه الزيج���ات تمت���د م���ن الخيب���ة الجن�سية 
والعاطفية لمارغيت، ورف�ص �سانهيلد الكئيبة 
الاع���لان عن خطوبته���ا، الى التعا�س���ة العامة 
لحالات الم���وت المتع���ددة في )الا�سكندنافيون 
في هلغيلاند(، حتى بوؤ�ص الم�سز األفنغ والارث 

القاتل للاإبن، والمر�ص العاطفي لايليدا فانغل، 
وياأ�ص هيدا غابلر.

وفي المثلث الاب�سن���ي الاآخر، اأي مثلث الرجل 
المطوق بامراأة قوية و�سعيفة، يكمن التحدي 
لخدم���ة الم���راأة في معار�س���ة الم���راأة لاحباطها 
ال�سلب���ي المرتب���ط بالرج���ل. فف���ي )كاتلاي���ن( 
تعي����ص  المجتم���ع(  و)اأعم���دة  و)فايكن���غ( 
الخانع���ات اأوريلي���ا وداغني وبيت���ي فقط من 
اأج���ل علاقتهن برج���ل، بينما المنتقم���ة نوريا، 
والمحارب���ة هجورد�ص، والكاتب���ة لونا لديهن 
اأهداف اأخ���رى. وفي م�سرحي���ة )هيدا غابلر( 
تعي����ص ثيا اأولًا من اأجل انج���ازات لوفبورغ، 
وم���ن ثم م���ن اأجل اإع���ادة بن���اء تي�سم���ان لها، 
بينم���ا تف�س���ل هي���دا اأن تقت���ل نف�سه���ا على اأن 
تبقى زوجة لتي�سمان. وفي )اإيولف ال�سغر( 
تعي����ص اأ�ستا اأولًا من اأجل انجازات األفريد ثم 
انجازات بورغه���ايم، بينما �ستعي�ص ريتا من 
اأج���ل ه���دف م�س���وؤول. وفي )البن���اء العظيم( 
ت���وؤذي األاي���ن نف�سه���ا ب�سبب ف�سله���ا في هدف 
اأطفالهم���ا،  حياته���ا كزوج���ة ل�سولني����ص واأم 
بينم���ا هيلدا تله���م �سولني����ص الارتق���اء الذي 
ن�ستيق���ظ  )عندم���ا  وفي  باإنجازه���ا.  يدم���ره 
نح���ن الموتى( تعرّف ماج���ا الحرية باعتبارها 
الخيار الذي يمنحه روبي���ك لها لكي ت�ستبدله 
برجل اآخر، بينم���ا تتمرد اإيلين على ا�ستخدام 

روبيك لها.
وب�سب���ب اأن الم���راأة الن�سط���ة في المثل���ث تظهر 
ق���وة فردية فانه���ا تو�سف تقليدي���اً باعتبارها 
المتماثل  ال�سلبي  نقي�سها  بينما  "م�سرجلة"، 
م���ع الرج���ل يو�س���ف ب���� "الاأنث���وي". وتعني 
مقارنة الذك���وري بالاأنثوي في الجن�ص ذاته، 
�سمناً، نكران ثنائية الجندر. والنقطة الاأكر 
اأهمي���ة ه���ي اأن الت�ساد ب���ين المراأت���ين يعك�ص 
رف����ص اإب�س���ن ال�سدي���د للحكم���ة التقليدية من 
اأر�سط���و الى رو�س���و وحت���ى فروي���د م���ن اأن 
اأن يكون فاعلًا وقوياً،  "اأحد الجن�سين يجب 
"المزاي���ا  واأن  و�سعيف���اً"،  �سلبي���اً  والاآخ���ر 
الاأ�سا�سي���ة للرج���ال والن�س���اء، الت���ي تعت���ر 
مقد�سة لاأنه���ا طبيعية، ه���ي ال�سجاعة والقوة 
بالن�سب���ة للرجال، وف���ن الابه���اج والخ�سوع 
بالن�سب���ة للن�س���اء". ورف�ص اإب�س���ن لاإن�سانية 
مجندرة ثنائياً يجعله رائداً لما �سماه الروائي 
"الفو�س���ى  غي�سن���غ  ج���ورج  الريط���اني 
الجن�سي���ة" الت���ي هيمن���ت عل���ى اأدب العقدين 
اإن ب���روز  الاأخري���ن للق���رن التا�س���ع ع�س���ر. 
الت�ساوؤل عما يعنيه "ل���ه" و"لها"، مرة اأخرى 
بح���دة في نهاية الق���رن الع�سري���ن، يجعل من 
اإب�س���ن لي�ص فقط المب�س���ر بالفو�سى الجن�سية 

الحداثية واإنما ما بعد الحداثية اأي�ساً.
والمث���ال الاأب�س���ط على رف����ص اإب�س���ن للجندر 

الثنائي هو عدد ال�سخ�سيات الثنائية الجن�ص 
في م�سرحيات���ه. ومن الناحي���ة التقليدية فاأن 
يك���ون المرء ذكراً يعني اأن يكون فظاً، مغامراً، 
طموحاً، محللًا، حا�سماً، ذكياً، مادياً، واثقاً من 
نف�سه، جن�سياً، قوياً، ناجحاً، وخبراً بالحياة 
والنا����ص. واأن يك���ون اأنث���ى يعن���ي اأن تك���ون 
متعاونة، معرة، تركز عل���ى البيت والعائلة، 
رقيقة، م�ساع���دة، ميالة الى الحد�ص، �ساذجة، 
مربية، ح�سا�سة، متعاطفة، �سفافة، و�سعيفة. 
واأول �سخ�سية ثنائية الجن�ص في م�سرحيات 
اإب�س���ن هي �سخ�سيته الن�سائية الاأولى فوريا، 
وه���ي فظّ���ة ومغام���رة وحا�سم���ة وواثقة من 
نف�سه���ا. والثاني���ة ه���ي مارغي���ت الت���ي لديها 
�سمات مماثلة. وتقول بطلة م�سرحية )الليدي 
اإنغر من اأو�س���رات( � 1855 التي ت�سارك في 
الميادي���ن الرجالي���ة للح���رب وال�سيا�س���ة اإنه���ا 
رج���ل اأك���ر م���ن الرج���ال الذي���ن يلاحقونها. 
في  )الا�سكندنافي���ون  بطل���ة  وهجورد����ص، 
هليغلان���د( هي امراأة محارب���ة، وهي حا�سمة 
وواثق���ة م���ن نف�سه���ا وتتمتع بطاق���ة لا حدود 
له���ا. وم�سارك���ة هجورد�ص واإنغ���ر في العالم 
الذك���وري توؤك���د ر�سال���ة تفج���ع هجورد����ص 
على جن�سه���ا: "اإمراأة! اإم���راأة! اآه، ما من اأحد 
يعرف م���ا تقدر عليه الم���راأة!" ولون���ا هي�سل، 
ال�سخ�سي���ة الت���ي تع���ر ع���ن راأي الموؤلف في 
)اأعم���دة المجتم���ع(، مغامرة وحا�سم���ة وذكية 
وواثق���ة م���ن نف�سه���ا وقوي���ة وناجح���ة. وفي 
)بيت الدمية( تعر�ص فكرة تورفالد عن نف�سه 
كرجل قوي البنية ورا�سخ الايمان باعتبارها 
خداع���اً لل���ذات عر رد فعل���ه اله�ست���ري على 
ف���ان  )الاأ�سب���اح(  ن���ورا. وفي  تزوي���ر  اأنب���اء 
الم�س���ز األفنغ ه���ي المدي���رة الناجح���ة، والق�ص 
مان���درز، ال���ذي �س���ور نف�س���ه باعتب���اره رجل 
اأعمال قوياً يجري ابت���زازه ب�سهولة باحتيال 
وا�س���ح. وفي )عدو ال�سعب( يعتق���د الدكتور 
�ستوكم���ان ال�ساذج اإن���ه عندما تق���ال الحقيقة 
للنا�ص ف���ان الحق �سيحقق ف���وزاً في المباراة، 
بينما زوجته الواعي���ة تعرف الاأمور ب�سورة 
اأف�س���ل. وفي )البط���ة الري���ة( ن���رى غريغرز 
وهجالم���ر �سعيفين ومبالغ���ين في عواطفهما، 
بينم���ا جينا وبرت���ا قويتان وعمليت���ان، واأن 
جينا، ولي�ص هجالمر، هي معيلة العائلة. وفي 
)اإيولف ال�سغ���ر( تك�سف ريتا القوية المحللة 
وفي  الاأن���اني.  ال�سعي���ف  زوجه���ا  مواق���ف 
)روزمر�س���ولم( و)اإيول���ف ال�سغر( يتناق�ص 
عج���ز روزم���ر واأولم���رز ب�س���دة م���ع جن�سانية 
ربي���كا وريت���ا. وفي )هي���دا غابل���ر( يت�سك���ع 
تي�سم���ان، المح���ب للحي���اة المنزلي���ة، بنعال���ه، 
بينم���ا الفار�سة هيدا تنطل���ق بالح�سان وهي 
تطلق النار من م�سد�سها، تواقة الى الهرب من 

�سجنها كامراأة في البيت والعائلة. 
وتعك�ص �سخ�سي���ات اإب�س���ن الثنائية الجن�ص 
مي���ز  ال���ذي  الجن�س���ي  للا�ستقط���اب  تحدي���ه 
البطرياركية منذ بدايتها. وتج�سد م�سرحيات 
ب���ين  للعلاق���ة  المنق�سم���ة  ال�سخ�سي���ة  اإب�س���ن 
الجن�سين بكل خللها. اإن الا�ستقطاب الجن�سي 
يج���ري  الذك���وري  المج���ال  وتف���وق  للحي���اة 
تحديهم���ا ع���ر �س���ور الرج���ال الم�سلَّل���ين في 
)الا�سكندنافي���ون في هليغيلاند( و)المدّعون( 
� 1863 و)بران���د( الذي���ن ي�سوه���ون �سمع���ة 

الن�ساء با�سم عالمهم الرجالي.
الطبيع���ة  فك���رة  الدمي���ة(  )بي���ت  وترف����ص 
بتحديه���ا  الم�ستقطب���ة  والاأنثوي���ة  الذكوري���ة 
لاآيديولوجي���ا "المجال���ين" في الق���رن التا�سع 
ع�سر، فكرة اأن �سعف المراأة وعاطفيتها تجعل 
م���ن البي���ت ق�سره���ا الطبيع���ي ح�س���ب تعبر 
الموؤرخ الاجتماعي الاأمركي بير غاي، بينما 
ق���وة واح�سا����ص الرج���ل بالتف���وق ت�سعه في 

العالم الخارجي العام.
العظي���م(  )البن���اء  م�سرحي���ات  وتتح���دى 
غابريي���ل  و)ج���ون  ال�سغ���ر(  و)اإيول���ف 
بوركم���ان( و)عندم���ا ن�ستيقظ نح���ن الموتى( 
فك���رة ع���الم الجن���در الثنائ���ي ع���ر تج�سي���د 
�سخ�سيات تعتنقها ب�سورة �سادقة. فالاأزواج 
في ه���ذه الم�سرحيات ه���م �س���ور ا�ستحواذية 
لرجال ون�ساء ت�ستغرقه���م هوياتهم الذكورية 
عل���ى  يحكم���ون  الرج���ال  حي���ث  والاأنثوي���ة، 
اأنف�سهم عر اإنجازاتهم والن�ساء يحكمن على 
اأنف�سه���ن عر نجاحهن كحبيب���ات اأو زوجات 

اأو اأمهات.
وبينم���ا ي�سعى مكافحو اإب�سن من الرجال الى 
تحقيق دوره���م الذكوري، ف���ان مكافحاته من 
الن�ساء ي�سارعن �س���د دورهن الاأنثوي. وفي 
ه���ذا فان المراأة في درام���ا اإب�سن هي �سخ�سية 
حديث���ة بطريقة لا ي�ستطيع اأن يكونها الرجل. 
الحديث���ة(  الدرام���ا  )�سو�سيولوجي���ا  وفي 
ي�سر لوكات�ص الى فك���رة "الا�ستقلالية" التي 
تح���دت في الن�سف الثاني من الق���رن التا�سع 
ع�س���ر النم���اذج الراتبي���ة القائمة ع���ر تاأبيد 
ال�سراع���ات في "علاق���ة الاأعل���ى بالاأدنى، اأي 
ال�سي���د بالخادم وال���زوج بالزوجة والوالدان 
ه���ي،  الحديث���ة  الدرام���ا  اإن  بالاأطف���ال". 
بال�سرورة، "درام���ا الفردانية". والمراأة كفرد 
م�ستق���ل في م�سرحيات اإب�سن هي فرد بالمعنى 
الحداث���ي للوكات�ص. فه���ي تتمرد عل���ى مكانة 
التبعي���ة المفرو�سة عليها. اأما الرجل الاب�سني 
الداع���ي الى الفرداني���ة فيتم���رد �س���د النظ���ام 
ال�سائ���د ولكن ا�ستقلاليت���ه مفر�سة. وينتمي 
مكافح���و اإب�س���ن الرج���ال الى التقلي���د الاأدبي 
الغربي الذي يمتد من المتمرد الروميثيو�سي 

مكافحات���ه  بينم���ا  النيت�س���وي،  المتم���رد  الى 
الن�س���اء يج�س���دن الكفاح الحداث���ي في �سبيل 

الهروب من �سجن الجندر.
اإن نم���وذج اإب�س���ن المتكرر ل�س���راع المراأة بين 
هويته���ا المو�سوف���ة وا�ستقلالها الف���ردي، اأي 
م���ا يطل���ب المجتم���ع منها م���ا يج���ب اأن تكونه 
وم���ا هي ح���رة لاأن تكون���ه، اإن ه���ذا النموذج 
وال�سلب���ي  الايجاب���ي  الوجه���ين  يج�س���د 
للحدي���ث باعتباره م�س���اداً للتقليدي: الحرية 
والحرم���ان، والحا�سر الحي والما�سي الميت. 
وتتنب���اأ �سراع���ات اإب�س���ن المتعلق���ة بالن�س���اء 
المتم���ردات في م�سرحيات���ه الاأولى ب�سراعات 
متمردات اإب�سن اللاحقات المعروفات ب�سورة 
اأك���ر. فاإنغ���ر يج���ب اأن تختار ب���ين الولاءات 
ال�سخ�سية وال�سيا�سي���ة، ومارغيت تثور �سد 
زواجها المفرو�ص عليها كواجب. وهجورد�ص 
تحت���ج على تعام���ل �سيغورد معه���ا ك�سيء من 

ممتلكاته.
وفي )اأعم���دة المجتم���ع( ت�سبح ن�س���اء اإب�سن 
مبا�س���رة  ب�س���ورة  مهاجم���ات  الفرداني���ات 
يواجه���ن  اأنه���ن  ذل���ك  القائم���ة  للمعتق���دات 
ب�سراح���ة الاأف���كار المعرف به���ا التي ترف�ص 
ا�ستقلاليته���ن. وبرف�سه���ا ال�سل���وك الاأنثوي 
ال���ذي يفر�س���ه المجتم���ع تج�س���د لون���ا هي�سل 
الناحي���ة الايجابية من الحدي���ث، اأي الحرية 
والحا�س���ر الح���ي. اإن توجيه النق���د القا�سي 
اإليه���ا م���ن جان���ب المواطن���ين الطيب���ين ه���و 
مث���ال رائع عل���ى ملاحظات براندي����ص ب�ساأن 
الاأنثوية المفرو�سة في مقدمة ترجمته لكتاب 
ج���ون �ستي���وارت مي���ل )ا�ستعب���اد الن�س���اء(: 
اأرواح ن�سائنا بالطريقة ذاتها  "نحن نعام���ل 
التي يعام���ل به���ا ال�سينيون اأق���دام ن�سائهم. 
مثل ال�سينيين نحن نفع���ل ذلك با�سم الجمال 
والاأنوث���ة. فالمراأة التي تنمو اأقدامها ب�سورة 
ح���رة و�سحية تب���دو فاقدة للاأنوث���ة وقبيحة 
بالن�سب���ة لل�سين���ي. وفي �سينن���ا ال�سغ���رة 
الرجوازي���ة ف���ان المراأة الت���ي تتطور بحرية 
وفاق���دة  قبي���ح  نح���و  عل���ى  م�سوه���ة  تب���دو 
للاأنوثة". وتزدري لونا هي�سل ال�سالّة اأعمدة 
المجتم���ع ال�سائ���دة الت���ي يمك���ن اأن ت�ستبدلها 
وروح  الحقيق���ة  روح  جدي���دة:  باأعم���دة 

الحرية.
اأما تجرب���ة نورا هيلمر، وريث���ة لونا هي�سل، 
فتج�س���د، اأي�ساً، الناحي���ة الايجابية للحديث 
راأي  اأن  تع���رف  فن���ورا  للتقلي���دي.  كم�س���اد 
تورفالد باأنها قبل كل �سيء زوجة واأم يعك�ص 
ما تقوله الاأغلبية، وما هو مكتوب في الكتب، 
وما يج���ري تعلمه في الموؤ�س�س���ات التقليدية. 
وبرف�سه���ا ه���ذه الاآيديولوجي���ة فاإنه���ا تتمرد 
على الراأي الذي ي�سرك فيه النا�ص العاديون، 
وراأي المثقف���ين، وال�سلط���ة الاجتماعي���ة التي 
ت���رى اأنه���ا وج���دت عل���ى الاأر�ص لك���ي تخدم 

الاآخرين.
واأما م�سرحية )الاأ�سباح( فربما تعتر اأف�سل 
من اأي عم���ل اأدبي اآخر في الك�سف عن الوجه 
ال�سلبي للحداث���ة: ت�سليل الحرمان والما�سي 
الميت. وتج�س���د هذه الم�سرحي���ة، التي تعتر 
واحدة من الدرا�س���ات في اأدب خ�سوع المراأة 

لل�سلطة، تراجيديا جبن هيلين األفنغ.
وفي )حوري���ة البح���ر( تتاأقل���م الم���راأة لع���الم 
الرج���ل. ولك���ن اإذا كان���ت الحبك���ة الرئي�س���ة 
في ه���ذه الم�سرحي���ة تج�سد الوج���ه الايجابي 
للحداث���ة فان الحبكة الثانوي���ة تج�سد الوجه 
ال�سلب���ي. اأم���ا )هي���دا غابلر( فتج�س���د وجهي 

الحداثة داخل �سخ�سية واحدة. 
وت�س���ور �سراع���ات ن�س���اء اأب�س���ن في ع���الم 
يحرمه���ن م���ن الحي���اة الان�ساني���ة الكامل���ة 
البالي���ة  والمب���ادىء  التعالي���م  ب���ين  معرك���ة 
والنب�سات المتمردة لبداية عالم جديد يولد. 
وكان اإب�س���ن م���ن ذل���ك النمط م���ن العباقرة 
ال�سابق���ين لع�سره���م لاأن���ه، بب�ساط���ة، راأى 
اأواخ���ر  فن�س���اء  الحا�س���ر.  في  الم�ستقب���ل 
الق���رن التا�سع ع�س���ر، اللوات���ي كافحن �سد 
الافرا�س���ات الموغلة بالق���دم، هن التج�سيد 

الاأ�سمل لحداثة اإب�سن.

وقد عن���ي الاأدب من���ذ اأق���دم الع�سور بمو�س���وع الرحلة، 
فاأن�س���دت الملاحم الت���ي تتغنى بعظم���ة الاأبطال المحاربين 
الذي���ن قادوا الجيو�ص عر البح���ار لغزو بلاد اأخرى طلباً 
للتو�س���ع اأو للث���اأر اأو للغنائ���م مث���ل الاإلي���اذة والاأودي�سيا 
الرح���لات  تل���ك  اأو  الهيلين�ستي���ة،  الاآداب  في  والاإني���ادة 
الت���ي �ساغها اأدباء كبار مث���ل )حي بن يقظان( للفيل�سوف 
الاأندل�س���ي "ابن طفي���ل"، ومثيلتها )روبن�س���ون كروزو( 
في الاأدب الحدي���ث، ومن قبل هذا الق�س�ص الاأدبي، عرف 
اأدب الرحلة فيما كت���ب فيل�سوف اليونان القديم اأفلاطون 
في )مح���اورات فيدون( كما ع���رف م�سرحياً لاأول مرة في 
م�سرحية )ال�سف���ادع( لاأري�ستوفاني�ص. كذل���ك عرفها اأدب 

ال�سرة والرحلات، في رحلات ابن بطوطة وغرها.
وم���ن الغريب اأننا نج���د العديد من الدرا�س���ات والبحوث 
العلمي���ة الت���ي تناول���ت اأدب الرحل���ة في ف���ن الرواية غر 
اأننا لم نر درا�سة واحدة تتعر�ص لاأدب الرحلة في الم�سرح 
العالم���ي اأو المحل���ي، م���ع اأننا يمكن اأن ن�س���ر بالر�سد اإلى 
ع�س���رات الن�سو�ص الم�سرحية التي ق���ام الحدث فيها على 

الرحل���ة �س���واء اأكانت رحلة تاريخي���ة اأو واقعية اأو رحلة 
ديني���ة ميتافيزيقي���ة اأو خيالي���ة، عرفه���ا الم�س���رح العالمي 
والم�س���ري ع���ر الع�س���ور عن���د )مارل���و – جيت���ه – بول 
– �سارت���ر  – موري����ص دي كوب���را  – بريخ���ت  فال���ري 
 – المدني  الدين  – عز  فرج  – األفريد  اإدري�ص  – يو�سف 

توفيق الحكيم – يو�سف عز الدين عي�سى، وغرهم(.
واإن كانت بع�ص البح���وث والدرا�سات قد تعر�ست لفكرة 
الاغ���راب وهي نوع م���ن الارتحال النف�س���ي اأو الافراق 
المتم���رد عل���ى ثقاف���ة البيئ���ة والمجتم���ع، اأو ثقاف���ة الع�سر 

ب�سكل عام من دون المفارقة المادية للمكان.
غ���ر اأن تل���ك الدرا�س���ات لم تنظ���ر اإلى ح���الات اغ���راب 
ال�سخ�سية الم�سرحية – اإلا نادراً بو�سفها نوعاً من الفراق 
اأو الارتح���ال النف�سي المف���ارق لثقافة المجتم���ع والع�سر، 
واإنما كانت تل���ك الوقفات البحثية اأقرب اإلى التاأملات من 

خلف اأبواب الفل�سفة.
وه���ذا البح���ث واإن كان لا ي�سته���دف ال�سباحة النقدية في 
خ�سم التحليلات الدرامي���ة والفنية للن�سو�ص الم�سرحية 

تاريخي���ة  اأو  )واقعي���ة  الرحل���ة  لفك���رة  تعر�س���ت  الت���ي 
ميتافيزيقي���ة اأو رومانتيكي���ة(، فاإنم���ا يكتف���ي منها بن�ص 
واحد للكات���ب الم�سرحي العالمي هنري���ك اإب�سن وهو ن�ص 
)برجن���ت( ال���ذي اجتمعت في بن���اء �سخ�سيته المحورية 
فك���رة الاغ���راب والغرب���ة مع���اً، حي���ث عا�ص حال���ة تمرد 
ثقافي مفارق لبيئته وع�س���ره ف�ساح في كثر من المناطق 
والبلاد في رحلة غرب���ة طويلة �سائقة يختلط فيها الواقع 
بالخي���ال بحثاً عن ذاته اأو ع���ن هويته الحقيقية، وتفعيلًا 
لطاقة المغام���رة وروحها بمعاي�سة ثقافات اأجنبية مغايرة 
انتهت بزيارته لم�س���ر – مروراً بليبيا – حتى اأنه احتجز 
بم�ست�سف���ى الاأمرا����ص النف�سي���ة بالعبا�سي���ة. ولا�س���ك اأن 
لزي���ارة "هنري���ك اإب�س���ن " نف�س���ه للقاهرة تلبي���ة لدعوة " 
الخدي���وي اإ�سماعي���ل " لح�سور افتتاح )قن���اة ال�سوي�ص( 
ب�سفته اأحد كبار المبدعين والمفكرين العالميين الذين اأثروا 
في حرك���ة الفكر الاجتماعي باإبداعاته���م وروؤاهم الفكرية 
واإنتاجهم العلمي واأدوارهم ال�سيا�سية – في ذلك الع�سر 
-، لا�س���ك اأن زيارة "اإب�سن" للقاه���رة – حينذاك- كان لها 
الاأث���ر الكب���ر في تط���واف )برجن���ت( بط���ل م�سرحيته، 
جنب���اً اإلى جنب م���ع روح المغامرة والتم���رد التي عا�ستها 
ال�سخ�سي���ة الم�سرحية العجائبي���ة )فاو�ست( في م�سرحية 
"جيته" في  النه�سة، وفي م�سرحية  "مارلو" في ع�س���ر 
ع�س���ر الرومنتيكي���ة، وتفاع���ل تلك الثقاف���ات مجتمعه في 
�سخ�سي���ة "برجنت" الذي هو بمثاب���ة ال�سخ�سية القناع 

التي حملت على عاتقها معرفة الموؤلف وثقافته واآراءه.
والبح���ث بذل���ك يقف وقفة تحلي���ل نقدي لن����ص م�سرحية 
)برجن���ت( درامي���اً وفني���اً ؛ ك�سف���اً ع���ن تفاع���ل الثقافات 
العالمي���ة في رحلة التمرد والمغام���رة العجائبية الم�سحونة 
بطاق���ات الرومانتيكية والروحانية والواقعية ال�سحرية، 
تل���ك الت���ي عك�سها فكر هنري���ك اإب�سن من خ���لال �سخ�سية 

)برجنت(.

عن كتاب اب�سن النرويجي.. 
عبد الحميد الب�سلاوي 

ال��رح��ل��ة  وأدب  إب���س���ن  ه��ن��ري��ك 
�لرحلة حركة �نتقال مادي ونف�شي، 
حيث ينتقل فيها �لاإن�شان من مكان �إلى 
مكان، محمولًا على �أ�شبابه �لمتباينة من 
فرد �إلى �آخر �إما ل�شيقه بالمكان )هجرة(، 
و�إما لنوع من �لتغيير طلباً للترفيه، 
وهو �نتقال قد يكون مغامرة �ختيارية 
�أو يكون �جبارياً �إذ� كان نفياً �أو تهجير�ً. 
وفي هذه �لحالة لا يخرج عن كونه نوعاً 
من �لغربة. وقد يكون �نتقالًا و�قعياً، 
وقد يكون �نتقالًا خيالياً – من حيث 
�ل�شكل-. وقد يكون �نتقالًا نف�شياًَ مع 
وجود �لاإن�شان وجود�ً مادياً في بيئته. 
وذلك تعبير�ً عن رف�شه لتلك �لبيئة 
و��شتحالة تفاعله مع معطياتها �لثقافية 
و�لعلائقية. وهذ� �لنوع من �لانتقال 
�لنف�شي هو ما يعرف بالاغتر�ب 
�لاإن�شان  تمرد  يظهر  وفيه   ،Alienation
على تلك �لمعطيات �لبيئية ؛ حيث 
يرى ذ�ته غير متحققة تحققاً ذ�تياً 
�أو يرى ذ�ته منتق�شة �لهوية. وهنا 
تبرز قدر�ت �أو موهبة �إن�شان عن �آخر، 
حيث ي�شتطيع �ل�شخ�س �لموهوب في 
تاأمله �لذ�تي �لمنعزل عن بيئته نف�شياً 
�أن يعو�س ذلك �لنق�س �لذي ي�شعر �أن 
وجوده في ذلك �لو�شط �لبيئي �شبب في 
عدم �كتماله. من هنا ي�شتطيع عبر 
موهبة �لكتابة - �إن كان قد �أعطاها - �أو 
فن من �لفنون �أن يجمع �شتات ذ�ته في 
ظل وجوده �لمادي في ذلك �لمناخ �لثقافي 
و�لاجتماعي نف�شه.
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وم���ن بين القي���م الاأ�سا�سية ل���دى اإب�سن قيمة 
الحري���ة، الت���ي كان يعتق���د اأنه���ا �سروري���ة 
للانج���از الذاتي. ويمي���ز اإب�س���ن، على نحو 
خا����ص، التناق�س���ات بين القابلي���ة والرغبة، 
تراجيدي���ا  وامت���زاج  والظ���روف،  والارادة 

وكوميديا الب�سر والفرد.
وكان اإب�س���ن، على الدوام، يمار�ص التجريب 
ويتج���اوز الح���دود في كتابت���ه. وغالب���اً م���ا 
جعل���ت نزع���ة الا�ستك�س���اف ه���ذه من���ه ومن 
م�سرحياته مو�سوعاً مثراً للجدل، و�سادماً 
للجمه���ور والنق���اد المحافظ���ين. وع���ن ه���ذه 
النزع���ة اأو العادة قال: "حي���ث كنت اأقف في 
ذل���ك الح���ين، عندم���ا كتب���ت كتب���ي المختلفة، 
هن���اك الاآن ح�سد مكتظ، ولكنني، اأنا نف�سي، 
لم اأعد هناك. اأنا في مكان اآخر، اآمل اأن يكون 

في الطليعة".
ومما ي�سفي �سعوب���ة على امكانية ت�سنيف 
اأبطال���ه  ب���ه  ال���ذي ي�س���ور  اإب�س���ن التعقي���د 
ومو�سوعاته. وقد مكّن هذا الالتبا�ص القراء 
م���ن اأن يجدوا دعم���اً لمعتقداته���م ومزاعمهم 
ب���اأن اإب�س���ن يتواف���ق معها. ومثلم���ا كان هذا 
�سحيح���اً في القرن التا�سع ع�سر، فانه ي�سح 
في اأيامنا اأي�ساً. فق���د مُنح اإب�سن تو�سيفات 
كث���رة بينه���ا، عل���ى �سبي���ل المث���ال، ث���وري 
ورومانتيك���ي ومث���الي وواقع���ي وطبيع���ي 
ورم���زي وا�سراك���ي ون�س���وي، ب���ل ورائ���د 

للتحليل النف�سي.
وكان لاإب�سن تاأثر عميق على الدراما �سواء 
في ع�س���ره اأو في الق���رن الع�سري���ن. واأدت 
متطلبات م�سرحياته بالمخرجين الى ال�سعي 
اأدت  مثلم���ا  لتقديمه���ا،  جدي���دة  �سب���ل  الى 
بالممثلين الى ال�سعي الى �سبل جديدة لادائها. 
فالاأ�سل���وب الخطابي الانفع���الي في التمثيل 

في عه���د اإب�س���ن لم يكن، مثلًا، ق���ادراً على اأن 
يق���دم، باإقناع، الح���وار الطبيعي لم�سرحيات 
اإب�سن الاأخ���رة، الذي تميز بت�سظي الجمل، 
الق�س���رة.  والتعاب���ر  التعج���ب،  وكلم���ات 
ومث���ل هذا الح���وار ماأل���وف في الم�سرحيات 
والاأف���لام والدرام���ا التلفزيوني���ة في اأيامنا. 
غ���ر اأنه في عهد اإب�سن كان ابتكاراً اأربك، بل 

واأقلق مرتادي الم�سرح.
ويجري ت�سوير المجتمع الرجوازي، الذي 
�سفهت���ه اأعم���ال اإب�سن، ع���ر عي���ون الن�ساء، 
�سحاي���ا الا�سطه���اد. وفي م�سرحيت���ه )هيدا 
با�ستم���رار،  الم���رء،  ي�سع���ر   1890 � غابل���ر( 
ب���اأن اإبنة الجنرال هي مث���ل اأ�سد ماأ�سور في 
قف����ص، تكاف���ح من اأج���ل التحرر م���ن العالم 
ال�سيق الذي تُرغَم على العي�ص فيه. واأخراً 
ت�سقط، فتحطم مَ���نْ حولها وبالتالي نف�سها، 

لاأنها ترف�ص الخنوع.
وظل �س���وؤال علاقة اإب�س���ن بالن�سوية، �سواء 
اأ�سار الم���رء ب�سكل خا����ص الى حركة الن�ساء 
في مطل���ع الق���رن الع�سري���ن اأو ب�س���كل ع���ام 
الى الن�سوي���ة كاآيديولوجي���ا، �س���وؤالًا مثراً 
للج���دل. فالراأي ال���ذي يدعم اإب�س���ن كن�سر 
للاتجاه���ات الن�سوي���ة يمك���ن اأن ينظ���ر اإليه 
متجلي���اً على امتداد طيف وا�سع من المواقف 
م���ع اإب�س���ن كا�سراك���ي بمعنى م���ا في طرف 
واإب�س���ن كاإن�س���اني في الط���رف الاآخ���ر. وقد 
ي�س���ر المدافعون عن الموق���ف الاأول الى اأداء 
ه���واة لم�سرحية )بيت الدمية( عام 1886 في 
غرفة لل�سي���وف ب�سقة في منطقة بلومزبري 
بلن���دن، حي���ث كان جمي���ع الم�سارك���ين لا من 
المرتبط���ين بالق�سية الن�سوي���ة ح�سب واإنما 
كانت له���م اأو �ستكون انج���ازات في الحركة 

الا�سراكية الريطانية.

واإب�س���ن نف�سه غالب���اً ما ربط ق�سي���ة الن�ساء 
الى  تحت���اج  الت���ي  الاأخ���رى  بالمج���الات 
اإ�س���لاح، مج���ادلًا، عل���ى �سبي���ل المث���ال، باأن 
اأن  ينبغي  الن�ساء(  المهم�سين" )وبينهم  "كل 
ي�سكلوا حزباً �سيا�سياً قوياً للكفاح في �سبيل 
تح�سين و�س���ع وتعليم الن�س���اء. وعلى نحو 
مماث���ل وفي خط���اب األقاه اأم���ام ال�سغيلة في 
تروندهايم عام 1885 قال اإب�سن اإن "تحويل 
الظروف الاجتماعي���ة، الذي يجري الاآن في 
مختل���ف اأنح���اء اأوروب���ا، مرتب���ط، الى ح���د 
كبر، بالو�سع الم�ستقبل���ي للعمال والن�ساء. 
وذلك م���ا اآمل���ه واأنتظره، وم���ا �ساأ�سعى اليه 
ب���كل م���ا اأوتيت من طاق���ة". ويلق���ى ال�سوء 
عل���ى م�ساأل���ة علاق���ة اإب�س���ن بالا�سراكية من 
خ���لال حقيقة اأن الا�سراكي���ة والن�سوية في 
الق���رن التا�سع ع�س���ر كانا حليف���ين ماألوفين. 
وراأى المفكرون الا�سراكيون الاأبرز في ذلك 
الوقت، رجالًا ون�ساء، اأن الم�ساواة الجن�سية 
الحقيقي���ة تتطلب تغيرات اأ�سا�سية في بنية 

المجتمع.
مارك����ص  اإبن���ة  مارك����ص،  اإليان���ور  وكتب���ت 
ال�سغ���رى، التي تعلم���ت النرويجية لتتمكن 
م���ن ترجمة م�سرحي���ات اإب�سن، الى هافيلوك 
اإيلي����ص، الطبي���ب وعالم النف����ص الريطاني 
وال�سخ�سي���ة الفابي���ة ال�سه���رة، في اأواخر 
كان���ون الاأول 1885 تق���ول "اأ�سعر اأنه يجب 
عل���ي القي���ام ب�سيء لجع���ل النا����ص يفهمون 
اإب�سننا بطريقة اأو�س���ع مما يفعلون". ولهذا 
وجه���ت دع���وات الى "ع���دد قليل م���ن النا�ص 
الجديري���ن بم�ساه���دة عر�ص ق���راءة نورا". 
وفي ي���وم 15 كان���ون الث���اني ع���ام 1886، 
وفي �سقتهما في غريت ر�سل �سريت بلندن، 
ا�ست�سافت اإليانور مارك�ص وزوجها ادوارد 

ايفلن���غ واح���داً م���ن العرو����ص )الق���راءات( 
الاأولى في انكل���را لم�سرحي���ة اإب�س���ن )بي���ت 
الدمي���ة(. واأدت اإليانور دور نورا بينما اأدى 
ايفلنغ دور هيلم���ر. وكان برنارد�سو واحداً 
من اأه���م المدعوين، وقد لعب دور كروغ�ستاد 
اأم���ام الم�س���ز ليندي، ال���ذي لعبته م���اي، اإبنة 
والا�سراك���ي  الكات���ب  موري����ص،  ويلي���ام 
الريط���اني الب���ارز. وتحول���ت الاأم�سية الى 
اأم�سية تب�س���ر ب� "الاب�سني���ة"، ونقطة التقاء 

بين المارك�سية والا�سراكية والفابية.
وكان���ت تل���ك الم���رة الاأولى الت���ي اأدى فيه���ا 
برنارد�س���و دوراً مع اإليان���ور وايفلنغ. وفي 
ي���وم 21 ت�سري���ن الث���اني 1884كانت هناك 
"اأم�سية فنية" للمو�سيقى والقراءة والدراما 
في نيومي���ر ه���ول به���دف جم���ع الترعات 
لاتحاد المنظم���ات الا�سراكية الديمقراطية. 
وافتتح الرنامج بع���زف ثنائي على البيانو 
لمندل�س���ون اأداه برنارد�س���و وكاثل���ين اإين���ا. 
وق���راأ ايفلنغ ق�سيدة �سيلي )رجال انكلرا(. 
وكانت هناك فقرات و�سفتها هيلين ديموث، 
التي كانت هن���اك، لفرديريك اإنجلز، الذي لم 

يت�سنَ له ح�سور الاأم�سية.
ظه���ر   1885 الث���اني  كان���ون   30 وفي 
برنارد�س���و مرة اأخرى م���ع اإليانور وايفلنغ 
اأقامته���ا  مو�سيقي���ة  م�سرحي���ة  اأم�سي���ة  في 
"المنظم���ة الا�سراكي���ة" في لادب���روك هول 

بحي نوتنغ هيل. 
وتج���در الا�س���ارة الى اأن اإليان���ور مارك����ص 
كتب���ت في اأيام الاحتفال بعيد العمال العالمي 
ع���ام 1891 الى �سديقته���ا كارولين رادفورد 
ت�سكره���ا عل���ى مجموعتها ال�سعري���ة الاأولى 
الت���ي قال���ت عنها اإنه���ا "�ستظل عل���ى الدوام 
اإليزابي���ث  اأ�س���ارت الى  ث���م  �سيئ���اً ثمين���اً". 

الاأمركي���ة  والروائي���ة  الممثل���ة  روبن���ز، 
بب�ساط���ة"  "رائع���ة  باعتباره���ا  المعروف���ة، 
في م�سرحي���ة اإب�س���ن المذهل���ة )هي���دا غابلر( 
قائل���ة "اإنن���ا نجد فيه���ا فنانة عظيم���ة حقاً". 
وه���ي فك���رة حملها كث���رون مم���ن ح�سروا 
ه���نري  بينه���م  وكان  الافتتاح���ي،  العر����ص 
جيم�ص وتوما�ص ه���اردي وجورج مريديث 
وبرنارد�س���و، ف�سلًا عن ج���ون برنز رئي�ص 
اتحاد عمال الغاز، وجمه���ور وا�سع ومثقف 

من الفابيين والا�سراكيين و�سواهم. 
اإليان���ور مارك����ص تن�س���ر التعالي���م  وكان���ت 
الاإب�سنية خارج حدود بلومزبري الى مناطق 
الطبق���ة العامل���ة في لندن وو�س���ط انجلرا. 
وكان برنارد�س���و يع���دّ محا�سرت���ه الفابي���ة 
الهام���ة حول اإب�س���ن ع���ام 1890 )التي اأعيد 
النظ���ر فيها لتتح���ول الى مو�س���وع بعنوان 
"جوهر الاإب�سنية" بعد عام من ذلك(. وكان 
اإب�سني ثالث م�سغولًا بحملته الن�سطة المثرة 
للجدل الموؤي���دة لاإب�سن، وهو ويليام اآرت�سر، 

المرجم ومراجع الكتب والمخرج. 
ويهمن���ا هن���ا اأن ن�س���ر، بايج���از، م���ن ب���ين 
ه���ذه الاأ�س���كال الثلاثة م���ن الاإب�سنية المبكرة 
من���ذ  النقدي���ة  المواق���ف  تمث���ل  باعتباره���ا 
�سبعيني���ات القرن التا�سع ع�سر حتى الحرب 
العالمية الاأولى، الى موقف اإليانور مارك�ص.

اأف�س���ل نح���و،  عل���ى  اإليان���ور،  فق���د عرف���ت 
باعتباره���ا واح���دة م���ن المرجم���ين الاأوائل 
لم�سرحي���ات اإب�س���ن )عدو ال�سع���ب، وحورية 
البح���ر(. ولك���ن اأهميته���ا بالن�سب���ة لتاري���خ 
النق���د ه���ي نوعاً م���ا اأهمي���ة ن�س���رة لم�سرح 
اإب�س���ن خلال ثمانينات الق���رن التا�سع ع�سر، 
عندم���ا كان الحما����ص الروح���ي للا�سراكية 
الريطانية ي�سم���ع �سدى اآيديولوجيتها في 
م�س���رح الطليعة الاأوروب���ي. ومن الجلي اأن 
)بي���ت الدمي���ة( � 1879 قدم���ت دلي���لًا معززاً 

لمواقفها ال�سيا�سية.
وكان���ت اإليان���ور وايفلن���غ ق���د ن�س���را ب�سكل 
م�سرك مقال���ة في "الوي�ستمن�س���ر ريفيو" 
تح���ت عن���وان "ق�سي���ة الن�س���اء: م���ن وجهة 
نظر ا�سراكية"، وفيها يج���ادلان )باقتبا�ص 
م���ن م�سرحي���ة اإب�س���ن( باأن���ه ب���دون الثورة 
الاجتماعي���ة الك���رى ل���ن تتح���رر الن�س���اء. 
وبالن�سب���ة لاإليانور كان���ت "المعجزة" تغراً 
الاقت�س���ادي  بالتحري���ر  بوع���ده  مارك�سي���اً 
والفك���ري للن�س���اء والعم���ال اأي�س���اً. ويبدو 
لا�ستغ���لال  كمج���از  العائل���ي  ن���ورا  عائ���ق 

وا�سطهاد العمل.
وكان تاأث���ر اإب�س���ن عل���ى اإليان���ور ودائرتها 
المبا�س���رة متق���داً، �س���اأن اح�سا����ص الغ�س���ب 
ال���ذي �سعر ب���ه نق���اد انكلي���ز في اأول عر�ص 
"الدرام���ا  اأذهلته���م ه���ذه  لم�سرحيات���ه. فق���د 
ع���ن  بانف�ساله���ا  الجدي���دة  الاجتماعي���ة" 
التقالي���د الم�سرحية لذلك الع�س���ر، �سواء في 

الطريقة الفنية اأو في المحتوى.
واأثارت م�سرحيات اإب�سن مواقف متعار�سة 
في اأو�س���اط النقاد وال�سحف والجمهور في 
لندن. فق���د عرت اأولي���ف �سراي���نر، الكاتبة 

والن�سوي���ة الجن���وب اأفريقية الب���ارزة، عن 
اإعجابه���ا العمي���ق باإب�س���ن. وفي ر�سال���ة لها 
الى هافيل���وك اإيلي����ص في 29 تم���وز 1884 
م���ن م�سرحي���ة  "لق���د �سمع���ت ج���زءاً  قال���ت 
اإب�س���ن )الاأ�سب���اح( � 1881 وهي ما تزال في 
م�سودته���ا. اإنه���ا واح���دة من اأعظ���م الاأعمال 
الت���ي لم ن���رَ مثيلها منذ زمن بعي���د". غر اأن 
م�سرحي���ات اإب�سن واجه���ت م�ساعر رعب من 
جانب عدد من نقاد الم�سرح في لندن. وظهرت 
مق���الات تهاجم اإب�س���ن في "الديلي تلغراف" 
و"ايفنن���غ �ستان���دارد". وو�سف���ت الاأخرة 
جمه���ور م�سرحية )الاأ�سب���اح(، التي عالجت 
مو�س���وع الاأمرا�ص التنا�سلي���ة واآثام الاآباء 
الذين ينتقم���ون من اأبنائه���م، باأنهم "ع�ساق 
ال�سب���ق وه���واة قل���ة الاحت�س���ام التواق���ون 
الى اإر�س���اء اأذواقهم غ���ر الم�سروعة بذريعة 
الفن". ولكن مقالات اأخرى ن�سرت دفاعاً عن 
اإب�سن، واعتر الناق���د الم�سرحي الريطاني 
هارلي غرانفي���ل باركر اأول اإخراج لم�سرحية 
)بي���ت الدمي���ة( ع���ام 1889 "الح���دث الاأكر 

دراماتيكية في العقد".
في  اأ�س���ارت  ق���د  �سراي���نر  اأولي���ف  وكان���ت 
"اأح���ب  قائل���ة  اآذار 1884   9 يومياته���ا في 
)ن���ورا( اإب�س���ن". وكتب���ت الى اإيلي�ص تقول 
"ه���ل قراأت هذه الم�سرحي���ة ال�سغرة التي 
تحم���ل ا�س���م )ن���ورا(؟ الت���ي كتبه���ا اإب�س���ن 
وترجمتها عن ال�سويدي���ة فران�سي�ص لورد. 
اإنه���ا عم���ل في غاي���ة الروعة". وع���ادت الى 
المو�س���وع بعد اأيام لتق���ول "في ما يتعلق ب� 
)نورا( اأعتق���د اأن اإب�سن يرى الجانب الاآخر 
م���ن الم�ساألة. ولك���ن في كتاب ه���و عمل فني 
ولي�ص مج���رد اأطروح���ة فل�سفي���ة، لي�ص من 

الممكن دائماً اأن يج�سد المرء كل الجوانب".
وكان موق���ف اإب�س���ن ال�سيا�سي م���ا يمكن اأن 
ن�سميه الي���وم غر ملتزم. لكن���ه عندما ن�سر 
مرا�س���ل �سحيف���ة "الديل���ي كروني���كل" في 
برل���ين ي���وم 13 اآب 1890 مقابلة معه طعن 
فيه���ا باآرائ���ه، رد عل���ى ذل���ك في ر�سال���ة الى 
اأت����ص. األ. براك�ستاد، وهو �سديق في لندن 
كتب الى ال�سحيفة مقتب�ساً من كلمات اإب�سن 
مرجم���ة: "لم اأق���ل اإنن���ي لم اأدر����ص الم�ساألة 
العك����ص  عل���ى  الديمقراطي���ة.  الا�سراكي���ة 
م���ن ذل���ك، حاولت، باهتم���ام عظي���م، وبقدر 
ا�ستطاعت���ي، اأن اأجعل من نف�س���ي قريباً من 
النواحي المختلفة لهذه الم�ساألة. ولكنني قلت 
بالفعل اإنه لم يت�سنَ لي الوقت لدرا�سة الاأدب 
ال�سام���ل الذي عال���ج الجوان���ب الا�سراكية 
المختلف���ة. وعندما ي�س���ر المرا�سل الى قولي 
الا�سراك���ي  الح���زب  الى  اأنت���مِ  لم  باأنن���ي 
الديمقراط���ي، تمني���ت ل���و اأن���ه لم يحذف ما 
اأ�سفت���ه و�س���ددت علي���ه، وهو اأنن���ي لم اأنتمِ 
وربم���ا لن اأنتمي الى اأي ح���زب كان... كنت 
منده�س���اً م���ن اأنني، اأنا الذي جعل���ت اأ�سا�ساً 
من مو�س���وع حياتي اأن اأ�س���ور �سخ�سيات 
وم�سائ���ر الرج���ال، في نق���اط معين���ة، ومن 
دون وع���ي اأو ق�س���د مبا�سر لع���زو اأي �سيء 
م���ن هذا النوع، تو�سل���ت الى النتيجة ذاتها 

الت���ي تو�س���ل اليه���ا الفلا�سف���ة الاأخلاقيون 
الا�سراكي���ون الديمقراطي���ون عر البحث 
العلمي. وه���ذا الذي يعك����ص ده�ستي، وقد 
اأ�سي���ف، هن���ا، قناعت���ي، هو ما ع���رت عنه 

للمرا�سل".
وت�س���ور م�سرحي���ة )بي���ت الدمي���ة( بطل���ة 

ه���ي ن���ورا التي تع���اني م���ن قي���ود العائلة 
الفكتوري���ة وترغ���م عل���ى ال�س���راع �سدها. 
وعل���ى خ���لاف هي���دا غابلر، فانه���ا تقف في 
نهاي���ة الم�سرحي���ة عل���ى عتبة حي���اة جديدة 
تت�سم برف�ص ال���زوج والعائلة، وهي نهاية 
�سادم���ة لم�سرحي���ة في الق���رن التا�سع ع�سر 

بحيث اأنه كانت هناك محاولة لاعادة كتابة 
النهاي���ة. ففي قلب ه���ذا المجتمع "المحرم" 
هناك �س���م يوؤثر على جميع اأف���راده. وهذه 
الفك���رة الرئي�س���ة تتجل���ى في م�سرحي���ات 
اأخ���رى مث���ل )الاأ�سب���اح( و)ع���دو ال�سعب( � 

 .1882

ويعت���ر تف�سر اإليان���ور مارك�ص لم�سرحية 
)بيت الدمية( واحداً من التحليلات النقدية 
المارك�سية المبكرة لاإب�س���ن باعتباره ر�سول 
التغي���ر في نظام برجوازي متفجر. ولابد 
اأنه يوؤدي هنا دور نموذج لحجة نقدية، واإن 
كانت غ���ر مع�سومة، �سائدة في اأوروبا ما 
بعد الح���رب، ولكنها لم تتابَع ب�سكل ن�سيط 
في النقد الانجليزي. ولكونها اأكر ارتباطاً 
بالمقاربات المعا�سرة تعتر اإليانور مارك�ص 
الاأولى م���ن بين ناقدات اإب�س���ن الن�سويات، 
و�سلف���اً لحرك���ة ك�سب���ت ق���وة في �سبعينات 
الق���رن الما�س���ي من خ���لال �س���ورة الكاتبة 
والن�سوي���ة الريطانية الب���ارزة كيت مليت 
عن ن���ورا باعتبارها انبعاثاً حقيقياً للثورة 
من اأجل تحرير الن�س���اء. ولكن على خلاف 
الن�سويات الرجوازي���ات اللواتي يجادلن 
ب���اأن ماأزق نورا قد يمكن حله عر الم�ساواة 
في الجن�ص حيث الن�ساء �سيحققن الم�ساواة 
ال�سيا�سي���ة والاقت�سادي���ة والاجتماعية مع 
الرج���ال، وعلى خ���لاف الن�سوي���ات الاأكر 
راديكالية اللواتي يربطن الم�سكلة بال�سراع 
الاأبدي بين ق���وى الرجال والن�س���اء، اأكدت 
ن�سوية اإليان���ور مارك����ص الا�سراكية على 
اأن ال�س���راع ي�ستن���د بالاأ�سا����ص الى الطبقة 
ولي����ص الجن���در )التمايز الجن�س���ي(، واأن 
م�سال���ح الطوائ���ف يج���ب اأن تح���ل نف�سها 
في العمل الثوري الاأك���ر. اإنها حجة تبقى 
بقوة اأكر في عمل الن�سويات الا�سراكيات 

المعا�سرات.
متحم�س���ين  الاأوائ���ل  الا�سراكي���ون  وكان 
لاإب�س���ن. وكان تاأث���ره على ذل���ك الجيل من 
الكت���اب عميق���اً، ولك���ن لدي���ه الكث���ر لقوله 
للنا�ص الذين يرتاب���ون في المجتمع اليوم. 
فبع���د ازدهار حركة تحري���ر الن�ساء اأواخر 
�ستيني���ات القرن الما�س���ي اأدى تماثل اإب�سن 
مع الن�ساء الم�سطهدات الى اهتمام متجدد. 
فقد ظه���رت ن�سختان من فيلم )بيت الدمية( 
في اأوائل ال�سبعيني���ات. وكان اأحدهما من 
بطول���ة جين فون���دا، التي اأبدع���ت في اداء 
دور المتم���ردة ن���ورا في النهاي���ة، ولكنها لم 
تكن مقنعة في الواق���ع في اأدائها دور نورا 

الم�سطهدة في معظم ف�سول الم�سرحية.
اأنح���اء  مختل���ف  في  النا����ص  �ساه���د  وق���د 
العالم ن�سخ���اً كثرة من م�سرحي���ات اإب�سن 
عل���ى الم�سرح، اأدته���ا ممثلات ه���ن اأنف�سهن 
مج�س���دات تجربة م�سرحي���ة عظيمة. ولكن 
بالن�سب���ة لن���ا ف���اإن الماأث���رة العظم���ى تتمثل 
في اأن اإب�س���ن، عل���ى الرغم م���ن كونه رجلًا، 
يعر عن غ�سب الن�ساء عر الاأجيال. ولعل 
الرج���ل الم�سرحي الاآخر ال���ذي فعل هذا هو 
برتول���ت بريخ���ت. وبالت���الي ف���ان اإب�س���ن 
وبريخ���ت يظهران ماآ�س���ي الراأ�سمالية عر 
اإ�ساءة الظلم الذي ت�سببه للن�ساء، وبالتالي 

ي�ساعداننا في فهم العالم من اأجل تغيره.

عن كتاب يعده �لناقد 
ر�شا �لظاهر عن �ب�شن

إليانور ماركس تضيء أسئلة إبسن

كان �لكاتب �لم�شرحي هنريك �إب�شن، �لذي ت�شتمر، هذ� �لعام، 
�حتفالات �لاأو�شاط �لثقافية في مختلف �أنحاء �لعالم بالذكرى 
�لمئوية لرحيله، �أكثـر من ر�ئد في �لم�شرح �لحديث، �إذ كان 
يحمل م�شعلًا لكل �أولئك �لذين يكافحون من �أجل �لحرية.
فالكاتب �لنرويجي،، �أبدع مجموعة من �لم�شرحيات يمكن 
�أن تزعم، بحق، �أنها ب�شرت بالم�شرح �لحديث. وهي تو��شل 
ممار�شتها �لتاأثير �لاجتماعي �لعميق منذ �لقرن �لتا�شع ع�شر 
حتى يومنا هذ�. وقد �شهد �لم�شرح �لعر�قي على مدى عقود 
من �لزمن عرو�شاً لبع�س من م�شرحيات �إب�شن، �شو�ء كان ذلك 
للجمهور، �أو في �إطار �لطلاب من د�ر�شي �لم�شرح.
ول�شنا �شاعين في هذ� �لمقال �لى تقديم نظرة �شاملة في �إب�شن. 
فلمثل هذه �لنظرة مقام �آخر. غير �أننا لابد �أن نلقي �شوء�ً 
على بع�س ملامح تتفق مع �شياق �لمقال. 
فقد تنباأت م�شرحيات �إب�شن، �لتي �ت�شمت بغنى �لمو�شوعات 
وجمالية �لخ�شائ�س �لفنية، بالتطور�ت �لكبرى في �لقرنين 
�لع�شرين و�لحادي و�لع�شرين. ف�شورت م�شاعر �غتر�ب �لفرد 
عن �لمجتمع، و�لاأغلال �لتي تكبل فرديته. وك�شف �إب�شن عن 
�شغوط �لحياة �لحديثة بت�شويره �ل�شر�عات �لد�خلية �لتي 
تحبط �لمرء وتوؤدي �لى تدميره.
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�شعدي عبد �لكريم

اإن مكنون���ات المعرف���ة التجريبي���ة، ه���ي ج���ل 
الركائز والدعائم الفكرية والعلمية والفل�سفية 
الت���ي قامت عليه���ا الح�س���ارة الغربية، وهي 
بالت���الي الت���ي اأدت اإلى انبث���اق وتط���ور اهم 
النظري���ات التجاربي���ة العلمي���ة التطبيقي���ة، 
وازدي���اد حج���وم التوات���ر المج���دي والنفعي 
الكلي في حق���ول الاخراع���ات والاكت�سافات 
الكب���رة، الت���ي م���ا زال���ت تنع����ص الحيثيات 
اليومي���ة المعا�سة في رحم الجدوى الان�سانية 
تتعاق���ب وف���ق  زال���ت  م���ا  بالكلي���ة،  والت���ي 
تاأ�سي�ساتها التنظري���ة المتواترة، في تجديد 
وتن�سي���ط منظوم���ة العق���ل الب�س���ري، وه���ي 
الم�س���در المهم والمله���م للعدي�د م���ن الباحثيين 
والمنظري���ن المجددي���ن، الحداثوي���ين، ويبدو 
م���ن خلال ا�ستق���راء �سري���ع للواق���ع الغربي، 
ووف���ق التطور الت�سنيف���ي الموثق في علومة 
وثقافات���ة وفل�سفات���ه المختلفة،  ان���ه لم ي�سل 
الى ه���ذا النوع من المعرف���ة الا بعد مخا�سات 
ع�س���رة، على كاف���ة الا�سع���دة والم�ستويات، 
الاجتماعية، و العلمية، والثقافية، والفل�سفية، 
ومن الجدير بالا�سارة اليه هنا، ان من اأوائل 
الذي���ن ا�س�س���وا ركائ���ز ودعائ���م ه���ذا الن���وع 
الجديد م���ن المعرفة ه���و )فران�سي�ص بيكون(  
 1626  -  1561  ))Francis Bacon
ال���ذي �ساغ واأ�س�ص المواط���ن الا�سيلة العامة 
لطروح���ات فل�سفت���ه الفكري���ة في نهاية القرن 
ال�ساد�ص ع�س���ر ومطلع الق���رن ال�سابع ع�سر، 
اي في تل���ك الف���رة الخط���رة م���ن التحولات 
الروطراقي���ة والفكري���ة والفل�سفي���ة القلق���ة 
التي �سهدتها ال�ساحة الاجتماعية وال�سيا�سية 
الاوروبي���ة، في رح���مِ  ع�س���رٍ  انتع�س���ت في���ه 
 René( )فل�سف�ة ال�سك عن����د )رينيه ديكارت
ال���ذي   )1650   -  1596(  )Descartes
ب�)بكارتي�سيو����ص(  اأي�س���ا  يع���رف  كان 
الفرن�س���ي،  الفيل�س���وف   )Cartesius(
الريا�ساتي، الذي يعت���ر اي�سا من موؤ�س�سي 
الريا�سي���ات  وموؤ�س����ص  الحديث���ة  الفل�سف���ة 
الحديث���ة، م���ن اأوائ���ل الذي���ن مج���دوا العقل، 
ون���ادوا بتاأيي���د الاتجاه العقل���ي، حتى اطلق 
علي���ه )اب���و الفل�سف���ة الحديث���ة( وق���د ن���ادت 

الفل�سفة الديكارتية بالحق الذي برهنت عليه 
في و�سوح الذهن ونوازع بداهيته الا�سلية، 
ومّج���دت العقل ايم���ا تمجي���د واعترته �سيد 
الفل�سفي���ة ومف�سره���ا  للظواه���ر  الموؤ�س�س���ين 
المنتج، وفي معر�ص حديث ديكارت عن العقل 

يوؤك�د قائلا ً:
* العقل هو اأح�سن الاأ�سياء توزعاً بين النا�ص 
اإذ يعتق���د كل فرد اأنه اأوتي من���ه الكفاية حتى 
الذي���ن لا ي�سه���ل عليه���م اأن يقتنع���وا بحظهم 
م���ن �سيء غره، لي�ص م���ن عادتهم الرغبة في 

الزيادة على ما لديهم منه * )1(.
وربم���ا �سياخذن���ا ه���ذا ال�س���كل م���ن الطروح 
العقلية الغربي���ة لا�ستنب���اط وا�ستخلا�ص ما 
يفك���ر به العق���ل العربي على م�ست���وى ميدان 
ذات الفل�سفة في النزعة المظاهرية في تمجيد 
العقل وبداهته وا�ستظه���ار قيم ال�سك لاثبات 
الحقائق الفوقية على اتفاقها الا�سيل الناجز 
الغ���ر قاب���ل للتاوي���ل، او الم�سا����ص بقد�سي���ة 
الذات العليا، حيث ي�سرح الامام الغزالي في 

مدونته )المنقذ من ال�سلال( قائلا: 
لق���د كان التعط����ص اإلى درك حقائ���ق الاأم���ور 
داأبي ودي���دني من اأول اأمري وريعان عمري، 

غزيرة وفطرة من الله )2(.
الى  الذه���اب  ب���ان  التاأكي���د،  عل���يّ  وهن���ا 
م�ست���وى ه���ذا الا�ستدلال العمي���ق في الروؤية 
الا�ستنباطي���ة المبني���ة للحقائق، وف���ق قواعد 
دلال���ة  ي���دل  انم���ا  ج���ادة،  فل�سفي���ة حا�س���رة 
وا�سح���ة عل���ى ان العق���ل العرب���ي الفل�سف���ي 
يرت���اد فكرة ادراك الحقائ���ق المجردة الناتجة 
ع���ن خ�سائ�ص المنتج الا�سيائ���ي، والان�ساني 
الم�ست���ر الباطن���ي، او الظاهراتي العام، عر 
تفكيهه���ا واع���ادة ترميمه���ا ، وان�س���اء الن�ص 
المنُجز عرها، ومن ث���م اعتبار العقل م�سدرا 
من م�سادر  الا�ستنت���اج وجوهر الا�ستنباط، 
والمج����ص الانموذجي لادراك غرائ���ز الفطرة 
وال�سلوكي���ات الفردية والجمعي���ة الابتدائية 

للحقيقية الم�ستقرئة.
وفيما اذا انتقلنا الى جوهر التطور الحا�سل 
ونه�س���ة  الفلكي���ة  العل���وم  م�ست���وى  عل���ى 
والت���ي  اوروب���ا،  في  الك���رى  الاكت�ساف���ات 

تحقق���ت عل���ى ي���د الع���الم الايط���الي )غاليليو 
حقائ���ق  معرف���ة  اإحي���اء  باإع���ادة  غاليلي���ه(، 
الاإ�س���لاح  ب���ذات ع�س���ر  الك���رى،  ال�سك���وك 
الديني والذي تحدى في���ه ال�سلطات المعرفية 
والديني���ة التقليدي���ة، الذي كما ه���و معروف 
اآل م�س���ره الى م���ا اآل الي���ه عل���ى ي���د رج���ال 
الكني�س���ة، والى جان���ب الانف�س���ال الروح���ي 
والديني في انكلرا عن الكني�سة الا�سيلة في 
روم���ا، وما تبع ذلك من متغيرات اجتماعية، 
وديني���ة، واقت�سادية، و�سيا�سية، حيث كانت 
اأوروب���ا في حاج���ة الى روؤي���ة وتبي���ان اأ ط���ر 
جدي���دة، ت�ساعده���ا عل���ى مواجه���ة ج���ل هذه 
التح���ولات وعلى كافة الا�سع���دة، والتي ن�ساأ 
عنه���ا ذلك التطور ال�سناعي الهائل في ابتكار 
اآلة الطباع���ة، والبو�سلة، وا�ستخدام البارود 
ك�سلاح لمواج���ة التحديات، وم���ن جانب اخر 
فقد مكنت الطباعة النا�ص الب�سط�اء )العامة(، 
م���ن غ���ر طبق���ات النب���لاء وحا�سي���ة الب���لاط 
ورجالات الاديرة والرهبان، من الاطلاع على 
الم�ستجدات الفكرية والعلمية والفل�سفية، من 
خلال  قراءة مجمل الت�سانيف من الا�سدارات 
الجديدة للكتب، كما مكنت البو�سلة الملاحين 
من اكت�ساف العالم والو�سول الى ف�ساء عالم 
اآخر جدي���د، ومنظوم���ة اخرى م���ن الثقافات 

وال�سعائر الان�سانية المختلفة.
ورغ���م ذل���ك ظل���ت الفل�سفة كما ه���ي تدور في 
فل���ك ار�سط���و والثوابت التي كان ق���د قرره�ا 
)المدر�سيين(، الذي���ن ا�سطل��ح على ت�سميته��م 

بالمفكرين والفلا�سفة )الكلا�سيكيين(.
وعن���د عودتن���ا الى ال���رواد الاوائ���ل الذي���ن 
اإنتبه���وا اإلى غياب ج���دوى المنطق الاأر�سطي 
ان  نج���د  القي��ا����ص،  عل���ى  يعتم�����د  ال���ذي 
الفيل�س���وف الانكلي����زي )فران�سي�ص بيك��ون( 
الدول���ة،  رج���ل   )Francis Bacon(
والفيل�سوف المعروف بقيادته للثورة العلمية 
ع���ن طريق فل�سفته الجدي���دة، التي يوؤكد فيها 

على مبداأين ا�سليين هما:
1- الملاحظ�ة.

2-  التج�ريب. 
حي���ث اعُت���رَ )بيكون( م���ن اوائ���ل المنظرين 

لحرك���ة التنوي���ر الاوروبي���ة التي �سه���د فيها 
الق���رن ال�ساب���ع ع�س���ر تغي���رات مهم���ة، في 
طريق���ة التفكر والتن���اول والبح���ث، جعلته 
بمثاب���ة ث���ورة، الا اأنه���ا لم تك���ن بالغ���ة الاأثر 
وذلك راجع بالتاكي���د الى جملة من ال�سغوط 
الم�ستفحل���ة القوي���ة الم�ستحدث���ة الت���ي اأث���رت 
عل���ى بن���اء الفكر وتلاحم���ه، وقد ج���اءت تلك 
ال�سغ���وط من اتجاهات ع���دة اأهمه���ا الاأفكار 
العلمي���ة الت���ي فجرها ع�سر النه�س���ة على يد 
كل م���ن )غاليليو( في اثبات���ه العلمي لكروية 
الار����ص، والتي عل���ى �سوئه���ا انتع�ص ع�سر 
الاكت�سافات الكرى الما ورائية، التي �سخرت 
من���ه الكني�سة في حينها واعدمته، و )نيوتن( 
�ساح���ب الاحداثية العظم���ى )الجاذبية( وما 
لح���ق به���ذا الاكت�س���اف ال���ر م���ن تا�سي�سات 
علمية خارق���ة وفتحت ملاحق وابواب علمية 

عديدة، في اكت�ساح الف�ساء فيما بعد،.
وه����ذا الا�ستعرا�����ص الا�سته����لالي التاريخي 
الموج����ز ال�سري����ع في درا�س����ة مبح����ث ا�س����ل 
الحداث����ة على ي����د رائد الحداث����ة )فران�سي�ص 
لا�سق����اط  بال�س����رورة  �سياأخذن����ا  بيك����ون( 
مو�سوع����ة بحثنا هذا �سمن �سي����اق عنوانها 
لنظ����ر  الملف����ت  فم����ن  والبحث����ي،  الدرا�س����ي 
الباح����ث والمهت����م والمعن����ي با�س����ل الحداث����ة 
في ادب الم�س����رح بالعم����وم، وتاري����خ الم�سرح 
بالخ�سو�����ص، بان����ه ق����د يكت�س����ف بوقت غر 
مبكر، ب����اإن هناك حي����زا كبرا م����ن التغييب، 
والاغف����ال، ب����ل وحت����ى التق�س����ر التاريخي 
الق�سدي، ال����ذي مار�سه الرتي����ب التقويمي 
الزمني، او على �سعيد ال�سياق البيلوغرافي 
م�ست����وى  عل����ى  حت����ى  ربم����ا  او  التوثيق����ي، 
الحركة النقدية الم�سرحية والادبية بالعموم، 
اإزاء ال�ساع����ر والكات����ب الم�سرحي النرويجي 
 ibsen( اب�س����ن(  )هنري����ك  الكب����ر  المب����دع 
henrik( )1828 - 1906( الذي عُ�دَ بحق 
�سي����د و�سي����خ  الحداث����ة في الم�س����رح العالمي، 
وه����ذا الاجح����اف جاء مبك����را بالرغ����م من ان 
اعمال����ه الم�سرحية المدونة ق����د تناولها العديد 
من المخرجين الكبار، وتم اخ�ساعها لفر�سية 
المو�سوعي����ة  �سم����ن  الم�سرح����ي،  العر�����ص 

المنهجي����ة الراتبي����ة، ابت����داءً م����ن الا�ستقراء 
الابتدائي، وم����رورا بالنق����د التحليلي، ومن 
ث����م لاحالته����ا لمن�س����ة التف�س����ر، والتاوي����ل، 
والا�ستنب����اط المدار�س����ي والا�سلوبي، ووفق 
العربي����ة  التنظري����ة  الم�سرحي����ة  الخريط����ة 
ال�سمعب�سري  والعالمي����ة، وانته����اءً بالمحف����ل 
للمتخيل ال�سوري المرئ����ي الجمالي للعر�ص 

الم�سرحي.
وربما ما يعزز ه����ذا الايراد الذي ذهبنا اليه، 
م����ا دونته )توري����ل موي( في كتابه����ا النقدي 
المثر للجدل والمقروء عل����ى م�ستوى النخبة 
الوعيوي����ة الاكاديمي����ة المتخ�س�س����ة المعني����ة 
بالحرك����ة الم�سرحي����ة، بج����ل ت�سانيفها المهمة 
الغني����ة، كتاب موي المو�س����وم )هنريك اب�سن 
ومولد الحداثة( ال�س����ادر موؤخرا عن جامعة 

اأك�سفورد حيث توؤكد فيه: 
كان )اب�سن( الكات����ب الم�سرحي الاأكر اهمية 
بع����د �سك�سب����ر، كما وت�س����ر اي�س����ا، الى انه 
قد ح�س����ى باهتمام نقدي �سئي����ل لا يتنا�سب 
واأهميت����ه المهاري����ة الاإبداعي����ة، ب�س����كل يث����ر 
الا�ستغراب وذلك من قب����ل المنظرين للحداثة 
وم����ا بع����د الحداث����ة،  وعل����ى �س����وء ملاحظة 
م����وي الحاذق����ة النقدي����ة التحليلي����ة الثاقب����ة 
تل����ك، �ساحاول من خلال ه����ذا البحث ت�سليط 
ال�سوء على جملة من التفا�سيل داخل الرحلة 
الفني����ة الم�سني����ة ل�)هنريك اب�س����ن( ا�ستهلالا 
والن�سي����ة  ال�سعري����ة  اعمال����ه  بواك����ر  م����ن 
الم�سرحي����ة وم����رورا بهجرت����ه المبك����رة داخل 
وطن����ه وخارجه، وانتهاءا بمحاولة ا�ستقراء 
�سريعة لمجم����ل اعماله وتاثرها على الحركة 
الم�سرحية العالمية بالعموم، والاثبات العلمي 
الناجع لفر�سية ان )اب�سن( كان ي�ستحق لقب 

�سيخ الحداثيين في ادب الم�سرح.
وم����ن اج����ل الولوج لباح����ة اب�س����ن الم�سرحية 
الخ�سب����ة الوا�سعة عل����يّ ان اأوؤ�س�����ص ابتدءا 
لمدخل تراتبي زمن����ي، كي ا�ستطيع بالاجمال 
ان المل����م ول����و بملام����ح واجهية �سريع����ة، او 
بتلابي����ب  والام�س����اك  التقريري����ة  الاحاط����ة 
الحالة الا�ستقرائي����ة المو�سوعية لم�سرة هذا 
الكات����ب الم�سرح����ي العظي����م، وربم����ا �سيكون 

المدخ����ل م����ن وجه����ة غرائبية بع�����ص ال�سيء، 
حي����ث ان من غر المت����داول والمعروف ن�سيبا 
ل����دى الكث����ر م����ن المعني����ين والمهتم����ين بادب 
   ibsen( اب�س����ن(  )هنري����ك  ب����ان  الم�س����رح 
كاتب����ا م�سرحيا  يك����ون  ان  قب����ل   )henrik
عبقري����ا لامع����ا و�ساح����ب امتي����از في تثوي����ر 
مواطن الحبكة الم�سرحية الجديدة و�سياغة 
خط����اب ادب����ي م�سرحي مله�����م وجديد، اطلق 
علي����ة )الواقعي����ة الاجتماعي����ة( او )الدرام����ا 
النف�سي����ة( انه كان �ساعرا مجيدا حيث ا�سدر 
عام  )1871م( مجموعة �سعرية رائعة، وكان 
ملتزما ايما التزام بثواب����ت تر�سيخ المفاهيم 
والقي����م المجتمعي����ة الناه�س����ة، حي����ث كاب����د 
الاهوال، من اج����ل ان ي�سل الى هذه ال�سهرة 
العالمي����ة الوا�سعة لي�سبح في م�ساف الكتاب 
الم�سرحي����ين الكبار امث����ال )ولي����م �سك�سبر( 
على الاقل من حي����ث تناول م�سرحياته ن�سا، 
ونقدا، وتف�سرا، وعر�سا او ربما الاختلاف 
علية ب����ين معار�ص لطروحاته الفكرية، وبين 
مغ����ال في منا�سرت����ه، بقيا�ص المنت����ج الن�سي 
المدون الر، ومن ثم المنتج العر�سي الخ�سب 
من نتاج م�سرحياته عالميا، واي�سا من ناحية 
عمق اف����كاره الان�سانية النبيلة، ومن المفارق 
ان )اب�سن( قد ع����رف الغربة مبكرا فقد �سافر 
وهو اب����ن ال�ساد�سة والثلاثين الى بريطانيا، 
والماني����ا، ولكن المفارقة الاك����ر ايلاما، انه لم 
يعد البت����ة الى وطنه الا�سي����ل )النرويج( الا 
عندما بلغ الثالثة وال�ستين من عمره ليق�سي 
م����ا تبق����ى م����ن اي����ام عم����ره المرع����ة بالمنجز 
الم�سرح����ي الابداع����ي، حي����ث واف����اه الاج�����ل 
وه����و ما زال مرعا ب�سم����و الكتابة في مدينة 
)كر�ستينا( عن عمر يناهز الثمانية وال�سبعين 

عاما، حافلة بالرقي والاخ�ساب الم�سرحي.
 henrik( اب�س����ن  يوه����ان  هنري����ك  ه����و 
 23  - اآذار 1828   /20 )johan ibsen
اي����ار 1906، �ساع����ر نرويج����ي الا�س����ل اأُعِ�����دَ 
من اأعظ����م كتاب الدرام����ا الم�سرحية واعتره 
النق����اد الم�سرحيون، والمهتم����ون والمتتبعون 
الاكاديمي����ون )اب����و الدراما الحديث����ة(  وذلك 
للاث����ر الكب����ر ال����ذي احدث����ه في عم����وم ف����ن 

فق����د  �س����كلا وم�سمون����ا، وتن����اولا،  الم�س����رح 
الكتابي����ة  الا�سالي����ب  يه�س����م  ان  ا�ستط����اع 
الم�سرحية ال�سالفة وبخا�سة في ما يتعلق في 
بناء الم�سرحي����ة الفائقة الجودة في ال�سناعة 
الحرفي����ة والا�سلوبية، والت����ي ارتبطت ايما 
ارتب�����اط باعم�����ال الكاتب الم�سرح����ي الكبي���ر 
 yugen( �سكري����ب(  )يوج����ين  الفرن�س�����ي 
Scribe(  رائد الم�سرحية القوية والجيدة 
الحب����ك، من حي����ث الاحتف����اظ، والتاكيد على 

تمتين عن�سري:
1-   الت�سويق.
2-  والمفاجاأة.

  كم����ا وتعك�����ص كتاب����ات )اب�س����ن( الم�سرحية 
م����دى تاثره المبا�سر في �سياغت����ه للم�سرحية 
الج�����ودة،  العالي����ة  الاجتماعي����ة  الواقعي����ة 
و�سياغ����ة  �سن����ع  في  التا�سي�سي����ة  والمتان����ة 
الحبكة، وانتخ����اب المو�سوعات الاجتماعية 
الباعث����ة عل����ى الج����دل، في ا�سقاطه����ا المبا�سر 
عل����ى ار�سي����ة الواق����ع الاجتماع����ي اليوم����ي 
المعا�����ص بالكات����ب الاألم����اني )فردري����ك �سيلر( 
-1759(  Friedrich Schiller((

1805( وبخا�س����ة في اح����داث الم�سرحي����ات 
الثيمي����ة في  ت����دور ملام����ح جذوره����ا  الت����ي 
اج����واء الكف����اح الانثوي الن����اتج عن مخا�ص 
ن�سالي بحت، واللم�س����ات ال�سعرية الراقية، 
الحكائ����ي  التن����اول  طرائ����ق  اختلف����ت  وان 
والمعالجات����ي ب����ين الاثن����ين، ولكنهم����ا اتفق����ا 
بالاجمال في طريقة الدفاع عن الم�ساغل التي 
ته����م المجتمع برمت����ه، والم����راأة بالخ�سو�ص، 
والخلا�ص الى التاث����ر المبا�سر على المتلقي، 
وم����ن ه����ذه الم�سرحي����ات )ال�سيلري����ة( الت����ي 
ات�سمت بالقرب ال�سديد من ملامح م�سرحيات 
)هنريك اب�س����ن( م�سرحي�ة )ح�����ب ود�سي�سة( 
وم�سرحي������ة  )الل�سو�����ص(  وم�سرحي�����ة 
)فيلهل����م ت�ل(   وم�سرحب����ة )ماريا �ستيوارت( 

وم�سرحية  )موؤامرة في�سكو في جنوى(.
ام����ا في ما يخ�ص عملي����ة المقارب����ة الدرامية، 
والمتان����ة في الحبكة الدرامية الاجتماعية في 
تاأثر )هنريك اب�سن( باأدب و�ساعرية و�سياغة 
الن�ص الم�سرح����ي ل�)فردريك �سلر( فيبدو ان 

المث����ال الاقرب لذلك الا�سق����اط، هي الم�سرحية 
التي اعترت من اهم  الراجيديات الماأ�ساوية 
الدرامي����ة،  حبكته����ا  �سياغ����ة  في  الناه�س����ة 
التن����اول،  في  التفاعلي����ة  قيمته����ا  ومتان����ة 
ومثنلوجيتها ومرجعيتها، وبكونها مكتوبة  
بلغ����ة متقن����ة عالي����ة اخ����اذة، وبق����وام انثوي 
موقفي �س����ارم �سج����اع، ب����ذات اللحظة التي 
يت����زاوج فيها ال�سع����ر الرومان�س����ي مع ثبات 
الموق����ف ذي التجذير الانثوي، والتي كان قد 
كتبه����ا ال�ساعر والكات����ب الم�سرحي )فردري�ص 
�سيل����ر( ع����ام 1801، تح����ت م�سم�������ى )عذراء 
اأورليان����ز( والتي كان قد اقتب�ص حكايتها عن 
ق�س����ة الفرن�سي�ة )ج����ان دارك( التي تم بيعها 
اإلى الاإنكليز بعد اأن ال�سقوا بها تهمة ال�سحر 
وال�سع����وذة وقُدمت اإلى المحكم����ة الكني�سية، 
واعت����رت ملح�����دة ومرت����دة، وهو م����ا ترتب 
عليه حرقها حية في عام 1431، وبعد ت�سعة 
ع�س����ر عام����ا عل����ى حرقه����ا  وتحدي����دا في عام 
1450 اأقيم����ت محكم����ة لترئته����ا وتكريمها ، 
وبع����د م����رور اكر م����ن اربعة ق����رون ونيف، 
وتحدي����دا في ع����ام  1909 ج����رى تقديره����ا 
وتبجيله����ا كفت����اة م�سيحي����ة ، ولقب����ت )ج����ان 

داراك( ب�)القدي�سة(.
وظل����ت عل����ى ال����دوام )ج����ان دارك( م�س����درا 
مهما ومهم����ا لا�ستلهام فكرة البطلة الانثوية، 
ومبع����ث الهام للكثر م����ن المبدعين، وخرجت 
للنور العديد من الاأعمال الاأدبية التي تحكي 

ق�ستها.
كان الاألماني )فردري�ص �سيلر( من اأكر الذين 
عرف����وا كي����ف ين�سف����ون البطل����ة الفرن�سي����ة 
م����ن دون اأن تفوت����ه ، ب����ين الح����ين والاآخ����ر 
بع�ص �سه����ام النقد اللاذع م����ن بع�ص الاقلام 
النقدي����ة، و)ع����ذراء اورليان����ز( ه����ي الاخرى 
ن�س����ا م�سرحي����ا مكتن����زا، كان����ت وم����ا زالت، 
بكونه����ا  وتقدي�����ص   واكب����ار  اإله����ام  م�س����در 
محط تبجيل لل�سع����ب الفرن�سي كله، ومدعاة 
للح����زن والا�س����ى بم�سره����ا البائ�����ص الت����ي 
اآل����ت اليه عل����ى ايدي الاإنكلي����ز، ولكن )دارك(  
لم تن����ل عن����د الاوربيون بالعم����وم  وبخا�سة 
الاإنكليز والاألمان منهم، الحظوة الفائقة ذاتها 

الت����ي نالته����ا من ل����دن الفرن�سي����ين، فهي لدى 
الفرن�سي����ين ا�سب����ه ما تك����ون قدي�س����ة اأما عند 
الطرف الاخر، فانه����ا تزاوج ما بين الجن��ون 
الفك����ري  وال�سط����ح  والمغام����رة  والتع�س����ب 

والمغالاة وال�سعوذة وال�سحر.
)برتول����د  الالم����اني  تناوله����ا   عندم����ا  حت����ى 
ت����دور  الت����ي  م�سرحيت����ه  بن�����ص  بري�س����ت( 
اأحداثه����ا في الع�سور الحديثة وو�سف بطلة 
الم�سرحي����ة  بالمهيمن����ة على الم�سال����خ، لم يكن 

تقديره لها بالمرة تقديرا �سفيفا.
ويمك����ن القول ب����ان )برنارد �س����و( هو الاآخر 
اي�س����ا لم ين�س����ف )دارك( فق����د �سخ����ر منه����ا  

ب�سكل لاذع.
وبالاجمال فقد  كان الاألماني )فردري�ص �سيلر( 
ه����و الاك����ر ان�سافا له����ذه البطل����ة التاريخية 
الفرن�سي����ة، بالرغم من ان����ه لم يتخل�ص البتة 
كم����ا ا�سلفن����ا م����ن طروح����ات النق����اد اللاذعة 

بحقه.
ومن هنا يجيء ذل����ك التاثر الوا�سح من قبل 
)اب�س����ن( ب�)�سيل����ر( لانهما اهتما ب����ذات القدر 
بالق�ساي����ا والمح����اور الاجتماعي����ة الواقعي����ة 
وكتبوا الدراما الانثوية، فقد ا�ستطاع اب�سن 
م����ن �سياغ����ة ن�سو�ص م�سرحيات����ه الحديثة، 
الابداعي����ة  العنا�س����ر  ج����ل  ا�ستله����ام  م����ن 
البنائ����ي،  الراتب����ي  الفه����م  عل����ى  المرتك����زة 
لاخ�س����اب التواف����ر الع�س����وي الدرام����ي، من 
)�سوفوكل�ص( في الق��رن الخام�ص ق_م ال�ى 
)�سكري����ب( في الق����رن التا�س����ع ع�س����ر، ولكنه 
م����ع ا�ستلهامه وفهمه العمي����ق لتلك الاطاريح 
الم�سرحية الفنية التي �سبقته فقد خلق لنف�سه 
ا�سلوبا درامي�ا متميزا خا�سا ومتف��ردا عرف 
 Retrospective( الانقلاب����ي(  ب�)المنهج 

.)Method

ويتب����ى ه����ذا المنه����ج في مواط����ن تراتبيات����ه 
الاجتماعي����ة الا�سيل����ة وجوه����ر �سرورت����ه 
الواقعي����ة، في ان يب����داأ الخط����اب الم�سرح����ي 
)الن�ص( الم����دون، بموقف ابتدائي ا�ستهلالي 
في ابان اللحظة المتقدة في خا�سرة الزمكانية 
الاآنية الحا�سرة،  لتتوالى الاحداث المراتبة 

م�ستح�س����را اياها من جلابيب الما�سي، ومن 
ث����م العودة لن�س����ج النهاي����ة الماأ�ساوية لابطال 
ن�سو�س����ه الم�سرحية، ومن الجدير بالذكر ان 
ما يمي����ز )اب�سن( عن اقران����ه ومعا�سريه من 
كت����اب الدراما، هو انحيازه البائن وانعطافه 
الوا�سح  �س����وب الواقعي����ة المح�سة، والذي 
م�ساف����ة  قيم����ة  الم�سرحي����ة  لاعمال����ه  اعط����ى 
لقيم����ة الم�سامين الاجتماعي����ة الجديدة، حتى 
ا�سبح����ت باح����ة الم�س����رح في ع�س����ره اك����ر 
م����ن )ح�س����ور ترفيه����ي( وم�ساه����دة ب�سرية 
ممتع����ة ل�)فرجة عاطفية( مغري����ة ومثالية او 
حت����ى ج�سدي����ة، والت����ي لا تخلو م����ن مثالب، 
لتنحو بالم�س����رح الحديث لمناح����ي لي�ست من 
مهامه الا�سيلة في عملي����ة التغير المجتمعي 
ال����ذي كان يعتقده، ب����ل راح  منت�سيا يعر�ص 
الحقائ����ق، كم����ا ه����ي، ب����ل بتوقيعاته����ا عل����ى 
ار�سية الواقع، والاهم م����ن ذلك انه ا�ستطاع 
ان يحيل الم�س����رح الى باحة يمكن من خلالها 
الاجتماعي����ة  الواقعي����ة  الحقيق����ة  اكت�س����اف 
الم����رة، في دواخ����ل الذات الب�سري����ة المنع�سكة 
عل����ى جملة احداث الواق����ع المعا�ص، بل كانت 
ال�سالة الم�سرحية مكانا تعر�ص علية الوقائع 
الخط����رة والمفاجئ����ة، الت����ي كان يعاني منها 
الج�س����د المجتمع����ي الاوروب����ي، بالرغ����م من 
ان مدونات����ه الن�سي����ة الم�سرحي����ة لم تخل من 
طروح����ات ان�ساني����ة وفكرية مهم����ة وعميقة،  
حيث تعر�ص )اب�سن( وبدقة ا�سلوبية خارقة 
وبلغة �سعرية فائق����ة لق�سية ماهية الحقيقة، 
والفرق بين الحقيقة، والواقع، وال�سراع ما 

بين:
  1- الواقع�ي.

2- المثال��ي.
الا�ستعرا�����ص  ع����ر  جلي����ا  يت�س����ح  وه����ذا    
�سلوكي����ات  ب����ين  والتوقيع����ي   الدايلوج����ي 
معظ����م �سخ�سيات����ه داخل المنظموم����ة الفني�ة 
للن�����ص الم�سرحي، وب����ين ابطاله، كما جاء في 
 )1866(  )Brand( )بران�����د(  م�سرحي������ة 
في عر�����ص القيم�������ة الجوهري������ة الا�سا�سي����ة 

المثالي��ة.
* )اإما ان تح�سل على كل �سيء، او لا �سيء( 

هنري�ك إبس�ن.. 
الأب الشرعي للحداثة 
في المسرح المعاصر
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الطاب���ع  ذات  الم�س���رحية  ه���ذه  اب�س���ن  كت���ب  وق���د 
في   1967 ع���ام  في  والرومان�س���ي  الفولكل���وري 
اثن���اء وج���وده م���ع عائلت���ه في ايطالي���ا واعت���رت 
اآن���ذاك �س���يئا غريبا على الم�س���رح الذي �س���يطر عليه 
الاتج���اه الميلودرامي او الكوميديا المبتذلة لت�س���لية 
الجمه���ور. وقوبل���ت بهجم���ات النق���اد والاو�س���اط 
الثقافي���ة وو�سفها هانز كري�ستيان اندر�سن �ساحب 
الحكايات المعروفة باأنها خالية من المغزى.وبمرور 
الزمن تغر الموقف م���ن الم�سرحية واعترت البطلة 
�سولفيج رمزا للاأمومة والمراأة الوفية التي انتظرت 
حبيبها طويلا. وما �ساعد على زيادة الاهتمام بهذه 
الم�سرحي���ة ان الموؤلف المو�سيق���ي النرويجي ال�سهر 
ادوارد جري���ج كت���ب بطل���ب م���ن اب�س���ن المو�سيق���ى 
م���ن اج���ل عر����ص الم�سرحي���ة، وفي ما بع���د �سارت 
الم�سرحي���ة تقدم ب�سكل اوب���رالي. وعر�ست في عام 
2006 عن���د ن�سب ابي اله���ول في الجيزة بمنا�سبة 
الذك���رى المئوية لمول���د الكاتب. وح�س���رت العر�ص 

ملكة النرويج. 
اأم���ا في رو�سي���ا فق���د قدم���ت في ع���ام 1912 عل���ى 
خ�سب���ة م�س���رح مو�سكو الفن���ي باإ�س���راف فلاديمر 
نيمروفت����ص دان�سينكو اأح���د موؤ�س�سي هذا الم�سرح 
الى جانب ق�سطنط���ين �ستاني�سلاف�سكي، بالرغم من 
ع���دم تحم�ص الاخ���ر لها. وق���ام بت�سمي���م الديكور 
للعر����ص الفن���ان الكبر نيقولاي ريري���خ. ولم تقدم 

الم�سرحي���ة مرة اخ���رى اإلّا في جمهوري���ات البلطيق 
ومرة واح���دة في لينينغراد)بطر�سبورغ حاليا( في 
م�سرح بو�سكين الدارامي في عام 1980. وتعتر " 
بر غونت" م���ن الم�سرحيات الخالدة  مثل "هاملت" 
�سك�سبر الت���ي يقدم كل جيل تف�س���ره لها. علما ان 
اخراجه���ا للم�سرح يق���رن ب�سعوبات كب���رة اولها 
الحفاظ على ال�سبغ���ة الفولكلورية والعالمية في اآن 

واحد لهذه الم�سرحية وك�سف الافكار الدفينة فيها.
مخرج���ي  كب���ر  زاخ���اروف  م���ارك  عم���د  والي���وم 
م�س���رح " لينك���وم" بمو�سك���و الى تق���ديم العر����ص 
الم�سرح���ي ب�سكل مبتكر معاً مع مخرج الباليه اوليج 
جلو�سك���وف. وكان العر����ص مزيج���ا م���ن الرق����ص 
ونج���د  الدارم���ي.  والاداء  والمو�سيق���ى  والغن���اء 
الممثل���ين باأزيائه���م الوطني���ة النرويجي���ة يرق�سون 
ويغن���ون ويقوم���ون باألع���اب بهلوانية عل���ى هياكل 
الديك���ور المبتكر الذي يتاألف م���ن مكعب دوار تفتح 
فيها الابواب والنوافذ. ومم���ا يك�سب العر�ص قيمة 
كب���رة ان جميع الممثلين من ال�سب���اب الذين اأفلحوا 
في خل���ق جو احتفالي تقدم خلاله افكار الموؤلف عر 
اح���داث الم�سرحية التي تج���ري في وادي غودبران 
في النرويج والجبال المحيط���ة وعلى �ساحل البحر 
في المغ���رب وفي م�ست�سف���ى المجان���ين في القاه���رة، 
وم���ن ثم في البح���ر وبعدها يعود البط���ل ثانية الى 
النروي���ج. وتج���ري الاأح���داث كاف���ة من���ذ ان يهرب 

م���ن قريته بعد اختطاف البط���ل لعرو�ص رجل اآخر، 
ث���م تركه���ا ليج���وب الاآف���اق ويلتق���ي ث���لاث راعيات 
متعط�س���ات الى الح���ب: المراأة ذات ال���رداء الاخ�سر  
وابن���ة الج���د  دوفر الت���ي اراد ان يتزوجه���ا والمراأة 
القبيحة المنظ���ر بييغن. وعا�ص بر بعيدا عن وطنه 
عدة اعوام ومار�ص مختلف المهن منها:  الاحتيال في 
ميناء في المغرب والتجول في ال�سحراء والوقوف 
عند ابي الهول وتولي زعامة احدى القبائل البدوية 
حت���ى  تتويجه اإمراط���وراً في م�ست�سفى المجانين. 
ول���دى ركوب���ه البحر تحطم���ت ال�سفين���ة ونجا من 
الم���وت باإعجوب���ة. ويلقى في م���ا بعد بائ���ع الازرار 
ال���ذي اراد �سهره مع اأ�سياء اخ���رى لمعرفة متى كان 

بر غونت على حقيقته.
وق���ال المخ���رج زخ���اروف ع���ن بط���ل م�سرحيت���ه:" 
لق���د كتب البع����ص عن ه���ذا البطل انه يحم���ل افكار 
الو�سطي���ة. لكن هذا تف�سر �سطحي  لا يليق بالبطل 
العادي وحتى  – المعجزة والفذ وفي الوقت نف�سه 
الماأل���وف لدين���ا الذي ابدع���ه قلم اب�س���ن. وتكمن في 
ب���ر غون���ت لي�س���ت الحماقات فق���ط، وه���و لا يحيا 
بالتداعيات الفلوكلورية فقط، بل توجد فيه الجراأة 
والج�س���ارة، والفظاظ���ة والا�ستكانة الوديعة في اآن 
واح���د. لقد قدم اب�سن الى الع���الم اإن�ساناً ي�سبه بطل 
ت�سيخ���وف ال���ذي ي�سع���ب ج���دا تحديد – م���ن هو. 
وعندما ب���داأت حيات���ي كمخرج ثمن���ت وتغنيت ب� " 
الان�س���ان الب�سيط".اأم���ا الاآن فيب���دو لي اننا جميعا  
تقريب���ا نعي�ص معاً م���ع دو�ستويف�سكي وبلاتونوف 
وبولجاك���وف وغره���م من عظام الكت���اب المتنبئين 
الذي���ن ادرك���وا الحقيق���ة او اقربوا منه���ا وهي انه 
يوج���د حولن���ا انا����ص غ���ر ب�سط���اء ج���دا حت���ى لو 
تظاه���روا باأنهم اذلاء لا ارادة له���م اوكائنات بدائية 

او وحو�ص غريبة الخلقة". 
ويعتقد الفيل�سوف الرو�س���ي  نيقولاي برديايف " 
ان "بر غونت" هذا الابداع العظيم لاأب�سن لم يحظ 
بع���د بالتقييم ال���كافي. ف���ان مو�سوعا عالمي���ا األب�ص 
ثوب حكاي���ة �سعبية نرويجية. ويمك���ن ان نقارن " 
بر غونت"  من حي���ث الاأهمية ب�" فاو�ست" لغوته. 
اإنها ماأ�س���اة عالمية تج�سد  الفردي���ة و�سخ�سية فرد.  
وان���ا لا اأع���رف عم���لًا اآخ���ر في الادب العالمي ت�سور 
فيه به���ذا ال�سكل الفردية و�سخ�سي���ة الفرد... ولعل 
اق���وى �سخ�سي���ة في " ب���ر غون���ت" ه���ي �سخ�سية 
�سولفي���ج التي تج�س���د اإخلا�ص الم���راأة وت�سحياتها 
من اج���ل الحب. فقد بقي���ت �سولفيج ط���وال حياتها 
وفية لبر وانتظرته ط���وال حياتها  وبقي محفوظا 
في قلبه���ا. وعندما حلت �ساعة الموت وجد بر الذي 
فق���د �سخ�سيته الملاذ  له  فقط في قلب �سولفيج التي 
ن�سيه���ا، وفي حبه���ا واإخلا�سه���ا... ان �سولفيج هي 
في الوق���ت نف�سه الاأم الحنون واآخ���ر ملاذ للاأن�سان  

ال�سائع والمحكوم عليه بالهلاك".
ويعت���ر عر�ص " برغونت" في م�س���رح " لينكوم" 
م���ن اب���رز العرو����ص في المو�سم الم�سرح���ي الحالي 
بمو�سك���و. وجم���ع ب���ين الواقعي���ة وال�سرطي���ة في 
الاداء والمو�سيق���ى والغناء الفولكلوري، واأ�سبحت 
الماأ�س���اة.. ماأ�ساة بر غون���ت ذات طابع يلفه ال�سحر 
والغمو����ص وحرة البط���ل بين الحقيق���ة والواقع، 

مما اأثار ده�سة واإعجاب الجمهور!.

عبد �لله حبه 

ع�شمان فار�س

ظه���ر اب�سن ليقود الم�سرح الى 
طريق الحداثة يختلف ا�سلوبه 
عما كان قبله من كتاب بعد ان 
العلم���ي  التق���دم  اأث���ار  ع���رف 
ودرا�س���ة المجتم���ع ال�سناعي 
وماكان���ت  تناق�سات���ه،  ب���كل 
ن���ورا تجراأ ان ت�س���رب الباب 
وتخرج الى ال�سارع الا ر�سالة 
الثورة الاب�سني���ة في ال�سارع 
يعتر  والذكوري.  الاوروبي 
هنري���ك اأب�س���ن اب���ا للم�س���رح 
في  جلي���ا  وينح���از  الحدي���ث 
العملية  م�سرحياته و�سرت���ه 
الحي���اة  واق���ع  درا�س���ة  الى 
المعا�سرة وله تاأثر مبا�سر في 
الدراما العالمية خ�سو�سا في 
المجتمع،  اعم���دة  م�سرحياته: 

بي���ت الدمي���ة، الا�سباح، وم�سرحي���ة عدو ال�سع���ب، وهذه 
الم�سرحي���ات جم���ع اب�س���ن فيها البن���اء الدرام���ي والجراأة 
على اختي���ار المو�سوع. وفي م�سرحية بي���ت الدمية اظهر 
موقع الحقيقة والزيف في الزواج. يمتاز اب�سن انه �ساعر 
حت���ى في كتاباته النرية وال�سحنة المت�سمة بالخيال التي 
ت�سيفه���ا ه���ذه الحقيقة عل���ى اعماله والتي تجعل���ه مفعما 
بالحيوي���ة الي���وم ونح���ن ب�س���دد تحلي���ل م�سرحي���ة بيت 
الدمي���ة والتي ركز الكات���ب فيها وت�سدي���ده على الحيوية 
الان�ساني���ة في �سخ�سي���ة الزوجة نورا والت���ي يجب ان لا 
تقم���ع من قب���ل اراء المجتمع التقلي���دي. ان م�سرحية بيت 
الدمي���ة هي الن�سخة النرويجية لمو�سوع كبر في اوروبا 
كله���ا في القرن التا�سع ع�س���ر الا وهو الاأم والمراأة في عالم 
يهيم���ن الرج���ل علي���ه. ونج���اح م�سرحية بي���ت الدمية هو 
نج���اح كاتب وه���ذا النج���اح يعتم���د في ا�ستخ���دام اب�سن 
لا�سلوب �سخ�سي في النر كان ت�سورا طبيعيا لامكانيات 
لغت���ه الخا�س���ة. وكان���ت م�سرحي���ة بي���ت الدمي���ة في نظر 
معا�سري���ه عملا عظيما لاأنها عالجت ب�سكل واقعي م�سائل 
ذات اهمية �سخ�سية للمتلقي واليوم تبقي هذه الم�سرحية 
عملا موؤثرا لانها تعال���ج م�سكلة ان�سانية. يمتاز اب�سن انه 
كان ثائ���را في الم�سرح والزعي���م ال�سيا�سي المحر�ص وظهر 
ه���ذا جليا في ذلك النب����ص في م�سرحياته والتي بلغت 32 
م�سرحية البط���ل في م�سرحياته يعاني من ت�سلط التقاليد 
والعادات، وما م�سرحية الا�سب���اح بكل نوافدها وابوابها 
المفتوحة والمغلقة عبارة ع���ن دار موبوء ي�سكنه الا�سباح، 
وهل ت�ستطيع ال�سيدة الفنج ان تعطي ال�سم لابنها وموته 
بطريقة القتل الرحيم، ونورا هل تجد المكان المنا�سب بعد 
تركها الاطفال؟ المراأة تبحث عن الحرية الفردية لان الحرية 
ت�ساعد على التقدم والتح�سر. ان الدلالات الاجتماعية في 
بيت الدمية والحتمي���ة البيولوجية في م�سرحية الا�سباح 
والبط���ة الرية ولاجدال ان اب�س���ن كانت تراوده مخاوف 
من ع�سره ولكنه اهتم وركز على ال�سراع الروحي والذي 
ينب���ع من �سخ�سي���ات حيوية مث���ل براند،ون���ورا. �سراع 
يمنح الق���وة ويجلب الدمار وال�سي���اع الى اقرب المقربين 
اليه���م ب�سبب ال�سط���وة وحب الذات وجع���ل مجموعة من 
الب�س���ر مجرد فري�س���ة الى الاخري���ن وبيد الق���در كفري�سة 
اوزفالد تنخر به فرو�سات مر�ص ع�سال. وكذلك معالجة 
الدكت���ور وانجل والع���لاج النف�سي لما تعاني���ه زوجته من 
مر����ص ع�سب���ي. اذا اردن���ا حقيق���ة ان نفهم هنري���ك اب�سن 
ان���ه كان �ساع���راآ لذل���ك كان ي���ري وه���و القائل "م���ن يريد 
ان يعرفن���ي علي���ه ان يع���رف بلدي النروي���ج." ف�سخ�سية 
بران���د هي ن�سخة م���ن �سخ�سيتي عندم���ا اكون في اح�سن 
الاحوال".ويلع���ب العام���ل الوراث���ي في تو�سي���ع وتاأزيم 

عقدة الاطفال ال�سحايا ...اولف، واولاف، اوزفالد. 
اب�سن انتقد الحياة الاجتماعية من وجهة النظر الاخلاقية 

والنف�سي���ة، وتاأث���ر بنظري���ة قان���ون الوراث���ة وعال���ج هذا 
المو�س���وع في م�سرحية الا�سباح وكذلك في م�سرحية بيت 
الدمي���ة و�سخ�سي���ة ران���ك. البط���ل في م�سرح اب�س���ن تبداآ 
ماأ�سات���ه عندم���ا يخرق التقالي���د المتوارثة ويث���ور عليها، 
والم���وت لي����ص فاجع���ة عن���د اب�سن بم���وت البط���ل كما في 
الم�س���رح الراجيدي اليوناني، و�سعي اب�سن بالبطل نحو 
الم���وت كما في م�سرحي���ة بيت األ روزم���رز وانتحار ربيكا 
لفقدانها الامل وعق���دة الانتظار. اما �سخ�سية هيدا جابلر 
وق�سة زواجها الفا�سل من رجل لا تحبه ا�سلاآ، امراأة تكره 
الاطف���ال وتت�سايق من كلمة الحب. اما �سديقتها م�سز ثيا 

ترغب بالحرية لكن الزواج كبلها ولذلك هجرت زوجها. 

�ب�شن وق�شية �لمر�أة 
يعت���ر اب�س���ن الكاتب الم�ساك����ص والمثر للج���دل تجاوز 
ح���دود التاب���وات والممنوعات وقفز عل���ى تقاليد ع�سره 
وطرح الحب الممنوع ومزق �سر الرياء وكذبة العلاقات 
وجعله���م  الا�سري���ة  العلاق���ات  في  واله�س���ة  ال�سكلي���ة 
ي�ساب���ون بوب���اء وراث���ة غلطة الاب���اء كم���ا في الا�سباح 
اأب�س���ن، وم�سرحيات���ه �سنوي���اآ تعر�ص بتح���ارب وروؤية 
مختلف���ة على م�س���ارح برلين و�ستوكه���ولم واو�سلو مثل 
م�سرحي���ة بيت الدمية، اعم���دة المجتمع، بيت اآل رومرز، 
حورية من البحر، البطة الرية،الا�سباح - هيدا جابلر، 
ع���دو المجتم���ع، ف�سلا ع���ن ان ل���ه م�سرحي���ات في ذاكرة 
الدرام���ا العالمية مثل،عندما نبعث نحن الموتي، وايولف 
ال�سغر، والبناء العظيم وبرجنت، ولم يحدث ان مرت 
ل���ه م�سرحي���ة مرور الك���رام عل���ى الخ�سبة، فق���د كان كل 
عمل له حدث���ا نوعيا، حتى لو اختلف���ت فيه الاآراء، وهو 
م���ا يف�س���ر ا�ستمرار ح�سوره الق���وي الى الاآن بعد مرور 
ق���رن كامل من الزمان على رحيل���ه، اذا كانت بيت الدمية 
م�سرحي���ة رائع���ة لكونها عالج���ت ي�سكل واقع���ي م�ساألة 
مهم���ة للمتلقي وه���ي م�سكل���ة الطبيع���ة الان�سانية وبعد 
عام���ين ظهرت م�سرحي���ة الا�سباح وهي م���ن الم�سرحيات 
الاخلاقي���ة والم�سرحي���ة لي�ست ماأ�ساة ولكنه���ا عبارة عن 
كابو�ص وتكرار الحلم ومر�ص انف�سام ال�سخ�سية وهي 

قريب���ة من عالم ادجار الن بو و�سف دقيق ومنطقي على 
حافة الجنون م�سرحية اأ�سباح تناق�ص النتائج الماأ�ساوية 
ل���زواج اأملت���ه التقاليد الاجتماعية لا الح���ب، وتتخذ من 
مو�س���وع الاأمرا����ص التنا�سلي���ة الت���ي تنتق���ل بالوراثة 
�سورة للف�س���اد في الحياة العائلية. فالزوجة ت�سر خطاأ 
لاأ�سب���اب اجتماعي���ة على البق���اء في بي���ت الزوجية مما 
ي���وؤدي الى النهاي���ة الماأ�ساوي���ة التي ت�سل اإليه���ا الاأ�سرة 
معظم م�سرحيات هنريك اب�سن هي اأي�ساً درا�سات نف�سية 
عميقة ت�سر اأغ���وار النف�ص الاإن�ساني���ة واأ�سرارها. وقد 
دعا اإب�سن الى ال�سدق م���ع النف�ص، واتجهت م�سرحياته 
باط���راد نح���و الرمزية والمعالج���ة النف�سي���ة، واأ�سبحت 
النف�ص الاإن�سانية عنده ب���وؤرة ال�سراع، وهذا ما يلاحظ 
في م�سرحي���ة البطة الرية، وهي تعال���ج مو�سوع الاأثر 
الماأ�س���اوي وهيدا غابلر اللت���ين تعالجان مو�سوع فردية 
الم���راأة، اإذ تعاني البطلتان وهي���دا غابلر وربكاو�ست من 
ع���دم الان�سجام ب���ين طبيعتهما ورغباتهم���ا. وتمثل هذه 
الم�سرحيات الاأوج في كتابات اإب�سن الم�سرحية، وتت�سف 
بم�ستواه���ا الرفي���ع، وغ���دت الم�سرحي���ات المف�سل���ة لدي 

اأعظم الممثلين والممثلات في العالم.
 م�سرحي���ة بيت الدمية هي الن�سخة النرويجية لمو�سوع 
كبر في اوروبا كلها في القرن التا�سع ع�سر الا وهو األاأم 
والم���راأة في ع���الم يهيمن الرجل علي���ه. ونجاح م�سرحية 
بي���ت الدمية هو نج���اح كاتب وه���ذا النج���اح يعتمد في 
ا�ستخدام اأب�سن لا�سلوب �سخ�سي في النر كان ت�سورا 
طبيعي���ا لامكاني���ات لغت���ه الخا�سة.لاأنها عالج���ت ب�سكل 
واقعي م�سائ���ل ذات اهمية �سخ�سي���ة لا�سلوب �سخ�سي 
في النر كان ت�سورا طبيعي���ا لامكانيات لغته الخا�سة.
لاأنها عالجت ب�س���كل واقعي م�سائل ذات اهمية �سخ�سية 
المتلق���ي واليوم تبقى ه���ذه الم�سرحية عم���لا موؤثرا لانها 

تعالج م�سكلة ان�سانية.
وت���دور اأحداث الم�سرحية حول �سخ�سي���ة ال�سيدة الفنك 
وه���ي اأرملة الكابتن الفنك الذي اأم�سى حياته في الف�سق 
والفجور كان���ت نتيجتها اأن ولدت له اإبنة اإ�سمها ريجين 
تعم���ل الاآن خادمة لدي ال�سي���دة الفنك التي تمثل الطاعة 

والولاء لل���زوج والقيم الاإجتماعية ال�سائدة على ح�ساب 
�سعادته���ا. وكانت لها علاقة م���ع الاأب ماندر الذي هربت 
اإلي���ه اأثر ت���اأزم علاقتها مع زوجها تق���وم بتوظيف جميع 
اأموال���ه لاإن�ساء ميت���م باإ�سراف الاأب مان���درز، لكن الميتم 
يح���رق لتح���رق مع���ه كل اآثام زوجه���ا الكاب���تن الفنك. 
ولل�سي���دة الفن���ك اإبن اإ�سم���ه اأو�سفالد، م���ا اأن ي�سبَّ حتى 
تق���وم باإر�سال���ه الى الخ���ارج للدرا�سة لئ���لا يتاأثر بحياة 
اأبي���ه فيعم���ل مدة طويل���ة ر�ساماً ويعي�ص ه���و الاآخر في 
الف�س���ق والرذيل���ة ث���م يعود اأخ���راً الى اأمه وق���د اأ�سابه 
مر����ص خبي���ث. وهو لا يمانع م���ن الزواج م���ن الخادمة 
ريجين���ا حت���ى بع���د اأن ت�س���رَّ اإلي���ه اأم���ه باأنه���ا اأخته من 
اأبي���ه، من اأج���ل اأن تخفف عنه اآلام���ه. وتنتهي الم�سرحية 
بم�سه���د اإلفن���ك المري���ع والم���وؤلم وه���و يطلب م���ن اأمه اأن 
تعطي���ه جرع���ات دواء مميت لتخل�سه م���ن العذاب وهي 
ت�سي���ح الاأ�سباح الاأ�سباح التي ترمز الى الرذيلة والغ�ص 
والخداع. وتبق���ى الاأم حبي�سة تلك الاأ�سباح رغم رغبتها 

ال�سديدة في التحرر منها.
م���ن  الا�سب���اح وه���ي  عام���ين ظه���رت م�سرحي���ة  وبع���د 
الم�سرحيات الاخلاقية والم�سرحي���ة لي�ست ماأ�ساة ولكنها 
عب���ارة ع���ن كابو����ص وتك���رار الحل���م ومر����ص اإنف�سام 
ال�سخ�سي���ة، تناق����ص النتائ���ج الماأ�ساوي���ة ل���زواج اأملته 
التقالي���د الاجتماعي���ة لا الح���ب، وتتخ���ذ م���ن مو�س���وع 
الاأمرا�ص التنا�سلية التي تنتقل بالوراثة �سورة للف�ساد 
في الحي���اة العائلي���ة. فالزوج���ة ت�س���ر خط���اأ -لاأ�سب���اب 
اجتماعي���ة- على البقاء في بيت الزوجية مما يوؤدي الى 

النهاية الماأ�ساوية التي ت�سل اإليها الاأ�سرة.
 تعت���ر م�سرحي���ة الا�سب���اح م���ن اأن�س���ج اعم���ال اب�س���ن 
الاجتماعي���ة وكان الهدف من كتابتها لكي يرد على النقاد 
الذي���ن هاجم���وا م�سرحية بيت الدمي���ة ولغر�ص ت�سليط 
ال�س���وء على الزواج والعلاق���ات الا�سرية المفككة وطرح 
مو�س���وع الم�سكلة الاجتماعية وعوامل الف�ساد ومحاولة 
ال�سيدة الفنج التحرر من الما�سي والقيم الزائفة وي�سكل 
الما�س���ي عنده���ا ع���الم الا�سب���اح وعن�سر الما�س���ي يدمر 

الحا�سر.

المرأة والدلالات الاجتماعية في مسرح 
هنريك إبسن

عودة "بير غونت" إلى خش��بة المسرح 
بعد غياب طويل

قدم م�شرح "لينكوم" بمو�شكو �لذي يعتبر من م�شارح �لطليعة في رو�شيا ر�ئعة �لكاتب �لنرويجي هنريك 
�ب�شن "بيرغونت" بعد غياب عقود طو�ل من �ل�شنين عن خ�شبة �لم�شرح �لرو�شي. وقدمت خلال �لفترة 

�ل�شابقة في �لم�شارح �لرو�شية م�شرحياته �لاأخرى مثل " بيت �لدمية" و" �لا�شباح" و" �لبطة �لبرية" 
وغيرها ذ�ت �لمو��شيع �لاجتماعية و�لان�شانية �لجريئة. لكن " بير غونت" تختلف عنها تماما و�عتبرها 

�لنقاد بد�ية �لتيار �لوجودي في �لم�شرح حيث تعك�س �ل�شر�ع بين �لو�قع و�لمثال �لذي ي�شبو �ليه بطل 
�لم�شرحية بير غونت �لذي غادر وطنه للبحث عن �لحقيقة وهدف �لحياة.
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 كان كتَاب هذه المدر�سة يحاولون �سدَ المتفرج 
اإلى الن�سيج الدرامي المعقد لم�سرحياتهم بينما 
هم ي�سدَون خي���وط الحبكة الم�سرحية براعة 
حتى تنتهي الم�سرحية وقد حلَت جميع عقدها، 
وطبيع���ي اأن يلج���اأ هوؤلاء الكت���اب اإلى افتعال 
اأ�سب���اب تعقي���د البن���اء الم�سرح���ي لرواياته���م 
حت���ى يتيحوا المجال لراعته���م واإظهارها في 
الو�س���ول بالم�سرحي���ة اإلى نهايته���ا المق���ررة. 
اأم���ا بالن�سب���ة للمتحم�س���ين من اأن�س���اره مثل 
الكات���ب “ولي���ام اآر�س���ر” الذين كان���وا يرون 
اأن الواقعي���ة النرية ه���ي ذروة الانت�سار في 
الدرام���ا الغربي���ة باأ�سره���ا، فاإن عظم���ة اب�سن 
ابت���كاره طريق���ة  اإلى  كب���ر  ح���د  اإلى  ترج���ع 
درامية جديدة قائمة على الم�سرحية الفرن�سية 
الجي���دة ال�سن���ع، وهي طريق���ة ا�ستبعدت في 
النهاي���ة مخاطبة الممثلين لاأنف�سه���م والمناجاة 
عل���ى الم�سرح. بينم���ا كان برنارد�س���و يرى اأن 
اأهمية هذا النرويجي تكمن في اإدخاله عن�سر 
المناق�سة الاجتماعية ال�سيا�سية اإلى الم�سرحية 
ع���ن طري���ق ت�س���اد ال�سخ�سية مث���ل “ال�سرير 
ولع���ل  م�سرجل���ة”،  “ام���راأة  و  والمث���الي” 
المناق�س���ات الاأخلاقي���ة الم�ستفي�س���ة ه���ي التي 
جعل���ت م���ن الاأف���كار الاب�سينية مث���ار مناق�سة 

وجدلًا نقدياً على مدى عقود من الزمان.

�لو�قعية نهجاً
لق���د اأط���اح هنري���ك اب�س���ن بالم�سرحي���ة التي 
�سميت بالمتقنة ال�سن���ع، واأقام على اأنق�ساها 
الم�سرحي���ة الت���ي تت�س���م اأحداثه���ا بالت�سل�سل 

الطبيعي والمنطقي، وتنقل للمتفرجين �سورة 
واقعي���ة للحي���اة الب�سري���ة، ولع���ل الواقعي���ة 
وه���ي ال�سف���ة الت���ي تمي���ز م�س���رح اب�سن عن 
م�س���رح معا�سريه هي الت���ي �ساعدته على اأن 
يع���ر �سراحة عن ماأ�ساة الاإن�سان حين يربط 
نف�س���ه بعجل���ة مب���ادئ ومث���ل علي���ا لي�ص من 
طبيعت���ه اأن يحي���ا بمقت�ساه���ا، فالاإن�سان في 
نظ���ره يحيا حياتين: حياة كلها رياء وتظاهر 
يفر�سهما عليه المجتمع. وحياة حقيقية تنبع 
م���ن العواط���ف والانفع���الات الحقيقي���ة التي 
يح�سَه���ا في مواقف بعينها. فالتجربة اإذاً هي 
النب���ع الذي ي�ستق���ي منه اب�س���ن مو�سوعاته 
و�سخ�سيات���ه، ولكنها في الواق���ع تجربة من 
نوع خا�ص ج���داً. انه يرف����ص “تلك التجربة 
ال�سل���ة  ذات  الواقعي���ة”  اأو  ال�سخ�سي���ة 
الخارجية البعيدة عن اأحداث حياته هو )كان 
اب�سن على نقي�ص الكاتب ال�سويدي اأوج�ست 
�سرندب���رج قلم���ا ي�ستغ���ل �س���رة حيات���ه في 
م�سرحيات���ه(، وكان ي�ستلهم بدلًا منها تجربة 
حيات���ه الباطنية والقوى الت���ي كانت ت�سوغ 
والروح���ي،  والعاطف���ي  الذهن���ي  تط���وره 
فع���ن طريق تحليل ه���ذه الحي���اة الباطنة في 
خبيئة نف�س���ه بحثاً عن النقائ����ص والف�سائل 
وتعري����ص �سخ�سيت���ه ه���و لنق���د وامتح���ان 
ع�سرين، كان ي�ستمد اأبعاد جميع �سخ�سياته 
الثورية الكرى. وعندما يكتب اب�سن اأعماله 
الملحمية لا ي���ردد في الاإقرار ب�سلته الوثيقة 
ب�سخ�سياته الرئي�سية فهو يقول عام 1870: 
“اإن براند هو اأنا في اأح�سن اأوقاتي، كما اأن 
م���ن الموؤك���د اأنن���ي بتحليلي لنف�س���ي اأخرجت 

اإلى الن���ور كثرا من �سف���ات كل من برجنت 
و�ستن�سجارد”.

�ت�شاع �لاأثر
كت���ب اب�س���ن ع���دداً كب���راً م���ن الم�سرحي���ات 
اأبرزه���ا عل���ى الاإط���لاق م�سرحيت���ه ال�سه���رة 
)بي���ت الدمي���ة 1879( ع���لاوة عل���ى )اأعم���دة 
المجتم���ع 1877( و )الاأ�سباح 1881( و )عدو 
 )1884 الري���ة  )البط���ة  و   )1884 ال�سع���ب 
و )هيداجبل���ر 1890(. وبع����ص م�سرحيات���ه 
تع���رف بالم�سرحي���ات ذات التحلي���ل الرجعي 
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وه���ي اأن الم�سرحي���ة تتعر����ص لتحليل حادث 
مع���ين تم حدوثه بالفع���ل قبل اأن يب���داأ العمل 
الم�سرح���ي، ويظهر هذا الح���ادث �سيئاً ف�سيئاً 
اأثن���اء اأح���داث الم�سرحية، وقد اهت���م بالفكرة 
وف�سلها على الق�سة، وقد ق�سى على التق�سيم 
الق���ديم للم�س���رح فاأ�سبح���ت الم�سرحي���ة لديه 
بثلاث���ة ف�س���ول ب���دلًا م���ن خم�س���ة ف�س���ول، 
ملتزم بناوؤه���ا بالوحدات الث���لاث )عر�ص – 
عق���دة – مناق�س���ة( ب���دلا م���ن )عر����ص، اأزمة، 
انف���راج، حلَ(. وقد اأث���ارت نقطة المناق�سة في 
م�سرحياته اأوروبا كله���ا، حتى تبنى البع�ص 
ما ي�سمى اليوم بالنهاية المفتوحة، وغر ذلك 
فقد ثار على المو�سوع���ات التقليدية، فا�ستمد 
مو�سوعات���ه م���ن حي���اة المجتم���ع المحيط به 
)مجتمع الطبقة المتو�سط���ة( فتناول اأفكارهم 
عل���ى  م���ن زواج وبوؤ����ص وف�سيل���ة، مرك���زاً 
خ�سو�سي���ة العلاقات الزوجي���ة التي لم تذكر 

اأو تط���رق من قب���ل ب�سكل ب���ارز، منادياً بقوة 
با�ستقلالي���ة الم���راأة، واألا تك���ون وب���الًا عل���ى 
نف�سه���ا على نحو م���ا وجدن���اه في م�سرحيته 
)هيداجبل���ر( بفطرتها و�سهوته���ا وطموحها. 
اإن جمي���ع م�سرحياته هي نت���اج هذا التاأرجح 
ب���ين اندم���اج الموؤل���ف وابتعاده، ب���ين الذاتي 
والمو�سوع���ي، الاأخلاق���ي والجم���الي، الثائر 
والمرت���دع، ه���ذا التاأرج���ح في الدرام���ا يزود 
كل واح���دة من م�سرحيات���ه بم�ستوى مزدوج 
تتعاي�ص في���ه م�سرحية الاأفكار م���ع م�سرحية 
الفع���ل، بحيث تك���ون �سخ�سيات���ه التي تعمل 
بالفكر وبالفعل ذات حي���اة فكرية خ�سبة اإلى 

جانب وجودها الدرامي.
فف���ي م�سرحي���ة بيت الدمية مث���لا نرى تحول 

البطل���ة )نورا( م���ن عالة تكاد تك���ون طفولية 
وفي حاجة اإلى الحماية، اإلى �سخ�سية تتكلم 
بح���زم بل�سان الدع���وة اإلى الحري���ة الفردية. 
وقد يكون هذا التح���ول منا�سباً في م�سرحية 
الاف���كار، لكنه اأبع���د ما يكون ع���ن الاإقناع في 
م�سرحية الفعل، ولكن عندما يتقن اب�سن هذه 
الطريق���ة ت�سبح واحدة من الاأي���دي الاأ�سيلة 
الت���ي اأ�سداه���ا اإلى الم�س���رح الحدي���ث وت�سبغ 
عل���ى اأعماله بع���داً مزدوج الم�ست���وى ي�سعب 
اأن يبلغ���ه اأي كات���ب م�سرح���ي حدي���ث اآخ���ر. 
ولهذا نج���د مدى التاأثر الكب���ر الذي اأحدثه 
عل���ى م�س���ارح اأوروب���ا، فق���د ق���ام برنارد�سو 
بع���د عر����ص م�سرحية بي���ت الدمي���ة بالمناداة 
بالاإ�سلاح عر الاأفكار الجريئة التي اقتب�سها 
ع���ن اأب�س���ن. اأم���ا في فرن�س���ا فقد ق���ام المخرج 
الفرن�س���ي ال�سه���ر اندري���ه اأنط���وان باإن�ساء 
الم�س���رح الح���ر وافتتح���ه بعر����ص م�سرح���ي 
لاب�س���ن ه���و الاأ�سباح، كما قوبل���ت نورا بطلة 
م�سرحي���ة بيت الدمية بالرح���اب بعد عر�ص 
الم�سرحي���ة في باري����ص. وفي األماني���ا فقد قام 
)هويتم���ان( بالدف���اع ع���ن عم���ال األماني���ا م���ن 
ا�ستب���داد اأ�سح���اب الم�سان���ع به���م، وعلى اإثر 
ذل���ك قام���ت جماعة برل���ين الم�سرحي���ة باإن�ساء 
م�س���رح حرَ اآخ���ر، وقدَم اأعم���الًا كانت ت�سبقها 
كتاب���ات ال�سك���ر لاأب�سن عل���ى خلا����ص األمانيا 
على ي���ده من كابو�ص الاأدب الفرن�سي والاأخذ 
بي���د الم�سرحي���ين والكت���اب والمخرج���ين نحو 
الواقعي���ة الاجتماعي���ة. اأم���ا في اأم���ركا فق���د 
جاء الكات���ب الم�سرحي اأوج���ين اأونيل و�سبَ 
اهتمام���ه في م�سرحيات���ه عل���ى م���ا ي�س���ادف 
الطبقة المتو�سطة من عقبات مادية وم�سكلات 
اقت�سادي���ة، كم���ا اأدت الث���ورة الاأب�سينية اإلى 
ن�سر مدار�ص تعلي���م البنات وقيام الجمعيات 
الن�سائية، وفي اإيطاليا عالج برات�سو الم�سائل 
الاجتماعية وكتب كثراً عن الواقعية، اأما في 
رو�سيا فقد تاأثر انط���ون ت�سيخوف في اأغلب 
م�سرحياته بمنهج اب�سن، ويبدو ذلك وا�سحاً 
في م�سرحيتي���ه: ال�سقيقات الث���لاث وب�ستان 

الكرز.
لق���د جلبت م�سرحية بران���د اإلى هنريك اأب�سن 
�سه���رة عمَت العالم كل���ه، فلم���ا انت�سى بذروة 
نجاح���ه، ق���رر اأن يق���وم بمحاول���ة اأخرى في 
مجال الم�سرحية ال�سعرية ذات الاأحداث فكتب 
م�سرحي���ة “برجن���ت” واإذا كان���ت �سخ�سية 
بران���د تعر عن اب�س���ن في اأح�سن حالاته كما 
ذكرن���ا، ف���اإن )ب���ر( يعر ع���ن اب�س���ن في اأقل 
حالات���ه �سع���وراً بالم�سوؤولي���ة – اأي في اأ�س���د 
حالاته المعنوية تراخي���اً، ومع ذلك فاإن )بر( 
ياأ�سرنا ب�سخ�سيت���ه الظريفة المحبوبة. ومن 
المحتم���ل اأن يك���ون اب�س���ن – بع���د اأن ان���زل 
ح���اول  – ق���د  المتع�سب���ة  العق���اب بمثاليت���ه 
هن���ا اأن يخ�س���ع الجان���ب الم�سم���وح ب���ه م���ن 
طبيع���ة نف�س���ه، جانب من ي�سع���ى اإلى البهجة 
في �سم����ص ايطالي���ا. فالم�سرحي���ة – ب�سفته���ا 
ال�سعبي���ة ولم�ساته���ا الهجائي���ة، وم���ا فيها من 
ج���و ا�ستوائ���ي - قد تب���دو نقي�س���اً لم�سرحية 
بران���د تماماً، ولك���ن الواقع اأنه���ا تدور حول 
المو�سوع���ات نف�سه���ا م���ن زاوي���ة كوميدي���ة 
�ساخ���رة. فاإن )ب���ر( الذي تتج�س���د فيه روح 
الرا�سي والمهادنة والرياء وعدم الم�سوؤولية 
وخداع النف����ص ذو �سبه كبر به���وؤلاء النا�ص 
الخائب���ين الذي���ن ج���اء براند لك���ي ي�سلح من 

حالهم.

من �لقمة �لى �لقاع
في مرحل���ة م���ا م���ن تاري���خ حيات���ه الكتاب���ي 
ان�س���رف اب�سن عن الم�سرحية الخلا�سية بعد 
اأن كت���ب م�سرحية )الاإمراط���ور والجليلي(، 
فبع���د اأن اأخ���ذ ن�سيب���ه م���ن الكتابة ع���ن )فن 
الم�ستقب���ل( ق���رر األا ين�سئ ملاح���م م�ستفي�سة 
ع���ن الاإن�سان فوق قمة الع���الم، بل م�سرحيات 
نري���ة واقعية محكمة عن الاإن�سان في اأعماق 
المجتم���ع و�سحب ه���ذا الاكت�ساف تحوله اإلى 
النم���وذج الكلا�سيك���ي المو�سوع���ي. بمعن���ى 

طبعت  بمطابع موؤ�ش�شة �لمدى 

للاعلام و�لثقافة و�لفنون
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 ماجد نور �لدين 

اآخر لقد نجح اب�س���ن في الخروج اإلى مرحلة 
جدي���دة في التعبر والبن���اء والحوار ور�سم 
ال�سخ�سي���ات م���ن خ���لال جمل���ة م�سرحياته: 
الاأ�سب���اح واأعم���دة المجتم���ع وبي���ت الدمي���ة، 
محقق���اً م���ن خلالها تزاوج���اً تاماً ب���ين ال�سكل 
والم�سمون. اإن م�سرحي���ة الاأ�سباح خالية من 
الانتكا�سات المث���رة والمناق�سات غر المقنعة، 
فه���ي لا تت�سم���ن زيج���ات مفاجئ���ة كم���ا في 
م�سرحي���ة رابط���ة ال�سب���اب، اأو بواخر الموت 
الت���ي تمنع م���ن الاإبح���ار في اآخ���ر لحظة كما 
في م�سرحي���ة اأعم���دة المجتم���ع، اأو خطاب���ات 
اتهامي���ة ت�سلك م���ن �سندوق الري���د كما في 
بي���ت الدمي���ة، وبدلًا من ذلك ن���رى، كما لاحظ 
الم�سرحي���ة  اأن  برج�س���ون”،  “فرن�سي����ص 
مكتوب���ة عل���ى من���وال م�سرحي���ة “اأودي���ب” 
لليون���اني �سوفكلي����ص، اإذ تب���داأ قب���ل الكارثة 
تمام���اً، ومن ثم الب���دء با�ستخ���راج الاأدلة من 
الما�سي حتى ت�س���ل اإلى نهاية حتمية مفزعة. 
وب�سب���ب ه���ذا الاإتقان لم نعد نح����ص تعار�ساً 
تكويني���اً ب���ين م�سرحي���ة الاف���كار وم�سرحية 
الفع���ل كما نج���د مث���لًا في بي���ت الدمية حيث 
ت���دور مناق�سة طويلة بعد اأن تكون الم�سرحية 

قد و�سلت اإلى ختامها.

�أب�شن و�لمر�أة
وج���د اب�س���ن الم���راأة في ع�س���ره وق���د األغي���ت 
�سخ�سيتها تماماً في مجتمع هو بكل المقايي�ص 
مجتمع الرجال، قوانين ونظام ق�سائي يحكم 
عل���ى �سل���وك المراأة م���ن وجهة نظ���ر مجتمعية 
يقف عل���ى راأ�سها الرجال، والمراأة في المنظور 
الع���ام ف�سل���ت في تكوي���ن �سخ�سي���ة موازي���ة 
ل�سخ�سية الرجل، وقد حمَل المراأة جزءاً كبراً 
في ف�سلها، ومع ذلك خرج ليدافع عنها كاإن�سان 
بتحريره���ا  فطال���ب  فق���ط،  كام���راأة  ولي����ص 
ودفعه���ا اإلى خو�ص المعرك���ة لتح�ص بفرديتها 
و�سخ�سيتها المتكامل���ة، لاأنها لا تقل كفاءة عن 
الرج���ل.. وبهذه النظرة التحرري���ة اإلى المراأة 
كان يج���ب تغير اآخر ه���و تغر المجتمع الذي 
يج���ب اأن يغرَ نظرته للم���راأة، وبالتالي يغرَ 
في بع����ص اأنظمت���ه و�سرائع���ه الرجعي���ة واإلا 
دف���ع المراأة لاأن تكون وبالًا عل���ى نف�سها وعلى 
الاآخري���ن. وح���ين قدمه���ا اب�س���ن في م�سرحه 
ج���اءت اأكر ن�ساط���اً واأو�س���ح هدف���اً واأقوى 
اإرادة م���ن بع����ص الرج���ال.. والبطل���ة ن���ورا 
هي مث���ال واأنموذج جدي���د في م�سرحية بيت 
الدمي���ة. لقد بذل���ت ق�سارى جهده���ا اأن تكون 
مخل�س���ة، واأن تتعذب بالحب م���ن اأجل الاآخر 
)ال���زوج اأو الاأبناء( ولكنها في النهاية قوبلت 
بالغدر، وكان يجب اأن تتخل�ص من هذا العالم 
المزي���ف باأن ترك���ه اإلى حياة جدي���دة اأخرى. 
اأم���ا في م�سرحي���ة الاأ�سب���اح ف���نرى ال�سي���دة 
الفنج، امراأة من �سميم الحياة، امراأة رجعية 
ظل���ت م���ع زوجه���ا رغ���م مغامرات���ه الن�سائية 
وانحرافات���ه حفاظ���اً عل���ى القي���م الاجتماعية 
المتوارث���ة، وهي هنا �سخ�سي���ة على النقي�ص 
تمام���اً م���ن �سخ�سي���ة ن���ورا، اأو قل ه���ي نورا 
قبل اكت�س���اف ذاتها وزيف الحياة مع زوجها. 
اأما البطل���ة هيداجبلر فقد تزوج���ت رجلًا اقل 
منه���ا اجتماعياً من حيث نظرة المجتمع، وهي 
ت�سخ���ر من الجميع حتى لا تكون مدانة لاأحد، 
وهي امراأة على عك�ص ن�ساء الطبقة المتو�سطة 
اللاتي يدرن �سوؤون البي���ت وي�ساركن الرجل 
في مختلف مناحي حياته، وقد ج�سدها اب�سن 

على اأنها تمثل تر�سبات تقاليد مجتمع بالٍ.

�ب�شن و�لرمز
 اإن اأهمي���ة اب�س���ن في تاريخ الم�س���رح العالمي 
ه���ي اأن���ه اأول من نج���ح في اإدخ���ال اإح�سا�ص 
مطل���ق بالواق���ع في م�سرحيات���ه م���ن خ���لال 
الرم���وز، ف�سقَ بذل���ك الطريق لكت���اب الم�سرح 
الحدي���ث في بل���ورة الحي���اة الاإن�ساني���ة م���ن 
لك�س���ف  والاإيح���اءات  الرمي���زات  خ���لال 
ون�ستعر����ص  الاإن�ساني���ة،  النف����ص  غمو����ص 

هن���ا ا�ستخدامات عديدة له���ذا العن�سر الفني 
م���ن خ���لال بع����ص اأعمال���ه الم�سرحي���ة خا�سة 
)الاأ�سب���اح( وه���ي م�سرحي���ة طبيعي���ة بفع���ل 
عن�س���ري البيئ���ة والوراث���ة، ويتج�سد الرمز 
فيه���ا م���ن خ���لال الق����صَ )بران���د( ال���ذي بنى 
كني�س���ة بعد وف���اة زوجت���ه، واأعج���ب النا�ص 
ب�سكله���ا الخارج���ي وت�سميمه���ا م���ن دون اأن 
يهتم���وا بالمحت���وى الع���ام اأو غر����ص العبادة 
الت���ي اأن�س���اأت الكني�سة من اأجل���ه. وهذا جزء 
م���ن الرمز الذي ق�سد اإليه الموؤلف وهو تم�سك 
النا�ص بالتعالي���م ال�سكلية والماديات من دون 
تعم���ق في الروح والعقي���دة، وفي و�سط هذا 
الانهي���ار نجد الق�صَ بران���د يجل�ص في مقرة 
وي�سم���ع م���ن بعيد �سوت���اً لمو�سيق���ى ت�سافح 
خيالات���ه واأحلام���ه، ف���اإذا ه���ي في الحقيق���ة 
ببع����ص  تن���ذر  جنائزي���ة  اإن�س���اد  مو�سيق���ى 
الزوابع والعوا�س���ف التي ترى فيما بعد في 
م�ساهد تك�سف للمتف���رج عن تطورات جديدة 
في الح���دث الم�سرحي وح���الات ال�سخ�سيات. 
 )1888 البح���ر  )�سي���دة  م�سرحي���ة  وتعال���ج 
م�سكل���ة تحري���ر الم���راأة م���ن ربق���ة الخ�سوع 
لقي���م المجتمع واعتمادها عل���ى اإرادتها الحرة 
في تقرير م�سرها. البطل���ة )اليدا( متزوجة 
من رجل ناج���ح، ولكنها ت�سكَ في انه تزوجها 
حبَاً في ذاتها، وهي لا ترى فيه اإلا ذلك الزوج 
ال���ذي فر�ست���ه عليه���ا تقالي���د المجتم���ع. وفي 
�سي���اق الاأح���داث نع���رف اأنه���ا ته���رب منه كل 
ليلة اإلى )البحر( وهو رمز الات�ساع والحرية 
والانطلاق، تنتظر بح���اراً قابلته في �سباها، 
وكان���ت تتوه���م اأن���ه حبي���ب قلبه���ا والذي لا 
ب���دَ واأن يربطه���ا القدر به.. وح���ين ياأتي هذا 
البح���ار بالفعل تتحطم كل اآمالها واأحلامها اإذ 
تجده )�سكراً، عربيداً( لا يحقق مثلها العليا، 
وزي���ادة في تاأكيد الرمز يعر�ص عليها زوجها 
اختي���ار من تريد، وحين تج���د فر�سة حقيقية 
للاختي���ار تخت���ار زوجها، ولك م���ن خلال هذا 
التناق�ص اأن تكت�س���ف حجم المفارقة الدرامية 
الت���ي خلقه���ا اأب�س���ن م���ن خ���لال رم���ز البح���ر 
والخي���ال الذي يبعث���ه في النف����ص الب�سرية. 
وفي م�سرحي���ة )هيداجبل���ر( وه���ي م���ن اأكر 
م�س���رح  في  اأناني���ة  الن�سائي���ة  ال�سخ�سي���ات 
اب�س���ن، نتع���رف اإلى بطل���ة الم�سرحي���ة وه���ي 

ام���راأة جام���دة العواط���ف، خا�سع���ة للتقاليد 
العمياء، ذكية، ح�سا�س���ة. يقول عنها الموؤلف: 
)اإنه���ا ك�سخ�سية نذكرها عل���ى اأنها ابنة اأبيها 
اأك���ر م���ن زوج���ة زوجه���ا( وهي واح���دة من 
�سخ�سيات اب�سن التي تذهب �سحية للتقاليد 
والمث���ل التي يفر�سه���ا المجتم���ع والتي يعجز 
الفرد ع���ن وقف تياره���ا. واإذا كانت ل� )نورا( 
ف���اإن  قيوده���ا،  لتحطي���م  الكافي���ة  ال�سجاع���ة 
)هيداجبل���ر( الجزء ال�ساك���ن في نورا، ولعل 
في هذا التناق�ص رمزاً اآخر على مدى النتائج 

الخطرة للتم�سك بالتقاليد البالية.

ماأ�شاة �لبرجو�زية
يق���ول اب�س���ن في ملاحظات���ه عل���ى م�سرحية 
الاأ�سباح: “اإن الجن�ص الب�سري كله ي�سر في 
الدرب الخاطئ”، مو�سحاً بذلك اأن “اأ�سباح” 
لم تك���ن ماأ�ساة بين األفنج فح�س���ب، بل ماأ�ساة 
اأوروبا الرجوازي���ة في القرن التا�سع ع�سر، 
لاأن غر�س���ه الم�ستر هنا ه���و اأن يو�سح كيف 
يمكن ل�سل�سلة من التقاليد البالية التي اأبقينا 
عليه���ا م���ن دون تفك���ر، اأن ت���وؤدي اإلى اإبادة 
الع���الم الحدي���ث كل���ه ولي����ص اأ�س���رة تقليدية 
فح�سب، وعلى ذلك فاإن �سعف بطلة الم�سرحية 
م�سز اآلفنج ومر����ص اأوزوالد، وتهتك الكابتن 
الاأب  وغب���اء  انج�سران���د،  ونف���اق  اآلفن���ج، 
مان���در، كل هذا لي�ص اإلا مج���رد براعم م�سابة 
نبتت من ج���ذور المجتمع الحديث الاآخذة في 
الموت. ومن ث���م فاإن م�سرحي���ة الاأ�سباح التي 
�سيغت وفق ماأ�س���اة �سوفوكلي�ص، تفتقر اإلى 
اأح���د الاأم���ور الجوهري���ة عن���د �سوفوكلي����ص 
وه���و التقبل الجوه���ري لدينون���ة الب�سر، اإن 
�سوفوكلي����ص الاإغريق���ي يعزو ه���لاك اأبطاله 
اإلى ارادة الاآله���ة، بينم���ا يع���زوه اأب�س���ن اإلى 
غب���اء الاإن�س���ان وع���دم اإن�سانيت���ه جي���لًا بع���د 
اب�س���ن  ت�سمين���ات  اأن  نج���د  وهك���ذا  جي���ل، 
مناق�سة تماماً لقدرية الاإغريق، وحتى اإيمانه 
بالحتمي���ة ينطوي على اإيمان ب���الاإرادة، وقد 
نج���ح اأيما نجاح في اأن يك�سف لنا عن الف�ساد 
الذي ي�سيب الحي���اة الحديثة من خلال روؤيا 
م�سرحي���ة حقق���ت ثورة اب�سيني���ة في الم�سرح 

مازالت ما�سية.

الواقع�ي�ة  هنريك إبس��ن.. تمجيد 

للكاتب �لم�شرحي �لنرويجي 
هنريك �ب�شن “1828 – 1906” 

مكانة فريدة في تاريخ �لم�شرح 
�لعالمي، �إذ يعتبره �لنقاد ر�ئد�ً 

للم�شرح �لحديث و�أول من �أ�شفى 
على �لدر�ما “�شبغة و�قعية”، 

فقد كانت �لم�شرحيات �ل�شائدة في 
وقته هي من نوع “�لميلودر�ما” �لتي 

تعتمد على �إثارة حو��س �لجمهور 
و�لموؤثر�ت �لمفتعلة وهو ما كان 

يعرف بـ “�لم�شرحية �لمحكمة �ل�شنع 
حمل  �لتي   well – made play

لو�ءها بع�س �لكتاب �لفرن�شيين 
�أمثال: �شكريب و�شاردو و�أوجيه.




