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يتمت���ع ح�س���ن خيوك���ة في الاو�س���اط المقامي���ة في 
الع���راق كمغ���نِ للمقامات العراقية، ب�س���عبية جيدة 
م���ن  كب���رة  لن�س���بة  والتقدي���ر  تمتازبالاح���رام 
الجمهور المقامي، وكذلك في المقابل هناك عدداً اآخر 
م���ن الجمهور يقابل ح�س���ن خيوك���ة بالجفاء…!! 

لماذا..؟!
بالن�س���بة الى الفئ���ة الاولى فانهم يعتبرون ح�س���ن 
خيوكة فنانا رومان�سي���ا ذا تعبر تاأملي ا�سيل في 
ادائ���ه للمقامات العراقي���ة، وهو رائد ه���ذا المنحى 
الادائ���ي المت�س���ف بالخي���ال والتعاب���ر الحالمة في 
غن���اء المقام���ات العراقية.. ام���ا بالن�سب���ة الى الفئة 
الثاني���ة فانه���م يعت���برون ح�س���ن خيوك���ة لا يمل���ك 
مقوم���ات عديدة واجب توافرها ل���دى موؤدي المقام 
العراق���ي، منها بع�ض العي���وب الموجودة في خامة 

�سوته..!
اعتق���د ان ح�س���ن خيوك���ة، اذا كان اداوؤه محرم���ا 
او عك����ض ذل���ك، فان���ه في اعتقادي، المغن���ي الذي لا 
يمك���ن تجاهل���ه بب�ساط���ة..! فهو يمتل���ك انجازات 
فني���ة مقامي���ة متج���ددة وجي���دة، وه���و م���ن مغني 
المق���ام العراق���ي المبدع���ن المح�سوب���ن في الق���رن 
الع�سرين..! وهو احد الاربعة الكبار الذين و�سعتُ 
لهم درا�س���ة خا�سة في كتاب �سدر في الجزائر عام 
2007 والاربع���ة الكبار هم ح�سن خيوكة ويو�سف 
عم���ر وناظم الغزالي وعب���د الرحمن العزاوي، بعد 
ا�ستاذهم وملهمه���م الكبر رائد الابداعات الحديث 

محمد القبانجي..
 كي���ف يمكننا تف�سر ه���ذه الحالة المتناق�سة..؟ فقد 
تك���ون الكتابة عن خيوكة م���ن ادق وا�سعب المهام، 

لت�س���ارب وتناق�ض الاآراء حوله..! فقد كان ب�سيطا 
وهاوي���ا للمق���ام طيل���ة حيات���ه، واعمال���ه الغنائية 
وانجازاته المقامي���ة فيها جانب كبر من التطلعات 
الجدي���دة، اإلا اأن عملي���ة تجري���ده م���ن اهمي���ة تلك 
الانج���ازات من قب���ل الفئة الثانية، فه���و حكم لي�ض 
عادلا ابدا … على الرغم من ان المرء عندما ي�ستمع 
الى مقام���ات واغ���اني خيوك���ة الت���ي ع���بر فيها عن 
تراجيدي���ا)1( عا�سها هو وعبر ع���ن مجتمعه فيها، 

غالبا ما يت�ساءل …! لماذا هذه ال�سجة..!؟
ان خيوك���ة، ح�سنا فعل، عندما ت���رك تاريخه الفني 
وم���ا يحويه من ابداعات للزم���ن وللخبراء والنقاد 

ليحكموا عليه دون تدخل منه..!
ان ال�سامع عندما يعود ويتمعن في �سماعه لمقامات 
واغاني خيوكة، فانه يكت�سف ال�سحر في ادائه..!!

انن���ي ارى ان كلا الفئت���ن المتناق�ست���ن في الراأي 
بح�س���ن خيوك���ة، تمتل���كان ق�سط���ا لا باأ����ض ب���ه من 
الح���ق، لاأن الاهتمام الرئي����ض والمتكرر بانجازات 
موؤدي المقام���ات العراقية، يقودن���ا الى الك�سف عن 
الهوة التي تف�سل طموحاتنا الادائية والفكرية عن 
حدودها، وعن طموحات وانجازات معا�سرينا من 
الع���رب وغر الع���رب في علوم المو�سيق���ى والغناء 
… لذا فان اعمال خيوكة الغنائية تزخرباو�ساف 
عاطفي���ة قلم���ا نجده���ا لدى غ���ره، رخيم���ة بحيث 
انتب���اه  تحج���ب  ان  ال�سف���ات  ه���ذه  ا�ستطاع���ت 
الجماه���ر في ك�سفها لبع�ض العيوب الموجودة في 
خام���ة �سوته، فكانت ممي���زات ادائه وتعبراته قد 

غطت على هذه العيوب..!
عا����ض خيوكة حي���اة ماأ�ساوية قا�سي���ة ا�ستطاع ان 

يع���بر عنها من خلال ا�سلوبه و�سدقه التعبري في 
ادائه للمقامات العراقية..!

يمك���ن لل�سامع، �سماع اأي مق���ام عراقي من مقامات 
ح�س���ن خيوكة، الا ان الام���ر ي�ستدعي وجود �سامع 
مت���ذوق يمتل���ك ول���و فك���رة ب�سيط���ة ع���ن ا�س���ول 
و�س���روط اداء المقام���ات العراقي���ة، والتفك���ر في 
الام���ر ب�س���كل مو�سوع���ي، كم���ا ان ال�سام���ع الذكي 
والمره���ف الح�ض، ق���د يكت�سف دلائ���ل اخرى توؤدي 
ب���ه الى امكانية اظهار الايجابي���ات وال�سلبيات في 

امكانية ح�سن خيوكة الفنية..
 

يمك���ن لن���ا ان ن�ستم���ع الى ح�سن خيوك���ة في مقام 
الح�سيني بهذه الق�سيدة..

 
ح�سن خيوكة في احدى الاما�سي الغنائية

 
بايِّ جنايةٍ مُنعَ الو�س�������الُ

                      اأبخلٌ بالملي�������حةِ اأمْ دلال
تحرِمُ ان تم�ضَّ النومَ عي�����ني

                      مخافةَ ان يمرَّ بها خ������يال
يرجمُ ال�سحرُ من ع����يني غريرٌ

يرجمُ عنهما ال�س����حرُ الحلال
وفي ديباجتيه فُتاتُ مِ�س������كٍ

يقالُ لها برغمِ الن�����ا�ضِ خال
وفيه كلُّ جاذبةٍ ال��������يه

                      األا لله ما �سنعَ الج������مال
األا يا مالكي هبني لوج������هٍ

                      لمثل هواهُ طابَ الاع�����تزال
ى اعينونا على كيدٍ تل�������ظَّ

ع�سى ان يدركَ ال�سب����يُ الزلال
 

ان الكثر من القيمة الادائية لح�سن خيوكة يحاول 
فيه���ا الك�س���ف عن م���دى تمي���زه ع���ن معا�سريه من 
الموؤدي���ن، واظهار وتو�سي���ح الار�سية التي ي�ستند 
عليه���ا.. واذا اردن���ا ان نفكر ب�س���كل تجريبي لاأجل 
التاأك���د، او به���دف الو�سول الى معرف���ة ما يمتلكه 
ح�سن خيوكة من فن ادائي وفكري وعاطفي، فيجب 
ان يك���ون كل واح���د من���ا مو�سوعي���ا في مناق�سته، 
واذا اردنا التفكر والمناق�سة ب�سكل �سحيح، وجب 
علين���ا تنظيم جميع دلائل انج���ازات ح�سن خيوكة 
وامكانيات���ه الادائي���ة، حتى يت�سنى لن���ا عدم فقدان 
اأي منه���ا، والتي بالتالي تلق���ي ال�سوء على مكامن 
الايج���اب وال�سل���ب في فن���ه بالرغ���م م���ن �سعوب���ة 
تدقي���ق ادلة وانجازات اأي فنان او الح�سول عليها 
ب�سهولة … هذه هي طبيعة مناق�ساتنا للانجازات 

الفنية..
ان طريق���ة الاداء والا�سل���وب الت���ي يمتلكه���ا ح�سن 
خيوك���ة، مميزة عن كل ط���رق وا�ساليب معا�سريه، 
ال�سهرت���ن  الطريقت���ن  م���ن  انه���ا م�ستق���اة  رغ���م 
)الطريق���ة القندرجي���ة والطريق���ة القبانجية( التي 
عا����ض ح�سن خيوك���ة في خ�س���م احت���دام ال�سراع 
والمناف�سة ال���ذي ا�ستد بن الطريقت���ن المذكورتن 
في الن�س���ف الاول م���ن الق���رن الع�سري���ن.. وه���ي 
�سفة ايجابية مهمة بلا �سك، بل غاية في الاهمية.. 
منذالوهل���ة الاولى يمك���ن لل�سامع ان ي���درك ان من 
ي�ستمع اليه هو ح�س���ن خيوكة..! الذي يعتبر اهداأ 
م���وؤدٍ عرفه المقام العراق���ي في تعبراته الانفعالية، 

وارقهم في اأدائه..
واق���ع الح���ال، ان الخام���ة ال�سوتية الت���ي يمتلكها 

خيوك���ة فيه���ا بع����ض العي���وب والر�سو����ض، وان 
م�ساحة�سوت���ه لي�ست بال�سع���ة المطلوبة في مداها 
اللحني في اداء المقامات التي تحتاج الى م�ساحات 
�سوتي���ة وا�سع���ة ن�سبي���ا. ف�س���وت���ه م���ن ف�سيل���ة 
)البا����ض باريت���ون( ل���ذا فه���و يمتل���ك ق���رارات)2( 
جي���دة ولكن���ه يعج���ز في معظ���م الاحيان ع���ن اداء 
الجواب���ات)3( العالي���ة ب�س���كل نظي���ف او طبيعي، 
ي�سم���ن في���ه ا�ستمرارية التعب���ر وجماليته.. لذلك 
فهو ي�سطر في كثر م���ن الاحيان ان يتهرب ب�سكل 
تكتيكي وتكنيك���ي جيد جدا من الطبقات ال�سوتية 
العالي���ة كم���ا ه���و وا�سح عن���د �سماعنا لميان���ه مقام 
كان ح�س���ن  ولم���ا  )الم���دني()4(..  الثالث���ة  الر�س���ت 
خيوكة ذا تعبر فني جيا�ض وعاطفي فقد ا�ستطاع 

من خلاله ان يحتل موقعا جيدا بن موؤدي المقامات 
العراقي���ة، وكذل���ك ا�ستطاع بميزته ه���ذه ان يغطي 

على عيوب خامته ال�سوتية…
هذه ه���ي الق�سيدة ال�سوفية ال�سهرة لل�سيخ علي، 
�سب���ط ال�ساع�������ر عم���ر اب���ن الفار����ض )اب���ن اإبنته( 
الت���ي غناه���ا ح�سن خيوكة في مق���ام الر�ست الاآنف 
الذك���ر.. وا�س���ل ه���ذه الق�سي���دة، هي �ست���ة ابيات 
و�سعه���ا �ساع���ر ال�سوفين عمر اب���ن الفار�ض تبداأ 
بالبي���ت )ان كان منزلت���ي........... ال���خ وتنته���ي 
بالبيت، لقد رم���اني ب�سهم........ الخ( – و�سعتها 
ب���ن قو�س���ن في الق�سيدة ادن���اه - ولجمال وعمق 
و�سه���رة ه���ذه الابيات ال�ست���ة، فقد �سمنه���ا ال�سيخ 
علي �سب���ط ال�ساعر عمر اب���ن الفار�ض في ق�سيدته 

ال�سهرة ادناه..
 

ن�سرتُ، في موكبِ الع�ساقِ، اأعلام��ي،
وكان قبلي بُلي، في الحب، اأعلام�ي

رْتُ فيه ولم اأبرح بدولت�����ه، و�سِ
حتى وجدتُ ملوكَ العِ�سقِ خدّام��ي

ولم ازل منذ اأخذِ الع���هدِ في قِدمي
لكعبةِ الح����سنِ تجريدي واإحرامي

وقد رماني هواكم في الغرام ال��ى
مقام حبٍ �س�ريفٍ �سام�����خٍ �سام

جَهَلْتُ اهلي فيه اهلَ ن�س�����بتهِ
                 وهم اأعزُّ اأخلّائي واإل�������زامي

ق�سيت فيه الى حنِ اإنق�سى اأج�لي
�سهري ودهري و�ساعاتي واعوام�ي

ظنَّ ال������عذولُ بانَّ العذلَ يوقفني
نام زائدٌ  و�س�����وقي  العذولُ  Lنام 
انْ عامَ ان�س�����انُ عيني في مدامِعه

                    فقد امدَّ باح�س�������انٍ واإنعام
يا �سائقا عي�سى احبابي ع�سى م�هلا

اإنعام بي����ن  فق�لبي  رويدا  Lو�سر 
 �سلكتُ كلَّ مُقامٍ في محب�����تِكم

ام�����ي وما تركتُ مُقاما قطُّ ق��دَّ
وكن���ت اح�سب اني قد و�سلت الى

اعلى واغلى م��ُ���قام بن اقوامي
 

***************             
ان كانَ منزلتي في الحب عن��دكمُ

َّ�عتُ اأيام����ي ما قد راأيت فقد �سي�
امن�����يةٌ ظفِرتْ روحي بها زمنا  

واليومَ اح�سبها اظغ�����اثُ اأحلام
وان ي��كن فرطُ وجدي في محبتِكم

اإثماً، فقد كث����رت في الحب اآثامي
ولو علمتُ بانَّ ال�����حبَ اآخره

امي هذا الِحمامُ لما خال�����فتُ لوَّ
اودعتُ قلبي الى من لي�ض يحفَ��ظُه

امي اب�سرتُ خلفي وما طالع����تُ قدَّ
لقد رماني ب�س����همٍ من لواحظهِ

                ا�سمى فوؤادي ف���وا �سوقي الى الرامي
**************               

اآها على نظ����رةٍ منه اأُ�سرُّ بها
فاإن اق�سى مرامي روؤي�����ةَ الرامي

ان ا�س���عدَ اللهُ روحي في محبتِه
وج�سمُها بن ارواح واج�������سام

و�ساهدت واجتلت وجه الحبيب فما
ا�سنى وا�سعد ارزاقي واق������سامي

ها قد اظل زمان الو�س�ل يا املي
تْ به قلبي واإق�����دامي فامنن وثَبِّ

وقد قدِمتُ وما قدم���تَ لي عملا
اإلا غرامي وا�سواقي واإق������دامي

دارُ ال�سلامِ اليها قد و�سل��ت اذن
من �سبلِ ابوابِ ايم����اني وا�سلامي

يا ربنَا! اأرني انظ���رْ اليكَ بها  
عند القدوم وعامل������ني باإكرام

ان الم�سكل���ة التي اختلف عليه���ا الجمهور وتنوعت 
اآراوؤه ح���ول امكاني���ات ح�س���ن خيوك���ة، ه���ي م���ا 
تم طرحه���ا �سابق���ا، ا�ساف���ة الى ان �سوت���ه اثن���اء 
الغن���اء يبدو وكاأن���ه في حالة من ع���دم الا�ستقرار، 
وانهيحتاج الى كثر من التمرين ليت�سنى لخيوكة 
ال�سيطرة عليه كي يتلاعب به كيفما ي�ساء في ليونة 
ومرون���ة جميلت���ن في الغن���اء.. وه���و يه���دف الى 
عر����ض م�ساعره من خ���لال اح�سا�سه العميق المعبر 
في ادائه ب���روح رومان�سية عاطفي���ة رخيمة تجنح 
الى التعب���ر عن روح الع�سر الذي عا�ض فيه ح�سن 
خيوك���ة الذي عبر عن���ه بكل �سدق وتاأث���ر.. وبهذه 
الخا�سي���ة ا�ستطاع ح�سن خيوك���ة ان ينت�سل اداءه 

وقابلياته من الف�سل..!

عن كتاب 
) محاور في المقام العراقي(

حس��ن خيوك��ة )1912-1962(

طرق اداء المقام العراقي

حسين اسماعيل الاعظمي

ح�سن خيوكة في احدى الاما�سي الغنائية

يمكن للسامع، سماع أي 

مقام عراقي من مقامات 

حسن خيوكة، الا ان الامر 

يستدعي وجود سامع متذوق 

يمتلك ولو فكرة بسيطة عن 

اصول وشروط اداء المقامات 

العراقية، والتفكير في الامر 

بشكل موضوعي، كما ان 

السامع الذكي والمرهف 

الحس، قد يكتشف دلائل 

اخرى تؤدي به الى امكانية 

اظهار الايجابيات والسلبيات 

في امكانية حسن خيوكة 

الفنية..
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وعلى الرغ���م من ان لنا موقف���اً اإزاء ما آب 2015

يج���ب ان يتج���ه الي���ه المق���ام العراق���ي 
القوي���ة  وذروات���ه  الغنائي���ة  باأبع���اده 
وحركاته ال�ساعدة الاأخاذة وتعبراته 
العميق���ة المثرة، ف���ان المق���ام العراقي 

اتخ���ذ لنف�س���ه �سف���ة الردي���د لقوالب���ه 
ال�سل���ة  الى  النظ���ر  دون  المختلف���ة 
الم���وروث  ه���ذا  تر�س���ن  في  العلمي���ة 
الغنائي التاريخي في نواحي التدوين 
المو�سيقي والاقراب من قواعد البناء 
عنا�س���ر  واإدراج  المنطق���ي  والاإن�س���اء 
المتفق���ة  والهارموني���ة  الاآلي  التوزي���ع 

وطابع���ه ال�سرق���ي، ف���ان ه���ذا الكي���ان 
النغم���ي قد ق���ام منذ تاري���خ بعيد على 
بطريق���ة  ومنقول���ة  متداول���ة  الح���ان 
ال�سم���اع دون اإتب���اع اأ�س���ول التدوين 
المو�سيقي ل���ه، المه���م ان اأ�ساليب الاأداء 
في حفل المق���ام العراقي تعددت بف�سل 
م���ا توافد على هذا الكي���ان الغنائي من 

اأ�س���وات فالفنان )احمد زي���دان( الذي 
تدي���ن ل���ه اأ�سلوبي���ة الغن���اء العراق���ي 
حنج���رة  �ساح���ب  باعتب���اره  للمق���ام 
قوي���ة ح���ادة تميزت بمرون���ة وحلاوة 
لاجادت���ه طبق���ة )الدوكاه( الت���ي ي�سبغ 
والفن���ان  والتن���وع،  العذوب���ة  عليه���ا 
)نج���م ال�سيخل���ي( �ساح���ب الحنجرة 
القوي���ة المرتقبة لجواب���ات عالية توفر 
فيها عن�سرا الرخامة والتعبر المطرب 
العمي���ق، والفنان )ر�سي���د القندرجي( 
الملت���زم بحرفي���ة الاداء الفني للمقام لما 
له من موهبة وت�سلع كبرين في فنون 
المق���ام، رغ���م ت�س���رب غنائ���ه اأ�سلوبي���ة 

الا�ستعارة ال�سوتية.
واذا م���ا تقدمن���ا خطوة باتج���اه ك�سف 
ال���ذي  الفن���ي  بع����ض ملام���ح المعم���ار 
يق���وم علي���ه اأداء بع�ض المغن���ن الكبار 
التاريخ���ي،  الغنائ���ي  الم���وروث  له���ذا 
�سنج���د اأنف�سن���ا اأم���ام ن���وع عجيب من 
الم�سحوب���ة  الزخرفي���ة  التنويع���ات 
بروح غنائي���ة ارتجالية، غر ان الاأداء 
العراق���ي عم���د الى تق�سي���م اللحن الى 
جم���ل تتخللها ل���وازم مو�سيقية بق�سد 
التحلية، فان ه���ذه اللوازم ما اتيح لها 
التج�سي���م والتج�سيد تب���دو في بع�ض 

الاأحي���ان وكاأنها ت�سطدم م���ع ال�سوت 
الغنائ���ي ا�سطدام���اً عاب���راً او تتناف���ر 
مع���ه في �س���ورة )كونرابنط( بدائي، 
وواقع الام���ر ان هذه )الهرفونية( اأي 
-ال�سوتي���ة المخالف���ة او المغاي���رة- لم 
تك���ن بوليفوني���ة مطلق���اً، انه���ا لا تزيد 
ع���ن تنوي���ه للح���ن يعتمد عل���ى �سوت 
واحد، وم�س���رة المقام العراقي تعك�ض 
ب�سورة او�سح �سط���وة الاداء الفردي 
الى حد مذهل، واذا كان المقام العراقي 
ق���د ت�سكل نظام���ه الاأ�سا�سي بمعزل عن 
نظام البناء )الاوكو�ستيكي( الريا�سي 
وطبيعة الابع���اد المو�سيقية والم�سافات 
ف���اأن  الن�س���ب،  وقوان���ن  المو�سيقي���ة 
باأ�سا�س���ه  يدي���ن  كان  ا�ستم���راره 

ال�سروري الى الاأ�سوات الفردية.
ولقد اأت���ى على المق���ام العراقي مغنون 
له���م دوره���م الكب���ر في بل���ورة ه���ذا 
الم���وروث، وكم���ا تحدثنا ع���ن اأ�سوات 
غنت المق���ام بروحية العارف والمحافظ 
مع���اً )احم���د زي���دان، نج���م ال�سيخلي، 
ر�سي���د القندرجي( برغ���م تباين قدرات 
اأ�سواته���م، فان هذا المق���ام �سهد مجيء 
عدد م���ن الاأ�سوات )محم���د القبانجي، 
ح�س���ن خيوك���ة، يو�س���ف عم���ر، ناظ���م 
الغ���زالي( الى الجي���ل الت���الي له���وؤلاء 

الكبار.
والفن���ان محمد القبانجي يتمتع بقدرة 
خارق���ة في �سبط الن�سب ب���ن درجات 
�سباب���ه  �س���در  في  خا�س���ة  �سوت���ه، 
الق���رن  وثلاثيني���ات  ع�سريني���ات  في 
في  اخت���لال  لا  اذ  الغاب���ر،  الع�سري���ن 
ن�س���ب الدرجات ال�سوتي���ة، فهو يهبط 
من اق�سى ثقل ال�س���وت بقدرة وتجدد 
وابه���ار ويرتف���ع من ثق���ل ال�سوت الى 
وال�سيط���رة  حدت���ه بمنته���ى الجزال���ة 
والتمك���ن، الن�س���ب الذبذبية في �سوته 
من�سجم���ة ول���ه �سدى مرك���ب لا �سدى 
ب�سيط، يتف���وق في اقت���داره ال�سوتي 
عل���ى كل الاأ�سوات في غنائنا العراقي، 
لان ه���ذه الاأ�سوات العراقي���ة تنح�سر 
بن ق���رار وج���وب محدودي���ن، وتعبر 
ه���ذه المحدودي���ة ع���ن فق���ر �سوتي في 
الم�ساف���ة وق���درة الانتق���ال والاإدها�ض، 
عل���ى خ���لاف القبانج���ي، ف���ان �سوت���ه 
طليق ي�سب���ح في الاأنغام بغر عوائق، 
تتجلى فيه ق���وة التاأثر وملكة الاإقناع 

ورحابة التحليق.
وفي الاطار الفن���ي العلمي، فان �سوت 
محم���د القبانج���ي، ه���و اأرق���ى مع���ادن 
ان  اأردن���ا  واذا  العراقي���ة،  الاأ�س���وات 
نعثر عل���ى تعبر يعمق �س���دق ال�سفة 
التي تت�سل ب�سوته، فاأنه المطرب الذي 
خل���ق ملام���ح الاداء العرب���ي ال�سحيح 
في غن���اء المق���ام، لتاأثره بغن���اء المطرب 
الم�س���ري الكب���ر عب���د الح���ي حلم���ي، 
والفن���ان محم���د القبانج���ي �ساهد على 
ف���ن بيئت���ه لا بالاحت���كام الى المع���ارف 
والكفاي���ات الثقافي���ة، اإنم���ا بالاحتكام 
الى حقل���ه في الغناء، ذل���ك الحقل الذي 
امت���دت في���ه رحلت���ه على حقب���ة زمنية 
عري�سة -عق���ود اأربعة- فاعلة اذ تجدد 

المق���ام العراق���ي وتجم���ل في حنج���رة 
محمد القبانجي، ال���رادف في النغمة 
والكلم���ة، وهو ترادف يعي���ق انف�سال 
الكلم���ة عن النغم���ة، ب���ل يتداخلان في 
عمل���ه  يم���ازج  لم  ووح���دة،  ان�سج���ام 
الفن���ي ب���اأي مفه���وم ثق���افي مو�سيقي، 
انه تعلق تماماً بكلا�سيكية ووحدة، لم 
يمازج عمل���ه الفني ب���اأي مفهوم ثقافي 
مو�سيقي، انه تعلق تمام���اً بكلا�سيكية 
المق���ام العراق���ي م���ن خ���لال الهواج�ض 
المحيطة بهذا الراث، والتي ر�سمت له 
جواً ا�سطورياً ي�سح تطويره بحدود، 
ان م���ا ق���ام ب���ه القبانج���ي ه���و تطوير 
بع����ض تقليدي���ات الاداء الغنائي، وهو 
في راأين���ا تماري���ن ذوقية بحت���ة اأفادت 
عمله الفني كثراً، بل ت�سكلت اي�ساً من 
خلال المرا�ض ال�سعب والدربة الم�سنية 
والتمع���ن المج���رب لطرائق ه���ذا الفن، 
ويمكن الق���ول، ان القبانج���ي هو اول 
م���ن نقل بع����ض المقام���ات الى الاأ�سماع 
العراقي���ة على نحو ري���ادي،  ، في حن 
ان ه���ذه المقام���ات لم تك���ن معروفة من 
قب���ل في العراق، وهذا ما افادته رحلته 
المظف���رة الى القاه���رة لح�سور الموؤتمر 
 ،1932 العربي���ة  للمو�سيق���ى  الاأول 
)الحج���از  ادخله���ا  الت���ي  والمقام���ات 
كاركرد( هذا المقام هو في حقيقة الامر 
من�ساأه تركيا، ا�ستعمل كثراً في م�سر 
على يدي محمد عثمان وعبد الحمولي 
في  ع�سوي���اً  تم  الم�سل���وب،  ومحم���د 
�سجرة الانغام العراقية في مطلع الذي 

يقول فيه..
)جربته���م ما وف���وا بالغانم���ات معاي( 
مق���ام  عل���ى  اي�س���اً  ينطب���ق  وه���ذا 
القبانج���ي  غن���اه  حي���ث  -الهماي���ون- 
م�ستخدماً ق�سيدة عبد الغفار الاأخر�ض 
التي يقول فيها )طهر فوؤادك بالراحات 
تطه���را(، وغنى مق���ام -الحجاز كار- 
ق�سي���دة  مطل���ع  في  م���رة  اول  اي�س���اً 
)ادفن غرامي بل���ب ح�سا�ستي(، ومزج 
عل���ى نحو فني محكم ع���دداً من الانغام 
العراقية ليجعل منها مقاماً قائماً بذاته 

مث���ل مق���ام -القط���ر- اذ غن���اه بمطل���ع 
يق���ول في���ه )ن���ار الغ�س���ا لوع���ت من���ي 
ال�سم���ر بج���اي( والقبانج���ي لم يقف 
عن���د هذا الحد، بل ادخل مقام النهاوند 
الى عائلة المق���ام العراقي ومقام القطر 
في األحكيمي وبع�ض النغمات من مقام 
الابراهيمي في مقام الح�سيني، وادخل 
مقاماً جديداً اطلق عليه )اللامي( وهو 
مقام له وجود قبل ان يخلق القبانجي، 
لك���ن ف�سله، ه���و تنظيمه ليك���ون جزءاً 

حيوياً من المقام العراقي يقول فيه..
ع���لام الده���ر �ستتنه وطرن���ه          عكب 

ذاك الطرب بالهم وطرنه
وهذا المقام يقوم على جن�سن من الكرد 
وتكون درجة ا�ستقراره على اليو�سليك 
-مي تنوريل- ويبداأ- اأويلاه، اويل... 
ي���اب - واأدخ���ل القبانجي اي�س���اً مقام 
)الحوي���زاوي( وه���و متن���وع من مقام 
المق���ام  ه���ذا  في  وتدخ���ل  -الحج���از- 
القط���ع )المدم���ي، المنث���وي، العريبون 

عجم( مبتدئاً غنائيه بق�سيدة..
عي�سه���م          ال�سب���ح  قبي���ل  اناخ���و  لم���ا 

وحملوها و�سارت بالهوى الابل
ث���م غن���ى )الجم���ال( م���ن ف���روع مق���ام 
مث���ل  )اذك���روني  بقول���ه  )ال�سي���كاه( 
ذكراي لكم( من ق�سي���دة ال�ساعر مهيار 
الديلم���ي، الى جان���ب ذلك ادخ���ل مقام 
)�سرق���ي ر�س���ت( بقول���ه :كاأ����ض الهن���ا 
ان���ا  والمن���ى مابينن���ا داري    تمني���ت 

جاركم وبحيكم داري
وادخل الفنان المب���دع محمد القبانجي 

)المخالف( بقوله..
حاير وحالي عدم من عي�ستي مالوم.

البني���ة  في  التطوي���رات  ه���ذه  كل 
الا�سا�سي���ة التقليدي���ة الادائي���ة للمق���ام 
العراق���ي ادخلها القبانج���ي، وقد اهله 
لذل���ك خياله الفني الطليق و�سته المالك 
ل�سعة وامتداد عري�ض فيه قرار غلي�ض 
يهبط الى قرار الجهاركاه )فا( �سعوداً 
الى جواب )الكردان( على درجة )الدو( 

لم�ساحة �سوتية تت�سع لاوكتافن.
خيوك���ة(  )ح�س���ن  المتف���رد  والمط���رب 

مط���رب متمر����ض ل�سوته رن���ن خا�ض 
لايبلغ���ه احد م���ن مغني المق���ام حديثهم 
وقديمهم، وه���و الى جانب ذلك متمكن 
على نح���و بليغ من ف���ن الاداء بروحية 
الح���ذر على ال���راث والمحافظ ال�سلب 
عل���ى تقالي���د ا�سلاف���ه، يتمت���ع �سوت���ه 
باأ�سال���ة التعامل مع الة -الميكروفون- 
في و�س���وح وابان���ة وات���ان، فنبرات���ه 
تخ���رج الى الا�سم���اع �سليم���ة، حامل���ة 
�سم���ات الالقاء الم���وزون ال���ذي يداري 
ح���لاوة �سوتي���ة لانظ���ر له���ا في غناء 
درج���ة  ال���ذي  العراق���ي،ذاك  المق���ام 
الا�سم���اع على تذوق���ه باأفتتان عجيبب 
م���ن حنج���رة ح�س���ن خيوك���ة المتدبرة، 
فالميكروف���ون في حالته �س���وت ح�سن 
خيوكةلايزي���ده ولاينق�س���ه، واذا كان 
المطرب الكبر قد تمتعت نبراته بقدرة 
التاأث���ر عل���ى الا�سم���اع، فان م���رد هذا 
التاأث���ر يرج���ع الى ال�سيط���رة الفائق���ة 
به���ا �سوت���ه في طبق���ة  الت���ي يتحل���ى 
الق���رار وتجويد الالج���ان المنطلقة من 
هذا الق���رار، وح�سن خيوك���ة هو الذي 
�سج���ل ق�سي���دة احمد �سوق���ي )ياجارة 
ال���وادي( بلح���ن المو�سيق���ا محم���د عبد 
الوه���اب ب�سوت���ه وطريقت���ه الادائية، 
ف���كان ه���ذا الغن���اء ياأت���ي ايذان���اً بولع 
ح�س���ن خيوك���ة بالالح���ان الا�سطورية 
والق�سائ���د الخال���د، كم���ا ه���ي ق�سيدة 
)ياج���رة ال���وادي(، وكان م�سمه���لًا في 
تلاوت���ه المنغمة لهذه الق�سي���دة، يتدبر 
في غنائ���ه وهو اكثر الفنانن من يدرك 
ث���راء  له���ا ويع���ي  القيم���ة الجوهري���ة 
�س���وت محم���د عب���د الوه���اب وجماله 
وحلاوت���ه واكتمال���ه ومتان���ة �سنيع���ه 
اللحني، لذلك فقد بذل جهداً عميقاً لكي 
يك���ون قريباً م���ن القيمة الفني���ة لمحمد 
عب���د الوهاب، ولج���اأ ح�سن خيوكة الى 
ه���ذا التن���وع الادائ���ي �سم���ن الوحدة 
الفني���ة للمق���ام العراق���ي، وه���و ي�سكل 
اي�ساً ال�سمة المميزة لعظمة اداء ح�سن 
خيوك���ة، وفي الوقت ذات���ه التعبر عن 
تلاق���ح التيارات الفني���ة في اداء ح�سن 
خيوكة، فهو حبكته لانفعالاته و�سماته 
ح�س���ن  ان  الموؤك���د  وم���ن  وملامح���ه، 
خيوكة يتجاوز الانطباع���ات المبا�سرة 
في تمثل الجو المقام���ي �سواء كان ذلك 
بالرهاف���ة ام بالرحاب���ة ام بالكثاف���ة ام 
بالتن���وع، لذلك تغ���دو وحنجرة ح�سن 
خيوك���ة، خا�سة في مقام الرا�ست، انها 
حنج���رة مكثف���ة، وهذا التكثي���ف لي�ض 
�سكلي���اً اب���داً؟، انه تمث���ل الى اعلى حد 
ممك���ن في الطبيع���ة الادائي���ة لحنجرة 
ح�سن خيوكة، وتلك هي عوالم الاتقان 
الحقيق���ي ل���دور ه���ذا الفن���ان في المقما 
العراق���ي، لقد تاأث���ر في غنائه رهط من 
المغن���ن، لع���ل في المقدم���ة منه���م ناظم 
الع���زالي، وه���ذا يعك����ض في ان ح�سن 
خيوك���ة م���ن اك���بر المغن���ن الروحين 
للمقام العراق���ي، ومع ذلك فان قريحته 
لاتتقيد ب�سيغ ادائية براقة ولاذعة، بل 
هي تح����اول ان تنتقل بن عناقيد المقام 
العراقي في اقت����دار ذاهب في الا�سماع 

وه����و م�سهود ل����ه بحبه الحقيق����ي لمقام 
الرا�ست،لذلك يلج����اأ الى خف�ض درجات 
الال����ة المو�سيقي����ة اثن����اء الغن����اء، لك����ي 
تن�سجم مع امت����دادات �سوته المحدودة 
ح�س����ن خيوك����ة في غنائ����ه العلاقة التي 
لاتنق�س����م ب����ن الاختيار الموف����ق للن�ض 
ال�سع����ري والزجل����ي ونج����اح ال�سياغة 
الاختيارية للمقام! فهو في هذا الاتجاه 
ير�سم �سورة البنية النموذجية لكيفية 
التحكم بال�سكك المقامية! ومهما قلنا في 
ه����ذا المطرب القدير قل نظره في المقام 

العراقي، ان لم نقل لانظر له.
والمطرب اللام����ع يو�سف عمر هو اقرب 
ماته����وى  الى  العراق����ي  للمق����ام  م����وؤد 
الا�سماع العراقية-البغدادية- على وجه 
الخ�سو�ض، لان �سوته يحمل اح�سا�ساً 
بالمقام����ات العراقية وتاأثر على نحو من 
الانحاء بمعمد القبانج����ي، فانه مار�ض 
التاأكي����د على انه فنان الطريقة الخا�سة 
في الاداء، ولم يك����ن تاأث����ره بالقبانجي 
قد جاءعلى ح�س����اب لونه الخا�ض، فاذا 
كانت ع����دة ا�سوات عراقي����ة قد �ساعت 
في محاولة اقتفاء اثر محمد القبانجي 
في ال�سوت والاداء، كما هو الحال عند 
الفن����ان الراحل )عبد الرحم����ن خ�سر(، 
ف����ان يو�س����ف عم����ر حم����ل راي����ة الاداء 
الخا�ض في غناء المق����ام العراقي لا كما 
يق����ال )قراءت����ه( المق����ري- �سف����ة المجو 
لاآي����ات الق����ران الكريم، ام����ا المغني فهي 
�سفة موؤدي المقام او غره من الا�سكال 
الغنائي����ة، ربم����ا يك����ون م����ن المنا�س����ب 
الاعراف، ب����ان طريقة يو�سف عمر في 
غناء المقام ت�سكل في جوهرها الخلا�سة 
الا�سيلة لتجارب الكبار من مغني المقام 
، وعليه ن�ستطيع القول ان يو�سف عمر 
هو الخاتمة لطرائق الكبار الغنائية في 
حق����ل المقام،تميز بغن����اء يعتمد ت�سكيل 
ن����برات الالقاء ال�سوت����ي في م�ساحبته 
بن����اء الاداء عل����ى الت����لاوة المنغمة، وقد 
اك����دت طريق����ة يو�س����ف عم����ر الغنائي����ة 
عل����ى التوازن في الاهمي����ة بن الاجزاء 
الغنائية الت����ي يوؤديها وب����ن الاو�سال 
التحديثي����ة الداخلة عل����ى المعمار الفني 
للمقام، وه����ذا يتجلى على اكمل �سورة 
في حنجرة يو�سف عمر، فغناوؤه لم يقم 
فقط عل����ى تردي����د الاج����زاء والاو�سال 
ح�س����ب، ب����ل ه����و في حقيقة الام����ر بناء 
ادائ����ي ي�س����ر وف����ق ا�سل����وب التلاع����ب 
ال�سوتي المتنقل ب����ن ال�سدة والارتفاع 
والرخ����اوة والانخفا�ض من اق�سى ثقل 
ال�سوت في الق����رارات الوطئة الى قمة 
خفة الحرك����ة ال�سوتي����ة في الجوابات 
العالية، وبرغم اهمية الاداء للمقامات، 
ذاك الذي ا�س�س����ه محمد القبانجي، فان 
طريق����ة يو�س����ف عم����ر المح�س����ورة في 
الاداء البغدادي مازال لها تلك الجاذبية 
الطاغي����ة عن����د الا�سم����اع، اذ ا�ستخ����دم 
يو�سف عمر التك�سرات ال�سوتية، تلك 
التي تنطل����ق بوحدة البيئ����ة البغدادية 
في غناء المق����ام مع تج�سي����م التلوينات 
الدرامي����ة في الغن����اء بفع����ل الاخت����لاف 

ال�ساعري للانغام.

حسن خيوكه وتكوينات المقام العراقي
يشكل المقام العراقي بمجموعه النغمي المتنوع كياناً لحنياً يرتبط بعضه ببعض، فهو ليس سلمًا موسيقياً بقدر ما 

هو كيان غنائي يقوم على وصل الأنغام، واذا كانت الموسيقى الشرقية تعني في ناحيتها النظرية والعملية ببحث 

طبيعة الابعاد الموسيقية وقوانين اهتزازات الأوتار وموجات الصوت وانتشاره وتكوين المسافات والسلالم 

الموسيقية، فان المقام العراقي يقوم على الحفظ والسماع الكامل لانتقالات أنغامه وفق صيغ الأولين، وعلى 

مغني المقام ان يتقن حساب تلك الانتقالات بالإلمام الكامل لقواعد حفظ هذه المؤلفة الغنائية الكبرى ومعرفة 

لطرق الارتجال الغنائي فيها.

عادل الهاشمي
باحث مو�سيقي راحل
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وهك����ذا نلم�����ض مي����ل يو�س����ف عمر الى 
جعل المقام العراق����ي المتحدث الدرامي 
ع����ن ال����روح البغدادية وقد تط����ور هذا 
المي����ل وتاك����د في المقامات الت����ي �سجلها 
ب�سوته وهي تربو على الت�سعن مقاماً، 
فق����د كان يعر     ف في ق����رارة نف�سه انه 
ينح����در من �سلال����ة المغن����ن البغدادين 
الذي����ن حافظ����وا على ملك����ت حناجرهم 
وادواته����م الفني����ة على �س����ذرات الروح 
البغدادي����ة، تلك التي قامت على امتزاج 
والان�س����اد  المنغم����ة  الت����لاوة  ا�سلوب����ي 
الغنائ����ي، واذا كان محمد القبانجي قد 
اطل����ق التعب����ر الغنائ����ي في المق����ام من 
قيود القوالب ال�سارمة التي كان ي�ساغ 
فيه����ا وهدم الم�سطنع����ات الالقائية، فان 
ذل����ك جاءلكي يتي����ح لم�سوت����ه العري�ض 
والمتما�س����ك في نبرات����ه ملام�سة الالقاء 
العربي الف�سيح، الذي يحفظ للنموذج 
الميل����ودي للمق����ام روح����ه الا�ستطرادية 
في الالق����اء والتفاعل باكثر مما و�سلت 
الي����ه الا�س����وات الاخ����رى، وان ي�سمم 
باأح�سا�س����ه الفني فكرت����ه ال�ساعرية في 
الالقاء الغنائي باأ�سلوبيته العربية، في 
الوقت ذاته ف����ان ح�سن خيوكة، احتفظ 
با�سالة ا�سلوب����ه الغنائي الم�ستقل، فهو 
لم يتاأث����ر في ه����ذا او ذاك لابقلي����ل ولا 
بكث����ر، انما حتمت علي����ه نوازع التفرد 
يجع����ل  ان  في  والا�سل����وب  الاداء  في 
م����ن طريقت����ه الغنائية تكمل����ة �سرورية 
لروحية ا�ساليب الغناء العراقي، �سواء 
بق�سدية منه ام دون ق�سدية، بينما كان 
يو�س����ف عمر قليل الثق����ة بالخيال الذي 
يقود خارج النم����وذج الغنائي المقامي، 
ولان����ه لم يتعل����م اك����ثر مما يع����رف، فقد 
بق����ي غن����اوؤه مرتبط����اً بنزع����ة المطابقة 
م����ع الم����وروث القائ����م عل����ى التق�سيمات 
البنائي����ة الثلاث����ة )العر�����ض الغنائ����ي( 
و)التفاع����ل مع القوال����ب( و)التلخي�ض 

الادائي المركب مع رائحة البيئة(.
ورغ����م �سلاب����ة الطريق����ة الغنائية التي 
يوؤثرها يو�سف عمر ب�سوته المبلبل اي 
المختلط، فق����د ا�ستعمل اللغ����ة المحكية، 
والف�سيح����ة في الغن����اء وف����ق قوان����ن 
الاداء المقام����ي، بل ان اللغة المحكية في 
غن����اء يو�س����ف عمر تحول����ت الى بع�ض 
ا�س����كال الغن����اء ال�سعبي بحك����م ات�ساله 
والموال����د  ب����الاذكار  والح����رفي  الفن����ي 
وطرائ����ق الغن����اء الدين����ي النابع����ة من 
ثقاف����ات محلي����ة غني����ة، الامر ال����ذي بها 
ا�ستط���اع يو�سف عمر ان���ه يحافظ على 
الا�س���كال الادائي���ة القديم���ة، بن���وع من 
الم�ساوقة المو�سيقية، كالتناغم ال�سوتي 
والخط���وط اللحني���ة المراكمة في نهج 
طباقي والحفاظ على الراث ال�سماعي 
للت�سوي���ه  محاول���ة  كل  م���ن  الغنائ���ي 

والانحراف.
وق���د األت���ف عدد م���ن مغني المق���ام حول 
طريق���ة يو�س���ف عم���ر ان لم نق���ل جلهم 
ووجدوه���ا الاك���ثر تعب���راً ع���ن نظ���ام 
عل���ى  تق���وم  الت���ي  الغنائي���ة  المقام���ات 
ا�سوات متتابعة و�سور نغمية تتطابق 
وتندمج في النظ���ام التقليدي، لا ب�سكل 

عر�س���ي، انم���ا وف���ق �سيغ���ة التحامية، 
متبعة خاطر المهارة الفردية، وامكانات 
ال�س���وت الب�س���ري وه���واه، ويكفي ان 
نذك���ر ال���دور ال���ذي لعب���ه يو�س���ف عمر 
والزخ���ارف  التح�سن���ات  اذكاء  في 
ق���اد  الغن���اء، الام���ر الي  ال�سوتي���ة في 
�سوت���ه في عدي���د م���ن المنا�سب���ات، الى 
الغن���اء بتقطيعات غريزي���ة وتك�سرات 
بدائية، لانجدها عند محمكد القبانجي 
ولاح�س���ن خيوكة، ربما خلق���ت حاجزاً 
كثيف���اً بن الغناء ال�ساع���ري التح�س�سي 
وبن الغن���اء التطريبي المفعم بخ�سونة 

لاتت�سل بخ�سائث الغناء الرفيع.
ومهم���ا يكن من امر، فان يو�سف عمر قد 

�سج���ل رحيل���ه الابدي، فج���وة في غناء 
المقام���ات، قد يط���ول الزم���ن في البحث 
عم���ن ي�ستطي���ع مواجهته���ا، لان���ه تفرد 
عل���ى نح���و عجي���ب في طريق���ة النط���ق 
الن���برات،  وتج�سي���م  ال�سوت���ي  والم���د 
وعل���ى الرغم من عدم الم���ام يو�سف عمر 
ب���الاوزان ال�سعري���ة، الام���ر الذي تختل 
في���ه العلاق���ة ب���ن مايعنيه م���ن ق�سائد 
للمقامات، تلك التي تغنى فيها الق�سائد 
وب���ن قوالب النغ���م في النظام المقامي، 
وعلي���ه ف���ان مفارق���ات الغن���اء المقام���ي 
جعل���ت من يو�س���ف عمر لون���اً قائماً في 
ذل���ك الغناء، حي���ث ا�ستط���اع عبر عقود 
م���ن ال�سن���ن ان يحتفظ لنف�س���ه بمكانة 

غنائية لم ت�سارعه���ا مكانة اخرى، وان 
تاري���خ المق���ام العراقي �سيف���رد ليو�سف 
عم���ر مكان���اً ب���ارزاً، لانه ال�س���وت الذي 

ج�سد لون الروح البغدادية في الغناء.
الكتاب���ة ع���ن الفن���ان الذي خل���ق غناوؤه 
دوي���اً هائ���لًا في حياتن���ا الفني���ة )ناظم 
الغزالي( لي�ست و�سفاً لحالة ح�سب، بل 
اي�ساً ا�ستج���لاء خفاياها، ان هناك على 
مايب���دو �سيئ���اً من تل���ك الماهي���ة الثابتة 
والفري���دة الت���ي نبحث نح���ن عنها عند 
الفن���ان الحقيق���ي لكون���ه دائم���اً مو�سع 
�س���وؤال ولكونه غامر على نحو م�سوؤول 
في ان ي�سن���ع فن���ه ويتوج���ب علي���ه بلا 
ب�سلام���ة  الاخري���ن  يقن���ع  ان  انقط���اع 
ما�سنع���ه! والفن���ان ناظم الغ���زالي. هو 
اح���د ابطال ملحمة غناء المقام العراقي، 
فق���د يعتبر البع�ض ان مثل هذا التحديد 
اكبر من ان تتحمله ال�سخ�سية الادائية 
لنظ���ام الغ���زالي، والحقيق���ة ه���ي عل���ى 
النقي����ض تماماً، فاأن ف�س���ل هذا المطرب 
الكب���ر والمتمكن جداً، ان���ه ا�ستطاع ان 
ينق���ل المقام���ات الت���ي اداه���ا الى خارج 
الجغرافي���ة العراقي���ة الى اأ�سم���اع بقاع 
مختلف���ة م���ن الوط���ن العرب���ي، بف�س���ل 
ماتمتعت حنجرته م���ن قدرات م�سيئة، 
فه���ي احتكم���ت الى حقله���ا الخا�ض في 
الغن���اء ا�سافة الى احتكامه���ا بالمعارف 
في  المتوف���رة  الثقافي���ة  والكفاي���ات 

ع�سره.
اول اكت�ساف التقطته الا�سماع من غناء 
ناظم الغزالي، هو ان الكلمات والالحان 
يتداخ���لان  ب���ل  ان لاينف�س���لا،  ينبغ���ي 
ب���ه  ماق���ام  ان  ووح���دة،  ان�سج���ام  في 
الغ���زالي، ه���و تطوير بع����ض تقليديات 
الاداء الغنائ���ي، وهو في راأينا، تمارين 
بيداغوجي���ة ار�س���ت فيه قواع���د النطق 
ال�سليم واللفظ الر�سيق واعطاء الحرف 
الغنائ���ي حقوق الجمال الادائي واتقان 
ال�سهي���ق  وتعل���م  الانفا����ض  اختلا����ض 

والزفر اثناء الغناء.
ان نجح���ا ناظ���م الغ���زالي الم���دوي في 
الاف���اق العربي���ة والقائ���م عل���ى المثابرة 
والدعك والاحتكام الى المعارف ال�سلبة 

في ف���ن الغن���اء، لاب�سرب���ة ح���ظ، يكمن 
ا�سا�س���اً في الحنجرة الفري���دة التكوين 
�س���واء في تع���دد درجاته���ا ال�سوتية ام 
في تمكنها العميق من الاحاطة ال�ساملة 
بفن���ون مخ���ارج الح���روف والكلم���ات، 
والل�س���ان الغنائ���ي الف�سي���ح الم���براأ من 
الاخط���اء اللغوي���ة، ث���م اجادت���ه كما مر 
لفن اختلا�ض الانفا�ض اثناء الامتدادات 
ال�سوتي���ة، وتحكمه الفري���د والمتوازن 
�ساح���ب  والغ���زالي  المقامي���ة،  لل�س���كك 
ال�س���وت الجه���وري بطبقات���ه العالي���ة 
والن���برات الحادة، وهو �س���وت متميز 
ول���ه خ�سو�سي���ة تنبع م���ن طريقته في 
الجزال���ة المتدرج���ة، الت���ي يات���ي وقعها 
الب�سري���ة وق���ع  المو�سيق���ي عل���ى الاذن 
الحرك���ة المو�سيقي���ة المنظم���ة، و�سوت 
الغ���زالي من ا�سوات التيت���ور الدرامي 
لا الغنائ���ي، وهو يقطر حلاوة و�سحراً، 
لكن ال�سعف الذي يعانيه �سوت الغزالي 
كما هو مع���روف في الدرجات الواطئة 
-الق���رارات- لذل���ك تجن���ب ه���ذا المغني 
البارع غناء ع���دد كبر من المقامات مثل 
والمن�س���وري  والابراهيم���ي  الرا�س���ت 
تتطل���ب  مم���ن  و�سواه���ا،  وال�سي���كاه 
ات�ساع���اً في الم�ساحة ال�سوتية واقت�سر 
غن���اوؤه عل���ى مقامات مث���ل الحويزاوي 
والاورفه والاوج والبهيزاوي والمدمي 
والحكيمي ليخلع عليها من �سطوة ادائه 
الجديد والمتطور مايمكن ان ت�ست�سيغه 
الا�سم���اع في تب�سر و�سهول���ة وباأرتياد 
الغنائ���ي  الاب���داع،  عجي���ب لجمالي���ات 
ناظ���م  ف���ن  في  مانج���ده  ان  العراق���ي، 
الغ���زالي، هو توازن مع���ن بن الحرية 
والتقيي���د، بن الحرفية والخ�سو�سية، 
ب���ن المعل���وم والجدي���د، فف���ي كل ه���ذه 
المتقاب���لات الفنية يظه���ر النغم الروحي 
والا�ستقط���اب الباطن���ي للغ���زالي، انها 
الوج���ود المو�سوي لهذا الفن���ان المتفرد 
في تجربته الح�سية ال�ساعرية في غناء 
المقام العراقي، اذ ي�سل عنفوان تاأثره 

على الا�سماع حداً لايمكن مقاومته.

عن مجلة الف باء 1979

الفن���ان  م���ع  اج���ري   1946 ع���ام  في 
)ح�س���ن خيوكة( لق���اء �سحفياً تحدث 
فيه ع���ن بدايت���ه الفنية وحب���ه للمقام 
العراق���ي وع�سقه للفن.وق���د تم اللقاء 
عل���ى �س���كل ح���وار فني ، ع���رف بلقب 
م���ن  ب���ه  يتمت���ع  الوقار(لم���ا  )مط���رب 
�سوت رخيم واأداء تطغي عليه الهيبة 
والوق���ار، ع���رف باأن���ه م���ن ولادة عام 
1905 ت���وفي ع���ام 1962. وهذا ن�ض 

الحوار:� 

ال�س���ابعة  ؟  العم���ر  م���ن  بلغ���ت  ك���م   •
والثلاثين؟ 

لقد  الغن���اء؟  تعلم���ت  • مت���ى وكي���ف 
تعلم���ت الغناء منذ �سغ���ر �سني ،واأما 
كي���ف فكان���ت للبيئة التي ن�س���اأت فيها 
اثر كبر في توجيهي وتحبيب الغناء 
الى نف�س���ي وتنمي���ة مواهب���ي. وكان 
والدي من م�ساهر المغنن في زمانه. 
وقد اخذ عنه اخي ا�سول المقام واهتم 
بدوره بتلقينها لي. كان اخي اأ�ستاذي 
الوحيد ا�ساف���ة الى الاأ�ستاذين محمد 
القبانج���ي وعب���د الفت���اح وكان لهم���ا 
دور كبر في ت�سجيعي وار�سادي.ان 
المقام العراقي مظهر عزيز من مظاهر 
م���ن  غالي���ة  ووديع���ة  الفن���ي  تراثن���ا 
الودائ���ع التي يتوارثه���ا الاأبناء كاآثار 
غني���ة لها قدرة عل���ى الدلالة على مبلغ 
عناي���ة اأجدادنا بالمو�سيق���ى والغناء. 
وانا ممن يوؤمنون بخلوده ويوقنون 
باأن���ه ل���ن يم���وت ول���ن يندثر م���ا بقي 

فينا م���ن يعتز بكل م���ا يت�سل بمجدنا 
الا�سي���ل وما�سين���ا اللام���ع ومع ذلك 
يحت���اج الى �س���يء م���ن التجديد الذي 
لا ي�سوه���ه الت�سذيب و الذي لا يحرقه 
روح الع�سر ويما�سي اأذواق ال�سباب 

ويقوى على مغالبة الزمن. 

؟  ذكرياتك  اأطرف  هي  • ما 
� في حيات���ي الفني���ة ذكري���ات كث���رة 
اأطرفه���ا واأعلقها في نف�سي حيث كنت 
في اأح���دى اللي���الي البغدادي���ة اأحيي 
حفل���ة غنائية ب���دار الاذاع���ة العراقية 
واذا بفخامة ال�سيد )ن���وري ال�سعيد( 
رئي����ض ال���وزراء يطل عل���ي من خلف 
الحاجز الزجاج���ي ويحييني ويطلب 
من���ي الا�ستم���رار في الغن���اء فبقي���ت 
اغني بالرغم من انتهاء دوام المحطة. 
لي  المخ�س����ض  الوق���ت  م���دد  حي���ث 
ع�سري���ن دقيقة اأخرى وعندما انتهيت 
ا�ستقبلني فخامته مرحباً بي وم�سجعاً 

لي وه���و يقول:) ات���دري ياملعون ان 
�سوت���ك هو ال���ذي ا�ستدرجني لزيارة 
المحط���ة في ه���ذا الوق���ت . ام���ا اآمالي 
فاعزه���ا ان اأرى نف���ور بع�ض ال�سباب 
م���ن المق���ام العراق���ي و�سدودهم عنه، 
ب���ه  اعج���اب  الى  ذل���ك  يتح���ول  وان 
و�سغ���ف بتذوقه والتلذذ به لن�سمن له 

البقاء والخلود.

مدر�س���ة  ان�س���اء  في  راأي���ك  ه���و  • م���ا 
خا�س���ة لتعلي���م النا�سئ���ة م���ن ه���واة ف���ن 

المقامات؟ 
اأرى ان اع���ادة النظ���ر في ام���ر فت���ح 
ف���رع خا����ض لتدري�ض المق���ام العراقي 
في معه���د الفنون الجميل���ة على اأيدي 
اأ�ساتذة قديرين م�سه���ود لهم بالكفاءة 

والقابلية. 

• ما هي ملاحظاتك وما الذي تقترحه 
لتح�سين مناهجها ؟ 

الاذاع���ة  ميزاني���ة  ت���زال  ولا  كان���ت   �
العراقي���ة ال�سيق���ة ه���ي العقب���ة التي 
يح���اول  ا�س���لاح  كل  به���ا  ي�سط���دم 
مم���ا  بالرغ���م  بادارته���ا  القائم���ون 
ي�سعون م���ن خطط وم���ا يبذلونه من 
جه���د وعل���ى ه���ذا فكلم���ا ينق�سها من 
ا�سلاح وتنظيم وتح�سن يعود �سببه 
الى قل���ة المخ�س�سات المعينة لها.وهي 
بالرغم م���ن ذلك في تقدم م�ستمر بهمة 

الم�سوؤولن عن �سوؤونها . 

الفنانين  بين  المفا�سل���ة  اوجه  • م���ا هي 
ال�سيخلي(و)ر�سي���د  المرحومين)نج���م 

القندرجي(؟ 
� لكل من الرجلن مزايا واخت�سا�ض.
فال�سيخل���ي ب�سوته القوي وحنجرته 
م���ن  بتمكن���ه  والقندرج���ي   . المرن���ة 
المقام ولكليهما اأث���ار فنية باقية ت�سهد 
بمنزلتها ومكانتها في ال�ساحة الفنية 

العراقية.

حس��ن خيوكه في لقاء نادر 1946
نوري باشا السعيد معجب بصوته

الفنان حسن خيوكة من الفنانين الرواد، والمبدعين في غناء المقام العراقي بما 

يتمتع به من حلاوة الصوت، وروعة اللحن، وجمال الأداء وقد تميز عن أقرانه 

واشتهر في زمانه رغم بساطة وسائل الاعلام. 

كاميل صبري

لقد أتى على المقام 

العراقي مغنون لهم 

دورهم الكبير في بلورة 

هذا الموروث، وكما 

تحدثنا عن أصوات غنت 

المقام بروحية العارف 

والمحافظ معاً )احمد 

زيدان، نجم الشيخلي، 

رشيد القندرجي( برغم 

تباين قدرات أصواتهم، 

فان هذا المقام شهد 

مجيء عدد من الأصوات 

)محمد القبانجي، حسن 

خيوكة، يوسف عمر، 

ناظم الغزالي( الى الجيل 

التالي لهؤلاء الكبار.

نوري ال�سعيد ح�سن خيوكة
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العالمي����ة  الح����رب  ان����دلاع  بداي����ة  من����ذ 
لاحت����لال  الاإنكلي����ز  �س����ارع  الاولى، 
العراق، لما يتمتع به من خرات وموقع 
ا�سراتيجي،،، وقد دُه�ض العراقيون لما 
جلبه المحتل����ون الاإنكليزمن عُدد واآلات 
منها ما يمخر عباب الماء، وما يدب على 
الاأر�����ض وما يحلِّق في اله����واء، وكذلك 
ما اأ�ساع����وه م����ن اأدوات واآلات �ستلعب 
اأدوارا هام����ة في الحي����اة الاإجتماعي����ة 
والثقافي����ة العراقية بع����د ركود عثماني 
طوي����ل! وم����ن ب����ن ه����ذه الاآلات جه����از 
ترفيه����ي كان ق����د اقتن����اه بع�����ضُ اأعيان 
بغ����داد ومو�سريه����ا في اأواخ����ر الحك����م 
العثم����اني وكان����تِ العام����ة ت�سمع -من 
دون اأن ت����رى- عن جهاز عجيب تنبعث 
ع فيه  منه اأغانٍ ومو�سيقى بعد اأن تو�سَ
ا�سطوان����اتٌ مطلي����ة بال�سم����ع، م�سج����ل 
اأوراق  الاأغاني..)راج����ع  ه����ذه  عليه����ا 
كامل الجادرجي(، لعب "الحاكي" وهي 
ترجمة غر موفقة لجهاز الاأ�سطوانات 
  gramophone هذا ل"غراموفون

�س����اع  ال����ذي    phonographاأو
وانت�س����ر م����ع الاحتلال، فق����د لعب دورا 
هاما في الحي����اة الاإجتماعية والثقافية 
كبغ����داد  الك����برى  الم����دن  في  لا�سيم����ا 
والب�س����رة والمو�سل، حيث ي�سدح منه 
الغن����اء المنبع����ث من المقاه����ي والبيوت 
المو�س����رة، ما ع����رّف العراقي����ن باألوان 
من الغن����اء العرب����ي وخا�س����ة الم�سري 
وال�سام����ي بم����ا لا عه����دَ لهم به����ا من قبلُ 
وطقاطي����قَ  واأدوار  موواوي����لَ  م����ن 
وتراتي����لَ  ومدائ����حَ  ملحن����ةٍ  وق�سائ����دَ 
لل�سفط����ي وال�سي����خ اأبي الع����لا  وعبدة 
الحام����ولي و�سلام����ة حج����ازي و�سي����د 
دروي�����ض،،، وكذل����ك لمقرئ����ن عراقي����ن 
كالم����لا عثم����ان المو�سلي واأحم����د زيدان 
ونج����م ال�سيخلي والقندرج����ي ولاحقا 
القبانجي ولمطربات عراقيات ووافدات 

للعراق من دول الجوار!
لقد حرّك الغراموف����ون الحياة الثقافية 
والاإجتماعي����ة وو�سّع الذائق����ة الغنائية 
العراقية للرجال وللن�ساء بعد اأن اقتُنِيَ 

م����ن قب����ل العوائ����ل –حت����ى المحافظ����ة 
منه����ا-، فقد اطل����ع العراقيون على غناء 
ومو�سيق����ى ال�سع����وب الاإخ����رى وعل����ى 
مدار�����ض تجوي����د الق����راآن المختلفة، كما 
اأن����ه دفع بالمو�سيق����ى البغدادية لا �سيما 
الب�ست����ات والمق����ام العراق����ي  ليُ�سمَعَ لا 
في الع����راق وح�س����ب ب����ل وفي ال����دول 
اأن  للبغدادي����ن  اأت����اح  كم����ا  المج����اورة، 
ي�ستمع����وا لغناء الريف ولغناء البادية، 
غن����اء  اأ�سالي����بِ  عل����ى  يتعرف����وا  واأن 
المقام العراق����ي في الب�س����رة والمو�سل 
وكركوك..وكذلك التعرف على الاأ�ساليب 
المختلفة في غناء المق����ام لمختلف القراء 
الكبار كالاأ�سل����وب الزيداني )ن�سبة الى 
والقندرج����ي  ت1912(  زي����دان  اأحم����د 
ت1945(  القندرج����ي  لر�سي����د  )ن�سب����ة 
والقبانج����ي )ن�سب����ة لمحم����د القبانج����ي 
ت1988( م����ا �سم����ح بتب����ادل الخبرات 
وتعميقه����ا ونقله����ا م����ن جي����ل الى جيل 
اآخر وتو�سي����ع دائرة ال����راث العراقي 
الغنائ����ي والمو�سيقي بمختل����ف اأطيافة 

وتفاعل����ه م����ع بع�س����ه والمحافظ����ة علية 
لدى العرب والكُرد والركمان واليهود 
عل����ى  والم�سيحي����ن وال�سابئة...ال����خ. 
اأن الاإ�ستم����اع للاأ�سطوانات لايخلو من 
نواق�����ض اأو منغ�س����ات اأي�س����ا، فه����ي لا 
ت�سم����ح بتغطي����ة المقام����ات الطويلة اأو 
التام����ة لكونها مح����دودة الم�ساحة، فمن 
ال�سع����ب تغطي����ة الر�س����ت اأو الحج����از 
دي����وان، اأو البيات ب�س����كل كامل مما قد 
ي�سطر عل����ى الاإقت�س����ار عل����ى المقامات 
و  والجم����ال  كالاو�س����ار  الق�س����رة 
والمحم����ودي  والرا�س����دي  الاأورف����ة 
والحكيمي...والتي  واللامي  والد�ست 
تتوزع على وجهي القر�ض مما يُ�سطر 
للتوق����ف لقل����ب الاأ�سطوان����ة "القر�ض" 
لموا�سل����ة الاإ�ستم����اع الى الوجه الثاني 
م����ن القر�����ض، كم����ا اأن موا�سل����ة �سحن 
لول����ب الجه����از يدوي����ا اأمر مم����ل تلافيا 
لفت����ور �سرعة دوران القر�ض! ومع هذا 
�ساهم هذا الجه����از في تخريج مطربن 
ومطربات ل�ستى األوان الغناء العراقي 

ال����ثر، وحافظ عل����ى توثي����ق الكثر من 
المقامات العراقية التي لولاه لاأ�سبحت 

في طي الن�سيان...
والاإخت����لاط  الاإندث����ار  عوام����ل  ان 
ته����دد تراثن����ا ه����ذا وخا�س����ة اأن بع�����ض 
المقام����ات ق����د اأ�سبح����ت ن�سي����ا من�سي����ا 
مث����ل: الخلوت����ي والتفلي�����ض والحجاز 
والمثن����وي  والبختي����ار  �سيط����اني 
والب�س����ري  والحدي����دي  والباج����لان 
والاأرواح والم�سجن... لقد غُنِّيت كثر 
م����ن الب�ست����ات والاأغ����اني العراقي����ة من 
مطرب����ن ع����رب وم����ن دول ج����وار دون 
الاإ�س����ار الى اأ�سوله����ا ب����ل اأن كثرا من 
اأغانينن����ا قد �سوهت لحن����ا وكلمات مما 
يخ�سى عليها من ال�سياع، كما اأن غياب 
قان����ون ت�سجي����ل عائدية الاإب����داع جعل 
ه  بع�ض المطربن الج����دد ي�سطو وي�سوِّ
اأغاني من �سبقهم م����ن المطربن الكبار! 
وللتدلي����ل عل����ى اأهمية م����ا اأق����ول، اأذكر 
�سيئ����ا م����ن ال����راث ال�سائ����ع والمنحول 
للفن����ان والمقريء  العراق����ي العظيم ملا 
ال����ذي  )ت1923(،  المو�سل����ي  عثم����ان 
تنق����ل من بلدته المو�س����ل فبغداد، مابن 
حا�س����رة الدول����ة العثماني����ة ا�سطنبول 
حي����ث تاألق نجمه و ب����ن ال�سام وم�سر 
 1909 وع����ام   1895 اأع����وام  خل����ل 
حي����ث تتلم����ذ عل����ى يدي����ه اأع����لام م�سر 
الكب����ار م����ن عب����دة الحام����ولي الى �سيد 

دروي�ض واأخ����ذوا منه األحان����ا اعتُبِرت 
ت كلماته����ا اأحيانا  م�سرية بع����د اأن غُرِّ
مث����ل: دزني واع����رف مرام����ي، وف����وق 
النخ����ل، وزوروني كل �سن����ة م����رة، ويا 
العباي����ة،  اأم  ال�س����ود، وي����ا  العي����ون  اأم 
وعم����ي يبي����اع ال����ورد، وق����دك الميا�ض، 
و، و، و...) مو�سوع����ة الدكت����ور عم����ر 
عثم����ان  المو�سل/م����لا  الطالب:اأع����لام 
المو�سل����ي، المو�سوع����ة المي�سرة 1965: 
ملا عثمان المو�سلي، مو�سوعة الاأعلام  
لخر الدين الزركلي 1980: ملا عثمان 

المو�سلي(.
للمو�سيق����ى  والتوثي����ق  التدوي����ن  اإن 
المق����ام  وخا�س����ة،  العراق����ي  والغن����اء 
يُع����د  لا  غن����اه  م����ن  واأ�سه����ر  العراق����ي  
يتطل����ب  ب����ل  مرتج����لا  ثانوي����ا  عم����لا 
تكوي����ن لجان من خبراء وم����ن هم على 
العلمي����ة  الحديث����ة  بالاأ�سالي����ب  دراي����ة 
والدرا�س����ة  والت�سني����ف  التوثي����ق  في 
النظري����ة وكذلك الميداني����ة، كما يتطلب 
الاأم����ر م����ن وزارة الثقاف����ة وبالتع����اون 
م����ع جامعات الع����راق لتكون لجان فنية 
واأكاديمي����ة كم����ا يمك����ن الاإ�ستف����ادة من 
خ����برة البلدان ال�سقيق����ة وال�سديقة في 
ه����ذا المج����ال، فالمعروف عن م�س����ر اأنها 
دون����ت ووثقت كل تراثه����ا الفولكلوري 
من����ذ �ستينات الق����رن الما�س����ي، و�ساهم 
في����ه كب����ار فن����اني واأ�ساتذة م�س����ر مثل 
زكري����ا حجاوي و�سع����د الدين وهبة ،،، 

فهل نحن فاعلون؟
 لق���د ق���دم المو�سيق���ار روح���ي الخما�ض 
اإبراهي���م  �سعوب���ي  الاأ�ست���اذ  والخب���ر 
وغرهم���ا اإ�سهام���ات ج���ادة في تدوين 
)المق���ام  مو�سيقي���ا  العراق���ي  المق���ام 
العراقي/ثام���ر العامري، دلي���ل الاأنغام 
لطلاب المق���ام ل�سعوب���ي ابراهيم(، وقد 
�س���در كتاب ع���ن المقام للمط���رب الكبر 
الاأ�ست���اذ حامد ال�سع���دي وكذلك �سل�سلة 
المط���رب  اأ�سدره���ا  الت���ي  الموؤلف���ات  
ع���ام  من���ذ  الاأعظم���ي  الدكتورح�س���ن 
2000  المق���ام الى اأي���ن؟ ث���م ثلاث���ة كتب 
ع���ن اأ�ساليب الغن���اء المتمي���زة  للطريقة 
القبانجي���ة ، والقندرجي���ة والزيداني���ة 
وكت���اب المقام العراقي باأ�سوات الن�ساء 
2005 والت���ي ياأم���ل وناأم���ل معه في اأن 
يجعله���ا مو�سوع���ة في مجل���د اأو اأكثر، 
و�س���در كت���اب في الع���ام الفائ���ت ه���و: 
مو�سوع���ة المقام العراق���ي  للدكتور عبد 

الله الم�سهداني( ...
 ورغم اأهمية ه���ذه الموؤلفات التي ت�سكل 
العراق���ي،  المق���ام  درا�س���ة  في  اإ�ساف���ة 
امت���داد  اأخ���رى  ناحي���ة  م���ن  اأنه���ا  اإلا 
للدرا�سات الجادة الت���ي قام بها ا�ساتذة 
رواد في ه���ذا المج���ال كالاأ�ست���اذ المرجع 
والخب���ر ها�س���م محم���د الرج���ب وعبد 
الكريم العلاف وال�سي���خ جلال الحنفي 
والاأ�ست���اذ �سعوب���ي ابراهي���م والاأ�ستاذ 
يتمعن  قوجمان...ومن  الخبرح�سقيل 
هذه الموؤلفات �سيجد اختلافا في المناهج 
وفي النتائج التي تو�سل اإليها الموؤلفون 
خا�سة الجدد منهم وطالما تتعلق بن�ساأة 
التاأري���خ  ناحي���ة  م���ن  العراق���ي  المق���ام 
ون�سبة المقام���ات واأ�سوله���ا وم�ساهمة 
ال�سعوب غ���ر العربية المج���اورة فيها، 
اإ�سافة الى الت�سميات والم�سطلحات من 
ناحي���ة الاأ�سول  وال���دلالات! وكذلك في 
م���ا يتعل���ق بمدار�ض المق���ام وبالاأ�سلوب 

والخ�سائ����ض الاإدائي���ة ل���كل مدر�س���ة، 
ناهيك ع���ن درا�سات تطبيقية للم�سارات 
ال�سوتية والاإدائي���ة لممثلي  كل مدر�سة 

الخ ..
واإذ نح���ن ما نزال نتن�س���م اأجواء بغداد 
عا�سمة للثقافة 2013، نقول: اإن وجود 
ه���ذا الك���م م���ن الموؤلف���ات الت���ي تتناول 
المو�سيق���ى العراقية  والمقام العراقي  لا 
تُعفي وزارة الثقافة  العراقية من اإيجاد 
مو�سوعة معتمدة للمقام العراقي يمكن 
اأن تكون مرجعا موثوقا به يقوم بتاأليفه 
لجن���ة من الخ���براء والمخت�سن، يجمع 
بن الناحيت���ن النظرية والتطبيقية مع 
مراجع���ة الم�سطلح���ات وتعريبه���ا وفق 
اأ�س����ض علمي���ة والتخل����ض م���ن الجم���ل 
والمت���كاآت اللحنية الغريب���ة التي تتخلل 
المقاط���ع والجم���ل المو�سيقي���ة باللغتن 
الركية والفار�سية، كما اإن اإدخال در�ض 
المق���ام العراق���ي في المناه���ج الدرا�سي���ة 
�سيع���زز  والاإن�س���اد  المو�سيق���ى  �سم���ن 
ه���ذا الف���ن ويجعل���ه محرم���ا باعتباره 
مفخرة من مفاخر الراث الغنائي لبلاد 
الرافدين و�سيعزز اللحمة الوطنية فهو 
قا�س���م م�س���رك لجمي���ع األ���وان الطيف 
ظاه���رة  كون���ه  ع���ن  ناهي���ك  العراق���ي، 
ح�ساري���ة يعتد به���ا، كما �سيفت���ح اآفاقا 
رحب���ة للتفاعل م���ع مو�سيق���ى ال�سعوب 
الاأخرى والاإنفتاح عليها مثل المو�سيقى 

الكلا�سيكية  والعالمية...
ولا يقل اأهمية عن كل ما ذكرنا تاأ�سي�ض 
فرقة وطنية للمقام العراقي )على غرار 
فرقة الاإن�س����اد العراقية(، تتولى وزارة 
الثقافة العراقي����ة ت�سكيلها ويتم اختيار 
معاي����ر  وف����ق  والمن�سدي����ن  العازف����ن 
الكف����اءة الاإدائية، وتت����ولى عزف المقام 
بالط����رق الحديث����ة بعي����دا ع����ن الع����زف 
المرتج����ل وغي����اب النوطات!! م����ع فرقة 
كورال لقراءة المق����ام جماعيا باأ�سوات 
رجالي����ة ون�سائية بعيدا ع����ن الن�سازات 
العازف����ن  ن�سم����ع  فلطالم����ا  ال�سوتي����ة  
هم الذي����ن يتول����ون الاإن�س����اد باأ�سوات 
يختل����ط فيها الغلي����ظ بالناع����م الرقيق، 
وت�سم����ع األحانا ثقيلة تبع����ث على الملل 
والتثاوؤب، وكلمات لب�ستات عفى عليها 

الزمن!!! فهل نحن فاعلون؟  
ال�سع����ر كم����ا المو�سيق����ى هم����ا انعكا�����ض 
ال����ذي  والب�س����ري  الطبيع����ي  للو�س����ط 
ن�س����اأا في����ه، وي�سكلان الج����زء الاأهم من 
الن�ساط الاإن�س����اني الجميل، واإن كانت 
المو�سيق����ى هي الاأكثر تجري����دا من بن 
الفن����ون الجميلة. فمثلم����ا ات�سم ال�سعر 
الاأف����كار وو�س����ف  بب�ساط����ة  الجاهل����ي 
الطبيع����ة، ورتاب����ة الاإيقاع...الت����ي هي 
انعكا�����ض لب�ساطة العي�����ض في �سحراء 
كذل����ك  وجِماله����ا،  العربي����ة  الجزي����رة 
كان����ت المو�سيقى العربي����ة، فقد ات�سمت 
مو�سيق����ى الجزيرة العربي����ة بالب�ساطة 
والمد ال�سوتي وقل����ة الرجيع، وتكرار 
رتيب للتيم����ات المو�سيقية، كما ات�سمت 
المو�سيق����ى بب�ساط����ة اآلاته����ا كالرب����اب، 
الع����زف  وكان  وال����رق،،،  والق�سب����ة، 
مطابق����ا للغن����اء تمام����ا وتك����رارا له بما 
ين�سجم م����ع ال�سحراء المنب�سطة و�سر 
�سفنها الرتي����ب! وقد تمثل ذلك بالحداء 
والركباني –م����ن ال�سي����كاه / الخزام- 
الذي ورثناه بالاإ�س����م نف�سه من الع�سر 
الجاهل����ي وقد كان الخليفة الثاني ممن 

يجيد غناء هذا اللون.
في  وامت����داده  الاإ�س����لام  انت�س����ار  م����ع 
اأ�سي����ا واأفريقيا ح�سل اخت����لاط للعرب 
الع�س����ر  في  اأوج����ه  بل����غ  بالاأعاج����م، 
العبا�سي مم����ا �سمح باإغن����اء المو�سيقى 
العربي����ة بمو�سيقى ال�سع����وب الاأخرى 
وباإدخ����ال اآلات مو�سيقية لا عهد للعرب 
به����ا قب����ل ذل����ك، وكان اأكثر ه����ذا التاأثر 
اللذي����ن  وال����رك  الفر�����ض  م����ن  يتاأت����ى 
احت����لا بغ����داد في الع�سري����ن البويه����ي 
بغ����داد  �سق����وط  وبع����د  وال�سلجوق����ي، 
على يد المغ����ول ع����ام 1258م )656ه(، 
وتك����ون دوي����لات جدي����دة في الع����راق 
الاأ�س����ود  الخ����روف  دولت����ي  كتعاق����ب 
حي����ث  والاأبي�����ض)1375-1508م( 
للركم����ان  جدي����دة  موؤث����رات  دخل����ت 
تن����اوب  ا�ستم����رار  م����ع  والاأذري����ن. 
التاثرين العثم����اني وال�سفوي، وهذا 
ما عبرت عنه الاأغنية البغدادية الذائعة: 
"ب����ن العج����م وال����روم بل����وه ابتلينه" 
والمق�س����ود بال����روم ه����و ال����رك. وكان 
م����ن نتائج ه����ذه الحق����بِ المتلاحقة بعد 
ال�سق����وط والتي ان�سهرت به����ا الاأنغام 
العربية بالاأعجمي����ة واأعطت اأكلها لونا 
من الغن����اء هوالمقام العراق����ي والب�ستة 
البغدادية... وهي حقب �سهدت حروبا 
دامي����ة، �سيق به����ا العراقي����ون بالاإكراه 
لحروب الدولة العثماني����ة �سد اأعدائها 
التقليدين من الفر�����ض والرو�ض...ولا 
اأظ����ن اأن "ال�سف����ر ب����ر ل����ك" بغريب على 

اأ�سماع العراقين.
 ه����ذه العوام����ل والظ����روف ه����ي الت����ي 
طبعت المق����ام العراقي بالل����ون الحزين 
ال����ذي ظ����ل محافظ����ا علي����ه وال����ذي اأثر 
بمجمل الغناء العراقي وطبعه بطابعه 
المتمي����ز وهو الحزن الجميل ال�سادق.. 
ففي اأنغام المق����ام العراقي يتلم�ض المروؤ 
اأنات الاأ�سرى وتوقهم للعودة، ويلم�ض 
الحنن، والتوج����ع والت�سكي، ور�ساقة 
والجواب����ات،  الق����رارات  في  الاأداء 
كم����ا يلم�����ض ب�سهولة وي�س����ر التاأثرات 
الاأجنبية كالرجيعات العالية التي هي 
نتاج الطبيعة الجبلي����ة كما في مقامات 
العج����م والد�ست والنهاون����د والاأو�سار 
والاورف����ة...  والحج����ازكار  والك����رد 
ال�سوتي����ة  الامت����دادات  خ����لاف  عل����ى 
المنب�سط����ة  الطبيع����ة  نت����اج  ه����ي  الت����ي 
والممت����دة مع الاأفق كم����ا في بع�ض قطع 
الحجاز وال�سب����ا وال�سي����كاه والبيات، 
واللام����ي  والقط����ر،  كالحوي����زاوي 
الى  ا�ساف����ة  والجم����ال  والحكيم����ي 
الركب����اني، والعتاب����ة وال�سويحل����ي...

العراق����ي  المق����ام  الى  ين�س����ت  وم����ن 
�سي�ستم����ع الى العب����ارات غ����ر العربية 
والتي تحمل جملا نغمية معينة كمتكاآت 
تعن م����وؤدي المقام على ا�ستذكار القطع 
وتعتبر مع التحري����ر والميانات كعلامة 

فارقة للمقام.   
  لم يك����ن اإداء المق����ام بالاأم����ر ال�سهل، بل 
يتطل����ب دراية نظرية وا�سع����ة بالاأنغام 
ال�سرقي����ة وال�س����لالم المو�سيقة، وخبرة 
وم����ن  القط����ع والاأو�س����ال،  في تميي����ز 
الناحية العملي����ة يتطلب مواهب فردية 
المنخ�س����ات  في  متكام����ل  �س����وت  م����ن 
ال�سوتي����ة والطبق����ات العالي����ة وليونة 
ت�ستوع����ب  ال�س����وت  في  مرون����ة  اأو 
الم�س����ارات اللحني����ة لكل مق����ام، وجمال 

ال�سوت يعني قدرة تاأثره في ال�سامع 
م����ع م�ساح����ة وا�سع����ة تتي����ح ل�ساحب����ه 
التحكم بال�سوت في المديات المنخف�سة 
والعالي����ة م����ن ق����رارات وجواب����ات مع 
نف�ض طوي����ل يمكن �ساحبه م����ن اإ�سباع 
مقال����ة:  راج����ع   ( المو�سيقي����ة  القف����لات 
مط����رب غن����ى ب�سوت����ه في ع����دة مواقع 
اأح����د  في  ن�س����رت  عراقي����ة،  و�سح����ف 
ملاحق الم����دى: يو�سف عمر بن التقليد 

والتجديد لكاتب هذه ال�سطور(.
المقام����ات  اأدوا  الذي����ن  ه����م  كث����رون 
العراقي����ة، وم����ن هذا الكث����ر نجد قليلا 
من ا�ستطاع اأن يتميز باأ�سلوبه كقاريء 
مبدع غر مقلد، من اأمثال:اأحمد زيدان 
وا�س����ع الاأ�س�����ض الحديث����ة للمق����ام بعد 
اأن تمي����ز عن ا�ست����اذه الكبر رحمة الله 
�سلت����اغ، وكذلك نج����م ال�سيخلي وخبر 
المق����ام المق����رئ ر�سي����د القندرج����ي الذي 
الرجي����ع  في  الزي����ر  بطريق����ة  ا�سته����ر 
المحاف����ظ،  التقلي����دي  وباأ�سلوب����ه 
القبانج����ي  محم����د  المج����دد  والاأ�ست����اذ 
ال����ذي جدد وابتدع مقام����ات مثل القطر 
وطورالحوي����زاوي بع����د اأن كان نغم����ا 
مح����دودا ي����وؤدى في منطق����ة عرب�ستان 
وم����ا جاورها م����ن العم����ارة في جنوب 
العراق، واأدخ����ل اآلات حديثة لم�ساحبة 
التخ����ت ال�سرقي في اأداء المق����ام بعد اأن 
كان����ت الاآلات مقت�س����رة عل����ى الج����وزة 
وال�سنط����ور والنق����ارة والطبل����ة وه����ي 
المعروفة بالجالغ����ي البغدادي. لقدتاأثر 
وتتلم����ذ عل����ى الاأ�ست����اذ القبانجي جيل 
م����ن كبار الق����راء المتميزي����ن  مثل ح�سن 
خيوكة وعبد الرحم����ن خ�سر ويو�سف 
عمر و�سعوبي ابراهيم وناظم الغزالي 
وحم����زة ال�سعداوي...وم����ن الاأ�سوات 
الممي����زة بجمال الن����برة وح�سن اختيار 
الن�سو�����ض حتى �سم����ي بمطرب الوقار 
هو المطرب الكب����ر ح�سن خيوكة الذي 
رح����ل مبكرا ع����ام 1962 مخلف����ا وراءه 
اأجم����ل المقام����ات في الر�س����ت والد�س����ت 
الذي اأدخل في����ه الاإن�ساد متاأثرا ب�سابقه 

القارئ الكبر يو�سف الكربلائي.
 اأم����ا المط����رب الكبر ناظ����م الغزالي فقد 
كان �سوت����ا جمي����لا لم يك����ن م����ن ال�سهل 
تقب����ل ا�سلوبه م����ن قب����ل المحافظن من 
الم�ستمع����ن فق����د كان ي����رنم بالطبقات 
العالي����ة م����ن �سوت����ه فل����م يمتل����ك قرارا 
العالي����ة،  الطبق����ات  ح����لاوة  يحاك����ي 
الم�ستمع����ن  ي�سح����ر  اأن  ا�ستط����اع  ل����ذا 
العراقي����ن والعرب بالج����زء الاأخاذ من 
�سوته مرك����زا على المقام����ات الق�سرة 
والحكيم����ي  والاأو�س����ار  كالجم����ال 
والمدمي والخلوتي والد�ست... والتي 
طالم����ا يتبعه����ا بب�ست����ات ب����رع في اإدائها 
اأيم����ا براع����ة! متمكنا من ت����لافي بع�ض 
النواق�����ض الاإدائية وع����دم طول النف�ض  
بر�ساق����ة وللتدلي����ل عل����ى ق����ولي يمك����ن 
مقارن����ة اإدائ����ه مقام اللام����ي )اأقول وقد 
ناح����ت بقرب����ي حمام����ة( ب����اإداء المطرب 
الكب����ر يو�سف عمر وبنف�����ض الكلمات! 
تمي����ز المط����رب الكب����ر ناظ����م الغ����زالي 
بالاإ�ساف����ة لح����لاوة ال�س����وت وح�س����ن 
توظيف المق����ام لاأبعاده ال�سوتية، تميز 
اأي�س����ا بح�س����ور متميز اأم����ام الجمهور 
وح�س����ن التفاعل معه ، ومرونة الحركة 
عل����ى الم�س����رح م�ستفي����دا م����ن درا�ست����ه 
للتمثي����ل، مع ح�سن هن����دام ملفت، حتى 

اأن المطرب الكبر �سباح اأ�سار في اأكثر 
من لقاء معه با�سلوب ناظم الغزالي في 
اإدائه ووقفة اأمام الجمهور معرفا باأنه 

قدتاأثر به الى حد بعيد..  
لم يبرزم����ن الجيل الحالي من المطربن 
الحالي����ن الا ع����دد قلي����ل مث����ل المطربن 
توفي����ق،  عام����ر  الاأ�ست����اذ  الكب����ار، 
والاأ�ست����اذ  ال�سع����دي  والاأ�ستاذحام����د 
ح�سن الاأعظم����ي، بيد اأنهم لم يخرجوا 
ع����ن عقال التقليد اإلا لمام����ا بهذه الدرجة 
اأو تل����ك... كان التميز بينه����م بال�سوت 
المتقارب..فالتف����رد  الاإداء  دون  رئي�س����ا 
والتمي����ز اأ�سب����ح �سروريا ج����دا كما اأن 
الاإجته����اد والتطوي����ر وح�س����ن ملاءم����ة 
م�ساأل����ة  والكلم����ات  للح����ن  ال�س����وت 
�سروري����ة اأدل����ل عليها بما ياأت����ي. كنت 
من�سّ����دا ذات ليل����ة واأن����ا اأقط����ع م�ساف����ة 
طويل����ة م����ن النروي����ج الى ال�سويد الى 
المو�سيق����ى  لرادي����و  الث����اني  البرنام����ج 
اأي�س����ا  يُعن����ى  -وال����ذي  الكلا�سيكي����ة 
بمو�سيقى ال�سعوب- حن قدمت عريفة 
الحف����ل المقامَ العراقي لجمهور متمر�ض 
بايج����از مع اإ�سادة به����ذا اللون الغنائي 
العري����ق، وكنت متلهفا حق����ا وقلقا ترى 
ماهو المقام؟ وم����ن يوؤديه؟ وبداأ العزف 
واإذا المق����ام ه����و المخال����ف، وه����و اأك����ثر 
المقام����ات العراقي����ة حزن����ا ويحتاج الى 
ق����رار هام�����ض للتحري����ر و�س����وت ع����ال 
رخي���م �سج���يّ الميان���ة، ول���و تجاوزن���ا 
الع���زف و�سرب���ات الطبل���ة العالية الى 
المط���رب، واإذا ب�س���وت غلي���ظ �س���ادح 
�س���ادع يخل���و م���ن الهم����ض وال�سج���ى، 
اأم���ا الكلمات فه���ي: "نغ���م المخالف كبل 
عل���ى  تم����ض  لم  ا�سج���اني...".  لنغ���ام 
ه���ذه الحفل���ة �س���وى اأ�سابي���ع حن بث 
الراديو نف�س���ه مقام را�س���دي وبايقاعه 
وه���و الجورجين���ا لفرق���ة �سنغالية  من 
ثلاثة عازفن اأبدع���ت اأيما اإبداع ونالت 
اإعج���اب الجمهور، وتقدم رئي�ض الفرقم 
معرف���ا بالغن���اء عل���ى اأنه غن���اء �سوفي 

يغنى بالمنا�سبات الدينية ...ف�ستان!  
اأدى  م���ن  المطرب���ات  م���ن  ج���دا  قلي���ل 
المق���ام واأبدع ب���ه �سوى اأ�سم���اء لا تزيد 
وذل���ك  الواح���دة،  الي���د  اأ�ساب���ع  عل���ى 
ل�سعوبة المواءم���ة والاإداء، فقد اأبدعت 
الكب���رة �سديق���ة الملاي���ة ذات ال�سوت 
كالحكيم���ي،  قليل���ة  بمقام���ات  الرخي���م 
والاإبراهيمي...اأم���ا  والبه���رزاوي، 
�سليمة مراد فقد اأجادت البنجكاه، وكان 
�س���وت المطرب���ة الكبرة زه���ور ح�سن 
ال�ساح���ر برجيعاته وبحت���ه المميزة قد 
اأب���دع بالد�س���ت والاأو�س���ار والحج���از. 
اأم���ا لميع���ة توفي���ق ذات الطبق���ة العالية 
المرتجف���ة فل���م اأ�سم���ع لها غ���ر الجمال! 
واإذا ذكرت الاأ�سوات الن�سائية التي اأدت 
المقام فتبرز مائ���دة نزهت ذات ال�سوت 
الداف���ىء المميز والم�سح���ون بالعواطف 
ال�سادق���ة فقد اأبدعت في مقامات �سرقي 
ر�س���ت والجم���ال والحكيم���ي واللام���ي 
ومقام���ات اأخرى ..فهي اأ�ست���اذة قديرة 
في المق���ام العراق���ي، ولم يُدانِه���ا �سوت 

ن�سائي اآخر! .
كتاب���ات لاتتحم���ل اأي���ة م�سوؤولي���ة ع���ن 
الم���واد المن�س���ورة .. ويتحم���ل الكت���اب 
كام���ل الم�سوؤولي���ة ع���ن كتاباته���م الت���ي 
تخالف القوانن اأو تنتهك حقوق الملكية 

اأو حقوق الاآخرين اأو اأي طرف اآخر

قولٌ في إداء حسن خيوكه
خالد جواد شبيل
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حديثن���ا اليوم عن علم م���ن اعلام الغناء العربي 
وق���ارئ مق���ام المرحوم ح�س���ن خيوك���ه الكردي 
المع���روف بع���د ان ط���وى الزم���ن علي���ه وكاد ان 
ين�س���ى ل���ولا مخلفاته واث���اره المو�سيقي���ة التي 
لازال���ت ت���رن في الاذن والكل يعلم ل���ولا ال�سعر 
لم���ا كان الغناء كما قلته �سابقا كالزوجن لايمكن 
ف�سلهما كما در�سته في تاريخ الت�سميم التجاري 
القلم والديزاين لقد كان الغناء في بداياته كلاما 
راقي���ا منظوما يح���دوا به الراكب عل���ى راحلته 
وي�س���دوا ب���ه الرجل امام وخل���ف دابته ويلتهي 
الفلاح في حقل���ه والعامل في م�سنعه والعا�سق 

يهم����ض ع�سيقته اما من ال�سع���وب المنكوبة تندد 
م���ن اغت�سب موطنه ومقد�ساته او نهبت امواله 
فالغناء بمعنى الكلمه توعي���ه وثقافه عامه ولو 
دينن���ا الحني���ف لاي�سمح به المق���ام هو مجموعه 
انغ���ام وموج���ه �سوتي���ه مركب���ه بنظ���ام خا�ض 
وله���ذا بني ال�سل���م المو�سيقي من ق���رار ال�سوت 
الواطئ بالعاميه وجواب اي ال�سوت العالي او 
كت���اف وق�سمت الم�سافه ب���ن النغمه وما يليها 7 
اق�سام كل م�ساف���ه الى مقام ون�سف المقام وربع 
مق���ام يتمي���ز المق���ام العراق���ي عن غ���ره بكثره 
ت�سعبات���ه وك���ثره فروع���ه الى ا�سا����ض المقامات 
الا�سلي���ه لان الع���راق بل���د المقام وموط���ن نبعه 
وتاري���خ المق���ام قديم لايمكن تحدي���ده لولا همه 
قراء مميزون من العن�سر الرجالي والن�ساءئي 
لااحي���اء ه���ذا الط���ور الغن���ائ والف�س���ل يع���ود 
لقراءن���ا المرحوم���ن محم���د القبانج���ي �ساحب 
المدر�س���ه القبانيه ور�سي���د القندرجي ومدر�سته 
الر�سيدي���ه واحمد الزي���دان المدر�س���ه الزيدانيه 
والمرحوم يو�سف عم���ر النابغه والمرحوم ناظم 

الغ���زالي ال�س���وت الرومان�س���ي ام���ا الا�سوات 
الن�سائي���ه فلعب���ت دورا مهما كامث���ال المرحومه 
�سديق���ه الملايه �ساحب���ه الاغنيه كه���وه عزاوي 
والافن���دي و�سليم���ه مراد زوج���ه المرحوم ناظم 
الغزالي مع فارق في العمر اما المرحومه منره 
هوزوز ال�سوريه الا�سل قرات المقامات ب�سوره 
جيده وغن���ت على م�سارح بغ���داد لفره طويله 
وقب���ل ما ان�سى ال�سيده فري���ده محمد علي التي 
لات���زال على قيد والله يط���ول عمرها مع زوجها 
محم���د كمر حيث قدمت و�سله غنائيه في مدينه 
ان ارب���ر م�سيغ���ان قب���ل �سن���ه ام ا�سات���ذه المقام 
ال�سيد ح�سن الاعظمي فاعتبره م�ستودع المقام 
المرحوم خيوكه لم يع�ض طويلا وله ا�سطوانات 
وا�سرط���ه واول اغني���ه اداه���ا في دار الاذاع���ه 

العراقيه عام 1934 من نغم الد�ست ومطلعها 
من عجيب ق���د اباحوا �سقمي م���ع �سهادي طول 

اليل مظلم 
ب���دا المرح���وم خيوكه حيات���ه الفنية م���ن قراءه 
ال�سورج���ة  �س���وق  في  م�س���رح  عل���ى  المقام���ات 

ب�سحب���ة المرحومة �سيده المق���ام �سديقه الملايه 
وغن���ى في مقاهي �سارع الكفاح وم�سرح الميدان 
في ب���اب المعظم والم�سرح موجود لحد الان ذكاء 
وحنكت���ه وه���دوء الطب���ع لق���ب المط���رب الهادئ 
ويمت���از خيوك���ه في الغن���اء على نغ���م الب�ستات 
ول���ه المام في ف���ن التجويد وعلى �سه���اده النقاد 
والمو�سيقين الكبار تاريخ ولادته ما بن 1928 
1930 وعا����ض في منطقت���ه عكد الاك���راد وباب 
ال�سيخ م�سقط را�س���ه وزاول تجاره ب�سيطه مع 
رفي���ق عمره المرحوم الملا الرادود �سعبان رحيم 
الفيل���ي ال�سخ�سيه المعروفه في الو�سط الكردي 
وكان ي�ساعد �سعب���ان في الاحكام واداء الانغام 
في الطريق���ه ال�سحيحه ولو المرحوم �سعبان له 
�سوت جهوري ومميز رحمهما الله عا�ض ح�سن 
ب�سيط الحال وغني بالنف�ض واتمنى من كل قلبي 
ان ارى في مكان ما حائط او جدار تاريخي لكل 
�سخ�سي���ات مهمة وتاريخية للذكرى ولل�سركات 
الت�سجيليه في بغ���داد ا�سطوانات لكل المطربن 

ع�سى ان اح�سل عليها. 

يعتبر المقام العراقي من اقدم واعذب واروع انواع 
الغن���اء العراق���ي لم���ا يمتاز ب���ه من عذوب���ة الالحان 
وح���لاوة وب�ساطة الكلام ورجول���ة الاداء وا�سالة 
الانغ���ام التي تدخ���ل في �سياغة المقام���ات والقطع 
والاو�س���ال وق���د عرف���ه الباح���ث المرح���وم ها�س���م 
الرج���ب في كتاب���ه المق���ام العراق���ي ه���و )مجموعة 
انغ���ام من�سجم���ة م���ع بع�سه���ا ل���ه ابت���داء ي�سم���ى 
التحري���ر او البدوة وانتهاء ي�سم���ى الت�سليم وبن 
التحري���ر والت�سليم مجموعة من القطع والاو�سال 
والجل�سات والميانات والقرارات يرتلها البارع من 
المغنن دون الخروج على ذلك الان�سجام( والمقامات 
العراقية الرئي�سة هي �سب���ع مقامات وهي ال�سبا/ 
النهاون���د/ العج���م/ البيات/ ال�سي���كاه/ الحجاز/ 

الر�ست وتتفرع منها مقامات عديدة ومطرب المقام 
اذ لم يك���ن �ساح���ب �س���وت ق���وي وخ���برة ودراية 
وممار�س���ة وذا خلفية ثقافية ومو�سيقية في طريقة 
ق���راءة ال�سعر الف�سيح والزهري التي يتاألف منها 
المق���ام لايمكن له م���ن التوا�سل والاب���داع والتاألق 
وقد ظهر في الع���راق قراء مقام وموؤدون ي�سار لهم 
بالبنان ولهم ع�ساق وم�ستمعون لهذا اللون الرائع 

الا�سيل.
ولعل ا�سهر ه���وؤلاء احمد الزي���دان وح�سن خيوكة 
ور�سي���د القندرجي ومحمد القبنجي ويو�سف عمر 
وناظ���م الغ���زالي وم���ن الا�س���وات الن�سائية وهي 
قليل���ة ج���دا وذلك ل�سع���ف �سوت الم���راأة فقدظهرت 

�سليمة مراد ومائدة نزهت واخرا فريدة.
ويبق���ى اكثرهم �سهرة و�سعبي���ة هو مطرب العراق 
الاول الا�ست���اذ محم���د ب���ن عبدال���رزاق القبنج���ي 
المول���ود في بغ���داد ع���ام 1901 م وه���و �ساح���ب 
ا�سل���وب ومدر�س���ة مقامي���ة خا�سة ب���ه حيث تمكن 

م���ن اداء جميع المقام���ات الرئي�س���ة والفرعية ومن 
ابداعات���ه ان���ه ا�ستح���دث مق���ام اللام���ي والحج���از 
كارك���رد والقط���ر ول���ه قابلي���ة في طريق���ة الانتقال 
من نغ���م الى اخر. كذلك يو�سف عم���ر داود البياتي 
المولود في بغداد عام 1917 ويعد يو�سف عمر من 
قراء المقام العراقي بالطريقة البغدادية التي تت�سم 
بالب�ساطة والفطرة ورجولة الاداء وقد ظهر �سوته 
جليا في قراءة المقامات التي ت�سمى بلغة اهل المقام 

)المعلكة( اي ال�سعبة.
كذلك المطرب ناظم الغزالي وهو ناظم بن احمد بن 
خ�سر غ���زال والملق���ب بالغزالي المول���ود في بغداد 
ع���ام 1921 وزوج المطربة �سليمة م���راد فهو قاري 
مق���ام م���ن الط���راز الاول ا�ستطاع ان ي�س���ق طريقه 
الى م�س���اف المطرب���ن الع���رب رغ���م ق�س���ر عم���ره 
لان���ه م���ات في ريعان �سباب���ه حيث ن���ال لقب �سفر 
الاغني���ة العراقية وقد ا�ستهر بغن���اء الب�ستات التي 
اخ���ذت م�ساح���ات كبرة ب���ن الاغ���اني العربية في 

ذلك الوقت ومن ا�سه���ر هذه الاغاني )فوك النخل/ 
طالعة من بيت ابوه���ا/ احبك واحب كلمن يحبك/ 
ماري���دة الغلوبي/ ت�سبح على خر( وقد ركز ناظم 
الغزالي رحم���ة الله في قراءة المقامات ذات الانغام 

التطريبية والايقاعات الجميلة.
وبرحي���ل ه���وؤلاء العمالقة من قراء المق���ام العراقي 
خلت ال�ساحة المقامية م���ع الا�سف من القراء الذين 
يكون���ون امتداد لما �سبقه���م الا من بع�ض الا�سوات 
الجي���دة ولكنها لم ت�ستطع الو�س���ول الى ما و�سل 

اليه القبنجي ويو�سف والغزالي.
ونتاأم���ل خ���را في دائرة الفن���ون المو�سيقية وبيت 
بفت���ح دورات  عليه���ا  والقائم���ن  العراق���ي  المق���ام 
لتعليم ا�سول المق���ام ورفد ال�ساحة المقامية ب�سباب 
وا�س���وات جدي���دة يتحمل���ون م�سوؤولي���ة الحفاظ 
وتطوي���ر وديمومة ه���ذا اللون المرتب���ط بالان�سان 
وعم���ق  والطيب���ة  بالا�سال���ة  المع���روف  العراق���ي 

الح�سارة.

صاحب هاشم الخطاط

علم من اعلام المقام العراقي

المقام العراقي تراث نابع من اصالة بلاد الرافدين

المقام العراقي، �سيغة من �سيغ الغناء لا تجد له 
مثي���لا" في اأي بلد عربي اآخ���ر. ومن هنا جاءت 
ت�سميته ب� )المق���ام العراقي(. وللمق���ام العراقي 
اأ�سول فنية ثابتة ومتوارثة عبر الاأجيال جعلته 
يندرج �سمن ما نطل���ق عليه )الغناء التقليدي(، 
اأي ذل���ك الغن���اء ال���ذي ن�س���اأ ونم���ا وتط���ور في 
المدين���ة. وبالفع���ل ف���ان المقام العراق���ي كان ولا 
زال ي���وؤدي في م���دن العراق الرئي�سي���ة )بغداد � 
المو�س���ل � كرك���وك( واأدته بع�ض الم���دن الاأخرى 
ولكن في ح���دود �سيقة. ويمكن القول اإن بغداد 
كان���ت وما تزال الموط���ن الرئي�ض لهذا اللون من 
العطاء النغم���ي حتى اخذ البع�ض من محرفيه 

ي�سمونه ب� ) المقام البغدادي )  .
اإن كلم���ة )المق���ام( عرفت في الع���راق في اأواخر 
في  وردت  حي���ث  الهج���ري  الثام���ن  الق���رن 
تظه���ر  ولم  العربي���ة  المو�سيقي���ة  المخطوط���ات 
تل���ك الكلم���ة قبل ذل���ك على م���ا يب���دو ولا تتوفر 
الم�س���ادر الت���ي ت�س���ر اإلى خ���لاف ذل���ك. ولك���ن 
بع�سها ي�سر اإلى وجود خ�سائ�ض في اأ�ساليب 
الغن���اء البغ���دادي الراهن انحدرت م���ن ال�سيغ 
المقامي���ة الت���ي ق���د يع���ود تاري���خ ن�سوءه���ا اإلى 
الع�س���ر العبا�سي. يمثل المق���ام عملية ارتجالية 
فري���دة في المو�سيقى العراقي���ة ويعتمد تطوره 
عل���ى عامل���ن اأولين هم���ا )الحي���ز النغمي( و( 
الزم���ن( ويعتمد بنية المقام على مدى الثبات اأو 

الحرية الذي يبديه اأحد هذين العاملن، ويكون 
عن�سر الحيز النغم���ي في ظاهرة المقام منتظما 
وم�ساغ���اً " ب�س���ورة وا�سح���ة اإلى الح���د الذي 
يجعل���ه يمث���ل عام���لا" حا�سم���ا" واأ�سا�سيا" في 
المقام العراقي، بينم���ا لا يخ�سع العامل الزمني 
الاإيقاع���ي اإلى تنظي���م مح���دد وثاب���ت وفي هذا 

الجانب بالذات تكم���ن ال�سيغة الاأكثر جوهرية 
بظاه���رة المق���ام ونعني تنظيما" ح���را" للجانب 
الزمني الاإيقاع���ي وتنظيما" ثابت���ا" واإلزاميا" 

لعامل الحيز النغمي.
اإن كيان هذا النمط من الغناء يظهر في تجمعات 
نغمي���ة يتحق���ق تجمعه���ا وتاأليفها وف���ق قواعد 

واأ�س����ض ا�سطل���ح عليها اأ�سحاب ه���ذه ال�سنعة 
بحي���ث تب���دو �سليم���ة المنح���ى وذات محت���وى 
مقب���ول واإط���ار جام���ع، وبه���ذا ك���ثرت جمه���رة 
المقام���ات العراقي���ة بك���ثرة التجمع���ات النغمية 
ف�س���ار ل���كل منه���ا ا�س���م يع���رف ب���ه ول���كل منها 
هيئة تحفظ على ما ه���ي عليه يتلقنها بالطريقة 
ال�سفاهية فريق عن فريق دون تحوير اأو تغير 
با�ستثناء ذلك ال���ذي يجريه م�ساهر قراء المقام 
وكبارهم من زي���ادات نغمية اأو ت�سرفات لفظية 
يتلقاه���ا تلامذة ه���ذا اللون من الغن���اء وهواته 
وكاأنه���ا نم���اذج لمدر�س���ة اأو اأ�سل���وب متطور في 

المقام تن�سب لاأ�ساتذتهم وروادهم.
لق���د تاأث���ر المق���ام العراق���ي بخ�سائ����ض الاأقوام 
الاأخ���رى الت���ي ات�سل���ت بال�سع���ب العراقي عبر 
التاري���خ �ساأن���ه في ذل���ك �س���اأن الفن���ون الاأخرى 
، وكان تبل���ور ال�سي���غ المقامي���ة اإح���دى النتائج 
التاريخية التي ظهرت في العراق في المدة التي 
تف�س���ل بن الع�سر العبا�س���ي وجيلنا الحا�سر. 
ترافق المقام العراقي فرقة ( الجالغي البغدادي 
( ، وه���ي ف���رق مو�سيقي���ة �سغ���رة تتاأل���ف من 
العازف���ن عل���ى الاآلات المو�سيقي���ة ) ال�سنط���ور 
� الج���وزة � الطبل���ة � الدف � النق���ارة ( ويفر�ض 
في العازف���ن اأن يجيدوا العزف على اآلاتهم اإلى 
جانب معرفته���م التامة باأ�سول المق���ام العراقي 
وقواع���ده اإ�ساف���ة اإلى تمتعه���م بملك���ة جم���ال 
ال�سوت لاأن مهمتهم لا تقت�سر على العزف واإنما 
تتعداه���ا اإلى غن���اء ) الب�ستات ( الت���ي يقومون 
برديدها في خت���ام المقام لت�سم���ح لقارئ المقام 

بالراحة والا�ستعداد للانتقال اإلى مقام اآخر.
الاأول  ي�سم���ى  مقطع���ن  ذا  اأغني���ة  و)الب�ست���ة( 
)المذه���ب)  وي�سم���ى الث���اني )الغ�س���ن( ويكون 
دليل نغمها من ذات النغم الذي يوؤدي به المقام. 

ال��م��ق��ام ال��ع��راق��ي

ابراهيم جليل خليل

حسين قدوري

ح������س������ن خ����ي����وك����ه
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ي�سن���ف مط���رب الط���رب والنغ���م الا�سي���ل ح�س���ن 
خيوكه م���ن جيل القامات الكبرة في تاريخ الغناء 
والمو�سيقى في العراق ويعتبر ا�سلوبه ونهجه في 
اداء الانغام وق���راءة اطوار وان���واع المقام متفرداً 
متميزاً لوقتنا الراهن ويعد مدر�سة ذات خ�سو�سية 
ونكهة متفردة وطريقته تعتبر منهلًا ومعيناً لتعليم 
واجادة ا�سول المقام للمطربن وهواة قراءة المقام 
الذي���ن يبغ���ون وي�سع���ون بالو�س���ل وني���ل درج���ة 
الا�ستاذية في عالم المقام العراقي الجميل المت�سعب 
المختلف���ة ومعرف���ة  الان���واع والال���وان والق���راءة 
ا�سوله وكيفي���ة غنائه.مطربنا الكبر الرائد ح�سن 
خيوك���ه ال���ذي ا�سب���ح دون من���ازع تراث���اً وج���زءاً 

مهم���اً من تاريخ العراق الغنائ���ي والمو�سيقي الذي 
عا�ض حياة مري���رة مفعمة بالم�سقة لم ينعم بالراحة 
ابداً وكان���ت حياته كفاحاً م�ستم���راً لتح�سيل لقمة 
العي�ض واإتق���اء غائلة الجوع. والغناء الذي اجتهد 
في���ه كث���راً واآخ���ذاً ا�س���ول الغن���اء م���ن معا�سريه 
العمالق���ة حتى اتقن ا�سول الط���رب ومعرفة فروع 
المقام بع���د ان اخذ درو�ساً نظرية وعملية في فنون 
المو�سيق���ى والغن���اء. ليمتل���ك الق���درة والامكاني���ة 
في اجادة ف���ن المقام وح�سر و�ساه���د وا�ستمع الى 
فح���ول وعباق���رة الغن���اء في حف���لات المواليد التي 
كان���ت ميدان���اً تناف�سي���اً ب���ن مطربي المق���ام لتاأكيد 
القدرة في اج���ادة المقام والبروز والتاألق وتحقيق 
النج���اح الجماه���ري. وقب���ل افتت���اح دار الاذاع���ة 
اللا�سلكية كانت ال�سم���ة الغالبة عند اهالي و�سكان 
مدينة بغداد القديم���ة ح�سور هذه المواليد  لتعبر 
عن ح���الات الحزن والف���رح ل���دى البغدادين الذين 
يج���دون ظالته���م المن�س���ودة في ه���ذه المواليد التي 

كان���ت تق���ام في اماك���ن متفرق���ة من جانب���ي الكرخ 
والر�سافة ومدينت���ي الكاظمية والاعظمية وكانت 
ه���ذه الموالي���د فر�سة ام���ام المطربن لني���ل �سيتهم 
و�سهرته���م امث���ال المطرب المرحوم نج���م ال�سيخلي 
ور�سيد القندرجي واحمد زيدان وغرهم من رواد 
وموؤ�س�س���ي المق���ام في العراق.وظ���ل ح�سن خيوكه 
مواظب���اً تلق���ي الدرو����ض العملي���ة الغنائي���ة وبعد 
ان وج���د لديه الرغب���ة والاندف���اع احت�سنه مطرب 
المقامات وقارئ القراآن الم�سهور عبد الفتاح معروف 
وبع���د ان وج���د في نف�س���ه القابلية والمق���درة انفرد 
بنف�س���ه واخذ ي�سدح ب�سوت���ه في م�ساحات او�سع 
وف�س���اءت ارحب من خلال حف���لات المواليد. وكان 
يغني )المقام( )الابوذيه()والب�سته( ولاقت طريقته 
وا�سلوب���ه ومنهجه في الغناء المتفرد المتجدد هوى 
وحب���اً و�سغفاً ل���دى او�ساط المو�سيقي���ن والمغنن 
والمعجب���ن. و�س���كل ع���ام 1936 منعطف���اً تاريخياً 
مهم���اً في م�سرت���ه الغنائي���ة عندما تحق���ق له حلم 

حياته ودخ���ل دار الاذاعة اللا�سلكية العراقية التي 
كان���ت تمثل لديه الطموح الكبر الذي يبغيه وغنى 
فيها للمرة الاولى بعد ان خ�س�ست له ن�سف �ساعة 
كمط���رب جديد يظهر ويطل عل���ى ال�ساحة ثم زيدت 
الف���ره الى �ساعة وهي حالة نادرة عند المطربن.. 
مم���ا �سهدته هذه المرحل���ة ت�ساعد في عدد المعجبن 
ب�سوت خيوكه وه���م لايملون من �سماعه والجري 
وراءه في حف���لات الموالي���د لم���ا كان يمت���از ب���ه في 
طريقت���ه الفري���دة في اداء المق���ام وغن���اء الاغ���اني 
الم���وروث  م���ن  الم�ستوح���اة  العراقي���ة  والب�ست���ات 
ال�سعب���ي ع���لاوة لم���ا كان علية من ح���لاوة ال�سوت 
ورخامت���ه وق���وة حنجرت���ه. وح�س���ن خيوك���ه من 
المطربن القلائل الذين تم�سكوا بالقديم وابتعدوا 
ع���ن غناء الحدي���ث برمته. مطربن���ا الكبر ولد في 
بغ���داد ع���ام 19.7 من الق���رن المن�س���رم وفي بداية 
م�س���واره الغنائي تتلمذ على يد �سقيقه عبد الواحد 

خيوكه ليدر�ض ا�سول الطرب والغناء.

عل���ى  محم���د  ح�س���ن  الكام���ل  ا�سم���ه 
خيوكه،وال���ده محمد علي خيوكه كان 
اح���د )بطان���ة( الم���لا عثم���ان المو�سلي 
ا�سغ���ال  في  كث���را  مع���ه  عم���ل  وق���د 
المواليد النبويه البغدادية. ولادته في 
بغداد في محله ح�سن با�سا عام 1912 
تعل���م فن المق���ام العراقي عل���ى يد ابيه 
وكذل���ك على  ي���د عبد الفت���اح معروف 
وتاثر اي�سا بالا�ستاذ محمد القبانجي 

واقتب�ض الكثر من ا�ساليبه المقاميه.
عم���ل في بداي���ه حيات���ه م���ع اخيه عبد 
ال���رزاق خيوك���ه في الكاري���ات الت���ي 

كانت تعمل على طريق الكاظميه
 تف���رغ بعد ذلك كليا الى المقام العراقي 
في الع���ام 1934 وه���و الع���ام نف�س���ه 
الذي عم���ل فيه مغني���ا في اذاعة ق�سر 

الزهور
لقد ا�ستفاد المط���رب ح�سن خيوكة من 
اأداء المط���رب عبد الام���ر طويرجاوي 
فقد اأ�ستخ���دم الكثر من الاطوار التي 
ف���زادت غناءه  غناه���ا الطوريج���اوي 
روع���ة وجم���الًا.. وك�سائ���ر المطرب���ن 
الم�سهورين فاإن ح�سن خيوكة غنى في 
دار الاإذاع���ة العراقي���ة وظل فرة غر 
ق�س���رة يقدم الفوا�س���ل الغنائية بن 
فق���رات البرامج المنوع ال���ذي يتحدث 

فيه ع���ن اإبن الملة وعنوان���ه " يوميات 
اإبن الملة".

يعت���بر ح�س���ن خيوك���ة م���ن المطرب���ن 
المعروف���ن الاأوائل فقد تتلمذ على يده 
الكثر من ق���راء المقام وتعدى في ذلك 

اإلى قارئ���ات المق���ام وهن ن���ادرات وقد 
تتلمذت على يده في غناء مقام الد�ست 

المطربة زهور ح�سن
 ث���م دخ���ل دار الاذاع���ة العراقي���ة ع���ام 
1940 كتب ولح���ن معظم اغانيه التي 
كان يوؤديها م���ن ا�سهرها: من البر لو 
م���ي �سربت، يعد �سوته بن الا�سوات 
الت���ي تمتلك ق���رارات كاملة وجوابات 

ناق�سة
ب���دا المرح���وم خيوك���ه حيات���ه الفني���ه 
م���ن ق���راءه المقام���ات عل���ى م�سرح في 
�س���وق ال�سورج���ة ب�سحب���ة المرحومه 
�سيده المقام �سديق���ه الملايه وغنى في 
مقاهي �سارع الكف���اح وم�سرح الميدان 
في ب���اب المعظم والم�سرح موجود لحد 
الان ذكاء وحنكت���ه وهدوء الطبع لقب 
المط���رب اله���ادئ ويمت���از خيوك���ه في 
الغن���اء عل���ى نغ���م الب�ستات ول���ه المام 
في ف���ن التجويد وعلى �سه���اده النقاد 

والمو�سيقين الكبار..
الفن���ان  م���ع  اج���ري   1946 ع���ام  في 
)ح�س���ن خيوكة( لق���اء �سحفي تحدث 
في���ه ع���ن بدايت���ه الفنية وحب���ه للمقام 
العراق���ي وع�سقه للفن.وق���د تم اللقاء 

على �سكل حوار فني 
ال�سابع���ة  ؟  العم���ر  م���ن  بلغ���ت  ك���م   
تعلم���ت  وكي���ف  مت���ى  والثلاث���ن؟  

الغناء؟
 لق���د تعلم���ت الغن���اء منذ �سغ���ر �سني  
،واأم���ا كيف فكانت للبيئ���ة التي ن�ساأت 
فيه���ا اثر كب���ر في توجيهي وتحبيب 
الغن���اء الى نف�س���ي وتنمي���ة مواهبي. 
وكان وال���دي م���ن م�ساهر المغنن في 
زمان���ه. وق���د اخ���ذ عن���ه اخ���ي ا�سول 

المقام واهتم بدوره بتلقينها لي.

 كان اخ���ي اأ�ست���اذي الوحي���د ا�ساف���ة 
القبانج���ي  محم���د  الاأ�ستاذي���ن  الى 
وعب���د الفت���اح وكان لهم���ا دور كب���ر 
المق���ام  وار�س���ادي.ان  ت�سجيع���ي  في 
العراقي مظهر عزيز من مظاهر تراثنا 
الفني ووديعة غالية من الودائع التي 
يتوارثها الاأبناء كاآث���ار غنية لها قدرة 
عل���ى الدلالة على مبل���غ عناية اأجدادنا 

بالمو�سيقى والغناء.
وان���ا ممن يوؤمنون بخلوده ويوقنون 
باأن���ه ل���ن يم���وت ول���ن يندثر م���ا بقي 
فينا م���ن يعتز بكل م���ا يت�سل بمجدنا 
الا�سي���ل وما�سين���ا اللام���ع وم���ع ذلك 
يحت���اج الى �س���يء من التجدي���د الذي 
لا ي�سوه���ه الت�سذيب و الذي لا يحرقه 
روح الع�س���ر ويما�سي اأذواق ال�سباب 

ويقوى على مغالبة الزمن 
 ما هي اأطرف ذكرياتك ؟

كث���رة  ذكري���ات  الفني���ة  حيات���ي  في 
اأطرفها واأعلقه���ا في نف�سي حيث كنت 
في اأح���دى اللي���الي البغدادي���ة اأحي���ي 
حفل���ة غنائية ب���دار الاذاع���ة العراقية 
واذا بفخام���ة ال�سيد )ن���وري ال�سعيد( 
رئي����ض ال���وزراء يطل عل���ي من خلف 
الحاجز الزجاج���ي ويحييني ويطلب 
من���ي الا�ستم���رار في الغن���اء فبقي���ت 
اغني بالرغم من انتهاء دوام المحطة.

لي  المخ�س����ض  الوق���ت  م���دد  حي���ث   
ع�سرين دقيق���ة اأخرى وعندما انتهيت 
ا�ستقبلني فخامته مرحباً بي وم�سجعاً 
لي وه���و يق���ول: ات���دري ياملعون ان 
�سوتك ه���و ال���ذي ا�ستدرجني لزيارة 

المحطة في هذا الوقت 
ام���ا اآمالي فاعزها ان اأرى نفور بع�ض 
ال�سباب من المقام العراقي و�سدودهم 

عن���ه، وان يتحول ذل���ك الى اعجاب به 
و�سغف بتذوق���ه والتلذذ به لن�سمن له 

البقاء والخلود
ما هو راأي���ك في ان�ساء مدر�سة خا�سة 
لتعليم النا�سئة من هواة فن المقامات؟ 
 اأرى ان اع���ادة النظ���ر في ام���ر فت���ح 
ف���رع خا����ض لتدري�ض المق���ام العراقي 
في معه���د الفنون الجميل���ة على اأيدي 
اأ�ساتذة قديرين م�سه���ود لهم بالكفاءة 

والقابلية 
ما ه���ي ملاحظاتك وما ال���ذي تقرحه 

لتح�سن مناهجها؟ 
الاذاع���ة  ميزاني���ة  ت���زال  ولا  كان���ت 
العراقي���ة ال�سيق���ة ه���ي العقب���ة التي 
يح���اول  ا�س���لاح  كل  به���ا  ي�سط���دم 
مم���ا  بالرغ���م  بادارته���ا  القائم���ون 
ي�سع���ون م���ن خطط وم���ا يبذلونه من 
جه���د وعل���ى ه���ذا فكلم���ا ينق�سه���ا من 
ا�سلاح وتنظيم وتح�سن يعود �سببه 
الى قل���ة المخ�س�سات المعينة لها.وهي 
بالرغم من ذل���ك في تقدم م�ستمر بهمة 

الم�سوؤولن عن �سوؤونها 
ما ه���ي اوج���ه المفا�سلة ب���ن الفنانن 
المرحومن)نج���م ال�سيخلي(و)ر�سي���د 

القندرجي(؟

 لكل من الرجل���ن مزايا واخت�سا�ض.
فال�سيخلي ب�سوت���ه القوي وحنجرته 
م���ن  بتمكن���ه  والقندرج���ي   . المرن���ة 
المقام ولكليهما اأث���ار فنية باقية ت�سهد 

بمنزلتها ومكانتها 
رح���ل ح�سن خيوك���ة عن عالمن���ا لعالم 
اأف�س���ل في الع���ام 1962 رحم���ه الل���ه 
و�سوته ال�سجي ما زال ي�سدح بذاكرة 

المتذوقن للمقام العراقي

حسن خيوكة مطرب الوقار...

باعتب����اره خي����ارا محايدا ما ق����د يجعله 
مقبولا كمنا�سبة رمزي����ة لذلك التكريم. 
الا ان جهلن����ا بالي����وم الفعلي لولادة اي 
من هوؤلاء كما بيوم ال�سدور الاول، قبل 
اكثر من ال����ف عام، لكت����اب “المو�سيقى 
الكبر” لاأب����ي ن�سر الفاراب����ي. يمنعنا 
م����ن ح�سم هذه المع�سل����ة حاليا. من هنا 
دعوتن����ا الموجه����ة الى نق����اد المو�سيق����ى 
العراقي����ن الى الاهتم����ام به����ذا ال�س����اأن 
جدي����ا. فاعلان ي����وم لتك����ريم المو�سيقى 
العراقي����ة حاج����ة ما�س����ة لحمايته����ا من 
ب�س����كل  والمتمثل����ة  المحدق����ة  الاخط����ار 

خا�����ض في ال�سيا�س����ة المو�سيقية للدولة 
العراقي����ة ذاتها وه����ي �سيا�سة الح�سار 
والخن����ق ال�سائ����دة علن����ا من����د الانقلاب 
ولح����د   1968 تم����وز   17 في  البعث����ي 
الاآن. وبراأينا ان اعتماد يوم المو�سيقى 
العالم����ي الح����الي في 21 حزي����ران، يوم 
ولادة المجل�����ض العالم����ي للمو�سيقى في 
1949، يمثل حلا معقولا اذا تعذر الحل 
العراق����ي المح�ض، علاوة على دوره في 

التقريب المو�سيقي بن ال�سعوب.
اذا انتقلنا الاآن الى درا�سة تيارات المقام 
العراق����ي وجماليات����ه باعتب����اره ج����زءا 
مركزيا الثروة المو�سيقية العراقية، نجد 
ان م����ن الع�س����ر، وربما م����ن الم�ستحيل 
لح����د الاآن، التمكن م����ن تحديد الا�سول 
الاأولى لف����ن المق����ام العراق����ي. اإذ تتباين 
وتت�سارب ا�ستنتاجات الباحثن الذين 

اهتم����وا بهذا المو�س����وع المحدد. وتنبع 
ال�سعوبة م����ن واقع الت�ساب����ك العميق، 
ال����ذي يبلغ درجة التطاب����ق احياناً، بن 
المق����ام وبن ف����ن الغن����اء العراقي بوجه 
ع����ام. فه����ذا الاخ����ر �س����ارب في الق����دم 
�ساأن����ه �ساأن المظاه����ر الابداعية الاخرى 
وم����ن  الرافدي����ن.  وادي  ح�س����ارة  في 
الممكن جداً القول ان تلك الا�سول تعود 
الى الازمن����ة الاآ�سوري����ة وحتى البابلية 
وال�سومري����ة، وانها وج����دت كمكوّنات 
في الراتي����ل الديني����ة اأولًا ث����م ما لبثت 
ان حرفت تدريجياً عن وظيفتها الاأولى 
لت�سبح، م����ع تط����ور المو�سيقى وظهور 
الاخ����رى،  النغمي����ة  والاآلات  القيث����ارة 
مكون����اً جمالي����اً يطعم لي����الي ال�سمر في 
مجال�ض الملوك والام����راء ثم �سرعان ما 
امتد الى حياة �سواهم من النا�ض الذين 

افراحه����م  في  ل����ه  يت�سوق����ون  �س����اروا 
واتراحه����م وكل لحظاته����م الوجداني����ة 

الحميمة.
ويعتم����د هذا الراأي عل����ى ن�سو�ض رقم 
طيني����ة اكت�سفه����ا علم����اء الاث����ار يع����ود 
وج����ود بع�سه����ا الى اآلاف ال�سن����ن قبل 
الميلاد، من بينها لوح طيني كامل يحمل 
تاأليفات مو�سيقية مدونة بالنوتة قامت 
اآندرافكورن كيلمر، ا�ستاذة الاآ�سوريات 
في جامعة كاليفورنيا حالياً، بفك رموزه 
وتدوين����ه بالكتاب����ة المو�سيقية الحديثة 
في مطل����ع ال�سبعين����ات الما�سية، ثم قام 
ريت�س����ارد كروكر ا�ست����اذ المو�سيقى في 
نف�ض الجامعة بعزف هذا التدوين على 

اوتار قيثارة من الطراز ال�سومري.
ومما يدعم ه����ذه الفر�سية اأي�ساً حقيقة 
ان بع�����ض فروع المق����ام العراقي لا تزال 

لح����د الاآن توظف في الراتي����ل الدينية 
ال�سعبي����ة كمقام����ات الاذكار والتماجيد 
����ل في  متاأ�سّ تقلي����د  �ساب����ه وه����و  وم����ا 
العراق وقد نع����ثر على امتدادات له في 

عدد من البلدان العربية والمجاورة.
بيد ان الراأي الاأكثر قبولًا لحد الاآن هو 
ذل����ك الذي ي�سع بداي����ات المقام العراقي 
العبا�سي����ة حي����ث بالفع����ل،  الف����رة  في 
وم����ن بغ����داد عل����ى وج����ه التخ�سي�ض، 
وعل����م  والغن����اء  المو�سيق����ى  عرف����ت 
الاأوزان النغمي����ة ومقاماته����ا المختلف����ة 
تط����وراً كبراً عل����ى يد من�س����ور زلزال 
وابراهي����م المو�سلي وا�سحق المو�سلي 
وزري����اب وغرهم. كم����ا ان ت�سمية هذا 
النمط الغنائ����ي ب�»المقام« لم تتكر�ض الا 
في اواخ����ر الع�س����ور العبا�سي����ة. ولعل 
اأ�س����ل الت�سمي����ة ه����و فع����ل القي����ام، لاأن 

تيارات المقام العراقي وجمالياته

حسن خيوكه رائد النغم العراقي
رياض العزاوي

ايمان البستاني

الموسيقى العراقية تستحق ان يحتفى بها في عيد او يوم خاص تكريما 

لها على ان يحدده جمع الموسيقيين العراقيين بعد بحثموضوعي بعيدا 

عن أي تأثير او ضغط شخصي او مالي او سياسي او ايديولوجي مهما كان. 

فتحديد يوم بذاته لها الشأن ليس ممكنا بسهولة. وكنت سأقترح يوم 

اختراع القيثارة السومرية في العصور القديمة او اكتشافها في العصر 

الحديث، او يوم مولد زرياب او عثمان الموصلي او حتى يوم مولد احد 

الموسيقيين العراقيين الاشهر في القرون الاخيرة 

حسين الهنداوي
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العرف ال�سائ����د هو ان على مقرئ المقام 
الوق����وف عن����د الاداء. وي����رى البع�����ض 
انها م����ن الت�سييد لاأن المق����ام هو بمثابة 
ت�سييد هند�سي دقيق لبناء من الطبقات 
ل����ه  ال�سوتي����ة  او  النغمي����ة  وال�س����لالم 
�سخ�سيت����ه المتمي����زة وكيان����ه الم�ستق����ل 

وكبرياوؤه الجمالي.
ومهم����ا يك����ن الاأم����ر، لق����د ظل ف����ن المقام 
ب�س����كل  الع����راق  اأه����ل  عل����ى  مقت�س����راً 
بعي����داً عن����ه. ولا  خا�����ض، ولم يخ����رج 
زال����ت ال����روح المديني����ة العراقي����ة تجد 
طماأنين����ة وتماهياً ي����كاد يكون وجودياً 
م����ع التحليق����ات النغمي����ة العميق����ة لهذا 
ال�س����رب من الغناء. وتع����زف مو�سيقى 
المقام م����ن قبل فرق����ة مو�سيقي����ة ت�سمّى 
وتتك����ون  »التخ����ت«  او  ب�»الجالغ����ي« 
ثلاث����ة  م����ن  المق����ام  ق����ارئ  الى  ا�ساف����ة 
عازف����ن عل����ى الاق����ل يتخ�س�����ض اثنان 
منهم عل����ى اآلت����ن وتريت����ن ا�سا�سيتن 
بينم����ا  و»ال�سنط����ور«  »الج����وزة«  هم����ا 
يتخ�س�����ض الثال����ث بالع����زف عل����ى اآل����ة 
الايقاع. وقد ي�س����اف الى الفرقة عازف 
ع����ود ومو�سيقي����ن اآخري����ن الا ان هذه 

الا�سافة غر �سرورية في الواقع.
عل����ى ال�سعيد البني����وي، يتاأل����ف المقام 
من ثلاث����ة مراح����ل في ت�سل�س����ل الاداء، 
ه����ي عل����ى الت����والي: »التحري����ر« وه����و 
�سع����ري  ن�����ضّ  دون  �سوتي����ة  مداخل����ة 
�س����وى كلمة »امان« او »يادو�ست« او ما 
�سابه، تنح�س����ر �سرورتها في تح�سر 
الا�سم����اع وتمري����ن الحب����ال ال�سوتي����ة 
عل����ى �سب����ط اللح����ن الخا�����ض بالمق����ام 
المقروء. ثم المتن وهو الجزء الا�سا�سي 
من المقام ويت�سم����ن قراءة الق�سيدة او 
الزه����ري م�سبوط����ة عل����ى ذل����ك اللحن 
المح����دد، واخراً ياأت����ي »الت�سليم« الذي 
يختم المقام وهو مداخلة �سوتية بدون 
ن�ضّ �سع����ري اي�ساً مث����ل »التحرير« الا 
ان لكل مق����ام كلمات خا�س����ة ينتهي بها 

وتدل عليه.
ترب����و  الا�سلوب����ي،  الم�ست����وى  عل����ى 
المقام����ات العراقية بعدده����ا على ما بن 
مختلف����اً  مقام����اً  والت�سع����ن  ال�سبع����ن 
فالباحث����ون  ذاك.  او  الح����د  ه����ذا  الى 
يختلف����ون على تحديد عدده����ا. الا انهم 
يتفق����ون عل����ى ان الحي لح����د الاآن منها 
يقارب الاربعن مقام����اً معروفة بالا�سم 
الخا�����ض بكل منها، بينه����ا ع�سرون هي 
الاكثر ت����داولًا و�سيوعاً. وه����ي تنق�سم 
من حي����ث الا�ستعمال الفني الى ق�سمن 
ا�سا�سي����ن. الاول يوظ����ف م����ع ال�سع����ر 
العربي����ة  باللغ����ة  المكت����وب  العم����ودي 
الف�سح����ى، بينم����ا يقت�سر الث����اني عادة 
ال�سعب����ي  ال�سع����ر  م����ع  التوظي����ف  في 
العامي����ة  باللهج����ة  المكت����وب  العراق����ي 
والمنظ����وم من����ه خا�سة بطريق����ة الموال 

العراقي المعروف ب�»الزهري«.
نج����د  الاول  ال�سن����ف  مقام����ات  فب����ن 
وال�سب����ا  والن����وى  الح�سين����ي  مق����ام 
والبي����ات والر�ست والحجاز وال�سيكاه 
والمن�س����وري والعجم واللامي والاوج 
والحوي����زاوي  والاآورف����ة  والنهاون����د 
والخنب����ات  والهماي����ون  والد�س����ت 
والقوري����ات والتفلي�����ض. بينم����ا تنتمي 

مقام����ات  الث����اني  ال�سن����ف  اط����ار  الى 
والمحم����ودي  والبه����رزاوي  المخال����ف 
والم�سج����ن  والن����اري  والابراهيم����ي 
والعريب����ون عرب والحكيم����ي والمدمي 
والحدي����دي والحليلاوي والحجاز كار 

كرد والكلكلي والجبوري والمكابل..
وه����ذه التق�سيم����ات موروثة م����ن القرن 
التا�س����ع ع�س����ر ب�س����كل ع����ام با�ستثن����اء 
البع�����ض القلي����ل ال����ذي ج����رى ابتداع����ه 
�سياغ����ات  ع����بر  الع�سري����ن  الق����رن  في 
وا�ستقاق����ات وتركيب����ات جدي����دة. ولقد 
ازده����ر المق����ام ازده����اراً ملمو�س����اً من����ذ 

وخلال القرن التا�سع ع�سر.
ولعل اب����رز الفنانن الذي����ن عرفهم ذلك 
القرن هم ال�سيخ عثمان المو�سلي والملا 
ح�سن البابوجج����ي وعبد الرحمن ولي 
ورحمة الل����ه �سلت����اغ الكركوكلي وعلي 
ال�سف����و المو�سلي. الا ان اآثارهم جميعاً 
لم ت�س����ل الينا ب�سب����ب انع����دام امكانية 
وح����ده  اآن����ذاك.  ال�سوت����ي  الت�سجي����ل 
الفنان الكبر احمد الزيدان ترك بع�ض 
الت�سجي����لات عل����ى ا�سطوان����ات �سمعية 
نظراً لاأن����ه ادرك الق����رن الع�سرين الذي 
�سه����د و�سول وفود من عدد من �سركات 

الت�سجيل الاوربية الى العراق.
الا�سطوان����ات  تك����ون  ان  ويفر�����ض 
ال�سمعي����ة الت����ي �سجل����ت ب�س����وت ه����ذا 
الفن����ان موج����ودة لح����د الاآن. واذا تاأكد 
ف����ان ت�سجي����لات احم����د الزي����دان  ذل����ك 
المتوفي في 1912، هي اقدم الن�سو�ض 
المغناة في فن المقام العراقي التي جرت 

المحافظة عليها.
فبعد مطلع الق����رن الع�سرين ا�سبح من 
المعت����اد ت�سجي����ل ق����راءات فن����اني المقام 
العراقي بف�سل تزاي����د ح�سور �سركات 
الا�سطوان����ات وتناف�سه����ا عل����ى اقتن����اء 
ن�سو�سه����م ال�سوتية، ثم بف�سل محطة 
الاذاع����ة العراقية التي د�سن����ت ار�سالها 
في 1936، وكان المقام بالطبع احد اهم 

المواد التي دعمت نجاحها �سعبياً.
ولع����ل الاث����ر المبا�س����ر له����ذا التطور هو 
ب�س����كل  بغ����داد  في  المق����ام  ف����ن  تمرك����ز 
ا�سا�س����ي وتراجعه في مراك����ز ازدهاره 

الك����برى الاخ����رى كالمو�س����ل والب�سرة 
وكركوك خا�سة.

بالمقاب����ل، عل����ى ال�سعي����د الزمن����ي، فان 
الع�سري����ن  الق����رن  م����ن  الن�س����ف الاول 
ه����و حي����زه الزمن����ي الاك����ثر خ�سباً في 
ظه����ر  حي����ث  تل����ك.  الاخ����رة  مرحلت����ه 
ع����دد كب����ر م����ن الم����ع الفنان����ن خلال����ه. 
ولع����ب ال�س����راع الداخلي ب����ن تياراته 
مبا�س����راً  دوراً  المختلف����ة  واتجاهات����ه 
في جع����ل تل����ك الف����رة بمثاب����ة الع�سر 
الذهب����ي للمق����ام. وبالفع����ل فق����د برزت 
في الف����رة تلك ا�سماء ر�سيد القندرجي 
ونج����م ال�سيخل����ي ومحم����د القبانج����ي 
البغ����دادي  وجمي����ل  كمب����ر  وعبا�����ض 
وعبد الامر طويرج����اوي وعبد القادر 
ح�س����ون وح�س����ن خيوكة و�سلي����م �سبل 
وعب����د الرحم����ن خ�سر وناظ����م الغزالي 
ويو�سف عمر وع�س����رات الاآخرين ممن 
تركوا اآثاراً خال����دة في ميدان فن المقام 
العراق����ي. لك����ن هن����اك ثلاث����ة تي����ارات 
ا�سا�سي����ة تميزت ب�س����كل خا�ض وتركت 
ب�سماتها عل����ى مجمل عطاءات الفنانن 

اللاحقن، وهي كما يلي:
  

اولًا- التيار الكلا�سيكي:
ويمثله موؤ�س�سه ح�س����ن خيوكه ونخبة 
من تلاميذه اهمه����م عبا�ض كمبر وعبد 
الق����ادر ح�س����ون ومك����ي الح����اج �سالح 
وعبد الوهاب البن����اء وا�سماعيل عبادة 
البغ����دادي  وجمي����ل  الج����راخ  وترك����ي 
وجمي����ل الاعظم����ي. فق����د عمل����ت ه����ذه 
المدر�س����ة عل����ى الالت����زام الت����ام با�سول 
بالا�سالي����ب  ال�س����ارم  والتقي����د  المق����ام 
التقنية النغمية العربية. وهذا لا يعني 
بالطب����ع انها اعتم����دت جمودية تقليدية 
في مناهجها، انما على العك�ض حر�ست 
ب�سكل كبر عل����ى تطوير المقام واغنائه 
ه����ذه  ان  بي����د  وبالجمي����ل،  بالجدي����د 
العملية ظلت مح�ض داخلية ولم تذهب 
الى ح����د الخروج على الا�ساليب والقيم 

الفنية الموروثة.
ولد ح�سن خيوكه، رائ����د هذه المدر�سة، 
قي نهاية الق����رن التا�سع ع�سر في محلة 

العوينة في بغداد. وكانت عائلته فقرة 
فق����د كان اب����وه خ����رازاً. وعندم����ا توفي 
وال����ده لم يكن ر�سيد قد بلغ �سن الثامنة 
من العم����ر بعد مما ا�سط����ره الى العمل 
في �سب����غ وت�سليح الاحذي����ة في محلة 
»عك����د الن�سارى«. وق����د ا�ستمر في هذا 
العمل ل�سنوات طويلة حتى �سار يعرف 
ب�»ر�سي����د القندرجي«. وه����و لقب احبه 
هو نف�س����ه. وعندما بل����غ الثامنة ع�سرة 
الرك����ي،  ا�سب����ح جندي����اً في الجي�����ض 
وانتق����ل ليعم����ل �سراجاً في بغ����داد بعد 
ت�سريح����ه م����ن الخدم����ة الع�سكري����ة. ثم 
ا�ستغ����ل عام����لًا في »مقه����ى القي�سري����ة« 
الت����ي كان يغن����ي فيه����ا احم����د الزيدان، 
وم����ن هنا ظهر اهتمام����ه المتزايد بحفظ 
المقام����ات واتقان ا�سالي����ب الغناء فيها. 
وعندما اكت�سفه احمد الزيدان وا�ستمع 
ل����ه اعجب ب����ه واهت����م بتدريب����ه ليكون 

خليفته على عر�ض المقام العراقي.
�سج����ل ع����دداً كب����راً م����ن الا�سطوان����ات 
ق����راأ فيه����ا معظ����م المقام����ات الرئي�سي����ة 
�سيم����ا  ال�سي����كاه وال�سب����ا والح�سين����ي 
والكلكل����ي  والجي����لاوي  والتفلي�����ض 
والبي����ات والمحم����ودي والطاه����ر، كم����ا 
ب����رع ي اداء المقام����ات المعق����دة مرك����زاً 
على المقام����ات الرئي�سي����ة ال�سعبة دون 
الفرعية ومقامات التحرير التي تتطلب 
ق����راراً �سوتي����اً �سعب����اً للغاي����ة وانيق����اً 
ال�س����لالم  اداء  فف����ي  الوق����ت.  ذات  في 
ال�سوتية العالية كان القندرجي مرجعاً 
درا�سي����اً الا ان����ه اتقن اي�س����اً الاأ�سوات 
المنخف�س����ة. ويعت����بر اول م����ن ابدع في 
ادخال الاأ�س����وات المفتعلة في الميانات. 
ولم يغفل القندرج����ي الاهتمام بتجديد 
المقام حيث يعتبر اأول من ادخل نغمات 
العلزب����ار والمكاب����ل في مق����ام الحديدي 
الكلكل����ي  مق����ام  في  ال�سرن����ك  ونغم����ة 
وانغام من الح�سين����ي في مقام الطاهر 
والكث����ر غر ذلك. الا ان����ه عرف عموماً 
بحر�س����ه الكبر على الالتزام بالا�سول 

والقواعد النغمية الا�سلية.
 

ثانياً- الاتجاه التجديدي:
يمثل هذا الاتجاه اأكمل تمثيل موؤ�س�سه 
محمد القبانجي. ويتمي����ز عن المدر�سة 
ال�سابق����ة في ميله الى الخروج الن�سبي 
ع����ن الا�س����ول والتح����رر م����ن القواع����د 
الكلا�سيكية للا�ستجابة للطاقة ال�سوتية 
للمغني من جهة )و�سوت القبانجي من 
بن اأجمل الاأ�س����وات بلا�سك في تاريخ 
المق����ام العراق����ي(، ومتطلب����ات الخروج 

الى جمهور وا�سع، من جهة اخرى.
ولد محمد القبانجي في عام 1901 في 
محلة �سوق الغزل ببغداد واأخذ اأ�سول 
الق����ام ع����ن والده، ث����م راح ي����ردد على 
مقاه����ي المقام����ات البغدادي����ة للا�ستماع 
الى اأ�سه����ر مقرئيه����ا اآن����ذاك ك�سي����د ولي 
ور�سي����د  الخي����اط  محم����ود  واأ�سط����ه 
القندرج����ي وق����دوري العي�س����ه. وه����ذا 
الاأخ����ر هو الذي اأثر في����ه ب�سكل خا�ض 
بع����د اأن ارتبط معه ب�سداق����ة قوية. اإلا 
اأن القبانج����ي �سرع����ان م����ا ب����زّ �سابقيه 
باأ�سلوب����ه الحدي����ث في اداء المقام حيث 
الانج����از والمداخل����ة بن مقام����ات كانت 

منف�سلة كلياً حتى ذلك الحن.
واذا كان هذا الا�سلوب قد عرّ�سه لتهمة 
والابتع����اد  المقام����ات  با�س����ول  الجه����ل 
ع����ن الالت����زام بقواعدها، فان����ه جلب له 
بالمقاب����ل �سهرة �سريع����ة وكبرة، حيث 
اأو�س����اط  في  تنت�س����ر  اأغاني����ه  راح����ت 
�س����ركات  دف����ع  مم����ا  وا�سع����ة  �سعبي����ة 
ت�سجيل الا�سطوان����ات الى التعاقد معه 
كاأول مط����رب عراقي ينال هذا الاهتمام 
لي�سب����ح اه����م مط����رب عراق����ي في وقت 
ترب����ع  ج����ورج  زكي����ة  الفنان����ة  كان����ت 
عل����ى عر�ض فنان����ات الاغني����ة البغدادية 

الا�سهر.
 

 اأ�سهر مغنية عراقية في 
الثلاثينات ال�سيدة زكية 

جورج
فق����د دعي محم����د القبانج����ي الى األمانيا 
في نهاية الع�سرينات من القرن الما�سي 
لي�سج����ل ع����دداً كبراً م����ن الا�سطوانات 
بلغت 80 ا�سطوان����ة )بن عامي 1928 
بي�ساف����ون  ل�س����ركات  فق����ط(،  و1929 
واروي����ان وغرهم����ا. وبع����د عودته من 
 1932 ع����ام  في  القاه����رة  زار  األماني����ا 
للم�سارك����ة م����ع فرقة المقام����ات العراقية 
في الموؤتمر المو�سيقي العربي الذي عقد 
فيها. وق����د كان الموؤتم����ر المذكور محطة 
مهم����ة في تاري����خ ه����ذا الاتج����اه حي����ث 
نج����ح القبانج����ي في انت����زاع اعج����اب 
النقاد المو�سيقين العرب اذ حازت فرقة 
المقام العراقية على الجائزة الاولى بن 
كافة الف����رق العربية الاخ����رى الم�ساركة 
وا�ستقب����ل اثره����ا القبانج����ي بح����رارة 
م����ن قبل اأم كلث����وم ومحمد عبد الوهاب 
واأحم����د �سوق����ي واأحم����د رام����ي. وبعد 
ه����ذا النج����اح قام����ت اأم كلث����وم بزيارة 
لبغداد للاطلاع عن كثب على المو�سيقى 
العراقي����ة، وبعده����ا ج����اء محم����د عب����د 
الوهاب للعم����ل في بغداد، وقد ظهر في 
ما بعد انه تاأثر بالحان المقامات العراقية 
لا �سيما مقام اللامي الذي جعله اأ�سا�ساً 
لع����دد من الحانه الت����ي ا�ستهرت بعدئذ. 
ه����ذه الزيارات جلب����ت للقبانجي �سهرة 
وا�سع����ة جعلت����ه يحظ����ى بمكان����ة اأه����م 
م����ن بقية ق����راء المق����ام في الع����راق رغم 
ان بع�سه����م كان اأك����بر موهب����ة واأ�سالة 
فني����ة من����ه ربما. ولق����د تكر�س����ت �سهرة 
القبانجي ل����دى العراقين عندما ار�سل 
الى المحكم����ة من قب����ل �سلط����ات النظام 
المالكي بعد ان غن����ى لمعروف الر�سافي 

ق�سيدته التي مطلعها:
 

عبي��د للاأجان��ب هم ولكن 
على اأبناء جلدتهم اأ�سود

وغنى اأي�س����اً ق�سي����دة »المجر�سة« للملا 
عبود الكرخي ون�سو�ض اأخرى عززت 
�سعبيته. واإ�سافة الى ا�ستفادته الكبرة 
م����ن �سوته الرخي����م وتوظيف����ه الاعلام 
الحدي����ث في الدعاية، اهت����م القبانجي 
باإث����راء المقام����ات فني����اً، حي����ث يعود له 
ابت����كار عدة مقام����ات جديدة م����ن بينها 
مقام����ات القط����ر وحج����از وكار وحجاز 
كار كرد وكذل����ك مقام اللامي، الذي كان 
الفن����ان الكبر عبد الام����ر طويرجاوي 

هو مبتكره الحقيقي على حدّ راأي عدد 
من الاخ�سائين.

وهك���ذا، لق���د ق���دم القبانج���ي اإ�سافات 
حقيقي���ة للمق���ام العراق���ي كم���ا اهت���م 
بتدريب ع���دد من المطرب���ن �سرعان ما 
قدم���وا، ه���م اأي�س���اً، منج���زات جديدة 
ولامع���ة له���ذه المدر�س���ة واأبرزه���م في 
بغ���داد ح�س���ن خيوك���ه وعب���د الرحمن 
خل���ف ويو�سف عم���ر وناظ���م الغزالي 

وحمزة ال�سعداوي.
المدر�س���ة  ه���ذه  نج���وم  ب���روز  ان  الا 
الغنائي���ة لم يقت�س���ر عل���ى بغ���داد انما 
�سمل كاف���ة الانحاء العراقية اذ انجبت 
كرك���وك والمو�س���ل واربي���ل ع���ددا من 
اهم قارئ���ي المقام باللغ���ات العربية او 
الكردي���ة او الركماني���ة م���ن بينهم في 
المو�سل ا�سماعي���ل الفحام وفي اربيل 
وطاه���ر توفيق ور�سول ك���وردي دون 
ن�سي���ان ام���روؤ المق���ام باللغ���ة الكردية 
الفنان الكب���ر علي م���ردان الذي ابدع 
في ع���دد م���ن المقام���ات لا �سيم���ا مق���ام 

الر�س�����ت.
وهن���اك في كركوك حالي���ا مركز با�سم 
مركز عل���ي مردان للمقام تحت ا�سراف 
الفنان���ن با�س���راف قارئ المق���ام مقداد 
محم���د عمر وعمر حم���ه دريز وتاأ�س�ض 
في 2008. وعل���ي مردان فنان وملحن 
وقارئ مقام متميز ولد في ليليان احدة 

قرى كركوك وتوفي فيها عام 1981.
كم���ا ا�سهم���ت ه���ذه المدر�س���ة الغنائية 
ب���روز فنان���ات عراقي���ات حاول���ن  في 
الخو����ض في اداء المقام م���ع نجاحات 
متفاوتة ابرزه���ن الفنانة زكية جورج 
وام���رة  يو�س���ف  �سلطان���ة  والفنان���ة 
الغناء الن�سوي العراقي �سديقة الملاية 
وكذلك الفنانتن الكبرتن �سليمة مراد 
وزه���ور ح�س���ن خا�س���ة. وفي الفرة 
الاخ���رة مائدة نزه���ت، وفريدة محمد 

علي، و�سحر محمد طه..
 

ثالثاً – الاتجاه ال�سعبي:
ويمث���ل هذه المدر�س���ة موؤ�س�سها الفنان 
عب���د الامر طويرج���اوي. وهي تتميز 
بالجم���ع الرفيع بن اط���وار من الغناء 
ال�سعب���ي العراق���ي )الم�سمّ���ى ع�سوائياً 
المحك���م  الاأداء  وب���ن  ب�»الريف���ي«(، 
بالمق���ام  الخا�س���ة  النغمي���ة  للا�س���ول 
المدر�س���ة  ه���ذه  ان  ورغ���م  العراق���ي. 
تعر�س���ت لاإهمال كبر في ما بعد والى 
ح�س���ار �سديد فاإنها نجح���ت في اإثبات 
�سحره���ا الخا����ض وعبقريته���ا الفني���ة 
ووا�سل���ت نجاحاته���ا الوا�سعة خارج 
نط���اق الاو�ساط المو�سيقي���ة النخبوية 
ب�س���كل  العا�سم���ة  في  المتمرك���زة 

ا�سا�سي.
الام���ر  عب���د  الراح���ل  الفن���ان  ول���د 
الهندي���ة  مدين���ة  في  طويرج���اوي 
وفيه���ا   ،1886 ع���ام  في  )طويري���ج( 
اأول  الفني���ة  موهبت���ه  تفتح���ت  اأي�س���اً 
الاأم���ر قب���ل ان ينتق���ل الى بغ���داد التي 
كانت ق���د ا�سبحت، كم���ا ا�سرنا، المركز 
الا�سا�سي لف���ن الغناء في البلاد اآنذاك. 
الا ان الفر�سة لم تتح له �سريعاً ب�سبب 
ان���دلاع الح���رب العالمي���ة الاأولى حيث 

القي القب����ض عليه من قب���ل ال�سلطات 
الركي���ة وار�سل لخو����ض الحرب مع 
جي�سه���ا في قفقا�سيا �سمن مجموعات 
كبرة م���ن المجندي���ن العراقين الذين 
كان���وا ير�سلون مخفورين الى جبهات 
القت���ال في تل���ك الانحاء. وق���د تعر�ض 
الاآلاف منه���م الى الموت اثن���اء المعارك 
او ب�سب���ب الج���وع وال���برد الجلي���دي 
الام���ر  عب���د  وكان  هن���اك.  القار����ض 
طويرج���اوي ان يهلك ه���و الاآخر لولا 
تمكنه من اله���رب من الجبهة والعودة 
م�سياً على الاقدام الى بغداد في م�سرة 
منهكة ا�ستغرقت ما يقارب العام. ومن 
جديد ا�ستهر طويرج���اوي كاأحد ابرز 
نج���وم الغناء العراقي في تلك الفرة. 
فبع���د زم���ن م���ن العم���ل كعام���ل مقهى 
في محل���ة ال�سورج���ة ببغ���داد، انتق���ل 
الى اداء المق���ام في اه���م مقاهي بغداد 
الفني���ة. حيث نج���ح في اتقان ا�سلوب 
متميَ���ز في الغناء اث���ار ده�سة وانبهار 
حت���ى ذل���ك الو�س���ط الفن���ي البغدادي 
المتعثمن، جمع فيه باأ�سالة ا�ستثنائية 
بن الت�سل���ع في اداء ا�سعب المقامات 
م���ن جهة وب���ن اتق���ان اط���وار الغناء 
الف���رات  ال�سعب���ي الخا����ض بحو����ض 
الجنوب���ي، ولا �سيما الابوذية والمربع 
الذين يعت���بر فيهما بن اعظم المبدعن 

لحد الان.

 الفنانة الراحلة ال�سيدة 
�سليمة مراد الملقبة 

بمطربة الملوك
 لكل ذلك حقق عبد الامر طويرجاوي 
�سه���رة مده�سة و�سريع���ة وخا�سة في 
الثلاثيني���ات م���ن الق���رن الع�سري���ن ما 
دف���ع �س���ركات الت�سجي���ل لانج���از عدد 
ل���ه  فق���د �سجل���ت  الا�سطوان���ات.  م���ن 
بي�سافون اط���وار الابوذي���ة العراقية 
وانواع الب�ست���ات الفراتية، كما �سجل 
له المو�سيقار الراحل جميل �سليم ثلاث 
ا�سطوانات بمرافقة الفرقة المو�سيقية 
العراقي���ة، اذ كان طويرجاوي قد دخل 
الاذاع���ة العراقية عن���د افتتاحها وقدم 

اول حفلة له���ا على الهواء، ا�سافة الى 
حف���لات منتظم���ة اقيمت ل���ه في مقهى 
»المميّز« ومقهى »البولنجية« في بغداد 

خ�س�سها لغناء مختلف المقامات.
انقط���ع  المث���ر  ال�سع���ود  ه���ذا  ان  اإلا 
فج���اأة اإثر اعتقال���ه من قب���ل ال�سلطات 
البريطانية المحتل���ة اأثناء دخولها الى 
بغداد لقمع حركة ر�سيد عالي الكيلاني 
حرك���ة  با�س���م  المعروف���ة   1941 ع���ام 
ماي����ض، حيث حكم عل���ى طويرجاوي 
بالاإع���دام لم�ساركت���ه في تل���ك الحركة. 
لك���ن هذا الحكم لم ينف���ذ بل ابقي عليه 
في ال�سج���ن لف���رة ث���م اطل���ق �سراحه 
وابعد من بغداد في ما ي�سبه النفي كما 
منع���ت الاذاعة العراقية من بث اغانيه 
منع���ا بات���ا. وعندم���ا ح���اول الرجوع 
اليها لموا�سلة ن�ساطاته الفنية رف�ست 
ال�سلط���ات ال�سم���اح له بذل���ك حيث �سدّ 
الملكيون بوجهه حت���ى امكانية الغناء 
ال�سعبي���ة.  والحف���لات  المقاه���ي  في 
فوجد نف�سه في اخ���ر المطاف م�سطرا 
الى العودة الى م�سقط راأ�سه طويريج 
كا�سباً لقمة العي�ض من العمل قارئاً في 
المجال����ض والمواك���ب الح�سينية مبعداً 
ق�س���راً عن عالم الغناء الذي ع�سقه بكل 

جوارحه.
 بع���د �سقوط النظ���ام الملك���ي العراقي 
في 14 تم���وز 1958، ع���اد الى بغ���داد 
موؤ�س�س���ات  ان  معتق���داً  جدي���د  م���ن 
النظ���ام الجمهوري �ستهت���م به وترفع 
عن���ه ما لحقه م���ن تع�س���ف وا�سطهاد، 
اإلا ان���ه لم يجد م���ن ي�ستقبله هذه المرة 
اي�ساً، فام�سى هذا الفنان الكبر بقية 
حيات���ه مهم���لا حت���ى مات م���ن الجوع 
والكمد. ويقول الذي���ن التقوا به قبيل 
وفات���ه، انه لم يكف عن الغن���اء الماألوم 
م���ردداً على الخ�سو�ض موالًا ل�سديقه 
ال�ساعر ال�سعبي الكبر ابراهيم ال�سيخ 

ح�سون الهنداوي يقول:
 

من �سفت ده�ري بحدّه المهجتي فيهه
�سدّيت  راكب ذل��ولي  كاط��عٍ  فيهه

عن �سجرةٍ حرّمت عن ار�سه��ا فيهه

يا كبّح  الله دره��ا  وفيّه��ا  من ف����اي
الار����ض  م���ن  واعده���ا  ب���لادي  تنع���د 

منفاي
تا  الله  ما �ساعةٍ  ذمها وك���ع من ف���اي

مو�ض الار�ض مك�س���دي، النا�ض الذي 
فيهه

ولق���د عثر في الحج���رة المظلم���ة التي 
ام�سى فيه���ا عبد الام���ر طويرجاوي 
لحظات���ه الاخرة على مجموعة كبرة 
من الن�سو�ض ال�سعرية الغنائية التي 
كان ق���د كتبه���ا ط���وال حيات���ه. الا انها 
�ساعت كما قيل، وربما األقتها �سلطات 
حاجيات���ه  بقي���ة  م���ع  هب���اء  البلدي���ة 
المتوا�سع���ة. ومن الجدي���ر بالذكر هنا 
ان الاهم���ال والتنك���ر القا�سي���ن حيال 
الفن���ان ال�سعب���ي ظاه���رة عراقي���ة كما 
يبدو اإذ واجه الفنانان الكبران ح�سن 
خيوك���ه و�سديقة الملاية نف�ض  الم�سر 
ومات���ا هما اي�س���اً من الج���وع بعد ان 
ا�سط���را عل���ى الت�س���وّل في ال�س���وارع 

دون ان تاأبه جهة بذلك.
الا�سطوان���ات  عل���ى  وع���لاوة 
والت�سجي���لات الغنائي���ة التي انجزها 
لن���ا، ت���رك عب���د الام���ر طويرج���اوي 
اي�س���اً تاأثراً كبراً عل���ى عدد مهم من 
�سيم���ا  لا  العراقي���ن  المطرب���ن  كب���ار 
ال���ذي  عم���ر  ويو�س���ف  داود  ح�س���ن 
ارتب���ط ب�سداق���ة وطي���دة مع���ه واخذ 
عن���ه حميمي���ة الاأداء وت�سم���ن المقام 

الاأبوذية والب�ستة.
الت���ي  الن�سائي���ة  الا�س���وات  وم���ن 
ا�ستف���ادت م���ن مدر�س���ة طويرج���اوي 
الفنان���ة زهور ح�سن لا �سيما في اداء 
مقام الد�س���ت في اغنيتها الخالدة )اذا 
انت لم تع�س���ق ولم تدر ما الهوى فكن 

حجرا من ياب�ض ال�سخر جلمدا(. 
ام���ا حالي���ا، ف���ان المق���ام العراقي يظل 
ب���لا ري���ب الف�س���ل الاك���ثر ا�سالة في 
الغناء العراقي المعا�سر. ولئن تعاني 
المو�سيق���ى والفنون الغنائي���ة اجمالا 
م���ن محن���ة حقيقي���ة واخط���ار محدقة 
خلال ربع القرن الاخر ولا �سيما منذ 
الاحتلال الامريكي في 2003، ب�سبب 
ال�سعب���ي  وحت���ى  الر�سم���ي  الاهم���ال 
له���ا وللم���رة الاولى في تاري���خ الف���ن 
في الب���لاد، ف���ان ما يث���ر التف���اوؤل ان 
المو�سيقى العراقي���ة عرفت كيف ت�سق 
طريق���ا عالميا له���ا في الخارج وفي كل 
البل���دان الت���ي يت���وزع عليه���ا عراقيو 
الكب���ر  الفن���ان  ب���رز  حي���ث  المهج���ر 
ح�س���ن الاعظم���ي الذي ع���رف اي�سا، 
ا�ساف���ة الى التاأل���ق في ق���راءة المقام، 
ان يغن���ي المكتبة بموؤلفات ر�سينة عن 
المق���ام العراق���ي في مختل���ف مجالاته 

وفراته.
واأخرا، يظل مو�سوع المقام العراقي 
�سيق���ا بجوانب���ه المت�سعب���ة ويحت���اج 
لا  اخ���رى  متخ�س�س���ة  درا�س���ات  الى 
يمث���ل مقالن���ا العج���ول ه���ذا الا مجرد 
دع���وة لانجازها من قب���ل المو�سيقين 
انف�سهم والباحثن المتخ�س�سن. كما 
هو دع���وة لاعتب���ار يوم���ا للمو�سيقى 
العراقي���ة نخ�س�س���ه لاب���راز تاريخها 

وجمالياتها ونحتفل بها فيه كل عام.

�سليمة مرادزكية جورج



في بغ���داد وبمحلة جديد ح�س���ن با�سا ولد المطرب 
ح�سن محمد علي ابن خيوكة من عائلة كانت كاأكثر 
العوائ���ل اآانذاك ته���وى فن المقام لما ل���ه تاأثر حي 
وارتب���اط باللغ���ة العربية فمعظمه يغن���ى بال�سعر 
القري�ض. تتلمذ المطرب ح�سن خيوكة على يد عبد 
الواحد خيوكة وماهي اإلا �سنوات قليلة حتى برز 
ب�سوت���ه الموؤثر فاأحبه اأهل بغ���داد واأن�سدوا اإليه ، 

ومم���ا زاد في قدرة ح�سن خيوكة عل���ى اأداء المقام 
العراق���ي اإت�سال���ه بالمرحوم عبد الفت���اح المعروف 
كا اأن علاقت���ه كانت حميمة بالا�ستاذ المطرب محمد 
القبنج���ي فق���د تعلم عل���ى يده �سب���ط التخريجات 
م���ن المقام���ات كاف���ة وق���د قل���ده في بع�سه���ا . لق���د 
ا�ستف���اد المط���رب ح�س���ن خيوك���ة م���ن اأداء المطرب 
عب���د الام���ر طويرجاوي فقد اأ�ستخ���دم الكثر من 

الاط���وار التي غناها الطوريج���اوي فزادت غناءه 
روعة وجمالًا.. وك�سائر المطربن الم�سهورين فاإن 
ح�س���ن خيوكة غن���ى في دار الاإذاعة العراقية وظل 
ف���رة غر ق�س���رة يق���دم الفوا�س���ل الغنائية بن 
فق���رات البرامج المنوع الذي يتح���دث فيه عن اإبن 
المل���ة وعنوانه " يوميات اإب���ن الملة". يعتبر ح�سن 
خيوكة من المطرب���ن المعروفن الاأوائل فقد تتلمذ 

على يده الكثر من قراء المقام وتعدى في ذلك اإلى 
قارئ���ات المقام وهن نادرات وق���د تتلمذت على يده 
في غن���اء مقام الد�س���ت المطربة "زه���ور ح�سن". 
توفي المطرب ح�س���ن خيوكة في بغداد عام 1962 
مخلف���اً وراءه تراثاً غنائياً كبراً اإحتفظت ببع�سه 
مديري���ة اإذاع���ة بغداد عل���ى ا�سطوان���ات واأ�سرطة 

م�سجلة وبقيت �سمن المكتبة الغنائية الراثية.

تراث موس��يقي منسي 


