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د. قيس كاظم الجنابي

من���ذ اواخ���ر الخم�س���ينيات او على الاق���ل منذ ان 
ا�ص���در )مق���الات( ع���ام 1959وهو ام���ر مبالغ فيه 
لان كت���اب )وراء الاف���ق الادب���ي( كان عماد موقف 
الطاه���ر التطبيق���ي في كتاب���ة المقال���ة، ولان كتابه 
)مق���الات( كان تمهي���دا اولي���ا في ه���ذا الجان���ب، 
ولك���ن الطاهر منذ ال�س���بعينيات وخ�صو�ص���ا بعد 
الا�س���تقبال الكب�ي�ر ال���ذي حظي ب���ه كتاب���ه )وراء 
الاف���ق الادبي( ا�ص���بح يخطط لدرا�س���ة الجوانب 
النظري���ة لكتابة المقال���ة وتطبيقاته���ا؛ ذلك ان ادب 
المقال���ة في العراق )ظ���ل ينم���و في الادب العراقي 
ب�ش���كل يكاد يك���ون عفويا، وظل الكث�ي�ر من كتابه 
يجهلون الكثير من مقوماته وعنا�ص���ره الجمالية 
والبنائي���ة، ويخلطون بينه وبين ا�س���اليب البحث 
والدرا�س���ة م���ن جهة وا�س���لوب الخاط���رة من جهة 
اخ���رى )...( ف���ان المق���الي قلم���ا ينتب���ه الى اهمية 
ا�س���تيعاب وتفح�ص مكونات هذا الفن وعنا�ص���ره 
التركيبية الا�سا�سية، لذا تراه يتخبط في متاهات 

عديدة، ولا ي�س���تطيع ابدا ان يرتفع الى م�س���توى 
كتاب المقالة المتميزين با�س���لوب مقالي و�شخ�صي 

وا�ضح.

في نظرية المقالة
اذا كان ح�س�ي�ن مردان قد ن�شر كتابه الاول مقالات 
في النق���د الادب���ي ع���ام 1955 ف���ان الدكت���ور علي 
ج���واد الطاهر ب���د�أ بكتابة مقالاته ع���ام 1955 في 
مجل���ة )المعلم الجدي���د( في هذا العام، فا�س���تحقق 
لق���ب )كات���ب المقال���ة الاول، في الع���راق( ولا يريد 
يه���ا المقال���ة التعليمية، وانم���ا المقال���ة الفنية التي 
تمت���زج  حينم���ا  والق�ص���ة،  ال�ش���عر  م���ن  تق�ت�رب 
بالخي���ال، وحينما تتحول تجربتها.. الى )وعي + 
�س���هل + ممتنع( ويدخل هذه التجربة الى )الت�أنق 
اللغ���وي(.. وهك���ذا تختمر ه���ذه التجربة من خير 
او �ش���ر، تب�س���ط او تعق���د، وتختل���ج في النف����س 
وتل���ح عليه تري���د الخروج م���ن مكامنها، في�س���رع 

الطاه���ر الى القل���م.. وي�س���جل ما تملي���ه التجربة 
)المتفعل���ة( و)المتفاعل���ة( بمنه���ج نظ���ري مدرو�س 
معمق.. ثم يعطي للعقل ح�صته، فيعيد النظر فيما 
كتب���ه، خفيف���ا، ولا يهمه بعد ذلك..ط���ول المقالة او 
ق�ص���رها زيادتها او نق�صانها، ما دام بنا�ؤها قد تم 
بر�ض���ا منه )خياله وعقله(، بل لا يهمه الا�ستق�صاء 
والا�ستيعاب في مقالته وانما يهمه ان يترك مجالا 
للق���ارئ يزي���د ويلاح���ظ ويدق���ق )ويفت����ش بوعي 
منه( ع���ن الجوانب التي يريد البح���ث عنها.. اذن 
كت���ب )فن���ا( م���ن فن���ون الادب، وترك الحك���م عليه 

للاخرين.
لقد و�ض���ع الطاهر مجموعة �ض���وابط جعلها ا�شبه 
بعنا�ص���ر خا�ص���ة لمقالته لتكون منهجا تنظيريا له 
وللاجي���ال التالي���ة التي �س���تت�أثر ب���ه، اذ ان بع�ض 
مجايليه لهم ا�س���اليبهم المختلفة من امثال ح�س�ي�ن 
م���ردان ومه���دي �ش���اكر العبي���دي ومحي���ي الدين 
ا�س���ماعيل لانه���م كانوا قريبين من���ه عمرا وتجربة 
وت�ص���ورا؛ لذا نجده يرى ب����أن بناء المقالة الادبية 

يقوم على العنا�صر التالية:
1 ـ لغ���ة ذات بن���اء متين، عذب���ة الجر�س، تدخل في 
ايق���اع متكام���ل، بمف���ردات منتقاة تبتع���د كليا عن 
المح���اكاة وه���ي م���ن قامو�س���ه، وقامو�س���ه يتكاثر 
ويولد م�ش���تقات والفاظ���ا غير م�ألوف���ة، ويحكمها 
ب���دلالات بياني���ة بح���ث لا تطغ���ى عل���ى ت���راث ولا 

تتجاوز معا�صرة.
2 ـ ويم���ازج ه���ذه )اللغ���ة الانيق���ة( ما ه���و جزء.. 
من �ش���اعرية وق�ص�ص���ية فيها طراوة وفي كنايات 
و�ض���مائر غائب���ة ومتكمل���ة.. وح���وارات متقطعة 
يغو����ص به���ا الى النف����س، فتخ���رج الا�س���تعارات 
والايقاعات ال�ص���ورية وت�ص���ل بينها �س���جعة هنا 
و�س���جعة هن���اك، وجنا�س���ا لا يتعار����ض م���ع هذه 

الا�ستعارات.
3 ـ ويرك���ب ه���ذه اللغة )الفاظا ومف���ردات وجملا( 
تركيب���ا )ريا�ض���يا( يعتم���د الابع���اد القيا�س���ية بين 
ب���دء الفقرة ونهايته���ا، بين بدء المقط���ع ونهايته.. 
وبين ا�س���لوب واحد، يتنقل نقلات، وهذه النقلات 
مح�س���وبة في ح�س���اب الجمل، فلا يكرر جملة بين 
فقرة وفقرة، فاذا اكررها فلغر�ض بناء الا�س���لوب، 
ان���ه يزن كلامه وهو يخرج م���رة واحدة من القلب 
الى ال���ورق.. وك�أن روحه وا�س���لوبه يندفعان معا 
بحركة �سل�س���لة حركة متوا�ص���لة فيه���ا طاقة اللغة 
طاق���ة غنية بالا�ش���ارات والايم���اءات ولاب���د لهذه 
الحرك���ة من مو�س���يقى وربما ي�ش���عرك ب�أن���ك تقر�أ 
جملا في مو�س���يقى تدار ب�ش���عر او ايق���اع داخلي، 
ان ي�ؤث���ر ه���ذا الايق���اع عل���ى الم�ض���مون او  دون 
الفكرة.. ومقالته في هذه العنا�ص���ر: بناء مت�س���ق 
العمارة.. ولذلك، اي�ض���ا لا تجد في )مقالاته( كلمة 
خارج���ة عن الح���دود ولا كلم���ة ناق�ص���ة عما يدعو 

اليها.. وكان تكنيكه وعيا ب�شخ�صيته!
والطاه���ر ي���رى ان المقالة فن ابداع���ي خا�ص مثله 
مثل الق�ص���ة والق�صيدة، ولي�س���ت كالنقد كلام على 
كلام، اي ان���ه فن مبتك���ر وان المقالة ه���ي )دفن ذو 
ن�س���يج خا�ص(، اي موهبة ويعني ه���ذا، انه لي�س 
�ش���رطا ان يكتب �ش���اعر كبير..)مقال���ة ناجحة( او 
ق�صا�ص او م�س���رحي، مثلما لي�س �شرطا ان يكتب 

)المقالي( ق�صيدة ناجحة.. او م�سرحية ناجحة او 
ق�صة ناجحة هي اذن ق�صة الموهبة.

وراء الافق الادبي:
ف���اذا ما بلغنا معه م�س�ي�رته الى كتاب )وراء الافق 
الادبي( ال�ص���ادر عام 1977، وهو كتاب ت�أ�س���ي�س 
بالن�س���بة للطاه���ر في كتاب���ة المقال���ة الادبية نجده 
يثبت على غلاف���ه كلمة )مقالات(، علما ان العنوان 
ا�سا�س���ا ه���و باب���ا او عم���ودا كان الطاه���ر ين�ش���ر 
مقالات���ه الادبية فيه بجري���دة الجمهورية منذ عام 
1972 وه���و ما ينطبق عل���ى كتبه الاخرى في هذا 
ال�ش����أن كـ)الب���اب ال�ض���يق، وكلم���ات( وكانت وفاة 
ح�س�ي�ن مردان عام 1972 حافزا له لاكمال الم�سيرة 
في كتاب���ة المقالة الادبية بعد ان ترك لنا كتابين في 
المقالة الادبية كتبها بعفوية تامة هما: )مقالات في 
النق���د الادب���ي( و)الازهار تورق داخل ال�ص���اعقة( 
مما ي�ش�ي�ر الى اهمية ري���ادة مردان في هذا المجال 
لاكمال تجرب���ة الطاهر وتطوره���ا. والكتاب الذي 
ا�ص���دره الطاه���ر م���ن الناحي���ة التطبيقي���ة يدع���و 
بمجمل���ه الى نوع من النظري���ة النقدية والى نوع 
من المقالة التي تجمع الطرافة الى ر�ص���د الحا�ضر 

الادبي ـ الثقافي والاهتمام بالغد.
وللمقال���ة ل���دى الطاهر �ص���لة بالتلقي ال�ش���فاهي، 
من خلال اذاعته لبع�ض���ها؛ لهذا تنوعت مو�س���يقى 
اللغ���ة التي يكتب، وتن���وع ايقاعها وان بقي منهج 
الكتابة واحدا، والخ�ص���ائ�ص الا�سلوبية واحدة؛ 
فكان في نقده ومقالاته وا�ض���حا و�شفافا وم�ؤثرا، 
ل���ذا بد�أ كتاب���ة )وراء الافق الادب���ي( جامعا مانعا، 
وتطبيقيا، ثم تلاه ا�ستكمالا للفائدة بكتاب )الباب 
ال�ض���يق( الذي كان عب���ارة عن عمود �ص���حفي لقد 
كت���ب الكث�ي�ر من الادب���اء العمود ال�ص���حفي لكنهم 
لم يكونوا واعين لمو�ض���وع خلود الن�ص، واهميته 
الان�ش���ائية، حتى ان الطاهر عق���ب في مقالة له في 
هذا الكتاب على عمود ليو�س���ف ال�ص���ائغ عنوانها 
)يو�س���ف ال�ص���ائغ.. حالة!( فقال: كت���ب الخاطرة 
باناق���ة ولباق���ة بما ي�س���تهوي الق���ارئ ويذكره ان 
الخاط���رة ـ المقال���ة فن فيه �ش���عر وفيه ق�ص����ص  ثم 
عرج على �شعر ال�صائغ وبالذات ديوان )اعترافات 

مالك بن الريب( فقال:

ــ “تقر�أه فترى نف�سك ازاء �شاعر من طراز خا�ص، 
فنان يم���زج الحقيق���ة بالخيال حتى ي�ض���يعها فيه 
وي�ض���يعه فيها، ويمزج التراث بالمعا�ص���ر فتعجب 
له، وليوحي بالا�س���طوري فتده�ش له.. والواقعي 
وال�ش���يوعي  بالم�س���لم  والم�س���يحي  بال�س���ريالي 

بالا�شيوعي.

ويمزج يو�س���ف ال�صائغ باي دم واي خوف او اي 
ح�ساب واي �شجاعة.. يدخل نف�سه فيها او يدخلها 
في نف�س���ه ـ ك�أنك من �ش���عره في يوم القيامة ويوم 
ينف���خ في ال�ص���ور.. لق���د مزج ال�ش���عر بالق�ص���ة اذ 
كتب الق�ص���ة.. وهو اليوم يمزج الق�ص���ة بال�ش���عر 
اذ يكتب ال�ش���عر.  كما كان يمزج المقالة الان�ش���ائية 
بالهاج�س النقدي، مما يف�ض���ي الى تلم�س م�سيرة 
الناق���د ال�ص���حفي في مقالات���ه الادبي���ة او المقال���ة 
النقدية، فهو ناقد ت�أثري، انطباعي على م�س���توى 
متق���دم ج���دا، وباح���ث اكاديم���ي رفي���ع، واحكامه 
في مقالات���ه تحق���ق الكثير م���ن ا�ش�ت�راطات الناقد 
ال�ص���حفي في الت�ش���خي�ص والحك���م وهو ي�س���عى 
جاه���دا الى تحديد منهجه وطريقة تناوله الاعمال 

الادبية با�س���لوب يتمكن عبره من معالجة الن�شاط 
الادبي ب�ش���كل يف���ي بحاجات المتلق���ي، او جمهور 
قراء ال�صحافة، بما يحقق موا�صفات النقد الذاتي 
ال���ذي يق���وم الاح���كام النقدية من خلال �شخ�ص���ية 
الناقد ال�صحفي وا�سلوبه الذي ين�سجم مع طبيعة 
ال�ص���حافة  وبذل���ك حقق الطاه���ر النزع���ة الذاتية 
وابرز الجانب الت�أثري من خلال براعة الا�سلوب، 
وتوه���ج اللغة بال�ص���ور، والات�ص���ال بالقارئ لانه 
يبني علاقته معه على ا�سا�س المزايا الا�سلوبية في 
�سهولة التعبير وب�ساطة اللغة وبلاغتها.. وافكاره 
العميق���ة، و�ض���رورة الحف���اظ على الا�ش�ت�راطات 
الام���كان  ق���در  والابتع���اد  والنحوي���ة،  اللغوي���ة 
ع���ن المو�ض���وعات الح�سا�س���ة كالدي���ن والجن����س 
وال�سيا�س���ة، م���ع الاق�ت�راب بال�ض���رورة من هموم 
الق���ارئ العادي والقارئ المثق���ف، واحيانا مغازلة 
الق���ارئ العادي، لانه كات���ب مقالة لها جمهور كبير 
من الق���راء، لا ناقدا في ابوابه واعمدته واحاديثه 
الاذاعي���ة، ولكن���ه يم����س النقد من هن���ا وهناك لان 
النق���د لدي���ه ج���زء من ه���م اكاديم���ي وثق���افي لهذا 
نجده يحقق ا�ش�ت�راطات النقد الانطباعي، كاللغة 

الب�سيطة والايجاز والنقد اللاذع، ال�سرعة، التنوع، 
الاتقائي���ة، الاث���ارة، والتحري�ض، الا�س���تعرا�ض، 
ال�ش���فافية، الذاتية  مما ي�ش�ي�ر الى انه لم يكتب ما 
كتب���ه اعتباطا وانما على وفق ر�ؤية نقدية، ذلك ان 
كل ما كتبه من مقالات ودرا�س���ات )يدخل في النقد 
ينقذ الاثر او الجن�س الادبي بتجرد ومو�ضوعية، 
ويخ���رج بع���د النقد بنتيج���ة اما بانحي���از تام الى 
ال�ش���كل والم�ض���مون. واما التحري����ض الخفي الى 
رف�ض ال�ش���كل والم�ضمون. اذ لم يعهد ان وقف بين 
بين، ولم يعهد ان تنازل عن ارائه النقدية. وتخرج 
ارا�ؤه النقدي���ة م���ن نظرية )فن + موق���ف + ر�ؤية( 
وعرف القراء هذه النظرية باحا�سي�س���هم الفطرية 
والعاقلة، فعرفوه فيها ناقدا كبيرا(  فكان مدر�س���ة 
في المقال���ة وفي النقد وقد جعل الطاهر النقد مادة 
�سهلة اله�ض���م، على الرغم من كون النقد ادبا ثقيل 
الا�س���تيعاب، فلا بد والحالة هذه من اي�ص���اله الى 
الق���ارئ بطريقة وباخرى.. ذل���ك ان المقالة الادبية 
تع�ب�ر ع���ن حالة واح���دة، لمحة او وم�ض���ة كا�ش���فة 
لموقف ما. فلم ي�ت�رك العنان لقلمه وفكره ــ كما هو 
ح���ال مونتيني ـ���ـ لينتقل م���ن فكرة لفك���رة موجزا 
مرة ومطيلا مرة حتى ان���ه ليجانب العنوان الذي 
انطلق منه ويثبت���ه في را�س المقطعة ك�أن العنوان 
و�س���يلة عاب���رة ولا يهم بعد ذل���ك ان يطابقه الكلام 
كث�ي�را او قلي�ل�ا او لا يطابق���ه بتاتا، انه ي�س���تطرد 
ولا يحر�ض على وحدة القطعة. والطاهر لا يتردد 
بالاع�ت�راف بان���ه )ناق���د انطباعي( لان���ه يعتقد ان 
)الانطباعية لا تعني الهوى ال�شخ�ص���ي ولا الراي 
المفرو����ض ولا الحك���م الم�س���تعجل، فما ه���ي )...( 
ثمرة ق���راءة مت�أني���ة )...( انا انطباع���ي من خلال 
المو�ض���وعية.. ان���ه ال�س���هل الممتن���ع  فكانه ي�ش�ي�ر 
الى ت�أث���ره بالمقال���ة الادبية في م�ص���ر ل���دى العقاد 
ومدر�سة �أحمد ح�سن الزيات ومجلته ) الر�سالة(؛ 
ل���ذا ي���رى نف�س���ه ان���ه معن���ي باثب���ات موقفه �ض���د 
التهج�ي�ن في الادب او المودات والتيارات الطارئة 
او )الم�س���توردة بدءا م���ن البنيوية ـ بعد موجة من 
الوجودية والمارك�س���ية ـ متقلب���ا مع متقلباتها دون 
انته���اء ـ بلذة الن�ص ومرورا بما طفا ـ ويطفو على 
ال�سطح من م�صطلحات ال�سردية وال�سويولوجية 

والت�أويلية وال�سحرية(.

علي جواد الطاهر.. ممثل لمرحلة 
ثقافية ...

ولد الدكت��ور علي ج��واد الطاهر 

ع��ام 1919م، اي ان��ه اس��بق م��ن 

حس�ين م��ردان ال��ذي ول��د عام 

1927م. ولكن��ه تأخ��ر عن حس�ين 

م��ردان في اص��دار كتاب��ه الاول 

)مقالات( الى ع��ام 1962 في حين 

صدر كتاب حسين مردان )مقالات 

في النقد الادبي( عام 1955، ولكنه 

يمتل��ك حق تأس��يس نق��د نظري 

وعملي في كتاب��ة )المقالة الادبية( 

ولعل هذا هو السبب الذي دفعه 

لجم��ع مقالات حس�ين مردان في 

كتاب عنوانه )م��ن يفرك الصدأ(؟ 

حت��ى يخيل للقارئ بان��ه كتب عن 

م��ردان وكأن��ه اس��بق من��ه فراح 

يتقصى اخباره ويبحث عن خلجاته 

وسكناته، فقد كان الطاهر ناضجا 

ومتسلحا بثقافة نظرية حول كتابة 

المقال��ة الادبية، فه��و كما وصفه 

احد النق��اد مقالي يكت��ب المقالة 

بوعي كامل، ب��ل يخيل لي انه ظل 

يح��اول ان يؤكد حض��وره ككاتب 

مقالي.

الطاهر مع الجواهري والمخزومي وعدد من الادباء
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س�����ع�����ي�����د ع������دن������ان 

كانت عوامل الن�ش����أة، ودواع���ي الت�أمل تتجه به 
نح���و �س���بل بلوغ الاكتم���ال في ما ي���زاول، ورمِّ 
م���ا يبدو من خل���ل حتى يلتئ���م، ويتلئ���ب النهج 
لا  مت�س���قاً  والمنح���ى  الأركان،  مت����أزر  وا�ض���حاً 
يخرج عن م�س���اره، من الحياة وما يت�ص���ل بها، 
�إلى الأدب وم���ا يتفرغ منه، وكلّ���ه جار على نهج 
من ال�ص���دق والإحكام، لا يت�أخر فيه عن�ص���ر عن 

مو�ضعه، ولا يتقدم عما ينبغي له.
ترى ذلك من���ه وهو يدرّ�س الأدب القديم، وتراه 
وهو يدرّ�س النقد الأدبي الحديث، وكلٌّ لديه ي�أخذ 
ما ينبغي له �إذ ي�س���توفي الأدب القديم �ش���رائط 
القي���ام به عل���ى �أتمها تحقيقاً ونقداً وا�س���تجلاء 
ما خفي من المعاني، وي�س���توفي الأدب الحديث 
في مناب���ع �أفكاره و�أ�ش���كاله وانتقاله���ا من �أدب 
�إلى �أدب، ورائده ال�ص���دق والإخلا�ص، ال�صدق 
في الا�ستق�ص���اء، والإخلا����ص في الإبلاغ. ومن 
وراء ذلك وعي اجتماعي يتجه �إلى �إقامة العدل، 
ودرء الظلم، وردّ الحقوق �إلى �أ�ص���حابها �أدركه 
في طليعة حياته، وكتب في ذلك �ش���يئاً وهو في 
المدر�س���ة الثانوية، و�ألق���اه في حفل. وظلت تلك 
الأف���كار الرامي���ة �إلى الع���دل الاجتماع���ي تنمو، 
وتت�س���ع وي�ص���طبغ بها كلّ ما ي���زاول من عمل، 
ف���الأدب ر�س���الة، والتدري����س ر�س���الة، ومزاولة 
النقد الأدبي ر�س���الة، والت�أليف ر�س���الة، و�شرط 
الر�س���الة �أن تُ�ؤدى ب�أمانة على نحو تن�سجم فيه 

الغايات مع و�سائلها، وكلّ ذلك على �أتمه لديه،

�أدركتُ���ه في مطل���ع ال�س���بعينيات �أ�س���تاذاً �أديب���اً 
ناق���داً ملء ال�س���مع والب�ص���ر ق���د ان�ص���رف �إلى 
در�س���ه وطلبته، وت�أليفه ونقده، ومقالته الأدبية 

بالرعاية والعناية وح�سن القيام.
لكنّ���ه كان م���ن قبلُ، مع ذل���ك كله، يزاول ال�ش����أن 
الع���ام الاجتماعي ويكت���ب فيه منا�ص���راً الروح 
الوطني في ن�ش���ر العدالة، وردّ المظالم، وقد كان 
قلماً جهيراً في ن�ص���رة الجمهوري���ة يوم قيامها 
في �س���نة 1958م، وه���و العلي���م بمفا�س���د العهد 

الملكي،
ولم���ا �أن�ش���ئ ))اتح���اد الأدب���اء(( كان في هيئت���ه 
الم�ؤ�س�س���ة الت���ي ت���ولى رئا�س���تها محم���د مهدي 
عم���ل  مي���دان  ))الاتح���اد((  وكان  الجواه���ري، 
�أدب���ي ثق���افي ين�ص���ر ال���روح الوطن���ي، والعدل 

الاجتماعي،
وم�ض���ى يعم���ل على نهج���ه في الجامع���ة، وفي 
الحق���ل الثق���افي، ووج���دتْ في���ه مجل���ة ))المعلم 
وات�س���ع  �ص���فحاتها  ي�ض���يئ  كاتب���اً  الجدي���د(( 
الم���دى له بين طلبةٍ في قاع���ة الدر�س وقراء على 
�ص���فحات الجرائد والمج�ل�ات و�أدباء يلقاهم في 
))الاتحاد(( وهو على ما ا�س���تقر لديه من منحى 

�أكاديمي �أدبي رفيع.
وكان لم���ا ه���و فيه �أن يطرّد و�أن يت�س���ع لولا قيام 
8 �ش���باط و�س���قوط الجمهورية الأولى �إذ فُ�صل 
مع من فُ�ص���ل، و�أُوذي مع من �أوُذي و�سُ���دت في 
وجهه ال�س���بل فلم يكن ب�إزائ���ه �إلّا مغادرة البلد، 

وق���د غادر �إلى المملكة العربية ال�س���عودية ولقي 
هناك م���ا هو �أهله م���ن تقدير واعت���زاز �إذ عرف 
له القائم���ون على التعليم ف�ض���له و�أدركوا قدره 
فلم ي�س���معوا فيه، وفي من معه، قالة من �س���عى 
به���م م���ن الع���راق. و�أراد �أن ي���دوّن تاريخ عمله 
في المملك���ة، و�أن يُبقيه �أثراً نافعاً ف�ش���رع ي�ؤلف 
))معجم المطبوعات العربية في المملكة العربية 
ال�س���عودية(( ويخو�ض في ما لم يخ�ض فيه من 
قبل على خ�شونة المركب ووعورة الم�سلك، حتى 
لان له جانب الطريق وتلألأت فيه الأنوار، وكان 
�أدب���اء المملك���ة �أنف�س���هم يُ�ش���فقون م���ن مجاهله، 
ولك���نّ المنه���ج المحك���م، والإرادة الت���ي لا تعرف 

الونى �أماطا من طريقه العثرات.
ووراء ))المعجم(( بعد ذلك علم وخلق �أُفرغا في 

�سبيكة واحدة!
�أم�ض���ى في المملك���ة العربي���ة ال�س���عودية خم�س 
�س���نوات ث���م عاد �إلى البلد لي�ص���ل م���ا انقطع من 
عم���ل في الجامع���ة وكتاب���ةٍ �أدبي���ةٍ ونقدي���ةٍ في 
ال�ص���حافة، وم���ن ت�ألي���ف، ومن ن�ش���ر م���ا اكتمل 

ت�أليفه، ويزداد ح�ضوره �ألقاً في ميادينه كلها.
يعرف���ه �أدب���اء البلد ناقداً ح�ص���يف الر�أي رهيف 
ال���ذوق وينتظ���رون م���ا يكت���ب عنه���م، وتعرف���ه 
الجامعة �أ�س���تاذاً ر�ص���يناً �ص���ارم المنهج وا�ضح 
الفكر، ويعرف فيه طلبته �شدة الحق و�صراحته، 
كما يعرف���ون لديه رعاية الأب الحاني، وكلّ ذلك 

م�ؤتلف العنا�صر من�سجم المناحي.

ومثل���ه في فع���ل الخير و�إ�س���داء المع���روف قليل 
ن���ادر، تدع���وه �إلى ذل���ك �أريحية لا نظ�ي�ر لها، �إذ 
يبد�ؤك بح�سن ال�صنيع قبل �أن ت�س�أله، ثم ين�سى 
ذلك، ف�إذا �أردت �أن ت�ش���كره �صرف مجرى الكلام 

�إلى جهة �أخرى وقطع عليك ال�شكر!
�ش���هدته �أول ما �ش���هدته يلقي كلمة في �أربعينية 
جواد علو�ش، وكانت بينهما �ص���حبة و�ألُفة، فما 
�أن م�ض���ى في كلمت���ه حتى �ش���رق بالدمع، وكان 
ال���ذي �ألق���اه، في �ص���ياغته، والتق���اط المواق���ف 
الإن�س���انية، وفي ان�س���جام الألف���اظ والمع���اني، 

خيراً من الق�صائد التي �أُلقيتْ.
و�إذ انط���وت ))الكلم���ة(( على م���ا يتجه بها نحو 
ال�ش���عر في �أفقه ال�سامي ف�إنها انطوت كذلك على 
عن�ص���ر �أ�ص���يل لدي���ه لا تخطئه ع�ي�ن الناظر في 
�آثاره، ذلكم هو الوفاء، وذكر الآخرين ب�أح�س���ن 
ما فيهم فلقد كان لا يدع فر�صة تُفلت منه من دون 
�أن ين�ش���ئ مقالة في ذكرى �أ�ستاذ من �أ�ساتذته �أو 
زمي���ل كريم م���ن زملائه ب���ل �إن الروح ال�س���خي 
نف�س���ه يتجه به نحو طلبته فيُزجي في النابهين 

منهم كلمة مدارها الرعاية والت�شجيع.
ويُعنى بك ك�أن لي�س لديه ما ي�شغله غيرك! وهذا 

من عجيب �أمره!
و�أعجب منه �أن الرعاية ت�سبقها ق�ساوة وابتلاء 
وتمحي����ص فاذا ثبتَّ على ذلك –وقل من يثبت- 
نل���ت الرعاية والعناية، و�إذا ا�ض���طرب بك المقام 
تقطّع م���ا بين���ك وبينه و�أخلى �س���بيلك، فل�س���ت 

من���ه، ولي�س منك، على �أنك م���ع ما بدا من ثباتك 
ما تزال منه على المحك حتى يتم الر�ض���ا �إذ �أُتيح 

له �أن يتم!
ملتقى ف�ض���ائل لا ح�ص���ر له���ا: عقل م�س���تنير قد 
ات�ض���حت معالم الطريق له فلا ي�ش���تبه عليه �أمر 
بم���ا �س���واه مهما ق���رب من���ه، وذكاء حاد �س���ريع 
النفاذ في ما ي���زاول، و�ألمعية تدركها في عينيه، 
و�س���خاء نف����س ق���د فُط���رت عل���ى ح���بّ الخ�ي�ر، 
وتوا�ض���ع ق���د مازجت���ه ثق���ة رفيع���ة بم���ا لدي���ه، 
و�ص�ل�ابة موقف ورزانة دونها �ص�ل�ابة الجبال 

ورزانتها، وزهد في بما بين �أيدي النا�س...
ملتقى ف�ضائل لا ح�صر لها!!

و�إذا حدّث���ك مح���دّث �أن���ه كان يكتب كلّ �أ�س���بوع 
وين�ش���ر في ))الجمهوري���ة(( �أو ))الث���ورة(( �أو 
))�ألف باء(( في �ش����أن من �ش����ؤون الأدب والنقد 
و�أن���ه لم ينزلق �إلى حرف مم���ا لم يعتقد و�أنه لم 
يمالئ، ولم ي�صانع ولم يبتغِ ب�أدبه وجه �سلطان 
على الرغم مما �أُ�ش���يع في الجو من رغب ورهب 

فذلك �أدنى ف�ضائله!
وثق���ل على من ب�أيديهم �أم���ر الجامعة من �أعوان 
ال�س���لطة ف�أحيل عل���ى التقاع���د في �آذار 1981م 

وهو مكتمل القوى.
وكن���تُ عنده، في مكتب���ه، حين �أُبل���غ بذلك، على 
غ�ي�ر انتظ���ار من���ه فل���م يبتئ����س، ولم يه���ن، بل 
م�ض���ى ي�س���خر ممن كان وراء الأمر، وهو يعلم 
بما يكي���دون له، �س���خر في �أول تلقي���ه النب�أ، ثم 
طوى تلك ال�صفحة وعدّ التقاعد نعمة �أتُيحت له 
م���ن �أجل مزيد من القراءة والكتابة وا�س���تكمال 
الم�ش���اريع التي لم تكتمل، و�أ�ض���رب �ص���فحاً عن 
الكائدين وكيدهم، ولم يُجرِ ذكرهم على ل�س���انه 

�أو قلمه.
كان ع�صياً على الانك�سار قادراً على ا�ستخلا�ص 
م�صفى الع�سل من مرارة العلقم، لا يعرف الي�أ�س 

�إليه �سبيلًا. كالذي قال له الجواهري:
وكن كعه���دك �س���حـــــــــــــــــــــــــــــاراً بمعجزة تحوّل 

ال�صاب م�سموماً �إلى ع�ســـل
بنى درا�س���اته على منهج ر�ص�ي�ن محكم، ثم راح 
ي�ست�ص���في التجرب���ة ف����إذا به���ا ثم���رة م���ن يانع 
الثمار ا�س���مها: ))منهج البحث الأدبي(( ت�ضرب 
جذوره���ا في �أعماق���ه م���ن حي���ث ح���ب الحقيقة 
وح�س���ن طلبها بالطريق الم�ؤدي �إليها، والجر�أة 
في �إعلانه���ا، ومن حي���ث انزال النا����س منازلهم 

بعيداً عن الزيادة والنق�صان،
وم���ن �ش���واهد ذلك �أنه تن���اول ))طبق���ات فحول 
ال�شعراء(( بقراءة محمود محمد �شاكر و�شرحه 
بالنقد منبهاً على ما زلّ فيه ))القارئ ال�ش���ارح(( 
عن محجة ن�ش���ر الكت���ب القديمة، وكان لل�ش���يخ 
�ش���اكر، وه���و الع���الم الأدي���ب، �أن ي���ردّ بالحجة 
والدليل، لكنّه غ�ضب، واحتد وان��شأ كتاباً �سماه 
))برنام���ج طبق���ات فح���ول ال�ش���عراء(( �ش���حنه 
بكل ما يتعدى ح�س���ن المحاورة، وات�ص���ل خبره 
بالطاهر فلم ي�س���ارع �إلى قراءت���ه، ولم يلمم بما 

في���ه حتى �إذا م�ض���ى زم���ن وانزلق الكت���اب �إلى 
الما�ض���ي �ش���رع بقراءته وكتابة ردّ ه���ادئ متزن 
على ما ورد فيه، ثم �إذ �سنحت فر�صة كتب مقالة 
ثناء على ال�ش���يخ محمود محمد �شاكر قائلًا فيها 
�إنه خير من يفهم ال�شعر العربي القديم ويتذوقه 
وي�ش���رحه، ودعا �إلى الإفادة من علمه! ف�أيُّ خلق 

هذا الذي يرد الإ�ساءة بالإح�سان!
وكان يردّ التحية ب�أح�سن منها!

وكان بيت���ه رحيب���اً بزائريه يحتفي ب�ص���غيرهم 
احتف���اءه بكبيره���م، وكان يح���دث كلّ زائ���ر بما 
يعنيه حفيّاً به، وي�س���ارع �إلى امداده بما يت�صل 
بم���ا هو م���ن �ش����أنه في البحث �أو الدرا�س���ة وما 

�أ�شبه، وكم كان �سخياً بعلمه ومكتبته ووقته!!
ول���ن �أن�س���ى جل�س���ة من جل�س���اتٍ ذات ي���وم من 
�ص���يف في حديق���ة منزل���ه امتدت من الخام�س���ة 
ع�صراً �إلى العا�شرة م�ساءً، وكان مما تحدث به: 
تجربت���ه في ق���راءة ))الاعتراف���ات(( لجان جاك 
رو�س���و �إذ كان يتنق���ل ب�ي�ن الأماك���ن التي عا�ش 
فيها رو�سو في فرن�سا و�سوي�سرا، ويقر�أ في كلِّ 

مكان ما يت�صل به من ))الاعترافات((.
ي���وم  عليه���ا  م�ض���ى  الت���ي  ))التجرب���ة((  روى 
روايته���ا ما يقرب من �أربعين �س���نة، وك�أنها مما 

وقع له في يومه تف�صيلًا وحرارةً!
وكل تجارب���ه عزي���ز علي���ه يرويه���ا، �إذا رواها، 
�أفقه���ا  في  الحيوي���ة  عنا�ص���ر  �إيّاه���ا  مانح���اً 
الإن�س���اني، وهي مم���ا يتطلع �إلى غ���دٍ ويهيئ له 

الأ�سباب،

�سئل في مقابلة معه:
))- �ألا ت�شعر بحزن لأ�شياء تذهب؟

- تذهب لت�أتي الأ�شياء الأجمل.. تذهب ال�شجرة 
لكنها تعو�ض.. لكنني �أحزن كثيراً عندما يذهب 

�أديب كبير.. �أ�ستاذ كبير.. لأنه لا يعو�ض.((.
�ش���يء من الح���زن ي�س���اور تجربة الحي���اة لديه 
م�ص���دره ما يُلحقه الإن�س���ان بالإن�سان من �أذى، 
وكم ت�ساءل �ألا ي�ستطيع الإن�سان �أن يكون �أرقى 
في مدارج الخير! والت�س���ا�ؤل عنده قديم جديد! 
ولا يفارق���ه �أمل �أن يكون غدُ الإن�س���ان خيراً من 

يومه، و�أن تكون ح�ضارته �إن�سانية في قِوامها.
وتقدمت به ال�سن �شيئاً وهو محتفظ بحيويته، 
ي���زاول القراءة والكتابة والت�أليف، وكنت عنده 
ذات �ض���حى، في منزله، وكان على ل�س���انه عجز 
بي���ت: ))و�إنما هو اب�ل�اء المعاذير(( ويحاول �أن 
يتذكر �صدره، وكنتُ حديث عهد بقراءته فقلت: 
�صدره: ))فما اجتهاد الفتى يوماً بنافعه(( ف�أعاد 
البي���ت كاملًا، ف�أوج�س���تُ خيفةً مم���ا وراء تمثله 
به، غ�ي�ر �أنه لم يزد في الاف�ص���اح، وم�ض���ى �إلى 
حدي���ث �آخر يت�ص���ل ب���الأدب والنقد وما �ص���در 
من كتب جديدة، وبقي���ت مخافتي تختبئ تحت 

مجرى الحديث.
ثم ا�س���تبان الأم���ر، وا�س���تحكمت المخافة، وكان 
ه���و على عه���ده وثيق النف����س، راب���ط الج�أ�ش، 
وا�ض���ح النهج لا تلتب�س الأ�ش���ياء عليه. لكنه مع 
ذلك ما�ضٍ في ))ابلاء المعاذير((. وح�سن التهي�ؤ 
للرحلة الأخيرة حتى �إذا حلّ �أوانها م�ض���ى ب�أتمِّ 
�سمت، و�أبقى ذكراً لا يبلى، و�صفحة م�شرقة في 
الأدب العراقي لا تفت�أ تزداد �ألقاً على مر الأيام.

علي جواد الطاهر 
قلّ من بلغ س��مو المثل الأعلى 

في اكتمال شرائطه
قلّ من بلغ سمو المثل الأعلى في اكتمال شرائطه، وراض نفسه حتى أسلمته مقادتها 

فارتق��ى بها ذروة من ذرى الكمال حتى لا ينكر من أمرها أمراً ولا يأسى لشيء مضى 

ولا يس��تخفه شيء أتى، قلّ! فما سبيل ذلك بالميس��ور. وإنما هو عُصارة مجاهدة، 

ومراقبة، ووضوح فكر، واستقامة إرادة تنأى عن الشر متجهةً إلى الخير، وقبل ذلك 

نشأة صالحة قد اعتدلت فيها العناصر، واتزنت عندها القوى. وقد كان نصيب علي 

جواد الطاهر من ذلك كله وافراً.

نش��أ وهو يرى الاعتدال، والتوازن، وايفاء العهد، وس�لامة العمل، وانزال الناس 

منازلهم، يرى ذلك في أسرته، ويرى ذلك في مجتمعه، حتى إذا وقع ظلم اندفع 

الناس ينكرونه!

ورأى النتائج وليدة أس��بابها غير منفصلة عنها، وم��ن الخطل أن تريد أمراً ولا 

تهيء أس��بابه! وكتب مقالة في س��نة 1946م، من أُولي��ات مقالاته، أدارها على 

هذا البيت:

ترجو النجاة ولم تسلك مسالكهــــا

 إنّ السفينة لا تجري على اليبــــــــــــــــــــــسِ

يستوحي الفكرة المس��تقرة عنده القائمة ركناً ركيناً لديه: أن على المرء أن يستكمل 

الأس��باب وأن يرعاها أتم رعاية حتى تُفضي به إلى م��ا يريد من نتائج، وأن عليه أن 

يبلغ الطبقة العليا وأن لا يكتفي بما هو دونها.
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يع���د الدكتور ط���ه ح�س�ي�ن )1889 – 1973( من 
ال�شخ�ص���يات الثقافي���ة والفكري���ة الت���ي اهتم���ت 
كث�ي�را با�س���اتذتها، عرفانا بالف�ض���ل وقياما باداء 
الواج���ب، واج���ب التذك�ي�ر والتنويه والا�ش���ادة 
بهذه الجهود التي بذلها ه�ؤلاء الا�س���اتذة الافذاذ، 
في تقديم م���ا تختزنه عقوله���م وافئتهم من علوم 

ومعارف وجعلها في متناول طلبة العلم.
لم يق���ف الدكت���ور طه ح�س�ي�ن عن���د ا�س���اتذته من 
�ش���يوخ الجامع���ة الم�ص���رية الاهلي���ة في العقدين 
الاول والث���اني من القرن الع�ش���رين، بل وقف – 
كذلك- عند ا�س���اتذته من الم�ست�شرقين والاجانب، 
مم���ن قام���وا بالتدري����س في الجامع���ة الم�ص���رية 
القديم���ة  التي ا�س�س���ت ع���ام 1980  وهو اذ يذكر 
ا�سماء ا�ساتذته في الجامعة الم�صرية، فانه يعزف 
ويعزب عن ذكر ا�سماء  ه�ؤلاء الا�ساتيذ، يوم ذهب 
الى باري����س للدرا�س���ة في ال�س���وريون على نفقة 
الدول���ة، اذ ين�س���بهم الى الم���ادة التي يدر�س���ونها، 
قائ�ل�ا  : ا�س���تاذ التاري���خ ا�س���تاذ الفل�س���فة وهكذا 
وحت���ى وهو ي�ص���ف لنا اختلاء اللجن���ة الممتحنة 
ل���ه لغر�ض تقري���ر الدرجة الت���ي ي�س���تحقها، ف�أنه 
يعزب عن ذكر ا�س���مائهم قائلا )ف�ض���ل من �شجاعة 
وا�س���تحياء من الرف���اق ومن زوجت���ه التي كانت 
ت�ش���هد الامتحان، ومن �س���ائر النظارة لا�ص���طكت 
ا�س���نانه ذعرا وهلعا، ولكنه ثبت للخطب على كل 
ح���ال، وان ر�أى الا�س���اتذة والنظارة ان فرائ�ص���ه 
الا�ض���طراب،  �ش���ديد  كان  وان���ه  ترتع���د،  كان���ت 
وثابت  نف�سه اليه حين �سكت عنه ا�ستاذ التاريخ، 
واخذ ا�س���تاذ الفل�س���فة في مناف�ش���ته وجرت ريح 
الامتح���ان له رخ���اء حتى رفعت الجل�س���ة، وخلت 
اللجن���ة للمداول���ة وع���ادت بع���د لحظ���ات، فاعلن 
رئي�س���ها، وهو ا�س���تاذ التاريخ ان الكلية تر�شحه  
لدرجة الدكتوراه مع مرتبة ال�شرف الممتازة ومع 

تهنئة اللجنة(.
تراج���ع �ص 40 من كت���اب )مذكرات طه ح�س�ي�ن( 
الذي ن�شرته دار الاداب، بيروت، الطبعة الاولى، 

�شباط / فبراير/ 1967.
 وم���ن يق���ر�أ كتاب���ه الرائ���ع )الاي���ام( او مذكراته، 
يلم����س حب طه ح�س�ي�ن واحترامه لا�س���اتيذه من 
الم�ش���ايخ الم�ص���ريين، والاجانب من الم�ست�ش���رقين 

وغيرهم.
ولقد ذكر بالخير من ي�س���تحق  الذكر بالخير، كما 
ابان الكثير من �ضعف ال�شخ�صية وقلة المعلومات 
ل���دى عدد اخ���ر من الا�س���اتذة، الامر ال���ذي اغرى 
به���م طلبتهم م���ن الم�شاك�س�ي�ن، فعبثوا ما �ش���اءت 
له���م المعابثة، واوقعوه���م في مواقف فيها الكثير 
م���ن الح���رج وان�ش���داد الاع�ص���اب للتخل����ص مما 

اوقعوهم فيه من احراج.
و�إني اذ اتن���اول بحديثي هذا، علاقة طه ح�س�ي�ن 
ب�أ�ساتذته وحديثه الم�ستفي�ض عنهم في المرجعين 
اللذي���ن ا�ش���رت �إليهم���ا �آنف���ا، او في الكث�ي�ر م���ن 
لقاءاته ال�ص���حفية او الاذاعية او التلفازية، ف�أني 
لأجد من ال�ضروري، ان ا�يرش الى جهد مماثل قام 
به ا�ستاذي الدكتور علي جواد الطاهر )1919 – 
1996( �إذ عقد ف�ص���ولا ا�ض���افية وممتعة عن عدد 
من ا�س���اتذته من نهل على اياديه���م الكريمة العلم 
في معاهد الدرا�س���ة والتعل���م، او من الذين اثروا 
تفك�ي�ره ومح�ص���وله من خ�ل�ال قراءت���ه لجهدهم 
الفكري والثقافي المن�شور في ال�صحف او المجلات 

او الكتب، ون�شر هذه الف�صول في �صفحة )�آفاق( 
من جريدة )الجمهورية( في �سنوات الثمانين من 
القرن الع�شرين، تحدث في هذه الف�صول عن عدد 
من ه����ؤلاء الأ�س���اتيذ: الدكتور م�ص���طفى جواد، 
والدكتور مهدي الب�ص�ي�ر، والا�ستاذ طه الراوي، 
والأ�س���تاذ محم���د احم���د المهنا، وعد من ال�ص���نف 
الث���اني – اي م���ن الذين ق���ر�أ له���م – الدكتور طه 
ح�س�ي�ن ذات���ه، والدكت���ور محم���د غنيم���ي ه�ل�ال، 
والدكتور محمد �صقر خفاجة والأ�ستاذ طه احمد 
ابراهيم وغيرهم، حتى اذا تهي�أ من هذا المن�ش���ور 
ما ي�س���مح بجمعه ون�ش���ره في كت���اب يحفظه من 
عادي���ات الزم���ن والذاك���رات المثقوب���ة لبع�ض من 
تتبخ���ر المعلومة من ادمغتهم حال تركهم للمقروء 
اهتبل ذلك، ون�ش���ره في كتاب مهم وجدير بالقراء 
وعنوانه )�أ�س���تاذتي: ومقالات اخرى( �صدر عام 

1987 عن دار ال��شؤون الثقافية العامة ببغداد.
ومن المع���روف للدار�س�ي�ن والق���راء الجادين، ان 
ا�ستاذنا الطاهر، كان �شديد الأعجاب بطه ح�سين، 
ال���ذي يعده ا�س���تاذا ل���ه وه���و القائ���ل: )و�أول ما 
يتب���ادر الى ذهن���ك انك تلميذ لطه ح�س�ي�ن، وعليك 
واج���ب الوف���اء، لم تك���ن تلمي���ذا له في �ص���ف او 
مدر�س���ة او اي م���كان محدد ب�س���ياج، ولكنك كنت 
تلميذا لأ�ستاذ علمك معنى ان يكون الأديب مبدعا 
)…( وق���د تفوق تلميذه من هذا النوع تلمذة من 
ذاك الن���وع(. – تراجع �ص74 من المرجع الم�ش���ار 

اليه �آنفا.
ولع���ل م���ن اوائل من �س���مع ط���ه ح�س�ي�ن، وتتلمذ 

على اياديهم ا�س���تاذه ال�ش���يخ الاكبر ال�شيخ �سليم 
الب�ش���ري، ال���ذي ت���ولى م�ش���يخة الجام���ع الأزهر 
زمنا، فذهب طه ح�س�ي�ن ب�ص���حبة ا�ستاذه الألماني 
)ليتمان( واغتنم طه ح�س�ي�ن هذه الفر�صة ليدخل 
في لج�ل�اج ومخا�ص���مة مع���ه، الأم���ر ال���ذي جعل 
ال�ش���يخ �سليم الب�ش���ري يقول له مت�ضاحكا، نهاية 
المحا�ض���رة، ما �ش���اء الله، ما �ش���اء الل���ه، فتح الله 

عليك و�أ�شقاك بتلاميذك كما ي�شقى بك ا�ساتذتك!
ي�ص���ف لن���ا ط���ه ح�س�ي�ن ا�س���اتذته، ف���كان منه���م 
المطرب�ش���ون والمعممون او الذين �سبقت العمامة 
الى ر�ؤو�س���هم، ثم انح�س���رت عنه���ا، وحل محلها 
الطربو����ش وكان منه���م ال�ص���ارم الح���ازم ال���ذي 
لم يك���ن ثغ���ره يعرف الإبت�س���ام �إلا قلي�ل�ا والمازح 
البا�س���م ال���ذي لم يك���ن وجهه يع���رف العبو�س �إلا 
ن���ادرا، وكان منه���م ذو العل���م الواف���ر ال���ذي يبهر 
وي�س���حر ويذك���ي القل���وب والعق���ول، وذو العلم 
ال�ض���حل والثقافة الرقيقة الذي يخلب باللفظ، ثم 
لا يك���ون وراء لفظه الخلاب �ش���يء ذو بال )…( 
وكان منه���م م���ن يخل���ب بلفظ���ه الع���ذب ودعابته 
ال�س���احرة وعلم���ه الغزي���ر. كان منه���م ا�س���ماعيل 
ر�أف���ت، رحم���ه الله، ذل���ك الذي لم يك���ن يعرف من 
طلابه �إلا انهم يحملون ر�ؤو�ســــــا يجب ان ي�صب 
العــــــل���م فيه���ا �ص���با )تراجع م���ن 64 م���ن كـــــتاب 

)مذكرات طـــــه ح�سين(.
وكان من ا�ساتذته حنفي نا�صف، وكان كله ابت�ساما 
وكله توا�ض���عا وكله فكاهة، على غزارة في العلم 
و�أ�ص���الة في الفقه وكان الطلاب يكلفون به ا�ش���د 

الكلف، وكان حنفي نا�ص���ف علم من اعلام الثقافة 
الم�ص���رية بداية القرن الع�شرين، وخلف اكثر من 
عل���م، ابن���ه المفكر ع�ص���ام الدي���ن حنفي نا�ص���ف، 
)1900 – 1969( الذي ا�صدر العديد من الكتب، 
مو�ض���وعة ومترجمة لع���ل من اجرئه���ا و�أروعها 
كتابه )اليهودية: بين الا�سطورة والحقيقة ن�شوء 
وتطور العقيدة المو�سوية( ن�شرته دار المروج في 
بيروت عام 1985، وقر�أته في �ش���هر �آب/ 1986 
ولع���ل م���ن الم�ؤ�س���ف ان تذك���ر دار الن�ش���ر الجادة 
والر�صينة هذه، ان غالب كتبه نفدت من المكتبات 
ولا توجد ن�سخ منها �إطلاقا ولهذا لم تتمكن الدار 
من �إعطاء بيانات عن النا�ش���ر او المطبعة او �سنة 
الطبع! ترى هل في م�صر من يبحث عن كتب هذا 
العل���م الذي طواه الدهر، ويعيد طبع بع�ض كتبه، 
ام عل���ى عقول اقفاله���ا؟! وكانت للا�س���تاذ حنفي، 
ابنة ا�س���مها )ملك(. الن�س���ائية العربية الى جانب 
عائ�ش���ة التيموري���ة )1840 – 1903( التي لقبت 
ب���ـ )باحثة البادية( �ش���قيقة العلام���ة احمد تيمور 
با�ش���ا )1871 – 1930( وعمة الروائي والقا�ص 
 –  1894( تيم���ور  المع���روف محم���ود  الم�ص���ري 
1973( ف�ض�ل�ا عل���ى الاديبة م���اري اليا�س زخور 
زيادة المعروفة اخت�صارا ب�أ�سم )مي زيادة( وكان 
م���ن ا�س���اتذته ف�ض�ل�ا عن ال���ذي ذكرت: ال�ش���يوخ 
�س���يد علي المر�ص���في، ومحمد الخ�ضري، ومحمد 
�س���لطان، وا�س���تاذ النح���و وم���ن الداع�ي�ن الكبار 
لتي�سيره �إبراهيم م�صطفى، والم�ست�شرق الايطالي 

كارلو الفون�سو نللينو )1872 – 1938(.

ش�����ك�����ي�����ب ك�����اظ�����م

بين طه حس��ين وعل��ي جواد 
الطاهر 

ع����ل����ي ع����ب����د الام����ي����ر

ع���ن 74 عام���اً، رح���ل الناق���د 
والباح���ث العراق���ي الدكتور 
علي جواد الطاهر، بعد طول 
انهم���اك في المعرف���ة العميقة 
الأدب���ي،  البح���ث  وا�س���اليب 
وات�ص���ال مع الدر�س النقدي 

في  الأول  اتجاه�ي�ن،  وع�ب�ر 
التراث والثاني في قراءة الأ�شكال 

الأدبية المعا�صرة.
والراحل الدكت���ور الطاهر مث���ل الجيل الأول 

م���ن حركة البح���ث المعرفي في الثقاف���ة العراقية، 
وعل���ى يديه در�س���ت اجي���ال لاحقة م���ن الباحثين 
والنق���اد ونهلت م���ن عمله وت�أثرت ب�ص���رامته في 
الفكر البحث���ي والنقدي وعمليت���ه، �أجيال اخرى 
�أي�ض���اً، ب���رز فيه���ا غ�ي�ر ناق���د وباح���ث اكاديمي، 
ح�ي�ن نع���رف �أن الراح���ل ق���دم لائح���ة طويلة من 
الآثار ا�ش���تملت على الدرا�س���ة النقدية والترجمة 
وتحقي���ق المخطوط���ة التراثي���ة لا ب���ل نق���د تل���ك 
العملية الاكاديمية المهمة، وعن �س���عة هذا الت�أثير 
نوه���ت لجنة جائ���زة �س���لطان العوي����س الثقافية 
لعام 1990 والتي منحته اليه منا�ص���فة مع الناقد 
والمترج���م والروائي الراحل جبرا ابراهيم جبرا 
حي���ث اوردت ما يل���ي: »و�أما علي ج���واد الطاهر 
ف�إن���ه يتمي���ز بدرا�س���اته الأدبي���ة عل���ى الم�س���توى 
الأكاديم���ي، وه���ي درا�س���ات تت�ص���ف بالحر����ص 
ال�ش���ديد على الاناة في الحك���م، والدقة في النظر 
الى الجزئيات من �أجل بناء كلي متكامل، والجمع 
المتنوع بين درا�س���ات تهتم بالتراث و�أخرى تهتم 

بالاتجاهات الأدبية المعا�صرة، مثل كتابه »مقدمة 
في النق���د الأدب���ي ودرا�س���ته« »ع���ن ال�ش���عر الحر 
والتراث« وهو فيها جميعاً ملتزم بالمنهج العلمي، 
م�ؤم���ن بجداوه الكبيرة في نق���ل المعرفة المنظمة، 
�أن م�ؤلفات علي جواد الطاهر تنقل لقرائها �شغفاً 
�ص���ادقاً بالتجوي���د في العبارة والفك���رة والبناء، 
واخلا�ص���اً كلياً لروح العلم ومو�ض���وعية البحث 

النقدي«.
والدكت���ور عل���ي ج���واد الطاه���ر، ول���د في مدينة 
الحلة »بابل« 1922، في بيت ورث المعرفة وعلوم 
اللغة والدين، ودر�س فيها حتى الثانوية العامة، 
وح�ص���ل على لي�س���ان�س التربية ع���ام 1945، من 
دار المعلمين العالية ولي�س���ان�س كلي���ة الأداب عام 
1948/ مار����س التدري�س في المدار����س الثانوية 

في الحلة ثم در�س في دار المعلمين العلمية - كلية 
الأداب - جامع���ة بغداد، وفي جامعة الملك �س���عود 
- الريا����ض - ون�ش���ر اعمال���ه في اغل���ب المج�ل�ات 
الف�ص���لية والثقافي���ة الر�ص���ينة العربي���ة، كم���ا لم 
ي�ت�ردد عل���ى الن�ش���ر بانتظام في ال�ص���حف، وبما 
يخلخل فك���رة تعار����ض الر�ص���انة الاكاديمية مع 

الن�شر في ال�صحافة اليومية والا�سبوعية.
وفي منهجه النقدي، لم يقيد نف�س���ه، بمنهج معين 
من المناهج دون ان ينكر على المناهج ما ا�ض���افته 
للنق���د الأدب���ي، ولكنه ي���رى الن�ص الأدب���ي �أعمق 
و�أبعد و�أو�س���ع م���ن �أن يحد بمنه���ج او منهجين، 
و�أن الن�ص���و�ص نف�س���ها من التن���وع والاختلاف 
م���ا يتطلب النظ���ر من زوايا كث�ي�رة متعددة، وان 
لا ينظ���ر اليه���ا كلها على �أنها ن�س���ق واحد. ويزيد 

الراحل على هذا تو�ض���يحاً اذ ينوه: »لابد من ان 
يك���ون للناقد �شخ�ص���يته بدءاً بالموهبة الخا�ص���ة 
بمهمته والتذوق والدرب���ة والتحليل والتركيب، 
وي�ستح�س���ن - ويج���ب احياناً - �أن يك���ون للناقد 
ا�سلوبه الذي يتبنى به تجربة )ال�شاعر( او )ن�ص 
ال�ش���اعر( ليعيد عر�ضها - منطلقاً منها مو�ضوعياً 
- ب�ش���يء من الطراوة ليزيد من �س���بيل تو�صيلها 
وليمتّ���ع القارئ بقدر ما يفيده - وهذا هو فهمه - 

او مفهومه لم�صطلح النقد ابداع على الابداع«. 
وه���و في الدرا�س���ة الادبي���ة كم���ا ه���و في النق���د 
الادبي ل���دى الوقفة عن���د الن�ص، وي�س���لك - فيما 
عدا ذل���ك - الخطوات العلمية التي ا�س���تقر عليها 
البحث عالمياً بدءاً باختباره والخطة والم�ص���ادر، 
مع ف�س���ح مجال خا�ص ل�شخ�صية الباحث ورعاية 
خا�ص���ة للغ���ة البح���ث، مقل�ل�اً ق���در الأم���كان م���ن 
الجفاف في حدود البقاء مو�ضوعياً، وله في ذلك 
كتاب بعنوان »منهج البح���ث الأدبي« لقي تقديراَ 
في الجامع���ات العربية و�أعيد طبعه ت�س���ع مرات، 
و�ضمن هذا الد�أب في البحث العلمي، كان الراحل 
يخت���ار طالباً واح���داَ لمرحلة الدكت���وراه وطالبين 
لمرحل���ة الماج�س���تير فقط بغية التف���رغ الكامل لهم 
وبن���اء �شخ�ص���يتهم البحثية والمعرفي���ة على مهل 
وعناية كاملة ودربة، وظل هذا الأ�س���لوب ملازماً 
له حتى في �آخر �أيامه التي ق�ض���اها يغالب مر�ضه 

الع�ضال.
�أي�ض���اً  ب���ارزاً  )مقالي���اً(  كان  الطاه���ر،  الدكت���ور 
وكان���ت كتب���ه الت���ي جم���ع فيه���ا مقالات���ه الكثيرة 
والتي �ض���مت ر�ؤاه النقدية في الرواية والق�ص���ة 
الق�ص�ي�رة والم�سرح، ا�ض���افة الى ا�ستذكاراته عن 
ال�شخ�ص���يات القائ���دة في الفك���ر والمعرفة والتي 
خبرها وتتلمذ عليها، كانت تبرز فن المقالة المحكم 
والذي طبعه الطاهر بب�ص���ماته الخا�صة، و�ضمن 
فنه���ا، كانت مقالات���ه التي تتح���اور �أو تناق�ش او 
تختلف مع كتاب ونقاد من �شتى المناهج و�أ�ساليب 
التفك�ي�ر تحم���ل قوة ن�س���يجها الفك���ري والبنائي 
لتظل م�ؤث���رة و�أن تجاوزتها الفترة الزمنية التي 
انتجتها وم�ؤث���رات تلك الفترة الظرفية )مراجعة 

كتاب �أو مناق�شة مقال وفكرة(.
رحل الدكتور الطاهر في فترة ع�ص���يبة تعي�ش���ها 
ب�ل�اده وثقافته���ا، لين�ض���م وهو الب���ارز الى قائمة 
طويل���ة م���ن مبدعي ه���ذه الثقاف���ة وه���م يعانون 
العزلة وافتقاد ف�ضيلة الات�صال التي باتت ت�شكل 
جوه���ر العملي���ة الثقافية والانت���اج الفكري، غير 
�أن ما تركه م���ن علامات م�ؤثرة في النقد والبحث 
الاكاديمي والمراجع���ات التراثية المنهجية، ليظل 
يذك���ر بح�ض���وره رغ���م الغي���اب الفاج���ع ورغ���م 
الا�ض���طهاد الفكري متعدد الا�س���اليب والا�ش���كال 
ال���ذي تمار�س���ه �س���لطات النظام الارهاب���ي ومنه 
فر����ض ا�ش���كال التعتي���م الاعلامي عل���ى اي مبدع 
المطبل�ي�ن  زم���رة  الى  الان�ض���مام  رف����ض  عراق���ي 
والجهلة، كما هو الحال مع مبدعنا الكبير الراحل 

علي جواد الطاهر.

*ن�شرت في الملحق الثقافي ل�صحيفة »الر�أي« 
الاردنية بعد ايام على رحيل الطاهر 1997

علي جواد الطاهر.. إخــــلاص 
لروح العلم

مع طه ح�سين
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د. نجم عبدالله كاظم

د. محمد حسين حبيب )1(
�س���معناهما  �أليمت���ان  كلمت���ان  الطاه���ر..  م���ات 
قبل �س���ت ع�ش���رة �س���نة بالتم���ام، وتحدي���داً يوم 
1996/10/9، وبالرغم من �أن الو�س���ط الثقافي 
في الع���راق كان يتوق���ع رحيل���ه حينه���ا ب�س���بب 
ا�ش���تداد مر�ض���ه في �أيامه الأخ�ي�رة، �إلا �أن الخبر 
كان ل���ه، مع هذا، وق���ع �أليم وعمي���ق في المهتمين 
بالكتاب���ة الأدبية والنقدية وقرائها، وفي تلامذته 
ومحبيه. ولم ي�أت هذا الوقع ال�صادم والم�ؤلم من 
�أنّ الطاه���ر كان �أ�س���تاذاً وناق���داً فح�س���ب، بل من 
كات الثقاف���ة العراقية، الأدبية  �أنه كان �أح���د محرَّ
والنقدية منها ب�ش���كل خا�ص، على امتداد ن�ص���ف 
ق���رن تقريباً امتدت من �أوائل الخم�س���ينات حتى 
منت�ص���ف الت�س���عينات. ولا ي���زال بظن���ي يح���رك 
هذه الثقافة �س���واء �أكان ذلك من خلال الع�ش���رات 
من الكتب، والع�ش���رات وربم���ا المئات من مقالاته 
المختلف���ة،  العربي���ة  الدوري���ات  في  ودرا�س���اته 
والمئات من طلبته الذين تمتد �أ�ص���ابعه من خلال 
�أ�س���تاذيته ال�ص���فية وغير ال�ص���فية في كتاباتهم. 
الواق���ع �أن الطاهر، رحم���ه الله، لم يكتف بما كان 
ي�ؤلفه من كتب �أو يكتبه في ال�ص���حف والمجلات، 
ولا  العراقي���ة،  الجامع���ات  في  ب�أ�س���تاذيته  لا 
بن�ش���اطاته ومتابعاته، التي ما عرفتْ فتوراً �أبداً، 
في الن���دوات والمهرجانات الثقافي���ة، بل كان قلباً 
مفتوح���اً في طيبته وحب���ه لأهل القلم وتقدي�س���ه 
للعمل العلمي والبحث���ي، وذهناً مفتوحاً لم يريد 
�أن يُ�س���معه �ش���يئاً، وراعي���اً ودوداً ل���كل من ي�ؤمه 

طلباً لر�أي �أو توجيه �أو مو�ضوعٍ للدرا�سة.
لق���د امت���دت م�س�ي�رة الطاه���ر بد�أبه���ا وعطائه���ا 
العلم���ي �أك�ث�ر م���ن ن�ص���ف قرن، ب���د�أت حين �ش���دّ 
رحال���ه في الأربعينات �إلى )�أم الدنيا( وعا�ص���مة 
الثقاف���ة العربي���ة، القاهرة، ومن ثم �إلى عا�ص���مة 
الجم���ال والثقاف���ة الغربي���ة، باري����س، ليح�ص���ل 
فيهما على �شهاداته العليا ويعود فيبد�أ �إ�سهاماته 
الأكاديمي���ة من خلال دوره التدري�س���ي والبحثي 
في جامعة بغداد بكليتيها الرائدتين التربية- دار 
المعلم�ي�ن العالية �س���ابقاً- وكلي���ة الآداب، ودوره 
الثق���افي والأدب���ي خ���ارج الجامع���ة، خ�صو�ص���اً 
ع�ب�ر �إ�س���هامه الري���ادي م���ع ال���رواد الم�ؤ�س�س�ي�ن 
الحقيقي�ي�ن الآخرين لاتح���اد الأدب���اء العراقيين، 
وتر�س���يخه للتقالي���د الثقافي���ة الت���ي عرَفَتْها، وما 
زالت حتى الآن، م�ؤ�س�س���ات الثقاف���ة واتحاداتها 
في الع���راق. ومنذ تل���ك الأزمان عرفته ال�ص���حف 
والمجلات كاتباً ومتابعاً د�ؤوباً و�ص���احب �أعمدة 
و�أب���واب ثقافي���ة. وه���و في ذل���ك لم يتوق���ف عند 
الح���دود القطرية، التي لا تعرفها الثقافة بالطبع، 
فامتد ن�ش���اطه من داخل الع���راق �إلى خارجه، في 
م�ص���ر وال�س���عودية والإمارات ولبن���ان والمغرب 
العرب���ي واليم���ن والكوي���ت وغيره���ا. وه���و في 
ذلك ما خف له ن�ش���اط، حتى حين خفتت �أنفا�س���ه، 
ح�ي�ن  وحيويت���ه  ومتابعات���ه  د�أب���ه  تباط����أ  وم���ا 
تباط�أت نب�ض���ات قلبه، ف�شهدت �سنواته بل �أيامه 
الأخيرة ن�ش���اطاته النقدية والكتابية والت�أليفية، 
كم���ا عهدناه���ا م���ن قب���ل. ولهذا كل���ه لي����س غريبا 
�أن يحظ���ى الأ�س���تاذ الراح���ل بتقدير الم�ؤ�س�س���ات 
والثقافي���ة  العلمي���ة  والجمعي���ات  والاتح���ادات 
الر�س���مية وغير الر�س���مية في كل الوطن العربي، 
فكانت ت�ضييفاتها وتكريماتها له التي كان �آخرها 

ح�صوله قبل ب�ضع �سنوات من وفاته على جائزة 
العوي�س الإماراتية الكبيرة.

)2(
و�ض���من منهجه الثقافي الحياتي تطبيق الطاهر 
لما �آمن به م���ن اختلاف الر�أي الذي لا يكون النقد 
�إلا به واحترام الآخر والر�أي الآخر، وهو ما كان 
يج�س���ده في كل �ش���يء يمار�سه �أو ي�س���لكه كتابةً 
ونق���داً وتدري�س���اً ورعاي���ةً وعلاق���ات. لا �ش���ك �أن 
اخت�ل�اف الر�أي م�س����ألة طبيعي���ة في الحياة، قبل 
�أن تك���ون في الأدب، وفي مجالات الثقافة والفكر 
المختلف���ة، وتبع���ا لذلك ف�إن حرية ال���ر�أي والدفاع 
عن���ه طبيعية �أي�ض���ا. ولكن ه���ذا لا يعني �أن نقول 
ما ن�ش���اء، وكيفما ن�ش���اء، وبدون مراعاة لأ�صول 
ولياق���ة منا�س���بة وعقلن���ة وتعليل. فم���رة �أخرى 
�إن الإيم���ان بال���ر�أي وال���ر�أي الآخ���ر والاختلاف 
ال�ص���حي في الآراء والر�ؤى هو �أبرز ما ج�س���دته 
�شخ�ص���ية الطاه���ر، ولعل هذا هو عين���ه الذي قاد 
ناقدنا الكبير �إلى ما �أ�ساء بع�ضهم فهمه وا�ستيعابه 
وفي النتيجة من ممار�س���ته من النقد الانطباعي 
�أو �ألت�أث���ري. والمفارق���ة �أن �أ�ص���حاب ه���ذا الفه���م 
لمواق���ف الطاهر ونق���ده الانطباعي، قد �أ�س���ا�ؤوا 
في الأ�صل فهم النقد الانطباعي �أو الت�أثري، حين 
كانوا يكتفون منه بما ج�س���ده المذهب الانطباعي 
المذه���ب  �أو  الانطباعي���ة  كان���ت  ف����إذا  الف���ن.  في 
الانطباعي، حين ظهر في الإبداع، وتحديداً الفن 
الت�ش���كيلي على �أيدي فنانين مث���ل رينوار، يعني 
التعبير فني���اً عن الت�أثر الذات���ي، ف�إنه حين انتقل 
�إلى النق���د، والنق���د في مو�ض���وعيته وع���دم نفي 
الذاتية ب�ش���كل مطلق هو غ�ي�ر الإبداع في ذاتيته 
وعدم نفي المو�ض���وعية ب�شكل مطلق، �صار يعني 
التعبير ع���ن الت�أث���ر والانطباع �أي�ض���اً، ولكن مع 
�إدخ���ال التعليل والتبرير وبع����ض العقلنة، حتى 
و�إن بق���ي يعني"النق���د ال���ذي لا يهتم في���ه الناقد 
بتحلي���ل الأثر الأدبي، ولا بترجم���ة حياة م�ؤلفه، 
ولا بمناق�شة ق�ض���ايا جمالية مجردة، و�إنما يقدم 

في �أ�س���لوب جذاب حي انطباعه هو نف�سه بالأثر 
الأدبي الماثل �أمامه"

لق���د كان طبيعي���اً هن���ا، ونح���ن ن�س���تذكر بع����ض 
مقالات الطاهر في هذا الاتجاه، �أن يتفق بع�ضهم 
مع���ه ويختلف بع����ض �آخر. في الواق���ع لقد اتفق 
الكث�ي�رون مع���ه في كل �ش���يء تقريب���اً، واتف���ق 
�آخ���رون م���ع �أغلب طروحات���ه و�آرائه و�شخ�ص���ه 
واختلفوا في بع�ض �آخ���ر ولكن من دون �أن يقلل 
ذل���ك م���ن وعيهم بم���ا يعنيه ل���ه ولغيره���م وللنقد 
عموماً، بينما اختلف فريق ثالث معه ب�شكل �شبه 
كل���ي ولك���ن انطلاق���اً من ح���ق يمتلك���ه كل منا في 
�أن يفع���ل ذل���ك وفي �أن يكون �ص���احب ر�أي �آخر. 
ولك���ن هن���اك فري���ق رابع �أري���د �أن �أتوق���ف عنده 
في ه���ذه الفقرة وهو الفريق الذي اختلف �أفراده 
م���ع الطاه���ر، و�أ�س���اءوا الاخت�ل�اف، ثم �أ�س���اءوا 
التعب�ي�ر ع���ن الاختلاف، بل تج���اوزوا ذلك في ما 
كتب���وه للتعبير عن ذلك لا عل���ى الطاهر ناقداً ولا 
على �آرائه بل على �شخ�ص���ه. هنا ن�ستذكر واحدة 
م���ن ه���ذه الكتابات بو�ص���فها نموذجاً له���ذا، وقد 
كتبن���ا رداً عليه���ا وعل���ى �ص���احبها حينه���ا، وهو 
مقال"ت�س���ا�ؤلات حول حوار في النقد الق�ص�صي 
م���ن  )ثقاف���ة(  �ص���فحة  في  العراقي"المن�ش���ور 
جريدة"الجمهورية"العراقية قبل وفاته بب�ضعة 
�أ�ش���هر، وهو مقال جاء تعليقا على حوار �أجراه، 
م���ع الدكت���ور على ج���واد الطاهر، القا����ص �أحمد 
خل���ف في مجلة )الأق�ل�ام(، قبل ذلك ب�أ�ش���هر. ف�إذا 
كان العن���وان لا ين���م عن خلل في �أ�ص���ول الحوار 
والاختلاف والمو�ض���وعية، ف�إن المو�ض���وع نف�سه 
افتق���د الكثير من ذلك ب�ش���كل �ص���ريح ووا�ض���ح، 
في �أ�س���لوبه وفي محاورت���ه للناق���د الكب�ي�ر وفي 
تلميحاته غير اللائق���ة، وهو ما لم نكن نتوقع �أن 
ي�ص���در عن �أديب �شاب مثل القا�ص زيدان حمود، 
مع �أ�س���تاذ جلي���ل كبير متف���رّد بكل مع���اني النقد 
والأدب والأكاديمي���ة كالدكت���ور الطاه���ر. فما من 
�أحد جاد ونا�ض���ج في الو�س���ط الأدب���ي لا يحترم 

�أن يك���ون لكاتب �أو ناقد �ش���اب مثل زيدان حمود 
ر�أي واختلاف مع �أي كان، بمن علم مثل الطاهر، 
ولك���ن �أن يكون هذا �ش���يءٌ و�أن يكون في الكتابة 
والتعب�ي�ر ع���ن ال���ر�أي والاختلاف فيه م���ع الآخر 
ب�أ�سلوب يخلو من اللياقة ومن �أ�صول الاختلاف 
و�أ�ص���ول التعبير والنقد �ش���يءٌ �آخ���ر. وهكذا �إذا 
كنا ن�سلّم ب�أنْ يبدي القا�ص ما �أبداه من �آراء، في 
مقال���ه، ف�إنه لعيب، بكل المقايي����س �أن ينجر وراء 
بع�ض المتعالمين، ليخاطب �أ�ستاذاً جليلا ب�أ�ستاذية 

غير مبررة، حين يخاطبه مثلًا بالقول:
"الن����ص الحدي���ث ن����ص عميق �إن�س���اني يحمل 
قابل���ة  دفين���ة  ع���والم  ع�ب�ر  المبثوث���ة  �ش���فراته 
للتحلي���ل والت�أوي���ل، وه���ذا م���ا يكت�ش���فه النق���د 

الحديث".
و�إننا لنت�س���اءل م�ش���دوهين وم�س���تغربين: كيف 
ي�ص���در خط���اب به���ذا الأ�س���لوب التعليم���ي م���ن 
كات���ب لماّ ي���زل يخت���طّ طريقه ويتلم����س مواطئ 
�أقدام���ه، ب���دلًا م���ن التما����س ال���ر�أي مم���ن يوجه 
�إلي���ه الخطاب؟ الواقع �أن �أ�س���لوباً مثل �أ�س���لوب 
زي���دان حمود ق���د جعلنا وقتها نتيّقن من �ص���حة 
ت�شخي�صات الطاهر نف�سه حين يلتفت �إلى النابه 
من الكتّاب، ومن الطبيعي �أن يكونوا قلّةً، و�إلى 
المتميّز م���ن الكتابات، ومن الطبيعي �أن لا تكون 
كثيرة جداً، ونفهم �أي�ضاً تجاوزه لعدد غير قليل 
م���ن الكتّ���اب ح�ي�ن لا يج���د لديه���م وفي كتاباتهم 
م���ا يث�ي�ر �أو م���ا يعِد ب���ه، وف���وق ه���ذا يروحون 
ي�ص���رخون ويتعال���ون على مَن م���ن حولهم. في 
الواقع، هنا بالتحديد تتج�س���د الم�آخذ الرئي�س���ة 
على بع�ض الكتّاب ال�شباب وقتها وحالياً نعني: 
عدم احترام الرموز الكبيرة في حياتنا الثقافية، 
وافتق���اد تقالي���د الكتاب���ة، وانع���دام اللياقة، مع 
المكاب���رة والإ�ص���رار عل���ى ال�س�ي�ر في الطري���ق 
الخاط���ئ، وفي كل ذل���ك ت���رى بع�ض���هم، وهنا لا 
�أعني زي���دان حمود بل �آخرين، يحاول الطيران 

بغير �أجنحته، �إن �صح تعبيري المجازي.

الدكت���ور ) عل���ي ج���واد  ب���د�أ اهتم���ام المرح���وم 
الطاه���ر( بالم�س���رح عام���ة , وبالنق���د الم�س���رحي 
لل�س���نوات  باري����س  في  �أقامت���ه  بع���د   , خا�ص���ة 
1948-1954 . وكانت مقالته ) �أنا ناقد م�سرحي 
( الت���ي ن�ش���رها في �آذار 1958 في مجل���ة ) المعلم 
الجدي���د ( ت�ؤ�س����س لذلك الاهتم���ام , حيث نلم�س 
تيق���ن الطاهر ما للم�س���رح م���ن �أهمي���ة بالغة في 
الك�شف عن ح�ضارة الأمة .. فهو يقول : » �إن امة 
لاتنظر الى الم�س���تقبل هي امة م�شلولة , والم�سرح 
ه���و جزء م���ن حركة الأم���ة وم�س���ارها الخلاق .. 
»  عل���ى وف���ق هذا المفه���وم المتح�ض���ر , والمثقف , 
نظ���ر الطاهر لفن الم�س���رح وتفاعل معه م�ش���اهدا 
ومتابع���ا وموجها حقيقي���ا في كتاباته ) �أحاديثه 

( الم�سرحية كلها .
الطاه���ر  اهتمام���ات  ب�ي�ن  م���ن  كان  �إذا  الم�س���رح 
المو�س���وعية , حي���ث كت���ب عن���ه �أكثر م���ن ثلاثين 
مقال���ة �أدبي���ة , نذك���ر منه���ا كتابات���ه النقدي���ة عن 
العرو����ض الم�س���رحية العراقي���ة للم�س���رحيات : 
البي���ت الجدي���د / الغريب / ال�س����ؤال / كلكام�ش 
/ بي���ت الحيوانات / غاليل���و / الرجل الذي ر�أى 
الم���وت / رق�ص���ة الأقنع���ة / كوريو لان / ك�ش���خة 
ونفخة / برج الحمام / الرهن / الإن�سان الطيب 
/ خي���ط البري�س���م / ترنيم���ة الكر�س���ي اله���زاز / 

الباب / بير و�شنا�شيل / لو  / الأ�شواك / . 

�إننا ن�شهد ما للنقد والناقد الم�سرحي وما يتمتعان 
ب���ه من �أ�ص���ول علمية مو�ض���وعية منهجية يعمل 
وفقه���ا المتخ�ص�ص���ون والدار�س���ون . في الوق���ت 
نف�سه ن�شهد للطاهر عدم تخ�ص�صه في هذا المجال 
كونه لي�س من �أهل الم�س���رح , �أو من الخبراء فيه 
�إلا ان���ه كان متذوق���ا كب�ي�را يثني على م���ا يعجبه 
ويعي���ب م���ا ي�ض���جره , ويقوله���ا دائم���ا : ) عل���ى 
م�س����ؤوليتي .. ( ه���ذه العب���ارة يكررها في اغلب 
كتابات���ه عن العرو�ض الم�س���رحية التي �ش���اهدها 
وكتب عنها , ب�أ�س���لوبه العذب , ولغته الح�س���نة , 
بحلاوتها ال�سل�سة الدفاقة , يجتذب القارىء حقا 

, �إذ يهيم معها �شاء �أم �أبى . 
�أن المتتبع لكتابات الطاهر تلك , �سيتلم�س �أمورا 
ع���دة , منها : �إن الطاهر يهت���م ب�أمور خارجة عن 
العر�ض الم�س���رحي المنقود , فنجد مثلا الو�ص���ف 
الدقي���ق لمواق���ف مرت ب���ه قبل الدخ���ول في قاعة 
العر����ض , ينظ���ر الى �ش���باك التذاك���ر , و�إقب���ال 
الجمه���ور , كم���ا نج���د المقترح���ات والتوجيهات 
الوعظي���ة منه���ا والتربوي���ة البعي���دة بر�أينا عن 
مهمات النقد والناقد الم�س���رحي الأ�سا�سية . كذلك 
نج���د ع���دم التدقي���ق في الأ�س���لوب �أو الطريق���ة 
الإخراجية للعر�ض , حتى وان كان ذلك الإخراج 

) مبتكرا ( باعتراف الطاهر نف�سه . 
فه���و يق���ول مث�ل�ا في كتابته ع���ن م�س���رحية ) لو 
( الت���ي �أخرجه���ا )عزي���ز خي���ون ( :�إخراجه كان 

مبتكرا ...

وان لهذه الم�سرحية �إخراجا واحدا هو هذا الذي 
قدمها ب���ه عزيز خيون , وي�ص���عب �أن تراها على 
غيره حتى لو عر�ض���ت بع�ش���رة وجوه و�أكثر من 

ع�شرة وجوه .. » . �إن الطاهر هنا لم يذكر طبيعة 
الإخ���راج المبتك���ر ذاك , �أو ذلك الإخ���راج الواحد 
, كي���ف ه���و ؟ على وف���ق �أي مذهب �أو �أ�س���لوب ؟ 
تجريبي���ا كان �أم واقعيا �أم تعبيريا .... ؟ ويتكرر 
الح���ال نف�س���ه في كتابته عن م�س���رحية  ) الباب ( 
الت���ي �أخرجها ) قا�س���م محمد ( . ب���ل انه يتجاوز 
الإخ���راج هن���ا ويبق���ى فرح���ا في الن����ص وفرحا 

بالتمثيل . 

�أم���ا ع���ن التمثي���ل ودور الممث���ل في العر����ض فلا 
نجد غ�ي�ر كلم���ات المدي���ح والثن���اء , البعيدة عن 
�أ�ص���ول وتقني���ات �آلية ا�ش���تغال الممث���ل وعمله , 
فالطاه���ر يكرر في اغلب كتاباته تلك عبارة )جوّد 
الممثل���ون..( �أم���ا كي���ف ج���ود ؟ ولم���اذا لم يج���ود 
غيره���م ؟ فهذا ما لم يتعر����ض �إليه الطاهر فبقيت 
عبارت���ه تل���ك , كلم���ات تفتقد الى مبرراته���ا , ذلك 
�أن الطاهر لي�س من المخت�ص�ي�ن والدار�س�ي�ن لفن 
الم�س���رح – كم���ا نوهنا – والأمر هن���ا يقودنا الى 

) انطباعية ( الطاهر النقدية المعروفة . 

العنوان لدى الطاهر يكاد يت�شابه ويتكرر , وهو 

اق���رب للإع�ل�ان عن الم�س���رحية لا عنوان���ا نقديا , 
ونذكر �أمثلته : ) بير و�شنا�ش���يل م�سرحية راقية 
( ) الغري���ب م�س���رحية راقي���ة ( ) لو .. م�س���رحية 
عراقي���ة تهز الركود وتف�ض���ح الهبوط .. وترجح 
ل���دى الاختيار( ) الأ�ش���واك .. م�س���رحية عراقية 
ناجحة في ذاتها م�ستثيرة �أ�شجانا من خارجها ( 
و )خيط البري�سم �أو فرقة الم�سرح الفني الحديث 

ما زالت بخير ( . 

كذلك ن�ش���عر حين نقر�أ تلك الكتاب���ات ومحتواها 
, �إنن���ا �إزاء ق���راءة ق�ص���ة مث�ل�ا , فيه���ا الو�ص���ف 
والمو�ض���وعة الم�ستندة الى ا�ش���تغال مقالي �أدبي 

�صرف . 
�أم���ا ع���ن مكم�ل�ات العر����ض الم�س���رحي الأخ���رى 
والم�ؤث���رات  والأزي���اء  والإ�ض���اءة  كالديك���ور   ,
ال�ص���وتية , فهذا ما لم يتطرق له الطاهر �إلا بذكر 
عابر ي�س�ي�ر قد تفر�ض���ه علي���ه ال�ص���ياغة المقالية 
لإكم���ال معن���ى ما . كذلك ابتعاده عن ا�س���تخدام ) 
الم�صطلح الم�سرحي ( ك�أداة نقدية رئي�سية ي�ستند 
�إليه���ا الناق���د الم�س���رحي , عل���ى الرغم م���ن ت�أكيد 
الطاهر نف�سه الاهتمام بالم�صطلحات وب�أنها غير 

الكلمات - على حد قوله - . ومن المهم الأ�شارة 
�آراء الطاه���ر ع���ن ظاه���رة الم�س���رح  هن���ا الى 
التجاري���ة الت���ي �ش���اعت في حينه���ا كت�س���مية 
لعرو�ض �أ�س���تهلاكية هابطة , فهو يقول مثلا : 
» .. الأ�س���و�أ ما ي�ض���حك �أكثر من دون �س���بب , 

ليربح �أكثر من دون حق .. ».
وفي مكان �آخر يعلن عن ر�أيه بجر�أته المعهودة 
م�س���اهمة  �ش���ركة  الأنحط���اط   ..  «  : فيق���ول 
ب�ي�ن الممثل�ي�ن والجمه���ور قام���ت بنودها على 
خ�ض���وع رخي�ص لعوام���ل رخي�ص���ة منظورة 
وغير منظورة , ويدخل في ال�ش���ركة الم�ؤلفون 
جاه���ا  الم���ال  ح�س���ب  م���ن  وكل  والمخرج���ون 
والخ���راب بناء والنزول الى الهاوية �ص���عودا 

 . « ..
ت�أ�سي�س���ا على ما تقدم , ن�صل الى �إن ) الطاهر 
( لي����س ) ناق���دا م�س���رحيا ( على وف���ق المفهوم 
العلمي والمو�ض���وعي , و�إنما هو كاتب ) مقالة 
م�سرحية ( ينقل فيها للقارىء اثر ذلك العر�ض 
في نف�س���ه , ولا يكتب عن العر�ض نف�سه , ) بل 
يكتب عن الأثر الذي يم�س نف�س���ه , عما يعجبه 
, يرت���اح �إليه .. ( وفي ذلك انطباعية وا�ض���حة 
بمفهومه���ا المنهج���ي . كذل���ك ن�س���تند هن���ا الى 

مفهوم ) المقالة الأدبية ( .
فكما يوجد للمقال���ة �أنواع : مقالة اجتماعية / 
اقت�ص���ادية / تاريخية / جغرافية / فل�سفية / 
نقدي���ة / علمية من العلم ال�ص���رف / �سيا�س���ية 
... نجته���د نح���ن ب�إط�ل�اق ) مقالة م�س���رحية ( 
على جميع كتابات الطاهر المتعلقة بالعرو�ض 

الم�سرحية . 

ثم ن�صل الى ا�ستنتاجات منها : 
1- نج���د في ن�ص���ائح الطاه���ر للنق���د والناق���د 
الم�سرحي الفائدة الكبرى والت�أثير الأعم . �إذا 

قارناها بما كتب عن العرو�ض الم�سرحية . 
2- الاهتمام بالجانب الأدبي للن�ص لاقتراب ذلك 

من تحكم و�سيطرة الطاهرالن�صية .  
3- لم يفك���ر في منهجي���ة ) مقالت���ه ( الم�س���رحية 
م�س���ايرة م���ع �أي منهج نق���دي حدي���ث , ولم يكن 
ذل���ك همه في يوم  من الأيام , بل كان ي�س���عى الى 

�إي�صال ما ي�شعر به �إزاء العر�ض للقارىء .
4- لم يدر�س الطاهر الم�س���رح كفن م�ستقل و�أنما 
كان���ت كتاباته من ب���اب الأهتم���ام الثقافي كباقي 

�أهتماماته الثقافية المو�سوعية الأخرى .

هام�ش :
للمزيد ينظر :

, م�سرحي���ات ورواي���ات  الطاه���ر  ج���واد  عل���ي   -1
عراقي���ة في م����آل التقدي���ر النق���دي , دار ال�ش����ؤون 

الثقافية العامة , بغداد , ط 2 , 1993 .
الق�ص���ة  حدي���ث  م���ن   , الطاه���ر  ج���واد  عل���ي   -2
والم�سرحي���ة , دار ال�ش����ؤون الثقافي���ة العامة , بغداد 

, ط 1 , 1987 .
3- عل���ي ج���واد الطاه���ر , مقدمة في النق���د الأدبي , 
الم�ؤ�س�س���ة العربي���ة للدرا�سات والن�ش���ر , من�شورات 

المكتبة العالمية في بغداد , ط 2 , 1983 .

ج��واد  عل��ي  معـــلمن��ا 
الطاهر

علي ج��واد الطاه��ر والعناية 
بالنقد المسرحي
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د. نادية غازي العزاوي

ح�سا�سيّة البواعث:

كان ال�س����ؤال يراودني – و�أنا من المتابعين لنتاج 
الطاهر -: لماذا لم ي�ؤلّف كتاباً م�س���تقلًا في �سيرته 

الذاتيّة؟
���ب الحديث المبا�ش���ر عن ال���ذات بما قد  �ألأنّ���ه يتهيَّ
ينط���وي علي���ه م���ن ا�ش�ت�راطات في الك�ش���ف عن 

المخَبّ�أ والت�صريح بما يودّ طيّه والتكتّم عليه؟
�أو بما قد يفرز �أي�ضاً هذا الك�شف من معاني التميّز 
والا�س���تعلاء وهو ما كان ينفر منه تماماً؟ �أم لأنّه 
قَدّم جوانب وافية عن حياته في مقالات وف�صول 
كتبه���ا هنا �أو هناك في ال�ص���حف والمجلّات، وفي 
الكت���اب ال���ذي �ألّف���ه عنه حمي���د المطبعي خا�ص���ة 
�ض���من م�ش���روعه الج���ادّ: )مو�س���وعة المفكري���ن 

والأدباء العراقيين، ج 19، بغداد 1994(؟.
وظل ال�س����ؤال ي�ش���غلني حتى ع�ث�رت على اجابة 
وافي���ة في مقدّمة كتابه هذا وك�أنّ���ه يخاطبني من 

خلف �سجف الغيب:
)لم يكن في نيّتي يوماً �أن �أكتب �سيرة ذاتيّة لأّين 
�أعلم �أنّ قرّاء ال�س�ي�رة الذاتيّة يقبلون على الكتاب 
وفي ق�ص���دهم �أن ي���روا م���ا للكاتب م���ن مغامرات 
وخ���وارق الموق���ف......... و�أن���ا لا �أملك من هذا 
ال�شرط �أمراً، وق�صد �آخر يقوم على ما �سيقر�ؤون 
م���ن متعة �أدبيّ���ة في ا�س���لوب �أدب���يّ متميّز يحيل 
ال�صغير كبيراً ويقوم مقام المغامرة، و�أنا لا �أملك 
من هذا ال�ش���رط �أمراً( )�ص9(. انّ الن�صّ ال�سابق 
ي�ؤكّد طبيعة هذه الـ )�أنا( الهادئة غير المت�ض���خّمة 
التي لا ترى نف�س���ها محوراً للكون – كما يت�صوّر 
البع����ض حقّ���اً �أو باط�ل�اً -، ولا ت���رى في حياته���ا 
الحافل���ة بالمثاب���رة في التح�ص���يل العلم���ي وبناء 
ال���ذات ان�س���انياً وفكري���اً والج���دّة والجدّيّ���ة في 
الت�ألي���ف والكتابة والتدري�س طوال �س���بعة عقود 
لا ترى في كلّ ذلك ما ي�س���تحقّ الأعلان عنه وك�أنّ 
ال�س�ي�ر الذاتي���ة وقف عل���ى الزعماء ال�سيا�س���يين 
والع�س���كريين ومَن في اذنابهم من اهل المغامرات 

والخوارق.
ور �أمران: ا قاده الى هذا الت�صّ ورّمب

الأول:خجل���ه، ذل���ك الطب���ع الق���ديم الجدي���د فيه 
ال���ذي مرّ عليه كث�ي�راً في كتابه هذا )تنظر – مثلًا 
 ،143  ،141  ،138  ،136  ،129 – ال�ص���فحات: 
155........ال���خ(، وق���د انعك�س الأمر بو�ض���وح 
عل���ى لغة ال�س���رد الت���ي زاوج���ت بين �أ�س���لوبين: 
التواري خلف )�ض���مير الغائ���ب( – وهو الأغلب 
-، والاعلان عن )�ضمير المتكلم( – وهو الاقل -:

)كان يحف���ظ المحفوظ���ات جيّدا و�س���ريعاً، ولكنّه 
كان ي�ض���يق ذرع���اً ح�ي�ن يطلب الي���ه المعل���مّ القاء 
المحفوظة في ال�ص���فّ لما يكتنفه من خجل هو في 

�صميم اخلاقه( )�ص 127(.
ولكن���ه نمط خا����صّ من الخجل لم يُلق ب�ص���احبه 
الى العزل���ة والانطوائيّ���ةً، ب���ل ق���اده الى امتلاك 
ثقة عالية بالنف�س و�ص���فها بـ )ال�ش���جاعة الادبية( 

)�ص 138( كانت تطلّ برا�س���ها في مواقف معينة 
حين ت�س���تثيرها ظروف عامة �أو �أ�سباب �ضاغطة 
فتتجلّ���ى ج���ر�أة وترفع���اً وو�ض���عاً للنق���اط عل���ى 
الحروف، ا�س���معه يقول بحقّ من �أ�س���ا�ؤوا له في 
موقف معين: )وانّي �أكره ال�ش���كوى في الآخرين 
و�أ�ست�ص���غر نف�س���ي لو �ش���كوت، و�أك���ره كذلك �أن 
�أ�ض���ع نف�س���ي مو�ض���ع من يت�أّمل له الآخرون و�أن 
يدافعوا عنه �أو يتظلموا من �أجله، وك�أنّ ثقتي – 
التي لا تبل���غ حدّ الغرور – تكفي لأن تظهر الحقّ 
ذات يوم وتبّني خط�أ من �أخط�أ بحقي( )�ص97(.

والأمر الثاني: توا�ضعه، جرياً على �سمت العلماء 
الذي���ن يعون جي���داً بحك���م التجرب���ة الطويلة �أنّ 
العط���اء العلميّ لا حدود له و�أنّ ب�ض���اعتهم منه – 
كائن���ة ما كانت غزارة وعمق���اً – لا تمثل الّا نقطة 

من هذا اللامحدود.
ف���اذا كان لاب���دَّ من حديث ع���ن الـ )�أن���ا(- عنده – 
فعل���ى �أنّها ج���زء من كلّ، جزء م���ن حركة المجتمع 
وال�سيا�س���ية  الثقافي���ة  المختلف���ة:  �ش����ؤونه  في 
والاجتماعي���ة........ ال���خ، عل���ى وفق �ض���وابط 
ده���ا في المقدم���ة قائ�ل�اً: )انّه يُعن���ى بما حوله  حدَّ
�أك�ث�ر مّم���ا يُعن���ى بنف�س���ه، �أو �أنّ���ه يُعنى بنف�س���ه 
بمقدار ما له���ذه النف�س من اتّ�س���اع الى الماحول( 

)�ص 10(.
فجاء هذا العنوان الملُب�س للكتاب: )ف�صول ذاتيّة 

من �س�ي�رة غ�ي�ر ذاتيّ���ة(. ولي����س الأمر م���ن قبيل 
اللع���ب اللفظيّ – كما قد يتوهّم القارىء – ولكنّه 
�سعي منه الى بلورة مفهوم فكريّ لا يخلو من بُعد 
ا�ش���كالّي: )الذاتية غير الذاتية في التاريخ( )�ص 
10( بما يطرح من امكانية ر�ص���د الذاتيّة الكامنة 
في ما هو غير ذاتيّ، �أو بتعبير �آخر ر�ص���د ما هو 
غير ذاتيّ من زوايا ذاتيّة �أو بمنظار ذاتي، منبّهاً 
الى الف���رق ال�شا�س���ع – مادةً وبنيةً – بين �س�ي�رة 
ذاتيّ���ة �ش���املة وب�ي�ن ف�ص���ول منتقاة م���ن مراحل 
معينة من حياة م�ؤلفها مهما كانت قيمة ما تنطوي 
عليه هذه الف�ص���ول ولكنها لا ترقى الى م�ص���طلح 
)�سيرة ذاتية( بالمعنى الدقيق، ولا بدّ من التذكير 
هنا ب�أنّ توجّه )الطاهر( نحو دقّة تمثيل العنوان 
لمادة الكتاب، وحر�صه على ا�ستعمال الم�صطلحات 
ا�ستعمالًا �ص���حيحاً من ابجديّات منهجه العلميّ، 

ولم يخرج في هذا الكتاب عن منهجه.
في المتن:

ويبقى ال�س�ؤال قائماً: هل نجح الكتاب – فعلًا – 
في ا�ستيفاء وعود العنوان و�شروط المقدّمة؟

�أظنّ الاجاب���ة – بعد قراءة مُتمعّنة -: )نعم(، فقد 
ا�س���تطاع الم�ت�ن تحقي���ق اللّحمة بين الم�س���تويين: 
المو�ض���وعي ال���ذي كان بمثاب���ة الأر�ض���ية العامة 
من جوانب م���ن تاريخ المجتمع العراقيّ، جوانب 
انتقتها الذاكرة بقدر تعلّق الأمر بها، �أو التي كان 

لها م�سا�س بها مبا�شر �أم غير مبا�شر.
الم�ؤل���ف،  بحي���اة  الخا����صّ  الث���اني:  والم�س���توى 
والأ�ص���ح: مراح���ل معيّن���ة منه���ا بالتركي���ز عل���ى 
تجربت���ه في التح�ص���يل العلمي والدرا�س���ي: في 
كتّاب )الملّا( ثم في الدرا�سة الابتدائية والثانوية 
ث���م في دار المعلمين العالية في بغ���داد، ثم جامعة 
ف�ؤاد في م�صر، والبعثة الى ال�سوربون. ووقفات 
الابتدائ���ي  التعلي���م  في  تجربت���ه  عل���ى  �س���ريعة 
والثانوي، اذ مار�س���ت الذاك���رة الانتقائية دورها 
�أي�ض���اً مقت�صرة على ما وقع �ضمن حدود الن�صف 
الأول من القرن الع�ش���رين )نهاية الخم�س���ينيات( 
و�س���كتت عن المراحل اللاحقة الخ�ص���بة في حياة 
���ا �آث���رت  الم�ؤل���ف – الّا خط���رات عاب���رة -، ورّمب
ال�ص���مت لأنها كانت �ست�ص���طدم بنقاط �سيا�س���ية 
�ساخنة تعرّ�ض ب�سببها الم�ؤلف الى الف�صل والعمل 
ث���م الاحال���ة   )1968 – الع���راق )1963  خ���ارج 
الق�س���ريّة الى التقاعد في الع���ام 1980، ولم يكن 
المناخ ال�سيا�س���يّ لي�سمح يوم كتبت هذه الف�صول 

في الثمانينيات والت�سعينيات بالت�صريح.
***

�أ- على �أنّ )ال�سيا�س���ة( – �ضمن حدودها ال�ضيقة 
المتعلق���ة بالانتماءات الحزبيّة وال�ص���راعات على 
المنا�ص���ب – �أبعد ما تكون عن اهتماماته، ولكنها 
بمفهومه���ا الرحب المق�ت�رن بالمواق���ف )الوطنيّة( 

المخل�ص���ة في دفاعه���ا ع���ن مطال���ب الجماهير في 
التحرّر ومناه�ض���ة الا�ستعمار تبدو من العنا�صر 
الا�سا�س���ية في هذه الف�ص���ول المنتقاة من حياته. 
فلي����س م�ص���ادفة المدخل ال�سيا�س���ي ال���ذي اتّخذه 
لت�أط�ي�ر �ص���ورة مدينت���ه )الحلّة( وواقع ا�س���رته 
فيه���ا قب���ل النف���اذ الى ت�أري���خ حيات���ه: )ولم يم���رّ 
بالحلة ا�س���م من هذه الأ�س���ماء الت���ي تنتهي بتاء 
طويل���ة: مدحت، بهجت، عزت، طلعت، ر�أفت،....
لأنّ العثماني�ي�ن – في البلدة – مكروهون ا�س���ماً 
وج�سماً....... وذكرهم مقترن بالظلم والفو�ضى 
والعداء الم�ستحكم الذي �شدَّ عراه القائد العثماني 
ال���ذي فع���ل بالبل���دة الافاعي���ل حتى �ص���ار ا�س���مه 
تاريخاً، ففلان ولد قبل دكة )وقعة( عاكف، وفلانة 

كانت تر�ضع في دكة عاكف( )�ص 18(.
ث���م ثنّى على ه���ذه بالتفات���ة ذكيّة ربط���ت ميلاده 
بحدث فا�ص���ل في تاريخ الع���راق الحديث، وك�أنّه 
اي���ذان بت�ش���رّب الروح الوطني���ة، وذلك في قوله: 
)لق���د ولدت – كم���ا ثبّته و�أيّ���ده لي الأخ الأكبر – 
عام 1919، فقالت الأم: انّ ذلك كان �صيفاً........ 
و�أن يكون عمري عاماً واحداً عندما �ض���رب مدفع 
الحلّة اعلاناً عن قيام ثورة الع�شرين )حزيران – 
تموز 1920( وكلمّا �ض���رب المدفع �ص���رخ الطفل( 

)�ص 19(.
و�س���يُكتب له���ذه ال���روح الوطني���ة �أن تتنامى في 
المدر�س���ة بم���ا يغر�س فيه���ا المعلم���ون في درو�س 
والانا�ش���يد،  والتاري���خ  والمطالع���ة  المحفوظ���ات 
وي�س���تذكر الطاه���ر هن���ا - �ض���من محفوظاته في 
الابتدائي���ة - ق�ص���يدة �أحم���د �ش���وقي )القافيّ���ة(، 

ومنها خا�صة:

وللحرية الحمراء باب 
بكلّ يد م�ضرّجة تدقّ

فيعلق: )ول�صق البيت...... ل�صوقاً تامّاً بالنفو�س 
���ة، كان���ت تربيتنا وطنية مئ���ة بالمئة، وكان  الغ�ضّ
معلمون���ا وطنيين مئ���ة بالمئة( )����ص 47(. بل انّ 
ا  هذه النزعة الوطنية كانت تنتظر ادنى حافز ّمم
كان يغلي في البلد من تظاهرات وثورات لتتوثبّ 
وتعلن عن نف�س���ها خطباً وكلمات حما�سية: فحين 
)قامت ثورة ر�ش���يد عالي الكي�ل�اني على الانكليز 
وا�س���تثارت الكوام���ن الوطني���ة لم يمن���ع الخجل 
ال���ذي عرف به �ص���احبنا م���ن �أن ي�س���كت الراديو 
ويقف خطيب���اً في �أكبر مقهى م���ن مقاهي الحلّة( 

)�ص 141(.
***

ب - وي�ض���ع الكتاب يده على المرجعيّات العرفيّة 
المو�سّ�سة لوعي الطاهر وثقافته، ومنها ثلاث:

1-    المرجعيّة التراثيّة:
عمقه���ا  في  عريق���ة  مدين���ة  في  الن�ش����أة  بتاث�ي�ر 
لا  وكان  والعلم���اء،  بالعل���م  الحاف���ل  التاريخ���يّ 
ي���زال التح�ص���يل العلم���ي جاري���اً في الكتاتي���ب 

عل���ى الطرق التقليدية بالت�أكيد – خا�ص���ة – على 
عنا�ص���ر �أ�سا�سيّة: )القر�آن الكريم، ال�شعر، اللغة( 
وبالاعتم���اد عل���ى �آليّ���ات �أ�سا�س���ية في مقدمته���ا: 
تروي�ض ملكات الطلبة على الا�س���تظهار والحفظ 
الكثير، ثم التف�س�ي�ر والفهم، وه���ي الطريقة التي 
�أطل���ق عليها التربويّون – لاحقاً – ا�س���م )نظرية 
التك�شّ���ف(، وق���د داف���ع عنه���ا الطاه���ر لأنّ���ه لم����س 
جدواه���ا فيم���ا اختزن���ت حافظت���ه من ن�ص���و�ص 
ومعلوم���ات ظل���ت ت�س���ل�س ل���ه قيادها حت���ى �آخر 

حياته.
����س  وم���ع الكتاتي���ب �ش���رعت – في عه���ده – ت�أ�سَّ
المدار�س الحديثة وتظهر معها الأ�ساليب الجديدة 
في التعلي���م، وهك���ذا اتي���ح للطاه���ر وم���ن هم في 
جيل���ه عامة فر�ص���ة �أن يتعاور عليه���م نمطان من 
المعلمين يمث�ل�ان توجهين مختلفين: �ش���يخ معمّم 
في الكتاتي���ب ينهج بهم نهج الأقدمين في درا�س���ة 
يعتم���د  ع�ص���ري  ومعل���م  وتوجيهه���ا،  الا�ص���ول 

عل���ى الطرائ���ق الحديث���ة في التلق�ي�ن والتحلي���ل 
والا�س���تعانة بو�س���ائل الاي�ض���اح م���ن �س���بورات 
وخرائط ومجلات، ولذلك ن�ش����أ هذا الجيل ن�ش����أة 

متوازنة في جمعها بين القديم والجديد.
والطاه���ر م���ن حفاظ ال�ش���عر، لا يني ينث���ال عليه 
وي�س���تمدّ منه ال�ش���اهد والمثل والع�ب�رة في �أغلب 
���ح: )انّ  �ص���فحات الكت���اب، وعل���ى نح���و م���ا و�ضّ
عوامل ال�ش���عر قائمة في المجتمع الذي �أعي�ش فيه 
على وجه يلفت النظ���ر ويجتذب اليه من كانت له 
�أذن على �ش���يء من الا�ستعداد...... ولا بدّ من �أن 
يك���ون لذلك الاهتم���ام – اذا لقي �أذناً م�س���تعدّة – 
�أثره في ال�ص���قل المو�سيقيّ وتلقّف الأوزان( )�ص 

.)55
والولع بقراءة ال�شعر وحفظه والاعجاب بمعانيه 
وخ�صو�ص���يّة لغته هي التي جعلته ينظم ال�ش���عر 
مبكراً وال�ش���عر العاميّ منه خا�ص���ة في المدر�س���ة 
الابتدائي���ة )����ص 37( وفي المحلّ���ة، ث���م خا����ض 
تجربة كتابة ال�ش���عر- فعلًا – في �ش���بابه، ولكنها 
ظلّ���ت تجارب عاب���رة لم يمنحها الفر�ص���ة الكافية 
لتتط���وّر: )ودار المعلم�ي�ن العالي���ة ج���وّ �ش���عريّ 
وموئل �شعر ور�أى �صاحبنا نف�سه يقول �شعراً لم 
يخ���لُ من �ش���اعرية، وه���و يقرّر - هن���ا – �أنّ �أ ول 
انبثاق �ش���عري له جرى بعد قراءة........ ديوان 
ابراهيم الطباطبائيّ...... وان �صاحبنا لم يدخل 
في ح�س���ابه �أن يكون �شاعراً وفي هذا يكمن �سبب 

مهم لانقطاعه العاجل( )�ص 144، 145(.

2-    المرجعيّة الم�صريّة:
واعن���ي بها الح�ص���يلة المعرفيّ���ة الت���ي �أمدتّه بها 
الحركة الثقافية الم�ص���رية الحديثة خلال الن�صف 
الأول من القرن الع�ش���رين، ولي�س المق�صود طبعاً 
ما ح�ص���ل علي���ه خلال ف�ت�رة درا�س���ته في جامعة 
ف�ؤاد في م�ص���ر خلال �سنة ون�صف )�شباط 1947 
���ا م���ا اكت�س���به وهو في  / حزي���ران 1948(. واّمن
العراق، فقد كان القرّاء العراقيون نهمين يتلقفون 

بهمة عالية جديد دور الن�ش���ر والمطابع الم�ص���رية 
فت�أث���ر بكث�ي�ر م���ن الأعلام: )طه ح�س�ي�ن، �س�ل�امة 
مو�س���ى، �أحمد ح�س���ن الزي���ات، توفي���ق الحكيم، 
ح���دود  في  ال���خ(  من���دور.....  محم���د  الم���ازنّي، 
ت�ت�راوح ب�ي�ن الت�أثّ���ر بطروحاته���م الفكريّة وبين 
التمتّ���ع ب�أ�س���اليبهم الفني���ة في الكتاب���ة، ولم تكن 
عدّته في ذلك كتباً فح�س���ب، بل مجلات و�سلا�س���ل 
�أي�ض���اً تحتلّ مكانة مهمة لديه: )الر�سالة، الكاتب 
الم�صريّ، الهلال، الثقافة، �سل�سلة )اقر�أ(.... الخ، 
وـ)للر�س���الة( – خا�ص���ة – مكانة م�س���تديمة لديه 
مت له من ا�سرار فنية في �صناعة الأ�ساليب  بما قدَّ
)ولا �س���يما �أحمد ح�س���ن الزيّات(، وبما �أمدّته به 

من ح�صيلة ثقافية مبكرة في النقد الأدبيّ.

3-    المرجعيّة الفرن�سيّة:
بت�أث�ي�ر درا�س���ته في ال�س���وربون الت���ي قدّم���ت له 

اثنتين:
3/�أ – درا�س���ة ال�ت�راث العرب���ي بطرائ���ق جديدة 
على يد جماعة من الم�س�ش���رقين �أخذ عنهم �أ�ص���ول 
مناه���ج البح���ث والتحقي���ق: )و�أ�ش���هد هن���ا �أّين 
تعلّمت كثيراً جداً من الم�س���يو بلا�يرش في ��شؤون 
المنهج و�أكاد �أق���ول: لولاه لما عرفت جوهر المنهج 
التحقي���ق: تحقي���ق  لم���ا عرف���ت جوه���ر  ول���ولاه 

المخطوط العربي( )�ص 156(.
3/ب – درا�س���ة روائ���ع الأدب الفرن�س���ي بلغته���ا 
الأ�ص���لية وبم���ا �أتاح ل���ه تو�س���يع �أفق���ه المعرفي، 
وي�صف هذه التجربة باعتزاز ملحوظ: )اختلفت 
الى مدرجات الأدب الفرن�سي �أ�ضعاف �أ�ضعاف ما 
اختلف���ت الى غرف الأدب العرب���ي، ووجدت لدى 
الم�س���يو مورو م���ا يكمل م���ا وجدته لدى الم�س���يو 
بلا�ش�ي�ر، وفرحت بدبلوم الح�ض���ارة الفرن�س���ية 
 – – وتقوم �أركان الدبلوم على الأدب الفرن�سي 
�أ�ض���عاف فرح���ي بالدكتوراه، وق���ر�أت الكثير من 
ن�صو�ص الأدب الفرن�س���ي وتاريخه ونقده( )�ص 

.)158
***

ج - وفي الكت���اب لمحات مفيدة عن تاريخ التعليم 
الحديث في العراق بما انتقت الذاكرة من �أ�سماء 
المدر�س�ي�ن الذي���ن ت�أث���ر به���م وعنوان���ات الكت���ب 
المدر�س���ية التي در�س���ها خلال المراحل الدرا�س���ية 
الع���رب  م�ؤلفيه���ا  ب�أ�س���ماء  مقرون���ة  المختلف���ة 
والعراقيين منبهاً في �ص���فحات كثيرة الى �أهميّة 
هذا الجانب المن�سيّ من تاريخنا: )�أنّ هذه الكتب 
في حكم المفقود و�أح�س���ب �أنّ ال���ذي بقي منها في 
المكتب���ة الوطنية – �أنْ بقي منها �ش���يء – محدود 
ج���داً عل���ى ح�ي�ن �أنّه���ا في جملته���ا تك���وّن ا�س�س���اً 
م���ن الفك���ر العراقي في تط���وره والعل���م العراقي 
والأدب العراقي، ولا ي�ستحيل �أن يتجرد باحثون 
�ص���ون في المكتبات )الببلوغرافيّة( تُنيط  متخ�صّ
به���م جهة ر�س���مية معتم���دة عمل )معج���م بالكتب 
المق���ررة( ويُذك���ر فيه ا�س���م الكت���اب والم�ؤل���ف �أ و 
الم�ؤلف�ي�ن �أو المترجم�ي�ن وتاري���خ الطب���ع ومكانه 
وع���دد طبعاته ليرج���ع اليه الدار�س���ون ويتابعوا 
م���ن خلال���ه التط���وّر وي�س���تعيدوا التاري���خ العام 

والخا�ص( )�ص 81(.

وتهمن���ي كث�ي�راً ا�ش���ارته الأخ�ي�رة ع���ن )التاريخ 
الخا����ص(، فما �س���جّله في هذا الجان���ب لي�س من 
خ لمواق���ف و�أحداث  ا �أرَّ قبي���ل التاريخ الع���ام، اّمن
تقع �ض���من الخا�صّ والخا�صّ جداً – �أحياناً – ما 

يمنحها قيمة وحيوية.
لق���د ر�ص���د – فيم���ا ر�ص���د – الأ�س����س ال�ص���حيّة 
في  التربوي���ة  العملي���ة  فل�س���فة  في  المعتم���دة 
مدار�سنا الأبتدائية والثانوية، اذ �سعت – مبكراً 
ج���داً – بق�ص���د تو�س���يع م���دارك الطلب���ة الى عدم 
غل���ق العملي���ة التربوية على الأن�ش���طة ال�ص���فية 
�ض���من ح���دود )الكتاب المق���رر والمعلم( ب���ل مدّتها 
الى الأن�ش���طة والفعاليات الثقافية: )الم�سرحيات، 
الحوارات ال�ش���عرية، الر�س���م، موا�سم الخطابة، 

درو�س المو�سيقى، تا�سي�س المكتبات......الخ(.

فصول ذاتية من سيرة غير ذاتية 

 عل��ي ج��واد الطاه��ر بي��ن الذاتي 

والموضوعي
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ج������������واد ال����ح����ط����اب 

الطاهر..
ع���ن بع���د كن���ت اتوا�ص���ل مع���ه؛ و�إذا اقترب���ت..
فا�س���تعين بالمهابة لترافقني اليه؛ فهو«علي جواد 

الطاهر«ولي�س ايّ ا�سم �آخر
وعلى الرغم من ان الكبير«كبيرات �ش���مائله«فكان 
يعاملني الرجل بما كان يعتقده فّي من موهبة او 
ملم���ح منها؛ لكن���ي كنت اعرف ان ه���ذا ديدنه مع 

الجميع.
 -2

في كل الأماك���ن الثقافي���ة الت���ي �ص���رت فيها – او 
�أ�ش���رفت عليها – كان«الطاهر«مع���ي ؛ وثمة دافع 
يدفعن���ي لأن �أفيه حقه م���ن الاحتفاء به وهو على 
قي���د الحياة؛ واظ���ن ان مجريات الحي���اة الأدبية 
التي او�صلتني الى«منتدى الادباء ال�شباب«ومن 
ثم«اتحاد الادباء والكتاب«وعملي رئي�سا لأق�سام 
ثقافي���ة وم�ش���رفا عل���ى اق�س���ام �أخ���رى، ومدي���را 
ورئي�س���ا لتحري���ر مطبوع���ات وجرائ���د؛ مكّنتني 
من ان احقق هاج�سي في ثلاثة موا�ضع ملمو�سة 

وب�شكل مبا�شر.
– وكنت  • �أيام ملتقى الق�ص���ة الق�يرصة الثاني 

وقتها في منتدى الادباء ال�شباب
العراقيين. الادباء  اتحاد  في  كنت  • وايام 

في الأولى �س���تجدون كلمت���ي في���ه التي ن�ش���رتها 
جريدة الجمهورية؛ والتي ح�ضنني - من اجلها- 
الطاهر عندما التقينا؛ وكان �س���عيدا مثل طفل تّم 
مدحه في ال�ص���ف؛ ولا ك�أنه الطاهر العظيم الذي 

تدور حوله وعنه الدرا�سات والنقود.

والثاني���ة؛ حين ق���رّر اتحاد الادب���اء بكامل هيئته 
التنفيذية )وان���ا امينه العام( ان يحتفي بالطاهر 
وب�شرط ان يكون الاحتفاء به في مدينته؛ الحلة؛ 
وان تخ�ص����ص جائزة �سنوية للنقد تحمل ا�سمه؛ 
وق���د �أق���رّت الجائ���زة بالاجم���اع، ام���ا الاحتف���اء 
ووقائع���ه فه���و م���ا ي�س���توقفني الان لأهميته في 

الا�ستذكار.
 )ولعل في ر�س���الته الّي ما ينمّ عن توا�ص���له وعن 

توا�ضعه �أي�ضا(
في تل���ك الأي���ام ت�س���رّب للو�س���ط الثق���افي برمته 
خ�ب�ر فاج���ع اقل���ق الجمي���ع الا وهو«مر�ض«رائد 
النق���د العراق���ي؛ وكان���ت �أيام«الح�ص���ار«الدولي 
جعل���ت العثور على الدواء خ�صو�ص���ا لمر�ض مثل 
مر����ض الطاه���ر؛ م���ن �أ�ص���عب الأم���ور واغلاها؛ 
مثلما جعلت الم�ست�ش���فيات تئنّ تحت وط�أة تقادم 
الأجهزة الطبية وانتهاء �صلاحية اغلبها؛ وكانت 

الم�ست�ش���فى الوحيدة الم�س���تثناة من ذل���ك هي«دار 
التمري����ض الخا����ص«في مدينة الط���ب حيث كان 
يق�صدها للا�ستطباب كبار رجال الدولة و�أ�صحاب 

الأموال.
فان���ا  ���ر؛  المق�صّ جه���د  اق���دّم  ان  عل���ي  وكان 
الكلم���ات؛  �س���وى  امل���ك  و�أخ�ي�را-لا  -�أولا 
عل���ي  ع���ن  الثقافي���ة  فكتبت«افتتاحية«لل�ص���فحة 
الطاه���ر؛ وبيّن���ت فيها ل���و كان-طاهرن���ا-في �أي 
بل���د �آخر غ�ي�ر العراق؛ ل���كان الام���ر مختلفا معه، 
لما ي�ش���كّله م���ن قيمة عليا في الثقافت�ي�ن؛ العراقية 

والعربية..

مق���ال افتتاح���ي حمّلت���ه كل محبتي له���ذا الرجل؛ 
وامتن���اني لمعرفت���ه؛ وكان للجري���دة وم���ا يكت���ب 
فيها ثق���ل لدى الم�س����ؤولين ايامها ولدى ال�ش���ارع 
اي�ضا، لي�ص���لني بعد يومين من ن�شر المقال«كتاب 
ر�س���مي«من اعل���ى ه���رم في م�ؤ�س�س���ات الدول���ة 
�آنذاك؛ يقول ن�صه )ح�صلت الموافقة على معالجة 
الدكت���ور علي ج���واد الطاه���ر؛ في دار التمري�ض 

الخا�ص على نفقة ديوان الرئا�سة(
وفي الهام�ش )جريدة الثورة -ا�س���تنادا لما ن�ش���ر 
في جريدتك���م في 95/4/27 تح���ت عنوان: علي 

جواد الطاهر / ال�صفحة الثقافية(
وليعذرني حما�سي؛ وانا اقر�أ ما كتبته عن الطاهر 
قبل ما يقرب من ع�شرين عاما؛ فتتقد الكلمات في 

داخلي وك�أنها موقد حب وعرفان.
وهذا هو المقال �أمامكم وك�أنني كتبته للتوّ.

المقال بلا عنوان واكتفيت بذكر ا�س���م )علي جواد 
الطاهر( وكان يكفيني ذلك.

علي جواد الطاهر: 
• لا اجم���ل من هذا الا�س���م؛ ولا اكثر كثافة منه 
في التن���وّع المو�س���يقي؛ ولا ابدع من���ه طوال هذا 

القرن..
• فه���و: العل���م؛ الفرد؛ المبدع؛ الذي ي�س���تلّ مما 
تح���ت يديه- ول���و كان جم���ادا- الحي���اة؛ وينفخ 
فيه���ا م���ن قلمه م���ا يجعله���ا تنب����ض ح���دّ مطابقة 

الأ�صل..
المتوا�ضع.. الدمث؛  الخلوق؛  • وهو: 

فهل في تاريخنا المعا�ص���ر – عل���ى امتداد الوطن 
العرب���ي- م���ن يدانيه مكانة؛ او من يناف�س���ه على 

�صدارة المجال�س؟
لل���ه درك �أيه���ا الطاه���ر؛ ووهب الله من �ص���حتنا 
���ة ل�ص���حتك؛ وبم���ا يعين���ك على م���ا انت فيه  ح�صّ

الآن: معان���اة المر�ض الخبي���ث؛ الذي لا ينفع معه 
الا«التطبّ���ب«في الخ���ارج؛ بع���د ان �ش���حّ الدواء؛ 

و�شحبت الو�سائل الكفيلة بالق�ضاء عليه.
وبرغ���م م���ا تعانيه؛ تكت���ب؛ وتتاب���ع؛ وت�أخذ بيد 
الكات���ب حتى ي�س���تقيم عود �ش���هرته؛ ويُعرف من 
خلالك ومن خلال ا�شادتك الكريمة به؛ ومح�سود 
ذل���ك الذي تكتب بحقه ولو �س���طرا؛ فكيف بمقالة 

نقدية؟
– يا من تعلّمنا  – �أيها الطاهر الرائع  • اع���رف 
على يديه ومنه: الكبرياء؛ انك لو �أ�ش���رت بطرف 
ا�ص���بعك لأيّة جهة عربية؛ وقلت: اق���ر�أوا �أوراق 
طبيب���ي؛ ل�س���ارعت ال���دول لأبداء ا�س���تعدادها – 
مهم���ا بلغت التكاليف- بغية ك�س���ب �ش���رف تقديم 

خدماتها اليك..
لكن���ك؛ ذاك العراق���ي النبي���ل؛ ال���ذي و�ض���ع ثقته 
بوطنه؛ وباهله؛ ولب�س ال�صبر ثوبا لا ا�شفّ منه 

ولا امتن �أي�ض���ا؛ ون���ام على انتظ���ار – نتمنى الا 
يطول..

ولا حاج���ة ان نذكّ���ر �أحدا بما تزاي���د به الاخرون 
علينا في مر�ض نازك الملائكة؛ او علي الوردي.

• انه الطاهر؛ يا من تقر�ؤون هذه الكلمات؛ ويا 
من تكتبونها معي..

عميد الادب العراقي..
مدرّ�س الأجيال..

�شيخ م�شايخ النقد
الذي اعترفت ب�أدبه الام���ة العربية كلها؛ و�أفردت 
ل���ه المجام���ع العلمية كر�س���يّ التقدي���ر والامتنان: 
اعتراف���ا بت�أ�س���ي�س ثقاف���ة ا�ص���يلة؛ تك���وّن قاعدة 
لا تهت���ز ار�ض���ها؛ مهم���ا تقادم الزمن عل���ى ما بني 

عليها.
لي�س���ت مرثية؛ طلب ملحّ ان  الطاهر؛  • �س���يدي 

ننتبه اليك قبل ان ن�سكب الدمع دما..

من عافيتنا.. عافيتك
يا عافية الابداع العراقي..

- جواد الحطاب –
- 3

ماذا جرى في احتفائنا بالطاهر في الحلة
في عهد دورتنا لرئا�س���ة اتحاد الادباء العراقيين؛ 
ن�ش���اط  ننق���ل  ان  التنفي���ذي  المكت���ب  في  قررن���ا 
الاتح���اد الى المحافظ���ات؛ وتحت ا�س���م«مهرجان 
ابداعنا«وفي كل مو�س���م مهرج���انّي نحتفي برمز 
م���ن رموز المحافظ���ة؛ ونكرّمه؛ ونقي���م له حلقات 
درا�س���ية عن منجزه؛ ولأن موارد الاتحاد في تلك 
الأي���ام تعتمد في غالبيتها عل���ى التمويل الذاتي؛ 
فقرر المكتب التنفيذي الات�صال بر�ؤ�ساء الع�شائر 
والاتف���اق معهم على ال�ض���يافة، والاتحاد يتحمل 

نقل الم�شاركين.
ع�ش���ائر«بني  تبرع���ت  الطاه���ر  الدكت���ور  م���ع 
ح�سن«الكريمة بانها هي التي تت�شرف باحت�ضان 
ادب���اء الع���راق المحتف�ي�ن باب���ن مدينته���م الحلة؛ 
حتى �إذا و�ص���لت الوفود الى م�ضايف تلك القبيلة 
العريق���ة، وجدنا ما �أذه���ل الجميع وما لم نر مثله 

من باقي المحافظات.
رجاله���ا؛  بكام���ل  بانتظارن���ا  الع�ش�ي�رة  كان���ت 
)المه���وال  ومهاويله���م  وبراياته���م؛  وببنادقه���م؛ 
هو �ش���اعر الهو�س���ات في القبائ���ل( ومعهم بيارغ 
لع�ش���ائر �أخرى جاءت تحتفي بالطاهر، وانهالت 
والق�ص���ائد  والابوذي���ات،  المرحب���ة،  الهو�س���ات 
ال�ش���عبية، وا�ش���تعل الر�ص���ا�ص حتى ملأ الأفق؛ 
ونح���رت الذبائح عند قدمي �س���يّدنا الجليل الذي 
كان مذهولا -كما نحن-لأن هذا الا�ستقبال اعتدنا 
علي���ه اثن���اء مجيء«الرئي����س«او نواب���ه او كب���ار 
الم�س����ؤولين في الدول���ة؛ ام���ا ان يقام ل�شخ�ص���ية 
�أدبي���ة، فه���ذا م���ا لم تفعله اية ع�ش�ي�رة في العراق 

�سوى ع�شائر«بني ح�سن«و«�آل بو عي�سى«.
في الجل�س���ة الم�س���ائية الت���ي �أقيم���ت في مدين���ة 
الحل���ة؛ مقدم الأم�س���ية – وكان هادي يا�س�ي�ن – 
طلب من الطاهر ان يتقدم الى المن�صة لألقاء كلمة 
الافتتاح؛ وحين �صعد الطاهر لم ينب�س ببنت �شفة 
وانما ان�س���كبت دموع���ه على خديه؛ وقد �أح�س���ن 
يا�س�ي�ن -بما اعتمل في قلب طاهرنا من الم�ش���اعر 
ال�ض���اغطة، فانجده قائلا لكل الح�ضور:)لقد قال 
الدكت���ور علي ج���واد الطاهر ابل���غ خطاباته هذه 

الليلة(.

بعض من الوفاء..
 استذكار لـ)علي جواد الطاهر(

تم��زج البصرة م��ع حليب امهاتنا قط��رات من كيميائها الس��حري: الطيب��ة؛ والتواضع؛ 

واحترام الأكبر س��نا؛ حتى لتسري مع مجرى الدم وتصبح ديدنا لا يمكن الافلات منه؛ 

فينمو الأطفال وفي مسامات ارواحهم معاني الاجلال والتقدير والايثار..

ولذل��ك اظ��نّ ان البصرة قد وضع��ت في زوادة رحلتي الى بغ��داد صّرة فيها بعض ما 

ذكرت؛ فيوقفني كيمياؤها تلميذا خجولا امام«الاعلام«الذين أصبحت صديقهم بمرور 

الزمن.. 

وكلما استذكرتهم؛ يستيقظ في داخلي ذلك الطفل الحييّ الخجول الذي يشعر بالارتباك 

امام اساتذته الاجلاء.

وم��ن الكبار الكبار؛ الذين اري��د ان اتحدث عنهم هنا«علي ج��واد الطاهر«الذي تظلمه 

التوصيف��ات الاكاديمي��ة حين تض��ع امام اس��مه«دال«دكتوراه 

او«باء«بروفيس��ور؛ او«ألف«الاس��تاذية؛ لأنني اعتقد- وبضمير 

مستريح - ان كل حروف الابجدية العربية لو وضعت امام اسم 

هذا العملاق لبدت صغيرة حدّ ان لا ترى من طول منجزه.

الطاهر في مكتبه في 
كلية الاداب
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1- ر�أيه في تعريف الق�صة.
يعد الا�ستاذ الدكتور على جواد الطاهر )رحمه الله( 
علم����ا من اعلام الادب والنق����د في العراق والوطن 
العربي، كانت اهتماماته مت�ش����عبة ومتعدده اذ عد 
من الكتاب المو�س����وعيين، في وقت �ض����اقت الدنيا 
بالمثقفين فاتجهوا �ص����وب التخ�ص�ص، التخ�ص�ص 
في لون ثقافي يكت����ب فيه ويعرف به، لكن اهتمام 
الطاه����ر كان من�ص����با في اغلب����ه على مج����ال النقد 
الادبي وبوج����ه اخ�ص نقد الق�ص����ة، ولدى عودته 
الى الوطن وجد لديه اهتماما جادا الى الق�ص����ة اذ 
يقول في تعريف الق�ص����ة: )الق�ص����ة عموما حكاية 
والحكاي����ة خ�صو�ص����اً ان ي����روي ان�س����ان لآخرين 
ما ر�أى او �س����مع او ت�ص����ور وهي على هذا قديمة 
ق����دم المجتمع الان�س����اني، ه����ذه الق�ص�����ص الأولى 
ولن�س����مها الحكايات قدر م�ش��ت�رك بين بني الب�شر 
في كل م����كان او انه����ا مم����ا يجب ان يك����ون كذلك، 
وطبيع����ي ان تك����ون  اول م����ا تك����ون ن��ث�راً، ونثرا 
اعتيادي����ا م����ن لغة الحي����اة اليومية وانما ت�س����تمد 
قوتها من ت�ص����رف الراوي بما تمليه عليه مخيلته 

وبما تمده به قدرته على الو�صف والت�شبيه( .
والق�ص����ة م����ن فن����ون الادب الت����ي احتل����ت مكان����ا 
مرموق����ا في النفو�����س للمتع����ة والت����ي يح�����س بها 
الق����ارئ ويتذوقه����ا ال�س����امع باخت��ل�اف الع�ص����ور 

وتنوع الاعمال وتباين البيئات. 
ويقول الطاهر عن الق�ص����ة بكونها اثراً فنيا: )انه 
حين يكون الأثر فن����ا مبدعا حقاً فهو فن للفن وفن 
للحي����اة واذا افترق الظاهر فطغى الفن �ش����كلا او 
الف����ن م�ض����مونا فل����ن يعود الف����ن فن����ا ولا فن مالم 
يتح����د الام����ران، ولا يتح����د الام����ران بغ��ي�ر الف����ن 

والفنان...(  
وفي الملتق����ى الق�ص�ص����ي لجيل ما بعد ال�س����تينات 
ال����ذي عق����د في بغداد ع����ام 1992 ارتج����ل الطاهر 
كلمة ق�ص��ي�رة في جل�س����ة الافتتاح كان����ت بعنوان 
)واذ يول����د جيل( انها كانت منهجا ولي�س����ت كلمة، 

كانت طريقا �صحيحا للذين يرغبون بالابداع، قال 
الطاهر في نهاية الكلمة 

: )نع����ود لننته����ي ب�����أن الق�ص����ة ف����ن �ص����عب وعلى 
�صاحبه ان يتحمل من �أجل ان ي�أتي بالاح�سن( . 

وعن �أهم ما يراه في الق�ص����ة �س����ئل ا�س����تاذ الجيل 
م����رة ف�أج����اب: )الاداء الفن����ي، العناي����ة بالتركيب 
والا�س����لوب، عر�ض الحدث م����ع انفعالاته لامجرد 
حكاي����ة او تقرير ع����ن حادثة، اما ق�ض����ية القواعد 
القديم����ة التي ترتب����ط بالعقدة، فقد خف����ت كثيراً، 
الان�س����ياب والت�أث��ي�ر النف�س����ي لا المن����اورات ع����ل 
اع�ص����اب القارئ، مدى ت�أثره فيك من هزة وتفكير 
منبعثين من عمقهما في الكتاب،، يقول الطاهر... 
لقد انتبهت لدى �ستندال وت�شيخوف مترجما الى 
الفرن�س����ية وم����ن النثر الفرن�س����ي بعام����ة: الى ان 
هناك عبارة خا�ص����ة ا�س����مها )العبارة الق�ص�صية( 
لي�ست �شعرا ولي�س����ت علما: اذا قلت لي انها �شيء 

بين هذا وذاك لم تخطيء كثيراً( . 
هذا اهم ما �أراه في الق�صة. 

2- ر�أيه في تاريخ الق�صة و�أعلامها: 
للق�صة تاريخ طويل يبلغ عمر الب�شر او يكاد، وقد 
كانت الق�ص�����ص – اول ما كانت – خبرا او حكاية 
او ا�س����طورة، ث����م مغام����رات وخوارق لا ت�ص����دق 
في الح����رب والحب، وتاريخها طوي����ل لأن حاجة 
الان�س����ان اليها فطرية، وعن الق�صة وتاريخها عند 
العرب كتب الطاهر: )وت�س�أل عن الق�صة العربية، 
وهل للعرب ق�صة؟ وعن الرواية العربية وهل هي 
من ثمار الرواية الغربية؟.... لا�شك في ان للعرب 
ق�ص�ص����ا، فلي�����س العرب بدع����ا م����ن الامم ليكونوا 
�ش����عبا من غير ق�ص����ة، ولابد من انهم بد�أوا – كما 
بد�أ العالم كله – بالحكاية وربما كانوا – ب�س����بب 
عراقته����م – م����ن الامم ال�س����ابقة في الحكاي����ة ولم 

تلبث الحكاية الق�يرصة ان تكون حكاية طويلة 
وقد فقد الكث��ي�ر الكثير من هذه الحكايات كما هو 

طبيعي في فن يقوم على الم�ش����افهة وعلى ال�شعبية 
الجاهلي����ة  في  ال�ش����عر  الى  العناي����ة  وان�ص����رفت 
وبعده����ا( . وي�س����تمر الطاهر في حديث����ه عن هذا 
الف����ن عند العرب فيقول: )ويت�ص����ل العرب بالامم 
الاخرى من هنود وفر�س وتت�ص����ل بهم هذه الامم 
فتك����ون كليل����ة ودمنه وال����ف ليلة ليل����ة وكان اخذ 
وعط����اء...( . وفي مقابل ذلك م����اذا عنت الحكاية 
في اورب����ا؟ ي����رى الطاه����ر: )ان الحكاي����ة ت����زداد 
ف�ص����احة ي����زداد الادباء الجادون به����ا وينبثق عن 
الاهتم����ام تق����دم وتطور وم�س����ايرة الف����ن للحياة، 
وهكذا خطا ع�ص����ر النه�ض����ة خط����وة وخطا القرن 
ال�س����اد�س ع�ش����ر خطوة وال�س����ابع ع�ش����ر والثامن 
ع�ش����ر والتط����ور في كل ذل����ك ي����زداد، والتج����ارب 
تتراك����م والم�ص����ادر تتعدد وتكون ال����ف ليلة وليلة 
من هذه الم�ص����ادر حتى اذا كان القرن التا�سع ع�شر 
كان بل����زاك وديكن����ز دو�ستوف�س����كي وتول�س����توي 

مم����ن بلغ����و بالحكاي����ة الطويل����ة مبل����غ الرواي����ة 
المحكمة ال�ص����نع العالية المنزلة المعبرة عن الحياة 
الم�ص����ورة لأهله����ا ولآمالها...( . وي�س����تمر الطاهر 
في حديث����ه عن تاريخ الق�ص����ة فيق����ول: )وفي هذا 
القرن ب����د�أ العرب ينف�ض����ون عن وجوهه����م غباراً 
متراكم����ا ويط����ردون ع����ن عيونهم �س����لطان الكرى 
ويتذك����رون ان له����م ما�ض����يا مجي����داً في الإب����داع، 
فكان الإبداع في ال�ش����عر اول م����ا كان ثم في النثر 
بمعن����ى الكتاب����ة التي لا تت�ص����ل بالق�ص����ة على اية 
ح����ال، واطلع العرب خلال هذا القرن على الق�ص����ة 
الحديثة من الأدب الغربي ور�أوا المكانة ال�شامخة 
الت����ي تحتلها و�ألموا بال�ص����فات الت����ي تميزها على 
ح��ي�ن لم يك����ن لديهم منه����ا �ش����يء، واللبنانيون او 
ابناء �س����وريا اول من ات�ص����ل بالغ����رب واكثر من 
ات�ص����ل ب�أدب����ه لما اقام ه����ذا الغ����رب في بلادهم من 
مدار�س وان�ش�����أ من م�ؤ�س�سات ثقافية اقتربوا من 
العلم بالق�صة والاقتناع بمكانتها، وتلاهم في ذلك 
الم�ص����ريون ولكن الامور ت�سير ببطء.. في القرن 
الع�ش����رين كانت خطوة محمد ح�س��ي�ن هيكل حيث 
ولدت ق�صة زينب كتبها عام 1912 وهو طالب في 

باري�س وتتوالى المحاولات...( . 
�أما عن هذه المحاولات عند اللبنانيين وال�سوريين 

والم�ص����ريين قال الطاه����ر: )انك من ه����ذه الإعمال 
العرب����ي  الأدب  عل����ى  جدي����د  ق�ص�ص����ي  ف����ن  ازاء 
�ش����به ق����ديم عل����ى الادب الغربي ويم�ض����ي يتوطد 
ويت�أ�ص����ل ويكون ل����ه اعلام يعرف به����م ويعرفون 
ب����ه وه����م الطبق����ة الأولى م����ن �أدباء م�ص����ر و�أدباء 
العربي����ة: محم����ود تيم����ور وتوفي����ق الحكيم وطه 
ح�سين وغيرهم من م�صر وغير م�صر ولكن ه�ؤلاء 
ه����م الذي����ن احتل����وا المنزل����ة العالية ورفع����وا الفن 
الق�ص�ص����ي وارتفع����وا به لأنهم كانوا �أ�ش����د �ص����لة 
بالق�ص����ة الغربية الحديثة لعلهم باللغة الأوربية، 
وذاعت الق�ص����ة عنه����م في البلاد العربي����ة وذيوع 
ق�ص����تهم ذيوع المفه����وم الغربي للق�ص����ة �أي ذيوع 
الق�ص����ة الحديثة التي لم يكن للأقطار العربية بها 
عه����د( . والعراق من هذه ال����دول العربية فلم يكن 
�سباقا في المو�ضوع وال�سبب بديهي لانه لم يت�صل 
بالق�ص����ة الغربية كما ات�ص����لت �س����وريا وم�ص����ر.. 
في�����ؤرخ الطاه����ر البداي����ات الق�ص����ة في الع����راق: 
)ين�ش����ر مح����ود احم����د ال�س����يد اولى ق�ص�ص����ة او 
رواياته بم�صطلح ذلك الزمان )في �سبيل الزواج( 
عم 1921 ثم )م�يرص ال�ض����عفاء عام 1922... لقد 
كان ال�س����يد في ق�ص�ص����ه هذه الرائد ال����ذي اقتحم 
طريق����ا بكرا لم يجد في ال�س����احة م����ن يدعمه فيه، 
غير حما�س����ته ورغبت����ه الجارف����ة في ان يرى هذا 

الفن الذي بهر به( . 
لم يكن ظهور محمود احمد ال�س����يد حدثا اعتياديا 
او طارئا في م�سيرة الادب العراقي بل كان مرحلة 
تاريخي����ة كاملة بد�أ يعي�ش فيه����ا المجتمع العراقي 
منذ اوائل القرن الع�شرين، يقول في ذلك الطاهر: 
)واذا كان����ت مح����اولات  ال�س����يد الأولى ه����ذه في 
الق�ص����ة والتي كتبها اوائل الع�ش����رينات ي�ش����وبها 
كثير مما ي�ض����عف منها لانها كتابات كاتب نا�شيء 
�صغير ال�سن لم يدرك بعد للفن الق�ص�صي مقومات 
يمكن ان يقيم عليها عملا  له قيمته، فانها رغم ذلك 
تكت�س����ب قيمة كبرى م����ن كونها تمث����ل المحاولات 

الاولى في تاري����خ الق�ص����ة العراقي����ة الت����ي تنه����ج 
في الطريق ال�ص����حيح، لقد كانت محاولات ال�سيد 
هذه على �س����ذاجتها ت�شكل ابرز المحاولات الجادة 
المبكرة لتقديم الادب الق�ص�صي، ان محمود احمد 
الب����ذرة الاولى واو�ص����ل الق�ص����ة  ال�س����يد و�ض����ع 
الى حاف����ة الف����ن المتدق����م داخ����ل الف����ن في الحدود 
الم�س����تطاعة( . هك����ذا ارخ الطاهر للق�ص����ة العالمية 

والعربية والعراقية. 

3-  ر�أيه في نظرية الق�صة: 
الف���ن الق�ص�ص���ي فن جدي���د ا�س���تحدث في الغرب 
وتطور م���ن ال�س���ذاجة والحكاية ال�ش���عبية حتى 
ا�ص���بح له نهج خا����ص به، والفن الق�ص�ص���ي هذا 
اذا م���ا نب���غ في ام���ه ظه���رت مع���ه مكون���ات ادبها 
الح�ض���ارية  والمقوم���ات  الح�ض���اري  وتطوره���ا 
والج���ذور الثقافي���ة، والاخت�ل�اط الملح���وظ ب�ي�ن 
الق�ص���ة في ال�ش���رق والغ���رب ن���اتج م���ن التباين 
الفكري بينهما وب�صرف النظر عن نوع الق�صة او 
ا�سمها وعدد كلماتها و�شخ�صياتها يوجد كثير من 
�أ�ش���كالها عند العرب نجد الق�صة والرواية والنب�أ 
والخبر والأ�سطورة والمقامة وهي الأ�صول التي 
قام عليها بناء الق�صة الغربية التي لم يتفق كتاب 
الغ���رب عل���ى تحدي���د له���ا، والطاه���ر في مرحلته 
الباري�سية ح�ض���ر بع�ض درو�س النقد الأدبي في 
الجامعة الفرن�س���ية، هذا الح�ض���ور دل���ه  على ان 
النقد مظهر ح�ضاري جليل يتطلب الموهبة والعلم 
العميق الوا�س���ع، واتاحت له اللغة الفرن�س���ية ان 
يقف على )ا�ص���ول( الق�ص���ة وروائعه���ا، فتكونت 
ل���ه قواع���د وقوان�ي�ن، وفي كتابه )في الق�ص����ص 
العراقي المعا�ص���ر( ال�ص���ادر عام 1967 ا�س���هامة 
ج���ادة لبل���ورة م�ص���طلح فن���ي م�س���تقر ونا�ض���ج 
للق�ص���ة، فكتب عن الق�ص���ة ن�ص���ه: )منذ ا�ستقرت 
واقعية اوربية في القرن التا�س���ع ع�ش���ر و�سارت 
تتل���ون زي���ادة في ه���ذا وتخل�ص���ا م���ن ذاك تبع���ا 
ل�شخ�ص���ية الكات���ب واهتمامه وفك���ره ومجتمعه 
وت���والي الخ�ب�رات الفني���ة، حادث���ة م���ن الحي���اة 
اليومية، �ش���خو�ص من حولك م�شاعر حا�ضرة او 
م�ستح�ض���رة، خيال بقدر مق���در في حدود الحدث 
والفك���ر والت�أليف ب�ي�ن الاجزاء وابتعاد وا�ض���ح 
ع���ن اوه���ام الحكايات وخوارق الا�س���اطير وبعد 
وا�ض���ح كذل���ك ع���ن التعليمي���ة المبا�ش���رة انتقل���ت 
من اوربا الى ال�ش���رق والى العراق يقت�ض���ي هذا 
التكامل – الذي هو عمود الق�صة – الوعي بالفن 
وحدة الح���دث، الالماح الى البيئة، الو�ض���وح في 
ال�ش���خو�ص، الفك���رة الخ�ي�رة الموق���ف النف�س���ي، 
المناج���اة، الح���وار، الادارة بين الب���دء والانتهاء 
بتنا�س���ب الاج���زاء، ف�ل�ا ط���ول معي���ب ولا ق�ص���ر 
مخجل، لغة �س���محة اف���ادة للق���اريء وامتاعا من 
غير لعب باع�ص���ابه او تعال عليه، او عبث ي�سلمه 
الى متاهه..( . لخ�ص الطاهر نظريته للق�صة بما 
تقدم من �ش���روط ا�ش�ت�رطها على كاتب الق�صة اذا 

تحققت ا�صبحت ق�صة. 

 د. باقر محمد جعفر الكرباسي

النق��د القصصي عن��د علي جواد 
الطاهر

منذ السبعينات حين كنا شبابا 

نترقب الجديد من الاصدارات 

ولا يفوتنا شيء، كنا نملك من 

الحيوية والمتابعة الجادة كثيرا، 

بعكس ما يحدث لشباب هذه 

الايام... طروحات كتاب تلك 

الفترة كانت تسهرنا حتى الصباح 

في نقاش محتدم ينتهي دائما 

باختلاف الآراء، وكتب الطاهر 

كانت من ضمن هذه الاصدارات، 

فالعلاقة بالطاهر الموسوعي 

علاقة قديمة، لم تكن علاقة 

شخصية وانما تعرفت عليه 

من كتبه وآرائه النقدية والفكر 

الناضج الذي يحمله، فانصب 

اهتمامي عليه من ذلك الوقت 

وما زال، فقرأت عنه كثيرا 

وعشت مع مؤلفاته وقتاً ممتعاً، 

فوجدته يولي اهتماماً كبيراً 

بالقصة ويعطيها وقتاً لقراءتها 

وكتابة النقد عنها، هذا كله 

جعلني اكتب عنه هذا البحث، 

اذ درست فيه رأيه في تعريف 

القصة ومن ثم حديثه عن تاريخ 

القصة وأعلامها ومن ثم رأيه 

في نظرية القصة هذا كله كان 

المبحث الاول، اما المبحث 

الثاني فدرست منهجه في نقد 

القصة فكتبت شيئاً عن النقد 

القصصي في العراق ومن ثم 

عرجت على منهجه في هذا النقد 

مع خاتمة ومراجع استخدمتها 

للبحث.

مع الدكتور عناد غزوان



 تتجل���ى �أهمي���ة كتاب الناق���د الدكتور فا�ض���ل عبود 
عل���ي ج���واد  د.  عن���د  المقال���ة  التميم���ي )جمالي���ات 
الطاهر/ دار ال�ش����ؤون الثقافي���ة العامة 2007( في 
�أن���ه يحتفي ب�إبداع واحد من �أ�ش���هر نقاد العراق في 
القرن الع�ش���رين، ه���و الدكتور الطاهر. ه���ذا �أولًا.. 
وثاني���اً �أنه يخت�ص بف���ن المقالة تحدي���داً عند ناقدنا 
الراحل، والمعروف �أن الكتب العراقية التي تناولت 

هذا الفن الأدبي نادر جداً.
وثالث���اً �أن الكات���ب تو�سّ���ل في كتاب���ة بحث���ه بمنهج 
���زاً عل���ى الجان���ب ال�ش���كلي  �أكاديم���ي تحليل���ي مركِّ
والبلاغ���ي/ الجمالي في مق���الات كتاب )وراء الأفق 
الأدبي( للطاهر وال�صادر في العام 1977. وهذا ما 
�ساهم في �إعطاء البحث حدوده الوا�ضحة وهويته، 

و�أي�ضاً طابعه العلمي الر�صين.
ارتب���ط فن المقالة بال�ص���حافة، فه���و �إذن يختلف عن 
الدرا�س���ة �أو البحث، ويخاطب جمهوراً من المتلقين 
الذي���ن تتن���وع خلفياته���م الثقافي���ة والاجتماعي���ة. 
والتميمي يعرّف المقال���ة ب�أنها«فن �أدبي بنا�ؤه اللغة 

والأفكار«وق���د يك���ون في ه���ذا التعري���ف �ش���يء من 
العمومي���ة �إلّا �أن الكات���ب �سي�س���هب في م�ت�ن بحث���ه 
بت�شريح بنية المقالة )الطاهرية( وك�شف خ�صائ�صها 
اللغوية والأ�س���لوبية والبلاغية وكيفية ت�شكّلها كي 
ن�س���تطيع �أن نفهم ماهية المقالة فناً �أدبياً له �شروطه 

البنيوية والجمالية. 
 وطالم���ا �أن الكتاب���ة لا ت�أتي من فراغ ف����إن لكل كاتب 
مرجعيات���ه. وفي الف�ص���ل الأول )جمالي���ات الأث���ر 
والتوجيه( �س���عى الكاتب �إلى التحري عن م�ص���ادر 
الطاه���ر و�أث���ر تل���ك الم�ص���ادر وبي���ان �س���لطتها في 
ن�صو�ص���ه. وه���ذه الم�ص���ادر ه���ي الق���ر�آن الك���ريم، 
وال�ت�راث العرب���ي، واللغ���ة المعا�ص���رة، والمع���رّب. 
وهك���ذا تتداخل عند الطاهر جم���ل ببلاغة عالية مع 
مفردات وعبارات من اللغة ال�ش���عبية، مانحاً لمقالته 
�أ�س���لوبها الممي���ز المتمث���ل بلغة«دقيق���ة في مبناه���ا، 
وا�ض���حة في معناها، �سل�س���ة في تراب���ط فقراتها.. 

غنية ب�صورها«.
وفي الف�صل الثاني يبحث التميمي، وهو المتخ�ص�ص 

في البلاغة والنقد، عن جماليات البلاغة في �أ�سلوب 
الطاه���ر م�س���تعيراً تعري���ف عبد الق���ادر الجرجاني 
والطريق���ة  النظ���م،  م���ن  ب�أنه«ال�ض���رب  للأ�س���لوب 
في���ه«. وقد تمثل���ت الظواهر البلاغية التي لها �س���مة 
�أ�س���لوبية في لغة الطاهر بالا�ستفهام الذي هو«طلب 
العلم ب�ش���يء لم يكن معروف���اً«. والتكرار الذي يلج�أ 
في���ه المب���دع«�إلى تردي���د �أو �إع���ادة كلم���ة، �أو جمل���ة 
�أك�ث�ر من مرة، لغر�ض ي�ص���ب في تقوية المعنى...«، 
وال�سجع الذي هو«توافق الفا�صلتين في كل فقرتين 
�أو �أكثر في الح���رف الأخير«. والطباق حيث يجمع 
الكات���ب بين المعنى و�ض���ده. والعك����س حين«تعك�س 
ال���كلام فتجعل في الجزء الأخير من���ه ما جعلته في 

الجزء الأول«بعبارة �أبي هلال الع�سكري.
 �أم���ا في الف�ص���ل الثال���ث فيدر�س جمالي���ات الجملة 
الاعترا�ض���ية في لغ���ة الطاه���ر منطلق���اً م���ن تعريف 
قدامة بن جعفر للاعترا�ض وهو«�أن يكون ال�ش���اعر 
�آخ���ذاً في معن���ى وك�أنه يعتر�ض���ه..«. م���ن ثم يذهب 
�إلى التق�ص���ي ع���ن بن���اء المقالة وجماليات ت�ش���كيلها 

لتكون، بح�سب ر�ؤيته، بناءً لغوياً و�أ�سلوبياً، فيبد�أ 
هاً �أولياً للقراءة، مروراً بالا�س���تهلال  بالعنوان موجِّ
ن���واةً تن���داح منه���ا الأف���كار، والم�ض���مون«وهو عند 
الع���رب ما ف���وق الحا�ش���ية«، و�أخ�ي�راً الخاتمة التي 
هي«�إعلان ت�ستكفي فيه المقالة عن غايتها«.    ي�ستند 
التميمي في مقارباته، في معظم الأحيان، �إلى معجم 
النقد العربي القديم، مع �إ�شارات عابرة لما تحفل به 
كتب النقد الحديث من جهاز ا�ص���طلاحي م�ؤمناً ب�أن 
النق���اد العرب القدماء ق���د قالوا ال�ش���يء الكثير مما 

يقوله، اليوم، نقاد الغرب المحدثين. 
   وفي النهاي���ة يبق���ى ه���ذا الكت���اب �إ�ض���افة ممي���زة 
لمكتبتن���ا النقدي���ة. وم���ن �س���وء الحظ �أنه �ص���در في 
فترة حرجة من تاريخنا المعا�ص���ر )2007/ مو�س���م 
المد الإرهاب���ي والطائفي( والم�ؤلف بعيد عن ظروف 
طباعته، فلم ينل حقه من الاهتمام، ف�ضلًا عن ظهور 
ع�ش���رات الأخط���اء المطبعي���ة في متن���ه. وله���ذا ف�إنه 
يحت���اج حق���اً �إلى طبعة ثاني���ة خالية م���ن الأخطاء، 

وب�إخراج طباعي �أف�ضل.

ال�����ط�����اه�����ر م���ق���ال���ي���اً
س���ع���د م���ح���م���د رح���ي���م

الجواهري والطاهر وطه باقر مع عبدالكريم قا�سم


