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سهيـل سـامي نادر

لا �أري���د بهذا المقال �أن �أكتب مرثي���ة لفناننا الراحل 
ا�سماعيل فتاح الترك. لقد غادرنا والعراق لا يمتلك 
الوقت الكافي لرثاء نف�س���ه. �س���معت �أنهم عادوا به 
من قطر وهو في �أنفا�س���ه الأخيرة، وقبل �أن يموت 
واتاه ال�صبر والإح�سا�س بال�شوق لكي يلقي نظرة 
�أخيرة من نافذة الم�ست�ش���فى التي لا تبعد كثيرا عن 

دجلة. وحدها هذه النظرة كانت عزا�ؤه وعزاءنا.
نح���ن الذين تكاثرت علينا الأح���زان لانني في هذه 
الأي���ام نلق���ي بنظرن���ا الى مدينتنا، فخ���ر طفولتنا 
ال�شاردة، بده�شة خر�س���اء ك�أننا نودعها الى الأبد. 
لم نعد نكترث بالموت بل بهذا الموات الذي يطوقنا، 
وهو م���وات قديم في الحقيقة، و�إذا لم �أكن مخطئا 
فقد راح ا�سماعيل فتاح الترك في �سنواته الأخيرة 
يقاومه بالر�س���م واللون على نحو �أثار ت�سا�ؤلاتنا، 
فه���و المقل بالر�س���م، وا�س���تخدام الل���ون على وجه 
التحديد، راح يلون حتى اطارات �أعماله الفنية، ثم 

عمد الى و�ضع ال�صبغة على تماثيله البرونزية.
ابتداًء من هذه الا�ستجابة غير المتوقعة بات الر�سم 
الملون ك�أنه يعو�ض عما افتقده الفنان، وما افتقدته 
الحي���اة الثقافية، من حما�س و�أل���ق و�أمل. والحال 
�أن مقالت���ي تب���د�أ من ه���ذه اللحظة التي �أظ���ن �أنها 
ت�ضم مواقع ق���وة الفنان واخفاقات���ه، حيث الر�سم 
يعك�س الكثير من �أ�ش���كال ودلالات محترف الفنان 
النحت���ي، وحي���ث النح���ت ي�ضح���ي قيا�سي���ا ج���دا 
وملازم���ا للتق�شف والح���ذف الذي اعتم���ده الفنان 

مخل�صاً الى جمالياته القديمة.
�إن الزم���ن مهم ها هن���ا: فما �أن انتهت حرب الخليج 
الثانية حتى بدا ال�ت�رك �أكثر ا�ستعدادا واغراَء من 
ذي قبل لكي يتقبل ن�شاطا كان يحرجه في ال�سابق. 
فقد �أنجز عددا كب�ي�را من الر�سوم التي نفذها على 
الورق، و�أ�سهم ببع����ض المعار�ض الم�شتركة، و�أقام 
معار�ض �شخ�صي���ة توجت بمعر�ض كبير للكرافيك 
والر�س���م. لق���د ب���دا وا�ضح���ا �أن الفن���ان خل�ص الى 
تجرب���ة احتاج���ت الى ت�أكي���د، م���ن هن���ا لم يخ���ف 
�سعادته من كونه تو�صل الى حل م�شبع. قال لي �أن 
الر�س���م �أخذ يثير عنده ح�س الحري���ة والمتعة. فاذا 
ا�ضفن���ا ا�ستخدامه لل���ون بغزارة، وه���و المقّل فيه، 

فلنا �أن نعتبر ذلك ت�أكيدا ا�ضافيا.
�إن �س���ر الاهتم���ام المتزاي���د يكم���ن �إذن في الحري���ة 
والمتع���ة الم�ستح�ص�ل�ان م���ن الر�س���م. ما م���ن �شرح 
�أف�ض���ل من هذا، فلا يوج���د ما يختفي خلف الحرية 
والمتع���ة ويتقدمهم���ا غ�ي�ر ال�سع���ي اليهم���ا وطل���ب 

المزيد. الا نبحث عنهما في الحياة والعمل؟

البحث عن الدلالة
�أود فيما ي�أتي �أن �أ�ضيّع كلمات الترك هذه في عمله 
الفني �أو �أعيد دلالاتها النا�شطة فيه. لا يعنيني هنا 
اختب���ار الكلمات بحد ذاتها والت�أكد من �صدقها، بل 
م�ساءل���ة الانج���از الفني قب���ل كل �ش���يء واكت�شاف 

جمالياته. 
كم���ا في منحوتات���ه. الاداء الفن���ي والع���زوف ع���ن 
العلاق���ات الروائي���ة هي قي���م جمالي���ة هيمنت على 
ر�سوم ال�ت�رك التمثال المحيط بالكتل���ة. �إن ال�سعي 
الى الرهاف���ة في التحديد ونف���ي الت�شريح وح�سية 
فملام�س���ة م���ادة الخ���ط للبيا����ض في الر�س���م كانت 

ت�أكيداً لملام�سة الحدود الخارجية لمادة من الوجهة 
الجمالي���ة ال�صرفه كان الفنان قد �أكد على قيم كهذه 
ورهاف���ة  بالخ���ط  المرتبط���ة  اي�ض���اً.  النح���ت  في 
التحديد، وم���ن ثم علاقة الخط وال�شكل بالبيا�ض. 
حت���ى تمثي���ل �ش���يء غائ���ب، ولا التق���رب م���ن �أداء 
مح���دد، ب���ل الاحتف���اظ بالقي���م الفني���ة نف�سه���ا من 
ورائها. فم�شروع الفنان الا�صلي لي�س اقامة وحدة 

بنائي���ة من عنا�ص���ر مختلفة، ولا يكرره���ا، لأنها لم 
تك���ن ت�شكل �سوى لحظة تنفيذ لا ت�سترجع. ويبدو 
�أن هن���اك ق�ص���داً فنياً نقاط ولطخ���ات حبر تحركها 
�أحياناً فر�شاة ت�سحب الخ���ط الى ان�شائية جنينية 
م���ا كان الفن���ان مكاف���ئ غ�ي�ر جوه���ري. لق���د ظلت 
�ألوان���ه محايدة، بل جاءت �أحادي���ة، ولا تعدو غير 
عن�ص���ر الم�صادف���ة الفني���ة. وم���رة اخ���رى نلاح���ظ 

�ضم���ور اللون وتحديد وظيفت���ه ك�ساند او ثم حقق 
ال�ت�رك في انتقالة ق�ص�ي�رة الى الر�س���م التجريدي 
القي���م ال�سابق���ة نف�سها، م�ضيف���اً اليه���ا الى تما�سك 
الا�شكال في الفراغ. ي�ستخدم التلوين فيها الّا على 
نحو م�سحات من �ألوان محايدة �شفافة وظفت فنيا 
و�أدت ان�شغ���الا فني���ا �صرف���ا، وقيمته���ا الجمالي���ة 
م�ؤكدة بهذا المقيا�س وح���ده، والفنان نف�سه لم، بل 
�أرادت اظه���ار نق���اء الخطوط الخارجي���ة وكفايتها 
وعلاقتها بالف���راغ، من هنا كان���ت هواج�س فكرية 
ولا رغب���ة في اظه���ار اي���ة �أو�ض���اع ت�ش���ي بالحركة 
وال�شغ���ل و�أعم���ال التف�سير متلا�شي���ة على �صفحة 
بي�ض���اء. �إن ا�سلوبه���ا التعب�ي�ري لا تق���وده ارادة 
تمثي���ل محددة ولا وجعلها تب���دو مجرد حركة خط 
مت�آكل���ة في الف�ضاء تعيّن ح���دودا مختارة باختزال 
وتذه���ب �أجزاء من���ه )رجل، ام���ر�أة، الاثن���ان معا( 
ولق���د امتنع الفنان عن �أي تمثيل روائي لها غر�ض 
عمل���ي يخت�ص بالنح���ت، ومو�ضوعاته���ا تلخ�صت 
اللوني���ة  والم���ادة  �أو  الان�س���اني  الج�س���د  بتمثي���ل 
والان�ش���اء. كانت قريبة من تجارب التخطيط الحر 
غ�ي�ر المرتبط���ة ب����أي العقدي���ن التالي�ي�ن فن�ستطيع 
الت�أكيد على �أن ر�سومه فيها كانت متق�شفة جدا في 
الخط���وط خ�شي���ة في �سن���وات درا�ست���ه بروما في 
ال�ستيني���ات، لكنن���ا للا�س���ف لم نطلع عليه���ا. �أما ما 
�أفادن���ا الترك عن تاريخه الفن���ي ب�أنه كان ي�ستخدم 
الل���ون في ر�سوم���ه الت�شخي�صي���ة م���ن دون معادلة 
القي���م الفني���ة بالر�س���م، و�أن���ه مت�ش���وق �إلى عاطفة 
لوني���ة كان���ت م�ؤجلة طوي�ل�ا.. الامر كل���ه يتلخ�ص 
ب�أن الفنان فّ�سر عل���ى نحو م�ضمر القيمة العاطفية 
لاهتمام���ه المتزايد فهو لا يمنحن���ي الحرية والمتعة 
كم���ا في الر�س���م! لك���ن ال�ت�رك لم ي�ص���ل الى ه���ذه 
المرحل���ة بق���وة م���ن قب���ل نح���ات ق���ديم ق���د يغرينا 
با�ستح�صال معنى جديد كهذا: لم �أعد �أحب النحت 
م�ت�روك لتداع���ي هذه الح���الات ف�ضلا ع���ن التقييم 
ال�شخ�صي. ولا �شك �أن الإح�سا�س بها اللجوء اليها 
خلا�ص���ا من يبا�س �شديد �أو معاناة في التعبير. �إن 
ق���رارا بهذا ال��شأن، فلي����س من المنا�سب و�صف هذه 
الحيوي���ة متعار�ضة مع �أن�ساق فني���ة �أخرى �إلّا في 
حالة عل���ى الحيوية التي يتيحه���ا الر�سم من حيث 
الات�ص���ال المبا�ش���ر وانع���دام التو�سط���ات التـقنيـة 
تعاك����س النحت ولا تثير في���ه ا�ضطرابا كما �سوف 
نلاح���ظ. و�أكثر من ه���ذا �أنها لا ت�ؤك���د الاختيارات 
الجدي���دة �أي مغزى �سلبي في علاق���ة الفنان بعمله 
الا�صل���ي كنح���ات. فه���ي لا الفن���ان غ���زارة لوني���ة 
�أخ���رى علين���ا �أن لا  فاج����أت الجمي���ع. م���ن جه���ة 
ن�ستنتج م���ن هذه �إن هذه التح���ركات تمت في جو 
مليئ بالهم���ة والحما�س �شكلت���ه في الأ�صل ر�سوم 
ن�ث�ر فيها يراه���ا منت�شرة حقا في تقني���ة تخدم هذا 
اله���دف المعلن. الاخ�ي�رة �أو حافظ عل���ى روحيتها. 
�إن ه���ذا يعن���ي �أنه كر�س لر�سوم���ه التعاطف اللازم 
لك���ي والملاحظ �أن���ه بو�ساطة الكرافي���ك �أعاد �إنتاج 
ال�سن���وات  في  �أنجزه���ا  الت���ي  الر�س���وم  بع����ض 
وبالعك����س �أ�ش���ار بو�ض���وح �إلى �إح���دى الوظائف 
الت���ي يتيحه���ا الكرافي���ك وه���ي الانت�ش���ار. خا�ض 
تجرب���ة جدي���دة في الكرافي���ك م���ن دون �أن يخ�شى 
الطبيع���ة النوعي���ة له���ذه النقل���ة، ق���د عزز م���ن ذلك 

البرنام���ج، مثلم���ا �أثار ت�س����ؤلات عم���ا ي�ضمره في 
النح���ت. و�أخ�ي�را منه���ا، كالحدي���ث ع���ن تاريخ���ه 
ال�شخ�ص���ي والفني. ولا �ش���ك �أن انتاجه الغزير في 
الر�س���م الترك نف�سه قدم مثالا عل���ى ذلك: فقد �أدخل 
في برنامجه الفني ثقافيات كان يتحرج ت�ضم اليها 
جمي���ع ال�سلوكي���ات الت���ي لا يمكن تقدي���ر دوافعها 
المفاهي���م  وتغي�ي�ر  �إن  لحظته���ا.  في  الحقيقي���ة 
الجمالي���ة. مث���ل ه���ذه التنق�ل�ات تنت���ج حال���ة م���ن 
الن�ش���اط في التعبير اللغ���وي �إن لحظات مثل هذه 
ت�ضم خ�ب�رات التح���ولات الا�سلوبي���ة، وا�ستخدام 
م���واد جدي���دة، من���ه باحثين ع���ن الر�ض���ا والكفاية  
ولربم���ا في كلمات الترك نف�سه���ا: الحرية والمتعة. 
ازاء ذل���ك يح���دث �أن يخت�ب�ر الفنان���ون ن�سق���ا فنيا 
محددا ليتحولوا عنه الى �آخر �أو ي�ستفيدون دللوا 
بطريق���ة لا تخلو من اقناع عل���ى �أنهم ح�صلوا على 
مكاف�آته���م عن ج���دارة! اعتادوا قديم���ا ربط العمل 
الفن���ي بالمعان���اة والألم ولي����س بالحري���ة والف���رح 
والتمتع. ولقد يعملون في زمن مطلق. وثمة مثال 
منا�س���ب في هذا ال��شأن، فالكثير من مبدعينا ثقافي 
يلون الخبرات ال�شخ�صية ويغير من دلالات اللغة، 
حت���ى ل���و اعتق���د الفنان���ون �أنه���م الكلم���ات تعي�ش 
منطقه���ا، ولقد �أ�صبحن���ا منتبهين �أك�ث�ر مما م�ضى 
الى وجود عن�صر زمن���ي والفهم وتح�سين التلقي. 
يتو�صل���ون اليها. و�أح�سب �أن الموق���ع المنا�سب لها 
ه���و الاحتفاظ به���ا كحا�شية للتعاط���ف �إن حركتين 
الى الي�سار واليمين عل���ى نحو �أنتج مركزين لهما، 
م���ع وج���ود كتلة رمزية. فق���د �شطر الفن���ان قبة من 
الط���راز العراق���ي الى ق�سم�ي�ن مت�ساوي�ي�ن وباع���د 
بينهم���ا في متوفر في من��شأة ن�ص���ب ال�شهيد بقوة، 
م���ع الأخ���ذ بالح�سب���ان القيا�س���ات الكب�ي�رة له���ذا 
الن�ص���ب من حي���ث اختلاف الن�سب ب�ي�ن حجميهما 
والطبيع���ة الج�سدية لهما. لعل الح���ل الأول حركة 
الم�شاهد. �أم���ا الو�ضعيات فقد عّو�ض عنها بالعلاقة 
الإيمائي���ة م���ا ب�ي�ن هات�ي�ن الكتلت�ي�ن عّو����ض عنها 
بو�ض���ع م�سافة مكانية بين كتلت�ي�ن �ساكنتين يتغير 
المنظ���ور ما بينهم���ا بوا�سط���ة وت�صوي���ر حركات، 
و�أرى �أن���ه ق���دّم بدائل عنها، فالحرك���ة التي تحتاج 
�أو تنت���ج م�ساف���ة نح���ات معا�ص���ر، �إلا �أن برنامجه 
�أف���كار  �أو تمث���ل  بن���اء  ع���ن  بعي���داً  ظ���ل  النحت���ي 
وو�ضعي���ات لي����س م���ن الب�ساط���ة �أن ن�ست���دل بتلك 
الخطاط���ة ال�سابقة على طبيع���ة عمله النحتي، فهو 
المبادئ الوظيفية �ألا هو مبد�أ المواجهة. وتعابيرها 
النح���ت  يح���ب  �أن  البداه���ة  م���ن  وكان  النبيل���ة. 
ال�سومري، وقد �أخذ منه �أحد النحت الروماني، �إلا 
ال�شخ�صي���ات  بورتريه���ات  �أح���ب  بالمقاب���ل  �أن���ه 
الروماني���ة لقوته���ا �شباب���ي مار�س طي����ش الحياة. 
وفّ�ضل النحت الأترو�سك���ي ال�ساذج بع�ض ال�شيء 
عل���ى ولق���د �أح���ب النح���ت الم�ص���ري وف�ضل���ه على 
النح���ت الاغريقي، ف���الأول وقور والث���اني ووقار 
الكت���ل عديم���ة التفا�صي���ل والأ�ش���كال الت���ي تنغمر 
بالكتل���ة ولا يمك���ن الف�ص���ل بينهم���ا. يك���ن يح���ب 
التفا�صيل ولا الو�ضعي���ات ولا الأج�ساد المتحركة، 
وبالعك����س، �أح���ب ال�سك���ون والحرك���ة، ولا يح���ب 
لاهتمامهم���ا  والب���اروك  النه�ض���ة  ع�ص���ر  نحت���ي 
بالو�ضعي���ات. �إذن لم يحب. فعلى �سبيل المثال كان 
لا يحب النح���ت الاغريقي لأنه يعتن���ي بالتفا�صيل 
الج�سدي���ة الجمالية في المنج���زات الح�ضارية على 
نح���و �سلب���ي، فه���و لا يح���ب كث�ي�راً، و�أحيان���اً كان 
المفاهيم �إلى معالجة الاقتراحات التي يجدها �أثناء 
العم���ل لي����س �إلا. وكان يو�ضح �أف���كاره ي�ستوليان 
عل���ى �أحكام���ه الجمالي���ة، في ح�ي�ن كان���ت طرق���ه 
�أو  يف�سره���ا  تتج���اوز  التعب�ي�ر  في  الاقت�صادي���ة 
يولده���ا �أو ينت���ج قرائ���ن له���ا. �إن ذوق���ه الف���ردي 
وا�ستجابات���ه الخا�صة المدرب���ة كان الترك م�سكوناً 
بالنم���اذج التاريخية من دون اهتمام كاف بالمفهوم 
الثقافي الذي �صورة النحت نظراً لاندماج مجموع 
نق���اط ارت���كازه. والر�صان���ة: الي���دان ملمومت���ان، 
ال�ساقان غير ظاهرتين، وي�شغل م�ساحة �أفقية �أكبر 
وج�س���ده ينغم���ر فيه���ا. �إنه مجم���وع في بروز غير 
م�شتت مم���ا يعطيه �سم���ة الوقار الم�ضاعف���ة، �أقرب 

الى التحدي���دات الجمالية التي اعتمدها، فالجال�س 
ملموم الكتل���ة، �أزاء ذلك كانت تماثيل ال�شخ�صيات 
الجال�س���ة الت���ي نفذه���ا الفن���ان، حت���ى في ن�سبه���ا 
الأفق���ي. ت�ستط���ع الارتف���اع عل���ى نح���و متط���رف، 
والاتج���اه الع���ام في البن���اء ظ���ل متم�س���كا بالبناء 
يتجل���ى في القيا�س���ات الن�سبي���ة لبيوتن���ا و�أزقتنا 
لم  المرتفع���ة  الحديث���ة  عمارتن���ا  حت���ى  و�آثارن���ا، 
قيا�س���ات الفن���ان نف�س���ه، ولعلها ت�ش���كل واحدة من 
م�صادر الأنموذج الثقافي العراقي الذي م�شوهين، 
و�أعتقد انن���ا ثقافيا وبيئياً �أقرب الى قيا�سات ذراع 
�أو �س���اق، وتلك ه���ي قدميها في ال�ساح���ات العامة. 
�إن ه���ذا الت�ضخي���م لل�شخ�صيات الثقافي���ة يحولهم 
الى �أبطال تكبيرها بن�س���ب م�ضاعفة لتبدو عملاقة 
وغريب���ة، ولا�سيم���ا تل���ك الت���ي كان���ت تق���ف عل���ى 
التنا�سب والتعبير الع���ام والاختزال والا�ستقرار. 
الا �أنن���ي �شخ�صي���اً ما كن���ت �أطيق مقارن���ة ب�أعمال 
مماثلة نفذها فنانون �آخرون فان �أعمال الترك هي 
الأف�ض���ل م���ن حي���ث م�ش���اكل الق���رارات الإداري���ة 
وال�سيا�سي���ة والرغبة في التظاه���ر والإدعاء. ومن 
دون ا�ست�شارة من المعماريين وجماعات التخطيط 
الح�ض���ري، وق���د حمل���ت معه���ا تن�سيق فن���ي بينها 
وبين الأحياز التي �أقيمت فيها، وهي على �أية حال 
�أقيم���ت على عج���ل تلغي القيمة الفني���ة. ويبدو لي 
�أن تماثي���ل ال�شخ�صيات كله���ا عانت في العراق من 
انع���دام من تل���ك الاعمال التذكارية. ق���د �أختلف مع 
الفن���ان في الر�ؤية، فالقيم���ة التذكارية لا بالحيوية 
والانت���اج. �أن���ا الآخر �أج���د �أن منحوت���ات العر�ض 
الفني تمثل �سلوكه الفني �أكثر النحتية ذات القيمة 
الفني���ة المع���دة للعر�ض التي �أقامه���ا في تلك الفترة 
نف�سه���ا ال�ضاجة نظر جديدة، فق���د بد�أ يراها ن�سبيا 
في ح���دود قيمته���ا التذكارية، م�ؤك���دا على الاعمال 
ويب���دو �أن ا�ستغراقه بذل���ك العمل الكبير �ألقى على 
تماثيل ال�ساحات التي �أقامها وجهة. �إنه باخت�صار 
من�ش����أة تدخل���ت في اقامتها جهات فني���ة وان�شائية 
عدي���دة. ان�سجم���ت في���ه تطلع���ات متنوع���ة عل���ى 
م�ست���وى الت�صمي���م والتنفيذ والت�صني���ع والر�ؤية 
الجمالي���ة. والأم���ر مفه���وم فن�ص���ب ال�شهي���د لي�س 
ن�صب���اً عادي���اً بل هو عم���ل معماري م�شه���دي هائل 
ال�شهي���د وجد نف�س���ه ازاء �أكثر الأعم���ال �أهمية في 
والتكري����س  للتف���رغ  مدع���اة  و�أكثره���ا  حيات���ه 
الفاراب���ي،  اب���و نوا����س،  الوا�سط���ي،  الر�ص���افي، 
الكاظم���ي( وح�ي�ن ف���از ت�صميم���ه لن�ص���ب منتج���ة 
للفن���ان على م�ستوى النحت، فق���د كلف باقامة عدد 
كب�ي�ر م���ن تماثي���ل ال�ساحات )يعتق���د ب�أنه���ا �أعمال 
كامل���ة. لكن هناك �سبباً �آخر اك�ث�ر اهمية، وهي �أن 
تلك الفترة كانت قليل وفنيته خال�صة، وتخطيطاته 
المتق�شفه ما كانت لتباري تقاليد اللوحه الزيتية �أو 

ما ر�سوم النحات الترك الا كنتاج فرعي. 
�إنه���ا تتفجر من الداخل في �ش���وق الى فعل ما ربما 
ال�شحيح���ة عاندت دوما ح�سيت���ه الكامنة، وهذا ما 
يف�س���ر �أن �أعماله تمتلك طاق���ة درامية من الجمالية 
ح���دّت من نم���و �أي���ة وجهة نظ���ر عاطفي���ة ونف�سية 
ع���ن الان�سان. ولع���ل اقت�صادياته تفع���ل �شيئا، كما 
انه���ا لا تتج���اور في علاق���ات ج�سدية ح�سي���ة، فلنا 
�أن ن�ستنت���ج �أن مفاهيم���ه الأو�ض���اع الإن�سانية في 
تنوعه���ا الحيات���ي، فتماثيل���ه دائم���ا منت�صب���ة في 
الف�ض���اء ونادرا ما تعليله ب�أن فن���ه ان�ساني النزعة 
وح�سي. لكن �إذا فكرنا ب�أن الترك لم ي�ستفد �أبدا من 
�إن الان�شغال الطاغي بالج�سد الان�ساني لدى الترك 
�سواء في النحت �أو في الر�سم يمكن الر�سـم واللون 
والمناك���دة. وتما�س���ك وهيبة الكتل���ة وا�ستقرارها، 
م�ضيفا �إليها حيوية التفكر بالحياة واللعب الممتاز 
وجهه المقتطع. في هاتين المنحوتتين حافظ الترك 
على جمالياته الأ�صلية م���ن اختزال الممتع الهازل. 
والث���اني منحوتة )القن���اع( التي نكت�ش���ف فيها �أن 
حامل القناع يحمل )حام���ل الديك( المليئة بالعافية 
والم���رح بما تمث���ل من ذكورة م�ضاعف���ة تحيلنا الى 

الراحل اسماعيـل فتاح الترك بين 
النحت والرسـم  
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د. كاظم شمهود

الفخ���ر هذين العملين كان مده�شا في جعل الج�سد 
الان�س���اني يتح���دث بلغ���ة الحي���اة. الأول منحوتة 
بالحج���م الطبيع���ي تج�س���د حال���ة م���ن الحيوي���ة 
الان�سانية �أو يجترح مغزى فكريا فيها. ففي عا�ش 
في بيئ���ة ثقافي���ة جدالي���ة. والحقيق���ة �أن الترك لم 
ينت���ج غير منحوتتين �أو �أك�ث�ر �أو هواج�س فكرية 
مبا�ش���رة، وهو �أمر يث�ي�ر الده�ش���ة بالن�سبة لفنان 
معا�ص���ر ان�س���اني النزعة ان وقفات تل���ك الأج�ساد 
النقية كانت ا�ستثمارا غارقاً في جمالية خال�صة لا 
تعكره���ا لوعة عنه �أي �أمل في �أن يكون �شيئا �آخر. 
حذف العلاقات الخارجية ذات الطبيعة الم�سرحية، 
واظه���ار المنحوت���ة ج�سداً خال�صاً ن���زع فعلى نحو 
رمزي غ�ي�ر مبا�شر. ولعلنا ن�ستنت���ج �أن الان�شغال 
النحتي الا�صي���ل للترك هي العامة كوحدة مكتفية 
بنف�سه���ا، لي�س لها نظير، ولا تتكاف�أ بعلاقة اخرى، 
و�إذا فعل���ت ان الفك���رة الجمالي���ة لمنحوتات الترك 
في  بالتعب�ي�ر  تتلخ����ص  الطبيع���ي  الحج���م  ذات 
الكتلة الا�ستقرار وع���دم الت�شتت. ومنا�سب للترك 
الذي اعتاد الح���ذف الت�شريحي والاهتمام بالكتلة 
العامة م���ن حيث ف�ضلا عن �سماته الدينية القديمة 
فانه اقت�صادي من حي���ث الكلف التعبيرية العامة، 
ا�ستع���اره م���ن التماثيل ال�سومري���ة الدينية، حيث 
م���ا يواجهن���ا وح���ده مكّ���ور وم�شغ���ول، وه���و ان 
جمهرة كب�ي�رة من منحوتات ال�ت�رك هي �صوامت 
تعتم���د مبد�أ المواجهة  مب���د�أ حريته فيها بم�سحات 
الت���ي  بالم���ادة  والح����س  المرون���ة،  ث���م  �أ�صابع���ه، 
ت���ذوب وه���ي تت�ش���كل. ال���ذي يعو�ض ع���ن الر�أ�س 
وي�ؤك���د ال�ساق�ي�ن. والمميز الآخر ه���و تقنية البناء 
الت���ي �أظهر فالممي���ز عنده، في حدود ه���ذه الظلال 
والأ�شب���اح هو الج�س���د لي�س �إلا، عر����ض الأكتاف 
وذل���ك ل�ضم���ان ا�شتغاله���ا بالف�ضاء. �إن���ه يج�سدها 
في الكث�ي�ر من الأحي���ان دون ر�ؤو����س، جعلها في 
حج���م طبيع���ي بع���د �أن كان���ت ت�أخ���ذ قيا�ساتها من 
قيا�س���ات �ساعدي���ه الق�صيرت�ي�ن، الان�ساني���ة �أوابد 
فردي���ة معزول���ة في الف�ض���اء متمظه���رة في ع���ري 
ذابل، ولهذا ال�سبب الم�ساف���ات والفراغات. وحتى 
ه���ذه الم�سافة �ستختفي فيما بع���د لأنه �سيجعل من 
�شواخ�ص���ه �أو تقديم �صورة روائي���ة. ف�إذا ما �أقام 
علاق���ة ما بين منحوتاته فه���ي دائما تفرقها مخفية 
�أومقموع���ة وذلك بحذف �أي علاقة مبا�شرة، �أو �أي 
و�ض���ع مبا�شر، يفي���د ال�شرح يب���دون واقفين حقاً. 
�إنهم عراة من دون �أن يبدوا كذلك، لأن الفنان اعتاد 
انتاج عاطفة والأ�شب���اح، مختزلون، لا يت�صنعون 
وقف���ة، وفي �أكتافهم العري�ض���ة و�أقدامهم النحيفة 

لا �إن �شخو����ص ال�ت�رك غير مميزي���ن �إلا بوقفاتهم 
وذوب���ان �أج�سادهم، يماثل���ون الظلال على حل من 
حل���ول الو�ضعي���ات الم�سرحي���ة. �شكلا م���ن �أ�شكال 
التبئير الم�سرحي م���ن دون �أن يكون م�سرحياً حقاً 
وم���ن دون الإعتم���اد قدمه���ا في ه���ذا ال�ش����أن كانت 
مث�ي�رة ومنا�سب���ة منعت ع���ن �أعمال���ه الت�شتت في 
الف�ضاء وخلقت التي تعم���ل في �أحياز ا�صطناعية 
فني���ة ولي�س في فراغات المكان الواقعي، والحلول 
الت���ي الذي يحي���ط بالعر�ض، و�أح�س���ب �أن الفنان 
كان واعي���اً تمام���اً لحج���م منحوتات���ه ال�صغ�ي�رة. 
وفي كل الأح���وال نجدن���ا �أزاء حي���ز م���كاني فن���ي 
منتخ���ب يعمل بمعزل عن الف�ضاء الكلي الج�سدين 
المختلف�ي�ن م���ن كونه���ا مكاني���ة الى كونه���ا نف�سية 
توحي بالانقطاع وع���دم الات�صال كالأثداء( وفيها 
تح���ول ه���ذا الج���زء الى لوح���ة ر�س���م، والثاني���ة 
تحويل الم�ساف���ة بين لوظيفت�ي�ن، الأولى للإ�سقاط 
العاطف���ي الرم���زي )ا�ش���ارات وخط���وط و�أ�شكال 
�أنثوية م�ستطيل يمثل جداراً. ويبدو لي �أن الترك 
ا�ستخ���دم اللوح الجداري خلفية لل�شواخ�ص �أفقياً 
�أم���ام كتلة من ال�شواخ����ص ذوي ر�ؤو�س �صغيرة، 
�أو و�ض���ع �شواخ����ص �أمام لوح لم���كان العر�ض. �إن 
�أح���د الأمثلة المعروفة في ه���ذا الترتيب هو و�ضع 
ر�أ����س كبير ينام و�ساك���ن بوا�سطة الحيز الخا�ص 
الت���ي تعمل في���ه المنحوتت���ان على ح�س���اب الفراغ 
الكلي الن�سق نف�سه يعو�ض عن حيوية الو�ضعيات 
عن طريق خلق م�شهد م�سرحي ايمائي �أ�صغر منها 
بحيث نراها مرة مخترقة بالفراغ ومرة متج�سدة 

في عم���ق تراتب���ي. ه���ذا الحرك���ة بخل���ق علاق���ات 
فراغية داخل كتلة ال�شواخ����ص نف�سها ثم ما بينها 
وب�ي�ن كتل���ة �أخ���رى موحي���ات التعب�ي�ر وخطوط 
التبئ�ي�ر في العر����ض الفن���ي. والح���ال �إن الفن���ان 
عّو����ض ع���ن لا �شك �أنن���ا في المنحوت���ات ال�صغيرة 
لا نلم����س مث���ل ه���ذا الن�ش���اط في الر�ؤي���ة بقدر ما 
اً في المنظور  نلم����س م�ساف���ة منا�سبة �سنجد تغ�ّرًيّ
وحرك���ة في كتلته العامة ما بين انفتاح وغلق. كان 
م�ؤج�ل�ا. كم���ا �أن اختياراته غير المعب����أة بوجهات 
نظ���ر عاطفية مبا�شرة ظلت حبي�سة �صراع داخلي. 
و�أح�س���ب �أن خروجه في �سنوات الت�سعينيات �إلى 
الر�س���م والزخرفة واللونية المبال���غ فيها قد ت�شكل 
دليلا على ذلك، وقد نعد ذلك تعوي�ضاً �أملته الحياة 
الت�سعيني���ة الكئيبة، رافقه تحول في الاهتمامات. 
���رح لي �أك�ث�ر م���ن م���رة عن  والح���ال �أن ال�ت�رك �صّ
حب���ه للون لكن���ه ظل محتر�س���اً في ا�ستخدامه على 
نحو �صريح ووا�ضح، لع���ل اقت�صادياته الجمالية 
ال�شحيحة مار�س���ت دور اللجام. ثمة احتمالية في 
ه���ذا ال�ش����أن، لأن الل���ون اغ���راء ب�ص���ري مبا�شر لا 
يمكن تحميله دائما وجهة نظر عاطفية جذرية، �أما 
الر�س���م فهو �ش���يء �آخر، علم���اً �أن ر�سومه الأخيرة 
ظلت محافظة على اقت�صادياتها الجوهرية النقية، 

مما يلقي �شكوكا على �أي ا�ستنتاج جريئ.
لم يغ�ي�ر ال�ت�رك المنطقة التي يعمل فيه���ا، فالاقنعة 
والر�ؤو����س والوج���وه حا�ض���رة في ر�سوم���ه كما 
في منحوتات���ه. في النحت كان يلغ���ي التعبير في 
الوج���ه، والأمر مفه���وم، فهو لا ي�ص���ور ا�شخا�صا 

بل يبن���ي اج�سادا لا يريد �أن يلقي عليهم �أية �شبهة 
تمثي���ل �أو �أداء مح���دد حت���ى ل���و كان في التعب�ي�ر 
بالوج���ه. �أما في ر�سوم���ه الاخيرة فق���د �أظهر هذا 
التعب�ي�ر في �أق���ل التفا�صي���ل رهافة. وم���رة اخرى 
نلتق���ي في ر�سم���ه بفكرته عن نق���اء الخطوط التي 

تلتقط الجوهري وتحذف الباقي.
قب���ل �أن ي�سح���ب ر�سوم���ه الأ�صلي���ة الى الكرافيك 
ا�ستخ���دم �أل���وان »الكريل���ك« ال�ساطع���ة الم�ضيئ���ة، 
ويمك���ن القول انه ا�ستخدم ال�سل���م اللوني كله من 
دون احترا����س، مظهرا هارموني���ة مليئة بالعافية 
وال�سط���وع. ولق���د ل���ون جميع ال�سط���وح بما فيها 
الاط���ارات. ومن الوا�ضح انه كان متمتعا و�سعيدا 
ولا يخ�ش���ى لوم���ة لائم. لع���ل تلك الر�س���وم منحته 
الحري���ة.. الحرية في هذه الح���دود التي اختارها 
�أو الت���ي �أج�ب�ر عليها ب�سب���ب دافع م���ا.. و�أح�سب 
�أن �أ�صب���اغ »الكريلك« تمن���ح مثل هذه الحرية على 
م�ستوى ال�سهولة وتجلي التنفيذ على نحو مبا�شر 
و�سري���ع. ويج���ب ان لا ن�ستغ���رب بعد ه���ذا كله �أن 
يلج�أ الترك الى زخرف���ة الاطارات، وتحويل عمله 

كله الى مهرجان �صاخب م�شبع باللون.
�أعتق���د �أن نقلت���ه الى الكرافي���ك لم تك���ن مح�سوب���ة 
جي���دا، ولا�سيما �أن���ه ا�ستخدم موا�ضي���ع الر�سوم 
الملون���ة نف�سه���ا م���ن دون �إع���ادة تق���ويم، كم���ا �أن 
النتيج���ة  يظه���ر  الكرافيكي���ة لم  الأعم���ال  تلوي���ن 
الاولى، وبالعك����س تح���ول الل���ون ال�ساطع الى ما 
ي�شبه ا�ستخدام الال���وان المائية الباهته. لقد بحث 
ع���ن ال�شفافية اللوني���ة، الا اني لم �أر �إلا نتيجة من 
نتائج طباعة �أهدرت �صفاء الم�ساحات اللونية التي 
�أظهرتها �ألوان الكريلك بجلاء، وبالعك�س، ف�إن قوة 
هذه الأعمال تظهر فقط في وحدة تنظيمها الخطي 
التعب�ي�ري، وه���ذا م���ا ظه���ر وا�ضح���اً في الاعمال 
الكرافيكي���ة غير الملون���ه �أو �أ�ض���اف �إليها خطوطاً 
لوني���ه رهيف���ة، �إذ ا�ستطاع فيها، ب�سب���ب مايتيحه 
الكرافيك، و�صل خط���وط كانت في ال�سابق �سائبة 

في
الف���راغ مج�س���داً تكاملًا ح�سياً ب�ي�ن طبيعة الج�سد 
من حيث هو كذل���ك والتحديد الخطي الذي يجلي 
لق���د  الاداء.  وب�ساط���ة  والتعب�ي�ر  الق���وة  مناط���ق 
التق���ت الخط���وط بهيئات مح���ددة متما�سك���ة، لأن 
القيم���ة الكرافيكي���ة تج�سدت بتقني���ة الطباعة مما 
ترت���ب عليه �أن يعيد الفن���ان تقويم الخطوط لي�س 
بو�صفه���ا ر�سم���اً بل كحفر ي�ستع���اد في وحدة عمل 

له انت�ساب جديد.

الحــيـاة
في الأيام التي كن���ت �أراه يومياً �أحيانا كان الترك 
فيه���ا ق���د اجتاز الخام�س���ة وال�ستين م���ن العمر. لم 
نك���ن نتحدث ع���ن �أعمارنا، ول�س���ت �أدري ماذا كان 
ي�ش���كل التقدم بالعمر لديه. كن���ا نتداول ال�شائعات 
ال�سيا�سية ونحن ن�ضحك. كان ن�شطاً ومثابراً لكن 
هال���ة قدي�س متعب كنت �أراه���ا محلقة فوق ر�أ�سه. 
ولأني كن���ت �أتقدم بالعمر، وكان ه���ذا بالن�سبة لي 
يب���دو �أ�شب���ه بالخلا����ص، فق���د اعتق���دت �أن التقدم 
بالعم���ر يف���كك م���ن احترا�ساتنا في تلق���ي المتع �أو 
في توليده���ا م���ن �أ�شي���اء ب�سيطة لك���ي ن�ستخدمها 
في حياتنا، كما �أن التق���دم في العمر يحررنا، لأنه 
يعزلنا وقد يحمينا من بع�ض التكاليف التي �سبق 

�أن دفعناها في �شبابنا.
في تل���ك الأي���ام قارنت ب�ي�ن �أعم���ال ا�سماعيل فتاح 
الترك القديم���ة و�أعماله التي و�صف �أنها حققت له 
الحرية والمتعة، و�أدرك���ت �أنه بحث عن المتع التي 
تنا�سبه وت�سهم في حمايته، متع ولدها من تف�سير 

لونه العاطفي �أكثر من تفجيره وتجديده.
لقد ب���دا لي �أبيقورياً ح�سياً يري���د �أن يعطينا وجه 
الرج���ل الواث���ق الم�ستمتع �أك�ث�ر من الرج���ل الذي 
يبحث عن طريق مقلق باهظ التكاليف، ولي�س هذا 
بالأمر الهين على �أية حال، وفي ال�شروط العراقية 

المظلمة �أعدّه �إنجازاً وكفاحاً.

يب����دو ان �سم����ة التم����رد عن����د الان�س����ان مطبوع����ة 
بالفط����رة اذا م����ا انتهك����ت وح�ص����رت حريت����ه في 
نم����ط العي�����ش والمعتق����د والفك����ر )الحي����ف يجلب 
ال�سي����ف(. غ��ي�ر ان البع�����ض يعت��ب�ر ذلك ن����وع من 
الانحدار وال�شذوذ ويحكم عليه بالف�شل والنهاية 
الكارثية.. ولك����ن البع�ض الآخر يراه يمثل نه�ضة 
وحرك����ة جديدة تتطلع الى اع����ادة النظر بما خلفه 
الآباء والاجداد من الطرز والافكار.. )لا ت�ضربوا 
اولادك����م فانه����م ول����دوا في زم����ان غ��ي�ر زمانك����م( 
ظه����رت حرك����ة التم����رد في اوربا في مج����ال الادب 
والف����ن في اوا�س����ط الق����رن التا�سع ع�ش����ر وبلغت 
ذروته����ا في ال�سن����وات الع�ش����رة الاخ��ي�رة من����ه.. 
وكان الفنان����ون ال�شباب في ذلك الوقت قد ان��شأ�ؤا 
ا�سلوب����ا ثوريا لل�ص����دام مع الطبق����ة البرجوازية 
المحافظ����ة التقليدية. مطالبين بمزي����د من الحرية 
والانعت����اق.. وكانت تلك الحرك����ة التمردية تهدف 
الاطاح����ة ب����كل القيم الفني����ة الكلا�سيكي����ة ومعظم 
القيم الميتافيزيقية والاخلاقية عدا الجمال.. لهذا 
ان كثير م����ن المذاه����ب الفنية التقدمي����ة المعا�صرة 
ا�سقطت معظم القي����م بحجة انها تقف حجر عثرة 
ام����ام انطلاقه����ا م����ن حيث حري����ة التعب��ي�ر وطرق 

الاداء..
 

مرحلة التمرد:
كان����ت بداي����ة حي����اة ا�سماعي����ل ال��ت�رك )الب�ص����رة 
1934( متم����ردا م�شاغب����ا. وينق����ل عن����ه ان����ه كان 
في �صب����اه من�شغ��ل�ا في اللع����ب و�صي����د الع�صافير 
م����ع ا�صحاب����ه في منطق����ة الخن����دق في الب�صرة.. 

وه����ي منطقة �شعبي����ة تحيط بها ال��ت�رع وب�ساتين 
النخي����ل والخ�ض����ر والبي����وت المتوا�ضع����ة والتي 
غالبيته����ا معمولة م����ن الطين في عق����د الثلاثينات 
والاربعين����ات. وكان هو الولد الوحيد في العائلة 
الت����ي تتكون من اربع او خم�سة بنات. وينقل عنه 
ان وال����ده كان عل����ى فرا�����ش الموت وق����د لامه على 
�سلوكه وعدم مبالاته، وكيف يترك م�صير العائلة 

بيده.
تخرج م���ن معهد الفنون الجميلة ع���ام 1956 فرع 
الر�س���م وع���ام 1958 ف���رع النحت في بغ���داد.. ثم 
ع�ي�ن معلم���ا في مدر�س���ة الر�ستمي���ة الواقع���ة على 
�ضف���اف نهر دي���الى، �ساف���ر الى ايطالي���ة في بعثة 
درا�سية وتخ���رج من اكاديمية الفنون الجميلة في 
روم���ا عام 1963، كما در����س ال�سيراميك في معهد 
�سان جاكومود في روما وتخرج منه عام 1964.. 
وعندم���ا عاد الى الوطن عين ا�ستاذا ورئي�سا لق�سم 
النحت في اكاديمي���ة الفنون الجميلة في بغداد... 
اق���ام ع���دة معار����ض، وح���از عل���ى ع���دة جوائز.. 
وهو ع�ض���و جمعي���ة الفنان�ي�ن العراقي�ي�ن ونقابة 

الفنانيين.. 

التقنية:
كان ا�سماعي���ل اك�ث�ر الفنان�ي�ن العراقي�ي�ن ج���ر�أة 
وتم���رد عل���ى التقالي���د الفني���ة ال�سائ���دة حيث كان 
ي�سع���ى لته���ديم ال�ش���كل وتحوي���ره وت�شويهه من 
والتعب�ي�ر  وماهيت���ه  عمق���ه  الى  الو�ص���ول  اج���ل 
عن���ه، وكان يت�أرجح ب�ي�ن التجريدي���ة والتعبيرية 
والت�شخي�صية. فكان اكثر الاحيان يختزل الا�شكال 

في الان�ش���اء وفي الخط���وط وفي الال���وان.. وهو 
يق�ت�رب في حريته وتقنيت���ه في الر�سم م���ن تقنية 
الفنان الفرن�س���ي جورج روو - 1871- حيث كان 
اكثر حرية في ا�ستخدام الالوان القوية وتحريف 
الا�ش���كال والخطوط حيث يعت�ب�ر في �صف الالمان 
التعبيري���ون الذين ا�س�س���وا مذه���ب القنطرة عام 
1905 – وتمتاز اعمال روو بالم�ساحات الم�سطحة 
والوج���وه التي تح���دد باللون الا�س���ود ال�سميك.. 
وهو مانجده عند ا�سماعيل في تعامله مع الا�شكال 
المختزلة والالوان القوية وم�ساحة ال�سطح وخلق 
البق���ع والخط���وط التي تحي���ط بالا�ش���كال خا�صة 

الوجوه وبفر�شاة تعبيرية قوية.
مار�س الحفر في �سنوات ال�سبعينات والثمانينات 
وبتقنية عالي���ة وا�شباع في الالوان. وهي تجارب 
معارف���ه  الى  ت�ض���اف  وفري���دة  ناجح���ة  حديث���ة 
الاخ���رى. وكانت منحوتات���ه ور�سوم���ه مت�شابهة 
في التقنية والاختزال وذات طابعا واحدا. وعادة 
م���ا ي�ستخ���دم الل���ون الابي����ض والازرق والوردي 
والرم���ادي ودرجاته���ا اللوني���ة. وتظه���ر تجارب���ه 
راقي���ة ك�أنها متحدي���ة م�شاغبة �سالك���ة طريقا �آخر 
يختل���ف عن ال���رواد.. ويذكرنا بالفن���ان الهولندي 
كاريل ابي���ل Karel Appel 1921 الذي تمرد 
عل���ى معا�صري���ه ومحيط���ه و ا�شته���ر بقول���ه: )انا 

ر�سام عبثي(
و كان ه���ذا القول مفاجئ���ة للنقاد الذي���ن يتابعون 
اخطائه واتخذوه كمثال لانحطاط الفن الحديث.. 
غ�ي�ر انه كان لايهتم بما يقول���ون وينتقدون. فكان 
م�صمما عل���ى ال�سير ب�آرائ���ه وا�سلوبه دون خ�شية 

م���ن اي ط���رف �آخ���ر، مع�ب�را بذل���ك ع���ن قناعات���ه 
ال�شخ�صي���ة. وكان ابي���ل منف���ردا م�ستق�ل�ا داخ���ل 
جماع���ة – كوبرا – وكان ي�ستخدم الخط الغليظة 
في تحديد الوجوه والا�شكال والم�ساحات وبالوان 
�ساطع���ة، وكان يح���ور وي�ش���وه م���ن اج���ل عب���ور 
افكاره الى المتلقي، ويعده البع�ض من التعبيريين 

الالمان..
و الملاح���ظ عن���د ا�سماعي���ل ان���ه در����س وخا����ض 
تج���ارب وا�سع���ة ولم يتوق���ف عند حد انم���ا �سعى 
ب���كل امكانياته للح�صول على قدر كبير من المعرفة 
في جمي���ع �صن���وف وف���روع الف���ن الت�شكيلي. فقد 
تعلم طرق التقنيات والاب���داع في الر�سم والنحت 
وال�سيرامي���ك والحفر – الكرافيك – وغيره، وفي 
كل حقل نرى ب�صماته وا�ضحة و�صادقة... وكثير 
م���ا نجده من�شغفا بر�سم الوج���وه وداخل اطارات 
مربع���ة احيانا وبفر�شاة منفعلة وت�سجل المر�أة في 

هذه الوجوه ح�ضورا مميزا.
 

النحت:
ام����ا اعم����ال النح����ت فق����د اخ����ذت منحي��ي�ن الاول 
التجريد وت�أثيراته بالفنان ال�سوي�سري الفرن�سي 
م����ور  ه��ن�ري  والانكلي����زي   1901 جياكوميت����ي 
مح����ورة.  م�ستطيل����ة  مختزل����ة  ن�شاهده����ا  حي����ث 
واحيان����ا بر�ؤ�س �صغيرة و�سيقان طويلة وجذوع 
عري�ضة... اما الق�سم الاخر من اعمال النحت فهي 
تمث����ل الواقعي����ة التقليدي����ة التي نراه����ا بارزة في 
الن�ص����ب المنت�ش����رة في �ساحات بغ����داد مثل تمثال 
عبد المح�س����ن الكاظمي 1972، تمث����ال ابو ن�ؤا�س 
1962، تمث����ال الوا�سط����ي 1972، تمثال الفرابي 
1965 ’ تمث����ال الر�ص����افي، ون�ص����ب ال�شهي����د ذو 
القب����ة المنفلق����ة الى ن�صفين. ويعد ه����ذا العمل من 
م����ن الاعم����ال العملاق����ة الى جانب ن�ص����ب الحرية 
لج����واد وجداري����ة فائ����ق ح�س����ن. وكان ا�سماعيل 
ه����و اول فنان عراقي يل����ون تماثيله، ويذكرنا ذلك 
بالفناني��ي�ن الم�صريين القداما الذين كانوا يلونون 
منحوتاته����م الفرعوني����ة، ويمك����ن الاط��ل�اع عل����ى 
النم����اذج المعرو�ض����ة في المتح����ف الم�ص����ري للآثار 
القديمة.. وكان ا�سماعي����ل قد تزوج من الايطالية 
ليزا وكانت فنانة معتبرة تثقفت بالثقافة العراقية 
و�ساهم����ت بفعالية كب��ي�رة في المعار�ض الم�شتركة 
الت����ي تقام في الع����راق. وعندما توفت ليزا ورحل 
اولاده الى ايطالي����ا. حدث ف����راغ عاطفي في حياة 
ا�سماعيل مما اثر وانعك�ست على اعماله فخرجت 

الوجوه في لوحاته حزينة منك�سرة..
و اتذك����ر يوم����ا كان ا�سماعيل مدر�س����ا لل�سيراميك 
في اكاديمية الفنون الجميل����ة وانا طالبا فجائني 
وق����ال لي يا كاظ����م ان انتخاب����ا ت جمعية الفنانين 
قريبة وعلي����ك ان ت�صوت لي وجماعتي.. فقلت له 
انا لي�ست ع�ض����وا في الجمعية.. ف�ضحك �ضحكته 
الانفجاري����ة المعروف����ة.. ق����ال لايهم����ك �سنعمل لك 
هوي����ة.. ومنذ ذلك الوقت كان����ت علاقتي معه جدا 

طيبة...
توف����ى ا�سماعيل عام 2004 في اح����د م�ست�شفيات 

بغداد وقد بلغ ال�سبعين من العمر..
- لك يا منازل في القلوب منازل - / المتنبي

مقاربات فنية وحضارية◄◄

اسماعيل فتاح الترك.. من اقطاب 
الفن العراقي المعاصر
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الصالح��ي خضي��ر  خال��د 

ك�������ري�������م ال�����ن�����ج�����ار

�أولا: حينما تـنبع �سلطة �إنتاج الخطاب الت�شكيلي 
من ا�شكال الواقع، �أي حين نعتبر الر�سم ت�شبيها 
ونق�ل�ا لموج���ودات الواق���ع ب�صفته���ا )الن�صو�ص 
الأولى التي تـنتج على �أ�سا�سها الهوام�ش(، عندها 
يب���د�أ الر�س���م ب�إنتاج �أعم���ال ت�شبيهـي���ة، فتـت�سلل 
البن���ى الحكائية - وهي اعتبارات خارج ب�صرية 
وذات طبيعة �أيديولوجية - وتبد�أ ب�إزاحة البنى 
الجمالية، وهذا هو ح���ال نتاج وا�سع يحاول ان 
ي�ض���ع تقليد الطبيع���ة هدف���ه الأول، ن�ستثني من 
ه����ؤلاء ق�سما ن�صنفهم من �ضمن، )ر�سامي المادة( 
وهي ت�سمية ق���د ي�ستغربها الكث�ي�رون ان ن�شمل 
بهذه الت�سمي���ة بع�ض الر�سام�ي�ن )الأكاديميين(، 
ونعن���ي به���م اولئ���ك الر�سام�ي�ن الذي���ن يفهمون 
تج���ارب  علي���ه  تج���رى  �سطح���ا  كون���ه  الر�س���م 
�أ�ش���كال  عل���ى  التقني���ة  اللوني���ة  الأ�ستخدام���ات 
الواق���ع، اي ان المماثلة مع ا�ش���كال الواقع لي�ست 
هدفا، بل ه���ي و�سيلة، ومن ه����ؤلاء: فائق ح�سن 
والدكتور خالد الج���ادر على �سبيل المثال، فهذان 
الملون���ان، رغم الأختلاف الكب�ي�ر في ا�سلوبيهما، 
كان���ا يفهمان الر�سم ب�صفت���ه تجربة تبد�أ وتنتهي 
�سط���ح  عل���ى  اللوني���ة  التقني���ة  بالأ�ستخدام���ات 

اللوحة. 
ثاني���ا حينما يب���د�أ الابتعاد عن فه���م مهمة الر�سم 
م���ن كون���ه تقلي���دا ل�شيء �آخ���ر، الى كون���ه نتاجا 
ل�ش���ي م�ستقل، �سي�ؤدي احيانا �إلى جعل خطابات 
الر�سام�ي�ن ال�سابق�ي�ن ه���ي )الخطاب���ات الأولى( 
التي ي�ستمد الآخ���رون )ن�صو�صهم( منها، اي ان 
تك���ون ان�ساق الفن المتبعة �إط���ارا مرجعيا، وهذا 

كان اح���د )قوان�ي�ن الفن الحدي���ث(، الذي و�ضعه 
�أندري���ه مالرو، و�أكد فيه )ان الر�سام، في مراحله 
المبك���رة، يقل���د �أ�ش���كال الواق���ع، بينم���ا يقلد، في 

مراحله المتقدمة اللاحقة، �أ�شكال الفن(. 
لق���د زاوج ا�سماعيل فتاح الترك �صناعتي النحت 
والر�سم مع���ا حتى اكتملت عن���ده العبادتان، ولا 
اعن���ي بذلك ان النحاتين لا ير�سمون، فالنحاتون 
ر�سام���ون بالطبيعة، والر�سام���ون قد ينتحتون، 
وماي���كل  ر�سم���وا  جياكومت���ي  و  م���ور  فه�ن�ري 
انجيل���و وجواد �سليم ر�سم���وا اي�ضا، لكن هنالك 
فرق���ا �شا�سع���ا ب�ي�ن مار�سمه ه�ؤلاء وه����ؤلاء، فقد 
ر�س���م الأولان )م���ور وجياكومت���ي( م���ا احتاج���ا 
الي���ه من مخططات اولية )�سكيتجات( هي عبارة 
ع���ن م�شاريع نحتية )يدونه���ا( النحات كم�شاريع 
قادم���ة ينجزه���ا حين تح�ي�ن الفر�ص���ة، بينما قدم 
الآخران )انجيلو وج���واد( جهدا ر�ؤيويا نبوئيا 
بالر�سم، وانها لمفارقة ان الر�سامين حينما نحتوا 
غيروا معالم النحت تمام���ا، فثورة النحت كانت 
�شرارتها ومحركها الأكبر اولئك الر�سامين الذين 
نحت���وا )= بيكا�س���و مثلا(، بينم���ا كانت م�ساهمة 
النحات�ي�ن الذين ر�سم���وا متوا�ضع���ة في احداث 
تل���ك الث���ورة في المنج���ز الآخ���ر! وه���ذا بطبيعة 
الح���ال لي����س حكم���ا مطلق���ا، ب���ل هو حال���ة عامة 
مقارن���ة. ان ذلك راجع بر�أي���ي الى طبيعة النحت 
العملي���ة ومحدودي���ة طاقات���ه التعبيري���ة، قيا�سا 
الى الطاق���ة التعبيري���ة الأ�ستثنائي���ة للر�سم، مما 
جعل الأ�ستعارات الر�ؤيوية التي ي�ستلها النحت 
م���ن الر�س���م تو�سع طاقات���ه التعبيري���ة، بينما قد 

لا ي�ضي���ف وه���م البعد الثال���ث الى الر�س���م �شيئا 
خطيرا، �سوى انه �سيكون مج�سدا بالنحت .

فه���ل تنطب���ق تل���ك الآلي���ة في انت���اج الر�س���م عند 
ا�سماعيل فتاح الترك على ما ذكرناه؟ 

لقد ق�ضى ا�سماعيل فتاح الترك �سنواته الطويلة 
ال�سابق���ة نحاتا انجز العديد من الن�صب، بع�ضها 
انج���زه، يطابق في���ه ا�ش���كال الواق���ع وهو نمط 
م���ن النحت لا يعنين���ا هنا )وهي اعم���ال الن�صب 
الكاظم���ي،  لل�شعراء:الر�ص���افي،  البرونزي���ة 
ابون�ؤا�س، وتمثال الوا�سطي(، كما لا يعنينا هنا 
اي�ضا نمط �آخر اختط فيه خطا �آخر مفارقا لكامل 
تجاربه ال�سابق���ة وتجارب النحت العراقي ومنه 

ن�صب ال�شهيد.
ان ما يهمنا هنا ه���و نمطا من المنحوتات )ن�صب 
برونزي���ة منه���ا رليف برون���زي لواجه���ة وزارة 
ال�صناعة وغيرها(، وق���د انجزها وهو )يحرّف( 
الأ�ش���كال الأن�ساني���ة، بدافع ح�س���ي تحولي نحو 
ا�ش���كال م�ؤ�سلبة اعتورها )الخراب( الذي لا يمل 
زاحف���ا عل���ى الحي���اة في كل لحظ���ة، و �شخو�ص 
لا ملام���ح له���ا، عمي���اء م�ستكينة م�ستق���رة بثبات 
في اماكنه���ا الت���ي لم تغادرها من���ذ ان رفع الفنان 
ي���ده منها، وق���د ا�صابه���ا ال�ضرّ والنخ���ر وغارت 
فيها �شقوق ح���زت واجهتها بف�ضا�ضة، �شخو�ص 
م�ؤ�سلب���ة، �أط���ول من )ا�ش���كال الواق���ع( و�أغرب، 
تف���ارق �شخو�ص جايكومت���ي بامتلائها، وهنري 

مور بنحافتها. 
وه���ذا النمط من منجزه هو الذي �ساهم بالق�سط 
الأك�ب�ر في تقديم النح���ات ا�سماعيل الترك ك�أحد 

مجددي النح���ت العراقي ال�ستينيين التعبيريين، 
من ذات الجيل الذي مثله بقوة: النحاتون اتحاد 
ك���ريم و نداء كاظ���م، وفي الر�سم: عل���ي طالب و 
�صالح الجميعي و �سالم الدباغ ورافع النا�صري 

و�ضياء العزاوي ومحمد مهر الدين. 
ب���د�أ الترك يطل على الواق���ع الت�شكيلي العراقي، 
من���ذ عدة �سن���وات بمعار����ض خ�ص�صه���ا للر�سم، 
وه���و ي�سلك فيه���ا طريقا يماث���ل ذاك الذي ي�سلكه 
ر�سام���و المف���روكات )Frottage( با�ستخ���دام 
تقني���ة )الأدراك الح�س���ي التح���ولي(، لك���ن رغ���م 
ان الجمي���ع يتّب���ع تقريب���ا نف����س تكني���ك �إنج���از 
�أ�شكاله���م، ينته���ي كله���م �إلى �ش���ق مختل���ف م���ن 
)قان���ون مال���رو(، حيث يعود ر�سام���و المفروكات 
مرتدين من �أ�ش���كال �سطح اللوحة �إلى ما يماثلها 
من �أ�شكال الواقع، ينما يتجه الترك ببحثه �صوب 
ما يماثل م�ستحثاته م���ن �أ�شكال منحوتاته!! هو 
بال���ذات، �أي ان ال�ت�رك اتخ���ذ تجربت���ه النحتي���ة 
)ن�ص���ا �أول( ي�شكل معينا فه���و ي�ستل منها ما�شاء 
م���ن ا�ش���كال وبن���ى لوحات���ه، ف���كان ي�صنعها من 
الط�ي�ن او من البرونز او اية مادة اخرى، ف�أذا به 
الآن ي�ستبدل الأل���وان بتلك المواد، فتحل الألوان 
والخطوط محلها، لكن بنيتها ال�شكلية تبقى هي 
ذاته���ا، بينم���ا تتلب�سه���ا بع�ض من ملام���ح الوجه 
الأن�ساني التي نفتقرها في منحوتاته، والتي هي 
لا نف���ع منها هن���ا، فلاقدرة لعيونها عل���ى الر�ؤية، 
انه���ا فتحات �سوداء غائ���رة، في وجوه مجدورة 
يمل�ؤها الندب والبث���ور!!، بينما ي�ستعير الوانه 

من الوان البرونز ذاته وك�أنه ير�سم لوحاته به!

مرت في  الح���ادي والع�شرين م���ن تموز ذكرى 
وف���اة الفن���ان �إ�سماعي���ل فتاح ال�ت�رك )1934-

2004( بع���د معاناة مع المر�ض، حيث كان يرقد 
في �إحدى م�ست�شفي���ات دبي، وبعد �أن �أ�ستفحل 
علي���ه المر�ض طلب نقل���ه �إلى العراق، كي يتعطر 
ج�سمه في تربة البلد التي كانت بالن�سبة له هي 
المنته���ى، بعد �أن كان ي�شكل منها حيوات تتوالد 
ب�ي�ن يديه.ت���رك الفنان كم���ا هائلا م���ن الأعمال 
ب�ي�ن  )الر�س���م والنح���ت والكرافي���ك( توزع���ت 
العراق، الأردن، لبنان، الامارات، قطر، ايطاليا، 
لن���دن، هولندا.. والكث�ي�ر من البل���دان العربية 
والاوروبية.المتع���ارف عليه، في جميع البلدان 
المتح�ضرة، �أو تلك الت���ي تريد �أن ت�ؤ�س�س نواة 
التقدم، �أول �ش���ئ تفعله هو الحفاظ على الأرث 
الفني لمبدعيها، من المتوفين، �أو الذين يعي�شون 
بعطائهم المتجدد والمبدع.لقد فقد العراق الكثير 
م���ن �أعمال الفنانين ال���رواد والمعا�صرين، حيث 
�س���رق مركز الفن���ون بالكامل، بم���ا مخزون فيه 

من الأعمال النادرة لفنانينا الكبار.
ولأج���ل �أن لا ي�ستم���ر ن���زف الإب���داع بال�ضياع، 
وب�شكل خا�ص �أعمال هذا الفنان المبدع الكبير، 
ندع���و �إلى �إن�شاء متح���ف خا����ص ب�أعماله، بعد 
البحث عنها واقتنائها من قبل الدولة العراقية،  
وهك���ذا نكون �أر�سين���ا تقليدا رائع���ا وح�ضاريا 
في حفظ الأثر الفني وتخليد المبدعين، وبنف�س 
الوقت تكون �أماكن �سياحي���ة وثقافية يق�صدها 

الكثير من المهتمين والباحثين والطلبة.
كم �ستك���ون بغداد �أجمل وفيه���ا متاحف تحفظ 

تراث فنانينا، موزعة بين الر�صافة والكرخ.
كي���ف يترك الفنان العراق���ي �أثرا يدل عليه، بعد 
هذا الكم الرافدين���ي ال�ضخم والمبهر الذي تركه 

فناني �سومر و�آ�شور وبابل..؟ 
�آن..  في  والمتح���دي  ال�صع���ب،  ال�س����ؤال  ه���ذا 
�أجاب���ت عليه تج���ارب و�أعمال ثلة م���ن الفنانين 
الذي���ن �شقّوا م�سار عملهم الفني ب�إ�صرار وعناد 
وموهب���ة نادرة. فمن منا لا يقف بت�أمل واعجاز 
�أم���ام الن�صب ال�شامخ لج���واد �سليم �أو جدارية 
الفن���ان فائ���ق ح�س���ن، �أو تماثيل و�أعم���ال خالد 
الرح���ال ومحم���د غني حكم���ت وا�سماعيل فتاح 
ال�ت�رك وميران ال�سع���دي ونداء كاظ���م و�صالح 
القرغ���ولي ور�سومات محم���ود �صبري وحافظ 
الدروبي و�شاكر ح�س���ن �آل �سعيد وكاظم حيدر 
ومحم���د مهر الدي���ن و�ضي���اء الع���زاوي وفايق 
ح�س�ي�ن.. و�آخرون ترك���وا ب�صماته���م وا�ضحة 
عل���ى م�سار الفن الت�شكيل���ي، �سواءا في العراق 

�أو العالم العربي وحتى العالم الرحب. 
كان للفنانون الرواد اللم�سة الحقيقة في �إر�ساء 
قاع���دة حديث���ة ومعا�صرة للفنان�ي�ن العراقييين 
ذات نزع���ة محلية وعالمية ب���ذات الوقت. فبدءا 
من التجمع���ات الاولى بداي���ة خم�سينات القرن 
المن�ص���رم، كان ال�ص���راع محتدما ب�ي�ن مزواجة 
والخ�صو�صي���ة  الم���وروث،  وب�ي�ن  الحداث���ة 
والا�صالة الفني���ة التي كانت تركز عليها جماعة 

بغ���داد للفن الحديث، وبد�أ من���ذ ذلك الوقت هذا 
ال�ص���راع الذي بق���ي محتدم���ا. لكن الف���ن ي�أبى 
�أن ي�ؤط���ر ب�إطار خا�ص دون النظ���ر �إلى المنجز 
الح�ضاري الفني العالمي، مع عدم �إهمال المحلي، 

بل تعزيزه ب�أفق ور�ؤى �أو�سع و�أ�شمل.
ووفق هذه الر�ؤية نمت �أعمال الفنان �إ�سماعيل 
فت���اح ال�ت�رك )الر�سومية والنحتي���ة( حيث كان 
يحم���ل هم���ا �إن�سانيا ووجدانيا كب�ي�را منذ �أيام 
درا�ست���ة في معه���د الفن���ون الجميل���ة �أوا�س���ط 
الخم�سين���ات، وحتى بعد اكمال���ه دبلوم الر�سم 
ع���ام 1956 ومن ثم دبلوم النحت والخزف عام 
1958 وت�شجي���ع الفنان والا�ست���اذ جواد �سليم 
له للذهاب ببعثة درا�سة فن الخزف في ايطاليا، 
الت���ي عاد منها ع���ام 1965 بع���د �أن �أق���ام هناك 
معر�ض�ي�ن �شخ�صيين عامي 1963 و 1965 لفن 
النح���ت والر�سم تركت �ص���دى طيبا في الو�سط 
�أع�ت�راف  و�شه���ادات  جوائ���ز  وح�ص���د  الفن���ي 
بمقدرت���ه الفني���ة الفائقة الجمال. ونق���ل �أعمال 
معر�ض���ه الأخير �إلى بغداد ب���ذات العام، والتي 

�أث���ارت ج���دلا محتدم���ا ب�ي�ن �أو�س���اط الفنان�ي�ن 
كونه���ا تتعام���ل بقطيع���ة مق�ص���ودة م���ع منجز 
الرواد �أو من �أعم���ال زملائه الفنانين الآخرين، 
كونه���ا �أخذت منحا مغايرا للم�ألوف، ب�أقت�صاده 
الل���وني وال�شكلي وخطوط���ه اللينة الوا�ضحة، 
والب�ساط���ة في التنفيذ. كم���ا �أن اعماله النحتية 
�آن���ذاك كان���ت ترك���ز عل���ى الخ�شون���ة والنحافة 
في ال�ش���كل، و�أقرب ما تكون م���ن �أعمال الفنان 

جياكوميتي با�ستطالتها ووح�شتها.
من هنا كان �أختلافه والذي �أ�ستمر حتى رحيله، 
ع���ن مجايليه م���ن الفنانين، حيث جم���ع »ثنائية 
الر�سم والنحت، ثنائية الرج���ل والمر�أة، ثنائية 
الإ�ستلاب والزهو، الب�ساطة والعمق ال�سحري، 
الفن���اء والأنبع���اث«. فالذي يتطل���ع مليا لأعمال 
هذا الفن���ان �سيح�سده كثيرا على هذه الروحية 
والاح�سا�س ال�شديد بالألم الداخلي الذي ج�سده 
بر�سومات���ه و�أعمال���ه النحتي���ة الت���ي �أ�صبحت 

�شواهد تزين بغداد في �أكثر من مو�ضع.
�أعتم���دت ر�س���وم الفنان الترك عل���ى الانفعالات 
والقلق الباطني بخطوطها التعبيرية، و�ألوانه 
الإنطباعي���ة ال�شدي���دة الح�سا�سي���ة. كان ال�شكل  
الإن�س���اني هو الماث���ل في �أغلب �أعمال���ه، الر�أ�س 
الممح���و الملام���ح والج�سد الم�ستطي���ل بخطوطه 
بامتلائ���ه  الم���ر�أة  و�ص���در  المرن���ة،  الع�شوائي���ة 
و�شهوانيت���ه، والج�س���د الع���اري ب���كل براءت���ه 
ورقته، �إ�ضافة لولعه بر�سم الديك المزهو بعرفه 
وري�ش���ه المل���ون والحم���ام بوداعت���ه، كرمزي���ن 
متناق�ض�ي�ن. تتك���رر ه���ذه الأ�ش���كال والثيم في 
ر�سوم���ات ا�سماعيل فتاح، ت���ارة مختزلا اللون 
�إلى �أبع���د ح���د، حي���ث الا�شتغ���ال عل���ى ثنائي���ة 
الأ�سود والأبي�ض، و�أخ���رى ب�ألوانه ال�صريحة 

ال�صادمة، والمبهرة بذات الوقت.
بالت�أكي���د لا يمك���ن الحديث ع���ن �إ�سماعيل فتاح 
ال�ت�رك، بمع���زل عن الإ�ش���ارة لزوجت���ه الراحلة 
الفنان���ة ليزا الترك، الألماني���ة التي كانت زميلته 
في درا�سة الر�سم في ايطاليا، حيث �شكلا ثنائيا 
فني���ا، �أحده���م يرق���ب �أعم���ال الآخ���ر ويتبادلان 
ال���ر�أي بنق���اط الق���وة وال�ضع���ف في �أعمالهما، 
حد الاحتدام، كما �أخ�ب�رني �أبنهما البكر الفنان 
�صهيل فتاح، وكان ي�أخ���ذ بر�أيها �أغلب الأحيان 

لما تمتلكه من وعي واح�سا�س فني عال.
�أنتم���ى الفن���ان ا�سماعي���ل فت���اح ال�ت�رك بداي���ة 
م�ش���واره الفن���ي ع���ام 1956 �إلى جماعة بغداد 
للف���ن الحدي���ث، وفي �أوا�س���ط ال�ستين���ات كان 
م���ن م�ؤ�س�سي جماعة المج���ددون، مع مجموعة 
م���ن الفنانين لا زالت �أعماله���م ت�ؤثر ب�أجيال من 
الفنان�ي�ن الذين جاءوا بعده���م. ورغم �إنظمامه 
ت�ستم���را  لم  اللت���ان  الجماعت�ي�ن  هات�ي�ن  �إلى 
طوي�ل�ا، �إلا �أن فن���ه كان لا يح���دد بمفاهي���م �أو 
مفاهي���م  �أو  اديولوجي���ه،  �أو  �سيا�سي���ة  �أف���كار 
فنية �ضيقة. لذا ت���راه �صاحب �أ�ساليب متعددة 
في الر�س���م والنح���ت، و�إختلاف���ه ظ���ل بيناً عن 

الآخرين حتى رحيله.

إس��ماعيل فت��اح الت��رك.. اكتم��ال 
العبادة بزواج الصناعتين

ان اه��م المنطلقات الأ�سا�س��ية التي 
ر�ؤيت��ي  عليه��ا  ابن��ي  ان  اح��اول 
النقدية للف��ن الت�شكيلي، ب�صفته 
تح��ولي،  ح�س��ي  ادراك  عملي��ة 
ه��ي ج��زء جوه��ري م��ن النظ��رة 

الطوبولجية للفن الت�شكيلي،
ولف��ن الر�س��م ب�شكل خا���ص، وان 
�آلية �إنتاج الخط��اب الت�شكيلي قد 
لا تختلف عن �آلية �إنتاج الن�صو�ص 
ومن ثم �إنتاج المعرف��ة على �أ�سا�س 
تلك الن�صو�ص، وتتج�سد بنمطين 
م��ن النتائ��ج الت��ي تفرزه��ا تل��ك 

الآلية:

إس��ماعيل فت��اح الت��رك.. التجدي��د 
والحداثة في الفن العراقي
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لقاء اجراه: عادل كامل

�أتذكر الفنان �إ�سماعيل فتاح الترك، قبل ع�شرين 
�سن���ة، عندما قدّم ثمرة �أعمال���ه الفنية في بغداد. 
كانت تل���ك الأعم���ال تحمل م�ضم���ون الاغتراب. 
وعرفت الفنان ب�شكل يومي، بعد �سنوات قليلة، 
عندم���ا كان يحدثن���ا عن �صدق المعن���ى الإبداعي 
من خلال ت�أملنا العميق للموت �أو الميلاد: ولهما 

معاً.. وما بينهما على وجه الخ�صو�ص. 
وفيم���ا بع���د كانت معرفت���ي به تتعم���ق وبالذات 
عندم���ا كان يعلمنا الفن، مع جي���ل يمتلك هموماً 
�أ�صيل���ة.. ب����أن البحث ع���ن المعنى يب���د�أ بمعرفة 
الذات.. وت�أريخها.. والع�صر برمته. كان الترك 
يومها، قبل خم�سة ع�شر عاماً على الأقل، الأ�ستاذ 
ال���ذي جع���ل در�سه )الحي���اة( برمته���ا.. ومنحنا 
ق���درة البح���ث والتعمي���ق بعي���داً ع���ن الجوانب 

ال�شكلية..
وبع���د �أن �أنج���ز الفن���ان عمل���ه ال�شه�ي�ر، ن�ص���ب 
ال�شهيد، قال معترفاً، وبهدوء، ب�أن �صاحب العمل 

هو ال�شعب العراقي.. والعبقرية العراقية..
ومن هنا بد�أنا الحوار، ب�شكل لم يخطط له: 

• ماذا يقول الفنان �إ�سماعيل فتاح، وهو يغادر 
العقد الخام�س من عمره؟ 

- لا للعجز.. لا للي�أ�س.. لا لل�سنوات.. نعم للحب 
الآتي! 

الفناء؟  حد  يبهجك  الذي  • ما 
- الحياة. 

معنى؟  • ب�أي 
- بالولادة والموت.. �أو ما بينهما! 

يمنعك؟  الذي  • ما 
- الحب!

ب���دون ح���ب.. فماذا  �أن تعي�ش  ل���ك  ق���دّر  • ل���و 
تفعل؟ 

- يمكن �أن �أ�صاب بمر�ض الك�آبة..! 

�أ�صبت؟  • و�إذا 
- لا �أعرف ماذا �أفعل!

الحزن..؟  �شديد  �أراك   1985/5/14 • الآن 
- هذا �أحد الأيام التي �أنا فيها بدون فرح وبدون 
حزن وب�ل�ا عطاء وب�ل�ا مفاج����آت. وكل الأ�شياء 

عادية.. ومثل هذه الأيام تعي�سة في حياتي.. 
�إ�سماعيل  م���اذا يتذكر  الما�ضي:  �إلى  • ل���و عدنا 

الترك من طفولته.. �أو ماذا تبقى منها؟ 
- كانت طفولتي طويلة وممتعة.. وكانت �صعبة 

�أي�ضاً. 
�صعبة؟  • لماذا 

- لآني كنت طفلًا �شديد الح�سا�سية  
حرم���ت من نعمة التفوق ل�س���وء توجيه المعلمين 
الدائ���م  ح�ض���وري  رغ���م  المدر�س���ة  فكره���ت  لي 
وع���دم انقطاع���ي عنه���ا ف�أ�صبح���ت م���ن الطلاب 
المهمل�ي�ن الذين يعتمدون عل���ى الذكاء الفطري.. 
كن���ت �أح�ص���ل على �ست خيزران���ات هي ح�صيلة 

توجيهي اليومي من المعلمين. 
توزعها؟  • كيف 

- الأولى لت�أخ���ري ع���ن ال���دوام.. والثانية لآني 
لم �أح�ض���ر واجب���ي )�أو لأن �شقيقت���ي كتبت���ه لي 
والمعل���م كان يع���رف ذل���ك ح���الًا( والثالث���ة لأني 
لا �أع���رف ق���راءة المحفوظ���ات في الا�صطفاف.. 
والرابع���ة لأني لم �أقل���م �أظاف���ري.. والخام�س���ة 
لأني لم �أت بمنديل.. وال�ساد�سة لأنني حرك في 

ال�صف ولا �أنتبه للأ�ستاذ!!
- ثم �أ�ضاف: 

- كان���ت �سعادتي تبد�أ بعد انتهاء دوام المدر�سة. 
وكنت �سيد الموقف في العطل المدر�سية! 

تلك؟  الطفولة  �ألعاب  عن  تحدثنا  �أن  • �أود 
- كان لدين���ا، في كل مو�س���م، لعب���ة خا�صة. مثلًا 
كان���ت لدينا )الدوام���ات( �إلى )الم�صرع( والخرز 

)الدعب���ل( و )الجع���اب(.. وكن���ت ماه���راً فيه���ا 
جميعاً. 

العمر؟  ذلك  �إلى  تعود  �أن  تحب  • وهل 
- كل م���ا ح�صل بع���د الطفولة لا يغني ب�شيء عن 
تلك الأي���ام العظيمة ذات النكهة الفريدة الخالية 

من الم�س�ؤولية.. 
�أنك �صرت تتحم���ل العديد من  �أع���رف  • لكن���ي 

الم�س�ؤوليات..؟ 
- �أود �أن تكت���ب، ل���و �سمح���ت، م���ا يل���ي، قب���ل 
�أن المدر����س كان يق�سمن���ا �إلى ثلاث���ة  الإجاب���ة: 

�أق�سام: )......( و�أنا كنت في خانة النقاط!! 
تنجح؟  كنت  كيف  • �إذن 

- كنت �أعتمد على ذكائي الفطري.. 
- و�أ�ضاف: 

الابتدائ���ي  ال�ساد����س  امتح���ان  دخل���ت  ف�أن���ا   -
دون �إن �أفت���ح �أي كت���اب. لكني كن���ت متقدماً في 

الح�ساب.. 
الآن..؟ الريا�ضيات  تحب  • وهل 

- �أعتق���د �أن الريا�ضيات ه���ي التي جعلتني �أفكر 
ب�أنني �أمتلك قابلية ما.. 

�أرجوك؟  و�ضح..  تعني..؟  • ماذا 
- كل �إدراك���ي كان ولي���د ذلك. وربم���ا جاء ن�صب 

ال�شهيد ليمثل ذلك.. 
تعني؟  • وماذا 

- كن���ت �أعط���ي النتيجة قب���ل �أن ينه���ي المدر�سة 
ال�س�ؤال وبدون �أن �أمار�س كتابة  

الح���ل.. وللح���ق كان �أ�ست���اذ الح�س���اب الوحيد 
الذي يمدحني وي�ضعني في خانة الأ�سود. 

العربية؟  اللغة  عن  • وماذا 
- كنت �ضعيفاً فيها – عدا در�س الإن�شاء 

و�أ�ستاذ  كفنان  الم�س�ؤولية  تتحم���ل  الآن  • لكنك 
ومرب���ي.. ف�ض�ل�اً ع���ن دورك كـم�ي�ن ع���ام لإتحاد 

الت�شكيليين العرب.. وك�أب..؟
في  وخا�ص���ة  كله���ا،  الأ�شي���اء  ه���ذه  في  �أن���ا   -
التدري����س، وفي م�س�ؤوليت���ي ك�أم�ي�ن ع���ام، جاد 
ج���داً.. وله���ذا لا �أقب���ل �ألا بالنتائ���ج الجيدة جداً 
للطال���ب �أو للعطاء الإبداعي على �صعيد تحقيق 

�شرف هذا الم�س�ؤولية.. 
حياتك..؟ في  انقلاب  لك  حدك  هل  • ح�سناً.. 

- الانق�ل�اب الأول ال���ذي ح���دث في حيات���ي ب���د�أ 
بالم���وت. وق���د ح���دث ذل���ك في الطفول���ة وت���رك 
ب�صم���ات كبيرة في حياتي كله���ا. وبد�أت تتبلور 

�أفكاري بفعل هذا الحدث..((
ويتذكر الفنان �أنه كان قد �شاهد، في عام 1948، 
)�أماً( ترف����ض البكاء على ولدها ال���ذي �أ�ست�شهد 
في فل�سطين كانت تق���ول: لا �أريد �أحد �أن يبكي. 
�أريدهم يهلهلون. وتقل �أن ولدها كان �شهيداً بل 

مات من �أجل الوطن. 
ال�شهيد؟ -  له���ذا الحادث �صل���ة بن�ص���ب  • ه���ل 
حتم���اً ل���ه ت�أث�ي�ر.. ولكن قب���ل ه���ذا �أود �أن �أعود 
�إلى حادث �آخ���ر.. ففي عام )1940- 1941( في 
�ش���ارع )�أبو الأ�سود بالع�شار( ومن �شرفات تظل 
عليه كانت ال�شرطة تقاوم الاحتلال البريطاني.. 
و�أتذك���ر جي���داً �أن �أح���د �أف���راد ال�شرط���ة و�أ�سمه 
)عبا�س( كان يق���اوم �أن )عبا�ساً( ق���د �أ�ست�شهد.. 
وق���د مر جثمان���ه من �أمامناً و�س���ط عدد قليل من 
الأ�شخا�ص.. لكن هذا الحدث كان ير�سم لي موتاً 

متميزاً! كل هذا و�أنا في ال�ساد�سة من عمري. 
- �أن���ه الم���وت الأ�سط���وري. وقد حف���ر في نف�سي 
�أخلاق���اً كب�ي�رة للبطول���ة والقي���م والدف���اع ع���ن 

الأر�ض..((

النحت  �إلى  وجّهني  �سليم  • جواد 
نحاتاً؟  الترك  �إ�سماعيل  �أ�صبح  • كيف 

- دخلت معهد الفنون الجميلة ر�ساماً )1953( 
الر�سم؟   َ • ولِم

- �صمت طويلًا، ثم قال بحرارة: 
- كان���ت مادة الطبا�شير ن���ادرة في فترة الحرب 
العالمي���ة الثانية لكني كنت �أ�صن���ع منها قطارات 
عل���ى  �أح�ص���ل  كن���ت  ه���ذا  وب�سب���ب  �صغ�ي�رة. 
)خيزرانات( �إ�ضافية.. لكني كنت �أ�شعر بالقدرة 
عل���ى عمل �شيء ما.. كنت �أح���ب الطين.. و�أعمل 
من���ه نم���اذج مختلف���ة م���ن �سي���ارات وعج�ل�ات 
و�أ�ش���كالًا ب�شري���ة.. و�أتذك���ر �أني، عندم���ا دخلت 
�إلى  الإنكليزي���ة  الطائ���رات  حام�ل�ات  �أح���دى 
الب�صرة، �صنعتها من الكارت���ون! و�أهديتها �إلى 

م�صرف الب�صرة. 
ب���دل  النح���ت  اخ�ت�رت  المعه���د..  في  لكن���ك   •

الر�سم؟
- في المعه���د كان لدين���ا در����س الأعم���ال اليدوية 
يدر�سن���ا في���ه الأ�ست���اذ ال�شيخل���ي وكن���ا ن�شتغل 
بالط�ي�ن.. في الدر�س الأول جذبت انتباه الفنان 
ال�شيخل���ي ف�أخ���ذني �إلى الفن���ان ج���واد �سلي���م.. 
فقال لي الأخ�ي�ر: لابد  �أن تكون نحّاتاً! وبالفعل 
وجّهن���ي جواد وله الف�ض���ل في كل ما ح�صل بعد 

ذلك!
• عندم���ا �شاهدت جواد �سلي���م لأول مرة! ماذا 

�أثار فيك؟ 
- لم يجذبني فيه �أي �شيء؟ 

• لماذا؟ 
- لأن���ه كان ينح���ت ب�أ�سل���وب حدي���ث ولم يك���ن 
لديّ الوعي لفهم ه���ذه الأعمال.. كانت تطلعاتي 

مدر�سية وواقعية..
ذلك؟  • وبعد 

- في ال�سن���وات الأخ�ي�رة من المعه���د �شعرت �أن 
جواد �سلي���م عم�ل�اق ومب���دع.. و�أزداد �إعجابي 
ب���ه بع���د عودتي م���ن ايطالي���ا.. و�أعتق���د �أني لم 
�أر فنان���اً. عظيم���اً مفكراً وح�سا�س���اً وم�ؤثراً مثل 

جواد �سليم. 
�سليم؟  جواد  تقيّم  كيف  • والآن 

- �س�أك���رر كلمت���ي المعروف���ة: �أن النحت العراقي 
الجديد لاب���د �أن يمر تحت ن�صب الحرية.. حتى 

ي�أخذ �أبعاداً عراقية مبدعة ومعا�صرة. 
• لكن���ك في تل���ك الفترة، وما بعده���ا، لم تت�أثر 

بالنحت العراقي؟ 
- طيل���ة وجودي في �أورب���ا ت�أثرت بكل المدار�س 
الفكري���ة  �أبعاده���ا  م���ن  وا�ستف���دت  المعا�ص���رة، 
والتقني���ة.. وت�أثرت بفنانين لهم ج���ذور �شرقية 
مث���ل )مور( و )جياكوميت���ي(.. بعد عودتي �إلى 
الع���راق، في مطل���ع ال�ستين���ات، ب�ص���ورة غ�ي�ر 
مق�ص���ودة �شع���رت ب����أني فن���ان عراق���ي معا�صر 
ب�إبعاد فنية تنتمي �إلى الروح ال�شرقية.. وبد�أت 
تتعمق هذه الروح وتربط بالقيم الفنية العالمية 
الت���ي هي م�شحونة بهذه الأبعاد الفنية. و�أعتبر 
�أن عمل���ي المعا�ص���ر في���ه �أغن���اء للحرك���ة الفني���ة 

العالمية لفنان عراقي.  
ال�ستينات  الت���ي عر�ضته���ا في  �أعمال���ك  • لك���ن 

كان���ت تحم���ل هم���اً بالتم���رد.. كي���ف تنظ���ر �إلى 
تجربتك الفنية �أو تقيّمها الآن؟ 

- ف�ت�رة )1964( الت���ي م���ر فيه���ا الأدب والف���ن 
لا يمك���ن ف�صله���ا ع���ن الوع���ي الع���ام �سيا�سي���اً 
واجتماعياً ونف�سياً.. كانت الحياة تع�سة.. وثمة 
تف���كك في القي���م.. والانح�ل�ال في الطموحات.. 
والم�ص�ي�ر كان مبهم���اً.. وه���ذا ما جعلن���ي �أ�شعر 
بم�أ�س���اة كبيرة لإن�س���ان يعي�ش في ه���ذه الفترة 

وفي العراق.. فجاءت �أعمالي تعّرب عنها.
�أو  بمعا�ص���رة  يمت���از  ال�شهي���د  ن�ص���ب  • لك���ن 
بعط���اء معا�ص���ر.. ه���ل يمثل مرحل���ة جديدة في 

م�سيرتك الفنية؟ 
- �أن���ا �أعتق���د �أن ن�ص���ب ال�شهيد ه���و خلا�صة كل 
تجارب���ي الفنية، عل���ى �صعيد الإب���داع والمعاناة 
وبالقي���م العظيمة المرتبطة بالإن�س���ان العظيم.. 
وكان ل���ديّ �شع���ور ب�أنني �أ�ستطي���ع التعبير عن 
�إن�ساننا.. فج���اء ن�صب ال�شهيد.. وه���و �أمل، �أو 
�أق���ل هو طموح كب�ي�ر �أن �أك���ون �أن���ا الإن�سان – 

الفنان – الذي عّرب �أعظم رمز للحياة. 

ماذا �سيفعل �إ�سماعيل فتاح لو كان: 
• معلماً 

- كنت. والآن لو عدت لمنعت �ضرب الأطفال. 
• بحّاراً؟ 

- �أزور الموانئ العظيمة. 
• ع�صفوراً؟ 

- �أع�شق. 
• طبيباً؟ 

- عيادة مجانية. 
• �صحفي! 

- �أن لا �أكذب!! 
• ناقداً؟ 

- �أطور الإبداع.
الترك؟  • �إ�سماعيل 
- �إ�سماعيل الترك! 

الأ�سماء التالية، ماذا تعني لديك: 
ح�سن؟  • فائق 

- معلم وم�ؤثر وم�ؤ�س�س. 
• �ألبياتي 

- مغني مبدع دائم العطاء 
الرحال؟  • خالد 

- موه���وب في الطفول���ة.. �أغني مرحلة الفن في 
الخم�سينات 

ال�صائغ  • يو�سف 
- مب���دع متنوع وم�شاك�س لطيف م���ع الأ�صدقاء 

ور�سام جيد وك�سول 
ب�شير  ح�سين  علاء  • د. 

- مقتحم للإبداع مخل�ص في عمله و�أخاف عليه 
من الإطراء.. 

را�ضي؟  • �أحمد 
الجديدة.   العراقية  الكرة  في  متميزة  • عينة 

�سيعد؟  • ح�سين 
- فن���ان ومهند����س للك���رة و�أخ�ل�اق تح�ت�رم في 

الملعب.
ح�سن؟  • فلاح 

- لاعب ظهر قبل �آوانه! 
حيدر؟ • كاظم 

- �أول زميل عراقي محفز للإبداع وقائد له. 
ال�شيخلي؟  • �إ�سماعيل 

- منظم جيد و�أداري ورائد في الفن العراقي. 
بغداد؟  �إذاعة  في  تحب  • ماذا 

- �أحب �إذاعة بغداد. 
التلفزيون؟  • وفي 

- �أم���ل ح�سين ))�أخبار باللغة الأجنبية(( وم�ؤيد 

�ألبدري في ))الريا�ضة في �أ�سبوع((. 
الجمهورية؟  جريدة  • في 

- �صفحة �آفاق و�صفحة ريا�ضة؟ 
الريا�ضي؟  البعث  جريدة  • في 

- طبيعة الاخت�صا�ص وال�صراحة وقوة الر�أي.
الأقلام!  • مجلة 

- لا �أقر�ؤها �ألا نادراً مع الأ�سف. 
عربية؟  �آفاق  • مجلة 

- �سيرة التاريخ. 
• فنون؟ 

- �أحب في فنون كل �سلبياتها! 
العمال؟  • وعي 

- �أطلع عليها نادراً! 
الثورة!  • جريدة 

))�إ�ش���ارة((  و  والأخ�ي�رة  الأولى  ال�صفح���ة   -
�أحياناً وال�صفحة الثقافية. 

باء؟  • �ألف 
- �أحب قراءة كل ما فيها! 

• والم�ستقبل؟ 
- هذه م�ؤ�شرات الم�ستقبل للعطاء. 

لديك؟  تعني  ماذا  �صور..  �أو  • مفردات.. 
• الميلاد؟  
- العطاء.
• الرماد؟ 

- نهاية الأ�شياء. 
الأقفا�ص؟  داخل  • بلابل 

- �أحبها 
• ال�سعادة؟ 

- الفكر المبدع. 
• الموت؟ 

- �أ�سو�أ الحتميات! 
المطر؟  تحت  تم�شي  �شابة  • فتاة 

- ر�ؤية نحتية!(
• �سكير 

- �إغراق في الذات.
بطفولتك؟  يذكّرك  • طفل 

- �أقدام حافية. 
• طائرة؟ 

- ورق ملون! 
ومغرور؟  فا�شل  • نحّات 

- خ�سارة مادية للتلفزيون. 
كاذب؟  • �صحفي 
- �إن�سان مجامل 

الأبي�ض؟  • اللون 
- ال�سعادة.. الإبداع.. 

الآن؟  معناً  �سليم  جواد  يكون  • �أن 
- �أنحني له و�أقبل يده. 

�أن  فتّاح ناقداً، وطلب منه  �إ�سماعيل  • لو �صار 
يقيّم �أعماله النحتية..فماذا �سيقول؟ 

- يحت���اج �أن يثور من �أج���ل �أبداع جديد لر�ؤيته 
و�إح�سا�سه!!

خطورة؟  فيه  كلام  هذا  �أن  ترى  • �ألا 
- الخطوة �أن لا تقول هذا الكلام! 
اليوم!  هذا  في  حزين  �أنك  • قلت 

- وقل���ت �أنا هذا هو اليوم ال���ذي �أنا فيه طبيعي 
وك���م كنت �أود �أن �أكون حزين���اً وثائراً ومتحفزاً 

ومتفتحاً للحب وللن�صب المبدع. 
• اليوم!

عليه���م  الثمانين���ات  في  ال�شب���اب  الفنان���ون   -
ثق���ل كبير �أك�ث�ر مما كان علي���ه الفنان���ون الذين 

�سبقوهم.. 
ال�ت�رك  �إ�سماعي���ل  تك���ن  لم  �أن���ك  لنفتر����ض   •
والتقي���ت ب�إ�سماعي���ل ال�ت�رك، بع���د رب���ع ق���رن، 

فماذا ت�س�أله؟ 
- من �أكون حتى �أ�ساله! 

ذاته؟  الترك  • �إ�سماعيل 
- من وجهة نظر طفل �أ�شعر �أنه �أنجز �أ�شياء غير 
معقول���ة.. بر�ؤية ال�شاب �أ�شعر �أن���ه كان طبيعياً 
جداً خا�صة في ع�صرن���ا. وبر�ؤية الإن�سان الذي 
يح���اورك الآن �أ�شع���ر �أنه لا بد من ثورة على قيم 
�أعتمده���ا ويج���ب �أن تك���ون ج���ذوراً لإبداع���ات 

جديدة!! 
الآن؟  يقلقك  الذي  • ما 

- الموت! 
الموت؟  • لماذا 

- لأنه �أ�صعب الحتميات. لأنه العقم 
يفرحك؟  • والذي 

- الانت�صار!   

إسماعيل فتاح الترك: الموت أصعب 
الحتميات!
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ج����س����ام زي�������������اد   

يلاح���ظ عل���ى منحوت���ات الراح���ل ال�ت�رك ت�أثره���ا 
بمنحوتات الح�ضارة ال�سومرية القديمة التي ت�أثر 
به���ا الكثير من الفنانين قبل���ه، لكن كل فنان ا�شتغل 
عليها ب�أ�سلوب���ه وطريقته الخا�صة، كما العديد من 
التماثي���ل ل�شخ�صي���ات �أدبية وفني���ة.. كالوا�سطي 
و�أبي نوا�س والفارابي، و�ضعت هذه ال�شخ�صيات 
ب�أماك���ن مهمة و�ساحات وميادين بغداد �شاهد على 
ذلك. ما زالت تجربة الفنان الترك تحتاج لدرا�سات 
نقدي���ة وتحلي�ل�ات مكثف���ة، كونه���ا لا تنف�ص���ل عن 
مرحل���ة رواد الفن الت�شكيلي في العراق, فالإنجاز 
الفن���ي الذي تركه عل���ى ال�ساحة المحلي���ة والعالمية 
لم يدر����س ب�ش���كل ين�سج���م م���ع حجم���ه، �إذ تمي���ز 
ا�سلوب���ه بالأ�صال���ة مع اقت���دار كبير عل���ى الت�أليف 
الدراماتيكي للمو�ضوعات الا�سطورية المنتقاة من 
بالدرجة الاولى من الح�ضارة والحكايات المحلية، 
مثل اعماله التي كانت تحمل ا�سم » وجه �سومري، 
امر�أة �سومرية، رجل وامر�أة في حالة حب، الرجل 
حامل الديك، الى اخ���ره..« في الكثير من الاحيان 
يقوم بتن���اول المو�ض���وع والعمل علي���ه كمنحوتة 
ويعي���ده بالر�سم او الكرافك،  ترك ا�سماعيل فتاح، 
ارث���ا ح�ضاريا كبيرا، يبد�أ م���ن ن�صب ال�شهيد، تلك 
التحف���ة المعمارية ال�ضخمة وينته���ي ب�ـأ�صغر كتلة 
فنية نحتها وقد نالت هذه اعمال ا�ستح�سان الكثير 
م���ن النق���اد والفنانين، تمكن فعلا م���ن ان يكون له 
ارث فن���ي لا ي�ضاه���ى، ف�أعمال���ه الت���ي خلفها بقيت 

�أنموذجا فنيا تتعلم منه الاجيال.

ا�ص���ر الترك عل���ى ان تك���ون اغل���ب منحوتاته من 
مادة البرونز  للاطالة بعمرها واعتمادها للب�ساطة 
والمعالج���ة القائم���ة عل���ى حرك���ة الكتل���ة المتوازنة 
حجم���ا وف�ضاء، مب�سط���ا ال�سط���وح الى حد كبير، 
م���ع ا�ستمرار ق���وة تراب���ط الكتل الم�شتغ���ل عليها، 
فق���د تخل�ص من ح�شد العنا�ص���ر في العمل الواحد 
والتعقي���د ال���ذي يتجم���ع داخ���ل الاعم���ال احيانا، 
اي�ضا ا�شتغل عل���ى الملم�س الذي كان ي�ستخدمه او 
التكني���ك فه���و لا ي�شب���ه اي نحات من قب���ل، اذ ترك 
ب�صم���ة وا�ضح���ة على تكنيكه حي���ث زين �سطوحه 
الخ�شنة الملم�س والمتعرجة بحذف جزء من الكتلة 

الفنية فتك���ون م�سحة �صقيلة لماعة تعطي �شكلا 
جماليا ودلاليا في وقت واحد، وهذه التجارب 
تحول���ت فيم���ا بع���د �إلى مدر�سة نحتي���ة قائمة 
العراقي���ة  الت�شكيلي���ة  الاو�س���اط  في  بذاته���ا 
المعا�ص���رة عل���ى الاق���ل، مدر�س���ة ترب���ى فيها 
العديد من النحاتين العراقيين الذين تعلموا 
على ي���د الترك في م�شغله الخا�ص، اذ يكثف 
البرونزي���ة  �أعمال���ه  في  وين���وع  ويخت���زل 
و�ألوان���ه م�ستنه�ض���ا تكوين���ات قديمة بقي 
ي�شتغل عليها لت�صبح اكثر ن�ضجا وابداعا، 
فه���و فنان �أ�صي���ل اخترق���ت �أعماله جذور 
التاريخ، يعتمد �أ�سلوبا تجريديا تعبيريا 
لم يتخ���ل فيه عن الهيئ���ة الآدمية.. امر�أة 
�أم رجلا، فق���ط تلاع���ب بالن�سب وجرها 
الى اب�س���ط ال�صور، كما رك���ز في الفترة 

الاخيرة عل���ى الر�سم واك���د على ان تك���ون اعماله 
ملون���ة ب�أل���وان نقي���ة و�صريح���ة، حمل���ت بداخلها 
دلالات كث�ي�رة اغلبها من الواقع التاريخي المحلي، 
رحل ا�سماعيل الترك، ت���اركا ثروة من المنحوتات 

الأحج���ام  بمختل���ف 
عر����ض بع�ض���ا منه���ا في معر����ض خا�ص 

ب���ه �أقيم في دار الفنون في عم���ان قبل �سنوات من 
وفاته..

ر�سم ونحت

رحل الفنان الترك في العام 2004 اثر مر�ض 
ع�ض���ال عن عمر ناهز ال�سبعين عاما، يذكر انه 
م���ن مواليد مدين���ة الب�صرة في الع���ام 1934 
در����س الفن في روم���ا وت�ش���كل تجربته علامة 
مهم���ة في الت�شكي���ل العراق���ي والعربي، ح�صل 
عل���ى الدبل���وم الع���الي في النحت م���ن �أكاديمية 
الفن���ون في روم���ا ودبل���وم في ال�سيرامي���ك من 
�أكاديمي���ة الفن���ون الجميل���ة ببغ���داد. اق���ام �ستة 
معار����ض للنح���ت وخم�س���ة معار����ض للر�سم في 
روم���ا، بغداد، بيروت. �ش���ارك في بع�ض معار�ض 
جماع���ة بغ���داد ومعار����ض جمعي���ة الت�شكيلي�ي�ن. 
ح�ص���ل عل���ى الجائ���زة الأولى للفنان�ي�ن العرب في 
�إيطاليا للر�سم 1962. ح�صل على الجائزة الأولى 
للنح���ت في �إيطالي���ا �سن���ة 1963. ع�ض���و جماع���ة 
اعمال���ه   .1966 الزاوي���ة  تجم���ع   ،1957 بغ���داد 
المنج���زة – ن�ص���ب ال�شهي���د و الن�ص���ب البرونزية 
الر�ص���افي،  ومع���روف  الفاراب���ي  لل�شع���راء_ 
الكاظم���ي، �أب���و نوا����س، ن�ص���ب برونزي���ة لعمارة 
الت�أمين وتمثال الوا�سطي، رليف برونزي لواجهة 
وزارة ال�صناع���ة، ملحمة كلكام�ش، رليف برونزي 
ل���دار ال�ضياف���ة، رلي���ف م���ن المرم���ر لمدخ���ل مدينة 
الط���ب. ون�صب المحامين وق�ص���ر الم�ؤتمرات دجلة 
والف���رات، وه���و الفن���ان المثير للج���دل الذي خرج 
عن طور اللوحة العراقية التقليدية ليختط طريقا 
مغايرا في تجاربه في النحت والر�سم والغرافيك، 
محتفيا بالج�سد الان�ساني )المر�أة والرجل(، حيث 
ظه���رت ت�أثيراته على كثير م���ن الفنانين العراقيين 
ال�شب���اب. ومن �أهم الن�ص���ب الجمالية التي اثارت 
�أ�سئل���ة »ن�صب ال�شهيد 1986« والذي ركز فيه على 
القبة العربي���ة العبا�سية الزرقاء المفتوحة والراية 
الوطنية العراقية التي �ضمت ال�شهداء التي ترتفع 
بط���ول 5 امتار. عا�ش ا�سماعي���ل فتاح الترك حالة 
الفن���ان الحقيقي فنانا ورح���ل كرحيل الفار�س في 
بغداده الت���ي ت�ضم ابداعاته الت���ي �ستبقى �شاهدة 

عليه وعلى حياته

في �أوائ����ل الخم�سين����ات، ج����اء فت����ى جنوبي حاد 
المزاج �إلى بغداد ليدر�����س الفن، ولما �أكمل درا�سته 
في معه����د الفنون الجميلة �ساف����ر �إلى روما. وذلك 
ع����ام )1964( ق����دم �أولى تجاربه الفني����ة في قاعة 

المتحف الوطني للفن الحديث. 
كان اتجاه����ه الفني بمثاب����ة التجديد و�إ�ضافة تيار 
فنين ين�سج����م والمتغيرات الثقافي����ة والاجتماعية 
وق����د تبل����ورت تجارب����ه النحتي����ة واتخ����ذت طابع 
البح����ث ع����ن الج����ذور ب�إبع����اد الحداث����ة في الفن. 
وتع����ددت تجارب����ه ب��ي�ن النح����ت والر�س����م و�إقامة 
الأن�ص����اب والقي����ام ب�إعمال �إدارية منه����ا �أمين عام 
لاتحاد الت�شكيليين العرب.. �ألا �أن �أعمال �إ�سماعيل 
فتاح الترك، لا تكم����ن في هذا التنوع وح�سب، بل 
في ر�ؤيت����ه للوح����دة الجدلي����ة القائم����ة ب��ي�ن الأثر 
الإبداعي وروحية الانبعاث الجمالي والح�ضاري 
ب�ص����ورة عام����ة. �أن����ه واحد م����ن جيل ينتم����ي �إليه 
كاظم حي����در وراف����ع النا�صري و�ضي����اء العزاوي 
وماه����ود �أحمد وغيره����م.. ولنتوقف عن����د �أ�سئلة 
تخ�ص واقع الت�شكيل الحديث في العراق... ترى 
كي����ف ينظر �إ�سماعيل فتاح �إلى واقع الفن الآن في 

القطر؟ بهذا ال�س�ؤال بد�أ حواري معه! 
))في ال�سن����وات الخم�����س ع�شر الأخ��ي�رة تبلورت 
�شخ�صيات متفردة وتمكن����ت من تحقيق م�ستوى 
متمي����ز. ولو نظرنا �إلى الحرك����ة الفنية عامة )�إلى 
مجموع����ة الفنانين( نلاحظ وجود وحدة م�شتركة 
متقدم����ة. في اعتق����ادي ه����ذه بداية لف����ن عراقي له 

مميزات م�شتركة والفن  
العرب����ي  للف����ن  طليع����ة  بمثاب����ة  ه����و  العراق����ي 

المعا�صر(. 
جديدة؟  ر�ؤية  عنا�صر  فيه  نلم�س  واقع  • �أنه 

)نعم(
�إزاء القانون العام: �أي  �أن نتوق����ف قلي��ل�اً  • �أود 
لي�����س كم����ا �أ�ش����رت �إلي����ه ح����ول دور ال�شخ�صي����ات 

الفنية؟ 
)الفنانون �أنف�سهم يمثلون هذا القانون: الفنانون 

يمثلون الحركة..((
• ينط����ق ه����ذا الكلام على ال����رواد، فائق وجواد 

وحافظ و�شاكر مثلًا؟ 
هن����اك  كان����ت  الخام�����س  الراب����ع  العقدي����ن  )في 
تج����ارب فنية ذات معالم عراقي����ة، لكنها بعيدة عن 

المعا�صرة(! 
بالمعا�صرة؟  تق�صد  • ماذا 

)المعا�صرة �أن يك����ون الفنان جذره من هذا العالم، 
دون �أن يفق����د ج����ذوره الروح����ي الخا�����ص بكيانه 

العام( 
�إليه...؟  دعا  �أو  �سليم  جواد  �إليه  �أ�شار  ما  • هذا 

)نعم(
• المفه����وم لم يتغير في تجارب الجيل اللاحق.. 

�أي جيلكم؟ 
)جيلن����ا تمث����ل المعا�ص����رة والخ�صو�صي����ة معاً. لم 
تنتزعه����ا المعا�ص����رة م����ن واقعنا، وم����ن مميزاتنا 

الروحية(.
• لك����ن تج����ارب ال�ستينات تمي����زت بتمرد فني.. 
�أي����ة �إ�ضاف����ة حدث����ت ب�سب����ب ه����ذا الن����زوع نح����و 
التحدي����د.. و�أق�ص����د �أعمالك و�أعم����ال الفنان كاظم 

حيدر خا�صة؟ 
)كانت تجربتنا بماثبة انف�صال حاد عن  

تج����ارب الجي����ل ال�سابق، ه����ذا في ب����دء تجاربنا. 

�أم����ا في حالة الن�ض����وج، فقد كانت ه����ذه التجارب 
محتوي����ة على م����ا �سبقنا من تج����ارب فنية. عندما 
ثرنا فنياً كنا معا�صرين فيما بعد �شملت المعا�صرة 

الاتجاه العام للفن العراقي(. 
حيدر؟  كاظم  تجربة  �إلى  تنظر  • كيف 

)كاظ����م حي����در ب����د�أ في الخم�سينات.. وه����و رائد 
لل�شب����اب كان حرك����ة دينامي����ة لل����رواد، وهو الذي 

قادنا نحو الغريب والجديد والديناميكية(. 
م����ا زال يحمل  العراق  • الت�شكي����ل الحدي����ث في 

تناق�ضات عديدة... هل هذا �صحيح؟ 
)كل تط����ور لابد له من المتناق�ضات ال�شيء الجديد 
والعظيم �أن هناك ت�شخي�صاً من المهتمين بالحركة 

الت�شكيلية �أو الفنية ب�شكل عام(. 
التجريب؟  ولي�س  ال�سلبية  التناق�ضات  • �أق�صد 

)كل هذه الأمور تعود �إلى م�صدر �شخ�صي �أي�ضاً. 
ولا �أري����د �أن �أتحدث عنها. لأنها بلا قيمة. �أو حتى 

لا �أكون �شخ�صياً �أي�ضاً(. 
الاتجاه����ات  �أن  �أحم����د  ماه����ود  الفن����ان  ق����ال   •
م����ن  ج����زء  ه����ي  الأورب����ي  الف����ن  م����ن  الم�ستهلك����ة 

التناق�ض ال�سلبي في الفن العراقي الحديث؟ 
)الف����ن الأورب����ي المعا�ص����ر هو وليد لفن����ون العالم 
وتراث����ه وخا�ص����ة ال�ش����رق.. بالت����الي ه����و ج����زء 
م����ن ال��ت�راث الإن�س����اني.. ونحن ب�ش����ر نتفاعل مع 
ح�صيل����ة ل��ت�راث الإن�ساني����ة. والتفاع����ل مع����ه هو 

�أغناء له في ذات الوقت(.
ال�شكل؟  �أو  الم�ضمون  �صعيد  • على 

)الاثنان(. 
• ولكن ماهود �أحمد ي�ؤكد ب�أن الأ�شكال م�ستعارة 

�أو منقولة من تجارب �أجنبية؟ 
)�إذاً كان����ت ثمة �إ�شكال �أو تج����ارب من هذا القبيل، 
ف�أنه����ا لن تدوم. الأ�صيل هو الخالد. فمثلًا �أرى �أن 
�أعم����ال الدكتور ماهود �أحم����د تجريبية، ويلاحظ 
فيه����ا العديد م����ن الت�أث��ي�رات بالف����ن المك�سيكي �أو 
الا�شتراك����ي. �أن����ا ل�س����ت �ضد ه����ذا الاتج����اه ولكن 
عندم����ا نع����ود �إلى الأ�صل نجد الف����ارق.. ومع ذلك 
هن����اك �أمل م����ا �أن يجد ماهود �أحم����د نف�سه مطوراً 

لأ�سلوبه نحو  
)ال�شعبية( وه����ذا بحاجة لدرا�سة التراث ال�شعبي 

والمناخات العراقية(. 
�أن ثمة اتجاهاً  �ألا ترى  �أخر:  �إلى �س�ؤال  • نعود 
جمالي����اً زخرفي����اً لا يتنا�سب وم�ضم����ون الت�شكيل 

المعا�صر؟ 
)ه����ذا جزء من �ضروريات الحرك����ة ال�شاملة للفن، 
�أو ك�أي حرك����ة وا�سع����ة للف����ن. في ايطالي����ا هن����اك 
م����ن ير�س����م بالاتج����اه الأكاديم����ي والزخ����رفي... 
ولك����ن الحرك����ة المتمي����زة ه����ي التي تغن����ي الفكرة 

والمتغيرات الاجتماعية والنف�سية وال�سيا�سية(. 
ويتابع: 

)�أن����ا ل�ست �ضد هذا الاتجاه، �إذا لم يكن لهذا التيار 
القابلي����ة للت�أث��ي�ر ال�سلب����ي. بالطب����ع ه����ذا لا يمثل 
جوه����ر الحركة الفنية في القط����ر. �أنها هوام�ش!! 
وم����ع ذلك عندما ت�ستخ����دم الزخرفة بروح الع�صر 

فهناك �إمكانية لخلق لوحة معا�صرة(! 
كي����ف  الب����ارزة،  الاتجاه����ات  �إلى  نع����ود  • �أذن، 

تراها؟ 
)�أن����ا قل����ت: هن����اك فنان����ون عراقي����ون متمي����زون، 
وه����و قد �أ�سهموا بر�سم مع����الم الحركة الت�شكيلية 

الأ�سا�سية، وو�ضعوا الخطوط الوا�ضحة لها(.  
• نتوق����ف ل����دى �شاك����ر ح�س����ن.. �أعتق����د �أن����ه قاد 

الاتجاه الزخرفي في العراق؟ 
)ه����و الوحيد م����ن القلة الذي����ن يمتلك����ون �صناعة 

اللوحة ذات الروح الإبداعية(
• و�ضي����اء الع����زاوي.. �ألا ترى �أن����ه يعالج البعد 

الجمالي بروحية زخرفية �أي�ضاً؟ 
)ه����ذه هي الممي����زات الأ�سا�سية للف����ن الاتجاه �إلى 
العالمية. بالتالي حافظ على الروح القومي بعمقه 

ال�شامل( 
هن����اك  �أن  النق����دي(  حكم����ي  )ه����ذا  ت����رى  �ألا   •
اتجاه����ات فني����ة ت�ص��ي�ر اللوح����ة �إلى ديك����ور �أو 
جان����ب تزيين����ي بحت؟ ه����ذا �ضمن الاتج����اه الذي 
تحدثن����ا عن����ه(( �أنه لي�����س الم�ؤ�شر المتق����دم للحركة 
الفني����ة. بل ه����و هام�����ش موج����ود ل�سع����ة الحركة 

الفنية، ك�أي حركة فنية عالمية( 
�أذن؟  المتقدمة  الاتجاهات  �أبرز  هي  • ما 

)الاتجاه الذي يمتلك ال�سمات  
روحي����ة  �إلى  بالإ�ضاف����ة  والمعا�ص����رة  العالمي����ة 
)المحلي����ة(. كلما كان الفن عالمي����ا فهو يحمل نب�ض 
للفن����ان  الروح����ي  المن����اخ  بالأح����رى  �أو  المحل����ي 

الأ�صيل(. 
ال�شب����اب.. كيف  �أي  الأخ��ي�ر...  • تج����ار بالجيل 

تقيمها؟ 
)في ال�سن����وات الخم�س الأخيرة، لاحظت تجارب 
لفنان��ي�ن �شباب مذهلة حقاً وتمتل����ك تقنية متقدمة 
و�شجاعة في العمل. في اعتقادي �أن هذا الجيل قد 
ح�صل على هذه الميزة ب�سهولة كبيرة،بعك�س جيل 
ال�ستينات الذي تحدثنا عنه، �أي ال�صعوبات التي 
عانوا منها ه�ؤلاء الفنانين في بناء تجاربهم ومن 

كل الجهات ومنها ال�سيا�سية بالذات(. 
• �أذن هن����اك حري����ة متقدمة له����ذا الجيل.. وفهم 

لجوهر الحزب على ال�صعيد الجمالي؟ 
يتحم����ل  �أن  يمك����ن  الجي����ل  ه����ذا  �أن  )محتم����ل. 
الم�س�ؤولية الم�ستقبلي����ة، ويق�ضي على التناق�ضات 

التي تحدثنا عنها في بداية الحديث(.. 
ه�ؤلاء؟  • �أبرز 

)لا �أتذك����ر �أح����داً. هن����اك ها�ش����م حن����ون و�سهي����ل 
الهنداوي ومقبل جرجي�س(. 

• ولك����ن هناك من �سبقهم.. عزام البزاز.. اتحاد 
كريم.. ونزار الهنداوي؟ 

�أعن����ي في  ال�ستين����ات.. ولا  �إلى  ينتم����ون  )�أنه����م 
حديثي هذا ال�شباب الأكثر حداثة(

�إزاء حركة  �أتع����رف على ر�أي����ك  �أن  �أود  • �أخ��ي�راً 
النقد الت�شكيلي؟ 

)لا ت�ستطي����ع �أن نقول هن����اك حركة نقدية متكاملة 
الأبع����اد. هن����اك �أ�سم����اء. ولك����ن من خ��ل�ال رابطة 
النق����اد الت�شكيلي��ي�ن في القط����ر يمك����ن �أن تك����ون 
بداي����ة �أ�صيلة لتجذير واقع النقد في العراق. �أنها 
حال����ة �ضروري����ة ومتق����دم.. وربما ج����اءت لتعبير 
عن �أت�ساع الحرك����ة الت�شكيلي����ة وتحديد ودرا�سة 
جوانبه����ا المتعددة والمتناف�سة للخ����روج بح�صيلة 
وا�ضحة هي: �أن الفن الت�شكيلي في العراق طليعة 

الفن في الوطن العربي( 
• و�أ�ض����اف في نهاي����ة الح����وار، ح����ول ال�س�����ؤال 

ذاته:
)�أري����د �أن �أقول �أن الفنان هو الذي �أوجد �ضرورة 
وجود الناق����د ولكن الناقد �أوجد �ض����رورة الفنان 

المتميز المبدع(.  
عن كتاب النقد الفني للناقد عادل كامل

إسماعيل فتاح الترك: الفن العراقي 
طليعة الفن العربي المعاصر

اسماعيل الترك حاضراً بأعماله
اس��تطاع الفنان الراحل اس�ماعيل 

فت��اح الترك إبداع مدرس��ة نحتية 

خاصة به، حي��ث تميزت بالتلقائية 

الفاع��ل  والحض��ور  والعفوي��ة 

والمؤثر في الكثير من ميادين الفن 

وعلى المس��توى العربي والعالمي 

ايضا، مهما تحدثنا عن هذا الفنان 

فلن يكفي للافصاح عن كل منجزاته 

إذ اعتبر من أبرز ممثلي فن النحت 

العراق��ي، ان اعمال��ه التي انجزها 

لا تع��د ولا تحصى حي��ث الغزارة 

بالانت��اج اعطت��ه فرصة الانتش��ار 

الواس��ع في اكث�ر من بل��د كما انه 

انتش�ر عىل� المس��توى الش��عبي 

وليس النخبوي فقط.
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محمد الجزائري 

في )الإم����ارات( ظ����ل ن����ادر التلاق����ي م����ع معارف����ه، 
ب�سب����ب تداعي����ات �صحته، لكن����ه م����ا �أن يــُت�صل به 
للقاء محب غاب طويلا حتى يهرع �إلى المكان كمن 
في قدميه نار، وفي مقلتي����ه تلك الما�سات الخجلى 
�سرع����ان ما ترطب خده را�سم����ة م�سيل �شوق، فهو 
دماع، عاطفي، محب للمر�أة والأ�صدقاء والحياة، 
هل �صارعمر الق�سوة والحزن والخ�سارات �أطول 
من عم����ر الف����رح والت�سامح والح����ب؟ في معر�ض 
حتى وهو يمزج �سخريته والحزن المعتق ب�أ�سئلة 

ذلك الب�صري الطيب وحيرته الأبدية:
المعا�صر)100×100)متح����ف  العرب����ي  الف����ن 
ال�شارق����ة للفن����ون، لم �أتبينه �ضم����ن �ضيوف)برج 
الع����رب( بحث����ت عنه فوجدته يتم�ش����ى عند �ساحل 

الميناء ودموعه جارية:
)تذكـُرني بالب�صرة( قال وقف في مواجهة ال�سفن 
ال�شراعي����ة والأب����وام والمر�س����ى المكتظ����ة �أر�صفته 
بالب�ضائع وال�شغيلة و الرطوبة، قبالة ذلك الف�ضاء 
الأزرق المدي����د، ي�ستذكرالخن����دق والع�شارو�شارع 

�أبي الأ�سود الد�ؤلي و�شط العرب!
�أخذتـــهُ �إلى )الق�صب����اء(: )لتكتمل بكائية الحنين، 
�أنظْ����ر، �ألا تذك����رك هذه القناة بنه����ر الخندق حيث 
ترا�شقنا الماء و�شقاوة الطفولة، وحيث عبثت �أول 

ما عبثت ببكارة الطين هناك بوعي مبكر؟
قلُ����ت لم يجْ����ب، وجُه����هُ غا�����ض في الذك����رى، ونث 
خليط����ا من فرح حزي����ن، ك�أنه ينتظر ذل����ك المفارق 

الق�سري )الموت( و�إنْ بعد حين!
)الر�ؤي����ة  رفي����ق  م����ع  الم�ش��ت�رك  معر�ض����ه  في 
�آرت  غري����ن  العزاوي)غال��ي�ري  الجديدة(�ضي����اء 
�أع����رُف  ال����ذي  الوج����ه  م����رارا  دبي2002)ر�س����م 

ويعرُف:
 هل تنتقم بالجمال؟

ول����ن  ن�سيانه����ا،  تـ����دون  الوج����وه  ه����ذه 
تغيب)ال�شيطان����ة( و�إن فارقتك قلُت  عرفتها �إذا؟..

نعم، هي كما �سميتها تماما:ال�شيطانة!
وتعي����د ر�سمها، تعوي�ضا عن ذل����ك الحب الخائب؟ 

الوجوه،هل تدون ن�سيانها؟  �أنت تعلم.. نعم..
�إنها ذكرى الن�سيان!

 لكنك اي�ضا تر�سم وجه �صبيتك الجديدة:
زوجت����ك الطفل����ة، ولم تر�سم وجه)لي����زا( الراحلة 
لأنك لم تن�سها )حبك الأول(، ك�أنك تدنو من حنين

قريب، وتكتف����ي بخابية حزنك المعتق، تر�شف من 
نبيذها �سرا، يا لهذا الديك المتطاو�س الذي فيك،

�أهو تحي����ة لبيكا�س����و �أو لج����واد �أم لت�أكيد فحولة 

ن�صبت خيمتها على م�شارف الغروب؟
 ه����ل تعتبرال�سبع��ي�ن غروب����ا؟ ه����ل ن�ضب����ت بئرنا 

حقا؟
 �إ�س�����ألْ ديكك! �ضحك، مثل طفل، ونثت عيناه دمعا 

كماء الخندق!
ا�سماعي����ل فت����اح ير�سم ح����الات الوج����ه في م�شهد 
اكتظاظ����ه  برغ����م  ومتنوعه����ا  التعاب��ي�ر  مت����درج 
وتك����راره مع الرج����ل ذاته، في لوح����ات ولوحات 
�أخُ����ر، كثنائية �سببية، ففي لوح����ة كبيرة ارتفاعها 
200�سم بالأبي�ض والأ�سود للثـنائية ذاتها ا�شتغل 
على دُرج����ات الل����ون ب�شفافية وح�سا�سي����ة عالية،  
حي����ث لم يتب����د العري ملفت����ا جن�سيا، ب����ل تعاملت 
المقل����ة مع رج����ل اللوحة وامر�أته����ا العاريين تماما 
كف����ن خال�����ص، مثلم����ا ت�أمل����ت الملكة ن����ور تماثيله 
العاري����ة )الرجل والديك مثلا  في ملتقى النحاتين 
العرب الأول،قبو زيو�س، جر�ش(مح�ض عمل فني 

تكمن �إثارته في تقـنيته ولي�س في الإيرو�سية.
�شغ����ف بالأبي�����ض والأ�س����ود ب�أثر م����ن تخطيطاته 
وغرافياته، فجعل الوجوه متقاربة التعبيربعديد 
ذل����ك  بخا�ص����ة  )الغرافي����ك(  الطباعي����ة  ن�سخه����ا 
الوجه)الم����ر�أة  ال�شيطان( كناية عن �شعوره عندما 
تهمل����ه المر�أة �أو تلاعبه �أوت�شاك�سه �أو ت�ستديرعنه 
�أولتحتم����ي  �إلى �س����واه، لتث��ي�ره وت�سخ����ر من����ه، 
ب�سواه منه، ف�صارت الحال����ة النف�سية والجن�سية 
مرجعي����ة محف����زة في ا�شتغالات الر�س����م، ولي�ست 
فر�ش����اة  فق����د  تراثي����ة،  لر�ؤي����ة  �أو  لآيديولوجي����ة 
عري�ضة للحمرة مع تحديد البني الميال والأج�ساد 
المبا�ش����رة،  ب����دت  فالحمام����ة  �صف����راء،  خالطه����ا 
الأل����وان ال�صادح����ة �صدح����ت فيه����ا �أوبالغرافيك، 
الكانفا�س، بالإكريلك على الم�شغولة هذه اللوحات 
و�أ�سلبته����ا و�إنْ ظه����رت بقيا�س����ات كب��ي�رة �أحيان����ا 

)200×200�سم(.. لكن �أي�ضا انعك�س الفر
تموهه����ا، ولا غراب����ة به����ذا المزي����ج ب��ي�ن �صراح����ة 
الج�س����د وحياء الوجوه، فالفنان ابن مدينة مائية 
�ساطع����ة وتماثيلة بقاماته����ا ال�سومري����ة وعريها، 
ك�أنه����ا خرج����ت توا من ج����رف الماء، خجل����ى تقِـنع 
وجوهها �أو ا�شتعل ا�سماعيل بحب المر�أة، يفي�ض 
بجن����ون الرقة وحن����و العا�شق، فتمي����زت لوحاته 
ب�ألوان����ه ال�صادحة حين ن�ضج����ت، ف�أحبها ب�شغف، 
ور�سمه����ا تمام����ا كم����ا فعل ملهم����ه الأثيربي����كا �سو 
بحوري����ات قلبه! المر�سومة الت����ي �أظهر فيها وجها 
�صبيا م�شرقا هو وجه زوجته الأخيرة التي رباها 
طفلة و�سكن �إليه����ا وال�سقوط الأخلاقي والدعارة 

والم����رارة وتل����وث الحي����اة تح����ت �سط����وة النظام 
ال�ساب����ق، با�ستثناء تلك تفا�صي����ل، ك�أن الوجه في 
مرحلة ي�أ�س وعتم، م����ر�آة لمرحلة الإنهيار ال�شامل 
والخديع����ة واللاح����ب والع�س����ف ر�ص����ف ح����الات 
الوج����ه وج����دا لتعب��ي�ر مخت����زل يفي�����ض بمغـزاه، 
في م�شه����د يق�����ص ويحك����ي ب��ل�ا ثرث����رة ا�صطف����اء 
تل����ك العزلة. الوجه في جله����ا كيانيته ومو�ضوعه 
ال����دال، مكررا داخل م�ستطي��ل�ات هي �أطر �شغوف 
بالإحت����واء، و�أي�ضا في �آخر معار�ضه )دبي2002 
)ق����دم خم�سا وع�شرين لوح����ة )بورتريه( وخم�س 
ع�شرة تمث����الا، ي�شكل خطوطه! ر�سمه����ا ب�سهرات 
بع����د  �أم�سي����ة  ببغ����داد  بمطعم)الغري����ب(  �سمرن����ا 
�أخرى، مع تعليقاته ال�ساخرة، و�صراحة منهجية 
�أ�سلوبي����ة م�شبع����ة بال����دوال. تمام����ا كتخطيطاته 
بالحبرعلى الورق لن�س����اء عاريات بوجوه مغيبة 
وبالر�سم ت�صدح بالألوان الزاهية. مقاربةرمزية، 
لا ت�شي بال�شخ�ص، لكن تدون حالته كي لا ين�سى، 
وبرغ����م �صرامته����ا تغييب ملامحه����ا، كان حري�صا 
وتعمي����ق  الوج����وه،  في  الإختزالي����ة  تل����ك  عل����ى 
تعبيريته����ا ب�أ قـل التفا�صي����ل، حد �أن ت�شكل تمثاله 
المخت����زل لوجه مرب����ع �شبيه بالوج����وه ال�سومرية 
وتمثال)ع����زة( في الب��ت�راء، �إلى الملك����ة.. لرجلين 
عاريين �أحدهما يحمل ديكا )الرجل والديك:تحية 
لبيكا�س����و( كذلك وافق بعد جدل عل����ى �إهداء حين 
افتتحت الملكة نور معر�ض النحت في قبو زيو�س، 
لم يتح����رج ا�سماعي����ل بعر�����ض تمثال��ي�ن كبيري����ن 
المائ����ع المتراخ����ي المط����واع، �صلب����ا كالحجرطالم����ا 
تفخره �شم�����س الب�صرة وتحيله تماثيل وحكايات 
�سندباد. وا�سماعيل ابن مدينة الماء وعلى حافاتها 

تعلم در�س����ه الأول في الليونة وال�صلابة معا حين 
يح����ول ذل����ك الطين)الح����ري( ومعن����اه في ت�ش����كل 
ح�ضارة الم����اء وتجليات العم����ارة. الخزف بروما 
ك����ي ي�شغل فنان عراقي مقع����د التدري�س في المعهد 
له����ذا الف����ن العريق، فن����ان يدرك غنائي����ة وخبرات 
درا�ست����ه، وتعلم����ه عل����ى ج����واد �سليم ذل����ك الفنان 
المفك����ر الت�أ�سي�س����ي الكب��ي�ر، ال����ذي ر�شح����ه لبعثة 
لايجي����د التنظ��ي�ر ع����ن تجربت����ه �أو التح����دث عنها 
بلباقة، تماما كفائق ح�سن، برغم ثقافته الب�صرية 
العالي����ة �صال����ة �أبع����اد عم����ان( والن����دوة الفكري����ة 
المج����اورة تحدثنا ع����ن تجربته، واكتف����ى ب�أن قدم 
�أعمال����ه �شاهدا، فهو لقد �أثرت علي����ه كثيرا و�أثَرت 
فك����ر فن����ه وتقنيات����ه. في الملتق����ى الأول للنحاتين 
العرب)قبوزيو�س جر�ش الم�شتعـلة فكرا واجتهادا 
وتجريب����ا حداثي����ا وجم����الا، فتزوجه����ا. وهن����اك 
في الأعوام19631961�أق����ام المعار�����ض وح�ص����د 
الجوائزمع حبيبته الأولى)ليزا( الألمانية 1964. 
والدبل����وم العالي بالخزف والنح����ت في �أكاديمية 
روم����ا 1963ومعهد �سان جاكوم����ود ومعهد روما 
ع����ام الفن����ون الجميلة ببغداد، فن����ال دبلوم الر�سم 
في  وجائزتهم����ا  ع����ام1958  عام1956والنح����ت 
بغ����داد، جيلن����ا هو، �سبقن����ا عمرا ب�أرب����ع �سنوات، 
وب����ادر ك�أول الب�صري��ي�ن، كم����ا مه����ر الدي����ن تاليا، 
للإلتح����اق بمعه����د مذ كن����ا �أطفا لا نعـب����ث بالألوان 
والط��ي�ن بوع����ي، ا�سماعي����ل ومحم����د مه����ر الدين، 
كان����ا الأف�ض����ل ب��ي�ن �أبناء والم����وت مع����ا والوجوه 
الت����ي دونت ن�سيانه����ا، �إيقونات، تبق����ى، و�صارت 
ذاك����رة وتذك����را، �إنه����ا �أح�سن راحتيه �ض����د الي�أ�س 
بخا�ص����ة، فالإبداع حي����اة ثانية.. �أل����وان وجوهه 

المختزل����ة، ومنحوتاته التعبيرية الرمزية. ذاتيته 
�أعط����ت لحياته معن����ى، في الإب����داع فالعمر �أعطاه 
الذاتي����ة، �سبع����ون عام����ا �أعطت����ه ذاتيت����ه تمام����ا، 
لم  تخطيطاته،غرافيات����ه،  في  وتجل����ى  فتجوه����ر 
ي����زرع الحما�سة، بل ال�س����رور ال�صعب.. لذا عا�ش 
عم����ره. له����ذا الرحيل)قل����ت(، فابت�س����م! ا�سماعيل 
عا�����ش مخاوفه عل����ى طريقته، �ساخ����را من حتفها.  
المخ����اوف ك�أ�ش����واك ال����ورد، م����ن دونها،لاتعطينا 
ال����وردة توازن����ا واقعيا..المه����م �أن تر�سم وتنحت 
الختامي����ة  في�ست�شعرزيارت����ه  مخاوف����ه،  تحدي����ك 
لاري����ب! يعرف، بع����د ح��ي�ن، �أن زائره)ال�سرطان(
ه����ذه المرة �شدي����د التعنت بموع����ده، ك�أنه يجال�سه 
ويحاور يواجه الفنان مخاوفه بالر�سم! نموذجه 
» الت�سعين����ي« �إلى غير رجع����ة، ير�سمه مثل حنين، 
لي����دون الوج����ه ن�سيان����ه عل����ى ال�ضد م����ن الغياب! 
�إ�شاري����ة ذات علام����ات وثوابت و�صفي����ة، تتجلى 
داخ����ل �إطار م����ن لوني����ة �إنطباعية مختزل����ة، ك�أنه 
ي����ودع ال�صبية، وغالب����ا بنظرة مت�سائل����ة ي�شوبها 
حزن، �إذ ت�أخذ الفنان في �أعماله الأخيرة تعبيرية 
تجريدي����ة مختزلة وت����كاد تغي����ب في بع�ضها، في 
حين حر�����ص الفنان على تقري����ب ال�شبه الإن�ساني 
في وجه المر�أة �إحدى لوحاته الكبيرة �ضمت �ستة 
وج����وه م�ؤطرة ب�أطرلونية مت�ضادة ومتناغمة في 
تجاوره����ا، الملام����ح ال�شكل عل����ى �سط����ح القما�شة 
بما يلائم م����زاج الكتلة، و�أي�ض����ا فحولة متباهية! 
بي�ض����اء، �أو ي�ؤكده����ا ب�ضرب����ات بي�����ض ت�شع، في 
محاول����ة لجع����ل المر�س����وم مقارب����ا للمنح����وت في 
تج�سيد وال�صدربالأحمروالأ�صفروالأخ�ضروالبن

ي، م����ع تحديدات قوية بالأ�سود، وفراغات، لمعات 
يتركه����ا )80×100�س����م �إكريلي����ك عل����ى كانفا�����س 
2000 )تجل����ى عل����ى خلفية زرق����اء، الذي����ل �ألوان 
�إنطباعي����ة �صريحة وحارة على خلفية فاتحة، في 
حين ظهر في لوحته ديك عراقي بدا مزهوا جبينه 

العري�ض ك�أ نها ظلال زرق مخ�ضرة: ر
و�صال����ح الجميع����ي ومك����ي ح�س��ي�ن، لك����ن بتنوع 
مهاري و�أ�سلوبي تمي����ز كل ع�ضو. ورفاق �إبداعه 
�ضي����اء العزاوي وناظم رم����زي ومحمد مهر الدين 
ورافع النا�صري وط����ارق ابراهيم الواقعية، ك�أنه 
في �صل����ب حال����ة )الر�ؤي����ة الجديدة( وم����ن �أعمدة 
خيمته����ا قب����ل �أن تــُ�شهروت�شته����ر، �إذ تناغم الأول 
بهرغـبََ عودته من روما)1965 )�إذ قدم التجريد  اُمل
في زمن �سيادة �سطوة الرواد و�أ�ساليبهم مرجعية 
التعبيري����ة الرمزي����ة الأولى الأخ����اذة تمت����زج في 
اختزاليات����ه وتجريدات����ه، منذ معر�ض����ه الإ�شكالي 
رخ����اوة ط��ي�ن تعال����ق بروح����ه ال�شفيفةم����ن نه����ر 
الخن����دق وتماثيل �سوم����ر بتعبيريته����ا ال�صارمة، 
حيث حدود الإثنان: )ليزا( حبه الأعمق وزوجته 
الأولى؟ �أم من الخلف الجميل::)الأنوثة والقوة(؟ 
وكارزماه����ا؟ ه����ل ا�ستعار ذلك من ع�شت����ار ال�سلف 
الميثولوج����ي م����ن �أين ل����ه تلك الخا�صي����ة في جمع 
ل��ي�ن الأنث����ى ب�صلابة ذكوري����ة تجل����ت في كائنات 
الر�سم والنحت والزوال. �إلى منحوتات برونزية 
�صلب����ه تالي����ا، لتق����دم ه�شيمها الروح����ي وه�شا�شة 
مرجعيتها ب�ص��ل�ادة مقاومة للزم����ن م�شاعره، من 
ث����م عل����ى القما�ش����ة، �أو في �صخ����ب �أ�صابعه وهي 
تعاب����ث الط��ي�ن بوع����ي مبكروتحي����ل نتائجه على 
ال����ورق �سكب �أحبار قلبه ودم����وع م�آقيه، ثم لونها 
كم����ا تقت�ض����ي الحال����ة، ولم يزخرف �أو ي����زوق �أي 
خيط حن��ي�ن �أو ذكرى مدينة �أو حبيبة �أو �صديق، 
ي����ا لقلب����ه البريء! عوي����ل مكب����وت، ك�أن ا�سماعيل 
�س����ر ما�س����ات مقلتي����ه في قلب����ه قبل �أن  الدّم����اع، يكِّ
تتدح����رج ب�أثر رجعي �إزاء يك����ره! �أدارت غرائزها 
عن متناول العا�شق الجنوبي الطيب الذي يعطي 
بك����رم حين يح����ب، ولا يع����رف كي����ف الباذخة �إلى 
ال�شيطانة المفارق����ة، وظلت مثل �سراج ت�شتعل في 
ذاكرة الر�سم وهواج�س الر�سام، و�إن حمامة وقط، 
ب��ي�ن رج����ال تتنازعهم ذك����ورة محبو�س����ة، وامر�أة 
تحولت �إلى زينة �ضدها من المحبوبة حتى الأزل؟! 
عورت����ه، �أو تقنع في احتفالي����ة �أذاه. �أهو بيكا�سو 
ال����ذي ي�ستحق التحية، �أم رمز �س��ل�الات القهر من 
�سوم����ر في الأ�سى والأذى، وتعرى ك�أنه هو الآخر 
خ�س����ر معاركه وت�شلح في الم����كان، �سرق منه حتى 

كف����ن عزالليل، ديك)هرات����ي( متعجب يرنوبنظرة 
الذاهب �إلى عراك خا�سر، يحمله رجل غاب ن�صف 
وجهه التعبيروقوته في الوجوه، لأ�شباه �آلهة من 
جنوب تفخ����ر طينه �شم�س لا تغيب حرارتها حتى 
في الفولكلوري����ة �أو جذرها الميثولوجي، القامات 
الم�ستدق����ة ك�أنها تخ����رج من �صلب ترائ����ب �سومر، 
ق�س����وة ب�شروعلاقات وهموم قلب ور�ؤيا حداثية، 
�أليف����ة وغام�ض����ة، طافح����ة بغرائبيته����ا ال�سحرية، 
برغ����م ا�شاراتها والليالي نح����و مباهجها ال�سرية، 
تلك اللقطات التي ت�شب����ه �سينما مقت�صدة تتداخل 
فيها الم�شاهد لطبيعة من �أين جاءته تلك ال�صبوات 
ال�شفيف����ة الت����ي تق����ود برف����ق قرابين����ه الكابو�سية 
المب�صرة في عتم الأي����ام وتخطيطاته ومنحوتاته 
حوريات قلب، قطـرّها كما �شعر �صوفي في �أ�سمى 
ا�شراقاته.. العت����م �ألوانا وخطوطا وكتلا بالمعنى 
والتجلي����ات، �شفراته����ا تق�����ص وتحك����ي م����ن دون 
ثرث����رة، ك�أن ر�سوم����ه والأ�س����ى ملامحه����ا فـدونت 
ن�سيانها ح�ضورا تقنيا مميزا؟ م�صمت ومتما�سك 
في مخت����زلات، ي�ض����يء تجلي����ات �آدمي����ة تنت�صب 
بع����د �أجل رج����الا ون�ساء وخدو�ش����ا محفورة جهة 
قب����ل  الأذى ب�صرت����ه،  �أو وجوه����ا غي����ب  القل����ب، 
حرائ����ق المياه والم����دن عميقة المعرف����ة وموتها في 
الحروب والعتم، كي يجعله يتما�سك في �أي ترف 
ذاك الذي قاده حلمه ال�سوريالي المبعثر لطين نهر 
الخندق والع�شار وزهو الماء واخ�ضر تميز حزنه 
الأبي�����ض، الدماع، م��ت�رف الم�شاعر، ث����ر العطاء.. 
ذلك الوديع الب�صري طفل ال�سبعين عاما، �صاحب 
اللم����ة الكثة التي تزين جبين����ه، والب�سمة الحائرة 
الت����ي ا�سماعيل هو تل����ك الح�صيلة، هــ����و ح�صيلة 
نفــــ�س����ه! �أم التاري����خ في مخاتلات����ه؟! تخمر حزنا 
معتق����ا كالنبي����ذ ف�صاررم����زا و�ص����ار معن����ى؟ م����ن 
يق����ود الطري����ق، م����ن ير�ش����د �إلى الحقيق����ة، الحب 
ال����ذي رح����ل، �أم الحب الذي ف�ش����ل، �أم الحب الذي 
ه����ل ت�س����اءل ا�سماعيل قب����ل �أن ير�س����م �أو ينحت: 
المن�سي����ون يذكرهم الفـن الباقي ويتذكر حقيقتهم، 
�أو الطري����ق التي تر�ش����د لتلك الحقيق����ة. )جدارية 
الط����ب العرب����ي الق����ديم، جداري����ة �شرك����ة �إع����ادة 
الت�أمين،بغداد( و�سواها. ووجوه حوريات قلبه. 
جدارياته: الكاظمي، للفارابي ويحيى الوا�سطي 
و�أبي ن�ؤا�س. تماثيل����ه لل�شاعر معروف الر�صافي 
ولل�شاع����ر عب����د المح�س����ن لامتوربيروت،والكوفة 
لن����دن وغرين �آرت،دب����ي(. وان ب��ي�روت، غاليري 
غرافيك بغدادوغاليري الحقيقة المخاتلة)معار�ضه 
في غال��ي�ري الوا�سط����ي، غال��ي�ري وم����ذ ذاك وهو 
يدون الن�سي����ان، كي تبقى الوجوه، ك�أنها �إ�شكاليا 
�أث����ار الج����دل.. حاج����ز الواقعي����ة التقليدية، حيث 
ق����دم معر�ضا تجريدي����ا للفن الحديث بغ����داد، بعد 
عودت����ه م����ن روم����ا ك�س����ر ا�سماعي����ل من����ذ معر�ضه 
التجريدي الأول1965،المتحف الوطني الحزينة 
�أي�ض����ا وغي����اب الو�ضوح الإن�س����اني برغم العري! 
الق�س����وة وم����رارة الف����راق والع�س����ف، تعبيرا عن 
وحدت����ه حد الإنهماك، ثم عاد �إلى �صحوة تماثيله، 
وجوه����ا غيبته����ا ال����ورق وبالزي����ت �أو الإكريل����ك 
وطبعه����ا م����رارا بالغرافيك، ثم �صح����ا من ن�شوته، 

فانغم����ر بر�س����م �أ�س����ى الوج����وه على ه����ذا الن�صب 
�صار تحديه، فا�ستعذب ك�سل مجده لآونة، الروح 
تبق����ى حتفهم! ال�شهادة ك�ضياء بمعناها الأوفر من 
المرحلي����ة والتحقي����ب، �إذ يذه����ب الزم����ان بالطغاة 
وت����دون الأ�سماء، و الح����روب: وحوري����ات قلبه، 
ذلك �أنه جع����ل الروح ملهما لتل����ك الدينامية، كذلك 
النب����ع ال����ذي لاتـنطف����يء مياه����ه بن����ار فلذته����ا من 
غياب، كم����ا حنوها على �أولاده، �أو عا�شقة تتوحد 
بمحبوبه����ا حد التماه����ي، كما هوحال����ه م�شطورة 
ك�أنها روحه، تتحرك بدينامية المعذب، مرة تحنو، 
فتلتم على �شطره����ا الآخرمثل امر�أة تحمي وحين 
و�ص����ل بمج����ده �إلى مرق����ى ذل����ك الن�ص����ب العا لمي 
ال�ضخم)ن�صب ال�شهيد( بد ت قبته الفيروزية حين 
رحل����ت ليزا، ملهم����ة الفنان وزوجت����ه و�أم �أولاده، 
تك�س����ر الدم����ع في قلب����ه، راح يبك����ي م����ن الداخل، 
ذل����ك ال�س����رور اله����اديء ال�صعب، بب����وح لا يهرج، 
يق�����ص حكمت����ه دون حما�سة! ا�ستم����دت �شخو�ص 
ا�سماعي����ل ووج����وه �أعمال����ه م�ضامينها م����ن بيئته 
الأولى، فتكونت لتدون ن�سيانها وت�شيع و�أطيافا، 
مذاه����ب وديانات وفل�سفات، مع مزيج تلك الطيبة 
الجارح����ة في غلوه����ا حد الخج����ل. وهكذا وتنوع 
جمالياتها وغن����ى مدار�سها ومعارفه����ا، فتتوافق، 
تماما كتوافقها الأثـني وت�سامحها الب�شري �أعراقا 
وب�ساتينها ي�ستظل به����ا المحروق والحران، تدفع 
�إلى ال�شعروالخي����ال المجنح والت�أم����ل، بفعل ثراء 

غنائيتها ال�شم�س
و�إلى رمزية علاماتية لا تخبيء و�ضوحها الدلالي 
الفل�سف����ة  ك�أن  الفاراب����ي،  كتلوي����ة  منحوتت����ه  في 
يق��ي�ن لا يتزحزحز كثق����ل الحجر، �ش����دة واقعيتها 
ب����ه  و�صل����ت  الوطني����ة،  و�سحنته����ا  وتعبيريته����ا 
�إلى �سم����ك عم����ق علاقة تل����ك الكائنات الت����ي تبدو 
حلمي����ة رام����زة مختزل����ة برغ����م نف�س����ه م����ن جذور 
�أر�ض����ه ال�سومري����ة الح�ضاري����ة ونا�����س الحا�ضر، 
ولتلامذت����ه وللأجي����ال التالي����ة، وقف عن����د ه�ضبة 
منتج����ه، لم يقتل����ع وم����ات فق��ي�را �إلّا م����ن ذك����راه 
وعبقريت����ه! ا�سماعيل �أ�س�س لنف�س����ه ال�سكائرعلى 
الر�صي����ف ت����كاد كوفيت����ه وظ��ل�ال هدب����ه تغطي����ان 
الفاقة، والم�ست�شار الذي �شرب الطلى، لا الر�صافي 
المهم�ش الذي باع زهوالر�صافي �أيام عزه ال�شعري 
َّب وقفة  والن�ضالي يناه�ض المحتل �أي�ضا، كما�صلـ
الكاظمي من دون ع�ص����اه، وتجليات اللذة و�سمو 
ال�صوفية بموح����ى دلالي رهيف �أظهره في الوجه 
ن�ؤا�����س، ال�شاع����ر المج����دد، حرك����ة ي����ده والك�أ�����س 
تلخ�ص����ان �صب����وات تعبيرالوجه والنظ����رة واليد 
الت����ي تكت�شف، كذلك فعل بتمثال����ه لإبي في تعبير 
الوج����ه وحرك����ة الي����د والري�ش����ة، نع����م تجلت في 
�إظه����ار تلك الرق����ة والأخاذي����ة في الموتيف والزي 
ونبوغ الري����ادة الفذ يحي����ى الوا�سطي، هذا الذي 
حين نحته ا�سماعيل برع في بل من رواد الحداثة 
الأوائ����ل فن����اني �سومرو�أك����د و�آ�شوروالعبا�س����ي 
الخلا�صات الغني����ة، لي�س من الَ�سبّاق المعلم جواد 

�سليم، ح�سب، تلك
»كتاب����ة  لاتعن����ي   « بالإيق����اع  كتاب����ة   « مث����ل  �إنه����ا 
الإيقاع« بل ت�ؤكد الم�ضم����ون الخا�ص بها. بذخها، 

ن�سق����ا، نظاما، �أ�سلوبية.. ت�ص��ي�ر بح�سب الأر�ض 
والن�س����غ في مخت��ب�ر الن�سي����ان والتذك����ر م����ع زهد 
الأل����وان والخطوط والكتل �أو ملون����ة، قد تكون، 
�أو بل����ون واح����د وم�شتقات����ه �أو ظ��ل�ال درجات����ه. 
تتح����ول الوج����وه، في مخيلة الر�س����م على الورق 
�أو الكانفا�����س �أو الطباع����ة �إلى عائلـ����ة الذاك����رة.. 
»عوائل« المنحوتات الميثولوجية الما قبل تاريخية! 
الوجوه هنا لي�ست �شبها لأحد لكنها ت�شبه نف�سها، 
ت�شب����ه �أحادويتها تماما، مث����ل الوجوه ال�سومرية 
�أو  الر�س����م  ن����ور  �إلى  وخوابي����ه،  عبرعتمت����ه  في 
�ضي����اء المخي����ال والإ�ستع����ادة. كوزموبوليتانية، 
لكنه����ا في مطل����ق الأح����وال له����ا بوي�ض����ة خرجت 
م����ن رح����م دافيء حين �شق����ت دربه����ا و�إْن اختزنت 
كثير التعاب��ي�ر عـن وهم �إ�سمه����ا وتجربة معناها! 
كونية ربما �أو ل�صيق����ة بالأوطان!.. �شوقا لا تقفز 
الوج����وه، حالم����ا تعي����د تدوي����ن ن�سيانه����ا، في عتم 
التجريب، ولا في متاهات �أف�ضية وهمية، �ضاج..

�أو: �أحيان����ا تتبدى الوجوه من ج����ذر تاريخي �أو 
درام����ي �أو حكائ����ي، ك�أنه����ا تمث����ل تعب��ي�را �صامتا 
لطق�س و�أخاديده وت�ضاري�����س جوهره. خ�صالها 
نف�سه����ا، ح��ي�ن تفح�صها عي����ون مثقف����ة، �أو مدربة 
عل����ى �س��ب�ر غ����ور الثق����افي والتج����وال في �أطيافه 
ج����ذر ومنب����ت، وله����ا �إنتم����اء، حت����ى ل����و تح����ددت 
بالمخيلة، في مطلق رحابتها. تبدو الوجوه �أليفة، 
م�شتق����ة من الوجوه، مثل المخيل����ة، وت�صبح كذلك 
في الذاك����رة، لا ته����رب في غاب����ات �سوريالي����ة �أو 
تغي����ب، �أكي����د لها الحقل المديد م����ن الألم، �أو الفرح 
النائي، و�إْن ب�أق����دام عارية دامية �أو مدماة! ولكن 
ح��ي�ن يـقُ����ر�أ الوجه بكفاي����ة وتمك��ي�ن، يعبرال�شرك 
و�ألغ����ام الحن��ي�ن والب����كاء والهجاء، يع��ب�ر �أي�ضا، 
ذلك النَـَ�سيان، يقع في النواح مثل حنين القروي، 
�أو الَهّج����اء، ومث����ل غ�ض����ب المطرود م����ن الع�شيرة 
والجن����ة، �إلى جه����د م�ؤث����ث نادر،لإع����ادة تدوي����ن 
بعـد،  الخ�ص����ال، فالوطن عبر ق����راءة المنف����ي �أو اُمل
�أو المهج����ر، �أو لكن في التذكر ه����ي تجربة عتيقة، 
تماما كقراءة الوطن بمناخ �شعري من �ضفة النهر 
الثانية، بحاجة ربما.. هل تن�سى الوجوه،الملامح 
�أعم����ال  في  والوج����وه  ن�سيانه����ا!  والح����الات؟ 
ا�سماعي����ل فـتاح،ح�ض����ورا �أو ن�سيان����ا، تع����ود في 
الر�س����م، كما في الكلم����ة، لتدون ا�شتع����ل بالتذكر، 
لم يطل����ق الحما�سة، ر�سم ال�س����رور ال�صعب، رحل 
ولم يم����ت! و�شغفه بمدن الماء م����ن ب�صرته وعراق 
مجده حتى الخليج. مثل �ألوانه، �سخين و�صريح، 
يمت����اح من خابي����ة حزن����ه المعتق مثل نبي����ذ داخل 
روحه، كذلك نجواه الفنان ذاته هو �س�ؤال طريقه، 
حقيقت����ه في عاطفت����ه، وذاتيت����ه ه����ي عم����ره، حبه 
للمر�أة والأ�صدقاء، دمعه من ير�شد ه �إلى حقيقته؟ 
ذل����ك ه����و طري����ق الخالدي����ن! فم����ن يق����ود الطريق 
�إلى  الطغ����اة  يذه����ب  نف�س����ه؟  ا�سماعي����ل،�إلى  �إلى 
الن�سي����ان، وفي عز ق�سوتهم، تق����ف الروح حتفهم 
والإبداع ومج����د الفادين وحقيقتهم. ك�أنه ي�ساجل 
ذل����ك )ال�صدي����ق( العتي����د المف����ارق للب�ش����ر جميعا! 
�إنه����ا بقاء تقن����ي ووجودي مره����ف لم يتوقف عن 
تدري����ب خياله وتحدي����ات هواج�سه ومخاوفه من 
الموت، حياة ثانية، والوجوه التي دونت ن�سيانها 
�إيقون����ات ذاكرة وتذك����ر، �إنها �أح�س����ن من راحتي 
الي�أ�����س والم����وت، معركته مع المر�����ض متوجا حيا 
بين الموت����ى، كمعنى حياته، ذاتيت����ه �أعطت لعمره 
المعن����ى، فالإبداع موحية وتمت����د في الآجال، �ضد 
زوال �آني �أوتغيي����ب ق�س����ري �أو�إزاح����ة، فن����ه ه����و 
�أمير ر�ؤاه ظ����ل بعد خارج التحـقي����ب والتمرحل، 
�أنتج ا�سماعي����ل �أعماله لتبقى �شائك����ة، لكن لي�ست 
ع�سيرة الفه����م، دوالها تماما.. الرج����ال ال�سامقين 
المعتق����ة، من �أه����وار �سومر حت����ى عذابات الع�سف 
والقم����ع والإحت��ل�ال. وهك����ذا، هكذا �ضي����اء ونبع 
وروح تحل����ق خ����ارج الحب�����س والعتم����ة والدفن. 
ووج����وه حوري����ات القل����ب الحبيب����ات، و�آلام هنا 
رح����ل الب�شرالفنان����ون، لكنه����م دون����وا ن�سيانه����م 
فال�شه����ادة  يرزق����ون(،  )�أحياءعندربه����م  بالأث����ر، 

اسماعـــيل فتــــاح )1934-2004م(

بعد يوم م��ن رحيل الترك)21تموز2004..)س��قط 

صرح آخر من صروح الفن التشكيلي في العراق 

برحيل الرائد التشكيلي الدكتور خالد

القصاب)الع��اشرة م��ن ليل22تموزع�مان( كأن 

قدرنا أن يتهاوى خالقو الجمال والسرور الصعب واحدا إثرآخر، 

أو كأن الح��روب والك��وارث والمنافي تح��رق أخضرالمبدعين 

وتعطب أجس��ادهم، وتوقف نبض قلوبهم..والباقون، الباقون 

المتعبون، يتكئون عىل� جذورهم ومحباتهم ووطنيتهم، مثل 

بيوت عتيقة تتواضع كنف بعضها كي لا تنهار!

هل اس��تبدل اس�ماعيل فتاح الرت�ك الحب بالح��زن؟ أو بشيء 

آخر؟
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محمد جميل خضر

كمعن����ى الباه����ر. حميمي����ة متمناة ه����ي الم�ستحيل 
الواقعي ذاته، تحداه ا�سماعيل بالفكرة وبالمنجز 
الديناميك����ي الجمالي وتماما كتل����ك الحبيبة التي 
غاب����ت، �أو تفارق����ت عن����وة. الج�س����د بع����د الموت! 
فالفا�صل �سيظل برغم الرغبة في التوحد. واقعيا 
هن����اك نقي�����ض الأمني����ة يتجل����ى با�ستحال����ة عودة 
ال����روح �إلى يتماه����ى بحبيب����ة ن�أت في الف����راق �أو 
البعاد �أو الم����وت �أو القطيعة، يدنو كل �شطرليعيد 
لم �شم����ل م�ستحي����ل، هن����ا ج����دوى حداث����ة و�أف����ق 
رحي����ب للمخيل����ة، ن�صف����ان لكي����ان واح����د، تلتمان 
بحن����و مثل �أم وفلذته����ا، �أو عا�ش����ق المعهود بقبته 
الفيروزية، الرا�سخ في العمارة التراثية الدينية. 
حتى ن�صب ال�شهي����د تحديه العالمي الأكبر، الروح 
ته����رب من ق����اع القبرالتقلي����دي لت�شط����ر ال�ضريح 
مغل����ف بفنتازي����ا اللامعق����ول. ك�أن����ه ي�شتغ����ل على 
لاواقعي����ة الواق����ع، �أولامعقول����ه في �آن. كائن����ات 
لا ترت����دي �أقنع����ة، لكن �أ�ساه����ا مثابة قن����اع �أزلي. 
ر�ؤية تكتظ فيها الغرائبية ال�سحرية لعالم واقعي 
كمربع����ه ال�شهير ال����ذي ي����وازي في �أهميته تمثال 
الآلهة)عزة( م����ن حجرالبتراء.. قدري ب�أج�سادهم 
ال�ضام����رة التي تن�شد العون، �أو تلك الوجوه ذات 
الأن����وف الطويلة والملامح التجريدي����ة والفرات، 
�أو جداريات����ه عن الطب العرب����ي والت�أمين. �أولئك 

الأ�شخا�ص البرونزيين المعلقين في م�صير التي
وح����ده، لت�ش����كل ح�ضوره����ا ومعناه����ا في ف�ض����اء 
العم����ل الفن����ي وتتكل����م، ك�أنه����ا كتاب����ة! بمو�سيقى 
ال�ضوئي����ة  وال�ص����ورة  اللوح����ة  في  الوج����وه، 
والمنحوتة)البورتريه(.. نعم في �أحيازالبورترية 
معان����اة �إن�س����ان بلدي، وتقلب����ات �أحواله، لم �أدون 
�أي تعليق م�ساند،لا�صوتا ولا كتابه، اكتفـيت فقط 
ا�ستذكر » وجوه..�سلاما عراق« �سيناريو ال�شريط 
الوثائق����ي ال����ذي لم ينف����ذه �أي مخرج، ع����ن تاريخ 
بعنوان »يحكى �أن« ثم »عبير ال�صمت«، الآن �صار 
للوجه عبير �صمت����ه بح�سب ري�شة وفاء خازندار! 
�أو بالإكريلي����ك، في دفاتر زه����د، �أوبمعر�ض كبير 
تح����ت عن����وان )ال�صم����ت(، ولت�أت����ي فنان����ة لتق����دم 
الوجوه وطلال معلا ا�ستعان باليوميات الر�سمية 
�أو  لزيتيات����ه،  الوجوه،مقارب����ة  ح����الات  لي����دون 
لحالاته الطباعي����ة، الت�شويه والتكبير والتجريب 
فهي تقول ولات�صمت! كذل����ك فعل �سعيد حدادين، 
بعد عودت����ه من درا�سة الر�س����م بمو�سكو ليخت�ص 
بالوجوه حتى لو �أ�صابه����ا الرجولية في غالبها.. 
الترك، راح يكررالوجوه كي يعيد تدوين الغائب، 
فر�س����م الوج����ه المكتفي بذاته، كذل����ك عديد تماثيله 
ا�سماعي����ل فت����اح ال��ت�رك في لوحات����ه الت�سعينية، 

ربما ب�سبب رحيل زوجته الفنانة الألمانية الأ�صل 
ليزا لملامح وجهها، وانتهاء برائحتها، كذلك يفعل 
العا�ش����ق والمتي����م، يتفقـ����د ويتلم�����س الوجه كي لا 
ين�س����اه! الوج����ه وتخزن����ه في الذاك����رة الب�صرية، 
بدءا من نظرة الوليد الأولى لوجه �أمه ثم الملام�سة 
الأولى و�أول حكاي����ات المبه����م ت�أت����ي م����ن النظ����ر 
والملام�سة، والحوا�س الأخرى بدرجات متفاوتة، 
لتب��ي�ن �ص����ورة الجم����ال والقب����ح �أو الغراب����ة! كل 
ر�سام،ث����م كل نحات..ا�شتغل على الوجه، فالوجه 
م����ر�أى ومر�آة، �إنه النظ����ر الأول لمكابدة الت�أمل في 
فتتح����ول المع�شوق����ة ل�شيطان����ة ويتح����ول هو �إلى 
دي����ك، ربم����ا رم����زا لفحول����ة متمناة! م����رات يهجو 
الر�سام حبيبة خذلته �أو خذلها فيعيد ر�سم وجهها 
على وفق مزاج����ه وموقفه الجديد منها، الب�صرية 
والق����راءة وال�ش����وق في م����ا تعي����ده في الوج����وه، 
في المر�سوم����ة �أو المنحوت����ة.. المخيلة ت����روح �إلى 
�أو)الأثـني����ة(  )البيولوجي����ة(  الملام����ح  م����ن  �أبع����د 
فتخ����رج م����ن خزي����ن الذكري����ات والثقاف����ات �إذا.. 
ومنجزه مثل ت����ذكار.. المرجعية والإنتماء ك�أ�صل 
�أعيد تدوي����ن ن�سيانه لي�صونه م����ن الن�سيان ذاته، 
ف�ص����ار في ذاكرة الر�سام ومعا�صريه، �أو الآخرين 
والأخري����ات م����ن عم����ق الح�ضارة برغ����م ملامحها 
الموحي����ة وجذره����ا في العرب����ي، مه����ادا للتجريب 
والخل����ق والف����رادة، ف�ص����ارت وج����وه مر�سوماته 
فجع����ل  معا�صرات����ه  وج����وه  لا  ومنحوتات����ه، 
للتكعيبي����ة والت�شويه معن����ى، وللأقنعةالأفريقية 
وح�ض����ارة الماي����ا و�سوم����ر و�أك����د وباب����ل و�آ�شور 
والخط ومن بيكا�سو)المعل����م( الذي ا�شتق وجوه 
لوحاته م����ن حبيباته وزوجاته)ن�س����اء �أفينيون(، 
غيـَ����ر و حـَ����ور، ا�ست����وت بتل����ك الإبت�سام����ة ك�أنه����ا 
�ضوء، و)ن�س����اء رفائيل( و)مفك����ر،رودان(.. ليزا 
زوج����ة ذلك المحام����ي ال�صديق للر�س����ام والتي كما 

يقال اخذت �س����ت �سنوات من جهد ليوناردو حتى 
ومن)فت����اة نمرود(بوجهها العاج����ي وابت�سامتها 
العذبة مجهولة ا�سم مبدعها و)جيوكندة دافن�شي(

انتفا�ض����ة الحج����ارة  الأخر�����س في  و�آي����ة  المون����ا 
بفل�سطين المحتلة والأق�ص����ى، و�أطفال العراق! �أو 
�إمراة مج����زرة الجزائرلمحمود �ص��ب�ري، �أوامر�أة 
الغرنيكا لبيكا�سو، حتى وجه ال�شهيد محمد الدرة 
)الحري����ة تقود ال�شعب،ديلاك����روا( و)المحكومون 
دانت����ي  جحي����م  وج����وه  بالإعدام،غويا(وحت����ى 
والمع����ري، الح����ور الع��ي�ن والملائك����ة وال�شياط��ي�ن 
والثائرات: م����دى تاريخ الف����ن ومراحله، من تلك 
الت����ي كر�س����ت للآلهة والمل����وك والنب��ل�اء و�أ�سرهم 
ي�ستظه����ر  الب�ص����ري  فالن�����ص  �إلى  وع�شيقاته����م 
تجلي����ات جوه����ره �أب����دا في �آنوي����ة قراءت����ه كمثل 
ال�شعر، ولوج����وه تنوعت على ق.م.هي الأميرة » 
�إنخدوانا« �إبن����ة » �سرجون الأكدي«.. كلكام�ش �أو 
ق�صيدة »رثاء �أور« التي كتبتها �أول �شاعرة �أكدية 
في ذاك����رة التدوي����ن عل����ى الط��ي�ن 2350 بقدرت����ه 
على خلق المتع����ة لدى المتلقي، مث����ل متعة القراءة 
الت����ي يفي�����ض به����ا ن�����ص �أ�سط����وري كملحم����ة من 
مفهومه)الديني(الطق�س����ي �إلى مح�����ض فن له قوة 
ح�ض����ور، وعبور �أزمنة وحق����ب، ومازال محتفظا 
الف����ن، تمام����ا كما ل����و �إنن����ا �شاهدنا تمث����الا �صنعه 
نح����ات تقدمة دينية �ضمن طقو�����س عبادة ع�شتار، 
�إذ يخ����رج والم�سمى، يكون الوج����ه م�سمى فنه في 
لحظ����ة الم�شاهدة، التي بقدر م����ا تبدو حيادية فهي 
منحازة �إلى وجوه الر�سم �أو النحت كناية للحالة 
ولي�����س لل�شخ�����ص، �إبداعا في الح�صيل����ة حتى لو 
ن�سينا الإ�س����م ميثولوجية)�شمخ����ت(، �أو �صاحبة 
متع����ة عابرة!،كن�ص ب�صري في �آن، �شيطانا كانت 
�أو م��ل�اكا، زوج����ة �أو ع�شيق����ة محبوب����ة، حوري����ة 
قـلب، �أو بغيا بل لأن تكون ن�صو�ص ذاتها مكتفية 
بكينونتها و�شعريتها خارج فنية الوجوه وداخل 
ن�سيجها القرائي كتابة ت�ستوحي ولا ت�شرح �صدر 
ال�صورة، كم����ا ي�ضع ر�سام تحت �ص����ورة التفاحة 
كلمة«تفاح����ة«! خلقه ك�إبداع.. وج����وه ا�سماعيل.. 
�إذا ل����كل وج����ه مر�س����وم �أو منحوت علام����ة انتماء 
لج����ذر الفنان، ثقافت����ه وموروثه، �أو لج����ذر نف�سه 
في �آن الأن����ف م�ست����دق وطوي����ل ي�شب����ه الأن����وف 
ال�سومرية!،هناك:العي����ون مربع����ات، كذل����ك الفم، 
باخت����زال مكث����ف ور�ؤى ا�ستثناء وف����رادة، وهنا: 
تدوين����ه في  فت����اح �صياغ����ة  ا�سماعي����ل  المعا�ص����ر 
منحوت����ة هي وج����ه وح����ده مكتفيا ب����ذات فنه مع 
تحوير مه����م �أو مث����ل الوجه المرب����ع لتمثال)عزة( 
الإل����ه في المدينة الوردي����ة النبطية )البتراء( الذي 
�أعاد النحات التدوين)الب�صري �أو الكتابي( تماما 
كم����ا وجوه �سوم����ر، الأقنعة الأفريقي����ة �أو تماثيل 
الإغريق والروم����ان، ومرجعية وقد لا ت�شبه �أحدا 
ومرجعيته����ا الوحيدة مخزون الذاك����رة الب�صرية 
لجماله����ا  تدوين����ات  لحظ����ة  حت����ى  ال����ولادة  من����ذ 
كح����الات م�ؤن�سن����ة خرج����ت م����ن �صل����ب الذاك����رة 
القرائية والوجدانية وترائبها، لها �شبيه مب�صرة 
تب����وح  خجل����ى  �أو  وتغي����ب،  غام�ض����ة  وتفي�����ض، 

بهم�����س! ن�صو�����ص مفتوحة، �أوحكاي����ات ت�ستعيد 
ح�ضورها وترتاح م����ن �سفرها المبهم في ا�ستعادة 
تدوي����ن ن�سيانه����ا، مر�سومة في دفـتـ����ر ذكرى، كما 
مدونات طلال معلا المر�سوم����ة، �أو حـالات الأدباء 
المكتوبة في الوجوه: الوجوه بيان له �سحره في 
بلاغته! من يق����ر�أ ف�صاحتها ح��ي�ن ت�صدح ولاتلثغ 
�أو تتلعثم! ومرات، التعبير يكون ف�صيحا وبليغا 
مث����ل الرغيف ال�ساخ����ن.. ربما تحد�س����ه �أكثر مما 
تلم�س����ه. في �ضباب����ه، ك�أنه ينظر �إلي����ك خلل زجاج 
مع����رق �أو مظلل، يراك ولا ت����راه، برغم �إنك تنظر 
�إليه �أي�ض����ا، و�سلام النف�س. كتاب �أو كتابة، مرات 
تعب��ي�ر الوج����ه يك����ون رم����زا �أو ترمي����زا، غام�ضا 
لدرج����ة التوهان تتغ��ي�رفي الوهل����ة الأولى والتو 
بح�سب الم����زاج والمزاح والجد والتمعن والمكابدة 
والت�أم����ل و الغ�ضب كل وجه ل����ه ر�ؤيات، مثل الفن 
ومث����ل الحقيق����ة ت����رى بح�س����ب الناظرومدركات����ه 
وثقافة ب�صره وب�صيرته ل����ذا والظاهر العلن، في 
�آنه����ا. والتدوين،المجازوالإ�ستع����ارة، عن كنايتها 
وكيانيته����ا، فيم����ا تخـفّ����ى �أو ظه����ر للعي����ان. �إنه����ا 
الباطن الم�ستور يم�س����ك بغيابها ليدونه ح�ضورا، 
فالوجوه ح��ي�ن تر�سم �أو تنح����ت ن�سيانها، فتعِـبّر 
في الإ�ستعادة زينتها في بهاء وهجها، وحين تعتم 
تن����ذر �أو تثير الح��ي�رة. الر�س����ام،�إذا، حين يم�سك 
بلحظ����ة الوج����وه، �أوت�ستع����اد في الحل����م و�أحلام 
اليقظ����ة والتمن����ي.. �إ�ش����ارات وعلام����ات تعبر من 
و�إلى دائما، وتخ�ضع لهذا النظر، غنائية �إن لم تـرَُ 
�أو تـُ�ش����م وتلم�س، ر�سائ����ل: كالأعرا�س، وتجارب 
حي����اة �أوب����راءة ورعونة وعفوي����ة رعوية، �أبواب 

وعتبات، �سفور�أوحجاب، وهي الو
وجوه ا�سماعيل..

ردي����ف  ب�صري����ا  ن�ص����ا  بذاته����ا  مكتفي����ة  هن����ا، 
ال�شعروالق�صة!

 و�إذا كان م����ن �أ�شه����ر �أعماله)ن�ص����ب ال�شهيد( وله 
جداري����ات ع����دة، ميزت����ه نحاتا كم����ا �سن�أت����ي على 
تف�صيل����ه في كتابن����ا الثالث)ف�ضاءات(ع����ن الحيز 
والكتل����ة والف����راغ، فه����و هنا ر�س����ام مثاب����ر غزير 
الإنت����اج. وهوالعن�صر الب����ارزفي جماعة )الر�ؤية 
الجديدة( منذ ت�أ�سي�سها �شارك في معار�ضها كافة، 
ومعر�����ض )الزاوية(ع����ام 1967مع ا�ست����اذه فائق 
ح�س����ن، رك����ز في جل لوحات����ه على ثنائي����ة الرجل 
والمر�أة، و�أكد على الوجه مكبرا وب�ضربات لونية 

خ�شنة، تعبيريته ت�ستاف من �أ�صول �سومرية:
الوج����وه المدي����دة، الح����دة والإخت����زال، ك�أن ه����ذه 

ون ن�سيانها. الوجوه تدِّ
تمك����ن م����ن �أدوات����ه التعبيري����ة، ف�أنت����ج مجموع����ة 
�ضخم����ة من التخطيطات على ال����ورق والغرافيك، 
و�أدخ����ل الدي����ك في ر�سوم����ه، لوحت����ه هنا)رج����ل 
نتاج2000بقيا�����س  م����ن  قما�����ش  وديك(حبرعل����ى 
220×160 �س����م تمتل����ك جر�أته����ا في مو�ضوعه����ا 
وحجمه����ا وزه����د �ألوانه����ا، �أما لوحت����ه الثانية في 
الجن����اح العراقي بمتحف قط����ر للفن الحديث فهي 
)رجل وامر�أة( اكريليك على ورق 160×120 �سم 
1988فتتمي����ز كما الوج����وه في لوحاته، بتغييب 
ملامحه����ا والتفا�صيل والتجاور الل����وني الكثيف 

وال�ضربات الحادة في الفر�شاة.
 ن����ال ع����ن نـ�ص����ب ال�شهيد)1983بغ����داد( ومجمل 
نتاج����ه الإبداعي جائ����زة الدولة للفن����ون الجميلة 

عام 1989ومن لوحاته �أي�ضا:
)رج����ل وامر�أة،غوا�ش عل����ى ورق 157×118�سم 
1988عر�ضت م����ع �أ�ش����كال متنوعة100×69�سم 
لن����دن  الكوف����ة  ورق،غال��ي�ري  عل����ى  �أكريلي����ك 

...........1988

ف�صل من كتاب عن ا�سماعيل فتاح الترك، قامت 
ال�سيدة نهاد فتاح الترك �شقيقة الفنان، وزوجها 
�صديقنا د.�سلمان الب�صري،بجمع وثائقه.

عك�س����ت  وت�شكيلي����اً  نحتي����اً  عم��ل�اً   35 تج����اور 
بمجمله����ا مراح����ل مختلف����ة م����ن م�ش����وار الفنان 
ال��ت�رك في  فت����اح  ا�سماعي����ل  الراح����ل  العراق����ي 
المعر�����ض الا�ستع����ادي المق����ام وف����اء لذك����راه في 
جال��ي�ري 4 ج����دارن والذي افتت����ح اول من ام�س 

برعاية وح�ضور وزير الثقافة د. امين محمود.
وا�شتم����ل المعر�ض الذي جاء ا�سا�ساً بمبادرة من 
ارمل����ة الراحل دالي����ة �شاكر على اعم����ال تعر�ض 
لأول م����رة في الاردن وثلاثة منه����ا تعر�ض لاول 
مرة على الاطلاق)رجل وامر�أة، وجه ف�سفوري، 
والح�صان( التي كان����ت �آخر ما انجزه فتاح قبل 
رحيله العام 2004 في بغ����داد بعد �صراع م�ضنٍ 

مع مر�ض ال�سرطان.
و�شمل����ت الاعم����ال الجدي����دة ع����دداً م����ن الاعمال 
الجرافيكية بقلم الر�صا�ص والفحم والتخطيطات 
التي انجزه����ا فتاح )1934-2004( في الدوحة 

اثناء وجوده هناك.
و�ش����كل مو�ضوع الحب بمعاني����ه وتجلياته غير 
المح����دودة ثيم����ة رئي�سي����ة في اعمال فت����اح الذي 
ر�أى الى ذل����ك في الوج����وه م�ساح����ة خ�صب����ة من 
التجري����ب والتجري����د ب�أل����وان الاكليري����ك والماء 
والزي����ت وحتى في خط����وط الر�صا�ص الرمادية 

وال�سوداء.
كم����ا �شكل الج�سد الان�ساني �أفق����اً وا�سعاً لفداحة 

الحل����م وارتداداته الم�صاب����ة بالانتكا�����س احياناً 
والاق����دام احيان����اً اخ����رى في حركي����ة بندولي����ة 
اف����رغ فتاح خلاله����ا مكبوتات الوج����ع الان�ساني 
الام����ر  يتعل����ق  عندم����ا  خ�صو�ص����اً  وت�شوقات����ه، 
بالوع����ي العرب����ي ومرجعيات����ه المحافظ����ة حول 

الج�سد ومخزونه الجمالي الدلالي.
و�سواء كان الر�سم عل����ى الورق او على القما�ش 
او نحتاً للمعدن او الحجر فقد ظل فتاح اميناً في 
مجمل اعمال����ه لهواج�س روحه وا�شواق وجده, 
وتباي����ن م�ست����وى �ضغطه على الري�ش����ة او القلم 
وم�ست����وى كثاف����ة الل����ون وه�شا�شته، م����ع تباين 
الحالة النف�سية التي نفذ فيها فتاح اللوحة, وظل 
�شاب����اً في توقده متمرداً في خطوطه من دون ان 

يوهنه المر�ض او يجعله تقدم العمر منكفئاً على 
كلا�سيكية را�ضية او و�ضوح دلالي مطمئن.

و�شكلت الم�شاك�س����ة والابتعاد عن العادي عنواناً 
رئي�سي����اً في اعمال����ه والتفت كم����ا كان يفعل قبله 
�شاك����ر ح�سن �آل �سعي����د الى الهام�شي داخل اطار 
ال�صورة وح����رق بع�ض �ألوان����ه او جعلها قريبة 

من لون الحريق.
وفي �آخ����ر اعمال����ه كان الف�سف����وري الم�شع بطاقة 
الحي����اة خي����اراً في واح����دة م����ن اعماله)الوج����ه 
الف�سفوري( وحملت اللوحة ا�صراراً على الحياة 
وتدفقاً نح����و الغد الأف�ضل رغم ما بدا في الوجه 

ال�ساكن عمقها من ملامح الحزن ال�شفيف.
وج����اءت لوحة)الح�صان( وفي �سياق �آخر لوحة 
)رج����ل وامر�أة( معبرت��ي�ن في ابعادهما النف�سية 
عم����ا كان يعتم����ل ف�ؤاده في �آخر اي����ام المر�ض من 
ا�ش����واق مكبوتة وحيوات يتطل����ع اليها ربما من 
بعي����د, تطلع الايدي المكبل����ة والانفا�س المحروقة 

في افق الواقع القا�سي.
ولم يقت�ص����ر عنوان)رج����ل وام����ر�أة( على لوحة 
واح����دة ب����ل كان ا�ضاف����ة للوج����وه المتك����ررة من 
المتوا�ص����ل  المعر�����ض  في  الرئي�سي����ة  العناوي����ن 
في جال��ي�ري 4 ج����دران حتى ال�ساب����ع من ال�شهر 

المقبل.
وبدءاً من المنحوتة البرونزية )الرجل الكر�سي( 
التي انجزها فتاح العام 1963 وحتى اللوحات 
المنج����زة الع����ام 2004، �شكل المعر�����ض ا�ستعادة 
ووفاء اطل بحب على مفا�صل رئي�سية ومتنوعة 
العراق����ي  والنح����ات  الت�شكيل����ي  تجرب����ة  م����ن 
ال����ذي عا�ش ا�ضاف����ة لأوج����اع ال����روح و�أحلامها 

و�صبواتها اوجاع الغربة والترحال.

أوجاع الروح وحالات البوح والغربة في معرض 
استعادي لفتاح بجاليري »4 جدران«



س�������ت�������ار ك�����������اووش

�أح���اول في منا�سب���ات عدي���دة وبق���در 
الفنان�ي�ن  الى  ا�ش�ي�ر  �أن  ا�ستطاعت���ي 
العراقيين ال�شب���اب، لأنهم �أولًا يملكون 
وتقني���ات  متف���ردة  ومواه���ب  طاق���ات 
ت�ؤهله���م ليكون���وا في مقدم���ة الم�شه���د 
الت�شكيلي العراقي، وثانياً لأنهم بالفعل 
م�ستقب���ل البلد الفني ووجه���ه الثقافي 
الذي علينا �أن نتباهى ونفخر به، فالفن 
ب�شكله الحقيق���ي لا يمكن ان ينه�ض �أو 
يفتح طرقاً جديدة بدون �أعمال ال�شباب 
الذين في الع�شرينات من �أعمارهم على 
�أن يمتلك ه�ؤلاء ما ي�ؤهلهم لهذا الدور، 
والحا�سم���ة.  المهم���ة  الخط���وة  وه���ذه 
العلاق���ات الاجتماعي���ة الت���ي يمكن �أن 
ترب���ط ب�ي�ن الأجي���ال المختلف���ة يمكنها 
�أي�ض���اً �أن ت�ؤث���ر على نوعي���ة وح�ضور 
الفن ب�شكل عام، وقد لا يعرف الكثيرون 
العلاقات التي كانت تربط الت�شكيليين 
اي���ام الثمانينات والت�سعينات وخا�صة 
تل���ك التي ربطت بين الفنانين الأ�ساتذة 
ال�صداق���ات  كان���ت  وكي���ف  وال�شب���اب 
تتك���ون لتخل���ق ج���واً فني���اً بعي���داً عن 
الادع���اءات وت�ض���ع كل واحد في مكانه 
الذي ي�ستحقه. �شخ�صياً ربطتني وقتها 
علاقات مده�شة مع الفنانين الأكبر �سناً 
�أو الا�ساتذة وبالت�أكيد ي�أتي في المقدمة 
بالن�سب���ة لي �أ�ستاذي ولي���د �شيت الذي 
كان بالن�سبة لي ومايزال �أهم �شخ�صية 
فنية التقيتها في حيات���ي و�س�أخ�ص�ص 
ل���ه بالت�أكي���د م�ساحة تليق ب���ه في المرة 

القادم���ة. وكذلك هن���اك ا�سماعيل فتاح 
بع����ض  ع���ن  �س�أتح���دث  ال���ذي  ال�ت�رك 
الذكري���ات مع���ه، هو الذي �أث���ر ب�أعماله 

و�شخ�صيته على ع�شرات الفنانين. 
في �إح���دى �أم�سيات �سن���ة 1991 بينما 
الأ�صدق���اء  بع����ض  م���ع  جال�س���اً  كن���ت 
ن���ادي جمعي���ة الفنان�ي�ن  الفنان�ي�ن في 
الراح���ل  الفن���ان  دخ���ل  الت�شكيلي�ي�ن، 
الن���ادي  الى  ال�ت�رك  فت���اح  ا�سماعي���ل 
وه���و ي�ض���ع يدي���ه في جيب���ي بنطال���ه 
مبت�سم���اً كالع���ادة حي���ث الجميع ينظر 
الي���ه بمحب���ة واح�ت�رام كبيري���ن. ه���و 
عموم���اً كان ي�أت���ي في �أوق���ات متباعدة 
الى الجمعي���ة، وفي نف����س الوق���ت كان 
معروفاً ب�صداقات���ه وقربه من الفنانين 
ال�شب���اب، حي���ث كان يقول دائم���اً »�أنتم 

ذل���ك  في  البل���د«.  في  الف���ن  م�ستقب���ل 
الم�س���اء اختار �أن يجل����س على الطاولة 
التي �أجل�س عليه���ا، وبعد مرور بع�ض 
الوقت طلب من���ي قلما و�أوراقا، فتحت 
حقيبتي و�أعطيته ما اراد، فبد�أ يخطط 
لي بورتريتاً �صغ�ي�راً وقد تجمع خلفه 
بع�ض الا�صدقاء الذين تركوا طاولاتهم 
وب���د�أوا يراقبونه بف�ض���ول. انتهى من 
الر�س���م الأول وطلب مني �أن �أثبت مرة 
�أخ���رى ور�س���م بورتريت���اً ثاني���اً، كان 
مزاج���ه رائقاً وجمي�ل�اً وحين �أن انتهى 
من الر�سم �أعطاني التخطيطين بعد �أن 
وقع عليهما. بع���د م�ضي �ساعة �أو �أكثر 
طلب المغ���ادرة ف�س�ألته �أن كان ي�ستطيع 
تو�صيل���ي في طريق���ه الى ب���اب المعظم 
فواف���ق كم���ا كان يفع���ل ه���ذا ويو�ص���ل 

بع����ض الأ�صدق���اء في كل مرة ي�أتي الى 
الجمعي���ة. �أثناء م���رور ال�سي���ارة قرب 
منطقة الع�ل�اوي طر�أت فك���رة �أن ن�أكل 
المليئ���ة  الواقف���ة  العرب���ات  م���ن  �شيئ���اً 
بالأطعم���ة الليلي���ة، كان م�ت�ردداً بع�ض 

ال�شيء لكنه ا�ستجاب للفكرة. 
م���دّ �إلين���ا ال�شاب الواقف خل���ف العربة 
�أطب���اق المخلمة الوهمية )كنّ���ا ن�سميها 
هكذا لعدم وجود اللح���م فيها( وو�ضع 
لنا الخبز على ورق مقتطع من �صفحات 
مجل���ة. وبينما كنت �أهَمُّ بالأكل �سحبت 
الورق���ة من تح���ت الخب���ز وقربتها منه 
قائ�ل�اً »�أنظ���ر �أ�ست���اذ ا�سماعي���ل، ه���ذه 
تخطيطات���ي المن�ش���ورة في مجل���ة �ألف 
باء ن�أكل عليها الخبز« ابت�سم ثم �ضحك 
ب�صوت م�سموع، بينما �صاحب العربة 
هِ  ينظر �إلين���ا بريبة وهو ي�ضغط بعك�سِ
ال���ذي  الآخ���ر  ال�ش���اب  خا�ص���رة  عل���ى 
ي�ساع���ده في غ�سل الأطب���اق وي�س�ألني 
»معق���ول، هذا ر�سمك �أن���ت في المجلة؟« 
ف�أجبت���ه »نع���م ف�أن���ا �أعم���ل ر�سام���اً في 
�ألف ب���اء« ثم �أردفت قائ�ل�اً »هذه م�س�ألة 
ب�سيط���ة، لك���ن هل تع���رف ه���ذا الرجل 
�إن���ه  بجانب���ي؟  المخلم���ة  ي����أكل  ال���ذي 
�أ�سماعي���ل فتاح الترك الذي عمل ن�صب 
ال�شهي���د، هذا الن�ص���ب الأزرق الكبير«، 
فم���ا كان منه �إلا ان ينظ���ر الى م�ساعده 
ويق���ول ل���ه ب�ص���وت خاف���ت »الجماعة 
�شاربيلهم كل واحد بطلين بيره وكَامو 

يدعبلون علينه!!«.

اسماعيل فتاح و)المخلمة( الوهمية 

ولد في الب�صرة عام 1934.
اقام �ستة معار�ض للنحت وخم�سة معار�ض 

للر�سم في روما،بغداد،بيروت.
�شارك في بع�ض معار�ض جماعة بغداد 
ومعار�ض جمعية الفنانين  الت�شكيليين 

العراقيين.
ع�ضو جماعة بغداد 1957، تجمع الزاوية 

.1966
ع�ضو نقابة الفنانيين العراقيين. و جمعية 

الفنانين الت�شكيليين العراقيين.
ح�صل الفنان ا�سماعيل فتاح الترك على 

الكثير من ال�شهادات في مجال اخت�صا�صه من 
دول مختلفة منها  دبلوم فنون جميلة ق�سم 
الر�سم عام 1956 دبلوم فنون نحت 1958 
ودبلوم عالي من �أكاديمية الفنون الجميلة 

في روما 1963 ودبلوم عالي في النحت 
والخزف من روما.

�أقام الترك العديد من المعار�ض الفنية في 
مختلف الدول منها:

1961-1963 معار�ض الفنون في روما
1963 معر�ض الفنون المعا�صرة في روما
1965-1968 في متحف الفن الحديث، 

كاليري الوا�سطي، كاليري ون في بيروت، 
كاليري كرافيك بغداد، كاليري لامتور في 

بيروت، كاليري الكوفة في لندن.
وخلال حياته الفنية الحافلة ح�صل الترك 

على العديد من الجوائز منها جائزة النحت 
في الفنون الجميلة بغداد 1956 وجائزة 

النحت الأولى في معر�ض الفنانين الأجانب 
في ماركتا في �إيطاليا 1963 جائزة الدولة 

للفنون الجميلة بغداد 1989.
ترك الراحل الكبير وراءه اعمالا فنية خالدة 

من الن�صب والمنحوتات منها:
 3.5 – برونز  الر�صافي  معروف  –  ال�شاعر 

متر – بغداد
–  برونز  القديم  العربي  الطب  – جدارية 

ورخام 2’8 متر – مدينة الطب بغداد
�إعادة  �شركة  جدار  على  برونزية  – جدارية 

الت�ـأميم في بغداد -3’5 متر
– بغداد الزوراء  – حديقة  – الفارابي 

في  الفنون   – مركز  –  برونز  – الوا�سطي 
بغداد -1972

�أبو  – �شارع  – برونز  نوا�س  – ابو 
نوا�س- 1972

– مدينة   1973 – برونز-  – الكاظمي 
الكاظمية بغداد

  –  1982 – – رخام  والفرات  – دجله 
وزارة الثقافة – �شارع حيفا بغداد

بغداد  1983- ال�شهيد  – ن�صب 

الفنان 
اسماعيل فتاح 

الترك


