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سهيـل سـامي نادر

لا اأري���د بهذا المقال اأن اأكتب مرثي���ة لفناننا الراحل 
ا�سماعيل فتاح الترك. لقد غادرنا والعراق لا يمتلك 
الوقت الكافي لرثاء نف�س���ه. �س���معت اأنهم عادوا به 
من قطر وهو في اأنفا�س���ه الاأخيرة، وقبل اأن يموت 
واتاه ال�سبر والاإح�سا�س بال�سوق لكي يلقي نظرة 
اأخيرة من نافذة الم�ست�س���فى التي لا تبعد كثيرا عن 

دجلة. وحدها هذه النظرة كانت عزاوؤه وعزاءنا.
نح���ن الذين تكاثرت علينا الاأح���زان لانني في هذه 
الاأي���ام نلق���ي بنظرن���ا الى مدينتنا، فخ���ر طفولتنا 
ال�ساردة، بده�سة خر�س���اء كاأننا نودعها الى الاأبد. 
لم نعد نكترث بالموت بل بهذا الموات الذي يطوقنا، 
وهو م���وات قديم في الحقيقة، واإذا لم اأكن مخطئا 
فقد راح ا�سماعيل فتاح الترك في �سنواته الاأخيرة 
يقاومه بالر�س���م واللون على نحو اأثار ت�ساوؤلاتنا، 
فه���و المقل بالر�س���م، وا�س���تخدام الل���ون على وجه 
التحديد، راح يلون حتى اطارات اأعماله الفنية، ثم 

عمد الى و�سع ال�سبغة على تماثيله البرونزية.
ابتداًء من هذه الا�ستجابة غير المتوقعة بات الر�سم 
الملون كاأنه يعو�س عما افتقده الفنان، وما افتقدته 
الحي���اة الثقافية، من حما�س واأل���ق واأمل. والحال 
اأن مقالت���ي تب���داأ من ه���ذه اللحظة التي اأظ���ن اأنها 
ت�سم مواقع ق���وة الفنان واخفاقات���ه، حيث الر�سم 
يعك�س الكثير من اأ�س���كال ودلالات محترف الفنان 
النحت���ي، وحي���ث النح���ت ي�سح���ي قيا�سي���ا ج���دا 
وملازم���ا للتق�سف والح���ذف الذي اعتم���ده الفنان 

مخل�ساً الى جمالياته القديمة.
اإن الزم���ن مهم ها هن���ا: فما اأن انتهت حرب الخليج 
الثانية حتى بدا ال���ترك اأكثر ا�ستعدادا واغراَء من 
ذي قبل لكي يتقبل ن�ساطا كان يحرجه في ال�سابق. 
فقد اأنجز عددا كب���يرا من الر�سوم التي نفذها على 
الورق، واأ�سهم ببع����س المعار�س الم�ستركة، واأقام 
معار�س �سخ�سي���ة توجت بمعر�س كبير للكرافيك 
والر�س���م. لق���د ب���دا وا�سح���ا اأن الفن���ان خل�س الى 
تجرب���ة احتاج���ت الى تاأكي���د، م���ن هن���ا لم يخ���ف 
�سعادته من كونه تو�سل الى حل م�سبع. قال لي اأن 
الر�س���م اأخذ يثير عنده ح�س الحري���ة والمتعة. فاذا 
ا�سفن���ا ا�ستخدامه لل���ون بغزارة، وه���و المقّل فيه، 

فلنا اأن نعتبر ذلك تاأكيدا ا�سافيا.
اإن �س���ر الاهتم���ام المتزاي���د يكم���ن اإذن في الحري���ة 
والمتع���ة الم�ستح�س���لان م���ن الر�س���م. ما م���ن �سرح 
اأف�س���ل من هذا، فلا يوج���د ما يختفي خلف الحرية 
والمتع���ة ويتقدمهم���ا غ���ير ال�سع���ي اليهم���ا وطل���ب 

المزيد. الا نبحث عنهما في الحياة والعمل؟

البحث عن الدلالة
اأود فيما ياأتي اأن اأ�سيّع كلمات الترك هذه في عمله 
الفني اأو اأعيد دلالاتها النا�سطة فيه. لا يعنيني هنا 
اختب���ار الكلمات بحد ذاتها والتاأكد من �سدقها، بل 
م�ساءل���ة الانج���از الفني قب���ل كل �س���يء واكت�ساف 

جمالياته. 
كم���ا في منحوتات���ه. الاداء الفن���ي والع���زوف ع���ن 
العلاق���ات الروائي���ة هي قي���م جمالي���ة هيمنت على 
ر�سوم ال���ترك التمثال المحيط بالكتل���ة. اإن ال�سعي 
الى الرهاف���ة في التحديد ونف���ي الت�سريح وح�سية 
فملام�س���ة م���ادة الخ���ط للبيا����س في الر�س���م كانت 

تاأكيداً لملام�سة الحدود الخارجية لمادة من الوجهة 
الجمالي���ة ال�سرفه كان الفنان قد اأكد على قيم كهذه 
ورهاف���ة  بالخ���ط  المرتبط���ة  اي�س���اً.  النح���ت  في 
التحديد، وم���ن ثم علاقة الخط وال�سكل بالبيا�س. 
حت���ى تمثي���ل �س���يء غائ���ب، ولا التق���رب م���ن اأداء 
مح���دد، ب���ل الاحتف���اظ بالقي���م الفني���ة نف�سه���ا من 
ورائها. فم�سروع الفنان الا�سلي لي�س اقامة وحدة 

بنائي���ة من عنا�س���ر مختلفة، ولا يكرره���ا، لاأنها لم 
تك���ن ت�سكل �سوى لحظة تنفيذ لا ت�سترجع. ويبدو 
اأن هن���اك ق�س���داً فنياً نقاط ولطخ���ات حبر تحركها 
اأحياناً فر�ساة ت�سحب الخ���ط الى ان�سائية جنينية 
م���ا كان الفن���ان مكاف���ئ غ���ير جوه���ري. لق���د ظلت 
األوان���ه محايدة، بل جاءت اأحادي���ة، ولا تعدو غير 
عن�س���ر الم�سادف���ة الفني���ة. وم���رة اخ���رى نلاح���ظ 

�سم���ور اللون وتحديد وظيفت���ه ك�ساند او ثم حقق 
ال���ترك في انتقالة ق�س���يرة الى الر�س���م التجريدي 
القي���م ال�سابق���ة نف�سها، م�سيف���اً اليه���ا الى تما�سك 
الا�سكال في الفراغ. ي�ستخدم التلوين فيها الّا على 
نحو م�سحات من األوان محايدة �سفافة وظفت فنيا 
واأدت ان�سغ���الا فني���ا �سرف���ا، وقيمته���ا الجمالي���ة 
موؤكدة بهذا المقيا�س وح���ده، والفنان نف�سه لم، بل 
اأرادت اظه���ار نق���اء الخطوط الخارجي���ة وكفايتها 
وعلاقتها بالف���راغ، من هنا كان���ت هواج�س فكرية 
ولا رغب���ة في اظه���ار اي���ة اأو�س���اع ت�س���ي بالحركة 
وال�سغ���ل واأعم���ال التف�سير متلا�سي���ة على �سفحة 
بي�س���اء. اإن ا�سلوبه���ا التعب���يري لا تق���وده ارادة 
تمثي���ل محددة ولا وجعلها تب���دو مجرد حركة خط 
متاآكل���ة في الف�ساء تعيّ ح���دودا مختارة باختزال 
وتذه���ب اأجزاء من���ه )رجل، ام���راأة، الاثن���ان معا( 
ولق���د امتنع الفنان عن اأي تمثيل روائي لها غر�س 
عمل���ي يخت�س بالنح���ت، ومو�سوعاته���ا تلخ�ست 
اللوني���ة  والم���ادة  اأو  الان�س���اني  الج�س���د  بتمثي���ل 
والان�س���اء. كانت قريبة من تجارب التخطيط الحر 
غ���ير المرتبط���ة ب���اأي العقدي���ن التالي���ي فن�ستطيع 
التاأكيد على اأن ر�سومه فيها كانت متق�سفة جدا في 
الخط���وط خ�سي���ة في �سن���وات درا�ست���ه بروما في 
ال�ستيني���ات، لكنن���ا للا�س���ف لم نطلع عليه���ا. اأما ما 
اأفادن���ا الترك عن تاريخه الفن���ي باأنه كان ي�ستخدم 
الل���ون في ر�سوم���ه الت�سخي�سي���ة م���ن دون معادلة 
القي���م الفني���ة بالر�س���م، واأن���ه مت�س���وق اإلى عاطفة 
لوني���ة كان���ت موؤجلة طوي���لا.. الامر كل���ه يتلخ�س 
باأن الفنان فّ�سر عل���ى نحو م�سمر القيمة العاطفية 
لاهتمام���ه المتزايد فهو لا يمنحن���ي الحرية والمتعة 
كم���ا في الر�س���م! لك���ن ال���ترك لم ي�س���ل الى ه���ذه 
المرحل���ة بق���وة م���ن قب���ل نح���ات ق���ديم ق���د يغرينا 
با�ستح�سال معنى جديد كهذا: لم اأعد اأحب النحت 
م���تروك لتداع���ي هذه الح���الات ف�سلا ع���ن التقييم 
ال�سخ�سي. ولا �سك اأن الاإح�سا�س بها اللجوء اليها 
خلا�س���ا من يبا�س �سديد اأو معاناة في التعبير. اإن 
ق���رارا بهذا ال�ساأن، فلي����س من المنا�سب و�سف هذه 
الحيوي���ة متعار�سة مع اأن�ساق فني���ة اأخرى اإلّا في 
حالة عل���ى الحيوية التي يتيحه���ا الر�سم من حيث 
الات�س���ال المبا�س���ر وانع���دام التو�سط���ات الت�قني�ة 
تعاك����س النحت ولا تثير في���ه ا�سطرابا كما �سوف 
نلاح���ظ. واأكثر من ه���ذا اأنها لا توؤك���د الاختيارات 
الجدي���دة اأي مغزى �سلبي في علاق���ة الفنان بعمله 
الا�سل���ي كنح���ات. فه���ي لا الفن���ان غ���زارة لوني���ة 
اأخ���رى علين���ا اأن لا  فاج���اأت الجمي���ع. م���ن جه���ة 
ن�ستنتج م���ن هذه اإن هذه التح���ركات تمت في جو 
مليئ بالهم���ة والحما�س �سكلت���ه في الاأ�سل ر�سوم 
ن���ثر فيها يراه���ا منت�سرة حقا في تقني���ة تخدم هذا 
اله���دف المعلن. الاخ���يرة اأو حافظ عل���ى روحيتها. 
اإن ه���ذا يعن���ي اأنه كر�س لر�سوم���ه التعاطف اللازم 
لك���ي والملاحظ اأن���ه بو�ساطة الكرافي���ك اأعاد اإنتاج 
ال�سن���وات  في  اأنجزه���ا  الت���ي  الر�س���وم  بع����س 
وبالعك����س اأ�س���ار بو�س���وح اإلى اإح���دى الوظائف 
الت���ي يتيحه���ا الكرافي���ك وه���ي الانت�س���ار. خا�س 
تجرب���ة جدي���دة في الكرافي���ك م���ن دون اأن يخ�سى 
الطبيع���ة النوعي���ة له���ذه النقل���ة، ق���د عزز م���ن ذلك 

البرنام���ج، مثلم���ا اأثار ت�س���وؤلات عم���ا ي�سمره في 
النح���ت. واأخ���يرا منه���ا، كالحدي���ث ع���ن تاريخ���ه 
ال�سخ�س���ي والفني. ولا �س���ك اأن انتاجه الغزير في 
الر�س���م الترك نف�سه قدم مثالا عل���ى ذلك: فقد اأدخل 
في برنامجه الفني ثقافيات كان يتحرج ت�سم اليها 
جمي���ع ال�سلوكي���ات الت���ي لا يمكن تقدي���ر دوافعها 
المفاهي���م  وتغي���ير  اإن  لحظته���ا.  في  الحقيقي���ة 
الجمالي���ة. مث���ل ه���ذه التنق���لات تنت���ج حال���ة م���ن 
الن�س���اط في التعبير اللغ���وي اإن لحظات مثل هذه 
ت�سم خ���برات التح���ولات الا�سلوبي���ة، وا�ستخدام 
م���واد جدي���دة، من���ه باحثي ع���ن الر�س���ا والكفاية   
ولربم���ا في كلمات الترك نف�سه���ا: الحرية والمتعة. 
ازاء ذل���ك يح���دث اأن يخت���بر الفنان���ون ن�سق���ا فنيا 
محددا ليتحولوا عنه الى اآخر اأو ي�ستفيدون دللوا 
بطريق���ة لا تخلو من اقناع عل���ى اأنهم ح�سلوا على 
مكافاآته���م عن ج���دارة! اعتادوا قديم���ا ربط العمل 
الفن���ي بالمعان���اة والاألم ولي����س بالحري���ة والف���رح 
والتمتع. ولقد يعملون في زمن مطلق. وثمة مثال 
منا�س���ب في هذا ال�ساأن، فالكثير من مبدعينا ثقافي 
يلون الخبرات ال�سخ�سية ويغير من دلالات اللغة، 
حت���ى ل���و اعتق���د الفنان���ون اأنه���م الكلم���ات تعي�س 
منطقه���ا، ولقد اأ�سبحن���ا منتبهي اأك���ثر مما م�سى 
الى وجود عن�سر زمن���ي والفهم وتح�سي التلقي. 
يتو�سل���ون اليها. واأح�سب اأن الموق���ع المنا�سب لها 
ه���و الاحتفاظ به���ا كحا�سية للتعاط���ف اإن حركتي 
الى الي�سار واليمي عل���ى نحو اأنتج مركزين لهما، 
م���ع وج���ود كتلة رمزية. فق���د �سطر الفن���ان قبة من 
الط���راز العراق���ي الى ق�سم���ي مت�ساوي���ي وباع���د 
بينهم���ا في متوفر في من�ساأة ن�س���ب ال�سهيد بقوة، 
م���ع الاأخ���ذ بالح�سب���ان القيا�س���ات الكب���يرة له���ذا 
الن�س���ب من حي���ث اختلاف الن�سب ب���ي حجميهما 
والطبيع���ة الج�سدية لهما. لعل الح���ل الاأول حركة 
الم�ساهد. اأم���ا الو�سعيات فقد عّو�س عنها بالعلاقة 
الاإيمائي���ة م���ا ب���ي هات���ي الكتلت���ي عّو����س عنها 
بو�س���ع م�سافة مكانية بي كتلت���ي �ساكنتي يتغير 
المنظ���ور ما بينهم���ا بوا�سط���ة وت�سوي���ر حركات، 
واأرى اأن���ه ق���دّم بدائل عنها، فالحرك���ة التي تحتاج 
اأو تنت���ج م�ساف���ة نح���ات معا�س���ر، اإلا اأن برنامجه 
اأف���كار  اأو تمث���ل  بن���اء  ع���ن  بعي���داً  ظ���ل  النحت���ي 
وو�سعي���ات لي����س م���ن الب�ساط���ة اأن ن�ست���دل بتلك 
الخطاط���ة ال�سابقة على طبيع���ة عمله النحتي، فهو 
المبادئ الوظيفية األا هو مبداأ المواجهة. وتعابيرها 
النح���ت  يح���ب  اأن  البداه���ة  م���ن  وكان  النبيل���ة. 
ال�سومري، وقد اأخذ منه اأحد النحت الروماني، اإلا 
ال�سخ�سي���ات  بورتريه���ات  اأح���ب  بالمقاب���ل  اأن���ه 
الروماني���ة لقوته���ا �سباب���ي مار�س طي����س الحياة. 
وفّ�سل النحت الاأترو�سك���ي ال�ساذج بع�س ال�سيء 
عل���ى ولق���د اأح���ب النح���ت الم�س���ري وف�سل���ه على 
النح���ت الاغريقي، ف���الاأول وقور والث���اني ووقار 
الكت���ل عديم���ة التفا�سي���ل والاأ�س���كال الت���ي تنغمر 
بالكتل���ة ولا يمك���ن الف�س���ل بينهم���ا. يك���ن يح���ب 
التفا�سيل ولا الو�سعي���ات ولا الاأج�ساد المتحركة، 
وبالعك����س، اأح���ب ال�سك���ون والحرك���ة، ولا يح���ب 
لاهتمامهم���ا  والب���اروك  النه�س���ة  ع�س���ر  نحت���ي 
بالو�سعي���ات. اإذن لم يحب. فعلى �سبيل المثال كان 
لا يحب النح���ت الاغريقي لاأنه يعتن���ي بالتفا�سيل 
الج�سدي���ة الجمالية في المنج���زات الح�سارية على 
نح���و �سلب���ي، فه���و لا يح���ب كث���يراً، واأحيان���اً كان 
المفاهيم اإلى معالجة الاقتراحات التي يجدها اأثناء 
العم���ل لي����س اإلا. وكان يو�سح اأف���كاره ي�ستوليان 
عل���ى اأحكام���ه الجمالي���ة، في ح���ي كان���ت طرق���ه 
اأو  يف�سره���ا  تتج���اوز  التعب���ير  في  الاقت�سادي���ة 
يولده���ا اأو ينت���ج قرائ���ن له���ا. اإن ذوق���ه الف���ردي 
وا�ستجابات���ه الخا�سة المدرب���ة كان الترك م�سكوناً 
بالنم���اذج التاريخية من دون اهتمام كاف بالمفهوم 
الثقافي الذي �سورة النحت نظراً لاندماج مجموع 
نق���اط ارت���كازه. والر�سان���ة: الي���دان ملمومت���ان، 
ال�ساقان غير ظاهرتي، وي�سغل م�ساحة اأفقية اأكبر 
وج�س���ده ينغم���ر فيه���ا. اإنه مجم���وع في بروز غير 
م�ستت مم���ا يعطيه �سم���ة الوقار الم�ساعف���ة، اأقرب 

الى التحدي���دات الجمالية التي اعتمدها، فالجال�س 
ملموم الكتل���ة، اأزاء ذلك كانت تماثيل ال�سخ�سيات 
الجال�س���ة الت���ي نفذه���ا الفن���ان، حت���ى في ن�سبه���ا 
الاأفق���ي. ت�ستط���ع الارتف���اع عل���ى نح���و متط���رف، 
والاتج���اه الع���ام في البن���اء ظ���ل متم�س���كا بالبناء 
يتجل���ى في القيا�س���ات الن�سبي���ة لبيوتن���ا واأزقتنا 
لم  المرتفع���ة  الحديث���ة  عمارتن���ا  حت���ى  واآثارن���ا، 
قيا�س���ات الفن���ان نف�س���ه، ولعلها ت�س���كل واحدة من 
م�سادر الاأنموذج الثقافي العراقي الذي م�سوهي، 
واأعتقد انن���ا ثقافيا وبيئياً اأقرب الى قيا�سات ذراع 
اأو �س���اق، وتلك ه���ي قدميها في ال�ساح���ات العامة. 
اإن ه���ذا الت�سخي���م لل�سخ�سيات الثقافي���ة يحولهم 
الى اأبطال تكبيرها بن�س���ب م�ساعفة لتبدو عملاقة 
وغريب���ة، ولا�سيم���ا تل���ك الت���ي كان���ت تق���ف عل���ى 
التنا�سب والتعبير الع���ام والاختزال والا�ستقرار. 
الا اأنن���ي �سخ�سي���اً ما كن���ت اأطيق مقارن���ة باأعمال 
مماثلة نفذها فنانون اآخرون فان اأعمال الترك هي 
الاأف�س���ل م���ن حي���ث م�س���اكل الق���رارات الاإداري���ة 
وال�سيا�سي���ة والرغبة في التظاه���ر والاإدعاء. ومن 
دون ا�ست�سارة من المعماريي وجماعات التخطيط 
الح�س���ري، وق���د حمل���ت معه���ا تن�سيق فن���ي بينها 
وبي الاأحياز التي اأقيمت فيها، وهي على اأية حال 
اأقيم���ت على عج���ل تلغي القيمة الفني���ة. ويبدو لي 
اأن تماثي���ل ال�سخ�سيات كله���ا عانت في العراق من 
انع���دام من تل���ك الاعمال التذكارية. ق���د اأختلف مع 
الفن���ان في الروؤية، فالقيم���ة التذكارية لا بالحيوية 
والانت���اج. اأن���ا الاآخر اأج���د اأن منحوت���ات العر�س 
الفني تمثل �سلوكه الفني اأكثر النحتية ذات القيمة 
الفني���ة المع���دة للعر�س التي اأقامه���ا في تلك الفترة 
نف�سه���ا ال�ساجة نظر جديدة، فق���د بداأ يراها ن�سبيا 
في ح���دود قيمته���ا التذكارية، موؤك���دا على الاعمال 
ويب���دو اأن ا�ستغراقه بذل���ك العمل الكبير األقى على 
تماثيل ال�ساحات التي اأقامها وجهة. اإنه باخت�سار 
من�س���اأة تدخل���ت في اقامتها جهات فني���ة وان�سائية 
عدي���دة. ان�سجم���ت في���ه تطلع���ات متنوع���ة عل���ى 
م�ست���وى الت�سمي���م والتنفيذ والت�سني���ع والروؤية 
الجمالي���ة. والاأم���ر مفه���وم فن�س���ب ال�سهي���د لي�س 
ن�سب���اً عادي���اً بل هو عم���ل معماري م�سه���دي هائل 
ال�سهي���د وجد نف�س���ه ازاء اأكثر الاأعم���ال اأهمية في 
والتكري����س  للتف���رغ  مدع���اة  واأكثره���ا  حيات���ه 
الفاراب���ي،  اب���و نوا����س،  الوا�سط���ي،  الر�س���افي، 
الكاظم���ي( وح���ي ف���از ت�سميم���ه لن�س���ب منتج���ة 
للفن���ان على م�ستوى النحت، فق���د كلف باقامة عدد 
كب���ير م���ن تماثي���ل ال�ساحات )يعتق���د باأنه���ا اأعمال 
كامل���ة. لكن هناك �سبباً اآخر اك���ثر اهمية، وهي اأن 
تلك الفترة كانت قليل وفنيته خال�سة، وتخطيطاته 
المتق�سفه ما كانت لتباري تقاليد اللوحه الزيتية اأو 

ما ر�سوم النحات الترك الا كنتاج فرعي. 
اإنه���ا تتفجر من الداخل في �س���وق الى فعل ما ربما 
ال�سحيح���ة عاندت دوما ح�سيت���ه الكامنة، وهذا ما 
يف�س���ر اأن اأعماله تمتلك طاق���ة درامية من الجمالية 
ح���دّت من نم���و اأي���ة وجهة نظ���ر عاطفي���ة ونف�سية 
ع���ن الان�سان. ولع���ل اقت�سادياته تفع���ل �سيئا، كما 
انه���ا لا تتج���اور في علاق���ات ج�سدية ح�سي���ة، فلنا 
اأن ن�ستنت���ج اأن مفاهيم���ه الاأو�س���اع الاإن�سانية في 
تنوعه���ا الحيات���ي، فتماثيل���ه دائم���ا منت�سب���ة في 
الف�س���اء ونادرا ما تعليله باأن فن���ه ان�ساني النزعة 
وح�سي. لكن اإذا فكرنا باأن الترك لم ي�ستفد اأبدا من 
اإن الان�سغال الطاغي بالج�سد الان�ساني لدى الترك 
�سواء في النحت اأو في الر�سم يمكن الر�س�م واللون 
والمناك���دة. وتما�س���ك وهيبة الكتل���ة وا�ستقرارها، 
م�سيفا اإليها حيوية التفكر بالحياة واللعب الممتاز 
وجهه المقتطع. في هاتي المنحوتتي حافظ الترك 
على جمالياته الاأ�سلية م���ن اختزال الممتع الهازل. 
والث���اني منحوتة )القن���اع( التي نكت�س���ف فيها اأن 
حامل القناع يحمل )حام���ل الديك( المليئة بالعافية 
والم���رح بما تمث���ل من ذكورة م�ساعف���ة تحيلنا الى 

الراحل اسماعيـل فتاح الترك بين 
النحت والرسـم   
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د. كاظم شمهود

الفخ���ر هذين العملي كان مده�سا في جعل الج�سد 
الان�س���اني يتح���دث بلغ���ة الحي���اة. الاأول منحوتة 
بالحج���م الطبيع���ي تج�س���د حال���ة م���ن الحيوي���ة 
الان�سانية اأو يجترح مغزى فكريا فيها. ففي عا�س 
في بيئ���ة ثقافي���ة جدالي���ة. والحقيق���ة اأن الترك لم 
ينت���ج غير منحوتتي اأو اأك���ثر اأو هواج�س فكرية 
مبا�س���رة، وهو اأمر يث���ير الده�س���ة بالن�سبة لفنان 
معا�س���ر ان�س���اني النزعة ان وقفات تل���ك الاأج�ساد 
النقية كانت ا�ستثمارا غارقاً في جمالية خال�سة لا 
تعكره���ا لوعة عنه اأي اأمل في اأن يكون �سيئا اآخر. 
حذف العلاقات الخارجية ذات الطبيعة الم�سرحية، 
واظه���ار المنحوت���ة ج�سداً خال�ساً ن���زع فعلى نحو 
رمزي غ���ير مبا�سر. ولعلنا ن�ستنت���ج اأن الان�سغال 
النحتي الا�سي���ل للترك هي العامة كوحدة مكتفية 
بنف�سه���ا، لي�س لها نظير، ولا تتكافاأ بعلاقة اخرى، 
واإذا فعل���ت ان الفك���رة الجمالي���ة لمنحوتات الترك 
في  بالتعب���ير  تتلخ����س  الطبيع���ي  الحج���م  ذات 
الكتلة الا�ستقرار وع���دم الت�ستت. ومنا�سب للترك 
الذي اعتاد الح���ذف الت�سريحي والاهتمام بالكتلة 
العامة م���ن حيث ف�سلا عن �سماته الدينية القديمة 
فانه اقت�سادي من حي���ث الكلف التعبيرية العامة، 
ا�ستع���اره م���ن التماثيل ال�سومري���ة الدينية، حيث 
م���ا يواجهن���ا وح���ده مكّ���ور وم�سغ���ول، وه���و ان 
جمهرة كب���يرة من منحوتات ال���ترك هي �سوامت 
تعتم���د مبداأ المواجهة   مب���داأ حريته فيها بم�سحات 
الت���ي  بالم���ادة  والح����س  المرون���ة،  ث���م  اأ�سابع���ه، 
ت���ذوب وه���ي تت�س���كل. ال���ذي يعو�س ع���ن الراأ�س 
ويوؤك���د ال�ساق���ي. والمميز الاآخر ه���و تقنية البناء 
الت���ي اأظهر فالممي���ز عنده، في حدود ه���ذه الظلال 
والاأ�سب���اح هو الج�س���د لي�س اإلا، عر����س الاأكتاف 
وذل���ك ل�سم���ان ا�ستغاله���ا بالف�ساء. اإن���ه يج�سدها 
في الكث���ير من الاأحي���ان دون روؤو����س، جعلها في 
حج���م طبيع���ي بع���د اأن كان���ت تاأخ���ذ قيا�ساتها من 
قيا�س���ات �ساعدي���ه الق�سيرت���ي، الان�ساني���ة اأوابد 
فردي���ة معزول���ة في الف�س���اء متمظه���رة في ع���ري 
ذابل، ولهذا ال�سبب الم�ساف���ات والفراغات. وحتى 
ه���ذه الم�سافة �ستختفي فيما بع���د لاأنه �سيجعل من 
�سواخ�س���ه اأو تقديم �سورة روائي���ة. فاإذا ما اأقام 
علاق���ة ما بي منحوتاته فه���ي دائما تفرقها مخفية 
اأومقموع���ة وذلك بحذف اأي علاقة مبا�سرة، اأو اأي 
و�س���ع مبا�سر، يفي���د ال�سرح يب���دون واقفي حقاً. 
اإنهم عراة من دون اأن يبدوا كذلك، لاأن الفنان اعتاد 
انتاج عاطفة والاأ�سب���اح، مختزلون، لا يت�سنعون 
وقف���ة، وفي اأكتافهم العري�س���ة واأقدامهم النحيفة 

لا اإن �سخو����س ال���ترك غير مميزي���ن اإلا بوقفاتهم 
وذوب���ان اأج�سادهم، يماثل���ون الظلال على حل من 
حل���ول الو�سعي���ات الم�سرحي���ة. �سكلا م���ن اأ�سكال 
التبئير الم�سرحي م���ن دون اأن يكون م�سرحياً حقاً 
وم���ن دون الاإعتم���اد قدمه���ا في ه���ذا ال�س���اأن كانت 
مث���يرة ومنا�سب���ة منعت ع���ن اأعمال���ه الت�ستت في 
الف�ساء وخلقت التي تعم���ل في اأحياز ا�سطناعية 
فني���ة ولي�س في فراغات المكان الواقعي، والحلول 
الت���ي الذي يحي���ط بالعر�س، واأح�س���ب اأن الفنان 
كان واعي���اً تمام���اً لحج���م منحوتات���ه ال�سغ���يرة. 
وفي كل الاأح���وال نجدن���ا اأزاء حي���ز م���كاني فن���ي 
منتخ���ب يعمل بمعزل عن الف�ساء الكلي الج�سدين 
المختلف���ي م���ن كونه���ا مكاني���ة الى كونه���ا نف�سية 
توحي بالانقطاع وع���دم الات�سال كالاأثداء( وفيها 
تح���ول ه���ذا الج���زء الى لوح���ة ر�س���م، والثاني���ة 
تحويل الم�ساف���ة بي لوظيفت���ي، الاأولى للاإ�سقاط 
العاطف���ي الرم���زي )ا�س���ارات وخط���وط واأ�سكال 
اأنثوية م�ستطيل يمثل جداراً. ويبدو لي اأن الترك 
ا�ستخ���دم اللوح الجداري خلفية لل�سواخ�س اأفقياً 
اأم���ام كتلة من ال�سواخ����س ذوي روؤو�س �سغيرة، 
اأو و�س���ع �سواخ����س اأمام لوح لم���كان العر�س. اإن 
اأح���د الاأمثلة المعروفة في ه���ذا الترتيب هو و�سع 
راأ����س كبير ينام و�ساك���ن بوا�سطة الحيز الخا�س 
الت���ي تعمل في���ه المنحوتت���ان على ح�س���اب الفراغ 
الكلي الن�سق نف�سه يعو�س عن حيوية الو�سعيات 
عن طريق خلق م�سهد م�سرحي ايمائي اأ�سغر منها 
بحيث نراها مرة مخترقة بالفراغ ومرة متج�سدة 

في عم���ق تراتب���ي. ه���ذا الحرك���ة بخل���ق علاق���ات 
فراغية داخل كتلة ال�سواخ����س نف�سها ثم ما بينها 
وب���ي كتل���ة اأخ���رى موحي���ات التعب���ير وخطوط 
التبئ���ير في العر����س الفن���ي. والح���ال اإن الفن���ان 
عّو����س ع���ن لا �سك اأنن���ا في المنحوت���ات ال�سغيرة 
لا نلم����س مث���ل ه���ذا الن�س���اط في الروؤي���ة بقدر ما 
نلم����س م�ساف���ة منا�سبة �سنجد تغ���يّراً في المنظور 
وحرك���ة في كتلته العامة ما بي انفتاح وغلق. كان 
موؤج���لا. كم���ا اأن اختياراته غير المعب���اأة بوجهات 
نظ���ر عاطفية مبا�سرة ظلت حبي�سة �سراع داخلي. 
واأح�س���ب اأن خروجه في �سنوات الت�سعينيات اإلى 
الر�س���م والزخرفة واللونية المبال���غ فيها قد ت�سكل 
دليلا على ذلك، وقد نعد ذلك تعوي�ساً اأملته الحياة 
الت�سعيني���ة الكئيبة، رافقه تحول في الاهتمامات. 
���رح لي اأك���ثر م���ن م���رة عن  والح���ال اأن ال���ترك �سّ
حب���ه للون لكن���ه ظل محتر�س���اً في ا�ستخدامه على 
نحو �سريح ووا�سح، لع���ل اقت�سادياته الجمالية 
ال�سحيحة مار�س���ت دور اللجام. ثمة احتمالية في 
ه���ذا ال�س���اأن، لاأن الل���ون اغ���راء ب�س���ري مبا�سر لا 
يمكن تحميله دائما وجهة نظر عاطفية جذرية، اأما 
الر�س���م فهو �س���يء اآخر، علم���اً اأن ر�سومه الاأخيرة 
ظلت محافظة على اقت�سادياتها الجوهرية النقية، 

مما يلقي �سكوكا على اأي ا�ستنتاج جريئ.
لم يغ���ير ال���ترك المنطقة التي يعمل فيه���ا، فالاقنعة 
والروؤو����س والوج���وه حا�س���رة في ر�سوم���ه كما 
في منحوتات���ه. في النحت كان يلغ���ي التعبير في 
الوج���ه، والاأمر مفه���وم، فهو لا ي�س���ور ا�سخا�سا 

بل يبن���ي اج�سادا لا يريد اأن يلقي عليهم اأية �سبهة 
تمثي���ل اأو اأداء مح���دد حت���ى ل���و كان في التعب���ير 
بالوج���ه. اأما في ر�سوم���ه الاخيرة فق���د اأظهر هذا 
التعب���ير في اأق���ل التفا�سي���ل رهافة. وم���رة اخرى 
نلتق���ي في ر�سم���ه بفكرته عن نق���اء الخطوط التي 

تلتقط الجوهري وتحذف الباقي.
قب���ل اأن ي�سح���ب ر�سوم���ه الاأ�سلي���ة الى الكرافيك 
ا�ستخ���دم األ���وان »الكريل���ك« ال�ساطع���ة الم�سيئ���ة، 
ويمك���ن القول انه ا�ستخدم ال�سل���م اللوني كله من 
دون احترا����س، مظهرا هارموني���ة مليئة بالعافية 
وال�سط���وع. ولق���د ل���ون جميع ال�سط���وح بما فيها 
الاط���ارات. ومن الوا�سح انه كان متمتعا و�سعيدا 
ولا يخ�س���ى لوم���ة لائم. لع���ل تلك الر�س���وم منحته 
الحري���ة.. الحرية في هذه الح���دود التي اختارها 
اأو الت���ي اأج���بر عليها ب�سب���ب دافع م���ا.. واأح�سب 
اأن اأ�سب���اغ »الكريلك« تمن���ح مثل هذه الحرية على 
م�ستوى ال�سهولة وتجلي التنفيذ على نحو مبا�سر 
و�سري���ع. ويج���ب ان لا ن�ستغ���رب بعد ه���ذا كله اأن 
يلجاأ الترك الى زخرف���ة الاطارات، وتحويل عمله 

كله الى مهرجان �ساخب م�سبع باللون.
اأعتق���د اأن نقلت���ه الى الكرافي���ك لم تك���ن مح�سوب���ة 
جي���دا، ولا�سيما اأن���ه ا�ستخدم موا�سي���ع الر�سوم 
الملون���ة نف�سه���ا م���ن دون اإع���ادة تق���ويم، كم���ا اأن 
النتيج���ة  يظه���ر  الكرافيكي���ة لم  الاأعم���ال  تلوي���ن 
الاولى، وبالعك����س تح���ول الل���ون ال�ساطع الى ما 
ي�سبه ا�ستخدام الال���وان المائية الباهته. لقد بحث 
ع���ن ال�سفافية اللوني���ة، الا اني لم اأر اإلا نتيجة من 
نتائج طباعة اأهدرت �سفاء الم�ساحات اللونية التي 
اأظهرتها األوان الكريلك بجلاء، وبالعك�س، فاإن قوة 
هذه الاأعمال تظهر فقط في وحدة تنظيمها الخطي 
التعب���يري، وه���ذا م���ا ظه���ر وا�سح���اً في الاعمال 
الكرافيكي���ة غير الملون���ه اأو اأ�س���اف اإليها خطوطاً 
لوني���ه رهيف���ة، اإذ ا�ستطاع فيها، ب�سب���ب مايتيحه 
الكرافيك، و�سل خط���وط كانت في ال�سابق �سائبة 

في
الف���راغ مج�س���داً تكاملًا ح�سياً ب���ي طبيعة الج�سد 
من حيث هو كذل���ك والتحديد الخطي الذي يجلي 
لق���د  الاداء.  وب�ساط���ة  والتعب���ير  الق���وة  مناط���ق 
التق���ت الخط���وط بهيئات مح���ددة متما�سك���ة، لاأن 
القيم���ة الكرافيكي���ة تج�سدت بتقني���ة الطباعة مما 
ترت���ب عليه اأن يعيد الفن���ان تقويم الخطوط لي�س 
بو�سفه���ا ر�سم���اً بل كحفر ي�ستع���اد في وحدة عمل 

له انت�ساب جديد.

الحــيـاة
في الاأيام التي كن���ت اأراه يومياً اأحيانا كان الترك 
فيه���ا ق���د اجتاز الخام�س���ة وال�ستي م���ن العمر. لم 
نك���ن نتحدث ع���ن اأعمارنا، ول�س���ت اأدري ماذا كان 
ي�س���كل التقدم بالعمر لديه. كن���ا نتداول ال�سائعات 
ال�سيا�سية ونحن ن�سحك. كان ن�سطاً ومثابراً لكن 
هال���ة قدي�س متعب كنت اأراه���ا محلقة فوق راأ�سه. 
ولاأني كن���ت اأتقدم بالعمر، وكان ه���ذا بالن�سبة لي 
يب���دو اأ�سب���ه بالخلا����س، فق���د اعتق���دت اأن التقدم 
بالعم���ر يف���كك م���ن احترا�ساتنا في تلق���ي المتع اأو 
في توليده���ا م���ن اأ�سي���اء ب�سيطة لك���ي ن�ستخدمها 
في حياتنا، كما اأن التق���دم في العمر يحررنا، لاأنه 
يعزلنا وقد يحمينا من بع�س التكاليف التي �سبق 

اأن دفعناها في �سبابنا.
في تل���ك الاأي���ام قارنت ب���ي اأعم���ال ا�سماعيل فتاح 
الترك القديم���ة واأعماله التي و�سف اأنها حققت له 
الحرية والمتعة، واأدرك���ت اأنه بحث عن المتع التي 
تنا�سبه وت�سهم في حمايته، متع ولدها من تف�سير 

لونه العاطفي اأكثر من تفجيره وتجديده.
لقد ب���دا لي اأبيقورياً ح�سياً يري���د اأن يعطينا وجه 
الرج���ل الواث���ق الم�ستمتع اأك���ثر من الرج���ل الذي 
يبحث عن طريق مقلق باهظ التكاليف، ولي�س هذا 
بالاأمر الهي على اأية حال، وفي ال�سروط العراقية 

المظلمة اأعدّه اإنجازاً وكفاحاً.

يب����دو ان �سم����ة التم����رد عن����د الان�س����ان مطبوع����ة 
بالفط����رة اذا م����ا انتهك����ت وح�س����رت حريت����ه في 
نم����ط العي�����س والمعتق����د والفك����ر )الحي����ف يجلب 
ال�سي����ف(. غ����ير ان البع�����س يعت����بر ذلك ن����وع من 
الانحدار وال�سذوذ ويحكم عليه بالف�سل والنهاية 
الكارثية.. ولك����ن البع�س الاآخر يراه يمثل نه�سة 
وحرك����ة جديدة تتطلع الى اع����ادة النظر بما خلفه 
الاآباء والاجداد من الطرز والافكار.. )لا ت�سربوا 
اولادك����م فانه����م ول����دوا في زم����ان غ����ير زمانك����م( 
ظه����رت حرك����ة التم����رد في اوربا في مج����ال الادب 
والف����ن في اوا�س����ط الق����رن التا�سع ع�س����ر وبلغت 
ذروته����ا في ال�سن����وات الع�س����رة الاخ����يرة من����ه.. 
وكان الفنان����ون ال�سباب في ذلك الوقت قد ان�ساأوؤا 
ا�سلوب����ا ثوريا لل�س����دام مع الطبق����ة البرجوازية 
المحافظ����ة التقليدية. مطالبي بمزي����د من الحرية 
والانعت����اق.. وكانت تلك الحرك����ة التمردية تهدف 
الاطاح����ة ب����كل القيم الفني����ة الكلا�سيكي����ة ومعظم 
القيم الميتافيزيقية والاخلاقية عدا الجمال.. لهذا 
ان كثير م����ن المذاه����ب الفنية التقدمي����ة المعا�سرة 
ا�سقطت معظم القي����م بحجة انها تقف حجر عثرة 
ام����ام انطلاقه����ا م����ن حيث حري����ة التعب����ير وطرق 

الاداء..
 

مرحلة التمرد:
كان����ت بداي����ة حي����اة ا�سماعي����ل ال����ترك )الب�س����رة 
1934( متم����ردا م�ساغب����ا. وينق����ل عن����ه ان����ه كان 
في �سب����اه من�سغ����لا في اللع����ب و�سي����د الع�سافير 
م����ع ا�سحاب����ه في منطق����ة الخن����دق في الب�سرة.. 

وه����ي منطقة �سعبي����ة تحيط بها ال����ترع وب�ساتي 
النخي����ل والخ�س����ر والبي����وت المتوا�سع����ة والتي 
غالبيته����ا معمولة م����ن الطي في عق����د الثلاثينات 
والاربعين����ات. وكان هو الولد الوحيد في العائلة 
الت����ي تتكون من اربع او خم�سة بنات. وينقل عنه 
ان وال����ده كان عل����ى فرا�����س الموت وق����د لامه على 
�سلوكه وعدم مبالاته، وكيف يترك م�سير العائلة 

بيده.
تخرج م���ن معهد الفنون الجميلة ع���ام 1956 فرع 
الر�س���م وع���ام 1958 ف���رع النحت في بغ���داد.. ثم 
ع���ي معلم���ا في مدر�س���ة الر�ستمي���ة الواقع���ة على 
�سف���اف نهر دي���الى، �ساف���ر الى ايطالي���ة في بعثة 
درا�سية وتخ���رج من اكاديمية الفنون الجميلة في 
روم���ا عام 1963، كما در����س ال�سيراميك في معهد 
�سان جاكومود في روما وتخرج منه عام 1964.. 
وعندم���ا عاد الى الوطن عي ا�ستاذا ورئي�سا لق�سم 
النحت في اكاديمي���ة الفنون الجميلة في بغداد... 
اق���ام ع���دة معار����س، وح���از عل���ى ع���دة جوائز.. 
وهو ع�س���و جمعي���ة الفنان���ي العراقي���ي ونقابة 

الفنانيي.. 

التقنية:
كان ا�سماعي���ل اك���ثر الفنان���ي العراقي���ي ج���راأة 
وتم���رد عل���ى التقالي���د الفني���ة ال�سائ���دة حيث كان 
ي�سع���ى لته���ديم ال�س���كل وتحوي���ره وت�سويهه من 
والتعب���ير  وماهيت���ه  عمق���ه  الى  الو�س���ول  اج���ل 
عن���ه، وكان يتاأرجح ب���ي التجريدي���ة والتعبيرية 
والت�سخي�سية. فكان اكثر الاحيان يختزل الا�سكال 

في الان�س���اء وفي الخط���وط وفي الال���وان.. وهو 
يق���ترب في حريته وتقنيت���ه في الر�سم م���ن تقنية 
الفنان الفرن�س���ي جورج روو - 1871- حيث كان 
اكثر حرية في ا�ستخدام الالوان القوية وتحريف 
الا�س���كال والخطوط حيث يعت���بر في �سف الالمان 
التعبيري���ون الذين ا�س�س���وا مذه���ب القنطرة عام 
1905 – وتمتاز اعمال روو بالم�ساحات الم�سطحة 
والوج���وه التي تح���دد باللون الا�س���ود ال�سميك.. 
وهو مانجده عند ا�سماعيل في تعامله مع الا�سكال 
المختزلة والالوان القوية وم�ساحة ال�سطح وخلق 
البق���ع والخط���وط التي تحي���ط بالا�س���كال خا�سة 

الوجوه وبفر�ساة تعبيرية قوية.
مار�س الحفر في �سنوات ال�سبعينات والثمانينات 
وبتقنية عالي���ة وا�سباع في الالوان. وهي تجارب 
معارف���ه  الى  ت�س���اف  وفري���دة  ناجح���ة  حديث���ة 
الاخ���رى. وكانت منحوتات���ه ور�سوم���ه مت�سابهة 
في التقنية والاختزال وذات طابعا واحدا. وعادة 
م���ا ي�ستخ���دم الل���ون الابي����س والازرق والوردي 
والرم���ادي ودرجاته���ا اللوني���ة. وتظه���ر تجارب���ه 
راقي���ة كاأنها متحدي���ة م�ساغبة �سالك���ة طريقا اآخر 
يختل���ف عن ال���رواد.. ويذكرنا بالفن���ان الهولندي 
كاريل ابي���ل Karel Appel 1921 الذي تمرد 
عل���ى معا�سري���ه ومحيط���ه و ا�سته���ر بقول���ه: )انا 

ر�سام عبثي(
و كان ه���ذا القول مفاجئ���ة للنقاد الذي���ن يتابعون 
اخطائه واتخذوه كمثال لانحطاط الفن الحديث.. 
غ���ير انه كان لايهتم بما يقول���ون وينتقدون. فكان 
م�سمما عل���ى ال�سير باآرائ���ه وا�سلوبه دون خ�سية 

م���ن اي ط���رف اآخ���ر، مع���برا بذل���ك ع���ن قناعات���ه 
ال�سخ�سي���ة. وكان ابي���ل منف���ردا م�ستق���لا داخ���ل 
جماع���ة – كوبرا – وكان ي�ستخدم الخط الغليظة 
في تحديد الوجوه والا�سكال والم�ساحات وبالوان 
�ساطع���ة، وكان يح���ور وي�س���وه م���ن اج���ل عب���ور 
افكاره الى المتلقي، ويعده البع�س من التعبيريي 

الالمان..
و الملاح���ظ عن���د ا�سماعي���ل ان���ه در����س وخا����س 
تج���ارب وا�سع���ة ولم يتوق���ف عند حد انم���ا �سعى 
ب���كل امكانياته للح�سول على قدر كبير من المعرفة 
في جمي���ع �سن���وف وف���روع الف���ن الت�سكيلي. فقد 
تعلم طرق التقنيات والاب���داع في الر�سم والنحت 
وال�سيرامي���ك والحفر – الكرافيك – وغيره، وفي 
كل حقل نرى ب�سماته وا�سحة و�سادقة... وكثير 
م���ا نجده من�سغفا بر�سم الوج���وه وداخل اطارات 
مربع���ة احيانا وبفر�ساة منفعلة وت�سجل المراأة في 

هذه الوجوه ح�سورا مميزا.
 

النحت:
ام����ا اعم����ال النح����ت فق����د اخ����ذت منحي����ي الاول 
التجريد وتاأثيراته بالفنان ال�سوي�سري الفرن�سي 
م����ور  ه����ري  والانكلي����زي   1901 جياكوميت����ي 
مح����ورة.  م�ستطيل����ة  مختزل����ة  ن�ساهده����ا  حي����ث 
واحيان����ا بروؤ�س �سغيرة و�سيقان طويلة وجذوع 
عري�سة... اما الق�سم الاخر من اعمال النحت فهي 
تمث����ل الواقعي����ة التقليدي����ة التي نراه����ا بارزة في 
الن�س����ب المنت�س����رة في �ساحات بغ����داد مثل تمثال 
عبد المح�س����ن الكاظمي 1972، تمث����ال ابو نوؤا�س 
1962، تمث����ال الوا�سط����ي 1972، تمثال الفرابي 
1965 ’ تمث����ال الر�س����افي، ون�س����ب ال�سهي����د ذو 
القب����ة المنفلق����ة الى ن�سفي. ويعد ه����ذا العمل من 
م����ن الاعم����ال العملاق����ة الى جانب ن�س����ب الحرية 
لج����واد وجداري����ة فائ����ق ح�س����ن. وكان ا�سماعيل 
ه����و اول فنان عراقي يل����ون تماثيله، ويذكرنا ذلك 
بالفناني����ي الم�سريي القداما الذين كانوا يلونون 
منحوتاته����م الفرعوني����ة، ويمك����ن الاط����لاع عل����ى 
النم����اذج المعرو�س����ة في المتح����ف الم�س����ري للاآثار 
القديمة.. وكان ا�سماعي����ل قد تزوج من الايطالية 
ليزا وكانت فنانة معتبرة تثقفت بالثقافة العراقية 
و�ساهم����ت بفعالية كب����يرة في المعار�س الم�ستركة 
الت����ي تقام في الع����راق. وعندما توفت ليزا ورحل 
اولاده الى ايطالي����ا. حدث ف����راغ عاطفي في حياة 
ا�سماعيل مما اثر وانعك�ست على اعماله فخرجت 

الوجوه في لوحاته حزينة منك�سرة..
و اتذك����ر يوم����ا كان ا�سماعيل مدر�س����ا لل�سيراميك 
في اكاديمية الفنون الجميل����ة وانا طالبا فجائني 
وق����ال لي يا كاظ����م ان انتخاب����ا ت جمعية الفناني 
قريبة وعلي����ك ان ت�سوت لي وجماعتي.. فقلت له 
انا لي�ست ع�س����وا في الجمعية.. ف�سحك �سحكته 
الانفجاري����ة المعروف����ة.. ق����ال لايهم����ك �سنعمل لك 
هوي����ة.. ومنذ ذلك الوقت كان����ت علاقتي معه جدا 

طيبة...
توف����ى ا�سماعيل عام 2004 في اح����د م�ست�سفيات 

بغداد وقد بلغ ال�سبعي من العمر..
- لك يا منازل في القلوب منازل - / المتنبي

مقاربات فنية وحضارية◄◄

اسماعيل فتاح الترك.. من اقطاب 
الفن العراقي المعاصر



6

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

7

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )3724( 
السنة الرابعة عشرة  

الخميس )25( آب 
2016

العدد )3724( 
السنة الرابعة عشرة  

الخميس )25( آب 
2016

الصالحــي خضيــر  خالــد 

ـــــار ـــــج ـــــن كـــــــريـــــــم ال

اأولا: حينما ت�نبع �سلطة اإنتاج الخطاب الت�سكيلي 
من ا�سكال الواقع، اأي حي نعتبر الر�سم ت�سبيها 
ونق���لا لموج���ودات الواق���ع ب�سفته���ا )الن�سو�س 
الاأولى التي ت�نتج على اأ�سا�سها الهوام�س(، عندها 
يب���داأ الر�س���م باإنتاج اأعم���ال ت�سبيه�ي���ة، فت�ت�سلل 
البن���ى الحكائية - وهي اعتبارات خارج ب�سرية 
وذات طبيعة اأيديولوجية - وتبداأ باإزاحة البنى 
الجمالية، وهذا هو ح���ال نتاج وا�سع يحاول ان 
ي�س���ع تقليد الطبيع���ة هدف���ه الاأول، ن�ستثني من 
ه���وؤلاء ق�سما ن�سنفهم من �سمن، )ر�سامي المادة( 
وهي ت�سمية ق���د ي�ستغربها الكث���يرون ان ن�سمل 
بهذه الت�سمي���ة بع�س الر�سام���ي )الاأكاديميي(، 
ونعن���ي به���م اولئ���ك الر�سام���ي الذي���ن يفهمون 
تج���ارب  علي���ه  تج���رى  �سطح���ا  كون���ه  الر�س���م 
اأ�س���كال  عل���ى  التقني���ة  اللوني���ة  الاأ�ستخدام���ات 
الواق���ع، اي ان المماثلة مع ا�س���كال الواقع لي�ست 
هدفا، بل ه���ي و�سيلة، ومن ه���وؤلاء: فائق ح�سن 
والدكتور خالد الج���ادر على �سبيل المثال، فهذان 
الملون���ان، رغم الاأختلاف الكب���ير في ا�سلوبيهما، 
كان���ا يفهمان الر�سم ب�سفت���ه تجربة تبداأ وتنتهي 
�سط���ح  عل���ى  اللوني���ة  التقني���ة  بالاأ�ستخدام���ات 

اللوحة. 
ثاني���ا حينما يب���داأ الابتعاد عن فه���م مهمة الر�سم 
م���ن كون���ه تقلي���دا ل�سيء اآخ���ر، الى كون���ه نتاجا 
ل�س���ي م�ستقل، �سيوؤدي احيانا اإلى جعل خطابات 
الر�سام���ي ال�سابق���ي ه���ي )الخطاب���ات الاأولى( 
التي ي�ستمد الاآخ���رون )ن�سو�سهم( منها، اي ان 
تك���ون ان�ساق الفن المتبعة اإط���ارا مرجعيا، وهذا 

كان اح���د )قوان���ي الفن الحدي���ث(، الذي و�سعه 
اأندري���ه مالرو، واأكد فيه )ان الر�سام، في مراحله 
المبك���رة، يقل���د اأ�س���كال الواق���ع، بينم���ا يقلد، في 

مراحله المتقدمة اللاحقة، اأ�سكال الفن(. 
لق���د زاوج ا�سماعيل فتاح الترك �سناعتي النحت 
والر�سم مع���ا حتى اكتملت عن���ده العبادتان، ولا 
اعن���ي بذلك ان النحاتي لا ير�سمون، فالنحاتون 
ر�سام���ون بالطبيعة، والر�سام���ون قد ينتحتون، 
وماي���كل  ر�سم���وا  جياكومت���ي  و  م���ور  فه���ري 
انجيل���و وجواد �سليم ر�سم���وا اي�سا، لكن هنالك 
فرق���ا �سا�سع���ا ب���ي مار�سمه هوؤلاء وه���وؤلاء، فقد 
ر�س���م الاأولان )م���ور وجياكومت���ي( م���ا احتاج���ا 
الي���ه من مخططات اولية )�سكيتجات( هي عبارة 
ع���ن م�ساريع نحتية )يدونه���ا( النحات كم�ساريع 
قادم���ة ينجزه���ا حي تح���ي الفر�س���ة، بينما قدم 
الاآخران )انجيلو وج���واد( جهدا روؤيويا نبوئيا 
بالر�سم، وانها لمفارقة ان الر�سامي حينما نحتوا 
غيروا معالم النحت تمام���ا، فثورة النحت كانت 
�سرارتها ومحركها الاأكبر اولئك الر�سامي الذين 
نحت���وا )= بيكا�س���و مثلا(، بينم���ا كانت م�ساهمة 
النحات���ي الذين ر�سم���وا متوا�سع���ة في احداث 
تل���ك الث���ورة في المنج���ز الاآخ���ر! وه���ذا بطبيعة 
الح���ال لي����س حكم���ا مطلق���ا، ب���ل هو حال���ة عامة 
مقارن���ة. ان ذلك راجع براأي���ي الى طبيعة النحت 
العملي���ة ومحدودي���ة طاقات���ه التعبيري���ة، قيا�سا 
الى الطاق���ة التعبيري���ة الاأ�ستثنائي���ة للر�سم، مما 
جعل الاأ�ستعارات الروؤيوية التي ي�ستلها النحت 
م���ن الر�س���م تو�سع طاقات���ه التعبيري���ة، بينما قد 

لا ي�سي���ف وه���م البعد الثال���ث الى الر�س���م �سيئا 
خطيرا، �سوى انه �سيكون مج�سدا بالنحت .

فه���ل تنطب���ق تل���ك الاآلي���ة في انت���اج الر�س���م عند 
ا�سماعيل فتاح الترك على ما ذكرناه؟ 

لقد ق�سى ا�سماعيل فتاح الترك �سنواته الطويلة 
ال�سابق���ة نحاتا انجز العديد من الن�سب، بع�سها 
انج���زه، يطابق في���ه ا�س���كال الواق���ع وهو نمط 
م���ن النحت لا يعنين���ا هنا )وهي اعم���ال الن�سب 
الكاظم���ي،  لل�سعراء:الر�س���افي،  البرونزي���ة 
ابونوؤا�س، وتمثال الوا�سطي(، كما لا يعنينا هنا 
اي�سا نمط اآخر اختط فيه خطا اآخر مفارقا لكامل 
تجاربه ال�سابق���ة وتجارب النحت العراقي ومنه 

ن�سب ال�سهيد.
ان ما يهمنا هنا ه���و نمطا من المنحوتات )ن�سب 
برونزي���ة منه���ا رليف برون���زي لواجه���ة وزارة 
ال�سناعة وغيرها(، وق���د انجزها وهو )يحرّف( 
الاأ�س���كال الاأن�ساني���ة، بدافع ح�س���ي تحولي نحو 
ا�س���كال موؤ�سلبة اعتورها )الخراب( الذي لا يمل 
زاحف���ا عل���ى الحي���اة في كل لحظ���ة، و �سخو�س 
لا ملام���ح له���ا، عمي���اء م�ستكينة م�ستق���رة بثبات 
في اماكنه���ا الت���ي لم تغادرها من���ذ ان رفع الفنان 
ي���ده منها، وق���د ا�سابه���ا ال�سرّ والنخ���ر وغارت 
فيها �سقوق ح���زت واجهتها بف�سا�سة، �سخو�س 
موؤ�سلب���ة، اأط���ول من )ا�س���كال الواق���ع( واأغرب، 
تف���ارق �سخو�س جايكومت���ي بامتلائها، وهري 

مور بنحافتها. 
وه���ذا النمط من منجزه هو الذي �ساهم بالق�سط 
الاأك���بر في تقديم النح���ات ا�سماعيل الترك كاأحد 

مجددي النح���ت العراقي ال�ستينيي التعبيريي، 
من ذات الجيل الذي مثله بقوة: النحاتون اتحاد 
ك���ريم و نداء كاظ���م، وفي الر�سم: عل���ي طالب و 
�سالح الجميعي و �سالم الدباغ ورافع النا�سري 

و�سياء العزاوي ومحمد مهر الدين. 
ب���داأ الترك يطل على الواق���ع الت�سكيلي العراقي، 
من���ذ عدة �سن���وات بمعار����س خ�س�سه���ا للر�سم، 
وه���و ي�سلك فيه���ا طريقا يماث���ل ذاك الذي ي�سلكه 
ر�سام���و المف���روكات )Frottage( با�ستخ���دام 
تقني���ة )الاأدراك الح�س���ي التح���ولي(، لك���ن رغ���م 
ان الجمي���ع يتّب���ع تقريب���ا نف����س تكني���ك اإنج���از 
اأ�سكاله���م، ينته���ي كله���م اإلى �س���ق مختل���ف م���ن 
)قان���ون مال���رو(، حيث يعود ر�سام���و المفروكات 
مرتدين من اأ�س���كال �سطح اللوحة اإلى ما يماثلها 
من اأ�سكال الواقع، ينما يتجه الترك ببحثه �سوب 
ما يماثل م�ستحثاته م���ن اأ�سكال منحوتاته!! هو 
بال���ذات، اأي ان ال���ترك اتخ���ذ تجربت���ه النحتي���ة 
)ن�س���ا اأول( ي�سكل معينا فه���و ي�ستل منها ما�ساء 
م���ن ا�س���كال وبن���ى لوحات���ه، ف���كان ي�سنعها من 
الط���ي او من البرونز او اية مادة اخرى، فاأذا به 
الاآن ي�ستبدل الاأل���وان بتلك المواد، فتحل الاألوان 
والخطوط محلها، لكن بنيتها ال�سكلية تبقى هي 
ذاته���ا، بينم���ا تتلب�سه���ا بع�س من ملام���ح الوجه 
الاأن�ساني التي نفتقرها في منحوتاته، والتي هي 
لا نف���ع منها هن���ا، فلاقدرة لعيونها عل���ى الروؤية، 
انه���ا فتحات �سوداء غائ���رة، في وجوه مجدورة 
يملوؤها الندب والبث���ور!!، بينما ي�ستعير الوانه 

من الوان البرونز ذاته وكاأنه ير�سم لوحاته به!

مرت في  الح���ادي والع�سرين م���ن تموز ذكرى 
وف���اة الفن���ان اإ�سماعي���ل فتاح ال���ترك )1934-

2004( بع���د معاناة مع المر�س، حيث كان يرقد 
في اإحدى م�ست�سفي���ات دبي، وبعد اأن اأ�ستفحل 
علي���ه المر�س طلب نقل���ه اإلى العراق، كي يتعطر 
ج�سمه في تربة البلد التي كانت بالن�سبة له هي 
المنته���ى، بعد اأن كان ي�سكل منها حيوات تتوالد 
ب���ي يديه.ت���رك الفنان كم���ا هائلا م���ن الاأعمال 
ب���ي  )الر�س���م والنح���ت والكرافي���ك( توزع���ت 
العراق، الاأردن، لبنان، الامارات، قطر، ايطاليا، 
لن���دن، هولندا.. والكث���ير من البل���دان العربية 
والاوروبية.المتع���ارف عليه، في جميع البلدان 
المتح�سرة، اأو تلك الت���ي تريد اأن توؤ�س�س نواة 
التقدم، اأول �س���ئ تفعله هو الحفاظ على الاأرث 
الفني لمبدعيها، من المتوفي، اأو الذين يعي�سون 
بعطائهم المتجدد والمبدع.لقد فقد العراق الكثير 
م���ن اأعمال الفناني ال���رواد والمعا�سرين، حيث 
�س���رق مركز الفن���ون بالكامل، بم���ا مخزون فيه 

من الاأعمال النادرة لفنانينا الكبار.
ولاأج���ل اأن لا ي�ستم���ر ن���زف الاإب���داع بال�سياع، 
وب�سكل خا�س اأعمال هذا الفنان المبدع الكبير، 
ندع���و اإلى اإن�ساء متح���ف خا����س باأعماله، بعد 
البحث عنها واقتنائها من قبل الدولة العراقية،  
وهك���ذا نكون اأر�سين���ا تقليدا رائع���ا وح�ساريا 
في حفظ الاأثر الفني وتخليد المبدعي، وبنف�س 
الوقت تكون اأماكن �سياحي���ة وثقافية يق�سدها 

الكثير من المهتمي والباحثي والطلبة.
كم �ستك���ون بغداد اأجمل وفيه���ا متاحف تحفظ 

تراث فنانينا، موزعة بي الر�سافة والكرخ.
كي���ف يترك الفنان العراق���ي اأثرا يدل عليه، بعد 
هذا الكم الرافدين���ي ال�سخم والمبهر الذي تركه 

فناني �سومر واآ�سور وبابل..؟ 
اآن..  في  والمتح���دي  ال�سع���ب،  ال�س���وؤال  ه���ذا 
اأجاب���ت عليه تج���ارب واأعمال ثلة م���ن الفناني 
الذي���ن �سقّوا م�سار عملهم الفني باإ�سرار وعناد 
وموهب���ة نادرة. فمن منا لا يقف بتاأمل واعجاز 
اأم���ام الن�سب ال�سامخ لج���واد �سليم اأو جدارية 
الفن���ان فائ���ق ح�س���ن، اأو تماثيل واأعم���ال خالد 
الرح���ال ومحم���د غني حكم���ت وا�سماعيل فتاح 
ال���ترك وميران ال�سع���دي ونداء كاظ���م و�سالح 
القرغ���ولي ور�سومات محم���ود �سبري وحافظ 
الدروبي و�ساكر ح�س���ن اآل �سعيد وكاظم حيدر 
ومحم���د مهر الدي���ن و�سي���اء الع���زاوي وفايق 
ح�س���ي.. واآخرون ترك���وا ب�سماته���م وا�سحة 
عل���ى م�سار الفن الت�سكيل���ي، �سواءا في العراق 

اأو العالم العربي وحتى العالم الرحب. 
كان للفنانون الرواد اللم�سة الحقيقة في اإر�ساء 
قاع���دة حديث���ة ومعا�سرة للفنان���ي العراقييي 
ذات نزع���ة محلية وعالمية ب���ذات الوقت. فبدءا 
من التجمع���ات الاولى بداي���ة خم�سينات القرن 
المن�س���رم، كان ال�س���راع محتدما ب���ي مزواجة 
والخ�سو�سي���ة  الم���وروث،  وب���ي  الحداث���ة 
والا�سالة الفني���ة التي كانت تركز عليها جماعة 

بغ���داد للفن الحديث، وبداأ من���ذ ذلك الوقت هذا 
ال�س���راع الذي بق���ي محتدم���ا. لكن الف���ن ياأبى 
اأن يوؤط���ر باإطار خا�س دون النظ���ر اإلى المنجز 
الح�ساري الفني العالمي، مع عدم اإهمال المحلي، 

بل تعزيزه باأفق وروؤى اأو�سع واأ�سمل.
ووفق هذه الروؤية نمت اأعمال الفنان اإ�سماعيل 
فت���اح ال���ترك )الر�سومية والنحتي���ة( حيث كان 
يحم���ل هم���ا اإن�سانيا ووجدانيا كب���يرا منذ اأيام 
درا�ست���ة في معه���د الفن���ون الجميل���ة اأوا�س���ط 
الخم�سين���ات، وحتى بعد اكمال���ه دبلوم الر�سم 
ع���ام 1956 ومن ثم دبلوم النحت والخزف عام 
1958 وت�سجي���ع الفنان والا�ست���اذ جواد �سليم 
له للذهاب ببعثة درا�سة فن الخزف في ايطاليا، 
الت���ي عاد منها ع���ام 1965 بع���د اأن اأق���ام هناك 
معر�س���ي �سخ�سيي عامي 1963 و 1965 لفن 
النح���ت والر�سم تركت �س���دى طيبا في الو�سط 
اأع���تراف  و�سه���ادات  جوائ���ز  وح�س���د  الفن���ي 
بمقدرت���ه الفني���ة الفائقة الجمال. ونق���ل اأعمال 
معر�س���ه الاأخير اإلى بغداد ب���ذات العام، والتي 

اأث���ارت ج���دلا محتدم���ا ب���ي اأو�س���اط الفنان���ي 
كونه���ا تتعام���ل بقطيع���ة مق�س���ودة م���ع منجز 
الرواد اأو من اأعم���ال زملائه الفناني الاآخرين، 
كونه���ا اأخذت منحا مغايرا للماألوف، باأقت�ساده 
الل���وني وال�سكلي وخطوط���ه اللينة الوا�سحة، 
والب�ساط���ة في التنفيذ. كم���ا اأن اعماله النحتية 
اآن���ذاك كان���ت ترك���ز عل���ى الخ�سون���ة والنحافة 
في ال�س���كل، واأقرب ما تكون م���ن اأعمال الفنان 

جياكوميتي با�ستطالتها ووح�ستها.
من هنا كان اأختلافه والذي اأ�ستمر حتى رحيله، 
ع���ن مجايليه م���ن الفناني، حيث جم���ع »ثنائية 
الر�سم والنحت، ثنائية الرج���ل والمراأة، ثنائية 
الاإ�ستلاب والزهو، الب�ساطة والعمق ال�سحري، 
الفن���اء والاأنبع���اث«. فالذي يتطل���ع مليا لاأعمال 
هذا الفن���ان �سيح�سده كثيرا على هذه الروحية 
والاح�سا�س ال�سديد بالاألم الداخلي الذي ج�سده 
بر�سومات���ه واأعمال���ه النحتي���ة الت���ي اأ�سبحت 

�سواهد تزين بغداد في اأكثر من مو�سع.
اأعتم���دت ر�س���وم الفنان الترك عل���ى الانفعالات 
والقلق الباطني بخطوطها التعبيرية، واألوانه 
الاإنطباعي���ة ال�سدي���دة الح�سا�سي���ة. كان ال�سكل  
الاإن�س���اني هو الماث���ل في اأغلب اأعمال���ه، الراأ�س 
الممح���و الملام���ح والج�سد الم�ستطي���ل بخطوطه 
بامتلائ���ه  الم���راأة  و�س���در  المرن���ة،  الع�سوائي���ة 
و�سهوانيت���ه، والج�س���د الع���اري ب���كل براءت���ه 
ورقته، اإ�سافة لولعه بر�سم الديك المزهو بعرفه 
وري�س���ه المل���ون والحم���ام بوداعت���ه، كرمزي���ن 
متناق�س���ي. تتك���رر ه���ذه الاأ�س���كال والثيم في 
ر�سوم���ات ا�سماعيل فتاح، ت���ارة مختزلا اللون 
اإلى اأبع���د ح���د، حي���ث الا�ستغ���ال عل���ى ثنائي���ة 
الاأ�سود والاأبي�س، واأخ���رى باألوانه ال�سريحة 

ال�سادمة، والمبهرة بذات الوقت.
بالتاأكي���د لا يمك���ن الحديث ع���ن اإ�سماعيل فتاح 
ال���ترك، بمع���زل عن الاإ�س���ارة لزوجت���ه الراحلة 
الفنان���ة ليزا الترك، الاألماني���ة التي كانت زميلته 
في درا�سة الر�سم في ايطاليا، حيث �سكلا ثنائيا 
فني���ا، اأحده���م يرق���ب اأعم���ال الاآخ���ر ويتبادلان 
ال���راأي بنق���اط الق���وة وال�سع���ف في اأعمالهما، 
حد الاحتدام، كما اأخ���برني اأبنهما البكر الفنان 
�سهيل فتاح، وكان ياأخ���ذ براأيها اأغلب الاأحيان 

لما تمتلكه من وعي واح�سا�س فني عال.
اأنتم���ى الفن���ان ا�سماعي���ل فت���اح ال���ترك بداي���ة 
م�س���واره الفن���ي ع���ام 1956 اإلى جماعة بغداد 
للف���ن الحدي���ث، وفي اأوا�س���ط ال�ستين���ات كان 
م���ن موؤ�س�سي جماعة المج���ددون، مع مجموعة 
م���ن الفناني لا زالت اأعماله���م توؤثر باأجيال من 
الفنان���ي الذين جاءوا بعده���م. ورغم اإنظمامه 
ت�ستم���را  لم  اللت���ان  الجماعت���ي  هات���ي  اإلى 
طوي���لا، اإلا اأن فن���ه كان لا يح���دد بمفاهي���م اأو 
مفاهي���م  اأو  اديولوجي���ه،  اأو  �سيا�سي���ة  اأف���كار 
فنية �سيقة. لذا ت���راه �ساحب اأ�ساليب متعددة 
في الر�س���م والنح���ت، واإختلاف���ه ظ���ل بيناً عن 

الاآخرين حتى رحيله.

إســماعيل فتــاح التــرك.. اكتمــال 
العبادة بزواج الصناعتين

ان اه��م المنطلقات الاأ�سا�س��ية التي 
ر�ؤيت��ي  عليه��ا  ابن��ي  ان  اح��ا�ل 
النقدية للف��ن الت�سكيلي، ب�سفته 
تح��ولي،  ح�س��ي  ادراك  عملي��ة 
ه��ي ج��زء جوه��ري م��ن النظ��رة 

الطوبولجية للفن الت�سكيلي،
�لف��ن الر�س��م ب�سكل خا���ص، �ان 
اآلية اإنتاج الخط��اب الت�سكيلي قد 
لا تختلف عن اآلية اإنتاج الن�سو�ص 
�من ثم اإنتاج المعرف��ة على اأ�سا�ص 
تلك الن�سو�ص، �تتج�سد بنمطين 
م��ن النتائ��ج الت��ي تفرزه��ا تل��ك 

الاآلية:

إســماعيل فتــاح التــرك.. التجديــد 
والحداثة في الفن العراقي
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لقاء اجراه: عادل كامل

اأتذكر الفنان اإ�سماعيل فتاح الترك، قبل ع�سرين 
�سن���ة، عندما قدّم ثمرة اأعمال���ه الفنية في بغداد. 
كانت تل���ك الاأعم���ال تحمل م�سم���ون الاغتراب. 
وعرفت الفنان ب�سكل يومي، بعد �سنوات قليلة، 
عندم���ا كان يحدثن���ا عن �سدق المعن���ى الاإبداعي 
من خلال تاأملنا العميق للموت اأو الميلاد: ولهما 

معاً.. وما بينهما على وجه الخ�سو�س. 
وفيم���ا بع���د كانت معرفت���ي به تتعم���ق وبالذات 
عندم���ا كان يعلمنا الفن، مع جي���ل يمتلك هموماً 
اأ�سيل���ة.. ب���اأن البحث ع���ن المعنى يب���داأ بمعرفة 
الذات.. وتاأريخها.. والع�سر برمته. كان الترك 
يومها، قبل خم�سة ع�سر عاماً على الاأقل، الاأ�ستاذ 
ال���ذي جع���ل در�سه )الحي���اة( برمته���ا.. ومنحنا 
ق���درة البح���ث والتعمي���ق بعي���داً ع���ن الجوانب 

ال�سكلية..
وبع���د اأن اأنج���ز الفن���ان عمل���ه ال�سه���ير، ن�س���ب 
ال�سهيد، قال معترفاً، وبهدوء، باأن �ساحب العمل 

هو ال�سعب العراقي.. والعبقرية العراقية..
ومن هنا بداأنا الحوار، ب�سكل لم يخطط له: 

• ماذا يقول الفنان اإ�سماعيل فتاح، وهو يغادر 
العقد الخام�س من عمره؟ 

- لا للعجز.. لا للياأ�س.. لا لل�سنوات.. نعم للحب 
الاآتي! 

الفناء؟  حد  يبهجك  الذي  • ما 
- الحياة. 

معنى؟  • باأي 
- بالولادة والموت.. اأو ما بينهما! 

يمنعك؟  الذي  • ما 
- الحب!

ب���دون ح���ب.. فماذا  اأن تعي�س  ل���ك  ق���دّر  • ل���و 
تفعل؟ 

- يمكن اأن اأ�ساب بمر�س الكاآبة..! 

اأ�سبت؟  • واإذا 
- لا اأعرف ماذا اأفعل!

الحزن..؟  �سديد  اأراك   1985/5/14 • الاآن 
- هذا اأحد الاأيام التي اأنا فيها بدون فرح وبدون 
حزن وب���لا عطاء وب���لا مفاج���اآت. وكل الاأ�سياء 

عادية.. ومثل هذه الاأيام تعي�سة في حياتي.. 
اإ�سماعيل  م���اذا يتذكر  الما�سي:  اإلى  • ل���و عدنا 

الترك من طفولته.. اأو ماذا تبقى منها؟ 
- كانت طفولتي طويلة وممتعة.. وكانت �سعبة 

اأي�ساً. 
�سعبة؟  • لماذا 

- لاآني كنت طفلًا �سديد الح�سا�سية  
حرم���ت من نعمة التفوق ل�س���وء توجيه المعلمي 
الدائ���م  ح�س���وري  رغ���م  المدر�س���ة  فكره���ت  لي 
وع���دم انقطاع���ي عنه���ا فاأ�سبح���ت م���ن الطلاب 
المهمل���ي الذين يعتمدون عل���ى الذكاء الفطري.. 
كن���ت اأح�س���ل على �ست خيزران���ات هي ح�سيلة 

توجيهي اليومي من المعلمي. 
توزعها؟  • كيف 

- الاأولى لتاأخ���ري ع���ن ال���دوام.. والثانية لاآني 
لم اأح�س���ر واجب���ي )اأو لاأن �سقيقت���ي كتبت���ه لي 
والمعل���م كان يع���رف ذل���ك ح���الًا( والثالث���ة لاأني 
لا اأع���رف ق���راءة المحفوظ���ات في الا�سطفاف.. 
والرابع���ة لاأني لم اأقل���م اأظاف���ري.. والخام�س���ة 
لاأني لم اأت بمنديل.. وال�ساد�سة لاأنني حرك في 

ال�سف ولا اأنتبه للاأ�ستاذ!!
- ثم اأ�ساف: 

- كان���ت �سعادتي تبداأ بعد انتهاء دوام المدر�سة. 
وكنت �سيد الموقف في العطل المدر�سية! 

تلك؟  الطفولة  األعاب  عن  تحدثنا  اأن  • اأود 
- كان لدين���ا، في كل مو�س���م، لعب���ة خا�سة. مثلًا 
كان���ت لدينا )الدوام���ات( اإلى )الم�سرع( والخرز 

)الدعب���ل( و )الجع���اب(.. وكن���ت ماه���راً فيه���ا 
جميعاً. 

العمر؟  ذلك  اإلى  تعود  اأن  تحب  • وهل 
- كل م���ا ح�سل بع���د الطفولة لا يغني ب�سيء عن 
تلك الاأي���ام العظيمة ذات النكهة الفريدة الخالية 

من الم�سوؤولية.. 
اأنك �سرت تتحم���ل العديد من  اأع���رف  • لكن���ي 

الم�سوؤوليات..؟ 
- اأود اأن تكت���ب، ل���و �سمح���ت، م���ا يل���ي، قب���ل 
اأن المدر����س كان يق�سمن���ا اإلى ثلاث���ة  الاإجاب���ة: 

اأق�سام: )......( واأنا كنت في خانة النقاط!! 
تنجح؟  كنت  كيف  • اإذن 

- كنت اأعتمد على ذكائي الفطري.. 
- واأ�ساف: 

الابتدائ���ي  ال�ساد����س  امتح���ان  دخل���ت  فاأن���ا   -
دون اإن اأفت���ح اأي كت���اب. لكني كن���ت متقدماً في 

الح�ساب.. 
الاآن..؟ الريا�سيات  تحب  • وهل 

- اأعتق���د اأن الريا�سيات ه���ي التي جعلتني اأفكر 
باأنني اأمتلك قابلية ما.. 

اأرجوك؟  و�سح..  تعني..؟  • ماذا 
- كل اإدراك���ي كان ولي���د ذلك. وربم���ا جاء ن�سب 

ال�سهيد ليمثل ذلك.. 
تعني؟  • وماذا 

- كن���ت اأعط���ي النتيجة قب���ل اأن ينه���ي المدر�سة 
ال�سوؤال وبدون اأن اأمار�س كتابة  

الح���ل.. وللح���ق كان اأ�ست���اذ الح�س���اب الوحيد 
الذي يمدحني وي�سعني في خانة الاأ�سود. 

العربية؟  اللغة  عن  • وماذا 
- كنت �سعيفاً فيها – عدا در�س الاإن�ساء 

واأ�ستاذ  كفنان  الم�سوؤولية  تتحم���ل  الاآن  • لكنك 
ومرب���ي.. ف�س���لًا ع���ن دورك ك�م���ي ع���ام لاإتحاد 

الت�سكيليي العرب.. وكاأب..؟
في  وخا�س���ة  كله���ا،  الاأ�سي���اء  ه���ذه  في  اأن���ا   -
التدري����س، وفي م�سوؤوليت���ي كاأم���ي ع���ام، جاد 
ج���داً.. وله���ذا لا اأقب���ل األا بالنتائ���ج الجيدة جداً 
للطال���ب اأو للعطاء الاإبداعي على �سعيد تحقيق 

�سرف هذا الم�سوؤولية.. 
حياتك..؟ في  انقلاب  لك  حدك  هل  • ح�سناً.. 

- الانق���لاب الاأول ال���ذي ح���دث في حيات���ي ب���داأ 
بالم���وت. وق���د ح���دث ذل���ك في الطفول���ة وت���رك 
ب�سم���ات كبيرة في حياتي كله���ا. وبداأت تتبلور 

اأفكاري بفعل هذا الحدث..((
ويتذكر الفنان اأنه كان قد �ساهد، في عام 1948، 
)اأماً( ترف����س البكاء على ولدها ال���ذي اأ�ست�سهد 
في فل�سطي كانت تق���ول: لا اأريد اأحد اأن يبكي. 
اأريدهم يهلهلون. وتقل اأن ولدها كان �سهيداً بل 

مات من اأجل الوطن. 
ال�سهيد؟ -  له���ذا الحادث �سل���ة بن�س���ب  • ه���ل 
حتم���اً ل���ه تاأث���ير.. ولكن قب���ل ه���ذا اأود اأن اأعود 
اإلى حادث اآخ���ر.. ففي عام )1940- 1941( في 
�س���ارع )اأبو الاأ�سود بالع�سار( ومن �سرفات تظل 
عليه كانت ال�سرطة تقاوم الاحتلال البريطاني.. 
واأتذك���ر جي���داً اأن اأح���د اأف���راد ال�سرط���ة واأ�سمه 
)عبا�س( كان يق���اوم اأن )عبا�ساً( ق���د اأ�ست�سهد.. 
وق���د مر جثمان���ه من اأمامناً و�س���ط عدد قليل من 
الاأ�سخا�س.. لكن هذا الحدث كان ير�سم لي موتاً 

متميزاً! كل هذا واأنا في ال�ساد�سة من عمري. 
- اأن���ه الم���وت الاأ�سط���وري. وقد حف���ر في نف�سي 
اأخلاق���اً كب���يرة للبطول���ة والقي���م والدف���اع ع���ن 

الاأر�س..((

النحت  اإلى  وجّهني  �سليم  • جواد 
نحاتاً؟  الترك  اإ�سماعيل  اأ�سبح  • كيف 

- دخلت معهد الفنون الجميلة ر�ساماً )1953( 
الر�سم؟   َ • ولمِم

- �سمت طويلًا، ثم قال بحرارة: 
- كان���ت مادة الطبا�سير ن���ادرة في فترة الحرب 
العالمي���ة الثانية لكني كنت اأ�سن���ع منها قطارات 
عل���ى  اأح�س���ل  كن���ت  ه���ذا  وب�سب���ب  �سغ���يرة. 
)خيزرانات( اإ�سافية.. لكني كنت اأ�سعر بالقدرة 
عل���ى عمل �سيء ما.. كنت اأح���ب الطي.. واأعمل 
من���ه نم���اذج مختلف���ة م���ن �سي���ارات وعج���لات 
واأ�س���كالًا ب�سري���ة.. واأتذك���ر اأني، عندم���ا دخلت 
اإلى  الاإنكليزي���ة  الطائ���رات  حام���لات  اأح���دى 
الب�سرة، �سنعتها من الكارت���ون! واأهديتها اإلى 

م�سرف الب�سرة. 
ب���دل  النح���ت  اخ���ترت  المعه���د..  في  لكن���ك   •

الر�سم؟
- في المعه���د كان لدين���ا در����س الاأعم���ال اليدوية 
يدر�سن���ا في���ه الاأ�ست���اذ ال�سيخل���ي وكن���ا ن�ستغل 
بالط���ي.. في الدر�س الاأول جذبت انتباه الفنان 
ال�سيخل���ي فاأخ���ذني اإلى الفن���ان ج���واد �سلي���م.. 
فقال لي الاأخ���ير: لابد  اأن تكون نحّاتاً! وبالفعل 
وجّهن���ي جواد وله الف�س���ل في كل ما ح�سل بعد 

ذلك!
• عندم���ا �ساهدت جواد �سلي���م لاأول مرة! ماذا 

اأثار فيك؟ 
- لم يجذبني فيه اأي �سيء؟ 

• لماذا؟ 
- لاأن���ه كان ينح���ت باأ�سل���وب حدي���ث ولم يك���ن 
لديّ الوعي لفهم ه���ذه الاأعمال.. كانت تطلعاتي 

مدر�سية وواقعية..
ذلك؟  • وبعد 

- في ال�سن���وات الاأخ���يرة من المعه���د �سعرت اأن 
جواد �سلي���م عم���لاق ومب���دع.. واأزداد اإعجابي 
ب���ه بع���د عودتي م���ن ايطالي���ا.. واأعتق���د اأني لم 
اأر فنان���اً. عظيم���اً مفكراً وح�سا�س���اً وموؤثراً مثل 

جواد �سليم. 
�سليم؟  جواد  تقيّم  كيف  • والاآن 

- �ساأك���رر كلمت���ي المعروف���ة: اأن النحت العراقي 
الجديد لاب���د اأن يمر تحت ن�سب الحرية.. حتى 

ياأخذ اأبعاداً عراقية مبدعة ومعا�سرة. 
• لكن���ك في تل���ك الفترة، وما بعده���ا، لم تتاأثر 

بالنحت العراقي؟ 
- طيل���ة وجودي في اأورب���ا تاأثرت بكل المدار�س 
الفكري���ة  اأبعاده���ا  م���ن  وا�ستف���دت  المعا�س���رة، 
والتقني���ة.. وتاأثرت بفناني لهم ج���ذور �سرقية 
مث���ل )مور( و )جياكوميت���ي(.. بعد عودتي اإلى 
الع���راق، في مطل���ع ال�ستين���ات، ب�س���ورة غ���ير 
مق�س���ودة �سع���رت ب���اأني فن���ان عراق���ي معا�سر 
باإبعاد فنية تنتمي اإلى الروح ال�سرقية.. وبداأت 
تتعمق هذه الروح وتربط بالقيم الفنية العالمية 
الت���ي هي م�سحونة بهذه الاأبعاد الفنية. واأعتبر 
اأن عمل���ي المعا�س���ر في���ه اأغن���اء للحرك���ة الفني���ة 

العالمية لفنان عراقي.  
ال�ستينات  الت���ي عر�سته���ا في  اأعمال���ك  • لك���ن 

كان���ت تحم���ل هم���اً بالتم���رد.. كي���ف تنظ���ر اإلى 
تجربتك الفنية اأو تقيّمها الاآن؟ 

- ف���ترة )1964( الت���ي م���ر فيه���ا الاأدب والف���ن 
لا يمك���ن ف�سله���ا ع���ن الوع���ي الع���ام �سيا�سي���اً 
واجتماعياً ونف�سياً.. كانت الحياة تع�سة.. وثمة 
تف���كك في القي���م.. والانح���لال في الطموحات.. 
والم�س���ير كان مبهم���اً.. وه���ذا ما جعلن���ي اأ�سعر 
بماأ�س���اة كبيرة لاإن�س���ان يعي�س في ه���ذه الفترة 

وفي العراق.. فجاءت اأعمالي تعبّر عنها.
اأو  بمعا�س���رة  يمت���از  ال�سهي���د  ن�س���ب  • لك���ن 
بعط���اء معا�س���ر.. ه���ل يمثل مرحل���ة جديدة في 

م�سيرتك الفنية؟ 
- اأن���ا اأعتق���د اأن ن�س���ب ال�سهيد ه���و خلا�سة كل 
تجارب���ي الفنية، عل���ى �سعيد الاإب���داع والمعاناة 
وبالقي���م العظيمة المرتبطة بالاإن�س���ان العظيم.. 
وكان ل���ديّ �سع���ور باأنني اأ�ستطي���ع التعبير عن 
اإن�ساننا.. فج���اء ن�سب ال�سهيد.. وه���و اأمل، اأو 
اأق���ل هو طموح كب���ير اأن اأك���ون اأن���ا الاإن�سان – 

الفنان – الذي عبّر اأعظم رمز للحياة. 

ماذا �سيفعل اإ�سماعيل فتاح لو كان: 
• معلماً 

- كنت. والاآن لو عدت لمنعت �سرب الاأطفال. 
• بحّاراً؟ 

- اأزور الموانئ العظيمة. 
• ع�سفوراً؟ 

- اأع�سق. 
• طبيباً؟ 

- عيادة مجانية. 
• �سحفي! 

- اأن لا اأكذب!! 
• ناقداً؟ 

- اأطور الاإبداع.
الترك؟  • اإ�سماعيل 
- اإ�سماعيل الترك! 

الاأ�سماء التالية، ماذا تعني لديك: 
ح�سن؟  • فائق 

- معلم وموؤثر وموؤ�س�س. 
• األبياتي 

- مغني مبدع دائم العطاء 
الرحال؟  • خالد 

- موه���وب في الطفول���ة.. اأغني مرحلة الفن في 
الخم�سينات 

ال�سائغ  • يو�سف 
- مب���دع متنوع وم�ساك�س لطيف م���ع الاأ�سدقاء 

ور�سام جيد وك�سول 
ب�سير  ح�سي  علاء  • د. 

- مقتحم للاإبداع مخل�س في عمله واأخاف عليه 
من الاإطراء.. 

را�سي؟  • اأحمد 
الجديدة.   العراقية  الكرة  في  متميزة  • عينة 

�سيعد؟  • ح�سي 
- فن���ان ومهند����س للك���رة واأخ���لاق تح���ترم في 

الملعب.
ح�سن؟  • فلاح 

- لاعب ظهر قبل اآوانه! 
حيدر؟ • كاظم 

- اأول زميل عراقي محفز للاإبداع وقائد له. 
ال�سيخلي؟  • اإ�سماعيل 

- منظم جيد واأداري ورائد في الفن العراقي. 
بغداد؟  اإذاعة  في  تحب  • ماذا 

- اأحب اإذاعة بغداد. 
التلفزيون؟  • وفي 

- اأم���ل ح�سي ))اأخبار باللغة الاأجنبية(( وموؤيد 

األبدري في ))الريا�سة في اأ�سبوع((. 
الجمهورية؟  جريدة  • في 

- �سفحة اآفاق و�سفحة ريا�سة؟ 
الريا�سي؟  البعث  جريدة  • في 

- طبيعة الاخت�سا�س وال�سراحة وقوة الراأي.
الاأقلام!  • مجلة 

- لا اأقروؤها األا نادراً مع الاأ�سف. 
عربية؟  اآفاق  • مجلة 

- �سيرة التاريخ. 
• فنون؟ 

- اأحب في فنون كل �سلبياتها! 
العمال؟  • وعي 

- اأطلع عليها نادراً! 
الثورة!  • جريدة 

))اإ�س���ارة((  و  والاأخ���يرة  الاأولى  ال�سفح���ة   -
اأحياناً وال�سفحة الثقافية. 

باء؟  • األف 
- اأحب قراءة كل ما فيها! 

• والم�ستقبل؟ 
- هذه موؤ�سرات الم�ستقبل للعطاء. 

لديك؟  تعني  ماذا  �سور..  اأو  • مفردات.. 
• الميلاد؟  
- العطاء.
• الرماد؟ 

- نهاية الاأ�سياء. 
الاأقفا�س؟  داخل  • بلابل 

- اأحبها 
• ال�سعادة؟ 

- الفكر المبدع. 
• الموت؟ 

- اأ�سواأ الحتميات! 
المطر؟  تحت  تم�سي  �سابة  • فتاة 

- روؤية نحتية!(
• �سكير 

- اإغراق في الذات.
بطفولتك؟  يذكّرك  • طفل 

- اأقدام حافية. 
• طائرة؟ 

- ورق ملون! 
ومغرور؟  فا�سل  • نحّات 

- خ�سارة مادية للتلفزيون. 
كاذب؟  • �سحفي 
- اإن�سان مجامل 

الاأبي�س؟  • اللون 
- ال�سعادة.. الاإبداع.. 

الاآن؟  معناً  �سليم  جواد  يكون  • اأن 
- اأنحني له واأقبل يده. 

اأن  فتّاح ناقداً، وطلب منه  اإ�سماعيل  • لو �سار 
يقيّم اأعماله النحتية..فماذا �سيقول؟ 

- يحت���اج اأن يثور من اأج���ل اأبداع جديد لروؤيته 
واإح�سا�سه!!

خطورة؟  فيه  كلام  هذا  اأن  ترى  • األا 
- الخطوة اأن لا تقول هذا الكلام! 
اليوم!  هذا  في  حزين  اأنك  • قلت 

- وقل���ت اأنا هذا هو اليوم ال���ذي اأنا فيه طبيعي 
وك���م كنت اأود اأن اأكون حزين���اً وثائراً ومتحفزاً 

ومتفتحاً للحب وللن�سب المبدع. 
• اليوم!

عليه���م  الثمانين���ات  في  ال�سب���اب  الفنان���ون   -
ثق���ل كبير اأك���ثر مما كان علي���ه الفنان���ون الذين 

�سبقوهم.. 
ال���ترك  اإ�سماعي���ل  تك���ن  لم  اأن���ك  لنفتر����س   •
والتقي���ت باإ�سماعي���ل ال���ترك، بع���د رب���ع ق���رن، 

فماذا ت�ساأله؟ 
- من اأكون حتى اأ�ساله! 

ذاته؟  الترك  • اإ�سماعيل 
- من وجهة نظر طفل اأ�سعر اأنه اأنجز اأ�سياء غير 
معقول���ة.. بروؤية ال�ساب اأ�سعر اأن���ه كان طبيعياً 
جداً خا�سة في ع�سرن���ا. وبروؤية الاإن�سان الذي 
يح���اورك الاآن اأ�سع���ر اأنه لا بد من ثورة على قيم 
اأعتمده���ا ويج���ب اأن تك���ون ج���ذوراً لاإبداع���ات 

جديدة!! 
الاآن؟  يقلقك  الذي  • ما 

- الموت! 
الموت؟  • لماذا 

- لاأنه اأ�سعب الحتميات. لاأنه العقم 
يفرحك؟  • والذي 

- الانت�سار!   

إسماعيل فتاح الترك: الموت أصعب 
الحتميات!
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ــــام ــــس ج ـــــــــــــاد  زي  

يلاح���ظ عل���ى منحوت���ات الراح���ل ال���ترك تاأثره���ا 
بمنحوتات الح�سارة ال�سومرية القديمة التي تاأثر 
به���ا الكثير من الفناني قبل���ه، لكن كل فنان ا�ستغل 
عليها باأ�سلوب���ه وطريقته الخا�سة، كما العديد من 
التماثي���ل ل�سخ�سي���ات اأدبية وفني���ة.. كالوا�سطي 
واأبي نوا�س والفارابي، و�سعت هذه ال�سخ�سيات 
باأماك���ن مهمة و�ساحات وميادين بغداد �ساهد على 
ذلك. ما زالت تجربة الفنان الترك تحتاج لدرا�سات 
نقدي���ة وتحلي���لات مكثف���ة، كونه���ا لا تنف�س���ل عن 
مرحل���ة رواد الفن الت�سكيلي في العراق، فالاإنجاز 
الفن���ي الذي تركه عل���ى ال�ساحة المحلي���ة والعالمية 
لم يدر����س ب�س���كل ين�سج���م م���ع حجم���ه، اإذ تمي���ز 
ا�سلوب���ه بالاأ�سال���ة مع اقت���دار كبير عل���ى التاأليف 
الدراماتيكي للمو�سوعات الا�سطورية المنتقاة من 
بالدرجة الاولى من الح�سارة والحكايات المحلية، 
مثل اعماله التي كانت تحمل ا�سم » وجه �سومري، 
امراأة �سومرية، رجل وامراأة في حالة حب، الرجل 
حامل الديك، الى اخ���ره..« في الكثير من الاحيان 
يقوم بتن���اول المو�س���وع والعمل علي���ه كمنحوتة 
ويعي���ده بالر�سم او الكرافك،  ترك ا�سماعيل فتاح، 
ارث���ا ح�ساريا كبيرا، يبداأ م���ن ن�سب ال�سهيد، تلك 
التحف���ة المعمارية ال�سخمة وينته���ي ب�اأ�سغر كتلة 
فنية نحتها وقد نالت هذه اعمال ا�ستح�سان الكثير 
م���ن النق���اد والفناني، تمكن فعلا م���ن ان يكون له 
ارث فن���ي لا ي�ساه���ى، فاأعمال���ه الت���ي خلفها بقيت 

اأنموذجا فنيا تتعلم منه الاجيال.

ا�س���ر الترك عل���ى ان تك���ون اغل���ب منحوتاته من 
مادة البرونز  للاطالة بعمرها واعتمادها للب�ساطة 
والمعالج���ة القائم���ة عل���ى حرك���ة الكتل���ة المتوازنة 
حجم���ا وف�ساء، مب�سط���ا ال�سط���وح الى حد كبير، 
م���ع ا�ستمرار ق���وة تراب���ط الكتل الم�ستغ���ل عليها، 
فق���د تخل�س من ح�سد العنا�س���ر في العمل الواحد 
والتعقي���د ال���ذي يتجم���ع داخ���ل الاعم���ال احيانا، 
اي�سا ا�ستغل عل���ى الملم�س الذي كان ي�ستخدمه او 
التكني���ك فه���و لا ي�سب���ه اي نحات من قب���ل، اذ ترك 
ب�سم���ة وا�سح���ة على تكنيكه حي���ث زين �سطوحه 
الخ�سنة الملم�س والمتعرجة بحذف جزء من الكتلة 

الفنية فتك���ون م�سحة �سقيلة لماعة تعطي �سكلا 
جماليا ودلاليا في وقت واحد، وهذه التجارب 
تحول���ت فيم���ا بع���د اإلى مدر�سة نحتي���ة قائمة 
العراقي���ة  الت�سكيلي���ة  الاو�س���اط  في  بذاته���ا 
المعا�س���رة عل���ى الاق���ل، مدر�س���ة ترب���ى فيها 
العديد من النحاتي العراقيي الذين تعلموا 
على ي���د الترك في م�سغله الخا�س، اذ يكثف 
البرونزي���ة  اأعمال���ه  في  وين���وع  ويخت���زل 
واألوان���ه م�ستنه�س���ا تكوين���ات قديمة بقي 
ي�ستغل عليها لت�سبح اكثر ن�سجا وابداعا، 
فه���و فنان اأ�سي���ل اخترق���ت اأعماله جذور 
التاريخ، يعتمد اأ�سلوبا تجريديا تعبيريا 
لم يتخ���ل فيه عن الهيئ���ة الاآدمية.. امراأة 
اأم رجلا، فق���ط تلاع���ب بالن�سب وجرها 
الى اب�س���ط ال�سور، كما رك���ز في الفترة 

الاخيرة عل���ى الر�سم واك���د على ان تك���ون اعماله 
ملون���ة باأل���وان نقي���ة و�سريح���ة، حمل���ت بداخلها 
دلالات كث���يرة اغلبها من الواقع التاريخي المحلي، 
رحل ا�سماعيل الترك، ت���اركا ثروة من المنحوتات 

الاأحج���ام  بمختل���ف 
عر����س بع�س���ا منه���ا في معر����س خا�س 

ب���ه اأقيم في دار الفنون في عم���ان قبل �سنوات من 
وفاته..

ر�سم �نحت

رحل الفنان الترك في العام 2004 اثر مر�س 
ع�س���ال عن عمر ناهز ال�سبعي عاما، يذكر انه 
م���ن مواليد مدين���ة الب�سرة في الع���ام 1934 
در����س الفن في روم���ا وت�س���كل تجربته علامة 
مهم���ة في الت�سكي���ل العراق���ي والعربي، ح�سل 
عل���ى الدبل���وم الع���الي في النحت م���ن اأكاديمية 
الفن���ون في روم���ا ودبل���وم في ال�سيرامي���ك من 
اأكاديمي���ة الفن���ون الجميل���ة ببغ���داد. اق���ام �ستة 
معار����س للنح���ت وخم�س���ة معار����س للر�سم في 
روم���ا، بغداد، بيروت. �س���ارك في بع�س معار�س 
جماع���ة بغ���داد ومعار����س جمعي���ة الت�سكيلي���ي. 
ح�س���ل عل���ى الجائ���زة الاأولى للفنان���ي العرب في 
اإيطاليا للر�سم 1962. ح�سل على الجائزة الاأولى 
للنح���ت في اإيطالي���ا �سن���ة 1963. ع�س���و جماع���ة 
اعمال���ه   .1966 الزاوي���ة  تجم���ع   ،1957 بغ���داد 
المنج���زة – ن�س���ب ال�سهي���د و الن�س���ب البرونزية 
الر�س���افي،  ومع���روف  الفاراب���ي  لل�سع���راء_ 
الكاظم���ي، اأب���و نوا����س، ن�س���ب برونزي���ة لعمارة 
التاأمي وتمثال الوا�سطي، رليف برونزي لواجهة 
وزارة ال�سناع���ة، ملحمة كلكام�س، رليف برونزي 
ل���دار ال�سياف���ة، رلي���ف م���ن المرم���ر لمدخ���ل مدينة 
الط���ب. ون�سب المحامي وق�س���ر الموؤتمرات دجلة 
والف���رات، وه���و الفن���ان المثير للج���دل الذي خرج 
عن طور اللوحة العراقية التقليدية ليختط طريقا 
مغايرا في تجاربه في النحت والر�سم والغرافيك، 
محتفيا بالج�سد الان�ساني )المراأة والرجل(، حيث 
ظه���رت تاأثيراته على كثير م���ن الفناني العراقيي 
ال�سب���اب. ومن اأهم الن�س���ب الجمالية التي اثارت 
اأ�سئل���ة »ن�سب ال�سهيد 1986« والذي ركز فيه على 
القبة العربي���ة العبا�سية الزرقاء المفتوحة والراية 
الوطنية العراقية التي �سمت ال�سهداء التي ترتفع 
بط���ول 5 امتار. عا�س ا�سماعي���ل فتاح الترك حالة 
الفن���ان الحقيقي فنانا ورح���ل كرحيل الفار�س في 
بغداده الت���ي ت�سم ابداعاته الت���ي �ستبقى �ساهدة 

عليه وعلى حياته

في اأوائ����ل الخم�سين����ات، ج����اء فت����ى جنوبي حاد 
المزاج اإلى بغداد ليدر�����س الفن، ولما اأكمل درا�سته 
في معه����د الفنون الجميلة �ساف����ر اإلى روما. وذلك 
ع����ام )1964( ق����دم اأولى تجاربه الفني����ة في قاعة 

المتحف الوطني للفن الحديث. 
كان اتجاه����ه الفني بمثاب����ة التجديد واإ�سافة تيار 
فني ين�سج����م والمتغيرات الثقافي����ة والاجتماعية 
وق����د تبل����ورت تجارب����ه النحتي����ة واتخ����ذت طابع 
البح����ث ع����ن الج����ذور باإبع����اد الحداث����ة في الفن. 
وتع����ددت تجارب����ه ب����ي النح����ت والر�س����م واإقامة 
الاأن�س����اب والقي����ام باإعمال اإدارية منه����ا اأمي عام 
لاتحاد الت�سكيليي العرب.. األا اأن اأعمال اإ�سماعيل 
فتاح الترك، لا تكم����ن في هذا التنوع وح�سب، بل 
في روؤيت����ه للوح����دة الجدلي����ة القائم����ة ب����ي الاأثر 
الاإبداعي وروحية الانبعاث الجمالي والح�ساري 
ب�س����ورة عام����ة. اأن����ه واحد م����ن جيل ينتم����ي اإليه 
كاظم حي����در وراف����ع النا�سري و�سي����اء العزاوي 
وماه����ود اأحمد وغيره����م.. ولنتوقف عن����د اأ�سئلة 
تخ�س واقع الت�سكيل الحديث في العراق... ترى 
كي����ف ينظر اإ�سماعيل فتاح اإلى واقع الفن الاآن في 

القطر؟ بهذا ال�سوؤال بداأ حواري معه! 
))في ال�سن����وات الخم�����س ع�سر الاأخ����يرة تبلورت 
�سخ�سيات متفردة وتمكن����ت من تحقيق م�ستوى 
متمي����ز. ولو نظرنا اإلى الحرك����ة الفنية عامة )اإلى 
مجموع����ة الفناني( نلاحظ وجود وحدة م�ستركة 
متقدم����ة. في اعتق����ادي ه����ذه بداية لف����ن عراقي له 

مميزات م�ستركة والفن  
العرب����ي  للف����ن  طليع����ة  بمثاب����ة  ه����و  العراق����ي 

المعا�سر(. 
جديدة؟  روؤية  عنا�سر  فيه  نلم�س  واقع  • اأنه 

)نعم(
اإزاء القانون العام: اأي  اأن نتوق����ف قلي����لًا  • اأود 
لي�����س كم����ا اأ�س����رت اإلي����ه ح����ول دور ال�سخ�سي����ات 

الفنية؟ 
)الفنانون اأنف�سهم يمثلون هذا القانون: الفنانون 

يمثلون الحركة..((
• ينط����ق ه����ذا الكلام على ال����رواد، فائق وجواد 

وحافظ و�ساكر مثلًا؟ 
هن����اك  كان����ت  الخام�����س  الراب����ع  العقدي����ن  )في 
تج����ارب فنية ذات معالم عراقي����ة، لكنها بعيدة عن 

المعا�سرة(! 
بالمعا�سرة؟  تق�سد  • ماذا 

)المعا�سرة اأن يك����ون الفنان جذره من هذا العالم، 
دون اأن يفق����د ج����ذوره الروح����ي الخا�����س بكيانه 

العام( 
اإليه...؟  دعا  اأو  �سليم  جواد  اإليه  اأ�سار  ما  • هذا 

)نعم(
• المفه����وم لم يتغير في تجارب الجيل اللاحق.. 

اأي جيلكم؟ 
)جيلن����ا تمث����ل المعا�س����رة والخ�سو�سي����ة معاً. لم 
تنتزعه����ا المعا�س����رة م����ن واقعنا، وم����ن مميزاتنا 

الروحية(.
• لك����ن تج����ارب ال�ستينات تمي����زت بتمرد فني.. 
اأي����ة اإ�ساف����ة حدث����ت ب�سب����ب ه����ذا الن����زوع نح����و 
التحدي����د.. واأق�س����د اأعمالك واأعم����ال الفنان كاظم 

حيدر خا�سة؟ 
)كانت تجربتنا بماثبة انف�سال حاد عن  

تج����ارب الجي����ل ال�سابق، ه����ذا في ب����دء تجاربنا. 

اأم����ا في حالة الن�س����وج، فقد كانت ه����ذه التجارب 
محتوي����ة على م����ا �سبقنا من تج����ارب فنية. عندما 
ثرنا فنياً كنا معا�سرين فيما بعد �سملت المعا�سرة 

الاتجاه العام للفن العراقي(. 
حيدر؟  كاظم  تجربة  اإلى  تنظر  • كيف 

)كاظ����م حي����در ب����داأ في الخم�سينات.. وه����و رائد 
لل�سب����اب كان حرك����ة دينامي����ة لل����رواد، وهو الذي 

قادنا نحو الغريب والجديد والديناميكية(. 
م����ا زال يحمل  العراق  • الت�سكي����ل الحدي����ث في 

تناق�سات عديدة... هل هذا �سحيح؟ 
)كل تط����ور لابد له من المتناق�سات ال�سيء الجديد 
والعظيم اأن هناك ت�سخي�ساً من المهتمي بالحركة 

الت�سكيلية اأو الفنية ب�سكل عام(. 
التجريب؟  ولي�س  ال�سلبية  التناق�سات  • اأق�سد 

)كل هذه الاأمور تعود اإلى م�سدر �سخ�سي اأي�ساً. 
ولا اأري����د اأن اأتحدث عنها. لاأنها بلا قيمة. اأو حتى 

لا اأكون �سخ�سياً اأي�ساً(. 
الاتجاه����ات  اأن  اأحم����د  ماه����ود  الفن����ان  ق����ال   •
م����ن  ج����زء  ه����ي  الاأورب����ي  الف����ن  م����ن  الم�ستهلك����ة 

التناق�س ال�سلبي في الفن العراقي الحديث؟ 
)الف����ن الاأورب����ي المعا�س����ر هو وليد لفن����ون العالم 
وتراث����ه وخا�س����ة ال�س����رق.. بالت����الي ه����و ج����زء 
م����ن ال����تراث الاإن�س����اني.. ونحن ب�س����ر نتفاعل مع 
ح�سيل����ة ل����تراث الاإن�ساني����ة. والتفاع����ل مع����ه هو 

اأغناء له في ذات الوقت(.
ال�سكل؟  اأو  الم�سمون  �سعيد  • على 

)الاثنان(. 
• ولكن ماهود اأحمد يوؤكد باأن الاأ�سكال م�ستعارة 

اأو منقولة من تجارب اأجنبية؟ 
)اإذاً كان����ت ثمة اإ�سكال اأو تج����ارب من هذا القبيل، 
فاأنه����ا لن تدوم. الاأ�سيل هو الخالد. فمثلًا اأرى اأن 
اأعم����ال الدكتور ماهود اأحم����د تجريبية، ويلاحظ 
فيه����ا العديد م����ن التاأث����يرات بالف����ن المك�سيكي اأو 
الا�ستراك����ي. اأن����ا ل�س����ت �سد ه����ذا الاتج����اه ولكن 
عندم����ا نع����ود اإلى الاأ�سل نجد الف����ارق.. ومع ذلك 
هن����اك اأمل م����ا اأن يجد ماهود اأحم����د نف�سه مطوراً 

لاأ�سلوبه نحو  
)ال�سعبية( وه����ذا بحاجة لدرا�سة التراث ال�سعبي 

والمناخات العراقية(. 
اأن ثمة اتجاهاً  األا ترى  اأخر:  اإلى �سوؤال  • نعود 
جمالي����اً زخرفي����اً لا يتنا�سب وم�سم����ون الت�سكيل 

المعا�سر؟ 
)ه����ذا جزء من �سروريات الحرك����ة ال�ساملة للفن، 
اأو كاأي حرك����ة وا�سع����ة للف����ن. في ايطالي����ا هن����اك 
م����ن ير�س����م بالاتج����اه الاأكاديم����ي والزخ����رفي... 
ولك����ن الحرك����ة المتمي����زة ه����ي التي تغن����ي الفكرة 

والمتغيرات الاجتماعية والنف�سية وال�سيا�سية(. 
ويتابع: 

)اأن����ا ل�ست �سد هذا الاتجاه، اإذا لم يكن لهذا التيار 
القابلي����ة للتاأث����ير ال�سلب����ي. بالطب����ع ه����ذا لا يمثل 
جوه����ر الحركة الفنية في القط����ر. اأنها هوام�س!! 
وم����ع ذلك عندما ت�ستخ����دم الزخرفة بروح الع�سر 

فهناك اإمكانية لخلق لوحة معا�سرة(! 
كي����ف  الب����ارزة،  الاتجاه����ات  اإلى  نع����ود  • اأذن، 

تراها؟ 
)اأن����ا قل����ت: هن����اك فنان����ون عراقي����ون متمي����زون، 
وه����و قد اأ�سهموا بر�سم مع����الم الحركة الت�سكيلية 

الاأ�سا�سية، وو�سعوا الخطوط الوا�سحة لها(.  
• نتوق����ف ل����دى �ساك����ر ح�س����ن.. اأعتق����د اأن����ه قاد 

الاتجاه الزخرفي في العراق؟ 
)ه����و الوحيد م����ن القلة الذي����ن يمتلك����ون �سناعة 

اللوحة ذات الروح الاإبداعية(
• و�سي����اء الع����زاوي.. األا ترى اأن����ه يعالج البعد 

الجمالي بروحية زخرفية اأي�ساً؟ 
)ه����ذه هي الممي����زات الاأ�سا�سية للف����ن الاتجاه اإلى 
العالمية. بالتالي حافظ على الروح القومي بعمقه 

ال�سامل( 
هن����اك  اأن  النق����دي(  حكم����ي  )ه����ذا  ت����رى  األا   •
اتجاه����ات فني����ة ت�س����ير اللوح����ة اإلى ديك����ور اأو 
جان����ب تزيين����ي بحت؟ ه����ذا �سمن الاتج����اه الذي 
تحدثن����ا عن����ه(( اأنه لي�����س الموؤ�سر المتق����دم للحركة 
الفني����ة. بل ه����و هام�����س موج����ود ل�سع����ة الحركة 

الفنية، كاأي حركة فنية عالمية( 
اأذن؟  المتقدمة  الاتجاهات  اأبرز  هي  • ما 

)الاتجاه الذي يمتلك ال�سمات  
روحي����ة  اإلى  بالاإ�ساف����ة  والمعا�س����رة  العالمي����ة 
)المحلي����ة(. كلما كان الفن عالمي����ا فهو يحمل نب�س 
للفن����ان  الروح����ي  المن����اخ  بالاأح����رى  اأو  المحل����ي 

الاأ�سيل(. 
ال�سب����اب.. كيف  اأي  الاأخ����ير...  • تج����ار بالجيل 

تقيمها؟ 
)في ال�سن����وات الخم�س الاأخيرة، لاحظت تجارب 
لفنان����ي �سباب مذهلة حقاً وتمتل����ك تقنية متقدمة 
و�سجاعة في العمل. في اعتقادي اأن هذا الجيل قد 
ح�سل على هذه الميزة ب�سهولة كبيرة،بعك�س جيل 
ال�ستينات الذي تحدثنا عنه، اأي ال�سعوبات التي 
عانوا منها هوؤلاء الفناني في بناء تجاربهم ومن 

كل الجهات ومنها ال�سيا�سية بالذات(. 
• اأذن هن����اك حري����ة متقدمة له����ذا الجيل.. وفهم 

لجوهر الحزب على ال�سعيد الجمالي؟ 
يتحم����ل  اأن  يمك����ن  الجي����ل  ه����ذا  اأن  )محتم����ل. 
الم�سوؤولية الم�ستقبلي����ة، ويق�سي على التناق�سات 

التي تحدثنا عنها في بداية الحديث(.. 
هوؤلاء؟  • اأبرز 

)لا اأتذك����ر اأح����داً. هن����اك ها�س����م حن����ون و�سهي����ل 
الهنداوي ومقبل جرجي�س(. 

• ولك����ن هناك من �سبقهم.. عزام البزاز.. اتحاد 
كريم.. ونزار الهنداوي؟ 

اأعن����ي في  ال�ستين����ات.. ولا  اإلى  ينتم����ون  )اأنه����م 
حديثي هذا ال�سباب الاأكثر حداثة(

اإزاء حركة  اأتع����رف على راأي����ك  اأن  اأود  • اأخ����يراً 
النقد الت�سكيلي؟ 

)لا ت�ستطي����ع اأن نقول هن����اك حركة نقدية متكاملة 
الاأبع����اد. هن����اك اأ�سم����اء. ولك����ن من خ����لال رابطة 
النق����اد الت�سكيلي����ي في القط����ر يمك����ن اأن تك����ون 
بداي����ة اأ�سيلة لتجذير واقع النقد في العراق. اأنها 
حال����ة �سروري����ة ومتق����دم.. وربما ج����اءت لتعبير 
عن اأت�ساع الحرك����ة الت�سكيلي����ة وتحديد ودرا�سة 
جوانبه����ا المتعددة والمتناف�سة للخ����روج بح�سيلة 
وا�سحة هي: اأن الفن الت�سكيلي في العراق طليعة 

الفن في الوطن العربي( 
• واأ�س����اف في نهاي����ة الح����وار، ح����ول ال�س����وؤال 

ذاته:
)اأري����د اأن اأقول اأن الفنان هو الذي اأوجد �سرورة 
وجود الناق����د ولكن الناقد اأوجد �س����رورة الفنان 

المتميز المبدع(.  
عن كتاب النقد الفني للناقد عادل كامل

إسماعيل فتاح الترك: الفن العراقي 
طليعة الفن العربي المعاصر

اسماعيل الترك حاضراً بأعماله
اسممتطاع الفنان الراحل اسمماعيل 

فتمماح الترك إبداع مدرسممة نحتية 

خاصة به، حيممث تميزت بالتلقائية 

الفاعممل  والحضممور  والعفويممة 

والمؤثر في الكثير من ميادين الفن 

وعلى المسممتوى العربي والعالمي 

ايضا، مها تحدثنا عن هذا الفنان 

فلن يكفي للافصاح عن كل منجزاته 

إذ اعتبر من أبرز ممثلي فن النحت 

العراقممي، ان اعالممه التي انجزها 

لا تعممد ولا تحصى حيممث الغزارة 

بالانتمماج اعطتممه فرصة الانتشممار 

الواسممع في اكممر من بلممد كا انه 

انتممر عمملى المسممتوى الشممعبي 

وليس النخبوي فقط.
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◄

محمد الجزائري 

في )الاإم����ارات( ظ����ل ن����ادر التلاق����ي م����ع معارف����ه، 
ب�سب����ب تداعي����ات �سحته، لكن����ه م����ا اأن ي�ُ�ت�سل به 
للقاء محب غاب طويلا حتى يهرع اإلى المكان كمن 
في قدميه نار، وفي مقلتي����ه تلك الما�سات الخجلى 
�سرع����ان ما ترطب خده را�سم����ة م�سيل �سوق، فهو 
دماع، عاطفي، محب للمراأة والاأ�سدقاء والحياة، 
 هل �سارعمر الق�سوة والحزن والخ�سارات اأطول 
من عم����ر الف����رح والت�سامح والح����ب؟ في معر�س 
حتى وهو يمزج �سخريته والحزن المعتق باأ�سئلة 

ذلك الب�سري الطيب وحيرته الاأبدية:
المعا�سر)100×100)متح����ف  العرب����ي  الف����ن 
ال�سارق����ة للفن����ون، لم اأتبينه �سم����ن �سيوف)برج 
الع����رب( بحث����ت عنه فوجدته يتم�س����ى عند �ساحل 

الميناء ودموعه جارية:
 )تذك�ُرني بالب�سرة(  قال  وقف في مواجهة ال�سفن 
ال�سراعي����ة والاأب����وام والمر�س����ى المكتظ����ة اأر�سفته 
بالب�سائع وال�سغيلة و الرطوبة، قبالة ذلك الف�ساء 
الاأزرق المدي����د، ي�ستذكرالخن����دق والع�سارو�سارع 

اأبي الاأ�سود الدوؤلي و�سط العرب!
اأخذت���هُ اإلى )الق�سب����اء(: )لتكتمل بكائية الحني، 
اأنظْ����ر، األا تذك����رك هذه القناة بنه����ر الخندق حيث 
ترا�سقنا الماء و�سقاوة الطفولة، وحيث عبثت اأول 

ما عبثت ببكارة الطي هناك بوعي مبكر؟
 قلُ����ت  لم يجْ����ب، وجُه����هُ غا�����س في الذك����رى، ونث 
خليط����ا من فرح حزي����ن، كاأنه ينتظر ذل����ك المفارق 

الق�سري )الموت( واإنْ بعد حي!
)الروؤي����ة  رفي����ق  م����ع  الم�س����ترك  معر�س����ه  في 
اآرت  غري����ن  العزاوي)غال����يري  الجديدة(�سي����اء 
اأع����رُف  ال����ذي  الوج����ه  م����رارا  دبي2002)ر�س����م 

ويعرُف:
  هل تنتقم بالجمال؟

ول����ن  ن�سيانه����ا،  ت�����دون  الوج����وه  ه����ذه 
تغيب)ال�سيطان����ة( واإن فارقتك  قلُت    عرفتها اإذا؟..

نعم، هي كما �سميتها تماما:ال�سيطانة!
وتعي����د ر�سمها، تعوي�سا عن ذل����ك الحب الخائب؟ 

الوجوه،هل تدون ن�سيانها؟   اأنت تعلم.. نعم..
اإنها ذكرى الن�سيان!

  لكنك اي�سا تر�سم وجه �سبيتك الجديدة:
زوجت����ك الطفل����ة، ولم تر�سم وجه)لي����زا( الراحلة 
لاأنك لم تن�سها )حبك الاأول(، كاأنك تدنو من حني

قريب، وتكتف����ي بخابية حزنك المعتق، تر�سف من 
نبيذها �سرا، يا لهذا الديك المتطاو�س الذي فيك،

اأهو تحي����ة لبيكا�س����و اأو لج����واد اأم لتاأكيد فحولة 

ن�سبت خيمتها على م�سارف الغروب؟
  ه����ل تعتبرال�سبع����ي غروب����ا؟ ه����ل ن�سب����ت بئرنا 

حقا؟
  اإ�س����األْ ديكك! �سحك، مثل طفل، ونثت عيناه دمعا 

كماء الخندق!
ا�سماعي����ل فت����اح ير�سم ح����الات الوج����ه في م�سهد 
اكتظاظ����ه  برغ����م  ومتنوعه����ا  التعاب����ير  مت����درج 
وتك����راره مع الرج����ل ذاته، في لوح����ات ولوحات 
اأخُ����ر، كثنائية �سببية، ففي لوح����ة كبيرة ارتفاعها 
200�سم بالاأبي�س والاأ�سود للث�نائية ذاتها ا�ستغل 
على دُرج����ات الل����ون ب�سفافية وح�سا�سي����ة عالية،  
حي����ث لم يتب����د العري ملفت����ا جن�سيا، ب����ل تعاملت 
المقل����ة مع رج����ل اللوحة وامراأته����ا العاريي تماما 
كف����ن خال�����س، مثلم����ا تاأمل����ت الملكة ن����ور تماثيله 
العاري����ة )الرجل والديك  مثلا   في ملتقى النحاتي 
العرب الاأول،قبو زيو�س، جر�س(مح�س عمل فني 

تكمن اإثارته في تق�نيته ولي�س في الاإيرو�سية.
�سغ����ف بالاأبي�����س والاأ�س����ود باأثر م����ن تخطيطاته 
وغرافياته، فجعل الوجوه متقاربة التعبيربعديد 
ذل����ك  بخا�س����ة  )الغرافي����ك(  الطباعي����ة  ن�سخه����ا 
الوجه)الم����راأة   ال�سيطان( كناية عن �سعوره عندما 
تهمل����ه المراأة اأو تلاعبه اأوت�ساك�سه اأو ت�ستديرعنه 
اأولتحتم����ي  اإلى �س����واه، لتث����يره وت�سخ����ر من����ه، 
ب�سواه منه، ف�سارت الحال����ة النف�سية والجن�سية 
مرجعي����ة محف����زة في ا�ستغالات الر�س����م، ولي�ست 
فر�س����اة  فق����د  تراثي����ة،  لروؤي����ة  اأو  لاآيديولوجي����ة 
عري�سة للحمرة مع تحديد البني الميال والاأج�ساد 
المبا�س����رة،  ب����دت  فالحمام����ة  �سف����راء،  خالطه����ا 
الاأل����وان ال�سادح����ة �سدح����ت فيه����ا اأوبالغرافيك، 
الكانفا�س، بالاإكريلك على الم�سغولة هذه اللوحات 
واأ�سلبته����ا واإنْ ظه����رت بقيا�س����ات كب����يرة اأحيان����ا 

)200×200�سم(.. لكن اأي�سا انعك�س الفر
تموهه����ا، ولا غراب����ة به����ذا المزي����ج ب����ي �سراح����ة 
الج�س����د وحياء الوجوه، فالفنان ابن مدينة مائية 
�ساطع����ة وتماثيلة بقاماته����ا ال�سومري����ة وعريها، 
كاأنه����ا خرج����ت توا من ج����رف الماء، خجل����ى تق�ِمنع 
وجوهها اأو ا�ستعل ا�سماعيل بحب المراأة، يفي�س 
بجن����ون الرقة وحن����و العا�سق، فتمي����زت لوحاته 
باألوان����ه ال�سادحة حي ن�سج����ت، فاأحبها ب�سغف، 
ور�سمه����ا تمام����ا كم����ا فعل ملهم����ه الاأثيربي����كا �سو 
بحوري����ات قلبه! المر�سومة الت����ي اأظهر فيها وجها 
�سبيا م�سرقا هو وجه زوجته الاأخيرة التي رباها 
طفلة و�سكن اإليه����ا وال�سقوط الاأخلاقي والدعارة 

والم����رارة وتل����وث الحي����اة تح����ت �سط����وة النظام 
ال�ساب����ق، با�ستثناء تلك تفا�سي����ل، كاأن الوجه في 
مرحلة ياأ�س وعتم، م����راآة لمرحلة الاإنهيار ال�سامل 
والخديع����ة واللاح����ب والع�س����ف ر�س����ف ح����الات 
الوج����ه وج����دا لتعب����ير مخت����زل يفي�����س بمغ�زاه، 
في م�سه����د يق�����س ويحك����ي ب����لا ثرث����رة ا�سطف����اء 
تل����ك العزلة. الوجه في جله����ا كيانيته ومو�سوعه 
ال����دال، مكررا داخل م�ستطي����لات هي اأطر �سغوف 
بالاإحت����واء، واأي�سا في اآخر معار�سه )دبي2002 
)ق����دم خم�سا وع�سرين لوح����ة )بورتريه( وخم�س 
ع�سرة تمث����الا، ي�سكل خطوطه! ر�سمه����ا ب�سهرات 
بع����د  اأم�سي����ة  ببغ����داد  بمطعم)الغري����ب(  �سمرن����ا 
اأخرى، مع تعليقاته ال�ساخرة، و�سراحة منهجية 
اأ�سلوبي����ة م�سبع����ة بال����دوال. تمام����ا كتخطيطاته 
بالحبرعلى الورق لن�س����اء عاريات بوجوه مغيبة 
وبالر�سم ت�سدح بالاألوان الزاهية. مقاربةرمزية، 
لا ت�سي بال�سخ�س، لكن تدون حالته كي لا ين�سى، 
وبرغ����م �سرامته����ا تغييب ملامحه����ا، كان حري�سا 
وتعمي����ق  الوج����وه،  في  الاإختزالي����ة  تل����ك  عل����ى 
تعبيريته����ا باأ ق�ل التفا�سي����ل، حد اأن ت�سكل تمثاله 
المخت����زل لوجه مرب����ع �سبيه بالوج����وه ال�سومرية 
وتمثال)ع����زة( في الب����تراء، اإلى الملك����ة.. لرجلي 
عاريي اأحدهما يحمل ديكا )الرجل والديك:تحية 
لبيكا�س����و( كذلك وافق بعد جدل عل����ى اإهداء حي 
افتتحت الملكة نور معر�س النحت في قبو زيو�س، 
لم يتح����رج ا�سماعي����ل بعر�����س تمثال����ي كبيري����ن 
المائ����ع المتراخ����ي المط����واع، �سلب����ا كالحجرطالم����ا 
تفخره �سم�����س الب�سرة وتحيله تماثيل وحكايات 
�سندباد. وا�سماعيل ابن مدينة الماء وعلى حافاتها 

تعلم در�س����ه الاأول في الليونة وال�سلابة معا حي 
يح����ول ذل����ك الطي)الح����ري( ومعن����اه في ت�س����كل 
ح�سارة الم����اء وتجليات العم����ارة. الخزف بروما 
ك����ي ي�سغل فنان عراقي مقع����د التدري�س في المعهد 
له����ذا الف����ن العريق، فن����ان يدرك غنائي����ة وخبرات 
درا�ست����ه، وتعلم����ه عل����ى ج����واد �سليم ذل����ك الفنان 
المفك����ر التاأ�سي�س����ي الكب����ير، ال����ذي ر�سح����ه لبعثة 
لايجي����د التنظ����ير ع����ن تجربت����ه اأو التح����دث عنها 
بلباقة، تماما كفائق ح�سن، برغم ثقافته الب�سرية 
العالي����ة �سال����ة اأبع����اد عم����ان( والن����دوة الفكري����ة 
المج����اورة تحدثنا ع����ن تجربته، واكتف����ى باأن قدم 
اأعمال����ه �ساهدا، فهو لقد اأثرت علي����ه كثيرا واأثَرت 
فك����ر فن����ه وتقنيات����ه. في الملتق����ى الاأول للنحاتي 
العرب)قبوزيو�س جر�س  الم�ستع�لة فكرا واجتهادا 
وتجريب����ا حداثي����ا وجم����الا، فتزوجه����ا. وهن����اك 
في الاأعوام1961 1963اأق����ام المعار�����س وح�س����د 
الجوائزمع حبيبته الاأولى)ليزا( الاألمانية 1964. 
والدبل����وم العالي بالخزف والنح����ت في اأكاديمية 
روم����ا 1963ومعهد �سان جاكوم����ود ومعهد روما 
ع����ام الفن����ون الجميلة ببغداد، فن����ال دبلوم الر�سم 
في  وجائزتهم����ا  ع����ام1958  عام1956والنح����ت 
بغ����داد، جيلن����ا هو، �سبقن����ا عمرا باأرب����ع �سنوات، 
وب����ادر كاأول الب�سري����ي، كم����ا مه����ر الدي����ن تاليا، 
للاإلتح����اق بمعه����د مذ كن����ا اأطفا لا نع�ب����ث بالاألوان 
والط����ي بوع����ي، ا�سماعي����ل ومحم����د مه����ر الدين، 
كان����ا الاأف�س����ل ب����ي اأبناء والم����وت مع����ا والوجوه 
الت����ي دونت ن�سيانه����ا، اإيقونات، تبق����ى، و�سارت 
ذاك����رة وتذك����را، اإنه����ا اأح�سن راحتيه �س����د الياأ�س 
بخا�س����ة، فالاإبداع حي����اة ثانية.. األ����وان وجوهه 

المختزل����ة، ومنحوتاته التعبيرية الرمزية. ذاتيته 
اأعط����ت لحياته معن����ى، في الاإب����داع فالعمر اأعطاه 
الذاتي����ة، �سبع����ون عام����ا اأعطت����ه ذاتيت����ه تمام����ا، 
لم  تخطيطاته،غرافيات����ه،  في  وتجل����ى  فتجوه����ر 
ي����زرع الحما�سة، بل ال�س����رور ال�سعب.. لذا عا�س 
عم����ره. له����ذا الرحيل)قل����ت(، فابت�س����م! ا�سماعيل 
عا�����س مخاوفه عل����ى طريقته، �ساخ����را من حتفها.   
المخ����اوف كاأ�س����واك ال����ورد، م����ن دونها،لاتعطينا 
ال����وردة توازن����ا واقعيا..المه����م اأن تر�سم وتنحت 
الختامي����ة  في�ست�سعرزيارت����ه  مخاوف����ه،  تحدي����ك 
لاري����ب! يعرف، بع����د ح����ي، اأن زائره)ال�سرطان(
ه����ذه المرة �سدي����د التعنت بموع����ده، كاأنه يجال�سه 
ويحاور يواجه الفنان مخاوفه بالر�سم! نموذجه 
» الت�سعين����ي« اإلى غير رجع����ة، ير�سمه مثل حني، 
لي����دون الوج����ه ن�سيان����ه عل����ى ال�سد م����ن الغياب! 
اإ�ساري����ة ذات علام����ات وثوابت و�سفي����ة، تتجلى 
داخ����ل اإطار م����ن لوني����ة اإنطباعية مختزل����ة، كاأنه 
ي����ودع ال�سبية، وغالب����ا بنظرة مت�سائل����ة ي�سوبها 
حزن، اإذ تاأخذ الفنان في اأعماله الاأخيرة تعبيرية 
تجريدي����ة مختزلة وت����كاد تغي����ب في بع�سها، في 
حي حر�����س الفنان على تقري����ب ال�سبه الاإن�ساني 
في وجه المراأة اإحدى لوحاته الكبيرة �سمت �ستة 
وج����وه موؤطرة باأطرلونية مت�سادة ومتناغمة في 
تجاوره����ا، الملام����ح ال�سكل عل����ى �سط����ح القما�سة 
بما يلائم م����زاج الكتلة، واأي�س����ا فحولة متباهية! 
بي�س����اء، اأو يوؤكده����ا ب�سرب����ات بي�����س ت�سع، في 
محاول����ة لجع����ل المر�س����وم مقارب����ا للمنح����وت في 
تج�سيد وال�سدربالاأحمروالاأ�سفروالاأخ�سروالبن

ي، م����ع تحديدات قوية بالاأ�سود، وفراغات، لمعات 
يتركه����ا )80×100�س����م اإكريلي����ك عل����ى كانفا�����س 
2000 )تجل����ى عل����ى خلفية زرق����اء، الذي����ل األوان 
اإنطباعي����ة �سريحة وحارة على خلفية فاتحة، في 
حي ظهر في لوحته ديك عراقي بدا مزهوا جبينه 

العري�س كاأ نها ظلال زرق مخ�سرة: ر
و�سال����ح الجميع����ي ومك����ي ح�س����ي، لك����ن بتنوع 
مهاري واأ�سلوبي تمي����ز كل ع�سو. ورفاق اإبداعه 
�سي����اء العزاوي وناظم رم����زي ومحمد مهر الدين 
ورافع النا�سري وط����ارق ابراهيم الواقعية، كاأنه 
في �سل����ب حال����ة )الروؤي����ة الجديدة( وم����ن اأعمدة 
خيمته����ا قب����ل اأن ت�ُ��سهروت�سته����ر، اإذ تناغم الاأول 
الُمبهرغ�بََ عودته من روما)1965 )اإذ قدم التجريد 
في زمن �سيادة �سطوة الرواد واأ�ساليبهم مرجعية 
التعبيري����ة الرمزي����ة الاأولى الاأخ����اذة تمت����زج في 
اختزاليات����ه وتجريدات����ه، منذ معر�س����ه الاإ�سكالي 
رخ����اوة ط����ي تعال����ق بروح����ه ال�سفيفةم����ن نه����ر 
الخن����دق وتماثيل �سوم����ر بتعبيريته����ا ال�سارمة، 
حيث حدود الاإثنان: )ليزا( حبه الاأعمق وزوجته 
الاأولى؟ اأم من الخلف الجميل::)الاأنوثة والقوة(؟ 
وكارزماه����ا؟ ه����ل ا�ستعار ذلك من ع�ست����ار ال�سلف 
الميثولوج����ي م����ن اأين ل����ه تلك الخا�سي����ة في جمع 
ل����ي الاأنث����ى ب�سلابة ذكوري����ة تجل����ت في كائنات 
الر�سم والنحت والزوال. اإلى منحوتات برونزية 
�سلب����ه تالي����ا، لتق����دم ه�سيمها الروح����ي وه�سا�سة 
مرجعيتها ب�س����لادة مقاومة للزم����ن م�ساعره، من 
ث����م عل����ى القما�س����ة، اأو في �سخ����ب اأ�سابعه وهي 
تعاب����ث الط����ي بوع����ي مبكروتحي����ل نتائجه على 
ال����ورق �سكب اأحبار قلبه ودم����وع ماآقيه، ثم لونها 
كم����ا تقت�س����ي الحال����ة، ولم يزخرف اأو ي����زوق اأي 
خيط حن����ي اأو ذكرى مدينة اأو حبيبة اأو �سديق، 
ي����ا لقلب����ه البريء! عوي����ل مكب����وت، كاأن ا�سماعيل 
�س����ر ما�س����ات مقلتي����ه في قلب����ه قبل اأن  ّ الدّم����اع، يكِم
تتدح����رج باأثر رجعي اإزاء يك����ره! اأدارت غرائزها 
عن متناول العا�سق الجنوبي الطيب الذي يعطي 
بك����رم حي يح����ب، ولا يع����رف كي����ف الباذخة اإلى 
ال�سيطانة المفارق����ة، وظلت مثل �سراج ت�ستعل في 
ذاكرة الر�سم وهواج�س الر�سام، واإن حمامة وقط، 
ب����ي رج����ال تتنازعهم ذك����ورة محبو�س����ة، وامراأة 
تحولت اإلى زينة �سدها من المحبوبة حتى الاأزل؟! 
عورت����ه، اأو تقنع في احتفالي����ة اأذاه. اأهو بيكا�سو 
ال����ذي ي�ستحق التحية، اأم رمز �س����لالات القهر من 
�سوم����ر في الاأ�سى والاأذى، وتعرى كاأنه هو الاآخر 
خ�س����ر معاركه وت�سلح في الم����كان، �سرق منه حتى 

كف����ن عزالليل، ديك)هرات����ي( متعجب يرنوبنظرة 
الذاهب اإلى عراك خا�سر، يحمله رجل غاب ن�سف 
وجهه التعبيروقوته في الوجوه، لاأ�سباه اآلهة من 
جنوب تفخ����ر طينه �سم�س لا تغيب حرارتها حتى 
في الفولكلوري����ة اأو جذرها الميثولوجي، القامات 
الم�ستدق����ة كاأنها تخ����رج من �سلب ترائ����ب �سومر، 
ق�س����وة ب�سروعلاقات وهموم قلب وروؤيا حداثية، 
األيف����ة وغام�س����ة، طافح����ة بغرائبيته����ا ال�سحرية، 
برغ����م ا�ساراتها والليالي نح����و مباهجها ال�سرية، 
تلك اللقطات التي ت�سب����ه �سينما مقت�سدة تتداخل 
فيها الم�ساهد لطبيعة من اأين جاءته تلك ال�سبوات 
ال�سفيف����ة الت����ي تق����ود برف����ق قرابين����ه الكابو�سية 
المب�سرة في عتم الاأي����ام وتخطيطاته ومنحوتاته 
حوريات قلب، قط�رّها كما �سعر �سوفي في اأ�سمى 
ا�سراقاته.. العت����م األوانا وخطوطا وكتلا بالمعنى 
والتجلي����ات، �سفراته����ا تق�����س وتحك����ي م����ن دون 
ثرث����رة، كاأن ر�سوم����ه والاأ�س����ى ملامحه����ا ف�دونت 
ن�سيانها ح�سورا تقنيا مميزا؟ م�سمت ومتما�سك 
في مخت����زلات، ي�س����يء تجلي����ات اآدمي����ة تنت�سب 
بع����د اأجل رج����الا ون�ساء وخدو�س����ا محفورة جهة 
قب����ل  الاأذى ب�سرت����ه،  اأو وجوه����ا غي����ب  القل����ب، 
حرائ����ق المياه والم����دن عميقة المعرف����ة وموتها في 
الحروب والعتم، كي يجعله يتما�سك في اأي ترف 
ذاك الذي قاده حلمه ال�سوريالي المبعثر لطي نهر 
الخندق والع�سار وزهو الماء واخ�سر تميز حزنه 
الاأبي�����س، الدماع، م����ترف الم�ساعر، ث����ر العطاء.. 
ذلك الوديع الب�سري طفل ال�سبعي عاما، �ساحب 
اللم����ة الكثة التي تزين جبين����ه، والب�سمة الحائرة 
الت����ي ا�سماعيل هو تل����ك الح�سيلة، ه������و ح�سيلة 
نف�����س����ه! اأم التاري����خ في مخاتلات����ه؟! تخمر حزنا 
معتق����ا كالنبي����ذ ف�ساررم����زا و�س����ار معن����ى؟ م����ن 
يق����ود الطري����ق، م����ن ير�س����د اإلى الحقيق����ة، الحب 
ال����ذي رح����ل، اأم الحب الذي ف�س����ل، اأم الحب الذي 
ه����ل ت�س����اءل ا�سماعيل قب����ل اأن ير�س����م اأو ينحت: 
المن�سي����ون يذكرهم الف�ن الباقي ويتذكر حقيقتهم، 
اأو الطري����ق التي تر�س����د لتلك الحقيق����ة. )جدارية 
الط����ب العرب����ي الق����ديم، جداري����ة �سرك����ة اإع����ادة 
التاأمي،بغداد( و�سواها. ووجوه حوريات قلبه. 
جدارياته: الكاظمي، للفارابي ويحيى الوا�سطي 
واأبي نوؤا�س. تماثيل����ه لل�ساعر معروف الر�سافي 
ولل�ساع����ر عب����د المح�س����ن لامتوربيروت،والكوفة 
لن����دن وغرين اآرت،دب����ي(. وان ب����يروت، غاليري 
غرافيك بغدادوغاليري الحقيقة المخاتلة)معار�سه 
في غال����يري الوا�سط����ي، غال����يري وم����ذ ذاك وهو 
يدون الن�سي����ان، كي تبقى الوجوه، كاأنها اإ�سكاليا 
اأث����ار الج����دل.. حاج����ز الواقعي����ة التقليدية، حيث 
ق����دم معر�سا تجريدي����ا للفن الحديث بغ����داد، بعد 
عودت����ه م����ن روم����ا ك�س����ر ا�سماعي����ل من����ذ معر�سه 
التجريدي الاأول1965،المتحف الوطني الحزينة 
اأي�س����ا وغي����اب الو�سوح الاإن�س����اني برغم العري! 
الق�س����وة وم����رارة الف����راق والع�س����ف، تعبيرا عن 
وحدت����ه حد الاإنهماك، ثم عاد اإلى �سحوة تماثيله، 
وجوه����ا غيبته����ا ال����ورق وبالزي����ت اأو الاإكريل����ك 
وطبعه����ا م����رارا بالغرافيك، ثم �سح����ا من ن�سوته، 

فانغم����ر بر�س����م اأ�س����ى الوج����وه على ه����ذا الن�سب 
�سار تحديه، فا�ستعذب ك�سل مجده لاآونة، الروح 
تبق����ى حتفهم! ال�سهادة ك�سياء بمعناها الاأوفر من 
المرحلي����ة والتحقي����ب، اإذ يذه����ب الزم����ان بالطغاة 
وت����دون الاأ�سماء، و الح����روب: وحوري����ات قلبه، 
ذلك اأنه جع����ل الروح ملهما لتل����ك الدينامية، كذلك 
النب����ع ال����ذي لات�نطف����يء مياه����ه بن����ار فلذته����ا من 
غياب، كم����ا حنوها على اأولاده، اأو عا�سقة تتوحد 
بمحبوبه����ا حد التماه����ي، كما هوحال����ه م�سطورة 
كاأنها روحه، تتحرك بدينامية المعذب، مرة تحنو، 
فتلتم على �سطره����ا الاآخرمثل امراأة تحمي وحي 
و�س����ل بمج����ده اإلى مرق����ى ذل����ك الن�س����ب العا لمي 
ال�سخم)ن�سب ال�سهيد( بد ت قبته الفيروزية حي 
رحل����ت ليزا، ملهم����ة الفنان وزوجت����ه واأم اأولاده، 
تك�س����ر الدم����ع في قلب����ه، راح يبك����ي م����ن الداخل، 
ذل����ك ال�س����رور اله����اديء ال�سعب، بب����وح لا يهرج، 
يق�����س حكمت����ه دون حما�سة! ا�ستم����دت �سخو�س 
ا�سماعي����ل ووج����وه اأعمال����ه م�سامينها م����ن بيئته 
الاأولى، فتكونت لتدون ن�سيانها وت�سيع واأطيافا، 
مذاه����ب وديانات وفل�سفات، مع مزيج تلك الطيبة 
الجارح����ة في غلوه����ا حد الخج����ل. وهكذا وتنوع 
جمالياتها وغن����ى مدار�سها ومعارفه����ا، فتتوافق، 
تماما كتوافقها الاأث�ني وت�سامحها الب�سري اأعراقا 
وب�ساتينها ي�ستظل به����ا المحروق والحران، تدفع 
اإلى ال�سعروالخي����ال المجنح والتاأم����ل، بفعل ثراء 

غنائيتها ال�سم�س
واإلى رمزية علاماتية لا تخبيء و�سوحها الدلالي 
الفل�سف����ة  كاأن  الفاراب����ي،  كتلوي����ة  منحوتت����ه  في 
يق����ي لا يتزحزحز كثق����ل الحجر، �س����دة واقعيتها 
ب����ه  و�سل����ت  الوطني����ة،  و�سحنته����ا  وتعبيريته����ا 
اإلى �سم����ك عم����ق علاقة تل����ك الكائنات الت����ي تبدو 
حلمي����ة رام����زة مختزل����ة برغ����م نف�س����ه م����ن جذور 
اأر�س����ه ال�سومري����ة الح�ساري����ة ونا�����س الحا�سر، 
ولتلامذت����ه وللاأجي����ال التالي����ة، وقف عن����د ه�سبة 
منتج����ه، لم يقتل����ع وم����ات فق����يرا اإلّا م����ن ذك����راه 
وعبقريت����ه! ا�سماعيل اأ�س�س لنف�س����ه ال�سكائرعلى 
الر�سي����ف ت����كاد كوفيت����ه وظ����لال هدب����ه تغطي����ان 
الفاقة، والم�ست�سار الذي �سرب الطلى، لا الر�سافي 
المهم�س الذي باع زهوالر�سافي اأيام عزه ال�سعري 
َّب وقفة  والن�سالي يناه�س المحتل اأي�سا، كما�سل�
الكاظمي من دون ع�س����اه، وتجليات اللذة و�سمو 
ال�سوفية بموح����ى دلالي رهيف اأظهره في الوجه 
نوؤا�����س، ال�ساع����ر المج����دد، حرك����ة ي����ده والكاأ�����س 
تلخ�س����ان �سب����وات تعبيرالوجه والنظ����رة واليد 
الت����ي تكت�سف، كذلك فعل بتمثال����ه لاإبي في تعبير 
الوج����ه وحرك����ة الي����د والري�س����ة، نع����م تجلت في 
اإظه����ار تلك الرق����ة والاأخاذي����ة في الموتيف والزي 
ونبوغ الري����ادة الفذ يحي����ى الوا�سطي، هذا الذي 
حي نحته ا�سماعيل برع في بل من رواد الحداثة 
الاأوائ����ل فن����اني �سومرواأك����د واآ�سوروالعبا�س����ي 
الخلا�سات الغني����ة، لي�س من الَ�سبّاق المعلم جواد 

�سليم، ح�سب، تلك
»كتاب����ة  لاتعن����ي   « بالاإيق����اع  كتاب����ة   « مث����ل  اإنه����ا 
الاإيقاع« بل توؤكد الم�سم����ون الخا�س بها. بذخها، 

ن�سق����ا، نظاما، اأ�سلوبية.. ت�س����ير بح�سب الاأر�س 
والن�س����غ في مخت����بر الن�سي����ان والتذك����ر م����ع زهد 
الاأل����وان والخطوط والكتل اأو ملون����ة، قد تكون، 
اأو بل����ون واح����د وم�ستقات����ه اأو ظ����لال درجات����ه. 
تتح����ول الوج����وه، في مخيلة الر�س����م على الورق 
اأو الكانفا�����س اأو الطباع����ة اإلى عائل�����ة الذاك����رة.. 
»عوائل« المنحوتات الميثولوجية الما قبل تاريخية! 
الوجوه هنا لي�ست �سبها لاأحد لكنها ت�سبه نف�سها، 
ت�سب����ه اأحادويتها تماما، مث����ل الوجوه ال�سومرية 
اأو  الر�س����م  ن����ور  اإلى  وخوابي����ه،  عبرعتمت����ه  في 
�سي����اء المخي����ال والاإ�ستع����ادة. كوزموبوليتانية، 
لكنه����ا في مطل����ق الاأح����وال له����ا بوي�س����ة خرجت 
م����ن رح����م دافيء حي �سق����ت دربه����ا واإْن اختزنت 
كثير التعاب����ير ع�ن وهم اإ�سمه����ا وتجربة معناها! 
كونية ربما اأو ل�سيق����ة بالاأوطان!.. �سوقا لا تقفز 
الوج����وه، حالم����ا تعي����د تدوي����ن ن�سيانه����ا، في عتم 
التجريب، ولا في متاهات اأف�سية وهمية، �ساج..

اأو: اأحيان����ا تتبدى الوجوه من ج����ذر تاريخي اأو 
درام����ي اأو حكائ����ي، كاأنه����ا تمث����ل تعب����يرا �سامتا 
لطق�س واأخاديده وت�ساري�����س جوهره. خ�سالها 
نف�سه����ا، ح����ي تفح�سها عي����ون مثقف����ة، اأو مدربة 
عل����ى �س����بر غ����ور الثق����افي والتج����وال في اأطيافه 
ج����ذر ومنب����ت، وله����ا اإنتم����اء، حت����ى ل����و تح����ددت 
بالمخيلة، في مطلق رحابتها. تبدو الوجوه األيفة، 
م�ستق����ة من الوجوه، مثل المخيل����ة، وت�سبح كذلك 
في الذاك����رة، لا ته����رب في غاب����ات �سوريالي����ة اأو 
تغي����ب، اأكي����د لها الحقل المديد م����ن الاألم، اأو الفرح 
النائي، واإْن باأق����دام عارية دامية اأو مدماة! ولكن 
ح����ي ي�قُ����راأ الوجه بكفاي����ة وتمك����ي، يعبرال�سرك 
واألغ����ام الحن����ي والب����كاء والهجاء، يع����بر اأي�سا، 
ذلك النَ�َ�سيان، يقع في النواح مثل حني القروي، 
اأو الَهّج����اء، ومث����ل غ�س����ب المطرود م����ن الع�سيرة 
والجن����ة، اإلى جه����د موؤث����ث نادر،لاإع����ادة تدوي����ن 
الخ�س����ال، فالوطن عبر ق����راءة المنف����ي اأو الُمبع�د، 
اأو المهج����ر، اأو لكن في التذكر ه����ي تجربة عتيقة، 
تماما كقراءة الوطن بمناخ �سعري من �سفة النهر 
الثانية، بحاجة ربما.. هل تن�سى الوجوه،الملامح 
اأعم����ال  في  والوج����وه  ن�سيانه����ا!  والح����الات؟ 
ا�سماعي����ل ف�تاح،ح�س����ورا اأو ن�سيان����ا، تع����ود في 
الر�س����م، كما في الكلم����ة، لتدون ا�ستع����ل بالتذكر، 
لم يطل����ق الحما�سة، ر�سم ال�س����رور ال�سعب، رحل 
ولم يم����ت! و�سغفه بمدن الماء م����ن ب�سرته وعراق 
مجده حتى الخليج. مثل األوانه، �سخي و�سريح، 
يمت����اح من خابي����ة حزن����ه المعتق مثل نبي����ذ داخل 
روحه، كذلك نجواه الفنان ذاته هو �سوؤال طريقه، 
حقيقت����ه في عاطفت����ه، وذاتيت����ه ه����ي عم����ره، حبه 
للمراأة والاأ�سدقاء، دمعه من ير�سد ه اإلى حقيقته؟ 
ذل����ك ه����و طري����ق الخالدي����ن! فم����ن يق����ود الطريق 
اإلى  الطغ����اة  يذه����ب  نف�س����ه؟  ا�سماعي����ل،اإلى  اإلى 
الن�سي����ان، وفي عز ق�سوتهم، تق����ف الروح حتفهم 
والاإبداع ومج����د الفادين وحقيقتهم. كاأنه ي�ساجل 
ذل����ك )ال�سدي����ق( العتي����د المف����ارق للب�س����ر جميعا! 
اإنه����ا بقاء تقن����ي ووجودي مره����ف لم يتوقف عن 
تدري����ب خياله وتحدي����ات هواج�سه ومخاوفه من 
الموت، حياة ثانية، والوجوه التي دونت ن�سيانها 
اإيقون����ات ذاكرة وتذك����ر، اإنها اأح�س����ن من راحتي 
الياأ�����س والم����وت، معركته مع المر�����س متوجا حيا 
بي الموت����ى، كمعنى حياته، ذاتيت����ه اأعطت لعمره 
المعن����ى، فالاإبداع موحية وتمت����د في الاآجال، �سد 
زوال اآني اأوتغيي����ب ق�س����ري اأواإزاح����ة، فن����ه ه����و 
اأمير روؤاه ظ����ل بعد خارج التح�قي����ب والتمرحل، 
اأنتج ا�سماعي����ل اأعماله لتبقى �سائك����ة، لكن لي�ست 
ع�سيرة الفه����م، دوالها تماما.. الرج����ال ال�سامقي 
المعتق����ة، من اأه����وار �سومر حت����ى عذابات الع�سف 
والقم����ع والاإحت����لال. وهك����ذا، هكذا �سي����اء ونبع 
وروح تحل����ق خ����ارج الحب�����س والعتم����ة والدفن. 
ووج����وه حوري����ات القل����ب الحبيب����ات، واآلام هنا 
رح����ل الب�سرالفنان����ون، لكنه����م دون����وا ن�سيانه����م 
فال�سه����ادة   يرزق����ون(،  )اأحياءعندربه����م  بالاأث����ر، 

اسماعـــيل فتــــاح )1934-2004م(

بعد يوم مممن رحيل الترك)21تموز2004..)سممقط 

صرح آخر من صروح الفن التشكيلي في العراق 

برحيل الرائد التشكيلي الدكتور خالد

القصاب)العمماشرة مممن ليل22تموز عممان( كأن 

قدرنا أن يتهاوى خالقو الجال والسرور الصعب واحدا إثرآخر، 

أو كأن الحممروب والكمموارث والمنافي تحممرق أخضرالمبدعين 

وتعطب أجسممادهم، وتوقف نبض قلوبهم..والباقون، الباقون 

المتعبون، يتكئون عمملى جذورهم ومحباتهم ووطنيتهم، مثل 

بيوت عتيقة تتواضع كنف بعضها كي لا تنهار!

هل اسممتبدل اسمماعيل فتاح الممترك الحب بالحممزن؟ أو بشيء 

آخر؟
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محمد جميل خضر

كمعن����ى  الباه����ر. حميمي����ة متمناة ه����ي الم�ستحيل 
الواقعي ذاته، تحداه ا�سماعيل بالفكرة وبالمنجز 
الديناميك����ي الجمالي وتماما كتل����ك الحبيبة التي 
غاب����ت، اأو تفارق����ت عن����وة. الج�س����د بع����د الموت! 
فالفا�سل �سيظل برغم الرغبة في التوحد. واقعيا 
هن����اك نقي�����س الاأمني����ة يتجل����ى با�ستحال����ة عودة 
ال����روح اإلى يتماه����ى بحبيب����ة ناأت في الف����راق اأو 
البعاد اأو الم����وت اأو القطيعة، يدنو كل �سطرليعيد 
لم �سم����ل م�ستحي����ل، هن����ا ج����دوى حداث����ة واأف����ق 
رحي����ب للمخيل����ة، ن�سف����ان لكي����ان واح����د، تلتمان 
بحن����و مثل اأم وفلذته����ا، اأو عا�س����ق المعهود بقبته 
الفيروزية، الرا�سخ في العمارة التراثية الدينية. 
حتى ن�سب ال�سهي����د تحديه العالمي الاأكبر، الروح 
ته����رب من ق����اع القبرالتقلي����دي لت�سط����ر ال�سريح 
مغل����ف بفنتازي����ا اللامعق����ول. كاأن����ه ي�ستغ����ل على 
لاواقعي����ة الواق����ع، اأولامعقول����ه في اآن. كائن����ات 
لا ترت����دي اأقنع����ة، لكن اأ�ساه����ا مثابة قن����اع اأزلي. 
روؤية تكتظ فيها الغرائبية ال�سحرية لعالم واقعي 
كمربع����ه ال�سهير ال����ذي ي����وازي في اأهميته تمثال 
الاآلهة)عزة( م����ن حجرالبتراء.. قدري باأج�سادهم 
ال�سام����رة التي تن�سد العون، اأو تلك الوجوه ذات 
الاأن����وف الطويلة والملامح التجريدي����ة والفرات، 
اأو جداريات����ه عن الطب العرب����ي والتاأمي. اأولئك 

الاأ�سخا�س البرونزيي المعلقي في م�سير التي
وح����ده، لت�س����كل ح�سوره����ا ومعناه����ا في ف�س����اء 
العم����ل الفن����ي وتتكل����م، كاأنه����ا كتاب����ة! بمو�سيقى 
ال�سوئي����ة  وال�س����ورة  اللوح����ة  في  الوج����وه، 
والمنحوتة)البورتريه(.. نعم في اأحيازالبورترية 
معان����اة اإن�س����ان بلدي، وتقلب����ات اأحواله، لم اأدون 
اأي تعليق م�ساند،لا�سوتا ولا كتابه، اكتف�يت فقط 
ا�ستذكر » وجوه..�سلاما عراق« �سيناريو ال�سريط 
الوثائق����ي ال����ذي لم ينف����ذه اأي مخرج، ع����ن تاريخ 
بعنوان »يحكى اأن« ثم »عبير ال�سمت«، الاآن �سار 
للوجه عبير �سمت����ه بح�سب ري�سة وفاء خازندار! 
اأو بالاإكريلي����ك، في دفاتر زه����د، اأوبمعر�س كبير 
تح����ت عن����وان )ال�سم����ت(، ولتاأت����ي فنان����ة لتق����دم 
الوجوه وطلال معلا ا�ستعان باليوميات الر�سمية 
اأو  لزيتيات����ه،  الوجوه،مقارب����ة  ح����الات  لي����دون 
لحالاته الطباعي����ة، الت�سويه والتكبير والتجريب 
فهي تقول ولات�سمت! كذل����ك فعل �سعيد حدادين، 
بعد عودت����ه من درا�سة الر�س����م بمو�سكو ليخت�س 
بالوجوه حتى لو اأ�سابه����ا الرجولية في غالبها.. 
الترك، راح يكررالوجوه كي يعيد تدوين الغائب، 
فر�س����م الوج����ه المكتفي بذاته، كذل����ك عديد تماثيله 
ا�سماعي����ل فت����اح ال����ترك في لوحات����ه الت�سعينية، 

ربما ب�سبب رحيل زوجته الفنانة الاألمانية الاأ�سل 
ليزا لملامح وجهها، وانتهاء برائحتها، كذلك يفعل 
العا�س����ق والمتي����م، يتفق�����د ويتلم�����س الوجه كي لا 
ين�س����اه! الوج����ه وتخزن����ه في الذاك����رة الب�سرية، 
بدءا من نظرة الوليد الاأولى لوجه اأمه ثم الملام�سة 
الاأولى واأول حكاي����ات المبه����م تاأت����ي م����ن النظ����ر 
والملام�سة، والحوا�س الاأخرى بدرجات متفاوتة، 
لتب����ي �س����ورة الجم����ال والقب����ح اأو الغراب����ة! كل 
ر�سام،ث����م كل نحات..ا�ستغل على الوجه، فالوجه 
م����راأى ومراآة، اإنه النظ����ر الاأول لمكابدة التاأمل في 
فتتح����ول المع�سوق����ة ل�سيطان����ة ويتح����ول هو اإلى 
دي����ك، ربم����ا رم����زا لفحول����ة متمناة! م����رات يهجو 
الر�سام حبيبة خذلته اأو خذلها فيعيد ر�سم وجهها 
على وفق مزاج����ه وموقفه الجديد منها، الب�سرية 
والق����راءة وال�س����وق في م����ا تعي����ده في الوج����وه، 
في المر�سوم����ة اأو المنحوت����ة.. المخيلة ت����روح اإلى 
اأو)الاأث�ني����ة(  )البيولوجي����ة(  الملام����ح  م����ن  اأبع����د 
فتخ����رج م����ن خزي����ن الذكري����ات والثقاف����ات اإذا.. 
ومنجزه مثل ت����ذكار.. المرجعية والاإنتماء كاأ�سل 
اأعيد تدوي����ن ن�سيانه لي�سونه م����ن الن�سيان ذاته، 
ف�س����ار في ذاكرة الر�سام ومعا�سريه، اأو الاآخرين 
والاأخري����ات م����ن عم����ق الح�سارة برغ����م ملامحها 
الموحي����ة وجذره����ا في العرب����ي، مه����ادا للتجريب 
والخل����ق والف����رادة، ف�س����ارت وج����وه مر�سوماته 
فجع����ل  معا�سرات����ه  وج����وه  لا  ومنحوتات����ه، 
للتكعيبي����ة والت�سويه معن����ى، وللاأقنعةالاأفريقية 
وح�س����ارة الماي����ا و�سوم����ر واأك����د وباب����ل واآ�سور 
والخط ومن بيكا�سو)المعل����م( الذي ا�ستق وجوه 
لوحاته م����ن حبيباته وزوجاته)ن�س����اء اأفينيون(، 
غي�َ����ر و ح�َ����ور، ا�ست����وت بتل����ك الاإبت�سام����ة كاأنه����ا 
�سوء، و)ن�س����اء رفائيل( و)مفك����ر،رودان(.. ليزا 
زوج����ة ذلك المحام����ي ال�سديق للر�س����ام والتي كما 

يقال اخذت �س����ت �سنوات من جهد ليوناردو حتى 
ومن)فت����اة نمرود(بوجهها العاج����ي وابت�سامتها 
العذبة مجهولة ا�سم مبدعها و)جيوكندة دافن�سي(

انتفا�س����ة الحج����ارة  الاأخر�����س في  واآي����ة  المون����ا 
بفل�سطي المحتلة والاأق�س����ى، واأطفال العراق! اأو 
اإمراة مج����زرة الجزائرلمحمود �س����بري، اأوامراأة 
الغرنيكا لبيكا�سو، حتى وجه ال�سهيد محمد الدرة 
)الحري����ة تقود ال�سعب،ديلاك����روا( و)المحكومون 
دانت����ي  جحي����م  وج����وه  بالاإعدام،غويا(وحت����ى 
والمع����ري، الح����ور الع����ي والملائك����ة وال�سياط����ي 
والثائرات: م����دى تاريخ الف����ن ومراحله، من تلك 
الت����ي كر�س����ت للاآلهة والمل����وك والنب����لاء واأ�سرهم 
ي�ستظه����ر  الب�س����ري  فالن�����س  اإلى  وع�سيقاته����م 
تجلي����ات جوه����ره اأب����دا في اآنوي����ة قراءت����ه كمثل 
ال�سعر، ولوج����وه تنوعت على ق.م.هي الاأميرة » 
اإنخدوانا« اإبن����ة » �سرجون الاأكدي«.. كلكام�س اأو 
ق�سيدة »رثاء اأور« التي كتبتها اأول �ساعرة اأكدية 
في ذاك����رة التدوي����ن عل����ى الط����ي 2350 بقدرت����ه 
على خلق المتع����ة لدى المتلقي، مث����ل متعة القراءة 
الت����ي يفي�����س به����ا ن�����س اأ�سط����وري كملحم����ة من 
مفهومه)الديني(الطق�س����ي اإلى مح�����س فن له قوة 
ح�س����ور، وعبور اأزمنة وحق����ب، ومازال محتفظا 
الف����ن، تمام����ا كما ل����و اإنن����ا �ساهدنا تمث����الا �سنعه 
نح����ات تقدمة دينية �سمن طقو�����س عبادة ع�ستار، 
اإذ يخ����رج والم�سمى، يكون الوج����ه م�سمى فنه في 
لحظ����ة الم�ساهدة، التي بقدر م����ا تبدو حيادية فهي 
منحازة اإلى وجوه الر�سم اأو النحت كناية للحالة 
ولي�����س لل�سخ�����س، اإبداعا في الح�سيل����ة حتى لو 
ن�سينا الاإ�س����م ميثولوجية)�سمخ����ت(، اأو �ساحبة 
متع����ة عابرة!،كن�س ب�سري في اآن، �سيطانا كانت 
اأو م����لاكا، زوج����ة اأو ع�سيق����ة محبوب����ة، حوري����ة 
ق�لب، اأو بغيا بل لاأن تكون ن�سو�س ذاتها مكتفية 
بكينونتها و�سعريتها خارج فنية الوجوه وداخل 
ن�سيجها القرائي كتابة ت�ستوحي ولا ت�سرح �سدر 
ال�سورة، كم����ا ي�سع ر�سام تحت �س����ورة التفاحة 
كلمة«تفاح����ة«! خلقه كاإبداع.. وج����وه ا�سماعيل.. 
اإذا ل����كل وج����ه مر�س����وم اأو منحوت علام����ة انتماء 
لج����ذر الفنان، ثقافت����ه وموروثه، اأو لج����ذر نف�سه 
في اآن الاأن����ف م�ست����دق وطوي����ل ي�سب����ه الاأن����وف 
ال�سومرية!،هناك:العي����ون مربع����ات، كذل����ك الفم، 
باخت����زال مكث����ف وروؤى ا�ستثناء وف����رادة، وهنا: 
تدوين����ه في  فت����اح �سياغ����ة  ا�سماعي����ل  المعا�س����ر 
منحوت����ة هي وج����ه وح����ده مكتفيا ب����ذات فنه مع 
تحوير مه����م اأو مث����ل الوجه المرب����ع لتمثال)عزة( 
الاإل����ه في المدينة الوردي����ة النبطية )البتراء( الذي 
اأعاد النحات التدوين)الب�سري اأو الكتابي( تماما 
كم����ا وجوه �سوم����ر، الاأقنعة الاأفريقي����ة اأو تماثيل 
الاإغريق والروم����ان، ومرجعية وقد لا ت�سبه اأحدا 
ومرجعيته����ا الوحيدة مخزون الذاك����رة الب�سرية 
لجماله����ا  تدوين����ات  لحظ����ة  حت����ى  ال����ولادة  من����ذ 
كح����الات موؤن�سن����ة خرج����ت م����ن �سل����ب الذاك����رة 
القرائية والوجدانية وترائبها، لها �سبيه مب�سرة 
تب����وح  خجل����ى  اأو  وتغي����ب،  غام�س����ة  وتفي�����س، 

بهم�����س! ن�سو�����س مفتوحة، اأوحكاي����ات ت�ستعيد 
ح�سورها وترتاح م����ن �سفرها المبهم في ا�ستعادة 
تدوي����ن ن�سيانه����ا، مر�سومة في دف�ت�����ر ذكرى، كما 
مدونات طلال معلا المر�سوم����ة، اأو ح�الات الاأدباء 
المكتوبة في الوجوه: الوجوه بيان له �سحره في 
بلاغته! من يق����راأ ف�ساحتها ح����ي ت�سدح ولاتلثغ 
اأو تتلعثم! ومرات، التعبير يكون ف�سيحا وبليغا 
مث����ل الرغيف ال�ساخ����ن.. ربما تحد�س����ه اأكثر مما 
تلم�س����ه. في �سباب����ه، كاأنه ينظر اإلي����ك خلل زجاج 
مع����رق اأو مظلل، يراك ولا ت����راه، برغم اإنك تنظر 
اإليه اأي�س����ا، و�سلام النف�س. كتاب اأو كتابة، مرات 
تعب����ير الوج����ه يك����ون رم����زا اأو ترمي����زا، غام�سا 
لدرج����ة التوهان تتغ����يرفي الوهل����ة الاأولى والتو 
بح�سب الم����زاج والمزاح والجد والتمعن والمكابدة 
والتاأم����ل و الغ�سب كل وجه ل����ه روؤيات، مثل الفن 
ومث����ل الحقيق����ة ت����رى بح�س����ب الناظرومدركات����ه 
وثقافة ب�سره وب�سيرته ل����ذا والظاهر العلن، في 
اآنه����ا. والتدوين،المجازوالاإ�ستع����ارة، عن كنايتها 
وكيانيته����ا، فيم����ا تخ�فّ����ى اأو ظه����ر للعي����ان. اإنه����ا 
الباطن الم�ستور يم�س����ك بغيابها ليدونه ح�سورا، 
فالوجوه ح����ي تر�سم اأو تنح����ت ن�سيانها، فتع�ِمبّر 
في الاإ�ستعادة زينتها في بهاء وهجها، وحي تعتم 
تن����ذر اأو تثير الح����يرة. الر�س����ام،اإذا، حي يم�سك 
بلحظ����ة الوج����وه، اأوت�ستع����اد في الحل����م واأحلام 
اليقظ����ة والتمن����ي.. اإ�س����ارات وعلام����ات تعبر من 
واإلى دائما، وتخ�سع لهذا النظر، غنائية اإن لم ت�رَُ 
اأو ت�ُ�س����م وتلم�س، ر�سائ����ل: كالاأعرا�س، وتجارب 
حي����اة اأوب����راءة ورعونة وعفوي����ة رعوية، اأبواب 

وعتبات، �سفوراأوحجاب، وهي الو
وجوه ا�سماعيل..

ردي����ف  ب�سري����ا  ن�س����ا  بذاته����ا  مكتفي����ة  هن����ا، 
ال�سعروالق�سة!

  واإذا كان م����ن اأ�سه����ر اأعماله)ن�س����ب ال�سهيد( وله 
جداري����ات ع����دة، ميزت����ه نحاتا كم����ا �سناأت����ي على 
تف�سيل����ه في كتابن����ا الثالث)ف�ساءات(ع����ن الحيز 
والكتل����ة والف����راغ، فه����و هنا ر�س����ام مثاب����ر غزير 
الاإنت����اج. وهوالعن�سر الب����ارزفي جماعة )الروؤية 
الجديدة( منذ تاأ�سي�سها �سارك في معار�سها كافة، 
ومعر�����س )الزاوية(ع����ام 1967مع ا�ست����اذه فائق 
ح�س����ن، رك����ز في جل لوحات����ه على ثنائي����ة الرجل 
والمراأة، واأكد على الوجه مكبرا وب�سربات لونية 

خ�سنة، تعبيريته ت�ستاف من اأ�سول �سومرية:
الوج����وه المدي����دة، الح����دة والاإخت����زال، كاأن ه����ذه 

ون ن�سيانها. الوجوه تدِّ
تمك����ن م����ن اأدوات����ه التعبيري����ة، فاأنت����ج مجموع����ة 
�سخم����ة من التخطيطات على ال����ورق والغرافيك، 
واأدخ����ل الدي����ك في ر�سوم����ه، لوحت����ه هنا)رج����ل 
نتاج2000بقيا�����س  م����ن  قما�����س  وديك(حبرعل����ى 
220×160 �س����م تمتل����ك جراأته����ا في مو�سوعه����ا 
وحجمه����ا وزه����د األوانه����ا، اأما لوحت����ه الثانية في 
الجن����اح العراقي بمتحف قط����ر للفن الحديث فهي 
)رجل وامراأة( اكريليك على ورق 160×120 �سم 
1988فتتمي����ز كما الوج����وه في لوحاته، بتغييب 
ملامحه����ا والتفا�سيل والتجاور الل����وني الكثيف 

وال�سربات الحادة في الفر�ساة.
  ن����ال ع����ن ن��س����ب ال�سهيد)1983بغ����داد( ومجمل 
نتاج����ه الاإبداعي جائ����زة الدولة للفن����ون الجميلة 

عام 1989ومن لوحاته اأي�سا:
)رج����ل وامراأة،غوا�س عل����ى ورق 157×118�سم 
1988عر�ست م����ع اأ�س����كال متنوعة100×69�سم 
لن����دن  الكوف����ة   ورق،غال����يري  عل����ى  اأكريلي����ك 

...........1988

ف�سل من كتاب عن ا�سماعيل فتاح الترك، قامت 
ال�سيدة نهاد فتاح الترك �سقيقة الفنان، وزوجها 
�سديقنا د.�سلمان الب�سري،بجمع وثائقه.

عك�س����ت  وت�سكيلي����اً  نحتي����اً  عم����لًا   35 تج����اور 
بمجمله����ا مراح����ل مختلف����ة م����ن م�س����وار الفنان 
ال����ترك في  فت����اح  ا�سماعي����ل  الراح����ل  العراق����ي 
المعر�����س الا�ستع����ادي المق����ام وف����اء لذك����راه في 
جال����يري 4 ج����دارن والذي افتت����ح اول من ام�س 

برعاية وح�سور وزير الثقافة د. امي محمود.
وا�ستم����ل المعر�س الذي جاء ا�سا�ساً بمبادرة من 
ارمل����ة الراحل دالي����ة �ساكر على اعم����ال تعر�س 
لاأول م����رة في الاردن وثلاثة منه����ا تعر�س لاول 
مرة على الاطلاق)رجل وامراأة، وجه ف�سفوري، 
والح�سان( التي كان����ت اآخر ما انجزه فتاح قبل 
رحيله العام 2004 في بغ����داد بعد �سراع م�سنٍ 

مع مر�س ال�سرطان.
و�سمل����ت الاعم����ال الجدي����دة ع����دداً م����ن الاعمال 
الجرافيكية بقلم الر�سا�س والفحم والتخطيطات 
التي انجزه����ا فتاح )1934-2004( في الدوحة 

اثناء وجوده هناك.
و�س����كل مو�سوع الحب بمعاني����ه وتجلياته غير 
المح����دودة ثيم����ة رئي�سي����ة في اعمال فت����اح الذي 
راأى الى ذل����ك في الوج����وه م�ساح����ة خ�سب����ة من 
التجري����ب والتجري����د باأل����وان الاكليري����ك والماء 
والزي����ت وحتى في خط����وط الر�سا�س الرمادية 

وال�سوداء.
كم����ا �سكل الج�سد الان�ساني اأفق����اً وا�سعاً لفداحة 

الحل����م وارتداداته الم�ساب����ة بالانتكا�����س احياناً 
والاق����دام احيان����اً اخ����رى في حركي����ة بندولي����ة 
اف����رغ فتاح خلاله����ا مكبوتات الوج����ع الان�ساني 
الام����ر  يتعل����ق  عندم����ا  خ�سو�س����اً  وت�سوقات����ه، 
بالوع����ي العرب����ي ومرجعيات����ه المحافظ����ة حول 

الج�سد ومخزونه الجمالي الدلالي.
و�سواء كان الر�سم عل����ى الورق او على القما�س 
او نحتاً للمعدن او الحجر فقد ظل فتاح اميناً في 
مجمل اعمال����ه لهواج�س روحه وا�سواق وجده، 
وتباي����ن م�ست����وى �سغطه على الري�س����ة او القلم 
وم�ست����وى كثاف����ة الل����ون وه�سا�سته، م����ع تباين 
الحالة النف�سية التي نفذ فيها فتاح اللوحة، وظل 
�ساب����اً في توقده متمرداً في خطوطه من دون ان 

يوهنه المر�س او يجعله تقدم العمر منكفئاً على 
كلا�سيكية را�سية او و�سوح دلالي مطمئن.

و�سكلت الم�ساك�س����ة والابتعاد عن العادي عنواناً 
رئي�سي����اً في اعمال����ه والتفت كم����ا كان يفعل قبله 
�ساك����ر ح�سن اآل �سعي����د الى الهام�سي داخل اطار 
ال�سورة وح����رق بع�س األوان����ه او جعلها قريبة 

من لون الحريق.
وفي اآخ����ر اعمال����ه كان الف�سف����وري الم�سع بطاقة 
الحي����اة خي����اراً في واح����دة م����ن اعماله)الوج����ه 
الف�سفوري( وحملت اللوحة ا�سراراً على الحياة 
وتدفقاً نح����و الغد الاأف�سل رغم ما بدا في الوجه 

ال�ساكن عمقها من ملامح الحزن ال�سفيف.
وج����اءت لوحة)الح�سان( وفي �سياق اآخر لوحة 
)رج����ل وامراأة( معبرت����ي في ابعادهما النف�سية 
عم����ا كان يعتم����ل فوؤاده في اآخر اي����ام المر�س من 
ا�س����واق مكبوتة وحيوات يتطل����ع اليها ربما من 
بعي����د، تطلع الايدي المكبل����ة والانفا�س المحروقة 

في افق الواقع القا�سي.
ولم يقت�س����ر عنوان)رج����ل وام����راأة( على لوحة 
واح����دة ب����ل كان ا�ساف����ة للوج����وه المتك����ررة من 
المتوا�س����ل  المعر�����س  في  الرئي�سي����ة  العناوي����ن 
في جال����يري 4 ج����دران حتى ال�ساب����ع من ال�سهر 

المقبل.
وبدءاً من المنحوتة البرونزية )الرجل الكر�سي( 
التي انجزها فتاح العام 1963 وحتى اللوحات 
المنج����زة الع����ام 2004، �سكل المعر�����س ا�ستعادة 
ووفاء اطل بحب على مفا�سل رئي�سية ومتنوعة 
العراق����ي  والنح����ات  الت�سكيل����ي  تجرب����ة  م����ن 
ال����ذي عا�س ا�ساف����ة لاأوج����اع ال����روح واأحلامها 

و�سبواتها اوجاع الغربة والترحال.

أوجاع الروح وحالات البوح والغربة في معرض 
استعادي لفتاح بجاليري »4 جدران«



ـــــــار كـــــــــــاووش ســـــــت

اأح���اول في منا�سب���ات عدي���دة وبق���در 
الفنان���ي  الى  ا�س���ير  اأن  ا�ستطاعت���ي 
العراقيي ال�سب���اب، لاأنهم اأولًا يملكون 
وتقني���ات  متف���ردة  ومواه���ب  طاق���ات 
توؤهله���م ليكون���وا في مقدم���ة الم�سه���د 
الت�سكيلي العراقي، وثانياً لاأنهم بالفعل 
م�ستقب���ل البلد الفني ووجه���ه الثقافي 
الذي علينا اأن نتباهى ونفخر به، فالفن 
ب�سكله الحقيق���ي لا يمكن ان ينه�س اأو 
يفتح طرقاً جديدة بدون اأعمال ال�سباب 
الذين في الع�سرينات من اأعمارهم على 
اأن يمتلك هوؤلاء ما يوؤهلهم لهذا الدور، 
والحا�سم���ة.  المهم���ة  الخط���وة  وه���ذه 
العلاق���ات الاجتماعي���ة الت���ي يمكن اأن 
ترب���ط ب���ي الاأجي���ال المختلف���ة يمكنها 
اأي�س���اً اأن توؤث���ر على نوعي���ة وح�سور 
الفن ب�سكل عام، وقد لا يعرف الكثيرون 
العلاقات التي كانت تربط الت�سكيليي 
اي���ام الثمانينات والت�سعينات وخا�سة 
تل���ك التي ربطت بي الفناني الاأ�ساتذة 
ال�سداق���ات  كان���ت  وكي���ف  وال�سب���اب 
تتك���ون لتخل���ق ج���واً فني���اً بعي���داً عن 
الادع���اءات وت�س���ع كل واحد في مكانه 
الذي ي�ستحقه. �سخ�سياً ربطتني وقتها 
علاقات مده�سة مع الفناني الاأكبر �سناً 
اأو الا�ساتذة وبالتاأكيد ياأتي في المقدمة 
بالن�سب���ة لي اأ�ستاذي ولي���د �سيت الذي 
كان بالن�سبة لي ومايزال اأهم �سخ�سية 
فنية التقيتها في حيات���ي و�ساأخ�س�س 
ل���ه بالتاأكي���د م�ساحة تليق ب���ه في المرة 

القادم���ة. وكذلك هن���اك ا�سماعيل فتاح 
بع����س  ع���ن  �ساأتح���دث  ال���ذي  ال���ترك 
الذكري���ات مع���ه، هو الذي اأث���ر باأعماله 

و�سخ�سيته على ع�سرات الفناني. 
في اإح���دى اأم�سيات �سن���ة 1991 بينما 
الاأ�سدق���اء  بع����س  م���ع  جال�س���اً  كن���ت 
ن���ادي جمعي���ة الفنان���ي  الفنان���ي في 
الراح���ل  الفن���ان  دخ���ل  الت�سكيلي���ي، 
الن���ادي  الى  ال���ترك  فت���اح  ا�سماعي���ل 
وه���و ي�س���ع يدي���ه في جيب���ي بنطال���ه 
مبت�سم���اً كالع���ادة حي���ث الجميع ينظر 
الي���ه بمحب���ة واح���ترام كبيري���ن. ه���و 
عموم���اً كان ياأت���ي في اأوق���ات متباعدة 
الى الجمعي���ة، وفي نف����س الوق���ت كان 
معروفاً ب�سداقات���ه وقربه من الفناني 
ال�سب���اب، حي���ث كان يقول دائم���اً »اأنتم 

ذل���ك  في  البل���د«.  في  الف���ن  م�ستقب���ل 
الم�س���اء اختار اأن يجل����س على الطاولة 
التي اأجل�س عليه���ا، وبعد مرور بع�س 
الوقت طلب من���ي قلما واأوراقا، فتحت 
حقيبتي واأعطيته ما اراد، فبداأ يخطط 
لي بورتريتاً �سغ���يراً وقد تجمع خلفه 
بع�س الا�سدقاء الذين تركوا طاولاتهم 
وب���داأوا يراقبونه بف�س���ول. انتهى من 
الر�س���م الاأول وطلب مني اأن اأثبت مرة 
اأخ���رى ور�س���م بورتريت���اً ثاني���اً، كان 
مزاج���ه رائقاً وجمي���لًا وحي اأن انتهى 
من الر�سم اأعطاني التخطيطي بعد اأن 
وقع عليهما. بع���د م�سي �ساعة اأو اأكثر 
طلب المغ���ادرة ف�ساألته اأن كان ي�ستطيع 
تو�سيل���ي في طريق���ه الى ب���اب المعظم 
فواف���ق كم���ا كان يفع���ل ه���ذا ويو�س���ل 

بع����س الاأ�سدق���اء في كل مرة ياأتي الى 
الجمعي���ة. اأثناء م���رور ال�سي���ارة قرب 
منطقة الع���لاوي طراأت فك���رة اأن ناأكل 
المليئ���ة  الواقف���ة  العرب���ات  م���ن  �سيئ���اً 
بالاأطعم���ة الليلي���ة، كان م���تردداً بع�س 

ال�سيء لكنه ا�ستجاب للفكرة. 
م���دّ اإلين���ا ال�ساب الواقف خل���ف العربة 
اأطب���اق المخلمة الوهمية )كنّ���ا ن�سميها 
هكذا لعدم وجود اللح���م فيها( وو�سع 
لنا الخبز على ورق مقتطع من �سفحات 
مجل���ة. وبينما كنت اأهَمُّ بالاأكل �سحبت 
الورق���ة من تح���ت الخب���ز وقربتها منه 
قائ���لًا »اأنظ���ر اأ�ست���اذ ا�سماعي���ل، ه���ذه 
تخطيطات���ي المن�س���ورة في مجل���ة األف 
باء ناأكل عليها الخبز« ابت�سم ثم �سحك 
ب�سوت م�سموع، بينما �ساحب العربة 
هِم  ينظر اإلين���ا بريبة وهو ي�سغط بعك�سِم
ال���ذي  الاآخ���ر  ال�س���اب  خا�س���رة  عل���ى 
ي�ساع���ده في غ�سل الاأطب���اق وي�ساألني 
»معق���ول، هذا ر�سمك اأن���ت في المجلة؟« 
فاأجبت���ه »نع���م فاأن���ا اأعم���ل ر�سام���اً في 
األف ب���اء« ثم اأردفت قائ���لًا »هذه م�ساألة 
ب�سيط���ة، لك���ن هل تع���رف ه���ذا الرجل 
اإن���ه  بجانب���ي؟  المخلم���ة  ي���اأكل  ال���ذي 
اأ�سماعي���ل فتاح الترك الذي عمل ن�سب 
ال�سهي���د، هذا الن�س���ب الاأزرق الكبير«، 
فم���ا كان منه اإلا ان ينظ���ر الى م�ساعده 
ويق���ول ل���ه ب�س���وت خاف���ت »الجماعة 
�ساربيلهم كل واحد بطلي بيره وكَامو 

يدعبلون علينه!!«.

اسماعيل فتاح و)المخلمة( الوهمية 

ولد في الب�سرة عام 1934.
اقام �ستة معار�س للنحت وخم�سة معار�س 

للر�سم في روما،بغداد،بيروت.
�سارك في بع�س معار�س جماعة بغداد 
ومعار�س جمعية الفناني  الت�سكيليي 

العراقيي.
ع�سو جماعة بغداد 1957، تجمع الزاوية 

.1966
ع�سو نقابة الفنانيي العراقيي. و جمعية 

الفناني الت�سكيليي العراقيي.
ح�سل الفنان ا�سماعيل فتاح الترك على 

الكثير من ال�سهادات في مجال اخت�سا�سه من 
دول مختلفة منها  دبلوم فنون جميلة ق�سم 
الر�سم عام 1956 دبلوم فنون نحت 1958 
ودبلوم عالي من اأكاديمية الفنون الجميلة 

في روما 1963 ودبلوم عالي في النحت 
والخزف من روما.

اأقام الترك العديد من المعار�س الفنية في 
مختلف الدول منها:

1961-1963 معار�س الفنون في روما
1963 معر�س الفنون المعا�سرة في روما
1965-1968 في متحف الفن الحديث، 

كاليري الوا�سطي، كاليري ون في بيروت، 
كاليري كرافيك بغداد، كاليري لامتور في 

بيروت، كاليري الكوفة في لندن.
وخلال حياته الفنية الحافلة ح�سل الترك 

على العديد من الجوائز منها جائزة النحت 
في الفنون الجميلة بغداد 1956 وجائزة 

النحت الاأولى في معر�س الفناني الاأجانب 
في ماركتا في اإيطاليا 1963 جائزة الدولة 

للفنون الجميلة بغداد 1989.
ترك الراحل الكبير وراءه اعمالا فنية خالدة 

من الن�سب والمنحوتات منها:
 3.5 – برونز  الر�سافي  معروف  –  ال�ساعر 

متر – بغداد
–  برونز  القديم  العربي  الطب  – جدارية 

ورخام 2’8 متر – مدينة الطب بغداد
اإعادة  �سركة  جدار  على  برونزية  – جدارية 

الت�اأميم في بغداد -3’5 متر
– بغداد الزوراء  – حديقة  – الفارابي 

في  الفنون   – مركز  –  برونز  – الوا�سطي 
بغداد -1972

اأبو  – �سارع  – برونز  نوا�س  – ابو 
نوا�س- 1972

– مدينة   1973 – برونز-  – الكاظمي 
الكاظمية بغداد

  –  1982 – – رخام  والفرات  – دجله 
وزارة الثقافة – �سارع حيفا بغداد

بغداد  1983- ال�سهيد  – ن�سب 

الفنان 
اسماعيل فتاح 

الترك


