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�شميم ح�شب �لله  

�لقاهرة رويترز

 يمكن و�سف ال�سيرة الذاتية للم�سرحي البريطاني البارز 
بيتر بروك باأنه���ا متعة الاكت�ساف لدى رجل قادر على فعل 

الكتابة بنف�س قدرته على فعل الدراما.
الطفل الذي كان اأول ما جذب انتباهه في البيت اآلة للعر�س 
ال�سينمائ���ي �سي�سحره في مطلع ال�سباب المخرج الاأمريكي 
اأور�س���ون ويلز "معبودي في ذلك الحين" ويقرر في بداية 
رحلت���ه م���ع الاإخراج اأن ي�ستخ���دم اأ�سلوب ويل���ز في فيلمه 
الا�سه���ر )المواطن كين( الذي اأنتج عام 1941 وو�سفه نقاد 
في ا�ستفتاءات اأجريت بمنا�سبة مئوية ال�سينما عام 1996 
باأن���ه اأه���م فيل���م في التاري���خ. �سيكبر ه���ذا الطف���ل ويوؤمن 
بح����س فطري ب���اأن الم�سرح لي�س مجرد مك���ان اأو مهنة لكنه 
ا�ستع���ارة ومج���از "الم�سرح ك���ان في اأ�سله فعلا م���ن اأفعال 
ال�سف���اء." و�سدرت �س���يرة بروك بالقاهرة ع���ن مكتبة دار 
العلوم للن�سر والتوزي���ع في 263 �سفحة متو�سطة القطع 
بعنوان )خيوط الزمن.. �سيرة �سخ�سية( وترجمها الناقد 
الم�س���ري ف���اروق عبد الق���ادر ال���ذي و�سف ب���روك بالمبدع 
الكبير واأن���ه "اأهم م�سرحي غربي مايزال يعي�س ويعمل." 
واأ�س���ار عبد القادر في مقدمة الكتاب الى اأن لترجمة �سيرة 
ب���روك )81 عاما( �سحرا خا�سا حيث تلقي �سوءا كا�سفا لا 
ي�ستطي���ع اأن يقدمه �سوى بروك على مجم���ل اأعماله وعلى 
ال�س���روط الت���ي عمل فيه���ا واأب���دع. لم يتلق ب���روك قبل اأن 
يعم���ل في الم�سرح تدريبا ولم يتخ���رج في اأكاديمية بل كان 
ي�س���ير خلف م�ساعره وحما�سه وفيما بع���د �سي�سير الى اأن 
القرارات التي تتخذها الغريزة تعك�س نظاما خفيا. يروي 
ب���روك اأنه حين كان طف���لا كان لديه "وث���ن. لم يكن حجابا 
حامي���ا بل اآل���ة عر�س �سينمائي. لف���ترة طويلة جدا لم يكن 
م�سموح���ا لي باأن األم�سها لان اأب���ي واأخي الاأكبر هما اللذان 
يفهمان دخائلها... كانت اأف���لام ال�سينما نوافذي الحقيقية 
عل���ى عالم اآخر." وفي تل���ك المرحلة �سهد باح���دى المكتبات 
عر�سا للاطف���ال يقدمه م�سرح للعرائ�س م���ن القرن التا�سع 
ع�س���ر وكان���ت تلك التجرب���ة نافذة على ه���ذا العالم الرحب 
ال���ذي ك���ان بالن�سبة ل���ه اأكثر اإقناع���ا من الع���الم الذي عرفه 
خارج الم�سرح "كانت تجربتي الم�سرحية الاأولى والى الاآن 
ماتزال عندي لي�ست التجربة الاكثر حياة فقط بل والاأكثر 
�سدق���ا كذلك." وحين كان في ح���والي العا�سرة غر�ست في 

عقله فكرة اأن يكون مخرجا �سينمائيا.
كان اأبوه يرغب في اأن يدر�س القانون في اوك�سفورد حتى 
لا يك���ون اأقل في نظ���ر الوالد من اأخيه ال���ذي يدر�س الطب 
في كيم���بردج. وحين ك���ان طالبا في اوك�سف���ورد كان عليه 
اأن يت���درب كي ي�س���ير �سابطا "لان الطال���ب الجامعي هو 

مادة ال�سابط. من���ذ طفولتي ترعبني فكرة الحرب... كنت 
اأرتعب حين يتاأخ���ر الخطاب الذي اأر�سله اأخي في الجي�س 
واأرتع���ب حين اأعود الى البي���ت متاأخرا اأثناء غارة مفاجئة 

كان اأبي يعرف ماذا يعني انت�سار النازي؟."
وي���روي اأنه ترك الدرا�سة فجاأة وه���و في ال�ساد�سة ع�سرة 
عائ���دا الى البي���ت بعد اأن "اأيقن���ت اأن التعلي���م الر�سمي لن 
يك���ون ذا فائ���دة... اأعلنت لابي اأنني �س���وف اأتلقى درو�سا 
في الت�سوي���ر الفوتوغ���رافي في لندن كخط���وة اأولى نحو 

�سناعة الافلام."
وا�ستمع الوالد ب�سبر الى الابن المتمرد واقترح حلا و�سطا 
باأن ي�سعى عن طريق بع����س اأ�سدقائه لاتاحة فر�سة لعمل 
في ا�ستودي���و للافلام الت�سجيلية عل���ى اأن يعود بروك بعد 

�سنة واحدة الى الجامعة.
في تل���ك الف���ترة عان���ى ب���روك البطالة حيث كان���ت الحرب 
العالمي���ة الثانية تلق���ي بظلالها على الحي���اة في لندن تحت 
القذائ���ف الت���ي ت�سق���ط فج���اأة عل���ى الاأهداف. وهك���ذا فكر 
في الم�س���رح مُ�سمما عل���ى اأن يبداأ من القم���ة لكن الم�سوؤول 
الايرلن���دي عن اأحد الم�سارح رف�س اإعط���اءه فر�سة اإخراج 
م�سرحي���ة فم�س���ى "با�س���رار م���ن رف�س الى رف����س اأهبط 

درج���ات ال�سلم ووج���دت قرب الق���اع م�سرح���ا م�سغرا في 
كن�سنجتون به حفنة من المقاعد وتكلفة الانتاج فيه لا تذكر 
وق���درت ال�سي���دة الم�سوؤول���ة عن���ه ت�سميمي عل���ى الاخراج 
فتج���اوزت ع���ن نق����س تجربت���ي... وب���دل اأن تق���ول.. لا. 

قالت.. ولم لا.."
وحققت تجربت���ه الاولى نجاحا محدودا وكانت الم�سرحية 
الت���ي اختارها هي )الاآلة الجهنمية( للكاتب الفرن�سي جان 
كوكت���و "لان كل �س���يء ياأت���ي م���ن فرن�س���ا له األق���ه الثقافي 

الخا�س."
وفي مقاب���ل الم�س���رح الفرن�س���ي �سيعترف ب���روك في وقت 
لاح���ق باأن���ه حين ب���داأ العم���ل في الم�س���رح "لم اأ�ستط���ع اأن 
اأطيق الطبيعة المهذبة وال�ساحبة تقريبا لمعظم الم�سرحيات 
الانجليزي���ة رغم اأنن���ي كنت م�ستعدا لتن���اول اأي �سيء من 
اأج���ل تجربة العمل واذا لم اأ�ستطع اأن اأجد قدرا من الاثارة 
في الن����س ف���ان م�ساركت���ي في الم�س���رح �س���وف تك���ون بلا 

معنى."
وك���ان المي���لاد الحقيقي ل���ه حين ر�س���ح لاخ���راج م�سرحية 
)الان�س���ان وال�سوب���ر م���ان( للكات���ب البريط���اني ج���ورج 
برنارد�س���و مقابل 25 جنيه���ا ا�سترلينيا. وبعد تجارب في 
اإخ���راج عرو����س م���ن كلا�سيكي���ات الم�سرح يلخ����س بروك 
روؤيته قائلا انه حين يبداأ اإخراج عمل ما لا تكون لديه "اأية 
اأفك���ار ثقافية كنت اأتبع فق���ط رغبة غريزية في �سنع �سور 
ذات تاأث���ير... رغبتي الوحيدة ه���ي ا�ستح�سار عالم مواز 
لكنه اأكثر اإغواء." وحين كان في الثانية والع�سرين اأ�سبح 
مخرج���ا ثابتا في دار الاوبرا الملكية وقال انه دخلها بهدف 
واح���د يتلخ����س في اإعط���اء تل���ك الموؤ�س�سة قديم���ة الطراز 

�سل�سلة من ال�سدمات تهزها وتلقي بها الى عالم اليوم.
وتتن���اول ال�سيرة تجارب ب���روك مع عدد من اأ�سهر الممثلين 
في الع���الم ا�سافة الى جولات اق���ترب فيها من ثقافات دول 
كث���يرة من اأمريكا الى افريقيا واآ�سيا خالطا في �سرد �سائق 
ب���ين الفني وال�سخ�سي حيث كانت زوجته ناتا�سا حا�سرة 
بق���وة. فرحلتهما الى اأفغان�ستان انطلقت من اأمل بروك في 
العث���ور عل���ى بقايا تقالي���د قديمة حيث ظل �ست���ة اأ�سهر في 
البي���ت يتعلم الفار�سية وقادته رحلاته في ذلك البلد الى اأن 

اأفغان�ستان "م�سانة �سد الغرباء بفعل الجبال والفقر."
ويتوق���ف وهو هناك اأم���ام ق�سيدة �سوفي���ة فار�سية لفريد 
الدي���ن العطار عنوانها )اجتماع الط���ير( تحكي عن "رجل 
ك���ان يذرف دم���ع الندم ال�سادق لكن الدم���وع كانت تتحول 
لاأحج���ار ما ان تلام����س الار�س. كان يجمع ه���ذه الاأحجار 
دون اأن يفهم اأن جماله���ا المتجمد كان ب�سبب ال�سعور الذي 
ك���ان حين ذرف���ت. وكل تاري���خ الاديان والتقالي���د يبدو لي 
اأ�س���يرا في ه���ذه الحكاي���ة كذل���ك كل تاريخ الف���ن والكتابة 

والم�سرح والحياة."
كم���ا يتوقف اأم���ام الدور ال�سيا�س���ي للم�سرح قائ���لا انه اذا 
كان���ت الديمقراطية تعني احترام الفرد فالم�سرح ال�سيا�سي 
عل���ى  ق���ادرا  �سيك���ون  متف���رج  اأن كل  يث���ق في  الحقيق���ي 

ا�ستخلا�س نتائجه.
ويق���ارن بين ط���رفي المعادلة حي���ث ان "ال�سيا�سي محترف 
يعي����س على تاأكي���دات مطلقة لديها فر�س���ة قليلة لان تكون 
�سادق���ة. الم�س���رح الجي���د علي���ه اأن يو�س���ح اأن المطلق���ات 
ال�سيا�سية انما هي ن�سبية على نحو موؤلم... ال�سيا�سي في 
خطب���ه يقدم الوعود التي هو مقتنع به���ا اليوم لكن هذا ما 
ل���ن يكون بحاجة للتم�سك ب���ه اذا تغيرت هذه ال�سروط في 
الم�ستقب���ل. في الم�س���رح كل اقتناع ه���و في الحا�سر اأو في 

لا مكان."
كتب ب���روك �سيرته كمحاول���ة لن�سج الخي���وط التي عملت 
عل���ى تطوير فهمه "على اأم���ل اأن �سخ�سا ما يمكن اأن يجده 
مفيدا في تطوي���ر خبرته هو." واأ�سار مترجم ال�سيرة عبد 
القادر في مقدم���ة الى اأن اأبرز ما يجذب الانتباه الى بروك 
اأن���ه رجل م�س���رح اذا اأراد التعبير عن فك���رة اأو وجهة نظر 
فانم���ا من خ���لال الم�سرح حي���ث يرف�س اأن يك���ون م�سرحه 
"فيلم���ا ت�سجيلي���ا اأو قاع���ة محا�س���رات اأو مج���رد ناقل���ة 
اأفك���ار." واأ�س���اف اأن بروك يلفت النظ���ر اأي�سا بموقفه من 
الح�س���ارات الاخ���رى وقدرت���ه عل���ى التعام���ل م���ع التراث 
الثقافي والم�سرحي في الح�س���ارات الاغريقية والفار�سية 
والا�سلامي���ة والهندية "وه���و حين يقترب م���ن الابداعات 
الكبرى ال�س���ادرة عن ثقافات عريقة اأخ���رى فهو لا يقترب 
منه���ا باأفكار م�سبق���ة اأو قوالب جاهزة... ب���ل يقترب منها 
باحترام ومحبة ورغبة �سادق���ة في تفهم منطقها الداخلي 
والوظيف���ة اأو الوظائ���ف الت���ي كان���ت توؤديه���ا في الثقاف���ة 
التي �س���درت عنها." واعتبر اأن ترجمة ه���ذا الكتاب كانت 

�سرورة "فبدونه لا يكتمل بيتر بروك."
وترجم عب���د القادر في ال�سنوات الما�سي���ة الاعمال الكاملة 
ل���بروك بعن���وان )في �سحب���ة بيتر ب���روك.. نح���و م�سرح 
�س���روري( واأعم���الا اأخرى منه���ا )طرائق الحداث���ة.. �سد 
المتوائم���ين الجدد( للبريط���اني رايموند وليام���ز و)نهاية 
اليوتوبيا..ال�سيا�سة والثقافة في زمن اللا مبالاة( لا�ستاذ 
التاريخ في جامع���ة كاليفورنيا را�سل جاكوبي ا�سافة الى 
كتاب���ي )الب�سرية تفقد الذاك���رة( و)المتطلعون الى النجوم 
وحفارو القب���ور( للامريكي ايمانوي���ل فليكوف�سكي. ومن 
موؤلفات���ه في نق���د الم�س���رح )روؤى الواق���ع وهم���وم الثورة 
)م�ساح���ة  والجم���ر(  الرم���اد  م���ن  و)اأوراق  المحا�س���رة( 
لل�س���وء.. م�ساح���ات للظ���لال( و)في الم�س���رح الم�س���ري.. 

تجريب وتخريب(

لق���د ورد في الق�س���م المتعلق بالم�س���رح المميت 
م���ن  بو�سفه���ا  مناق�س���ة  الى  عب���ارة تحت���اج 
المق���ولات البديهي���ة التي كن���ا ن�سمعها ون�سلم 
به���ا ذل���ك اأنها تعد م���ن اكثرمق���ولات )بروك( 
و�سوح���اً ولكنه���ا في )المك���ان الخ���الي( بدت 
غام�سة وع�سي���ة على الفهم، ويع���ود ال�سبب 
الى ا�ستخدامن���ا للفك���رة الت���ي يدع���و )بي���تر 
ب���روك( اليه���ا في ا�ستخ���دام المك���ان الخ���الي 
ولاأنن���ا تعودن���ا اقتط���اع الن�سو����س واخ���ذ 
مايلائم تفكيرنا فق���د كانت المقولة " اأي مكان 
خالي ويقف فيه رج���ل وينظر اليه رجل اأخر 
اأعت���بره م�سرحاً " هذه المقولة كانت كافية لنا 
لنفهم معن���ى المكان الخالي ال���ذي يبحث عنه 
)بروك( الااأن ماكان يريده ويوؤكده في كتابته 
هذا كان اأكثر تو�سعاً واأعمق تفكيراً، ويت�سح 
لنا ذل���ك من خ���لال ا�ستعرا�س المقول���ة كاملة 
كم���ا ج���اءت في )المكان الخ���الي( يقول بروك 

اأتناول اي مكان خالٍ فاأ�سميه  " يمكنن���ي ان 
م�سرحاً وكل مايقت�سي���ه الفعل الم�سرحي هو 
اأن يم�سي �سخ�س ع���بر تلك الف�سحة في حين 
يراقب���ه �سخ����س اآخر،وم���ع هذا فاإنن���ا عندما 
نتحدث عن الم�سرح فلا نق�سد ذلك المعنى على 

الاإطلاق". 
ان ذل���ك الفه���م الخاط���ئ ال���ذي ا�سب���ح قاعدة 
لانحيد عنها ولا يختلف فيها احد من متتبعي 
الم�سرح والتي ا�سبحت من الم�سادر الا�سا�سية 
في فهم م�س���رح )بروك( وروؤيته حول المكان، 
الا انه���ا في حقيقة الامر لا ت�سف ب�سكل دقيق 

ما اراد )بروك( ان يعبر عنه في فكرته هذه.
اطلق���ه  ال���ذي  الممي���ت(  )الم�س���رح  تعب���ير  ان 
)بروك( على ن���وع م�سرحي �سائد في الم�سرح 
الاأورب���ي بو�سف���ه " ذل���ك النوع م���ن الم�سرح 
الذي نراه دائماً والذي يرتبط كثيراً بالم�سرح 

التجاري الذي نحتقره ونذمه كثيراً ".

ان ت�سمي���ة الم�س���رح التج���اري المتداول���ة في 
ف�ساءن���ا الم�سرح���ي ه���ي ذاته���ا الت���ي يع���بر 
عنه���ا )بروك( وه���و ذلك الم�س���رح نف�سه الذي 
يث���ير ا�ستهج���ان العدي���د م���ن الم�سرحي���ين األا 
اأن )ب���روك( اأك���ثر ق�سوة في تعب���يره عن هذا 
الم�س���رح " وغالب���اً م���ا يو�س���ف الم�س���رح باأنه 

)موم�س( بمعنى ان فنه لي�س نقياً".
وياأخذن���ا )ب���روك( في رحل���ة ع���بر م�س���ارح 
لن���دن واميركا وغيرها من الدول الاوروبية، 
ليدون ملاحظاته ح���ول الم�سارح هناك لي�سل 
الى حقيق���ة " ان الف���ن الذي يخلو م���ن النقاد 
يخ���دم  م���ا  بالمخاطر،وغالب���اً  محف���وف  ف���ن 
الناق���د الم�سرح عندما ير�سد كل ما هو �سلبي، 
واذا ق�س���ى معظ���م وقته متذم���راً فهو في ذلك 

م�سيب".
ان التعبير عن اهمية النقد انما يعطي فر�سة 
كب���يرة للناقد ليكون عن�سراأ فاعلًا في تطوير 

العملية الم�سرحي���ة برمته���ا، ولايجعل الناقد 
بعيدا عن العمل الفني، اذ كلما كان للناقد عدد 
م���ن الاراء ال�سلبية والتي تقف على ال�سد من 
العر����س الم�سرحي كلما وجب عل���ى القائمين 
علي���ه اعادة النظ���ر فيه، ويف�سل )ب���روك( اأن 
يك���ون الناقد قريباً من فريق العمل "كلما كان 

الناقد من داخل الو�سط كان
الح���ال اح�سن، والخ���ير كل الخير في وجود 
الناقد بيننا، يلتق���ي بالممثلين ويتحدث معهم 
ويناق�سه���م ويراقب اعماله���م ويدخل و�سيطا 

بينهم وبين الاآخرين".
ان هذه الرغب���ة في تطوير العلاقة بين الناقد 
من جه���ة وفريق العمل من جه���ة اخرى تاأتي 
في النهاي���ة لم�سلح���ة العر����س الم�سرح���ي من 
خلال تعرف الناق���د على كافة التفا�سيل التي 
يقوم عليه���ا الفع���ل الم�سرحي وكي���ف يتكون 

داخل التمارين وما ينتج عنه من متغيرات.

ان الت�س���ور الذي و�سعه )ب���روك( لما ي�سميه 
ب���� )الم�س���رح المقد����س( ويق�سد به ذل���ك النوع 
الم�سرحي الذي يقترب من الم�ساهد عبر اثارة 
الطقو�س بكل اأ�سكاله���ا واأنواعها وقد و�سفه 
)بروك( بقوله "هذا هو الحلم الحقيقي الذي 
يكمن خل���ف مثاليات الم�س���رح الميت الحقيرة 

."
ان الاق���تراب من منطقة الطق����س ي�ساعد على 
ب���ث اهم الافك���ار لاأن ذلك وب�سك���ل لا�سعوري 
يعود بالم�ساهد الى مايعرف ب� )التطهير( وقد 
اثار بروك م���دى اأهمية هذا النوع الم�سرحي، 
البول���وني  المخ���رج  تجرب���ة  في  خا�س���ة 
)غروتوف�سك���ي( وم�سرح���ه الفقير، من خلال 
تطوي���ره لمثل هذا النوع من الم�سارح اذ يقول 
عن���ه )ب���روك( اأن" غروتوف�سكي ذل���ك المنظّر 
الح���الم ال���ذي ي�سع���ى لتحقيق ه���دف مقد�س 
م���ن خ���لال الم�س���رح، ويعتق���د غروتوف�سك���ي 
ان الم�س���رح لايمك���ن ان يكون هدف���اً بحد ذاته 
كم���ا هو الح���ال م���ع الرق����س والمو�سيقى في 
بع����س محاف���ل الت�س���وف، الم�س���رح وا�سطة 
لاح���دود لاأمكانياتها وا�سط���ة لدرا�سة النف�س 

واكت�سافها، امكانية للخلا�س ".
ان وجهة النظر التي يتبناها )غروتوف�سكي( 
ع���بر تطوي���ره لمه���ارات الممث���ل والعم���ل على 
ج�سده واثارة كل قدراته التعبيرية والاعتماد 
عليه���ا والابتع���اد ع���ن اي تف�سي���ل اآخ���ر م���ن 
اك�س�س���وارات وادوات، انم���ا ه���ي ع���ودةالى 
ذلك الان�سان البدائي الذي لم يكن يعرف غير 

ج�سده وطريقة التعبير من خلاله
الفقر عملا  م���ن  " لق���د جع���ل غروتوف�سك���ي 
نموذجي���اً اذ يعط���ل الممثل���ون كل �س���يء عدا 

اج�سادهم ".
ان تفاع���ل الج�س���د في ف�س���اء الم�س���رح يخلق 
نوعاً م���ن التوح���د الخا�س بطقو����س التعبد 
كم���ا في توحد ال�سلاة "وهك���ذا ت�سبح مهمة 
العر�س الم�سرحي نوع���اً من انواع الت�سحية 
وهي الهدية التي يقدمها للمتفرج، وهنا نجد 
ت�سابه���اً في العلاقة بين الممثل والمتفرج وبين 

الق�س والم�سلي".
ان ه���ذه الروؤية للم�س���رح المقد�س اإنما تقترب 
م���ن ال�سك���ل الكهنوت���ي للم�س���رح الاغريق���ي 
اك���ثر م���ن اقترابه���ا م���ن العر����س الم�سرح���ي 

الا�ستهلاكي.

)*( المكان الخالي، بيتر بروك، ترجمة �سامي 
عبد الحميد، جامعة بغداد، كلية الفنون 
الجميلة، 1983.
جميع الن�سو�ص الواردة في المو�سوع هي من 
الم�سدر نف�سه.

الذاتي��ة ب��روك  بيت��ر  س��يرة 

الخال��ي الم��كان  ذاك��رة 
  يع��د )�لمكان �لخالي( �أح��د فر�شيات �لعر�ض �لم�شرحي �لحدي��ث، وفقاً للمنطلقات 
�لتي دع��ا �إليها )بيتر بروك( وم��ن تلاه من �لمخرجن �لم�شرحي��ن، �ذ لايمكن لاأي 
متتبع لحركة �لم�شرح �لحديث �ن يغ�ض �لنظر عن فر�شية �لمكان �لخالي و�إ�شهامات 

بروك في �لم�شرح.
�ن �لم��كان �لخ��الي، م�شطل��ح و�شع��ه )ب��روك( في كتاب يحم��ل �لا�شم نف�ش��ه ويعد 
و�ح��د�ً م��ن منجز�ته �لمهمة عل��ى م�شتوى �لتنظ��ر �لم�شرحي، وير�ش��د فيه تطور 
حرك��ة �لم�ش��رح من خلال ت�شنيف��ه �لى م�شميات عدة هي "�لم�ش��رح �لمميت، �لم�شرح 
�لمقد���ض، �لم�شرح �لخ�شن، �لم�شرح �لمبا�شر" وقد و�ش��ح في كل ق�شم من �أق�شام كتابته 
هذه �لا�شاليب �لم�شرحية �لتي تنطوي تحت هذ� �لق�شم من خلال �لعر�ض و�لتحليل 

كا�شفاً عن �أهم مقومات �لنجاح و�لف�شل فيها.
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فا�شل �شود�ني 

ترجمة: �بت�شام عبد �لله

ومما جع���ل العر����س الم�سرحي ه���ذا اأكثر 
اإث���ارة واإدها�سا للجمه���ور الدنماركي هو 
اأن البطول���ة فيه تقا�سمه���ا الممثل الفرن�سي 
بيك���ولى  مي�سي���ل  المع���روف  ال�سينمائ���ي 
نتا�س���ا  القدي���رة  الم�سرحي���ة  الممثل���ة  م���ع 
باري)زوج���ة المخ���رج(، اإ�ساف���ة الى اأنهما 
يمثلان اأ�سجان وحب مبدع مثل ت�سيخوف 
وهو في الثلاثين م���ن عمره واأولغا كنيبر 
الع�سري���ن. وبب�ساط���ة مع���برة  وه���ي في 
و�سفافي���ة و�ساعرية كب���يرة يعر�س هذان 
الممث���لان عاطف���ة �سادق���ة جرف���ت الموؤل���ف 
الم�سرحي والممثلة المقت���درة ل�ست �سنوات 
فق���ط. و لي�س م���ن ال�سهول���ة الاآن الحديث 
ع���ن هك���ذا مو�س���وع و اإحياء م���ا جاء في 
ر�سائ���ل الح���ب النبيل القديم���ة في زماننا 
الذي اأ�سبح كل �س���يء فيه مزيفا ويخ�سع 

للا�ستهلاك حتى الحب.
اأن منه���ج التمثيل الذي اأتبعاه الممثلان من 
اأجل اإحياء هاتين ال�سخ�سيتين هي طريقة 
الاإخراج الجدي���دة التي تبناه���ا ومار�سها 
ب���روك في اإخ���راج عرو�س���ه في ال�سنوات 
الاأخيرة والتي تعتمد الب�ساطة والتكثيف 
الفن���ي في كل �سيء �سواء في حركة الممثل 
اأو في ف�ساء العر�س بعيدا عن التعقيدات 
والفبرك���ات الم�سرحية )بحج���ة التجريب( 
التي تجع���ل الفكرة غام�سة لدرجة يلتب�س 
الاأم���ر فيه���ا عل���ى المتف���رج. اأنه���ا طريق���ة 
اإخراجي���ة كان���ت اأ�سا�س لكتاب���ة اأهم كتب 
ب���روك التنظيرية )الف�ساء الخ���الي( لكنه 
الممتلئ بغن���ى عمل الممث���ل التعبيري على 

خ�سبة الم�سرح.
وعل���ى هذا الاأ�سا�س يحاول المخرج في كل 
عرو�س���ه الو�س���ول الى الممث���ل والف�س���اء 
الم�س���رح  فق���ده  ال���ذي  المع���بر  ال�سع���ري 
المعا�سر بتاأث���ير وتف�سيل الم�سرح ال�ساذج 
اأو الخ�سن الثقي���ل والثرثار. والفراغ هنا 
لا يعن���ي األلا�س���يء اأو الع���دم، واإنما يعني 
الحي���اة، اأي اأن يح���دث �س���يء م���ا في هذا 
الف�س���اء اأو اأن تحل م�سكل���ة فيه. وبمعنى 
فك���رة  يكث���ف ويوؤ�سل���ب  ب���روك  اأن  اآخ���ر 
وال�س���ورة في  الممث���ل  العر����س وحرك���ة 
الف�س���اء الم�سرح���ي الى اأق�س���ى الدرج���ات 
ويجعله���ا وا�سحة ومع���برة وفيها الكثير 
من العم���ق وال�سفافية اأمام الجمهور الذي 
يدفع���ه ه���ذا اأن ي���رى عر����س وا�سحا في 
اإ�ساراته وعمي���ق في معناه وحركة ممثله 
فيك���ون متوهج���ا وفيه الكثير م���ن الدفء 

و�سرعان ما يدخل في اأعماق الجمهور.
لق���د جرب بروك خ���لال م�سيرته الم�سرحية 
الطويل���ة الممت���دة لاأك���ثر من ن�س���ف قرن، 
الكث���ير م���ن الاأ�سالي���ب وطب���ق العديد من 
ه���ذا  الى  بخبرت���ه  فتو�س���ل  النظري���ات، 
والغن���ي  المع���بر  الاإخراج���ي  الاأ�سل���وب 
والذي يخلق م���ن خلاله عر�سا ينتمي الى 
�س���دق م�ساع���ر واأحا�سي����س �سفاف���ة لمبدع 

كت�سيخوف.

ر�شائل �شاعرية عنيفة 
عندما التقى ت�سيخوف )الروائي والموؤلف 
بالممثل���ة  اأي�س���ا(  الطبي���ب  و  الدرام���ي 
اأولغ���ا كني���بر في م�س���رح مو�سك���و الفني 
تح���ت اإ�سراف المخ���رج والمنظ���ر الرو�سي 

�ستان�سلاف�سكي الذي بداأ يخرج م�سرحيات 
ت�سيخوف حي���ث لاقت نجاح���ا كبيرا مثل 
م�سرحية الخال فانيا وم�سرحية ال�سقيقات 
الث���لاث وب�ستان الكرز وغيره���ا، �سعر كل 
منها بق���وة تجذبهما، اأنه الحب الذي تكلل 
بزواجهما)ا�ستم���ر �ست �سنوات فقط. كانا 
مع���ا في عام 1900 � م���ات ت�سيخوف وهو 
في عم���ر 44اأي في عام 1904( بالرغم من 
اأن ت�سيخ���وف كان مري�سا بال�سل مما حتم 
علي���ه العي����س في جو حار مث���ل جو مالطا 
في الجن���وب في�ساع���ده هذا عل���ى الكتابة 
اأي�سا. اأما هي فان ظروف عملها الم�سرحي 
يفر�س عليها اأن تكون في مو�سكو. فكانت 
ر�سائلهما الطويلة ه���ي الو�سيلة الوحيدة 
للتعب���ير ع���ن حبهم���ا وعلاقتهم���ا الفريدة، 
اإذ فيه���ا ط���رح كل منهما م�ساكل���ه الحياتية 
والاإبداعي���ة � الم�سرحية في ر�سائل �سديدة 
العاطف���ة وال�ساعرية والدفء والحميمية، 
مم���ا جعل عر����س بيتر ب���روك � ت�سيخوف 
)�س���ع ي���دك في ي���دي( عر�س���ا ع���ن الحب 

والم�سرح. 
والن�س المعد عن جو الر�سائل الت�سيخوفية 
يتنا�سب مع اأ�سلوب بيتر بروك وي�ساعده 
للتعبير الفريد اعتمادا على الجملة المعبرة 
الر�سيقة المكثفة، فالر�سائل فيها جانب مهم 
ه���و �ساعري���ة العواط���ف الت���ي تبتعد عن 
خ�سون���ة الواق���ع وفيها الكث���ير من الحب 
والحياة مما جعل تراجيدية هذا الانف�سال 
او البع���د المفرو����س عل���ى الزوج���ين ق�سة 
حب عنيفة مبنية عل���ى فهم اأحدهما للاآخر 
واحترام �سادق لحياتهما العملية واإيجاد 
التبريرات لظروف عملهما الاإبداعي. ومن 
هذا المنطلق تبدو �سيئا مده�سا حقا طبيعة 
هذه العلاق���ة بينهما، فهما كانا مبدعان في 
الم�س���رح والحب والحي���اة، ومن هنا كانت 

اأهمية هذا العر�س اأي�سا. 

�لروؤية �لاإخر�جية
في عر����س بيتر ب���روك هذا ك���ان الاإخراج 
بعي���دا عن الافتعال، فلي�س هنالك �سو�ساء 
اأو �سخ���ب، واإنما هنالك �سمت معبر ي�سل 
ح���د التاأثير ال�سعري الذي يُظهر الكثير من 
الجم���ال في ابتع���اد ت�سيخ���وف ع���ن اأولغا 
كنيبر،والكث���ير منه في تمثيل نتا�سا باري 
ومي�سي���ل بيك���ولي اللذي���ن كان���ا يتحركان 
في ف�س���اء خ�سبة م�سرح تت���وزع فيه ثلاثة 
بالقما����س  البداي���ة  من���ذ  كرا�س���ي مغط���اة 
الاأبي�س،ويغ���ير الممث���لان مكانه���ا ح�س���ب 
الحاج���ة و التعب���ير عن الح���دث كما حدث 

في الما�سي.
اإ�ساف���ة الى �ست���ارة حم���راء و�سجادة على 
الاأر����س ومن�سدة مكتب مم���ا يوحي وكاأن 
المك���ان غرف���ة للق���راءة الم�سرحي���ة ت�سيئها 
اإن���ارة بي�س���اء �ساحبة.ويوح���ي كل ه���ذا 
بذل���ك الج���و ال�ساح���ب ال���ذي تتح���رك فيه 
�سخ�سي���ات ت�سيخ���وف الم�سرحي���ة ب�سبب 
�سح���وب حياتها. ومعد ه���ذه الر�سائل كان 
حري�س���ا عل���ى اأن تتح���ول اإلى عر�س يثير 

الكوميديا ال�ساعرية ال�سوداء ال�سفافة. 
في هذه ال�سينغرافيا ت�مُثل ق�سة حب عنيفة 
تتوهج بحرقة الف���راق والبعد. مرة يكون 
الممثل بيكولي والممثلة ناتا�سا باري خارج 

الحدث اأي كممثل���ين يرويان الى الجمهور 
مبا�سرة ق�سة حب ت�سيخوف واأولغا كنيبر 
وحياتهم���ا الت���ي فيه���ا الكثير م���ن الم�سرح 
فيتذكران م�سرحي���ات ت�سيخوف وظروف 
كتابته���ا، اأو يروي���ان ويدخلان في الحدث 
اأي�س���ا ليمث���لان كل �سي مرتب���ط بحياتهما 
في  ج���اء  وكم���ا  الما�س���ي  في  ح���دث  كم���ا 
الر�سائ���ل. ويحدث اأحيانا نوعا من تداخل 
الاأزمنة فمث���لا عندما لم ي�ستطع ت�سيخوف 
الطي���ب والخج���ول ط���رح رغبت���ه اأو راأي 
م���ا اأم���ام �ستان�سلاف�سك���ي المخ���رج المفكر، 
واحترام���ا ل���ه فاإن���ه يوافق���ه دائما،ولك���ن 
يكتب رايه الحقيقي الى زوجته، والممثلان 
بيك���ولي و نتا�سا يعلقان علي���ه )الاآن( اأمام 
لحادث���ة  العر����س  ويتط���رق  الجمه���ور. 
واقعي���ة في اإح���دى الر�سائ���ل حي���ث يكتب 
ت�سيخ���وف عن واحدة من م�سرحياته التي 
اأخرج���ت في م�س���رح مو�سك���و الفن���ي باأن 
المخرج �ستان�سلاف�سكي لم يتو�سل الى جو 
الم�سرحي���ة ولا للكوميديا ال�س���وداء المبنية 
عليه���ا، وه���ذا ح���دث ب�سبب ك���ون المخرج 
�ستان�سلاف�سك���ي في تل���ك المرحلة كان يفكر 
مغرق���ه  وطبيعي���ة  فوتغرافي���ة  بواقعي���ة 
ويري���د اأن ينق���ل الطبيعة والحي���اة بدقيق 
تفا�سيله���ا على خ�سب���ة الم�س���رح بعيدا عن 

الم�سّرحة ال�سرورية للعر�س.
يندمج���ان  الممثل���ين  ف���اأن  اأخ���رى  وم���رة 
واأولغ���ا(  ت�سيخ���وف  )اأي  بال�سخ�سيت���ين 
فتمثل ناتا�سا اإحدى �سخ�سيا ت ال�سقيقات 
الث���لاث مم���ا يدخلن���ا في اأ�سل���وب م�س���رح 
داخ���ل م�س���رح، والتكني���ك الاإخراجي هذا 
اأعتم���ده ب���روك بدون مبالغ���ة كبيرة، فبرز 
فلي����س  �س���يء،  كل  التكثي���ف في  اأ�سل���وب 
هنال���ك اإك�س�سوار ي�ستخدم���ه الممثل، فمثلا 
عندم���ا يقراآن فقرات م���ن الر�سائل يتم هذا 
ب���دون ورق، اأي ان الاأك�س�س���وار والاأ�سياء 
الم�ستخدم���ة الاأخرى كبرقية التلغراف غير 

مرئية توحي بها الحركة فقط. 
والقيمة الفنية الاأخ���رى تعتمد على تكنيك 
ل���ه علاقة بالاإعداد و اإخ���راج العر�س، مثلا 
عندما ت�ستعيد اأولغ���ا كنيبر بع�س اأحداث 
الما�سي من وجهة نظرها فاأن نف�س الحادثة 
ه���ذه، يتحدث عنه���ا ت�سيخوف م���ن وجهة 
نظ���رة هو وفيه���ا بع�س تعليقات���ه والكثير 
م���ن ال�سح���ك وال�سخري���ة الم���رة التي تثير 
الجمه���ور، واأحيان���ا يتداخ���ل الحدثان او 
يروي الممثل���ين بع�س الاأح���داث بالتناوب 

فاأحدهما يكمل رواية الاآخر.
في  بكثاف���ة  موج���ود  الما�س���ي  ان  وبم���ا 
الاأح���داث فان المخ���رج يعتمد عل���ى �سوت 
القط���ار الحزين وهو ي�سوت بطريقة كاأنه 
�س���وت الموت، وهذا تاأوي���ل مهم لاأن الموت 
ك���ان دائما راب�سا في بيت ت�سخوف نتيجة 
مر�سه ولهذا فان ال�ستارة ال�سخمة المعلقة 
في الغرف���ة كان���ت حم���راء تج���ذب الب�س���ر 
وتثيرنا ب�سكونها. واعتمد المخرج للتعبير 
عن الما�سي اأي�سا ب�سوت التلغراف القديم 

كاإ�سارات برق تعبر عن المجهول.
وقب���ل اأن يم���وت ت�سيخوف يرت���دي قبعته 
ويحمل ع�ساه ويتنح���ى جانبا في الظلام 
الخفي���ف.ولم يب���ق لاأولغ���ا بع���ده �س���وى 
الفراغ والم�سرح. وكانت نتا�سا باري حتى 

النهاية ت�سعرن���ا بان اأولغا عا�ست مخنوقة 
م���ن الف���راغ بعد م���وت ت�سيخ���وف، فكانت 
�سفتاه���ا متجمدت���ين م���ن ه���ذا الفق���د الذي 
�سيحرمه���ا روؤية عيني ت�سيخوف � بيكولي 
التي ت���رى العالم بعيني طف���ل )هل حقيقة 
�س���وف لا نرى بع�سنا اأب���داً؟!( هكذا تكتب 
اأولغا � ناتا�سا باندها�س وعدم ت�سديق في 
ر�سالتها األاأ خيرة )التي لايمكن اأن تر�سلها( 
الى حبيبه���ا الراح���ل اإلا اأن���ه ي�سمعه���ا، اأما 
بيكولي ت�سيخ���وف )الميت( في�سمعها وهو 
في ظ���لام عمق الم�س���رح، ينظره���ا مبت�سما 

فقط.

�لتمثيل 
كان���ت نتا�س���ا ب���اري تتحرك عل���ى الم�سرح 
برق���ة متناهي���ة فيه���ا الكثير م���ن التعبير، 
فم���ن خلال حرك���ة ي���د ب�سيطة تم�س���د بها 
�سعر حبيبه���ا الاأبي�س تظهر لن���ا اإعجابها 
باإبداعه المتميز، وعندما ت�سع ال�سال على 
كتفي���ه، فه���ذه الحركة الرقيق���ة فيها تعبير 
عل���ى قلقها عليه وكاأنه���ا تتمنى األا يمر�س 
من جدي���د، بل اأن يكون لدي���ه القدرة على 
الاحتفال معها بتوهج الحياة ليلة واحدة 
اأخ���رى، وهو م���ن جانبه يفه���م م�ساعرها 
وحركة يديها الحنونتين و�سوتها الرقيق 
المتهدج وهي تتحدث عنه باإعجاب كبير. 

اأما مي�سيل بيكولي فبالرغم من اأنه ينطلق 
م���ن التعب���ير ع���ن ال�ساعري���ة في الحي���اة 
ويركز عليها في تمثيله من خلال اعتماده 
على منهج �ستان�سلاف�سكي في كتابه )عمل 
الممث���ل م���ع نف�سه وم���ع ال���دور( اأي منهج 
المعاي�سة والاإندماج الكامل بالدور، اإلا اأنه 
ي�سع اأي�سا م�ساف���ة بينه وبين ال�سخ�سية 
ح�سب منه���ج بر�ست الذي يلت���زم به بيتر 

بروك في الكثير من الاأحيان في عمله. 
لذل���ك فالممث���لان بيك���ولي ونتا�س���ا ب���اري 
وبتاأث���ير �ساعري���ة بيتر ب���روك الم�سرحية 
لم يخدعا الجمهور بحركات ا�ستعرا�سية 
الملون���ة  بالملاب����س  ولا  مزيف���ة  �سريع���ة 
الجذاب���ة ولا بتل���ك الحرك���ات والاإ�سارات 
الكث���يرة التي ي�سيع و�سطه���ا غنى الممثل 
الروح���ي، واإنم���ا كان���ا يعتم���دان الاإ�سارة 
كان���ا  الم�ساع���ر. حق���ا  المع���برة وو�س���وح 
ممثلان بخبرة ر�سينة وا�سحة و يمثلان 
روح  م���ن  قريب���ة  وكوميدي���ا  ب�سخري���ة 

ت�سخوف
لق���د اأث���ار المخ���رج في ه���ذا العر����س تل���ك 
الدرام���ي  للتوت���ر  ال�سروري���ة  العنا�س���ر 
المبن���ي على الم�ساع���ر المركب���ة والعواطف 
النبيل���ة الموؤث���رة لاإثارة الحن���ين في داخل 
الجمه���ور، ولكن ب���دون عواط���ف ثرثارة 
من خلال اأ�سلوب �سفاف له علاقة باأ�سلوب 
الواقعي���ة البنائي���ة لاأن م�سرح بيتر بروك 
هو م�سرح الممث���ل، لذلك فلم يلتزم المخرج 
بدقة التفا�سيل لنق���ل ع�سر ت�سيخوف اأو 

ال�سبه الكبير بينه وبين الممثل بيكولي. 
واله���دف الاأ�سا�س���ي لبيتر ب���روك في هذا 
العر����س هو تاأكيد رف�س مثل هذه النهاية 
الما�ساوية المبكرة لحياة اإن�سان مبدع مثل 
ت�سيخ���وف م���ن خ���لال اإب���راز الجمال في 
حيات���ه واإبداعه وكذلك القب���ح في الحياة 

عموما بوعي المنده�س من كل هذا.

بالن�سب���ة لع�ساق الم�سرح الباري�سي فاإن الاأيام الاأولى من العام  حملت م�سحة حزينة، 
اإذ اأعل���ن المخ���رج البريطاني ال�سه���ير بيتر بروك، نهاي���ة عمله ال���ذي دام 36 �سنة في 

م�سرح نورد التجريبي في العا�سمة الفرن�سية.
وكان���ت م�سرحية،"المزم���ار ال�سح���ري" لم���وزارت الاإنت���اج الاأخير ال���ذي قدمه المخرج 

العتيد )85 �سنة(، مترئ�ساً فريق العمل فيه، بلم�ساته الطليعية التي ا�ستهر بها.
وم���ن الموؤم���ل ان تطوف ه���ذه الم�سرحية الم���دن الاأوروبي���ة، لت�سل اأخ���يراً الى م�سرح 
باربيك���ان في �سهر اآذار المقبل. ويقول بابير، عن فرقة �سك�سبير الملكية الم�سرحية، ان 
ب���روك اختار الوقت المنا�سب لقراره. لقد كان له جمهور كبير من الم�ساهدين من �ستى 

انحاء العالم، وقدم في خلال عمله، اعمالًا اأثارت الده�سة والاإعجاب.
ومن الاأعمال المثيرة للاهتمام التي قدمها بيتر بروك بنجاح يفوق الت�سوّر: تراجيدياً 
كارم���ن، والملحم���ة ال�سعرية الهندي���ة ماهابهاراتا، وتيرنوبوك���ار، حكاية �سوفية من 
م���الي. ولكن بروك، لما لوحظ علي���ه- المولود من ابوين رو�سي���ين مهاجرين- اعترف 
بانه ا�ستاق الى اللغة الانكليزية.كان بيتر بروك بداأ ما اأح�س به الجميع، نفياً ابداعياً 
في باري����س، بعد النجاح الذي حققه في بريطانيا في اعوام ال�سبعينيات بم�سرحيات 
مارا�س���اد وم�سرحي���ة �س���د الح���رب الفيتنامي���ة الاأميركي���ة، منهي���اً اأعمال���ه الاإبداعية 
في لن���دن بتقديم،"حل���م منت�س���ف اللي���ل"، ل�سك�سب���ير وبطول���ة ب���ن كينغ�سلي. وهو 
كمخ���رج م�سرحي، كان���ت توجيهاته،اآنذاك، تب���دو غريبة باإ�سراره عل���ى عدم اأحداث 
�سو�س���اء على خ�سبة الم�سرح، من اجل ا�سارة المخيلة. وفي الكتيب الذي اأ�سدره عام 
1968،"الف�س���اء الفارغ"، يط���رح فكرته التي تقول ان الجمه���ور، عامل فعّال في ذلك 
الف�س���اء، وان الم�ساه���د وان الاعداد المبال���غ فيه في الف�ساء الم�سرح���ي، يعزل الممثلين 
ع���ن الجمه���ور. وو�سائل ب���روك كانت غالباً مرن���ة وقراراته غير نهائي���ة. ويقول احد 
م�ساعدي���ه، انهم قبل تقديم م�سرحية،"العا�سفة" ل�سك�سيبر في باري�س، جلبوا كميات 
من التراب الى الم�سرح، وبقي هناك لمدة اأ�سبوع قبل ان نقرر عدم �سحة تلك الو�سيلة. 
وفي نهاي���ة الامر ا�ستق���ر الراي على عدم تقديم قطعة من الرم���ال مع �سخرة واحدة، 
وك���ان لدينا �سندوق تف���اح حولناه الى قارب. وقد جاءت ه���ذه التغييرات في اعقاب 

التمرينات التي قمنا بها للم�سرحية.
ولم يقت�س���ر عمل بيتر بروك على الم�سرح فقط، اذ ان فيلمه عن رواية،"لورد الذباب" 
يعت���بر م���ن الاأف���لام الكلا�سيكي���ة. ولكن الاقب���ال ال�سعي���ف عل���ى م�سرحية،"انطوني 
وكيلوبات���را- 1978، بطول���ة غلين���دا جاك�س���ون، جعله يفكر في ال�سف���ر الى باري�س.
ويقول العاملون مع بروك ان الموؤ�س�سة البريطانية �سعبة بالن�سبة اليه، ومن المخجل 
ج���داً عدم الو�س���ول الى طريقة ما للتعامل مع هذا المخ���رج الكبير، واعادته للعمل في 
ب���لاده. كما ان تاثير بروك واأفك���اره التنظيرية في الم�سرح يب���دو وا�سحاً اليوم على 
الم�سرح الملكي ال�سك�سب���يري في �ستراتفورد، حيث يمتد الم�سرح، ويحيط الم�ساهدون 
به، ويقف الممثل على قلب الخ�سبة. ولا يرغب بروك في ان يح�س القادمون بعده في 
م�س���رح نورد التجريب���ي ان تعليماته ملزمة بالن�سبة اليهم ويق���ول في ذلك:"ما اأردت 
تاأ�سي�س���ه بالدرجة الاأولى بع���د تم�سية عمري كله في محاربة التقليدية-  هو الابتعاد 

عن اختيار خلف لي هناك، يحاول ال�سير على نهجي وتطويره.
عن/ الغارديان

بيتر بروك 
يودع المسرح الباريسي

بيت��ر بروك يقرأ رس����ائل تش��يخ��وف

يبني �لمخرج �لعالمي بيتر بروك )79 �شنة( عر�شه �لم�شرحي 
�لم�شمى )�شع يدك في يدي( على 400 ر�شالة حب تبادلها �لموؤلف 

�لم�شرحي �لرو�شي �آنتو� ت�شيخوف وزوجته �لممثلة �ل�شابة في 
م�شرح مو�شكو �لفني �أولغا كنيبر بعد �أن قام باإعد�دها للم�شرح 
كارول روكامور�. وماز�لت هذه �لر�شائل تتميز باإثارتها ل�شجن 

عاطفي خا�ض فيه �لكثر من �لحب و�ل�شدق بعد مرور قرن 
من �لزمان عليها. ولم تكن �إد�رة مهرجان Fools 25 تحت �إ�شر�ف 

م�شرح كوبنهاكن �لعالمي تحلم �أن تفتتح مهرجانها �ل�شيفي 
 Teatre des ل�شنوي بهذ� �لعر�ض بتقديم م�شرح بيتر بروك�

باري�ض.  في  �أ�ش�شه  Bouffes du Nord�لذي 
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�أحمد عثمان

كانت   1965 �سنة  لندن  اإلى  و�سلت  عندما 
الفني في   الاإبداع  بريطانيا ت�سهد فترة من 
ت�سهدها  لم  والم�����س��رح،  المو�سيقى  مج��الات 
الاإليزابيثى.  والع�سر  �سك�سبير  وليام  منذ 
في   الحكم  اإلى  العمال  حزب  و�سل  فعندما 
نظاما  اأن�ساأ  الثانية،  العالمية  الحرب  اأعقاب 
 � عاما للتعليم �سمح لاأبناء الطبقات العاملة 
للمرة الاأولى � بتلقى التعليم مجانا حتى في  
اإلى  الفقراء،  اأبناء  تعليم  واأدى  الجامعة. 
والفنانين  المثقفين  من  جديدة  طبقة  ظهور 
ال�سعبيين، اأثرت الحياة الثقافية عن طريق 
عن  والتعبير  ج��دي��دة  فني�ة  نم�����اذج  تق�ديم 
في   �سائدا  كان  عما  مختلفة  ح�سارية  روؤية 
عنها  تغيب  لا  ال��ت��ي  الاإم��براط��وري��ة  ع�سر 
ال�سم�س. في  هذه الفترة بعد ثورة البيتلز 
)الخناف�س(، ظهر العديد من الفرق الغنائية 
كتاب  م��ن  ك��ب��ير  ع��������دد  ظ��ه��ر  ك��م��ا  ال�سعبية 
العاملة  الطبقة  من  خرج��وا  الذين  الم�س��رح 
في  اأعقاب جون اأو�سبورن، وم�سرحيته 
ال�����وراء في   اإلى  »ان���ظ���ر  ال�����س��������ه��يرة 
 Look Back in« غ�����س��ب« 

.»Anger
م�ساهدة  ع��ل��ى  ح��ر���س��ت 
اأخرجها  ال��ت��ي  الاأع���م���ال 
ب����ي����تر ب����������روك م��ن��ذ 
لندن،  اإلى  و�سولى 
مغادرته  وح��ت��ى 
ذلك  لها بعد  هو 
باأربعة اأعوام، 
يعي�س  وه��و 
ح���ال���ي���اً في  
ب���اري�������س، 
ك����������ن����������ت 
بعد  األ��ق��اه 
ال����ع����ر�����س 
في   اأناق�سه 
مح������ت������واه. 
البحث  وك���ان 
ع������ن ال������درام������ا 
القديمة  الم�����س��ري��ة 
م��ن اأه���م الاأ���س��ب��اب التي 
جعلتنى اأغادر القاهرة اإلى لندن 
حياتى  ب��داأت  فقد  م�ست،  عاما   38 منذ 
للم�سرح  بالكتابة  ال�ستينيات  في   الاأدب��ي��ة 
يعر�س  لم  واإن  م�سرحيات،  خم�س  وكتبت 
منها �سوى واحدة هى »بيت الفنانين«، التي 
قدمها الم�سرح الحديث عام 1964. وعندما 
و�سلت اإلى العا�سمة البريطانية تمكنت عن 
طريق المجل�س البريطانى من الان�سمام اإلى 
كان  الم�سرحيين،  والكتاب  للممثلين  تدريب 
يتم في  ا�ستديو م�سرح الرويال كورت الذي 
قدم غالبية الكتاب الجدد. وخلال عملى في  
واحد  ف�سل  من  م�سرحية  كتبت  الا�ستديو 
 Hollow in ال�سماء«  في   »ثقب  با�سم 
the Sky، قدمها اثنان من زملائى الممثلين 
 The ال�سغير  الم�سرح  في   اأ�سبوعين  لمدة 
اأتاح  مما   ،Little Theatre Club
الم�سرح  كتاب  من  كبير  عدد  لقاء  فر�سة  لى 
بينهم  المخرجين، من  البريطانيين وبع�س 

بيتر بروك.
عاما   77 منذ  ل��ن��دن  في   ب���روك  بيتر  ول��د 
هاجرا  رو�سيين  اأبوين  من   )1925 )�سنة 

في   المقام  بهما  ا�ستقر  ثم  اأولا،  فرن�سا  اإلى 
الحرب  اأع��ق��اب  في   البريطانية  العا�سمة 
العالمية الاأولى. ورغم اأنه يهودى الاأبوين، 
كانت  العام حيث  التعليمى  النظام  تبع  فقد 
الم�سيحية هى الديانة الوحيدة التي تدر�س 
�سباه  في   بيتر  يكن  لم  ال��ف��ترة.  تلك  في  
اإلا  العن�سرية،  اأو  الدينية  بالق�سايا  مهتما 
الطبيعة  ذات  بالت�ساوؤلات  م�سغولا  كان  اأنه 
اإجابات  اإلى  الو�سول  وبمحاولة  الروحية 
وبينما  الجوهرية.  الفل�سفية  الق�سايا  على 
اختراع  من  تمكن  فيزيائيا  عالما  اأب��وه  كان 
من  الجنود  يمكن  للتليفون،  خا�س  نظام 
الحرب  اأث��ن��اء  القتال  جبهة  في   الات�����س��ال 
الدكتوراه  درجة  اأمه  نالت  الاأولى،  العالمية 
اإلى  وت��و���س��ل��ت  الكيميائية،  ال��ع��ل��وم  في  

تركيب م�ساد لمفعول الغازات ال�سامة.

ظهور �لمخرج �لم�شرحى
في   اإلا  الم�سرحى  الم��خ��رج  وظيفة  تظهر  لم 
ع�سر،  التا�سع  القرن  منذ  الحديث  الع�سر 
وهى ت�سبه اإلى حد كبير، الدور الذي يلعبه 
الاأعمال  في   المو�سيقية  الاأورك�����س��ترا  قائد 
الدرامى  العر�س  متابعة  في   ال�سيمفونية، 
وفى  اأدائ��ه��م.  في   الممثلين  ب��ين  والتوفيق 
القدامى،  الممثلين  م��ن  واح���د  ك��ان  ال��ق��ديم 
الم�سرحى  العمل  في   زملائه  بتوجيه  يقوم 
اإلا  الاأداء.  في   معهم  ه��و  ي�����س��ترك  بينما 
ظهور  بعد  خا�سة  التكنولوجيا  تطور  اأن 
ال��ك��ه��رب��ائ��ي��ة في  الم�����س��رح، اإلى  الاإ����س���اءة 
جانب ا�ستخدام المناظر التي يمكن التحكم 
�سار  الم�سرحية،  والخ��دع  ميكانيكيا  فيها 
لاأعمال  الاأمر يتطلب وجود �سخ�س متفرغ 
الاإخراج الم�سرحى. ولم يظهر المخرج كقوة 
اآخر  اإلا في   الدرامى،  العمل  م�سيطرة على 
عام  مائتى  بعد حوالى  ع�سر  التا�سع  القرن 
اأول  هم  الاألم��ان  وك��ان  �سك�سبير.  ع�سر  من 
على  للاإ�سراف  متفرغا  مخرجا  عينوا  من 
الفرقة الم�سرحية، ثم تبعهم الاإنجليز.  عمل 
المخرج  مهمة  �سارت  الع�سرين  القرن  وفى 
م�سئوليته  جانب  ف��اإلى  الجوانب،  متعددة 
الممثلين  اأداء  ولي�س   � التمثيل  اأ�سلوب  عن 
الن�س  تف�سير  يتولى  ال��ذي  فهو   � اأنف�سهم 
دور  طبيعة  للممثلين  وي�سرح  الم�سرحى، 
الديكور  �سكل  يختار  ال��ذي  وهو  منهم،  كل 
جانب  اإلى  الاإ�����س����اءة،  ون����وع  والاأزي�������اء 
المو�سيقى والتاأثيرات ال�سوتية في  بع�س 

الاأعمال.
م��ن��ذ �سباه  ب�����روك  ب��ي��تر  ه���واي���ة  ك���ان���ت 
الت�سوير  درا�سة  واأراد  بال�سينما،  تتعلق 
الفوتوغرافى حتى يتمكن من العمل كمخرج 
اأك�سفورد  اإلى  اأر�سله  اأب��اه  لكن  �سينمائى، 
والرو�سية  الفرن�سية  اللغات  در���س  حيث 
بيتر  اهتمام  كان  الجامعة  وفى  والاألمانية. 
بكل  ي�ستاأثر  اأن�ساأها،  التي  الفيلم  بجمعية 
مع  م�ستمر  خ���لاف  في   ج��ع��ل��ه  مم���ا  وق��ت��ه 
اأ�ساتذته، وقد نفذ بع�س الاأعمال ال�سينمائية 
في  هذه المرحلة. وعندما بداأ اإخراج الاأعمال 
الم�سرحية، لم يكن بروك يعرف �سيئا عن فن 
التمثيل اأو الكتابة الم�سرحية، كما لم تكن لديه 
روؤية ذهنية لهدف يريد تحقيقه على خ�سبة 
الم�سرح. كل ما �سغل باله في  تلك الفترة هو 
ا�ستخدام حركة الممثلين داخل اإطار محدد من 

الديكور والاإ�ساءة، وح�سب اإيقاع مو�سيقى 
اإثارة  يختاره هو، لتقديم تنا�سق فنى اأكثر 
لم  للمتفرجين.  اليومية  الحياة  اأح��داث  من 
يكن يهمه الن�س الاأدبى كما لم يحاول تعليم 
اأدوارهم، واكتفى بيتر  اأداء  الممثلين طريقة 
بروك في  اأعماله الاأولى با�ستخدام الاأ�سكال 
متحركة  �سور  لر�سم  والانفعال،  والحركة 
داخل اإطار خ�سبة الم�سرح، تماما كما لو كان 
يقدم عملا م�سورا على �سا�سة ال�سينما. ولما 
كانت بداية بروك في  الاإخراج الم�سرحى في  
اأوبرا كوفنت جارن � مع الراق�سين والمغنين 
اختيارات  وراء  الدافع  ظل   � والمو�سيقيين 
بروك في  الم�سرح الدرامى بعد ذلك، جماليا 
يعتمد  داخ���ل���ى،  ���س��ع��ور  م��ن  ينبع  تلقائيا 
الت�سميم  طريق  عن  يتم  ولا  اللاوعى  على 
والتحديد الاإرادى. وبعك�س اأ�سلوب المخرج 
الذي يحدد  ال�سهير برتولد بريخت  الاألمانى 
كل حركة اأو اإيماءة يقوم بها الممثل، اعتمد 
بروك على تلقائية الممثلين في  التعبير عن 
بتنظيم  هو  واكتفى  الدرامية،  ال�سخ�سيات 

الاإطار العام للحركة فوق خ�سبة الم�سرح.

�لدر�ما في  م�شر �لقديمة
توطدت علاقتى ببروك عندما قدم م�سرحية 
الطقو�س  م�ستخدما  ال��ي��ون��ان��ي��ة،  اأودي����ب 
عن  اليونان  اأخذها  التي  القديمة  الدرامية 
مظاهر  تخطى  يحاول  كان  ولما  الم�سريين. 
الجذور  اإلى  والرجوع  الاإليزابيثى  الم�سرح 
بدرا�سة  اإق��ن��اع��ه  ح��اول��ت  ل��ل��درام��ا،  الاأولى 
الم�سرح الم�سرى القديم واإعادة تقديم دراما 
الم�سرح،  موؤرخى  اأن  والم�سكلة  اأوزوري�س. 
باعتبارها  الم�سرية  ال��درام��ا  ي�ستبعدون 
عر�سا  ولي�س  الاآلهة،  لعبادة  طقو�سا  تمثل 
ال�سائع  الاع��ت��ق��اد  اإن�����س��ان��ي��ة.  ل�سخ�سيات 
يقول باأن الم�سرح الدرامى من نتاج الثقافة 
ال��غ��رب��ي��ة م��ن��ذ م��ول��ده، ظ��ه��ر ل��ل��م��رة الاأولى 
اإل����ه الخمر  دي��ون��ي�����س��و���س  اح��ت��ف��الات  في  
والخ�سوبة في  بلاد اليونان، ومنها انت�سر 
اإلى باقى اأرجاء العالم. وبالرغم من اأن كتاب 
اليونان الكلا�سيكيين الذين زاروا م�سر في  
كتاباتهم  في   اأوردوا  ال��ق��ديم��ة،  الع�سور 
تفا�سيل ما �ساهدوه باأنف�سهم من العرو�س 
 � ه���يرودوت  الرحالة  مثل   � فيها  الم�سرحية 
اأ�ساتذة الدرا�سات الكلا�سيكية ي�سرون  فاإن 
على اأن هذه العرو�س لم تكن تمثل م�سرحا 

دراميا، واإنما طقو�سا للعبادة الدينية.
الخا�سة  الم��راج��ع  غالبية  في   نظرنا  ول��و 
بتاريخ الم�سرح العالمى اأو في  اأى مو�سوعة 
اأكاديمية، لا نجد اأى ذكر عن الم�سرح الم�سرى 
عن  وافية  درا���س��ات  نجد  كنا  اإن  و  القديم، 
مثل  الاأخ�����رى،  ال�����س��رق��ي��ة  الم�����س��ارح  بع�س 
الم�سرح اليابانى والم�سرح الهندى. وال�سبب 
احتفظ  بينما   � اأن����ه  اإلى  ي��رج��ع  ه���ذا  في  
الدرامية  بتقاليدهم  والهنود  اليابانيون 
الم�سرحية حتى  القديمة حية في  عرو�سهم 
الم�سرية  ال��درام��ا  ف���اإن   � الح��ا���س��ر  ع�سرنا 
اختفت تماما عن الوجود، ولم يعد اأحد حتى 
الم�سرح  بداأ  فعندما  ولهذا  �سيئا.  عنها  يذكر 
عاما،   150 ح��والى  منذ  المعا�سر  الم�سرى 
الم�سرح  محاكاة  والكتاب  المخرجون  حاول 
وخا�سة  اإنتاجهم،  في   الحديث  الاأوروب���ى 

الم�سرح الفرن�سى والم�سرح الاإنجليزى.

�لدر�ما و�لعبادة
في   ظ��ه��رت  ال��ت��ي  الم�سرحية  ال��درام��ا  ك��ان��ت 
الح�سارية  المظاهر  اأه��م  من  اليونان،  ب��لاد 
بيننا  تعي�س  والتى  الب�سرية  عرفتها  التي 
اليونانى  الم�����س��رح  اأ���س��ب��ح  فقد  الاآن.  حتى 
عنه  تطورت  ال��ذي  الاأ�سا�سى  النموذج  هو 
انتقلت  ومنها  اأولا،  ال��روم��ان  عند  ال��درام��ا 
اإلى الح�سارات الغربية ب�سكل عام. و�سلت 
القرن  خ���لال  قمتها  اإلى  الاأث��ي��ن��ي��ة  ال���درام���ا 
ب�سكل  الم�سرح  ما ظهر  واأول  الخام�س ق.م. 
الم�سابقات  خ���لال  ك���ان  اأث��ي��ن��ا  في   متكامل 
الدرامية في  القرن الخام�س ق.م. وبالرغم 
مم��ا اأظ��ه��رت��ه م��ع��اول الاأث��ري��ين � ���س��واء في  
اليونان  بلاد  في   اأو  العربية  المنطقة  بلدان 
اأث���ري���ة، ت��وؤك��د وج���ود عرو�س  � م��ن ب��ق��اي��ا 
بمئات  �سابقة  القديمة  م�س�ر  في   م�س�رحية 
اأن  اإلا  الاأثينية،  الدراما  ظهور  على  ال�سنين 
رجال الاآداب الكلا�سيكية لا يزالون يرف�سون 
الاعتراف بوجود م�سرح م�سرى قديم. فهم 
التي  الم�سرحية  العرو�س  هذه  باأن  يقولون 
اأ�سوان والاأق�سر  � بين  اإدفو  كانت تقدم في  
تقع  ال��ت��ي  اأب��ي��دو���س  في   اأو   � ال�سعيد  في  
اأو  �سوهاج،  جنوب  كيلومترا   50 بعد  على 
كلها  كانت  ال��دل��ت��ا،  بو�سط  بوزيري�س  في  
تمثل طقو�سا للعبادة، ولي�س اأعمالا درامية. 
الم�سرح  اعتبار  الغربيون  الباحثون  ورف�س 
التي  الطقو�س  عن  طبيعيا  تطورا  الدرامى 
ال�سرقيين.  ح�����س��ارة  ع��ن  ال��ي��ون��ان  اأخ��ذه��ا 
وكانت حجتهم الاأ�سا�سية في  ذلك اأن ما ظهر 
 � � قبل اليونان  من عرو�س في  بلاد ال�سرق 
كانت له طبيعة دينية، ولهذا فهم لا يعتبرونه 
من بين الفنون، فالفن عندهم يجب اأن يكون 

دنيويا لا علاقة له بالدين.
يقول �سيلدون �سينى في  كتابه عن »الم�سرح: 
ثلاثة اآلاف عام«، ال�سادر في  لندن ونيويورك 

عام 1953:
»كان اأوزوري�س � المعبود الم�سرى الرئي�سى، 
ال�سخ�سية  هو   � المقد�س  الاأ���س��ط��ورى  الملك 
ت�سبه  عنا�سر  بها  دينية  لم�سرحية  الرئي�سية 
التي  الدينية(  )الم�سرحيات  تلك  بو�سوح 
وفى  الع�سرين.  القرن  في   تعر�س  ت��زال  لا 

وثيقة يقدر اأنها ترجع اإلى 2000 ق.م. لدينا 
ملخ�س و�سفى للاحتفال والدراما كما كانت 
تنفذ في  ذلك الوقت. وكان الهدف )من تقديم 
الهدف )من  نف�س  بال�سبط  الدراما( هو  تلك 
تقديم( الم�سرحيات الدينية ال�سهيرة عن اأوبر 
� اأميرجو وتيرولين )وهى م�سرحيات دينية 
اليوم(...  حتى  اأوروب����ا  في   تقدم  لازال���ت 

اأنها جميعها خدمت اأو تخدم في  اإبقاء  في  
)ق�سة( معاناة وانت�سار معبود )معين( حية 

بجلاء في  ذاكرة الموؤمنين«. )�س 24(
اأى اأن المتفرجين والممثلين جميعا لم يكونوا 
ب�سبب  الم�سرحى  ال��ع��ر���س  في   ي�����س��ارك��ون 
ترفيهى اأو تثقيفى اأو احتفالى، واإنما كانت 
اأدوارهم جزءًا من طقو�س العبادة، يوؤدونها 
اأو ال�سلاة. وي�سرب  اأنواع الحج  كنوع من 
�سنويا  تتم  التي  بالطقو�س  مثلا  �سيلدون 
في  مدينة النجف بالعراق، عندما ياأتى اإليها 
في   للا�ستراك  ال�سيعة  الحجاج  من  الاآلاف 
كمظهر  الاإم��ام الح�سين،  مقتل  طقو�س تمثل 
من مظاهر العبادة ولي�س ل�سبب درامى. اأما 
الخلفية التاريخية لظهور الم�سرحية الم�سرية 
معبد  في   ك��ان  مولدها  اأن  اإلى  ت�سير  فهى 
حول  تقوم  كانت  اأحداثها  واأن  اأوزوري�����س، 
�سك  لا  وال���ذى  الح��ي��اة.  اإلى  مقتله وع��ودت��ه 
فيه اأن عبادة اأوزوري�س كانت اأهم العبادات 
التي عرفها الم�سريون القدماء، اإذ اأنها تتعلق 
اإلى  بفكرة وجود عن�سر روحى غير مرئى، 
جانب العن�سر الج�سدى في  طبيعة الوجود 
من  خا�سة  كانت  الفكرة  وه��ذه  الاإن�سانى. 
ال��ق��ديم��ة، لم  الم�سرية  الاع��ت��ق��ادات  خ��وا���س 
خلال  ومن  قبلهم.  ال�سعوب  من  اأى  يعرفها 
الدينى  ال��ت��ع��ب��ير  ظ��ه��ر  اأوزوري���������س  ق�����س��ة 
وجود  في   الم�سريين  لاعتقاد  وال��لاه��وت��ى 
الق�سة  ه��ذه  كانت  كما  اأب���دي،  ع��الم روح��ي 
لتعبيراتهم  الرئي�سى  الج��وه��ر  ه��ي  ك��ذل��ك 

الفنية والاأدبية.
وينهي �سيلدون تقريره ال�سغير عن الم�سرح 

الم�سري القديم بقوله:
»لي�ست الم�سرحيات الواقعية التي قام الكهنة 
مهرجانات  في   ع��ر���س��ت  وال��ت��ى  بتمثيلها 
رغم  حقيقية،  درامية  بم�سرحيات  التتويج 
)توجد(  ال��ت��ي  الهيروغليفية  ال��ك��ت��اب��ة  اأن 
بع�س  )بوجود(  توحى  المعبد  حوائط  على 
الح��وار والتمثيل. وق��د ذك��ر ه��يرودوت في  
)كانتا(  دينيتين  م�سرحيتين  ق.م.   449
تاأثيرهما  ولاحظ  ع�سره(،  )فى  موجودتين 
الطبيعة(  )ذات  اليونانية  ال��ع��ب��ادات  على 
هذا  وعلى  اأورفيو�س.  عبادة  مثل  ال�سرية«، 

م�سرحية  ن�سو�س  على  العثور  من  فبالرغم 
م�����س��ري��ة ق���ديم���ة، وب���ال���رغ���م م���ن اع����تراف 
الباحثين الاآن بوجود عرو�س م�سرحية في  
اليونانية،  الدراما  ظهور  على  �سابقة  م�سر 
اإلا اأنهم في  غالبيتهم ي�سممون على اأن هذه 
ولي�ست  دينية  م�سرحية  تمثل  كانت  الدراما 
مثل دراما اليونان. اأى اأنها كانت تقدم بق�سد 
الن�ساط  اأ�سكال  من  ك�سكل  ولي�س  العبادة، 

الفنى والاجتماعى لم�سر الفرعونية.

�لحاجز �لوهمي
�سرورة  ب��روك  اأدرك  عندما  الو�سع  تغير 
جمهور  ب��ين  القائم  الوهمى  الح��اج��ز  ك�سر 
الم��ت��ف��رج��ين وج��م��اع��ة الم��م��ث��ل��ين، ع��ن طريق 
المكان  نف�س  في   الم�سرحى  العر�س  اإق��ام��ة 
في   ولي�س  الم�����س��اه��دون،  فيه  يجل�س  ال���ذي 
الم�سرح  على  اأن  بروك  اعتقد  منف�سل.  مكان 
اأو  الطبيعية  القناعات  من  نف�سه  يحرر  اأن 
الكلا�سيكية، حيث يرى الم�سرح بمثابة خيال 
يتكون  وال��لاوع��ى.  الحلم  تقديم  على  ق��ادر 
بناء الم�سرح في  الع�سر الحديث من جزءين 
يقوم  حيث  والكوالي�س  الخ�سبة  مختلفين، 
الم�ساهدين  وقاعة  اأدواره���م  ب��اأداء  الممثلون 
يقدم  وبينما  العليا.  والاأدوار  ال�سالة  في  
الممثلون عر�سهم، يتلقى الجمهور ما ي�ساهده 
وي�سمعه دون لقاء اأو م�ساركة بين الجانبين. 
باأن  الوهمى،  الحاجز  هذا  ك�سر  بروك  اأراد 
يجمع كلا من الممثلين والجمهور في  مكان 
في   الم�ساهدين  م�ساركة  وي�سجع  بل  واح��د، 
اأداء العمل الدرامى. منذ اأن اأدرك بيتر بروك 
الاأعمال  فيه  يقدم  ال��ذي  المبنى  تركيبة  اأن 
الدرامية، تقف عقبة في  �سبيل التفاعل الذي 
والم�ساهد،  الممثل  بين  اإليه  الو�سول  يريد 
النجاح  قمة  اإلى  و�سوله  بعد   � المخرج  قرر 
عالميا � العودة اإلى المعمل واإجراء التجارب، 
الحاجز  لك�سر  عمله  يمكن  ما  على  للتعرف 

الوهمى بين الطرفين.

�لاعتد�ء �لثلاثى
دعانى بيتر بروك �سنة 1969 اإلى الا�ستراك 
بالم�سرح  قدمه  عمل  اآخ��ر  في   متفرج  ب�سفة 

 ،The Round House الم�����س��ت��دي��ر 
واق�����ترح ت��ق��ديم م�����س��رح��ي��ة ���س��ي��ا���س��ي��ة عن 
 1956 �سنة  م�سر  على  ال��ث��لاث��ي  الاع��ت��داء 
ب��ح��ي��ث ي�����س��ترك ث��لاث��ة ك��ت��اب ل��ل��درام��ا في  
وم�سرى.  واإ���س��رائ��ي��ل��ى  بريطانى  ال��ع��م��ل، 
باختيار  كاتب  كل  يقوم  اأن  الفكرة  وكانت 
ال�����س��خ�����س��ي��ات والم���واق���ف ال��ت��ي ت��ع��بر عن 
ال�سراع  ي�سبح  بحيث  فيقدم  نظره،  وجهة 
الكتاب  بين  �سراعا  الدراما  �سخ�سيات  بين 
اأنا  اأ���س��ترك  اأن  ب���روك  ك��ذل��ك. وط��ل��ب م��ن��ى 
ب�سفتى ممثلا للراأى الم�سري في  ال�سراع. 
بالن�سبة  العمر  فر�سة  ه��ذه  كانت  بالطبع 
اأن  الثلاثينيات،  بداية  في   م�سرى  ل�ساب 
الم�سرح  درام��ى مع عملاق  ي�سترك في  عمل 
لتقديم  فر�سة  ه��ذه  وكانت  كله.  العالم  في  
وجهتى  مواجهة  في    � م�سرية  نظر  وجهة 
النظر البريطانية والاإ�سرائيلية � بخ�سو�س 
الاع���ت���داء ال��ث��لاث��ى ع��ل��ى م�����س��ر. ك��ان��ت اأول 
تجربة قام بها بروك لتقديم م�سرح �سيا�سى، 
ه���ى US ال��ت��ي ل��ه��ا دلال����ت����ان: »ال���ولاي���ات 
التي  الم�سرحية  تناق�س  و»ن��ح��ن«.  المتحدة« 
ا�سترك في  كتابة ن�سها عدة كتاب دراميين، 
فيتنام  دائ��رة في   كانت  التي  ق�سية الحرب 
على  يوميا  تجرى  التي  الب�سرية  والمجازر 
الاألمانى  والمخرج  الكاتب  وبعك�س  اأر�سها. 
بروك  ي��ح��اول  لم  بريخت،  برتولد  ال�سهير 
تقديم روؤية �سيا�سية محددة في  م�سرحيته، 
المختلفة  ال�سراع  عنا�سر  بتقديم  واكتفى 
التي  النتائج  اإلى  الو�سول  للجمهور  تاركا 

يراها.

الأعمال الكاملة لبيتر بروك: دار الهلال
ترجمة: فاروق عبد القادر

اأدرك بــروك �ســرورة ك�ســــر الحاجــــز الوهـــمي 
القـائم بين جمهـــور المتفرجــين وجماعـــة الممثلين، 
عن طــريق اإقــامة العــر�ص الم�سـرحى في  نفــ�ص 
المكان الذي يجــــل�ص فيه م�ســــاهدون، وليـــــــــــــ�ص 

في  مكان منف�ســــــــل

عن مجلة وجهات نظر 2010

المفقود..  الحلم  عن  يبحث  ب��روك 

بيتر بروك ظاهرة فنية فريدة، كانت لديه �لجر�أة �أن يغر � لي�ض فقط 
طبيعة �لعر�ض �لدر�مى � بل �شكل �لم�شرح �لحديث كذلك، عن طريق �إلغاء 
�لحاجز �لوهمي �لذى يف�شل بن �لممثلن و�لجمهور. وعندما و�شل �إلى قمة 
�لنجاح و�شارت �لجماهر تنتظر �أي جديد يقدمه، فاجاأ بروك �لعالم 
باعتز�له �لاإخر�ج �لدر�مي فى �لم�شارح �لعامة، وبد�أ م�شروعا طويل �لاأمد من 
�لبحث عن �أ�شول �لم�شرح وطبيعة �لعلاقة بن �لممثل و�لجمهور. كالر�هب 
�لذي يبتغي �لو�شول �إلى قاع �لح�ض �لاإن�شاني و�إدر�ك غر �لمح�شو�ض، 
وكالعالم �لذى لا يمل من �إجر�ء �لتجارب لتحقيق �شحر جديد.

في حفل تكريمه في هوليوود
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�جرت �لحو�ر مارغريت كورويدن

ظ���ل المخ���رج البريط���اني بي���تر ب���روك مهتم���ا 
باأفريقي���ا من���ذ زم���ان بعي���د. اإذ ط���اف بكام���ل 
فرقته الم�سرحي���ة في عام 1972 عددا من المدن 
الاأفريقي���ة ال�سغيرة وقد اأخرج في تلك الرحلة 
اأعم���الا م�سرحي���ة لا تن�س���ى منه���ا عل���ى �سبيل 
المث���ال لا الح�س���ر م�سرحيتي اآي ك���ي وموؤتمر 
الطي���ور. كما ا�ستلهم م���ن رحلاته الاأخيرة اإلى 
افريقي���ا م�سرحية تيرنو بوك���ار للكاتب المالي 
الراح���ل اآمادو، والتي تمت معالجتها م�سرحيا 
بوا�سطة)ماري-هلين���ي ا�ستيتى( وهي �سيرة 
ذاتي���ة لتيرن���و بوك���ار )1875-1939( معل���م 
وحكي���م �س���وفي، ق���اد دور بوك���ار في الحركة 
ال�سري���ة الاأ�سلامي���ة في مالي اإلىع���ذاب عظيم 
واإ�ست�سه���اد، اأدي���ا اإلى التاث���ير عل���ى ق���رارات 
بعينها في الحرب العالمي���ة الثانية. والمعروف 
اأن بروك يتعامل مع الن�سو�س تعاملا حرا، لا 
بلتزم بقد�سيتها، كما راأينا تعامله مع ن�سو�س 
�سك�سب���ير.اأي اأن���ه يمتل���ك فهما ووعي���ا منتقدا 
في تحليل���ه للن�سو�س الم�سرحي���ة الكلا�سيكية 

والحديث���ة. وت���دور فك���رة العم���ل ال���ذي نحن 
ب�سدده عن التوا�سع والنبل وال�سبر والقيمة 
الكبيرة لذلك في المجتمعات الدينية، والحقيقة 
التعام���ل معه���ا  والنق���اء في الحي���اة وكيفي���ة 
والع���ودة اإلى الجذور.األي����س ه���و القائ���ل في 
كتابه الف�ساء الخ���الي" هناك حقيقتك، وهناك 
حقيقت���ي، وهن���اك الحقيق���ة نف�سه���ا." اإن���ه هو 

الم�سرح المقد�س.
وطبق���ا لبيتر ب���روك اإن م�سرحية تيرنو بوكار 
ت�سل���ط �س���وءا جدي���دا عل���ى اإ�سكالي���ة العنف 

والت�سامح، التي ت�سغل عالمنا اليوم. 
وعلي���ه لم يكن ال�س���راع في الحركة الا�سلامية 
ال�سرية ي�سبه ال�سراعات التي حدثت للم�سيحية 
في بداياتها الاأولى، لكن���ة دارحول اأداء بع�س 
ه���ل  التيجاني���ة  للطريق���ة  ال�سوفي���ة  الاأوراد 
توؤدى 11 مرة اأم 12 مرة واأنق�سم التيجانيون 
ين�س���م  ان  بوك���ار  ح���ظ  وك���ان  فرقت���ين  اإلى 
للفرق���ة المناوئة للم�ستعمرب���ن الفرن�سيين. قاد 
ه���ذا الموق���ف بوك���ار اإلى �سل�سل���ة م���ن الاأ�سياء 

الج�سيم���ة جعلت���ه غريبا ع���ن اأ�سرت���ه وقبيلته 
وطريقت���ه الديني���ة. وعل���ق على ذل���ك ميخائيل 
بلتغتون في �سحيف���ة الغارديان اللندنية قائلا 
لها  نهاية  الم�سرحية ت�ساوؤلات لا  " لقد طرحت 
ع���ن تخريب الاإيمان، لمعن���ى الوجود، و�سراع 
الاإرادة الحرة،والق�س���اء والق���در.. و�سم قلب 
الم�سرحية �سراعات القيم الاأفريقية الا�سلامية 
مع الح�سارة الغربية، وفي ذات الوقت جعلت 
الدع���وة اإلى الت�سامح والتفاه���م الم�سترك هذه 

الم�سرحية باأن تكون اأكثر معا�سرة لزماننا".
قابل���ت مارغري���ت كوري���دن الكاتب���ة في مجلة 
الم�س���رح الاأمريك���ي المخ���رج بي���تر ب���روك في 

نيويورك ودار بينهما هذا الحوار:
* ما الذي جعلك تهتم باأفريقيا اإلى هذا الحد؟

- الق���ارة الاأفريقية م���ن دون القارات هي الاأقل 
معرف���ة. ول���ن اأن�س���ى الاأث���ر ال���ذي تركت���ه في 
نف�س���ي عن���د زيارتها للم���رة الاأولي،وهو �سىء 
في الطريق���ة الاأفريقي���ة للحي���اة، اإذا لا يوج���د 
فن عم���ارة ل���دى الاأفارق���ة. ذهبت لزي���ارة ملك 

في ق�س���ره وكان مجرد ك���وخ من الطين. الباب 
منخف�س جدا وعليك اأن تزحف لتمر من خلاله، 
كان ذلك علامة الدخول الوحيدة ل�سخ�س مهم. 
لاحظت ذل���ك لي�س في طريق���ة �سنعهم لمبانيهم 

بل طريقة تعبر بها ح�سارتهم عن نف�سها.
يلاق���ي الاأفارق���ة م���ن ق���ديم الزم���ان التقدي���ر 
الج�سمانية،وفرقه���م  لقدراته���م  والاح���ترام 
الاأفارق���ة  المغني���ين  ولتمي���ز  الراق�س���ة، 
واإيقاعاتهم. هناك ح�سار قديمة عظيمة، مبينة 
بدقة،على اأ�سياء محددة غ���ير مرئية، لي�س من 
الناحي���ة المادية فح�سب، بل العلاقة مع الاأ�سرة 
الممتدة من الخال والعم ورجل الدين ف�ساعدا. 
هناك ف���روق ب�سيطة في الفهم والاحترام، غير 
عادية،لكنه���ا علاق���ات دقيق���ة بالطبيع���ة كك���ل، 
ال�سوء والظلام، والاأر����س ولاأن هذه الاأ�سياء 

غير مرئية لم تحترم. 
* لكـــن م�ســـرحية تيرنـــو بـــوكارفي الواقـــع عـــن 

الإ�سلام ولي�ص عن اأفريقيا؟
لا.ه����ذه لي�ست م�سرحية وثائقي����ة عن اأفريقيا. 

ولا حت����ى ع����ن الا�س����لام- اإنه����ا ع����ن التط����ور 
الروح����ي ل�سخ�����س رائع اأعرف����ه �سخ�سيا. عن 
)هامبيتي با( ما كنت �ساكون مهتما اإذا لم يكن 
هذا من اأجله. كان �سفيرا لمالي في اليون�سكو،و 
ك����ان كهلا،ويقاتل يوما بعد يوم من اأجل �سىء 
واح����د- التقالي����د ال�سفاهي����ة الاأفريقي����ة والتي 
يجب المحافظة عليه����ا، لاأنه بموت الق�سا�سين 
قد اختف����ي كنز عظيم و الذي يحفظ الح�سارة 
حي����ة في اأفريقي����ا ذاك����رة الق�سا�����س. وقد كان 
)هامبيت����ي با( نف�سه ق�سا�س����ا- كتب مجموعة 
م����ن الكت����ب في فرن�س����ا- وق����ال اإن كل معارفه 
ق����د تلقاه����ا م����ن معلم����ه، تيرن����و بوك����ار. وهو 
م����ن اأ�س����رة اعتنقت الا�س����لام في بداي����ة القرن 
الع�سري����ن، وفي داخل الا�س����لام هو من طريقة 
خا�س����ة، وه����ي الطريق����ة التيجاني����ة، الجانب 

ال�سوفي ال�سري في الاإ�سلام.
لاأن ه����ذا العم����ل دار ح����ول �س����راع بوك����ار في 
و�سف����ه  ثانوي����ة،  روحي����ة  �سعائ����ر  ممار�س����ة 
الم�ستطلعون باأنه عمل ديني. وكتب النقاد في 

الواق����ع اأن����ه حول الاإيم����ان والق�س����اء والقدر. 
اأعتق����د اأن هذا تب�سيط مخ����ل وهو �سىء مقيت 

اأن يحاول كل فرد ان ي�سع ت�سنيفا.
* ومع ذلك ي�ستحق الإجابة عليه األي�ص كذلك؟

اأوديبي����ة،  تل����ك  اجابت����ي  �ستك����ون  ح�سن����ا   -
واحدة من اأق����دم ال�سرحي����ات في العالم،وهي 
لي�س����ت م�سرحية فرويدية: اأنه����ا م�سرحية عن 
النف�س،ع����ن الحي����اة واأن تك����ون حي����ا. كما اأن 
المل����ك ل����ير، واأن ن�س����ف اأعم����ال �سك�سبير، هي 
روحية،و�سيا�سية، واجتماعية ونف�سية، وكل 
ق�س����ة وج����دت فيها علاق����ة بين المرئ����ي والغير 
مرئ����ي وت�سترط وج����ود الاثنين مع����ا لي�سنعا 
الق�س����ة ذلك يجعلها ت�ستح����ق الذهاب للم�سرح 

واأن ت�ساهد.
* لم يجب هذا على ال�سوؤال.

- اأنه����ا لي�س حول معاناة بحث م�سن لان�سان، 
وفي النهاية ذلك البحث لي�س تراجيديا. هناك 
عن�س����ر ا�سط����وري في الق�س����ة الحقيقيه وهو 
يجعله����ا ق�س����ة خا�سة ع����ن الت�سام����ح. كما اأن 
الت�سام����ح لي�س �سيئ����ا ليبرالي����ا ب�سيطا لاأنا�س 
يجتمع����ون م����ع بع�����س يقولون " اأق����در وجهة 
نظ����رك" اأن����ه اإلتزام قا�س وملح- ه����ذا الالتزام 
للعث����ور على الحقيقة – قاد بوكار خلال جملة 
م����ن ال�سعوب����ات، اأن يعي�����س في بل����د يحتل����ه 
الو�سطي����ة  الفرن�سي����ون،وان يخ����بر الحل����ول 
التي يقدمها الم�ستعمر، في بلد له تقاليد دينية، 
ويتطل����ع اإلى اأن يكون مخل�سا لدينه ول�سلوكه 
الق����ويم. وم�سكلة بوكار اأنه لم يقدم التنازلات 

التي طلبتها ال�سلطات الع�سكرية.
* مـــا الـــذي يجعـــل بـــوكار �سخ�سة بطوليـــة وقد 
اأختـــار الجانـــب المنـــاوىء و لفظـــه �سعبـــه نتيجـــة 

لذلك؟
- اأن الثم����ن الذي كان علي����ه اأن يدفعه لي�س في 
ب�ساط����ة اأن يقف فرد ويقول " اأنا �سد المحتلين 
" لا، اأنه لي�س �سد اأي اأحد بل يعني �سيئا. وقد 
اتخ����ذ ق����راره بالرغم م����ن ع�سيرت����ه والنعرات 
القبلي����ة والخ�سوم����ات الاأ�سرية.الاأم����ر ال����ذي 
اأخرج����ه من نطاق ولاءات اأ�سرته، وماكانت له 

الخيرة في ذلك، وكان عليه اأن ي�سمد.
يعن����ي اأن في الق�س����ة عن�س����ر �سيا�س����ي ق����وي 

حتما. بدون ذلك ما كان للق�سة وجود.
* مـــازال بع�ـــص المعلقين منده�ســـين، اأنك من بين 
كل النا�ـــص، تقوم باخـــرج م�سرحية عن الإيمان، 

والق�ساء والقدر والإله؟.
نع���م، هاملت كانت عن الاإيم���ان والقدر. هذان 
العظيم���ة  الاأعم���ال  كل  في  كان���ا  العن�س���ران 
�سريط���ة اأن تك���ون هن���اك ه���ذه الاأر�سية، عن 
الح���دث  مايجع���ل  ه���ذا  عا�سته���ا.  حي���اة  اأي 
ال�سيا�سي���ى والم�سم���ون الاجتماعي اأن يعطيا 

وزنا للق�سة.

* ح�سنـــاأ. لتو�ســـح الأمـــر، مـــاذا يعنـــي بالن�سبة 
اإليـــك الدين اأو الإيمـــان؟ اأو الإيمان بالإله، بع�ص 

النا�ص يت�ساْءلون مالذي توؤمن به.
- �س���األ ال�سع���ب في ه���ذه الم�سرحي���ة بوكار " 
قل لن���ا ما الاإله؟" وق���د اعطى اإجاب���ة عظيمة، 
انته���ت بقول���ه" مهم���ا قل���ت اأن الاإله ه���و، اإنه 
مج���رد م���ا يخرج م���ن راأ�س���ك �سخ�سي���ا" ولو 
�سئل���ت اأنا " بم���اذا توؤمن؟" �ستك���ون اإجابتي 
ه���ي امنيتي الحقيقية اأن اأك���ون قادرا على اأن 
اأقول بكل �سدق " بالن�سبة اإلي، العدم المطلق، 
والف���راغ المطل���ق، وهل ه���ذا الف�س���اء الفارغ 
ثاب���ت ب�س���ورة مطلقة؛اإنه���ا عدمي���ة العي�س، 
اإنه الع���دم الذي يجعل الميت لا وزن له، اأم هو 
الحي���اة الناب�سة المطلقة، عندم���ا تنجلى اأكثر 
واأك���ثر. مثل اأي �سخ����س يمكنن���ي اأن اأ�سفي 
اأي �س���ىء، لكنن���ي موقن جدا، بق���در ما تترك 
فراغ���ا، بقدر ما تلاحظ بان لي����س هناك �سىء 
يفوق الو�سف، ع�سي على الفهم، ولكن ما هو 
ال�س���ىء الحقيق���ي - هو ما يمكنن���ي الو�سول 

اإليه.
* ولكـــن هناك دائما �سىء على الم�ستوى الأدنى، 
األ يوجـــد؟ و لي�ـــص هنـــاك �ســـيء كالعـــدم المطلـــق 

بالكامل.

- له���ذا قلت ي�سع���دني اأن اأكون ق���ادرا على اأن 
اأقول ذل���ك، ولكني مدرك باأن ذل���ك لا يمكن اأن 
يبلغه اأحد.اأعل���م اأن اأي �سىء اأقوله، اأو تقوله 
اأن���ت، اأو يقوله اأعظم فيل�س���وف اليوم، يجب 
اأن يوؤخذ بقليل من الملح،ولهذا لم اأتم�سك باأي 

اإقتناع اأبداأ.
* هـــل جـــاء اأهتمامك بهـــذه الم�سرحيـــة ب�سبب ما 

يحدث في العالم اليوم؟ 
- نع���م، لاتن�س���ى اأنني ط���وال كل ال�سنوات لم 
اأفعل م���ا يتوقع عادة من مخ���رج م�سرحي. لم 
اأوؤم���ن يوم���ا اأن اأخت���ار الم�سرحيات م���ن اأجل 
الاأدوار التي يوؤديها الفنان اأو لاأ�سباب ثقافية. 
الباطن���ي  اأ�سع���ر بالح����س  اأن  اأح���اول دائم���ا 
والحد����س اأنني كنت اأعم���ل في �سيء له علاقة 
بتلك اللحظة م���ن الزمان. ولهذا قمت باخراج 
تيرن���و بوكار ولي�ست تيم���ون اأثينا. لكن على 
الم���رء اأن يكن ح���ذرا اأن لاتك���ون وثاقة ال�سلة 
بالمو�سوع وا�سحة جدا، مثل الاأرهاب،مثلا؛ 
الاأره���اب.ذاك  ع���ن  م�سرحي���ة  نخ���رج  دعن���ا 

م�ستوى اآخر.
* وعلي���ه، اإن الاأ�سئلة التي التي طرحتها هذه 

الم�سرحية وثيقة ال�سلة بعالم اليوم؟
هذا �ساأن الم�ساهدي���ن. لا نقول هذه الم�سرحية 

ع���ن العراق، ولك���ن اإذا نظ���رت اإليه���ا، �ستجد 
اأن الاأمريكييين لم يتعلم���وا الدر�س الذي كان 
م���ن المفتر����س اأن يتعلم���وه م���ن الفرن�سي���ين 
يت�سرفون بنف�س الطريقة التي كانوا بها قبل 
مئه �سنة م�ست. ومع ذلك لوقدم اليوم مخرج 

م�سرحية عن فيتنام �ستكون حول العراق.
* ماذا عن اأ�سلوب الإخراج؟ هل هو مثل اأ�سلوب 

بيتر بروك؟
- اأعتق���د لي�س هناك �سىء اأكثر رداءة بالن�سبة 
للمخرج، اأو الممث���ل،اأو الم�سمم، اأو المو�سيقي 
م���ن اأن يبداأ عمل���ه بما ي�سمى مفه���وم. ينبغي 
عليك اأن تجد ما هو اأكثر واقعية مع الم�سمون. 
في هذه الحالة الاأمر ب�سيط يرجع ذلك لبحثنا 
الم�سرح���ي. في الواقع قبل عام من اأول بروفة 
عقدن���ا ور�سة في مدينة ايفجن���ون، التي جاء 
منه���ا غالبي���ة طاق���م التمثي���ل، قراأن���ا جميع���ا 
المخطوط���ة الاأولى وتحدثنا عنها وعزفنا معا 
المو�سيق���ى وك���ان ذلك ه���و مج���رد ا�ستك�ساف 
اأولي، مك���ن )م���اري- هلين���ي �ستاين���ي( م���ن 

تغيير وتطوير ماكتبته اأولا.
ث���م ذهبن���ا والطاق���م الاأ�سا�س���ي م���ع تو�س���ي، 
الذي كان م�سئولا ع���ن المو�سيقى، ومع فليبي 
فيلايتي فني الاإ�س���اءة اإلى اأفريقيا، و�سافرنا 

عبر مالي و�س���ولا اإلى المكان الذي ولد ومات 
في���ه تيرنو بوك���ار. التقطت خ���لال الرحلة اأنا 
و)م���اري- هيلين���ي( بع����س ال�س���ور واف���لام 
الفيدي���و وتجاذبن���ا الحدي���ث عن مئ���ة طريقة 
مختلفة للقيام بعملية التجهيز. وعندما بداأنا 
البروف���ات جربنا اأر�سي���ات �سخرية واأخرى 
ترابي���ة. ث���م ذهبنا م���ع الفرقة للقي���ام بتقديم 
ور�س���ة م�سرحي���ة في مدين���ة فا����س المغربية. 
وخ���لال تواجدنا هناك قمن���ا ب�سراء حاجيات 

مختلفة مثل ال�سجاجيد.
لق���د راأيت في كل منطق���ة زرتها في مالي �سيئا 
ممي���زا وه���و �سل���م ي�ستعم���ل في كل البي���وت 
م�سم���م على �سكل �سجرة. وفي يوم من الاأيام 
كن���ت اأتج���ول في باري�س �ساه���دت واحدا من 
تلك ال�س���لالم الاأفريقية مو�سوع���ا على قاعدة 
و قد ح���ول اإلى �سىء فن���ي في متجر للتحف. 
دخلت المتجر وا�ستريته فورا. كانت تلك نقطة 
البداية باأننا امتلكنا هذا ال�سيء. بداأنا بو�سع 
ال���تراب حوله، ثم وجدن���ا مفار�س الق�س اأكثر 
ملائمة، اأقترحنا معا م�سجدا وفي ذات الوقت 

�سحراء. وله اح�سا�س الرمل اأي�سا.
بهـــا  اأعـــددتم  التـــي  الطريقـــة  هـــي  هـــذه  هـــل   *

الم�سرحية؟
اأن ن�سب���ط  اأي�س���ا  لزام���ا علين���ا  - نعم.ك���ان 
م�ساح���ات مختلف���ة في كل م���ن بر�سلون���ة و 
البرازي���ل. وفي الوق���ت ال���ذي ك���ان علينا اأن 
نح�س���ر اإلى م�س���رح بوفي كنا ق���د انتهينا من 
الاإخ���راج، الذي يبدو في �سكل���ه لي�س اأكثر اأو 
اأق���ل مما ت�سورن���ا نتيجة لكل تل���ك لاإجراءات 

الطويلة..
* الـــكل يريـــد اأن يعرف كيـــف تفكر هـــذه الأيام 
حـــول م�ستقبلـــك، وعـــن الم�ســـرح وعـــن حياتـــك 
ف�ساعـــدا- لقـــد بلغـــت الآن �سنـــا معينـــة. هـــل ما 
زالـــت مهتما بابداع اأعمـــال اأخرى اأم اأنك تف�سل 
اأن تقـــوم ب�ســـىء مختلـــف في هـــذه المرحلـــة مـــن 

العمر؟.
- نع���م، عمري لي�س �سرا. ولك���ن هذا نوع من 
الاأ�سئل���ة لا اأجيب عليه مطلق���ا حتى لك اأنت يا 
عزيزت���ي مارغريت. اأنا اأعي����س في الحا�سر. 
وفي ه���ذه اللحظ���ة، الراه���ن ه���ذا الاإخ���راج 
و"الف�س���ولي العظيم" )عمل اآخ���ر في م�سرح 
بوفي( وناتا�س���ا )باري زوجة بروك( تعد في 
م�سرحية خطابات �سيخوف، وهذا كل �سيء. 
وربما اأك���ون مهتما في اأكت�ساف اأ�سياء، ولكن 
الحدي���ث ع���ن ه���ذه لم يح���ن وقته بع���د. ربما 
يكون هناك �سىء م���ا في خلال �ستة اأ�سهر ولا 

ا�ستطيع اأن اأقول اأكثر من هذا.

عن جريدة �لاتحاد �لامار�تية

ه�������ك�������ذا ت������ك������ل������م  ب�����ي�����ت�����ر ب��������روك

ليس عل��ى المخرج أن يبدأ عمله بم��ا يسمى مفهوماً.. 
ينبغي عليه أن يجد ما هو أكثر واقعية مع المضمون 

ول��د بيتر بروك في لندن عام 1925 لاأبوين رو�شين هاجر� 
�إلى فرن�شا و��شتق��ر� في �نجلتر�. يعد بروك و�حد من �أبرز 
�لمخرج��ن �لم�شرحين في �لع��الم، �أخرج �أعم��الا م�شرحية 
و�شينمائية منها: �لملك لر، وفاو�شت، ومار��شاد، و�لمهابارتا، 

وهاملت، وكارمن، وموؤتمر �لطيور وغرها.
�أ�شتهر كظاهرة فنية لاأن لدية �لجر�أة لي�ض في تغير�شورة 
�لعر�ض �لم�شرحي فح�شب بل و�شكل �لم�شرح �لحديث، كذلك 
ع��ن طريق �إلغ��اء �لحاجز �لوهمي �ل��ذي يف�شل بن �لممثل 
و�لجمه��ور. ويقول عن ف��ن �إخر�ج �أي عمل م��ن �أعماله في 
بد�ي��ة حيات��ه �لفني��ة )غالبا م��ا لاتكون ل��دي �أي��ة �أفكار 
ثقافي��ة كنت فقط �تبع رغبة غريزي��ة في �شنع �شور ذ�ت 
تاأث��ر.. رغبتي �لوحي��دة هي ��شتح�شار ع��الم مو�ز لكنه 

�أكث�ر �إغو�ءً.(

يجب المحافظة على التقاليد 
الشفاهية الأفريقية لأن بموت 
القصاصين يكون قد اختفي 
كنز عظيم فالذي يحفظ 
الحضارة حية في أفريقيا 
ذاكرة القصاص.
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تمهي��������د:
اأهم  من   Peter Brook بروك  بيتر  يعد 
تجديد  حاولوا  الذين  المعا�سرين  المخرجين 
�سكال  بالاأ تلقيحه  خلال  من  الغربي  الم�سرح 
مريكية  والاأ ال�سرقية  الثقافية  الفرجوية 
فريقية على غرار اأنطونان اأرطو واأريان  والاأ
وبريخت  باربا  واأوجينيو  مينو�سكين 

وماييرخولد وكروتوف�سكي.
بروك  بيتر  لدى  خراجي  الاإ المنهج  ويتميز 
بالتنوع النظري والمدر�سي حتى �سمي منهجه 
كان  نه  لاأ  . التلفيقي  بالمنهج  الميزان�سيني 
يجمع في عرو�سه الدراماتورجية والدرامية 
للذين  اإخراجية  بين عدة تقنيات وت�سورات 

�سبقوه اأو جايلوه من المخرجين العظام.
الم�سرح  على  بروك  بيتر  ينغلق  ولم 
بالم�سرح  اأي�سا  اهتم  بل  فح�سب،  الغربي 
على  القائم  ال�سرقي  نتروبولوجي  الاأ
الطقو����س الدينية وال�سحرية والميتافيزيقية 

والفانطا�ستيك وال�كروتي�سك.
ت�سوره  مميزات  وما  بروك؟  بيتر  من  اإذا، 
التي  الملاحظات  اأهم  وما  الميزان�سيني؟ 
يمكن الخروج بها من خلال درا�سة عرو�سه 
الم�سرحية؟ وما مكانة بيتر بروك في ال�ساحة 

الم�سرحية العالمية؟
1- من هو بيتر بروك Peter Brook؟

ولد المخرج البريطاني الجن�سية بيتر بروك 
رو�سي  المخرج  هذا  كان  واإن  1925م،  �سنة 

�سل والمولد. الاأ
ومار����س  باأك�سفورد،  بروك  بيتر  در����س  لقد 
الع�سرين  مبكرا وهو في  خراج  والاإ التمثيل 
م�سرحيات  على  كثيرا  فا�ستغل  عمره،  من 
العالم  دول  من  كثيرا  زار  ثم،  �سك�سبير. 
الدرامية  الفرجة  اأ�سول  عن  للبحث 
و  اآ�سيا  كدول  نتروبولوجية  الاأ وطقو�سها 

اأفريقيا واأمريكا اللاتينية.

2- م�سادر بيتر بروك الم�سرحية:
رواد  من  بكثير  كبيرا  تاأثرا  بروك  بيتر  تاأثر 
التا�سع ع�سر  القرنين  خراج الم�سرحي في  الاإ
الرو�سي  المخرج  اأمثال:  الع�سرين  والقرن 
�ستان�سلاف�سكي، والمخرج الفرن�سي اأنطونان 
الق�سوة،  م�سرح  نظ���رية  �ساحب  اأرط���و 
الت�سور  �ساحب  ماييرخولد  وڤي�سفولد 
الم�سرح،  في  والبيوميكانيكي  ال�سكلاني 

وبريخت �ساحب نظرية الم�سرح الملحمي.
وقد ا�ستعان بيتر بروك عمليا ب�كروتوف�سكي 
تدريب  في  الفقير  الم�سرح  نظ���رية  �ساحب 
ممثلي فرقة �سك�سبير الملكية عندما قدمت في 
ال�ستينيات عر����س" نحن والولايات المتحدة 
US"، وكان العر�س عملا م�سرحيا �سيا�سيا 
الع�سيب  الوقت  ذلك  في  عالمية  �سجة  اأثار 
ماأ�ساوية  اإيديولوجية  حربا  �سهد  الذي 
مريكية  الاأ المتحدة  الولايات  فيها  ا�ستعملت 
الفيتنامي  ال�سعب  �سد  الحبروتية  قوتها 

الم�سالم...
م�سرح  اإطار  في  عديدة  تجارب  بروك  وقدم 
الق�سوة والذي دعا اإليه اأنط���ونان اأرط���و في 
هذه  �سوء  على  بروك  قدم  حيث  مذكراته، 
نطونانية خم����س م�سرحيات في  النظ���رية الاأ
ويت����س  ولد  الاأ بم�سرح  الخام����س  المهرجان 

بلندن.
وخا����س بيتر بروك تجارب جديدة في اأعمال 
ماييرخولد  اأعمال  اأ�سا����س  على  �سك�سبير 

المخرج ال�سوفياتي الذائع ال�سيت.
�سيوي  الاآ بالم�سرح  اأي�سا  بروك  بيتر  تاأثر  و 
اأ�سكاله  م�ستوحيا  فريقي  والاأ مريكي  والاأ

نتروبولوجية،  والاأ والطقو�سية  الاحتفالية 
ولا�سيما  مريكي  الاأ الم�سرح  على  اطلع  كما 
من  ا�ستفادته  نن�سى  اأن  دون  الحي  م�سرح 

م�سرح العبث وم�سرح اللامعقول.

3- عرو�س بيتر بروك ودرا�ساته الم�سرحية:
1965م  و   1955 مابين  بروك  بيتر  اأنجز 
المتميزة  الم�سرحية  العرو����س  من  مجموعة 
مثل:" نحن والولايات المتحدة"، و" تيتو�س 
 ،"Titus Andranicus اأندرينيكو����س
و" دقة بدقة"، و"العا�سفة"، و" الملك لير"، و" 
حلم ليلة �سيف"، و" مارا�ساد"، و" اأوديب"، 
ذات  اأورجا�ست"  و"  الع�سافير"،  ندوة  و" 
الم�سدر  ذات  يك"  و"الاأ الفار�سي،  الم�سدر 
الم�سدر  ذات  الطير"  اجتماع  و"  فريقي،  الاأ

الفار�سي، و" المهابهارتا" ذات الم�سدر
الهندي...

الدرامية  اأعماله  بروك  بيتر  عر����س  وقد 
و  والجنوبية  ال�سمالية  واأمريكا  اأوربا  في 
اأفريقيا واآ�سيا واأ�ستراليا، وكان دائم البحث 
خراج  والارتحال عن الجديد في الم�سرح والاإ
بروك  بيتر  وحقق  وقد  هذا،  الميزان�سيني. 
الرو�سي  الم�سرح  في  عديدة  درا�سات 

مريكي. لماني والاأ والمك�سيكي والاأ

4- مفهوم الم�سرح عند بيتر بروك:
فن  اأنه  على  الم�سرح  اإلى  بروك  بيتر  ينظ���ر 
والمعارف  الفنون  جميع  على  يعتمد  �سامل 
ومو�سيقى  واإ�ساءة  اأ�سوات  من  والتقنيات 
و�سورة  و�سعر  ورق����س  وت�سكيل  ور�سم 
مرئية واألوان واأزياء وماكياح، وي�سمى هذا 

الم�سرح ب����� )الم�سرح ال�سامل(.
ويتخذ هذا الم�سرح عنده طابعا اإن�سانيا يعبر 
عن  يعبر  كما  الداخلية،  النف����س  حقائق  عن 
الثقافة الم�ستركة بين ال�سعوب مادام الم�سرح 

له لغة عالمية موحدة.

بيتر  عند  الم�سرحي  خراج  الاإ مفهوم   -5
بروك:

خراج الم�سرحي عند بيتر بروك اإلى  ي�ستند الاإ
وح�سن  الر�سين  والتوجيه  الح�سنة  دارة  الاإ
ال�سديدة ور�سم  القرارات  الت�سرف واإ�سدار 
والت�ساميم  الخرائط  وتنفيذ  العمل  خطة 
ال�سحيح  الط���ريق  نحو  الفرقة  دفة  لقيادة 

والغاية المثلى.
خراج الم�سرحي على ثلاثة  ومن ثم، يقوم الاإ
والجمهور  الن����س  وهي:  متكاملة  عنا�سر 
فمهمة  وبالتالي،  الممثلين.  من  والفرقة 
ن المخرج هو الذي يف�سر  خراج اأ�سا�سية لاأ الاإ
والحياة.  الروح  ويمنحه  دبي،  الاأ الن����س 
وعليه اأن يط���ور اأ�ساليبه مع تط���ور الم�سرح 

بداعية. واآلياته الاإ
اإن  بروك:"  بيتر  يقول  ال�سدد  هذا  وفي 
المخرج يعمل من خلال عنا�سر ثلاثة: الن�س، 
العنا�سر  هذه  وبين  والفرقة.  والجمهور، 
اإن  �سا�سي.  الدائم والاأ ول هو  الاأ فاإن  الثلاثة 
اأهداف  كل  يكت�سف  اأن  هو  �سا�سي  الاأ واجبه 
المتاحة  الو�سائل  بكل  يج�سدها  واأن  الموؤلف، 
اإن  وحيث  يتط���ور،  الم�سرح  اإن  وحيث  له. 
تتغير  واقتناعاته  وميكانيكيته  جغرافيته 
خراج يجب اأن يتط���ور اأي�سا،  فاإن اأ�سلوب الاإ
لي����س هناك اإخراج متقن لم�سرحية ما، كما اأنه 
تماما  خراج،  للاإ المثالي  الو�سع  هناك  لي����س 
فاإن  مو�سيقي،  لموؤلف  ورك�سترا  الاأ كاأداء 
عن  تماما  منف�سل  المو�سيقي  الموؤلف  وجود 

عرو�سه..."
في  بروك-  بيتر  يقول  المخرج-  اأن  كما 
كي  المتحولة":"موجود  النقطة  كتابه:" 
ط���وع  الو�سائل  و  العنا�سر  مختلف  ي�سع 
لوان والم�سهد الم�سرحي  �سواء والاأ اإرادته: الاأ
داء،  زياء والماكياج، اإلى جانب الن�س والاأ والاأ
لوحة  كانت  لو  كما  جميعا  عليها  يلعب  ثم 
معا  التعبيرية  �سكال  الاأ هذه  وب�سم  مفاتيح، 

ي�ستطيع المخرج خلق لغة اإخراجية خا�سة، 
لكنه  �سك،  دون  هاما  ا�سما  فيها  الممثل  يكون 
يكت�سب  كي  النحو  عنا�سر  لباقي  يبقى 
الم�سرحي  خراج  والاإ بروك  المعنى،بي���تر 
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الذي يعني  ال�سامل  الم�سرح  وهذا هو مفهوم 

الم�سرح في اأق�سى درجات تطوره".
ينبني  الذي  هو  الم�سرحي  خراج  فالاإ اإذا، 
على ثلاث مرتكزات اأ�سا�سية: الن����س والممثل 
والجمهور، لكن المخرج هو العن�سر الب�سري 
الذي  نه هو  .لاأ الم�سرحية  العملية  الفعال في 
اإلى  المقروء  دبي  الاأ بداعي  الاإ الن����س  يحول 
ن�س �سينوغرافي معرو�س على خ�سبة الركح 
اإما بطريقة تف�سيرية يحافظ فيها المخرج على 
عبر  واإما  الم�سرحي،  الن����س  تفا�سيل  جميع 
في  والت�سرف  وحوا�سيه  زوائده  ت�سذيب 
دراماتورجية  قراءة  بوا�سطة  البيانية  لغته 
تغيير  مع  ولكن  الن����س  روح  على  تحافظ 

ت�ساري�سه الجمالية وق�سماته الدلالية.
من  �سكل  باأي  الم�سرحي  للعر����س  ولايمكن 
ور�سالته  اأط���روحته  يو�سل  اأن  �سكال  الاأ
الجمالية اإلى الجمهور الرا�سد اإلا عبر تدريب 
النظ���ريات  من  مجموعة  �سوء  على  الممثل 

خراجية. والت�سورات الاإ

6- مفهوم الممثل عند بيتر بروك:
اإذا كان اإدوارد ك���وردون ك���ريك يعتبر الممثل 
كالدمى والعرائ�س اأو كلعبة الماريونيت يجب 
التحكم فيها طاعة وانقيادا، فاإن بيتر بروك 
ينظ���ر اإلى الممثل نظ���رة اإيجابية اإن�سانية من 
بيتر  يعتبر  حيث  ديمقراطي،  ت�سور  خلال 
مهمته  للفرقة،  خادم  مجرد  نف�سه  بروك 
دوره  يقت�سر  حيث  اأفرادها،  بين  التن�سيق 
الملاحظات  واإبداء  ر�ساد  والاإ التوجيه  على 
اأو  الممثل  اأوتقويم  العمل  على  �سراف  والاإ

ت�سجيعه.
هو  بروك  بيتر  ح�سب  الحقيقي  فالمخرج 
اقتراحاتهم  وينفذ  خرين،  للاآ ين�ست  الذي 
وي�ستفيد منهم ويتعلم من اأفكارهم، وينبغي 
على المخرج اأن يكون قادرا على تغيير اأفكاره 
اإليه  توجه  حينما  جذري  ب�سكل  وتعديلها 

الانتقادات الناجعة والبناءة.
نجاح  في  اأ�سا�سي  الممثل  فدور  هنا،  ومن 
بتجاربه  يثريه  مادام  الم�سرحي  العر����س 
الدرامية  اأدواره  ويغني  ال�سخ�سية، 
الداخلي  اإح�سا�سه  بوا�سطة  والت�سخي�سية 
وا�ستثمار  ال�سادقة  المعاي�سة  خلال  من 

الذاكرة الحية.

7- الت�سور الميزان�سيني عند بيتر بروك:
على  خراجية  الاإ بروك  بيتر  ط���ريقة  تعتمد 
المخرجين  من  �سلاف  الاأ تقنيات  تمثل 
المعا�سرين  ت�سورات  ا�ستيعاب  مع  القدامي 
لذلك،  يجايلونه.  كانوا  الذين  المخرجين  من 
تو�سف الطريقة الميزان�سينية عند بيتر بروك 
بكونها منهجية تلفيقية تعتمد على اجتهادات 
خرين، وت�ستند اأي�سا اإلى التجريب النظري  الاآ
راء الدرامية المعروفة في  والتطبيقي لكل الاآ
القديم  خراجي  والاإ الم�سرحي  الريبرتوار 

والمعا�سر على حد �سواء.
بيد اأن بيتر بروك كان يواجه �سعوبتين في 
ال�سينوغرافي،  والاختبار  التجريب  مجال 
�سارل  م�ساعده  ح�سب  ال�سعوبتان  وهاتان 
 Charles Marowitz ماروفيتز 

ناحية  من  بروك  بيتر  اأن  في:"  تتمثلان 
ممثلين  مع  اأف�سل  نف�سه  ي�سرح  اأن  ي�ستطيع 

تم تكوينهم بالفعل.
لم  ال�سباب  فاإن عديدا من  اأخرى  ومن ناحية 
يكونوا موهوبين ولا معدين لبذل مجهودات 
ا�ستعدادهم  عدم  عن  ف�سلا  العلمي،  البحث 
كان  لقد  الجماعة.  في  للان�سهار  الروحي 
فرقة  اإلى  المرور  مجرد  الغالب  في  هدفهم 

�سك�سبير الملكية".
خراجية  الاإ بروك  بيتر  منهجية  وت�ستند 
والمرتكزات  المبادئ  من  مجموعة  اإلى 

الميزان�سينية:
* الاعتماد على الا�ستماع الجماعي في انتقاء 
التجريبي  معمله  اإلى  للدخول  المتبارين 

الم�سرحي.
لاختيار  الم�سهدي  الارتجال  ط���ريقة  تبني   *
الم�سرحي  معمله  لدعم  الممثلين  اأف�سل 
الارتجالية  المتتابعة  وخا�سة  التجريبي، 
المن�سة  اإلى  �سبان  ع�سرة  دخول  تعني  التي 
يكمل  واحد  وكل  ليرتجلوا  واحدا  واحدا 

ارتجال الذي �سبقه..
* الاكتفاء بالعدد القليل من الممثلين المنتقين 

الذين قد لايتجاوزون اثني ع�سر �سابا .
* الدخول في تمرينات وتدريبات وبروفات 

�ساقة لمدة ثلاثة �سهور اأو اأكثر،
�ستان�سلاف�سكي  ط���ريقة  بين  المزاوجة   *
مجال  في  نجليزية  الاإ المدار����س  ونظ���ريات 

تدريب الممثلين .
داء  الاأ منهج  من  بالممثلين  الخروج   *
لدى  معروف  هو  كما  الطبيعي  النف�سي 
�سوات  الاأ لغة  تمثل  نحو  �ستان�سلاف�سكي 
من  ا�ستوحاها  التي  والحركات  �سارات  والاإ

منهج اأنطونان اأرطو.
ال�سرخة  الكلمة  على  الممثلين  تدريب   *
من  جزء  الكلمة  ن  لاأ ال�سدمة.  والكلمة 

الحركة.
* اكت�ساف بروك اأ�سوات مجردة ت�سدر عن 
الممثل دون اللجوء اإلى كلمات اللغة، ويعني 
ن�سان البدائي  هذا اأن بروك يعود اإلى لغة الاإ

ولغة الحيوان.
* مطالبة بيتر بروك ممثليه برواية الق�س�س 
الا�ستعانة  دون  فقط  والحركات  �سوات  بالاأ

باألفاظ اللغة.
خا����س  وتدريبي  تمثيلي  معجم  تكوين   *

�سوات والحركات. بالاأ
الجماعي،  التمرين  ط���ريق  عن  التدريب   *
الجماعة  ح�سن  في  الفرد  الممثل  تدريب  اأي 
ليح�س باأنه ينتمي �سيكواجتماعيا اإلى فريق 

موحد.
الدرامية  لوان  الاأ على  الممثلين  تدريب   *
اأم  الحركة  م�ستوى  على  �سواء  المتنوعة 
المعاني، ويجري  اأم  الوجه  قناع  اأم  ال�سوت 
معنى  الممثلون  يرتجل  باأن  التدريب  هذا 
منهم  كل  ويحاول  فعل،  رد  اأو  اإح�سا�سا  اأو 

تج�سيده بطريقته الخا�سة.
* الربط التطبيقي بين تجربة الممثل الحية 

واإبداعه الفني من خلال الذاكرة ال�سعورية.
من  الم�سرحي  الم�سهد  على  الممثلين  تدريب   *
ريبورتاج  على  كتدريبهم  عدة  منطلقات 
لرجل  كتقرير  اأو  �سحفي،  تحقيق  �سكل  في 
كقطعة  اأو  التحقيق،  قا�سي  اأمام  �سرطة 
محفوظات، اأو من وجهة �سيا�سية اأو نف�سية 

اأو كو�سف �ساعري الخ...
اأداء  على  واحد  وقت  في  الممثل  تدريب   *
اأو مواقف متنوعة  م�ساهد م�سرحية مختلفة 

اأو وم�سات غير مت�سقة وغير متراكبة.

اأو  التجزيء  اأو  الق����س  اأ�سلوب  ا�ستعمال   *
الدرامية  والم�ساهد  اللوحات  بين  التقطيع 
الل�سق  اأ�سلوب  على  اعتمادا  بينها  والربط 

والكولاج.
بالمفهوم  قنعة  الاأ بروك  بيتر  ا�ستخدام   *
مرارا  رف�سه  بعد  ال�سرقي  الطقو�سي 
بالمفهوم  الدرامية  م�سرحياته  في  ا�ستخدامه 
جليا  نلفيه  الجديد  والتوظيف  الغربي، 
نتروبولوجية  الاأ الثقافية  م�سرحياته  في 
وعر����س"   ،" الع�سافير  "ندوة  كم�سرحية 
الحقيقة  في  القناع  ن  لاأ الطير".  اجتماع 
الذات  عن  م�ساعف  وتعبير  طقو�سي  رمز 

ن�سانية. الاإ
* اعتماده في اإنجاز عرو�سه الم�سرحية على 

ح�سا�س الداخلي. الاإ
في  الخفية  والخيوط  التلميحات  التقاط   *
قبل  �سديدا  اعت�سارا  واعت�ساره  الن����س 
اإلى عر����س  اأو تحويله  اإنجازه  ال�سروع في 

دراماتورجي.
* الاهتمام بالجوانب الفرجوية الب�سرية من 
وثياب  ومو�سيقى  واألوان  و�سوت  اإ�ساءة 
ما  اأو  الم�ساهد  وت�سميم  بالموديلات  واللعب 

ي�سمى بالم�سرح ال�سامل.

8- الف�ساء ال�سينوغرافي اأو م�ساحة الم�سرح
عرو�سه  اأقام  بروك  بيتر  اأن  المعروف  من 
كقاعات  المغلقة  الف�ساءات  في  الم�سرحية 
خراج  الم�سرح المعروفة بالعلبةبيتر بروك والاإ
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يطالية، كما ا�ستغل على ف�ساءات  html الاإ
مفتوحة احتفالية وطقو�سية، حيث مثل في 
ف�ساء  وفوق  �سينوغرافيا،  فارغة  ف�ساءات 
الرمال  ف�ساء  واتخذ  يرانية،  الاإ ال�سجادات 
قدم  وقد  فريقية،  الاأ الدول  خ�سبة ركحية في 

بروك
ال�ساأن  هو  كما  ارتجاليا  الم�سرحية  عرو�سه 
الب�ساط  فوق  قدمه  الذي  للعر����س  بالن�سبة 
اأي�سا  يلقي عرو�سه  بالجزائر، وكان  الفارغ 
في ف�ساءات احتفالية طقو�سية خا�سة وفي 

اأمكنة عامة كال�سوارع والحدائق العامة...
اإلى  ان�سمامه  بعد  بروك  بيتر  حاول  وقد 
من  ال�سبعينيات  في  بباري����س  مم  الاأ م�سرح 
ثقافيا  م�سرحا  ين�سىء  اأن  الع�سرين  القرن 
العالمية  الثقافات  جميع  فيه  تن�سهر  عالميا 
فيها  لاتغريب  واحدة  اإن�سانية  بوتقة  في 
هويته  على  يحافظ  واحد  كل  ا�ستلاب،  ولا 
والح�سارية  الثقافية  واأ�سوله  وكينونته 
ثرية  ارتجالية  احتفالية  فرجة  اإطار  في 

ومنفتحة.
كما ميز بروك بين الم�سرح الغربي والم�سرح 
الثقافي ذي اللغة الم�سرحية العالمية الم�ستركة، 
والم�ساحة  الميتة  الم�ساحة  بين  اأي�سا  ميز 
والم�ساحة  الوظيفية  الم�ساحة  وبين  الحية، 
التقليدية  الم�ساحة  وبين  الوظيفية،  غير 
وال�سوارع  �سواق  كالاأ الجديدة  والم�ساحة 
والحدائق والقرى...، وبين الم�ساحة الباردة 
الجيدة  الم�ساحة  وبين  الدافئة،  والم�ساحة 

والم�ساحة الرديئة.

نتروبولوجي: 9- الاهتمام بالم�سرح الاأ
يهتم  نترولوجي  الاأ الم�سرح  اأن  المعلوم  من 
والطقو�سي  وال�سحري  والبدائي  بالمقد����س 
الم�سرح  اأ�سيب  اأن  بعد  والميتافيزيقي 
العقل  هيمنة  في  تتمثل  حادة  باأزمة  الغربي 
بالنظام  اأدى  مما  الرقمية.  والتقنية  والمادة 
عبر  ن�سان  الاإ تدمير  اإلى  الغربي  الراأ�سمالي 
حروب كونية واأزمات اقت�سادية واجتماعية 
ن�سان وتحويله اإلى اأداة  خانقة، وا�ستلاب الاإ
اإنتاجية معلبة بدون الاهتمام بذاته وروحه.

لذا، غدا المنظ���رون والمخرجون الم�سرحيون 
من  ينقذهم  ثالث  م�سرح  في  يفكرون 
يجدوا  فلم  اللفظ،  واأ�سر  الكلمة  �سخب 
واآ�سيا  اأفريقيا  اأدغال  اإلى  الارتحال  �سوى 
اأ�سكال  عن  للبحث  اللاتينية  واأمريكا 
في  تتمثل  جديدة  اأنتروبولوجية  فرجوية 
ن�سانية  الاإ قنعة  والاأ الطقو�سية  �سكال  الاأ
والمقامات  الروحانية  والحركات  المتلونة 
كل  وراء  من  والرغبة  الوجدانية،  ال�سوفية 
ال�سعورية  الب�سرية  الغرائز  تطهير  هو  هذا 
اإزالة  عبر  وال�سر  الخبث  من  واللا�سعورية 

الخوف وال�سفقة والق�سوة.
ومن اأهم المخرجين الم�سرحيين الذين اهتموا 
اإدوارد  نذكر:  نتروبولوجي  الاأ بالم�سرح 
كوردون ك���ريك، واأنطونان اأرطو، وبريخت، 
واأوجينيو  خولد،  ومايير  وك���روتوف�سكي، 

باربا، واأريان مينو�سكين، وبيتر بروك.
و على اأي، فمنذ 1970م، وبيتر بروك يقود:" 
بحاث الم�سرحية في باري����س، مهتما  مركزا للاأ
ولى بالعلاقة بين الممثل والمتفرج،  بالدرجة الاأ

الق�ساء  مثل يتلخ����س في محاولة  الاأ وهدفه 
على داء اللزمات ال�سطحية، والميكانيكية في 
العنا�سر  اأب�سط  تقرير  اإلى  �سافة  بالاإ داء،  الاأ
الم�سرحي،  العر����س  في  تو�سيلا  واأكثرها 
ولعل هذا هو ال�سبب في التجائه اإلى بع����س 
 1973/72 اأعوام  خلال  فريقية  الاأ القرى 
�سعيا اإلى الالتقاء بجمهور تلقائي تتوفر لديه 
القدرة الغريزية على الخروج من الواقع اإلى 

الخيال."
بالثقافة  بروك  اهتم  فقد  العموم،  وعلى 
تاأكيد  خلال  من  الثالث  بالم�سرح  اأو  الثالثة 
الم�سرحية  اللغة  عن  والبحث  الروابط  ثقافة 
قنعة  بالاأ والاهتمام  الم�ستركة  العالمية 
الدرامية  �سكال  والاأ الطقو�سية  والفرجات 

الدينية والروحانية.

10- اأهمية بيتر بروك في الم�سرح العالمي:
جدد  كونه  في  بروك  بيتر  اأهمية  تتمثل 
على  ابتكار  اأيما  فيه  وابتكر  الغربي  الم�سرح 
منهجا  خراجي  الاإ منهجه  كون  من  الرغم 
تلفيقيا ا�ستثمر فيه كل التقنيات الميزان�سينية 
خراجية التي تم ت�سغيلها في  والت�سورات الاإ
ا�ستغل  كما  وحديثا،  قديما  العالمي  الم�سرح 
دراماتورجيا على اأعمال قديمة وحديثة نالت 
اإعجابا جماهيريا كبيرا حتى �سار من رواد 

خراج الم�سرحي المعا�سر. الاإ
األحق  بيتر بروك عالميا  وعندما ذاعت �سهرة 
ق�سد  فنيا  مديرا  الملكي  �سك�سبير  بم�سرح 
الم�ساكل  عن  التجريبي  معمله  داخل  البحث 
الفرقة  فمنحته  المعا�سر،  الممثل  تواجه  التي 

اأعمال بريخت وحرفية  التجريب على  حرية 
م�سرح الق�سوة التي كانت مو�سوع اهتمامه 

في بداية ال�ستينيات من القرن الع�سرين.
يتزامن  اأن  بروك  بيتر  حظ  ح�سن  ومن 
انفتاح  مع  الملكي  �سك�سبير  بم�سرح  تعيينه 
الم�سرح،  من  نجليزي على الجديد  الاإ الم�سرح 
من  خراجية  الاإ ال�ساحة  في  ا�ستجد  وما 
اهتمامات  وافقت  لقد  وتقنيات:"  ت�سورات 
الوقت  نف����س  الم�سرحي  التجريب  في  بروك 
الذي انطلقت فيه عوامل التغيير في الم�سرح 
الملكية  �سك�سبير  فرقة  وكانت  البريطاني. 
مخرجين  �سم  عن  الوقت  ذلك  في  تبحث 
وم�ستقبلها  لمكانتها  دعما  فرقتها  على  كبارا 
وذلك في �سوء ظهور ب�سائر التط���وير التي 
ال�سغير  البريطاني  ال�سباب  غ�سبة  فجرتها 
في  تمثل  والذي  اأف�سل  حياة  اإلى  المتطلع 
المخرجين  الكتاب  من  مجموعة  ظهور 
الجدد في الحي ال�سرقي بلندن. وتغير نمط 
غرف  على  زمنا  اعتمدت  التي  الم�سرحيات 

ال�سالون واأبهاء الق�سور.
للفنانين  جديدة  روح  فاق  الاآ في  وظهرت 
اإلى  ط���ريقها  �سق  اإلى  ت�سعى  البريطانيين 
فنية  وت�سورات  للم�سرح  جديدة  جماهير 
خلاقة تختلف كليا عما اأ�ساب الم�سرح من فن 

رتيب".
للفرقة  فنيا  مديرا  بروك  بيتر  عين  وقد 
ثانية،  مرة  الملكية  نجليزية  الاإ الم�سرحية 
هول  بيتر  مع  بالا�ستراك  المرة  هذه  ولكن 
�سانت  مي�سيل  والفرن�سي   Peter Hall
دوني����س Michel Saint Denis حفيد 

جاك كوبوه.
هو  الثلاثي  الاتفاق  هذا  من  والغر����س 
على  �سك�سبير وع�سرنتها  م�سرحيات  تجديد 
خا�سة  المعا�سرة  خراجية  الاإ الروؤى  �سوء 
مرحلة  ظ���روف  مع  تاأقلما  منها  ال�سيا�سية 
كانت  التي  الع�سرين  القرن  من  ال�ستينيات 
نظمة المحافظة  ت�ستعل بالثورات الم�سادة للاأ

ال�سائدة.
�سديقه  مع  بروك  بيتر  اأ�س����س  ذلك،  وبعد 
بيتر هول فرقة م�سرحية جديدة بلندن تابعة 
للفرقة الدائمة ب�ستاتفورد لتمثيل اأعمال بنتر 
Pinter وم�سرحيات العبث كما عند الكاتب 
يرلندي �سمويل بيكيت Becket دون اأن  الاأ

نن�سى كذلك اأعمال �سك�سبير بطبيعة الحال.

11- تقويم اأعمال بيتر بروك:
ونجاحه  بروك  بيتر  �سهرة  من  الرغم  على 
الدرامية  عمال  الاأ من  العديد  في  الكبير 
كانوا  النقاد  فاإن  الم�سرحية،  والعرو����س 
بالتلفيقية  خراجي  الاإ منهجه  ي�سفون 
والجمع بين المدار����س الميزان�سينية من خلال 
�سلاف  الاأ المخرجين  من  ال�سابقين  احتذاء 
نظ���ريا  خراجية  الاإ بمرتكزاتهم  والا�ستهداء 
وتطبيقيا، والتوفيق بين عدة تقنيات واآراء 
ومت�سادة  متناق�سة  اإخراجية  وت�سورات 
بيتر  يكن  ولم  واأط���روحيا،  اإب�ستمولوجيا 
اأحمد  الدكتور  الم�سري  المخرج  ح�سب  بروك 
زكي:" ذا اأفكار ثابتة على الاإطلاق، وهذا ما 
الفنية، ولا عجب في  خبراته  لات�ساع  يميزه 
بريطاني  كمخرج   Brook فبروك  ذلك  كل 
كثيرا  ال�سك�سبيرية وعمل  اأح�سان  تربى في 
بالم�سرح التجاري". ولكن على الرغم من ذلك، 
فكان بيتر بروك مجددا اإلى حد ما، ويتجلى 

هذا التجديد وا�سحا في تنظيراته.

عن مجلة نزوى 2006

�لدكتور جميل حمادي

التلفيق��ي  المسرحي  والإخراج  بروك  بيت��ر 
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عمار �شيف

�شالح عبد علو �ن 

والغري���ب ان )بي���تر ب���روك( لم يعر�س الم�س���رحية في 

م�س���رح ب���ل في بيت يعود طرازه في البن���اء الى القرن 

التا�س���ع ع�س���ر موغل في القدم وبال ولكن���ه ولفخامته 

يوح���ي بالعظم���ة والابه���ار في الوقت نف�س���ه ثم اكمل 

ه���ذا الاح�س���ا�س بالديك���ور والذي هو عب���ارة عن نوع 

م���ن ال�س���جاد زاهي الل���ون ولكنه قديم ومت���اآكل وبدلا 

م���ن ان يرمم البي���ت جعل في جدران���ه التقرب ولطخه 

بالوان �س���وداء وغامق���ة حتى يوحي بالتل���ف والتاآكل 

وعندم���ا ندخل نحن الم�س���اهدين الى البيت –الم�س���رح 

ينتابنا الاح�سا�س بالنهاية اأي نهاية كل ما هو موجود 

في ه���ذا البيت لانه حول ملاحظة ت�س���ايكوف في اخر 

الم�س���رحية )ن�سمع �س���وت معول بقطع الا�سجار(، الى 

فعل في بداية الم�س���رحية اأي انهيار مجتمع رانيف�س���كا 

وانهيارها ب�س���بب �س���عفها الذي جعلها  تفقد ب�س���تانها 

ال���ذي يبتاعه احد اقربائها انها �س���ورة محزنة لانهيار 

انا�س متح�سرين تغلبت عليهم الروح التجارية، اعتمد 

بروك في عر�س���ه على الب�ساطة والايحاء الى درجة ان 

احد النقاد الكبار وهو )جورج بانو( الا�ستاذ في معهد 

الدرا�س���ات الم�سرحية في جامعة ال�س���وربون قال" لقد 

ا�س���تطعت تاأمل منظر �س���قوط المطر الخفيف من خلال 

�س���بابيك بيت رانيف�س���كايا( فالممثلون  يجل�س���ون على 

الار�س والجمهور من حولهم على �س���كل ن�سف دائرة 

لان البي���ت في���ه ف�س���حة كبيرة في الو�س���ط ومكون من 

ثلاثة طوابق في كل طابق �س���رفة لجلو�س الم�س���اهدين 

وفي الوقت نف�س���ه لحرك���ة الممثلين فمث���لا غرفة النوم 

في الطاب���ق الثاني تجري فيها بع�س الم�س���اهد بالرغم 

من وجود الجمهور الذي يطل من ال�س���بابيك وغالبا ما 

تجري م�س���اهد الخروج الى الب�ستان من بين الجمهور 

الى درجة اننا ن�ساهد الممثلين بتحركون بكل ان�سيابية 

وكاأنهم في بيوته���م من دون مبالغة او عناء والطريف 

في العر����س ان ب���روك يلج���اأ الى المفاج���اأة في كل يوم 

عر����س ففي الي���وم الذي كنت ا�س���اهد  فيه الم�س���رحية 

كت���ب على باب الم�س���رح العبارة التالي���ة: نرجو عذركم  

لان الممثل الفلاني ا�س���يب في قدمه كنت مت�س���وقا الى 

روؤية الممثل وهو يم�س���ي ب�س���ورة غير طبيعية لكنني 

انده�ست حين �ساهدته يم�سي ب�سكل طبيعي بل واكثر 

حيوي���ة  م���ن بقي���ة  اي���ام العر����س ان���ه يريد م���ن هذه 

المفاجاأة اخراج الجمهور من الماألوف. 

و)بيتر بروك( �س���ديد العناية باختيار اف�س���ل ترجمة 

للم�س���رحية لق���د عمل م���دة طويلة مع كب���ار المترجمين 

مثل )لو�س���يان لور( و)جان كل���ود كارير( ثم قارن بين 

الترجمت���ين الانكليزي���ة والفرن�س���ية فوج���د ان الاول 

اختلق ا�س���لوبا �س���عريا متينا ولكنه يفتقد الى ال�سور 

في ترجمة الثاني كانت هناك �س���فافية وا�سحة بل انه 

ا�س���تطاع ان ي�سل الى ترجمة الايقاع والفعل الدرامي 

وا�س���تطاع ان يقترب باخلا�س من الن�س���خة الا�س���لية 

في اللغ���ة الرو�س���ية وفي بع����س الاحي���ان كان ب���روك 

يتدخ���ل بمعالج���ة الن�س���و�س المترجم���ة حي���ث يقول 

)وحت���ى اذا كان العم���ل لايحم���ل ايقاعا عاما- ب�س���بب 

الترجمة –ن�س���تطيع معالجت���ه بوا�س���طة الممثل الذي 

يك���ون حرا في ايجاد ايقاع مختل���ف لكل لحظة بحيث 

ي�س���تطيع ابراز الافعال الم�سحكة اأو المبكية او الاثنين 

معا بل في بع�س الاحيان عليه اكت�ساف الحياة ما بين 

الافع���ال، ولك���ن ه���ذا لا يعني ان كل ممث���ل يكون بهذه 

الحرية من التقلبات نقول عنه انه عميق و�سادق ولكي 

ي�سل الى هذه الروؤية المتعددة الجوانب وب�سكل موؤكد 

عليه ت�س���ييد البناء على �س���كل موزائيك متناغم مع كل 

ل���ون وكتلة وكاأنها فعل قائم بذات���ه حيث لاتوجد كلمة 

او عار����س ما لم يك���ن له ايقاع خا����س ومعنى( ولهذه 

الا�س���باب كان بروك يهاجم المخرجين في انكلترا حيث 

ان لهم نظرة احادية الجانب لت�سيخوف فهو في راأيهم 

عبارة عن مو�سيقى حزينة وعاطفية. 

وال���ذي  لت�س���يخوف  ب���روك  روؤي���ة  م���ن  جان���ب  ه���ذا 

يكون عن�س���ره الا�سا�س���ي الممثل فالديك���ور والملاب�س 

والاك�س�س���وار يدخ���ل عليه���ا تعدي���لات كب���يرة حت���ى 

في اي���ام العر����س لان���ه يعتق���د باأن���ه في كل ي���وم م���ن 

اي���ام العر�س يكت�س���ف عوام���ل مكملة لعر�س���ه نتيجة 

ا�س���تجابة الجمه���ور والممثل اأي عملي���ة الاخراج لديه 

ت�ستمر حتى اخر ايام العر�س قمثلا م�سرحية )ب�ستان 

الكرز( اخرجه���ا ثلاث مرات في ثلاثة اع���وام متعاقبة 

وفي كل م���رة ن���راه متمي���زا ع���ن �س���ابقتها، ويقول ان 

م�سرحيات ت�سيخوف و�سك�سبير تتيح لي حرية كبيرة 

في التعب���ير ع���ن روؤيت���ي في الم�س���رح وال�س���ينما كم���ا 

تتيح لي ايجاد علاقة بين الممثلين تطربهم وتحم�س���هم 

لتج�س���يد روؤيتي والت���ي احر�س دائما عل���ى الا يكون 
الم�سرح في الم�سرحية.

“الف�س���اء الخ���الي”    يق���ول المترج���م في مقدمت���ه: )اإن 
�س���روري جدا لي�س فقط بالن�س���بة لاأولئ���ك الذين يعبدون 
الم�سرح ويع�سقونه واإنما هو اأي�سا �سروري لاأولئك الذين 
لا  يحبونه. انه  �س���روري ومهم اأي�س���ا للذين يعملون في 
حقل الم�س���رح مثلما هو �س���روري ومهم جدا اأي�سا لاأولئك 
الذي���ن يتفرجون عليه ويتتبعونه. اإن هذا الكتاب يحتوي 
عل���ى الكث���ير من الاأ�س���ئلة والاأجوب���ة المفتوح���ة والمغلقة، 
التي تتعلق بالمتفرج، بالممثل، وبالمخرج، والتي بف�س���لها 
ي�س���تطيع الم�س���رح، المكتوب وغير المكتوب، اأن يعي�س. اإن 
العن���وان الاأ�س���لي للكتاب هو “الف�س���اء الخ���الي ؛ ولكن 
كان يمك���ن اأن يطل���ق عليه ا�س���م “الف�س���اء ال���ذي يجب اأن 
يُم���لاأ “. فبالن�س���بة لبي���تر ب���روك، اإن المكان المث���الي الذي 
يمك���ن اأن يحق���ق توا�س���لٌا حقيقياٌ، م���ازال لم يُعثر عليه(. 
فبالن�س���بة لبي���تر ب���روك، اإن الم���كان المث���الي ال���ذي يمك���ن 
اأن يحق���ق توا�س���لا، مازال لم يع���ثر عليه. ثم ي�س���تعر�س 
المترجم في مقدمته، م�س���يرة حياة بيتر بروك منذ الولادة 
مرورا بالاأعمال التي قام بها وهي كثيرة �س���واء في مجال 
الم�س���رح، الاأوب���را، وال�س���ينما.ثم ينتقل اإلى التق�س���يمات 
الاأربع���ة للم�س���رح الت���ي و�س���عها بي���تر ب���روك في كتاب���ه 
)الف�س���اء الخالي(، حيث اأعطى لكلمة الم�سرح اأربعة معان 

مختلفة:
الم�س���رح المميت: اإن ا�س���م ه���ذا النوع من الم�س���رح لوحده 
كاف لان يدل على اللاحياة، وتفوح منه رائحة الموت، فهو 
م�س���رح بلا غد، لا يلام����س اإلا جزءا �س���غيرا من المجتمع. 
اإنه الم�س���رح الرديء، والفن غير النقي، الذي يمكن و�سمه 
باأنه “موم�س”. لاأنه ي�س���به اإلى حد كبير الموم�سات عندما 
ياأخذن الثمن ويق�س���ين اللذة لفترة ق�س���يرة، اأي اإنه حتى 
المتعة فيه قا�سرة، فا�سلة، قائمة على منطق تجاري، البيع 
وال�س���راء، وه���ذه العلاق���ة بحد ذاته���ا مجردة م���ن العمق 
الحقيقي للتوا�س���ل. بحيث �سار باإمكاننا اأن نجد الم�سرح 
المميت اليوم، وب�س���هولة في الاأوبرا الفخمة وفي الاأعمال 
الكلا�س���يكية مثلما يمكن العثور عليه اأي�سا في م�سرحيات 

كل من: موليير وبري�ست و�سك�سبير.
الم�س���رح المقد�س: بالن�س���بة لبيتر بروك، اإنه الم�س���رح غير 
المرئ���ي الذي ي�س���بح بفع���ل التجربة الفعالة والمكت�س���فات 
الجديدة وامتحان ما تو�سلنا اإليه في ال�سابق اإلى مرئي. 
واإن تق���ديم م���ا ه���و مقد����س لا يعن���ي الك�س���ف ع���ن ما هو 
محج���وب اأو مخفي في الظاهر فح�س���ب واإنم���ا في عملية 
تقدم الظروف التي تجعل ا�س���تيعاب كل ما هو غير مرئي 

اأمرا ممكنا للمتفرج.
يق���ع  ولا  الق���ذارات:  عل���ى  يتاأ�س����س  الخ�س���ن:  الم�س���رح 
بال�سرورة داخل م�سرح، واإنما داخل العربات، والناقلات 
اإن )الق���ذارة والوح�س���ية  اأو عل���ى المن�س���ات الخ�س���بية. 
ظاهرتان طبيعيتان، مثلما يقول “بيتر بروك”، والغرابة 
عم���ل مفرح(.ويت�س���اءل محم���د �س���يف: بم���اذا يحلم بيتر 
ب���روك عل���ى وج���ه التحديد؟ ويجي���ب، اإنه يحلم بم�س���رح 
�س���عبي حقيقي، يقف �سد الت�سلط، �سد التقليد والفخفخة 

و�سد التظاهر، وبكل تاكيد، اإنه يحلم بال�سيرك.

الم�سرح المبا�سر: يظل الم�س���رح كمكان لي�س كباقي الاأمكنة 
الاأخرى، انه ي�سبه اإلى حد كبير المكبرة التي تكبر ال�سورة، 
ولكنه اأي�سا مثل العد�سة الب�سرية التي ت�سغره، انه عالم 
�سغير، ومهدد باأن يتقل�س حجمه اأكثر فاأكثر. انه يختلف 
عن الحياة اليومية، لذلك هو مهدد دائما بالانف�سال عنها. 
يق���ول بيتر بروك في هذا ال�س���دد: )قد تق���ف هذه الاأنواع 
الاأربع���ة جنب���ا اإلى جن���ب في بع����س الاأحي���ان �س���واء في 
“الوي�ست اند، في لندن، اأو �ساحة التايمز، في نيويورك. 
وقد يبتعد الواحد عن الاآخر مئات الاأميال. فنجد الم�س���رح 
المقد�س في وار�سو والم�سرح الخ�سن في براغ. وقد يحدث 
اأحيان���ا اأن ن�س���تعمل ه���ذه الاأن���واع الاأربع���ة ا�س���تعمالات 
م�س���تعارة وقد يظهر نوعان منهما في اأم�سية واحدة وفي 
م�س���هد واحد، وقد تتزاوج الاأن���واع الاأربعة في لحظة من 

اللحظات وفي كثير من الاأحيان(.
اإن كتاب )ال�سيطان هو ال�سجر(، محاولة نظرية وعملية، 
بالغ���ة الاأهمية، من خلاله يت�س���اءل بيتر ب���روك: لماذا على 
الم�س���رح دائم���ا واب���دا اأن يع���اد �س���نعه؟ ولماذا ه���و يومي 
و�س���رعان ما يتلا�س���ى؟ ومن اأجل اأن نمار�س الم�س���رح في 
وقتنا الحا�سر، كيف يجب علينا اأن نفكر، وحول ماذا، على 
وجه التحديد؟ لا�سيما اإن الحياة هي الم�سرح والم�سرح هو 
الحياة ب�س���كلها المكثف. ففي اليوم الاأول من اللقاء حاول 
ب���روك، من خ���لال طرح���ة للاأ�س���ئلة اأن يعثر م���ع المعلمين 
والفنانين الحا�س���رين في هذا اللق���اء، على اإجابات عملية 
من خلال التبادل في الاأفكار، والارتجال الذي قام به معهم 
من خلال الا�ستغال على ن�س العا�سفة ل�سك�سبير. فبعد اأن 
انتهى من الحديث عن الكيفية التي يت�س���رب فيها ال�سجر 
اإلى المتفرج، ويبداأ بالتململ والنظر اإلى �ساعته، ومراقبة 

الخ���ارج والداخل، لمجرد �س���عوره باأن ما على الم�س���رح لا 
ينتمي على ال�سدق في �سيء. لاأن الف�ساء كان خاليا وغير 
ممتل���ئ. اأنتقل بروك، في الحديث عن الثوابت غير ثابتة، 
والت���ي تقادم عليها الزم���ن، انطلاقا من الجملة الاأولى في 
كتاب )الف�س���اء الخالي(، التي تقول: كل ما يقت�سيه الفعل 
الم�سرحي، هو اأن يم�سي �سخ�س عبر تلك الف�سحة، في حين 
يراقبه �سخ�س اآخر، وهذا كاف لاأن يفجر الفعل الم�سرحي. 
اإن ب���روك في كتابه )ال�س���يطان هو ال�س���جر( يتراجع عن 
هذا المنطق، بقوله: )اإن هذا لي�س بكاف، لابد من �س���خ�س 
ثالث يراق���ب عملية الم���رور والمراقبة(. ويق�س���د المتفرج، 
ذلك ال�س���يد الجليل الذي لولاه لم���ا اكتمل الحفل ولما تفجر 
الفع���ل الم�س���رحي. اإن الم�س���رح اإذا ما افتق���ر اإلى الجمهور 
ي�س���بح مفتقرا لوجوده. فالجمهور ه���و التحدي وبدونه 
تبقى ال�س���ورة كاذبة، األي�س كذلك كم���ا يقول بيتر بروك؟ 
وله���ذا على الممث���ل اأن لا يك���ون كيفما �س���اء واأتفق-وهذا 
هو عنوان �س���غير ي�س���يفه ب���روك اإلى مجموعة العناوين 
الكثيرة التي م���لاأت الكتاب بالدلالات-لاأن نظرة الجمهور 
تعتبر عن�سرا اأ�سا�سيا وم�ساعدا، وبمجرد الاإح�سا�س بها، 
ي�س���بح كل �س���يء يقظا وبعيدا ع���ن المجاني���ة والرخاوة. 
وي�س���به بروك بالمحبوب الذي لا يمكن اأن ن�س���مح لاأنف�سنا 
بالمثول اأمامه كيفما اأتفق. ثم ينتقل اإلى مو�س���وع الج�سد 
كاأداة م���ن خلال عناوين: اليابانيون وقادة الاأورك�س���ترا، 
والج�سد الح�سا�س والخ�سو�سية، وطق�س ال�ساوو. الذي 
ح�س���ره بروك في اإحدى ق���رى بنغلادي�س الذي تعلم منه، 
اإن الاإف���راط في التفكير يقلق الفراغ ويكر �س���فوه. مثيرا 
ق�سية الاإعداد الم�سبق للدور الذي هو نوع من الكفاح �سد 
الخوف من الف���راغ. لهذا يحبذ بع����س الممثلين التقليدين 

اأن نعطيه���م كل التفا�س���يل الاإخراجي���ة من���ذ الي���وم الاأول 
م���ن التماري���ن، واإن اأحدثن���ا بع����س التعدي���لات فيما بعد 
تث���ور ثائرتهم ويخرجون عن طورهم. لهذا يقول:)لم اعد 
ا�س���تغل مع هذا النوع من الممثل���ين لاأنني كثير التعديلات 
واأحيان���ا اأجريها على العمل حتى يوم العر�س نف�س���ه.لاأن 
ال�س���كل الحقيقي، غير موجود ولا يمكن الو�سول اإليه اإلا 
في اللحظ���ة الاأخيرة وفي بع�س الاأحيان حتى بع�س هذه 

اللحظة.
اليوم الثاني: من اللقاء/الكتاب، ي�ساأل بروك الحا�سرين 
عن الم�سائل التي ظلت معلقة، لا�سيما اأن الم�سرح بالتحديد 
مكان للقاء بين الاأ�س���ئلة الاإن�سانية الكبيرة. بالاأم�س يقول 
ب���روك، توقفنا عن���د الارتج���ال. منذ وقت طوي���ل والعالم 
باأجمع���ه يتحدث ع���ن الارتجال، اإنه واحد من كلي�س���يهات 
ع�س���رنا، في مكان و)نحن نرتجل( اإنه من النافع ملاحظة 
اإن ه���ذه الكلم���ة تعط���ي الاحتم���الات المختلف���ة، الجي���دة 
وال�س���يئة. ث���م يدع���و الحا�س���رين للقي���ام بتماري���ن حول 
الارتجال.. لم���اذا الارتجال؟ اأولا، لابت���كار مناخ، وعلاقة، 
المريح���ة،  الا�س���ترخاء  م���ن  حال���ة  في  الجمي���ع  وو�س���ع 
وال�س���ماح لاأي �س���خ�س ب���اأن يجل�س وينه�س م���ن غير اأن 
يخلق ذلك م�س���كلة درامية. يبحث بروك من خلال تمارين 
الارتج���ال، عن الثق���ة، عن حالة الكفاح �س���د الخوف، لهذا 
يطل���ب من الح�س���ور التوقف ع���ن الكلام، والاأف���كار، واأن 
يبداأوا بالج�س���د، بحرية الج�سد، كخطوة اأولى. من خلال 
ممار�س���ته للارتج���ال، يح���اول ب���روك اأن ي�س���رح �س���كلين 
اثن���ين من الارتج���ال: ال���ذي ينطلق م���ن الحري���ة الكامنة 
لل�س���خ�س، والذي يح�سب ح�ساب التعار�س المفرو�س من 
قبل العر�س، ويمكن اأن يكون ن�س���ا، اإخراجا. ويقول في 
ه���ذا ال�س���دد: )حتى هذه الحال���ة، وفي كل عر�س يتوجب 
على الممث���ل الارتجال. بع���د ذلك يدعو بروك الحا�س���رين 
باللقاء ب�سك�سبير، من خلال الا�ستغال على ن�س م�سرحية 
)العا�سفة(. ولكي يوا�سل حديثة عن الارتجال واأهميته، 
يعل���ن باأنه يكره العمل حول الطاول���ة، لعدم اإعطاء اأهمية 
ق�س���وى اإلى التحليل، والفعل الذهني اأكثر مما ت�س���تعمل 
اأدوات الحد����س، علما اأن الحد�س لوح���ده يمكن اأن يكون 
خط���را ويقود اأك���ثر الممثلين لارت���كاب حماقات ج�س���يمة. 
وهذا ما ي���برر وجود المخرج، ويعني الع���ين، تلك النظرة 
الناف���ذة والثاقبة، بالمعنى الوا�س���ع للكلم���ة ولي�س بمعنى 
الحك���م والتحكي���م، هذه النظرة الوا�س���عة ال�س���افية التي 
يمكن اأن ت�س���مح للممث���ل بالتقدم. بكل تاأكي���د، اإن المخرج 
هو اأي�س���ا يمكن اأن يخطئ. ثم ي�سال بروك الح�سور، هل 

اأجبت عن اأ�سئلة هذا ال�سباح جميعها؟
اأرى اأنك���م تلتزم���ون ال�س���مت الاآن. نح���ن نعل���م اأن العمل 
الحقيق���ي لم�س���ارع الثيران في حلب���ات الم�س���ارعة، يكمن 
في ال�س���ياق الطويل الذي يف�سي اإلى اللحظة المميتة التي 
ن���رى فيه���ا الثور ب���لا حركة. وبم���ا اإننا لا نري���د اأن نذهب 

بعيدا، اأي حتى الموت، باإمكاننا اأن نتوقف هنا.
 )�سمت(
ت�سفيق.

"الشيطان هو الضجر" لبيتر بروك 

�ش��در موؤخر� كت��اب )�ل�شجر ه��و �ل�شيطان( ع��ن �ل�شارقة، �لد�ئ��رة �لثقافي��ة و�لاإعلامية، �شمن 
�ل�شل�شل��ة �لم�شرحي��ة و�لدر��ش��ات، تاألي��ف �لم�شرح��ي �لبريطاني  بي��تر بروك وترجم��ة وتقديم 

�لم�شرحي �لعر�قي �لدكتور محمد �شيف.

 �إن هذ� �لكتاب عبارة عن لقاء بن �لمعلمن و�لفنانن �لم�شرحين، �أ�شتمر يومن. وقد  نُظم من قبل 
�إد�رة �لم�ش��رح و�لعرو���ض في وز�رة �لثقاف��ة �لفرن�شية. �لهدف منه �إلقاء نظ��رة تاأملية حول كتاب 
)�لف�شاء �لخالي( لبيتر بروك �لم�شجل في �لبرنامج �لدر��شي للبكلوريا. وقد قام �لم�شرحي �لعر�قي 
محمد �شيف بتقديم وترجمة هذ� �لكتاب، كجزء من همه و�ن�شغاله بالم�شرح �شو�ء كان ذلك عمليا  

�أو نظريا.
لقد حاول محمد �شيف �أن يعيد هذ� �لدر�ض �لم�شرحي لبيتر بروك من خلال كتابة مقدمة طويلة 
د�ر�ش��ا ومحللا فيها كت��اب )�لف�شاء �لخالي( �لذي  يدور حوله كت��اب )�ل�شجر هو �ل�شيطان(، حيث 
��شتطاع �أن يبتهج بفكرة ماز�لت تعي�ض حركة م�شتمرة. لقد حاول محمد �شيف، وبكل ب�شاطة، �أن 
يحاف��ظ على  طابعها و�ندفاعها �لحيوي، باحتر�مه ت�شل�شل و�إيق��اع هذ� �للقاء، وترقيم �لتمارين 

�ل�شغرة، و�أ�شئلة �لم�شتركن، وبع�ض �لا�شتر�حات.

بروك والرؤية 
الجديدة للمسرح 

الروس��ي 

ما يز�ل �لجدل و�لنقا�ض قائما 

حتى �لان في �كث�ر �لم�شارح 

عر�قة عن كيفية تناول م�شرح 

ت�شيخوف هل هو ما�شاة �أم 

كوميديا �م هل هو �لكوميديا 

�لماأ�شاوية؟ وحتى عندما كان 

ت�شيخوف على قيد �لحياة 

و�خرج �شتان�شلاف�شكي )ب�شتان 

�لكرز( كتب �لى ت�شيخوف  يقول 

)هذه لي�شت كوميديا بل �نها 

ما�شاة( في حن قال ت�شيخوف 

عنها �نها كوميديا ففي �نكلتر� 

وفي  �شتن(  )بيتر  –باري�ض 

جنيف )مانفر كارل( وفي 

باري�ض )�نطو�ن فيتز( وفي 

�يطاليا، وكاأنهم �تفقو� جميعا 

على معالجة م�شرح ت�شيخوف 

بروؤية ع�شرية جديدة �شميت 

بعد ذلك بالروؤية �لمتعددة 

�لجو�نب، و�كث�ر هوؤلاء �لمخرجن 

تجربة ون�شجا هو )بيتر بروك( 

�لذي يدعونا للدخول �لى بيت 

ر�نيف�شكايا في م�شرحية )ب�شتان 

�لكرز( بل وحتى �لم�شاركة في 

�لاحد�ث وكاأننا في �شميمها 

ول�شنا متفرجن.  
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  بي���تر بروك يعتبر من اأهم الم�س���رحيين في 
الع���الم المعا�س���ر فهو ظاهرة تمتل���ك الجراأة 
واإلغ���اء  الم�سرح���ي  العر����س  تغي���ير  في 
الحواج���ز ب���ين الممثل���ين والجمه���ور بي���تر 
ب���روك الم�س���رحي الانجلي���زي هو م�س���روع 
ببح���ث عن اأ�س���ول الم�س���رح وعلاق���ة الممثل 

والجمهور.
بيتر ب���روك في اإخراجه الم�س���رحي ي�س���تند 
على الاإدارة الجيدة وح�سن الت�سرف ور�سم 
خط���ة العم���ل وقي���ادة الفرق���ة اإلى الطري���ق 
ال�س���حيح ويعت���بر الاإخراج مهمة اأ�سا�س���ية 
لان المخ���رج ه���و ال���ذي يغير الن����س الاأدبي 
ويعطيه ال���روح والحياة، فيج���ب اإن يطور 
في اأ�سلوبه بما يتم�سي مع الاآلية الاإبداعية، 

يقول بيتر بروك:
الن����س  في  يتلخ����س  المخ���رج  عم���ل  اإن 
والجمه���ور والفرق���ة، فالن����س هو اأ�س���ا�س 
العم���ل وعل���ي المخ���رج ان يك�س���ف اأه���داف 
الموؤلف ليج�س���دها بم���ا يتاح له من و�س���ائل 
فالم�س���رح يتط���ور وجغرافيته تتغ���ير، لذلك 
يج���ب علي اإن  يك���ون الاأ�س���لوب الاإخراجي 
اأي�س���ا يتط���ور ويتغ���ير / وفي كت���اب بيتر 
بروك: )النقطة المتحولة( ي�سع كل العنا�سر 
المختلفة والو�س���ائل طوع اإرادته: كالاأزياء، 
اإ�س���افة  والاأ�س���واء  والماكي���اج  والاأل���وان، 
اإلي الاأداء والن����س فعلي المخ���رج اإن يلتفت 
اإليها جميعا وي�س���مها اإلي بع�سها لخلق لغة 
اأخراجيه خا�س���ة يك���ون للممثل فيها ا�س���ما 
هام���ا كم���ا لباقي عنا�س���ر النحو ك���ي يكتب 
المعن���ي، اإن ه���ذا ه���و مفه���وم الم�س���رح الذي 

يعني الم�سرح في اأق�سي درجات تطوره.
ي���ري بي���تر ب���روك اإن الاعتقاد بان الم�س���رح 
والديك���ور  المن�س���ة  م���ن  يب���داأ  اإن  يج���ب 
والاأ�س���واء والمو�س���يقي، هذا خط���اأ اإن عمل 
الم�سرح يحتاج اإلي �سيء واحد هو العن�سر 
الب�سري اإن بروك حقق درا�سات في الم�سرح 
الرو�سي والمك�س���يكي والاأمريكي والاألماني، 
بروك ي�س���ر علي الا يكون الم�س���رح غبيا ولا 
يج���ب ن يك���ون تقليدي���ا بل يج���ب اإن يكون 
فجائي���ا، اإن الم�س���رح يق���ود اإلي الحقيقة من  
خ���لال المفاجاأة عبر الاإث���ارة من خلال المتعة 
في الم�س���رح يجعل الما�س���ي والم�ستقبل جزء 
من الحا�سر، فهو يلغي الم�سافة القائمة بينه 

وما هو بعيد:
عل���ي  يع���رج  المفت���وح  الب���اب  كتاب���ه  وفي 

لمج���رد  التجري���ب  اإن  يق���ول  التجري���ب: 
ب�س���كل  يتوا�س���ل  الفو�س���وي  التجري���ب 
غام����س دون اإن ي�س���ل اإلي نتيج���ة منطقية 
انطلاقا من مبداأ الفو�س���ى ال�ساملة لا يمكن 
اإن تكون مفي���دة اإلا اإذا كانت تقود اإلي نظام 

م���ا، وم���ن اجل ذل���ك يج���ب علي المخ���رج اإن 
يك���ون لديه ح����س باطني عديم ال�س���كل، اأي 
ق���وة مح���ددة )اإن اأك���ثر ما يحتاج���ه المخرج 
لتطوي���ر عمله هو ح�س الاإ�س���غاء، يجب اإن 
تكون خطوته منطقية، الو�س���وح وال�سفاء 

وال�س���رعة والنط���ق والطاق���ة والمو�س���يقي 
والاإيقاع، والتعود كل هذه الاأ�س���ياء تحتاج 
اإلي مراقبة ب�س���كل �س���ارم وح���رفي وعملي 
ولا م���كان للح���يرة فهذا ما يجع���ل التجريب 
عملي���ه من التخبط ب���ل عميلة نمو وهذا هو 

ال�سر.
كتاب الباب المفتوح هو فيه ال�س���يرة الذاتية 
لبي���تر بروك وكذلك التفا�س���يل ال�س���رورية 
لاإنجاح العمل الم�س���رحي وتحديد م�س���تواه 

الفني والاإبداعي.
من اأ�سهر الاأعمال لبروك ملحمة المهابهاراتا 
الهندي���ة واأبرزه���ا فني���ا التي اأخرجها �س���نة 
الهندي���ة  المثيولوجي���ا  ع���ن  وه���ي   1987
والت���ي واجه���ة عن���د اإخراجه���ا عا�س���فة من 
الاحتجاج���ات حيث اته���م من رج���ال الدين 

الهنود واتهم بالافترا�سية.
يقول بيتر بروك:علينا اإن نقوم بعمل ي�سبه 
وخز الب�سر بالاإبر  اإن ميلاد الحدث وانبثاق 
ال�سكل هما عن�سران جوهريان لبنية اأي عمل 
م�س���رحي    بالتناغم الهرموني والا�ستجابة 
لبع�س���هم يح���ددان وح���دة العنا�س���ر الفنية 
والفل�س���فية والتقنية للفكرة المراد عر�س���ها 
علي الخ�سبة فهاتان كانتا مو�سوعا تجارب 
واأبح���اث - بيتر بروك وق���د بين حلولها من 
خلال كتبه الثلاثة: الم�ساحة الفارغة ونقطة 

التحول والباب المفتوح.
ي���رى بيتر ب���روك اإن اأهم عنا�س���ر تج�س���يد 
العر�س الم�سرحي لي�س فقط بال�سكل بل عبر 
التمرينات علي الخ�س���بة ويعبر اإلي ال�سفة 
الاخ���ري وهي القاع���ة حيث الجمه���ور لكي 
ي�س���تكمل تكوين���ه عبر التفاعل ب���ين المتلقي 
والممث���ل والطاق���ة الم�س���رحية ه���ذا التفاعل 

يف�سي اإلي نتائج علمية لعملية اختراق ، 
ولاأج���ل العث���ور علي ح���دث حقيق���ي يعتقد 
بروك لا يكف���ي اإن يكون الحدث محاكيا كما 
يج���ري في الحياة حيث الكثير من الاأحداث 
تتوق���ف ع���ن اإن تك���ون حقيقية لذل���ك ابتكر 
ب���روك م�س���طلح ا�س���ما الم�س���رح المي���ت اأي 

اللاحدث.
م���ن خ���لال اأعم���ال بتر ب���روك نج���د تاأثيره 
الكب���ير بكثير من رواج الاإخراج الم�س���رحي 
اأمثال المخرج لرو�س���ي �ستا�س���لافكي وكذلك 
المخ���رج الفرن�س���ي انطونان ارطو �س���احب 
النظرية م�سرح الق�س���وة وف�سفولوما بترو 
مول���د �س���احب الت�س���ور الجيوميكانيك���ي 

وال�س���كلاني في الم�س���رح وكذلك الم�س���رحي 
الملحمي لبترتولد بريخت.

اأي�س���ا نظرية الم�س���رح الفقير بكرثوف�س���كي 
التي ا�س���تعان به���ا في تدري���ب ممثلي فرقة 

م�سرح �سك�سبير ،
قدم بيتر ب���روك تجارب عديدة في مدر�س���ة 
الق�س���وة لانطون���ان ارطو حي���ث قدم خم�س 
م�س���رحيات علي �س���وء هذه النظرية ما بين 
�س���نوات 1955 و1965 اأنج���ز بت���ير بروك 

مجموعة من الم�سرحيات.
اإن م�س���رح بي���تر ب���روك يعتمد عل���ي طريقة 
م���ن  لاأ�س���لاف  تقني���ات  تمث���ل  اخراحي���ة 
المخرجين القدامى معا ا�س���تيعاب ت�سورات 
المعا�س���رين كذلك فان الطريقة الميرا�ستينية 
عن���د بروك ت�س���ف بكونها منهجي���ة تلفيقية 
تعت���م علي اجته���اد الاآخرين وكذلك ت�س���تند 
عل���ي التجري���ب النظ���ري والتطبيق���ي ل���كل 
الاآراء الدرامي���ة المعرو�س���ة في الريبروتار 

الم�سرحي والاإخراجي القديم والمعا�سر 
اإن منهجي���ة بي���تر بروك الاإخراجية ت�س���تند 
اإلي عدة مبادئ والي المرتكزات الميزان�سينية 

مثل:
الاعتماد علي الا�ستماع الجماعي لانتقاء من 
يدخل���ه اإلي معمل���ه التجريب���ي. يكتفي بعدد 

من الممثلين لا يتجاوز اثني ع�سر ممثلا.
�ستا�سلاف�س���كي  طريق���ة  ب���ين  المزاوج���ة   
ونظري���ات المدار����س الانجليزي���ة في مجال 

تدريب الممثلين.
تبن���ي طريق���ة الارتج���ال األم�س���هدي لاختيار 

اأف�سل الممثلين لدعم م�سرحه التجريبي.
الدخ���ول في تدريبات  وبروفات �س���اقة لمدة 

تزيد عن ثلاث �سهور.
ال�س���رخة  الكلم���ة  عل���ي  الممثل���ين  تدري���ب   
م���ن  الكلم���ة ج���زء  ال�س���دمة. لان  والكلم���ة 

الحركة.
الخروج من منهج الاأداء النف�س���ي الطبيعي 
كم���ا هو معروف لدي �ستان�سلاف�س���كي نحو 
تمثيل لغة الاأ�س���وات واإ�سارات والحركات 

الم�ستوحاة من م�سرح انطونان ارطو. 
اكت�س���اف اأ�س���وات من الممث���ل دون اللجوء 
اإلي كلم���ات اللغ���ة وتعني انه يع���ود اإلي لغة 

الاإن�سان والبدائي ولغة الحيوان.
مطالب���ة الممثلين براوية الن�س بالاأ�س���وات 

دون الا�ستعانة باألفاظ اللغة 
تكوي���ن معج���م تمثيل���ي وتدريب���ي خا����س 

بالاأ�سوات والموا�سفات 
اعتماده في انجاز عرو�س���ه الم�سرحية علي 

اإح�سا�سه الداخلي.
كما ميز بروك بين الم�سرح الغربي والم�سرح 
الثقافي واللغة الم�س���رحية العالمية الم�ستركة 
وما بين الم�ساحة الميتة الم�ساحة الحية وبين 
الم�س���احة الوظيفي���ة والغ���ير وطيفية، وبين 
الجدي���دة،  والم�س���احة  التقليدي���ة  الم�س���احة 
وبين الم�س���احة الب���اردة الم�س���احة الدافئة ن 

وبين الم�ساحة الجيدة والم�ساحة الرديئة.
بي���تر ب���روكك م���ن اأه���م المخرج���ين الذي���ن 
حاول���وا تجديد الم�س���رح الغرب���ي من خلال 
الثقافي���ة  الفرجوي���ة  بالاأ�س���كال  تلقيح���ه 
وال�سرقية والاأمريكية والاأفريقية فقد تنوع 
منهج���ه بالتن���وع النظري والمدر�س���ي حتى 
�سمي منهجه ميزاني�س���ني بالمنهج التلفيقي 
لاأن���ه يجمع مناهج���ه في عرو�س���ه بين عدة 
تقنيات وت�س���ورات اإخراجية للذي �سبقوه 
من المخرجين العظام ولم ينغلق عن الم�سرح 
الغرب���ي بل اهتم اأي�س���ا بالم�س���رح ال�س���رقي 
القائ���م علي الطقو����س الدينية والم�س���رحية 

والميتافيزيقية والفانتا�ستيك.
بيتر بروك البريطاني الجن�س���ية ولد �س���نة 

1925 وهو في الاأ�سل رو�سي المولد.

طبعت  بمطابع موؤ�ش�شة �لمدى 

للاعلام و�لثقافة و�لفنون
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خ��ل��ي��ل   �����ش����ع����اد   

اذا اردنا ان نميز نقطة ال�س����روع في العملي����ة الاأخراجية لدى بيتر بروك،والتي تدفع الى 
الاأنجاز النهائي، فلي�س بامكاننا ان نتجاوز تلك النقطة المهمة والجميلة وهي )الاأح�سا�س 
الداخل����ي(. يتفج����ر ه����ذا الاأح�س����ا�س الداخلي تجاة ن�س م����ا وبتفاعل عميق م����ع بيئة هذا 
الن�س.يق����ول بروك ع����ن زيارتة للهندعندما عق����د العزم على اخ����راج المهابهارتا )لقد م�س 
قلوبنا هذا الحب الذي يكنه الهنود للمهابهارتا وملاأنا هذا الاأحترام والخ�س����ية معا تجاه 
المهم����ة الت����ي اخذناه����ا على عواتقن����ا ).....( رجعنا م����ن الهند وقد عرفن����ا ان عملنا هو ان 
نوحي لا ان نقلد(فاذا كان مخرج م�س����رحي ما يقوم با�س����فار عديدة من اجل فهم ن�س ما، 
ينتمي لمنطقة ما، يحاور �سعبها،يتفهم ويح�س بتلك القناعات والمعتقدات من اجل اخراج 
م�سرحية،م�س����تنفرا لاأن�س����انيتة وطاقات����ه الروحية والفكرية الا يجعل من روحه م�س����رحا 

لذلك العمل؟ 
لذلك هو يوحي بما يريد و�ساهد واح�س من اجل ان ي�سل بالجمهور درجة من التوا�سل 
ال�س����عوري والعاطفي����ة مبتعدا عن عوا�س����ف الاأفكار والمثاليات الفل�س����فية فه����و يقول )قد 
نبداأه����ا باأحتفال،نبداأه����ا ب����اأي �س����يء،ولكن لا نب����داأ اب����دا بالافكار(هكذا يب����دو بروك على 
خ����لاف كثير من المخرجين الم�س����رحيين لايبداأ عمله بفكره ي�ستخل�س����ها من الن�س )او يتم 
����جان �س����ياغات متعددة حتى  ا�س����قاطها علي����ه؟( وذاك الاأح�س����ا�س وه����ذه الاأحتفالية تُن�سِ
للن�����س الواحد كما فعل في م�س����رحية )موؤتمر الطيور( )وفي ت�س����مية اخ����رى لها اجتماع 
الطير( لفريد الدين العطار ال�س����اعر الفار�سي المعروف،حيث قدمت الم�سرحية في اكثر من 
م����كان وباكثر من �س����ياغة حتى انتهت الى ان عر�س����ت في ليلة واح����دة ثلاث مرات بثلاث 
�سياغات، فالعر�س الاول كان ارتجاليا والثاني كان هادئا ملتزما بالن�س والثالث ذاطابع 
احتفالي،كم����ا عبره����و نف�سه.ت�س����كل هذه التجربه ات�س����الانموذجيا م����ع الجمهور،المكون 
الاأ�سا�سي في مكونات اكتمال احتفالية العر�س لدى بروك. وهذا التيار في �سكل العر�س 
و�س����ياغته ربما ي�س����تفز �س����وؤالًا وهو الا يكفي �س����كل واحد من اجل اي�س����ال المعنى؟ تبدو 
العرو�����س الثلاث����ة مثل الكلمة في اللغ����ة فانك اذا قلت كلمة )فلك(تغيرت اذا �س����ممت الفاء 
الى �سفينة واذا ك�سرتها كانت �سماءً والفرق وا�سح بين ال�سماء وال�سفينة.فان بروك يغير 

في كل مرة حركة من حركات الن�س ليعطي معنى جديداً،معنى جماليا و تثقيفيا موؤ�س�سا 
لحالة موؤثرة ومهمة في تاريخ الم�سرح وهي الم�سرحية في اجزاء او حلقات.وهذا ال�سلوك 
الاأخراجي متميز جدا لتاأثيرة المبا�س����ر في ذائقة الجمهور ووعيه وغنى لتجاربه المعرفية 

والروحية.
لقدا�س����تخدم ب����روك في م�س����رحهِ اف����كاراً متنوع����ة م�س����تفيداً م����ن مرجعي����ات كث����يرة منها 
اليوغا-التاثيرات المغناطي�س����ية - مدر�سة جان لوي باروالتمثيلية- فن التمثيل ال�سامت 
واي�سا م�س����رح البايوميكانيك.وافاد من افكار ارتو وبري�ست وكروتوف�سكي ومايرهولد 
ودان�س����كو،عمل مع ال�س����م والبكم واهتم بثقافة ال�س����رق الغنية،هذا بالاأ�سافة الى رحلاته 
الكث����يرة الى افريقي����ا وايران والهن����د وغيرها.لكن ماذا يريد من كل ذل����ك؟ هذا التنوع في 
الاأف����كار والمرجعيات يجعله قادرا على )ان يف�س����ر مادته عل����ى ان تلائم داخلها(مقتربا من 
منطقه����ا الداخلي و )الوظيفة الت����ي كانت توؤديها في الثقافة التي �س����درت عنها(وهو امر 
اتبع����ه في كث����ير من اعماله مثل اجتم����اع الطير )او موؤتمر الطيور( وكتاب الزراد�س����تيين 
او لير او اوديب وهو في كل ذلك يبتغي تلم�س الاأح�س����ا�س والحاجة الا�سا�س����ية للجمهور 
)فالجمهور هو التحدي وبدونه تبقى ال�س����ورة كاذبة)....( ذلك ال�سيد الجليل الذي لولاه 
لم����ا اكتم����ل او يكتمل الحفل ولما تفجر الفعل الم�س����رحي(. ان بروك لا يق�س����ي دور احد في 
المعادلة الاأخراجية كما فعل كروتوف�س����كي مثلا حين اعتمد في م�س����رحه على )العلاقة بين 
المخرج والممثل فقط متجاوزاالمتفرج(.كل �س����يء فعال في م�سرح بروك م�سارك في انجاز 
ال�س����كل النهائي للعر�س لذلك كان رايه بالمونودراما،م�س����رح الممثل الواحد،�سلبيا وعقيما 
ب�سبب عدم وجود الممثل الثاني )الذي ي�ساعد على تفجير الفعل الم�سرحي( ان عمل بروك 
في الا�سا�س- اذن- هو عمل ان�ساني يوؤ�س�س لبلورة العلاقة الان�سانية والعاطفية ال�سفافة 
بين مكونات الحياة ولان الحياة هي م�سرح لديه فاأن هذه العلاقة لا بد وان تتكثف وتطلق 
بعفوية في الم�سرح واذا اردنا ان نتبنى ت�سمية لم�سرحه فلي�س من تعبير يمكن ان يتنا�سب 

والتنوع الذي يزخر به م�سرح بيتر بروك الا تعبير )الم�سرح الاإن�ساني ال�سامل(.
عن �لنيويورك تايمز

ماذا نسمي مسرح بيتر بروك؟

موؤتمر الطيور

المهابهارتا

ق������راءة ف���ي م���س���رح ب��ي��ت��ر ب���روك
�إننا نذهب �إلي �لم�شرح كي نعث�ر 
عل��ي �لحي��اة، لكن تل��ك �لحياة 
يج��ب �أن تختل��ف ع��ن �لحي��اة 
�لقائمة خارج �لم�ش��رح، �إذ� على 
�لممثلن �إن يتدرب��و� ويجتهدو� 
�إلى درجة �لرغب��ة بالت�شحية 

بتدريباتهم و�جتهاد�تهم.




