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م���ي مظفر �شاع���رة وقا�ص���ة وناقدة فنية 
عراقي���ة. مما له���ا في ال�شعر »طائر النار« 
و»غزال���ة في الريح« و»محن���ة الفيروز«، 
ومم���ا له���ا في الق�صة الق�ص�ي�رة »البجع« 
و»بريد ال�ش���رق« و»�ألم يبق منهم �أحد؟«، 
والأخيرة )2011 عن الم�ؤ�س�س���ة العربية 
للدرا�س���ات والن�ش���ر( ه���ي في بقاي���ا في 
الذاك���رة لبع����ض م���ن كان���وا وبانوا في 
بغ���داد، مدينة ال�شاع���رة وحبها المهجور 
والمك�س���ور. �أم���ا �آخ���ر م���ا �ص���در له���ا في 
النق���د الفني فكتاب ع���ن الر�سام والحفّار 
النا�ص���ري  راف���ع  العراق���ي  النقا����ش  او 
الع���راق(  تكري���ت،  في   1940 )ولادة 
ر�س���ام  النا�ص���ري:  »راف���ع  بعن���وان 
الم�شاه���د الكوني���ة( حديثاً ع���ن الم�ؤ�س�سة 
يذك���ر  والن�ش���ر.  للدرا�س���ات  العربي���ة 
للم�ؤلف���ة، �إلى م���ا ذكرن���ا، كت���ب مترجمة 
في ال�شع���ر »�صناعة ال�شع���ر« لتيدهيوز، 
وفي »اللوح���ة والرواي���ة« لجفري ميرز، 
و»الأوه���ام الب�صري���ة« لينكلاو����س ويد، 
لفرن�س���واز  بيكا�س���و«  م���ع  و«حيات���ي 
جيل���و وكارلتون لي���ك، و»باري�س عندما 
تتع���رى« لإيتب���ل عدن���ان... وح�ي�ن نعلم 
ان مو�ض���وع كتابها النق���دي الأخير، عن 
الفن���ان راف���ع النا�ص���ري، ه���و ع���ن فنان 
قري���ب جداً منه���ا، وهو زوجه���ا منذ عام 
1973، حيث الت�ص���ق الفنانان الزوجان 

في حياة م�شتركة ومك�وشفة على بع�ضها 
البع����ض كمرايا متقابل���ة، فال�س�ؤال الذي 
يط���رح نف�س���ه مبا�ش���رة علين���ا ه���و: هل 
الق���رب حج���اب؟ �أي ه���ل ق���رب ال�شاعرة 
والناق���دة م���ن زوجه���ا الفن���ان يزي���د من 
ال�ض���وء الم�سلّ���ط م���ن ناحيتها عل���ى فنه 
ويع���ري العتم���ات ويك�شف ع���ن الدقائق 
والتفا�صي���ل، ويعقد م���ن خلال الملاحظة 
�أ�سباب���اً  الو�شيك���ة  والمتابع���ة  القريب���ة 
و�ص�ل�ات بين الم�ست���ور من حي���اة الفنان 
الم��سأل���ة  ان  �أم  فن���ه...  م���ن  والمك�ش���وف 
لم تك���ن كذلك، وج���اء الق���رب حجاباً بين 

الفنانين، على ما تقول العرب؟
تق���ول م���ي في المقدم���ة »لم يعلّمني رافع 
بمعن���ى انن���ي لم اخ�ض���ع لتعلي���م فن���ي 
منهج���ي، ولكنن���ي �أخ���ذت من���ه الكث�ي�ر، 
م���ع  تعامل���ه  طبيع���ة  عل���ى  وتمر�س���ت 
المرئي���ات، وذلك ما اعانن���ي على التعمق 
وغ���ذى  الب�صري���ة  الفن���ون  ع���الم  في 
تجربت���ي ال�شعري���ة بر�ؤى واف���رة... في 
حياتن���ا  م���ن  الأولى  الع�ش���ر  ال�سن���وات 
الم�شتركة، ع�شن���ا في بيت �صغير لا تزيد 
م�ساحت���ه على �ستين م�ت�راً...« )�ص 10( 
وتلاح���ظ طريقة عمله ال���ذي كان يقت�صر 
على �ساعات الم�ساء حيث يفتر�ش الأر�ض 
وينحني على �سطح لوحته لا يرفع ر�أ�سه 
�إلا بع���د ان يبلغ به التعب مبلغة... وهي 

»رمان���ة  مقال���ة  في  الكت���اب،  ثناي���ا  في 
�صغ�ي�رة تالفة« )�ص 39 وم���ا بعدها...( 
ت�ش�ي�ر �إلى دعوته لها لت�أمل ثلاث رمانات 
تالف���ة ومهترئ���ة كان الفن���ان التقطها من 
ال�ش���ارع، لي�سلّط بعد ذل���ك �وضءه الفني 
الإبداع���ي عليها لتخ���رج في متوالية من 
اللوحات المائي���ة )تكوين حبر على ورق 
1995( تتمثل الثمرة المت�آكلة وت�صوّرها 
بدقة متناهية من زوايا مختلفة... نقول 
�إن الفن���ان دعا ال�شاعرة الناقدة للتحديق 
في �أ�ص���ل م���ن �أ�ص���ول عم���ل م���ن �أعماله 
الفنية... لكن الكت���اب بمجمله، لم ي�شبك 
لنا، على �سبي���ل المثال والاقتراح، علائق 
خفي���ة ب�ي�ن التفا�صي���ل الحميم���ة لحياة 
الفن���ان وطقو�سه وعادات���ه و�أ�ساليبه في 
العي����ش وتلقي الع���الم، وبين ما انتج من 
لوح���ات... كان يمك���ن ان يك���ون الكتاب 
وقريب���ة  ج���داً،  حميم���ة  تكوي���ن  �إع���ادة 
ج���داً، لحياة راف���ع النا�ص���ري في الر�سم 
والحف���ر... وك�ش���ف ال�ست���ار ع���ن بع�ض 
الأ�سرار الحياتي���ة والنف�سية التي كانت 
لها ب�صمات على لوحاته ومحفوراته، لا 
�سيما انها على العم���وم، تميل �إلى قتامة 
اللون، وت�سلل ال�وضء �إلى العتمة ت�سللًا 
كل�ص... ومع ذلك فكتاب مي مظفر كتاب 
جمي���ل وممتع ويفتح لنا نافذة على جزء 
م���ن الزم���ن ال���وردي للفن���ون والثقاف���ة 

ما ب�ي�ن بغ���داد وب�ي�روت في �سبعينيات 
القرن الفائت، حيث كانت تتقا�سم هاتان 
والر�س���م  ال�شع���ر  ع�صم���ة  العا�صمت���ان، 
والنح���ت والم�س���رح، وحي���ث كان يف���ور 
الإب���داع والتجريب في مرج���ل الحداثة 
الواف���دة م���ن الغ���رب، والمو�وضع���ة في 
مهب رياح الأ�صالة والتراث والهوية... 
تك�ش���ف �إذن م���ي مظفر في ثناي���ا ف�صول 
كتابها، عن ملامح من وجه الزمن الجميل 
ذاك، ال���ذي �وّشهته الحروب التي توالت 
عل���ى العا�صمتين الح�ضاريت�ي�ن، فمزقت 
وحرّقت بالنار وقطعت �أو�صال اللوحات 
والمتاحف والن�صب... كما هدمت تماثيل 

ال�شعراء ون�ضب الفنانين.

بيروت وبغداد: جبرا قال: هذه 
لرافع الناصري

براف���ع  مظف���ر  م���ي  علاق���ة  �أول  كان���ت 
النا�ص���ري لوحة معلق���ة في مدخل منزل 
ج�ب�را ابراهي���م ج�ب�را: م�شه���د بح���ري. 
موج���ة زرقاء داخ���ل ف�ض���اء �أبي�ض. كان 
ذلك في �شارع الأم�ي�رات في بغداد حيث 
�أقام ج�ب�را، في ذات يوم من عام 1971. 
الم�شهد جذب �إليه ال�شاعرة الزائرة. حين 
اقتربت من التفا�صيل تبين لها انها امر�أة 
م�ستلقي���ة عاري���ة. قال جبرا: ه���ي لرافع 

النا�صري، و�أ�ضاف: فنان مده�ش.

كان �أي�ض���اً نجي���ب المانع ق���د حدثها عنه، 
ق���ال: له �سحبة فر�شاة »بي���د لا تتردد ولا 
ترتج���ف« ) 8(. لك���ن لقاءه���ا الأول ب���ه 
كان في خري���ف 1971 ح�ي�ن طل���ب منها 
�أدوني����س، من ب�ي�روت، ان تكت���ب لمجلة 
»مواق���ف« عن معر����ض جماع���ة »الر�ؤية 
الجدي���دة« في بغ���داد، ال���ذي ا�شترك فيه 
ر�سام���ون طليعي���ون م���ن امث���ال �ضي���اء 
وها�ش���م  الجميع���ي  و�صال���ح  الع���زاوي 
�سمرج���ي وراف���ع النا�ص���ري. قب���ل ذل���ك 
كان للنا�ص���ري �ص���دى جمي���ل م���ن خلال 
معر�ض���ه ال���ذي �أقامه في »كال�ي�ري وان« 
في   ،1969 ع���ام   ،Gallery One
القاع���ة الت���ي �أ�س�سه���ا ال�شاع���ر اللبناني 
يو�سف الخال مع زوجت���ه الفنانة هيلين 
الخ���ال في �ستيني���ات الق���رن الع�شري���ن. 
لم يقي����ض لل�شاعرة ان ت�شاه���د المعر�ض 
ب�ي�ن  الم�ت�رددة  �أ�ص���داءه  تلق���ت  لكنه���ا 
ب�ي�روت وبغ���داد. ولكنها التق���ت طويلًا 
بجدارية �ضخمة لراف���ع النا�صري خلال 
عمل���ه عل���ى ه���ذه الجداري���ة )5م × 3م 
ارتف���اع تقريب���اً( في الطاب���ق التا�سع من 
مبن���ى �شركة اعادة الت�أم�ي�ن العراقية في 
بغداد. كلف النا�ص���ري بجدارية للطابق 
بجداري���ة  الع���زاوي  و�ضي���اء  التا�س���ع 
تكلي���ف  �إلى جان���ب  الثام���ن...  للطاب���ق 
النحات�ي�ن محمد غن���ي وا�سماعي���ل فتاح 

رافع الناصري رسام المشاهد الكونية
محمد علي شمس الدين
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ال�ت�رك ب�أعمال نحتي���ة في مدخل المبنى. 
كان النا�ص���ري ينف���ذ اللوح���ة في المبنى 
نف�سه، حيث كانت تعمل الكاتبة وتمر في 
الذهاب والإياب عل���ى اللوحة والر�سام. 
بعد الحرب على العراق، و�ضعت جدارية 
الع���زاوي، كما تذكر الكاتبة، في المخزن، 
اما جدارية النا�صري ف�أنزلت بعد قطعها 
بمن�ش���ار وجزئت لجزءي���ن وو�ضعت في 

قاعة مخ�ص�صة للطعام.
تمزق���ت بغ���داد. وتمزقت ب�ي�روت. مات 
محم���د غن���ي، اللوح���ات ت�ش���ردت. م���ات 
يو�س���ف الخ���ال. »غال�ي�ري ون« تخ���رّب 
و�أقف���ل. توقف���ت مواق���ف ع���ن ال�صدور. 
في معر����ض جماع���ة »الر�ؤي���ة الجديدة« 
1971، تم التعارف بين مي مظفر ورافع 
النا�ص���ري، كان���ت ب�ي�روت كم���ا بغ���داد، 
كلاهم���ا تغلي بقران �إبداع���ي بين ال�شعر 
والر�س���م والنح���ت، حيث تج���د الحداثة 
رموزه���ا  الفني���ة  والحداث���ة  ال�شعري���ة 
وحقوله���ا و�أ�سئلته���ا، مج�ل�ات �إبداعي���ة 
التج���ارب  وتح�ض���ن  الحداث���ة  تح�ض���ن 
الجدي���دة الواف���دة م���ن �أوروب���ا. وتدور 
الأ�سئلة والح���وارات في الفن وماهيته، 
وفي علاق���ات الفن���ون بع�ضه���ا بالبع�ض 
الآخ���ر، كم���ا ين�شب نزاع ق���وي بين دعاة 
الأ�صالة ودع���اة الحداثة، ويجد كثيرون 
انف�سهم معن�ي�ن ب�ضرورة الحداثة، يقول 
�أدوني����س: »علين���ا ان نك���ون حديث�ي�ن«، 
ولكن �س�ؤال الهوي���ة والارتباط بالتراث 
والمحلي���ة، يرتف���ع. في تلك الف�ت�رة، ��سأل 
رافع النا�صري نف�سه كر�سام وحفار: من 
�أنا؟ ماذا اريد وكيف �ألم�س جوهر نف�سي؟ 
كان هاج�س���ه حداث���ة التعب�ي�ر الفني من 
خ�ل�ال التقني���ة م���ع الحفاظ عل���ى الهوية 
المحلي���ة. ومن خلال ذلك كل���ه كان يبحث 
ع���ن التميز، فوج���د �ضالت���ه في التجريد 
ك�أ�سلوب، وفي ا�ستخدام الحرف العربي 
بو�صف���ه »قيم���ة تعبيرية مح����ض خطية، 
بمع���زل ع���ن �أي معن���ى �أدب���ي او لفظ���ي، 
فه���و مج���رد �ش���كل تعب�ي�ري جم���الي ل���ه 

خ�صو�صيته«. )�ص 22(. 

مراحل ومعارض )محطات 
التحول(

كت���اب مي مظفر مجموعة مق���الات نقدية 
متباع���دة،  مراح���ل  عل���ى  كتب���ت  فني���ة، 
وكانت تراف���ق معار�ض راف���ع النا�صري 
له���ا  ي�ض���اف  الم�شترك���ة،  او  ال�شخ�صي���ة 
مقابلة م�سهبة مع الفنان، بطلب من مجلة 
»�ألف« التي ت�صدر عن الجامعة الأميركية 
في القاه���رة ن�ش���رت في الع���دد 24 ل�سنة 
2004، قدمت لها بمقدم���ة ت�أريخية للفن 
العراقي قبل رافع النا�صري و�صلًاو �إليه 
و�إلى جيل���ه م���ن الفنان�ي�ن الطليعي�ي�ن... 
والمقابل���ة ت���دور ح���ول مراح���ل تجربته 
معالمه���ا  و�أب���رز  وتطوره���ا،  الطويل���ة، 
الإبداعية، والملاح���ظ ان المقابلة تر�سيخ 
وتوكيد لمجمل ما ج���اء في مقالات مظفر 
للمعار����ض،  المرافق���ة  ال�سابق���ة  النقدي���ة 
م���ن مقالة »تجليات الأف���ق« المن�وشرة في 
دلي���ل معر�ض الفنان ال���ذي �أقيم في قاعة 
الوراق ببغداد 1986 تحت عنوان رحلة 
عبر الأفق، �إلى مقال���ة »تنوع في الم�شهد« 
بمنا�سبة المعر�ض الم�شترك مع علي طالب 
في قاع���ة �وشمان بعمان في �شهر 92/6، 
�إلى مقال���ة »رمان���ة �صغيرة تالف���ة« حول 
�سل�سل���ة لوح���ات مائي���ة متوالي���ة تمث���ل 
الثمرة المت�آكل���ة وت�صورها بدقة متناهية 

من زوايا مختلفة.
ين�ص���ب راف���ع النا�ص���ري عيني���ه كفخاخ 
الت���ي  والمهم�ل�ات  الجزئي���ات  لالتق���اط 
�إلى  هن���اك  م���ن  ب�ص���ره...  ي�صادفه���ا 

اللوح���ة.  �إلى  الكام�ي�را  الكام�ي�را وم���ن 
في  تتح���ول  مث�ل�ا،  المهترئ���ة،  فالرمان���ة 
اللوح���ة �إلى قرن قمر مت����آكل، ولكنه قمر 
مع���ذب )على عب���ارة مي مظف���ر(... ف�إلى 
مقالة »م���ا بين الحرك���ة وال�سكون« حول 
المعر����ض ال�شخ�ص���ي للفن���ان عل���ى قاعة 
المرك���ز الثق���افي في عم���ان �شم���ل �أعمالًا 
مطبوع���ة Prints ور�وسماً بالأكريليك 
على ورق �صين���ي وقما�ش، فمقالة »ع�شر 
�سنوات ثلاثة �أمكن���ة« �أما ال�سنوات فهي 
م���ا ب�ي�ن 1989 و1999، و�أم���ا الأمكن���ة 
فه���ي بغداد وعمان والمنامة، فمقالة حول 
معر�ض النا�صري الذي �سماه »تحية �إلى 
المتنبي«، �أقيم في قاعة الرواق في المنامة 
)19 ني�سان �إبريل ـ 23 �أيار مايو 2002( 
و�ضم 34 لوحة بمواد وخامات مختلفة.

وم���ا بين المق���الات والمقابل���ة، �سيتبين لنا 
ان الفن���ان النا�ص���ري بع���د تخرج���ه م���ن 
معه���د الفن���ون الجميل���ة في بغ���داد ع���ام 
1959، وكان م���ن �أ�ساتذت���ه بع����ض م���ن 
ق���ادة الفن في العراق امث���ال فائق ح�سن 
الرح���ال وعط���ا  �سلي���م وخال���د  وج���واد 
ف�ض�ل�اً  ال�شيخل���ي  وا�سماعي���ل  �ص�ب�ري 

عن القبر�ص���ي فالنتينو����س كارلامبو�س 
ال���ذي كان له ف�ضل تطوير درا�سة الفخار 
والخ���زف في المعه���د... اخت���ار ال�ص�ي�ن 
لمتابع���ة درا�ست���ه الفني���ة حي���ث �أم�ض���ى 
هن���اك 4 �سن���وات )1959ـ1963( دار�ساً 
ف���ن الت�صوي���ر وف���ن الحف���ر والطباع���ة 
في  وب���رع   ،)Print making(
الحفر عل���ى الخ�شب بالأل���وان المائية... 
الواقعي���ة...  علمت���ه  ال�صيني���ة  المرحل���ة 
المرحل���ة  وه���ي  التالي���ة  المرحل���ة  لك���ن 
الغربي���ة )مرحل���ة الحداثة( الت���ي ق�ضى 
خلاله���ا �سنت�ي�ن في ل�شبون���ة )البرتغال( 
تلبي���ة لزمالة منحت ل���ه )1967ـ1969(، 
فق���د �شه���دت انعطاف���اً ح���اداً في �أ�سلوبه 
الفن���ي ومنظ���ورة للحداث���ة، نقلت���ه م���ن 
الواقعي���ة �إلى التجري���د... ومن بعد ذلك 
عل���ى الإيغ���ال في التجري���د في م���ا يمكن 
ان ن�سمي���ه تجري���د التجري���د. يق���ول �إنه 
كان مهيئ���اً للتجريد. لكن التجريد وحده 
�أ�سلوب �أ�شاري وخطي هند�سي. اختزال 
ورمز. وال�س�ؤال هو تجريد ماذا؟ ي�ضاف 
لذلك ما �ضغط عل���ى نف�سه بقوة: هاج�س 
المحلية والتراث. فهو يريد ان يكون فناناً 

بتقنيات غربية حديثة من خلال التجريد، 
و�أن يك���ون عربياً و�إ�سلامياً )عراقياً( من 
خلال الم���واد الم�ستعملة وعمق اللوحة... 
فاهت���دى للح���رف العرب���ي... فا�ستخدم 
الحروف ذات الامت���دادات والانحناءات 
المن�ساب���ة كالواو واله���اء والميم وال�ينس. 
و�إلى الر�سم مار�س ف���ن الحفر والطباعة 
)غرافي���ك(، وكان قد �أتقن���ه منذ ذهب �إلى 
ال�صين حيث ت�ستخدم الألوان المائية في 
الحفر عل���ى الخ�شب وحيث يروج الحفر 

على النحا�س.
ومرحلت���ه الفني���ة مرحلت���ان في الر�سم: 
في الأولى يق�سم الم�ساحة لق�سمين علوي 
�سم���اوي و�سفل���ي �أر�ضي يف�ص���ل بينهما 
خط الأف���ق، وفي الثانية بد�أ يمحي خط 
الأف���ق ويندمج عالما اللوح���ة او يتداخل 
الأر�ض���ي بال�سم���اوي م���ن خ�ل�ال تداخل 
ال�ض���وء في العتم���ة. ولا تنف�صل تقنياته 
في تطوره���ا عن الم���واد الم�ستعمل���ة، فقد 
تقني���ات  بث�ل�اث  المتنوع���ة  �أعمال���ه  نف���ذ 
ومواد: �أكريلي���ك على القما�ش و�أكريليك 
الزن���ك  عل���ى  والحف���ر  ال���ورق  عل���ى 

.)Etching(

والنتيجة؟

تث�ي�ر تجربة النا�ص���ري �أ�سئل���ة في الفن 
)التقني���ة( و�أ�سئلة في الم���ادة الم�ستعملة. 
وكت���اب في مظف���ر لم يط���رح ا�سئلة على 
هذه التجربة بمقدار ما �سلّط ال�وضء على 
تاريخيته���ا وم�ضمونه���ا. لع���ل ذلك ناجم 
عن ك���ون الكتاب لم يكت���ب دفعة واحدة. 
فالتجريد الأ�سلوبي والإيغال فيه لحدود 
�إلى  اللوح���ة  يح���وّل  التجري���د،  تجري���د 
رم���وز و�إ�شارات وخطوط... بما في ذلك 
خطوط الأف���ق والح���روف او المل�صقات 
م���ن كتب قديم���ة )كم���ا في معر�ض تحية 
للمتنب���ي(. الملاحظ���ة النقدي���ة الوحيدة 
عل���ى تجربة النا�صري جاءت من �أ�ستاذه 
ح�س���ن فائق تعليق���اً على معر�ض���ه المقام 
في بغ���داد 1979 �إذ ق���ال: »ه���ذا ت�صميم 
ولي����س ر�سماً، نظ���راً لل�صرامة الهند�سية 
ان  ه���و  النا�ص���ري  رد  كان  للوح���ات. 
فائق ح�س���ن تقليدي ومتم�س���ك بالمفاهيم 
كان  �إذن  ال�س����ؤال  للوح���ة.  التقليدي���ة 
مطروحاً على التجريد نف�سه ك�أ�سلوب او 
تقنية حداثية لأي مدى هو كاف وم�ؤثر؟ 
كما ان �س�ؤالا �آخ���ر حول الحروفية، لأي 
مدى يمك���ن ا�ستنط���اق الح���رف العربي 
وهل يحم���ل �أكثر مما يحمل فن الأيقونة 
الم�ستعمل���ة،  الم���واد  لجه���ة  �أم���ا  مث�ل�ا؟ 
ففيه���ا تظه���ر خ�صو�صي���ة وعبقرية رافع 
النا�ص���ري. �إن ل���كل م���ادة مفاج�آته���ا... 
فالخ���زف مث�ل�ا، وه���و م���واد لا ع�وضية 
ولا معدني���ة مت�شكلة بفعل الح���رارة، �إذا 
اح�ت�رق، تح���ول لونه م���ن الأخ�ض���ر �إلى 
الأحمر. وه���و ابن البلاد الت���ي تلام�سها 
ال�شم����س بق���وة، كم�صر والع���راق. مواد 
راف���ع النا�صري ه���ي خ�صو�صيته و�إرثه 
ووجه���ه ووجه ب�ل�اده. ولعل���ه �أي�ضاً هنا 

جوهره.
عن جريدة المستقبل
 اللبنانية 2010

في ال�صين الر�سام في �شبابه
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يحتوي كتاب "�آفاق ومرايا" مجموعة 
م����ن مق����الات، كتبه����ا راف����ع النا�صري، 
في اوق����ات مختلف����ة وعل����ى م����دى عقد 
م����ن ال�سني��ي�ن، تمتد ماب��ي�ن 1991 الى 
مح����اور،  ثلاث����ة  وتت�ضم����ن   .2003
ح�صره����ا الكاتب في �ش�����ؤون التجربة 
العراقي����ة، وفي التجربة العربية وفي 
التجربة العالمية. انها مقالات تعبر عن 
ر�أي الفن����ان، ناقلًا لنا ح�سا�سيته تجاه 
ماي����راه م����ن منتج فن����ي، وج����د حاجة 
في قراءت����ه ق����راءة �شخ�صي����ة، م�سبغاً 
عليه����ا انطباعاته الذاتي����ة. انها لي�ست 

درا�س����ات نقدي����ة- ي�س����ارع النا�ص����ري 
بالق����ول، في مقدمت����ه الكت����اب- فهو لم 
يعت��ب�ر".. كتابة ه����ذه المقالات في يوم 
من الايام، نوعا م����ن النقد الفني. فهذا 
اخت�صا�ص �آخر غ��ي�ر اخت�صا�صي. �أما 
ما �أكتبه فهو نوع من بث الأفكار الفنية 
والذائقة الب�صري����ة المعا�صرة، ب�صيغة 
مق����الات لم �أكن �أجر�أ عل����ى ن�شرها للاو 
ت�شجي����ع زملائ����ي و�أ�صدقائي الفنانين 
وبع�����ض الأ�صدقاء". �أم����ا نحن، فنجد 
في قراءته����ا متعة وفائ����دة، هما اللتان 
يت�أ�س�����س ح�وضرهما م����ن �أهمية موقع 

الفنان المتقدم، الذي ي�شغله في الم�شهد 
الفن����ي العرب����ي المعا�ص����ر، كون����ه احد 
الفنانيين الع����رب المميزيين، وفق راي 
كثر من المهتميين، ب�ضمنهم ر�أي محمد 
العام����ري، وه����و فن����ان ت�شكيل����ي مه����م 
وناق����د اردني، ال����ذي يج����د في تجربة 
مه����م  �أنم����وذج   ..." النا�ص����ري  راف����ع 
في طرائ����ق تفك��ي�ر الحي����اة الت�شكيلية 
العراقية" ويرى فيه اي�ضا " .. تجربة 

عربية ذات ف�ضاء عالمي".
يتح����دث راف����ع النا�ص����ري، في اح����دى 
مقالاته، عن م�ساره الفني والمراحل )او 

المحطات، كما يدعوه����ا(، التى مرّ بها، 
ب����دء�أً من البدايات وحت����ى تاريخ ن�شر 
الكت����اب. يتحدث الفن����ان عن انجازاته 
ونوعي����ة التج����ارب الت����ى اكت�سبها من 
ا�ساتذة عديدين، مختلفي الاتجاهات، 
والمواق����ع والامكن����ة والثقافات. فرافع 
در�����س في ال�ص��ي�ن، مثلم����ا ت����درّب في 
البرتغال، وعمل في الاردن والبحرين، 
�إ�ضافة بالطبع عمل����ه في بلده العراق، 
محلي����ة  فني����ة  معار�����ض  في  و�ش����ارك 
و�إقليمي����ة وعالمي����ة. لك����ن "مغامرت����ه" 
ال�صيني����ة تظ����ل تحتفظ بوق����ع خا�ص، 

معترف����ا بانه����ا له����ا ف�ضل كب��ي�ر ".. في 
تطوي����ر �أدواتي الفني����ة وبلورتها منذ 
ذلك الوق����ت المبكر" )�����ص. 45(. وهي 
فع��ل�ا مغام����رة ت�ستح����ق الإ�ش����ارة لها، 
لجه����ة م�ؤثراته����ا و�إثارتها، م����ن كونها 
واقعة غير عادي����ة، ان يختار �شاب في 
مقتبل العمر بل����دا نائيا وغريباً وحتى 
..غام�ض����اً مكاناً لدرا�سته. "يا اولادي، 
ذاهب����ون؟،  انت����م  اي����ن  الى  اتعرف����ون 
ع����ودوا من حي����ث اتيتم، فه����و الاف�ضل 
لكم". يمث����ل هذه "التوجه����ات"، �سمع 
راف����ع وا�صدقا�ؤه الآخ����رون تحذيرات 

آفاق ومرايا الناصري.. 
وتخطيطاته المحفورة

خالد السلطاني *

تشاء الصدفة، الصدفة: السارة .. والمفاجئة، ان أحصل على كتاب الفنان العراقي 
رافع الناصري" آفاق ومرايا" )بيروت، 2005، عدد الصفحات: 114 صفحة(، من 
مصدر غير متوقع، من كتب مقتنيات ، هنا، في كوبنهاغن، حيث اقيم. ففي اثناء 

بحثي عن مصادر لموضوع مهني، أجد متعة كبيرة في العودة اليه مراراً، وهو 
بدايات التشّكل لمقاربة جديدة، ستضحى لاحقا، احدى اهم تنويعات المنجز 

المعماري العالمي، واقصد بها بزوغ العمارة الاسلامية في سنينها التأسيسية. 
حيث سبق لي وان نشرت كتابا تعاطى مع هذه الموضوعة، بعنوان "العمارة الاموية: 

الانجاز والتأويل"، صدر عن دار المدي بدمشق عام 2006. يهمنى، الآن، قراءة 
جديدة في عمارة القصور الاموية، هي التى مثل انتاجها التصميمي صفحة ناصعة 

في سجل ذلك المنجز المرموق في "نسختها" المدنية. وأثناء، إذاً، بحثي عن مراجع 
معروفة ومصادر جديدة في مقتنيات المكتبة الملكية، حصلت على بعض عنواين 

مفيدة، وجدت فيما بينها، كتاب الناصري اياه "آفاق ومرايا"، فحجزته من ضمن 
كتب آخرى حجزتها للاستعارة.
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ك��ث�ر من الذي����ن ط����رق عل����ى م�سامعهم 
الى  بال�سفر  ال�صبي����ة  "ق����رار" ا�ؤلئ����ك 
ال�ص��ي�ن من اج����ل الدرا�س����ة. لكنهم مع 
هذا وا�صل����وا �سفره����م، ووا�صل رافع 
معه����م "... م�ضي����ت الى قدري-يكت����ب 
راف����ع النا�ص����ري في كتاب����ه- وك�أنن����ي 
لم ا�سم����ع ه����ذا ال����كلام، او ك�أن هن����اك 
جاذبية �ساحرة ت�شدني الى تلك الآفاق 
الجمي����ل"  ال�ش����رق  �آف����اق  المجهول����ة، 

)�ص.45(. 
لا اتذك����ر على وجه اليق��ي�ن، هل قابلت 
�شخ�صي����ا رافع����اً في حينه����ا، في بداية 
"طلب����ة"  زي����ارة  اثن����اء  ال�ستين����ات، 
ال�ص��ي�ن، الى مو�سكو، حيث انا الآخر، 
اخترت الآخ��ي�رة للدرا�س����ة فيها. ومع 
ان وجودن����ا، نح����ن الطلب����ة الاجانب، 
في مو�سك����و ب�سحنتن����ا الجديدة وغير 
الم�ألوف����ة التى لطالما اث����ارت وقتها، في 
مطلع ال�ستينات، انتباه �سكنة عا�صمة 
ال�وسفي����ت وده�شتهم، فانن����ا كنا اي�ضا 
نده�����ش اي�ضا من زملائن����ا "ال�صينين" 
الذين اختاروا ذلك البلد النائي، مكاناً 
لدرا�سته����م. هل كان رافع احدهم؟ �أظن 
ذلك. �أظ����ن انني تحدثت معه حول هذا 
فيما بعد. �أظن، انه يتذكر هذا..اي�ضاً. 
عل����يّ ان اع��ت�رف ب����اني م����ن المعجبين 
بف����ن رافع النا�ص����ري، وم����ن المتابعين 
ل����ه. اح�س ب����ان ثم����ة في�ضاً م����ن �أناقة، 
ممزوجه بم�شاعر من بهجة العواطف، 
تتوح����د في تركيب����ة تكويني����ة واح����دة 
تختزنها لوحاته، اللوحات الغرافيكية 
الم�شغول����ة بت�أنٍ، وبحرفي����ة، وبتكوين 
ممي����زّ، وطبع����ا، بجمالية عالي����ة. وكل 
ذاك ما انفك ي�سم، بتواجده وح�وضره، 
خ�صو�صي����ة لوح����ات راف����ع النا�صري 
بطاب����ع خا�����ص وممي����ز، يمك����ن لع��ي�ن 
المتلقي ان تدركه بغير �صعوبة. اتذكر 
في هذا ال�صدد، ما قاله مرة احد النقاد، 
ب����ان م����ا ي�ضف����ي العظم����ة عل����ى العمل 
الفني، "لي�ست الم�شاعر والعواطف في 
ح����د ذاتها، و�أنما طبيعة العملية الفنية 
الت����ى تتوح����د به����ا. وبالت����الي يك����ون 
الفن����ان، هو الم�س�ؤول ع����ن توليد الذي 

بفعله تتم عملية التوحيد".
بالتكوي���ن  النا�ص���ري  راف���ع  يحتف���ي 
ويرتقي به مراتب ج���د عالية. ويغدو 
الاخ�ي�ر، عل���ى يدي���ه، وك�أن���ه الو�سيلة 
الاثيرة لبلوغ غاي���ة اللوحة المحفورة 
وهدفها، بل ويبدو في احيان كثر بان 
التكوي���ن يعم���ل وك�أن���ه الغاي���ة ذاتها. 

لكن���ه، في جميع الاح���وال، �وساء كان 
و�سيل���ة ام غاي���ة، يظل التكوي���ن لديه 
محتفظ���اَ عل���ى اناقت���ه، الاناق���ة الت���ى 
يوليه���ا الفنان اهتماماً زائ���داً، تليق بـ 
بر�وسمه  رافع  يتوجه  "النخبة" التى 
اليهم. و>النخبة< هنا، تن�أى، بمعنى 
من المعاني، عن حمولتها ال�سلبية. انه 
يت���وق الى نت���اج فن���ي يتع���الي به عن 
العادي والم�ألوف والب�سيط، وبالتالي 
فهو يتطلع الى متذوقي فنه ان يرتقوا 
معه، ليت�سنى لهم الا�ستمتاع والتفاعل 
م���ع م���ا يقدمه له���م م���ن نت���اج متفرد. 
ان���ه، ب�ش���كل وب�آخر، ي�صطف���ي متلقي 
فنه، هم الذين يتوج���ه، تحديداً، رافع 
اليه���م، ولي�س الى الجمي���ع بالمطلق!. 
في ه���ذا ال�سي���اق، ت���رد الى الذاك���رة، 
الفكرة المن�وسبة الى جون بول �سارتر 
الكات���ب  "..�أن  م���ن   ،)1980-1905(
ح�ي�ن يخت���ار قارئه، يق���رر مو�وضعه. 
–وال���كلام لاي���زال  �أق���ول  وم���ن هن���ا 
ل�سارت���ر - �أن كل الكت���ب الفكرية، �أنما 
تحتوي في داخلها �صورة القارئ الذي 
نتوجه اليه!". تماما، كما يعرف رافع 
نوعية، وخ�صو�صية، وحتى امكانات 
متلق���ي محفورات���ه الغرافيكي���ة، التى 

د�أب على "�صناعتها" منذ عقود!.
يتح���دث رافع النا�ص���ري بود كبير في 
مقالات كتابه عن الر�ساميين العراقيين 
ا�ساتذة المهنة وزملائه الاخرين. وهو 
يحتف���ظ ع���ن الاول�ي�ن بذك���رى طيبة، 
ويع�ت�رف بف�ضلهم الكب�ي�ر عليه وعلى 
منج���زه الفن���ي. كم���ا يحتف���ي باقرانه 
ومجايلي���ه، ويب���دي اهتمام���اً لتجربة 
الفناني�ي�ن، واج���دا في  م���ن  ال�شب���اب 
بع�ضه���م املا فنيا مهم���ا للفن العراقي 
والعرب���ي. ان مقالات: " " ثلاث �صور 
فوتغرافية لا تن�سى" )�ص 32(، و"عن 
الف���ن العراق���ي المعا�ص���ر" )����ص37(، 
و"�شاك���ر ح�س���ن �آل �سعيد" )�ص 24(، 
و"ا�سماعيل فتاح" )�ص26(، و"�سامر 
�أ�سامة عنف���وان التجري���د" )�ص16(، 
و"ن���ديم مح�سن" )����ص11(، وغيرها 
من المقالات المكر�سة للتجربة العراقية 
باحا�سي����س  تنب����ض  وتمثلاته���ا، 
والاحتف���اء  والتقدي���ر  الاح�ت�رام 

بالا�ستاذ، وال�صديق، والطالب. 
عمل رافع النا�صري ا�ستاذا للفن �سنين 
عدي���دة في معاه���د وجامع���ات العراق 
والاردن والبحري���ن، وظ���ل هاج�س���ه 
الدائم نقل معارفه الاكاديمية وتجربته 

ال�شخ�صي���ة الى طلاب���ه العديين. وهو 
بالا�ضافة الى ذلك، �سعى وراء تو�سيع 
مج���ال الثقاف���ة الفني���ة وتكري�سها في 
المجتمع. فهو بعد ان ا�ستقال من عمله 
التدري�سي ليتفرغ لفنه، ا�س�س م�شغله 
الخا�ص )الذي دعاه بـ >المحترف<(، 
عام 1987، ، كان، بمعنى من المعاني، 
ا�ستم���راراً لعمل���ه الثق���افي والمهن���ي. 
الم�شغ���ل، انج���ز  ذل���ك  وفي ف�ض���اءات 
كث�ي�ر م���ن اللوح���ات، وفيه���ا عر�ضت 
اعمال���ه، واعم���ال فناني�ي�ن عراقي�ي�ن. 
كن���ت ازوره في "المحترف"، -الواقع 
بالمن�صور بجوار غاليري الاورفلي-، 
مثلم���ا كان يزوره كثر م���ن الا�صدقاء، 
عار�ضا علينا ب�شكل �صريح ومك�وشف 
" ت�صنع"  التى نراها  "ا�سرار" مهنته 
لوحات���ه امامنا. واثن���اء تواجدي في 
عم���ان في �سن�ي�ن �أواخ���ر الت�سعينات، 
كن���ت حري�ص���ا اي�ضا عل���ى زيارته في 
م�شغل دارة الفنون, وفي كل الاوقات، 
يعم���ل بحر����ص وب�شغ���ف  راف���ع  كان 
وبج���د وطبع���ا بدق���ة، الدق���ة العالي���ة 
الت���ى و�سمت اعمال���ه جميع���ا. اذ كان 
لا يتوانى عن رم���ي الن�سخ المطبوعة، 
ويهمله���ا، لانه���ا لم ترت���ق في ر�أيه الى 
الم�ستوى المطلوب من الدقة التى يروم 

ان تكون حا�ضرة في محفوراته. 
عندما اقترحت عل���ى زملائي في ق�سم 
العم���ارة بجامع���ة بغ���داد، في نهاي���ة 
راف���ع  ن�ست�ضي���ف  ان  الثمانين���ات، 
النا�ص���ري لالقاء محا�ض���رة على طلبة 
الق�س���م وتدري�سيي���ه، رحب���وا جميع���اَ 
بالفك���رة. رح���ب بها رافع عل���ى خلفية 
اهتمامات���ه بن�ش���ر الثقاف���ة الفني���ة. ما 
بق���ى في الذاكرة من ذل���ك اللقاء، لي�س 
فق���ط تعليقات النا�ص���ري الممتعة على 
�شرائ���ح اعماله الممي���زة، وانما اي�ضا، 
�أهتمام���ه بالتفا�صي���ل. اذ �صرف وقتا 
طويلا لجعل �شا�شة العر�ض، خلوا من 
�سطحها  على  "التجعيدات" المنت�شرة 
ج���راء ا�ستخ���دام الطلب���ة اليوم���ي لها 
. وق���د حر����ص راف���ع، عبر وق���ت غير 
ق�صير، وبا�صرار لافت، امامنا جميعا، 
عل���ى جعل �سط���ح ال�شا�ش���ة بم�ستوى 
ملائ���م، وفق رواه، لعر����ض �شرائحه. 
وبه���ذا الح���دث الهام�ش���ي ق���دم الفنان 
لنا جميعا ا�ساتذة وطلبة ، در�ساً جديا 
في ممار�س���ة الدق���ة، التى يت���وق رافع 
ان تك���ون جزءا لا يتج���زء من خ�صاله 
ال�شخ�صي���ة، الت���ى ا�سبغ���ت بظلاله���ا، 

تالياً، منتجه الفني بطابع خا�ص. بعد 
ذل���ك، �شاهدت راف���ع، عن كث���ب، وهو 
يعم���ل بحر����ص و"بدقت���ه" الم�شهودة، 
>مجلتن���ا<  "لوغ���و"  انج���از  عل���ى 
المعمارية: "عمارة"، التى ا�صدرناها، 
في �سن�ي�ن نهاي���ة الثمانين���ات، نح���ن 
ب�ض���ع معماريين م���ع �آخرين، بمبادرة 
م���ن المعم���ارة وج���دان نعم���ان ماه���ر، 
الت���ى ا�صبحت رئي�س���ا للتحرير. لي�س 
المجال هنا منا�سبا، ل�سرد م�آلات م�سار 
المجل���ة الرائدة والمهمة، لكن ما ابدعه، 
له���ا، رافع من "لوغ���و" مميز وجميل، 
ومختزل، وعاب���ق بفنيته الغرافيكية، 
ماانفك يعدّ احد �أهم "عناوين" الميديا 

العربية الحديثة. 
يثير رافع النا�صري، في مقالات كتابه، 
�إ�شكالي���ة ابي�ستمولوجي���ة، ادعوه���ا، 
�إ�شكالية المعرف���ة بالآخر، "الآخر" في 
وال���دولي. وهي  "ن�سختي���ه" العربي 
�إ�شكالي���ة، مثلم���ا ه���ي هام���ة ثقافي���ا، 
فانه���ا هامة، بالطبع، فني���ا. انها تف�سر 
لن���ا ا�سب���اب نزع���ات تغيي���ب او حتى 
الم�شهد، بذرائع  م���ن  "اق�ص���اء" الآخر 
مختلفة. ويب���دو "ن�صي���ب" العراقي، 
تحدي���داً، فيه���ا كب�ي�را، متحم�ل�ا وزر 
جريرته���ا ال�سلبية، غ�ي�ر المو�وضعية. 
فكثير من المثقف�ي�ن العرب، على �سبيل 
المث���ال، لديه���م انطباع���ات ملتب�سة، لا 
تخلو من �ضبابية ع���ن المنجز الثقافي 
العراق���ي )ولا�سيما الفن���ي منه(. على 
العراقي�ي�ن،  المثقفي�ي�ن  معظ���م  عك����س 
ال�سع���ى  في  جه���دا  ي�أل���وا  لا  الذي���ن 
وراء معرف���ة وتتب���ع المنج���ز العرب���ي 
ب�شموليته واجنا�س���ه وتعدد اوطانه. 
ومق���الات رافع ، المن�وشرة في الكتاب، 
)مثلما هي مق���الات ودرا�سات كثر من 
بت���وق  ت�ش���ي  العراقي�ي�ن(،  المثقفي�ي�ن 
"الآخ���ر" القري���ب،  بمعرف���ة  وا�ض���ح 
مثل: "النحت العربي: محمود مختار 
وج���واد �سلي���م نموذجا" )����ص. 78(، 
�أو"�سامر الطب���اع: حوار مع الحجر" 
�أف���ق  في  "فار�س���ان  �أو   ،)57 )����ص. 
الغرافي���ك العربي" )����ص. 68(، وغير 
ذل���ك، تر�س���خ ن���زوع الفن���ان )كفن���ان 
عراقي تحديداً( في تتبع منجز الآخر، 
توطئ���ة لفهم���ه والتعل���م من���ه، والاهم 

الاعتراف والاحتفاء به. 
بيد �إن هذا النوع من النزوع، لم يقابل 
بم���ا هو مكافئ له من قبل الآخرين. لم 
تك���ن رائج���ة "ب�ضاعة" التع���رف على 

العراقيين ومنجزهم م���ن قبل العرب. 
الاق�ص���اء،  ح���د  ي�ص���ل  تغيي���ب،  ثم���ة 
لمنج���ز العراقي�ي�ن عن الم�شه���د الثقافي 
العرب���ي. وحت���ى ال�شع���ر، ال���ذي برع 
ب���ه العراقيي���ون، يتحم����س البع�ض لـ 
والا�ستحواذ  منه���م  "�سحب" الريادة 
علي���ه، وا�سباغها على �آخرين.. اما اذا 
تحدثن���ا ع���ن المنجز الثق���افي العراقي 
المتنوع مث���ل النحو والف���ن والعمارة 
والمو�سيق���ى والاجتم���اع والاقت�ص���اد 
والفل�سف���ة والتاري���خ، ف���ان ذلك يدخل 
يمك���ن  لا  معتم���ة،  �شب���ه  منطق���ة  في 
"للآخرين" ر�ؤيتها او التعرف عليها. 
وال�س�ؤال ما هو علة ذلك؟ ما تبريره؟. 
بالطب���ع ثمة "تمرك���ز" ط���اغٍ، يت�صف 
ب���ه بع����ض ممثل���ي الثقاف���ة العربي���ة، 
العراقي�ي�ن  تج���اه الآخري���ن، وتج���اه 
تحدي���داً. ه���ل اذن ذلك ولي���د اللحظة، 
لحظ���ة ما يم���ر ب���ه الع���راق الآن؟ - لا 
نعتق���د. انه���ا ظاهرة م�ؤث���رة وقديمة، 
ر�سختها "اوهام" التمركز، الم�صحوب 
"باطروحات" ملفقة عن وجود "خط" 
فا�ص���ل بين العراق وبقية دول المنطقة 
العربية، خط "اجته���د" الم�ست�شرقون 
بر�سم���ه، وا�ستقبل���ه الآخرون كحقيقة 
تت�ص���ادي م���ع رغباته���م وت�صوراتهم 
عن �ألاخ���ر، خط حُدد "بغ���رب الفرات 
و�شرق���ه" ) يمي���ل الم�ست�ش���رق "اوليغ 
وتك���راره(،  ت�ضخيم���ه  الى  غرب���ار" 
ليكون في النهاية ذريعة لعزل العراق 
ا�ستر�س���ل  ان  اري���د  ع���ن جيران���ه. لا 
كث�ي�را في ه���ذه الا�شكالي���ة. اعرف ان 
مكانه���ا، بالطب���ع، لي����س هن���ا. لكن���ى 
وج���دت الفر�صة �سانح���ة الى الا�شارة 
اليها، وانا �أقر�أ مقالات رافع النا�صري 
الع���رب  زملائ���ه  بمنج���ز  المحتفي���ة 
ه���ذا، ماب���رح  به���م. وم���ع  والا�ش���ادة 
ال�س�ؤال قائماً: ه���ل يوجد ثمة اهتمام 
مماث���ل في الخطاب، ل���دى "الآخرين" 
تجاه منج���ز العراقيين، اوحتى.. غير 

العراقيين؟ 
.. وتظ���ل موا�ضيع مقالات كتاب رافع 
النا�ص���ري ، جد راهن���ة، مثلما هي جد 
ممتعة، لجهة تبي���ان ان�شغالات الفنان 
العراقي في تخلي���ق "�آفاقه" المعرفية، 
وه���و واق���ف بتج���رد ام���ام "مراياه" 

ال�شخ�صية!.

مدرسة العمارة/ الاكاديمية 
الملكية الدانمركية للفنون
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�ألم ت���ر كي���ف ينعك����س ه���ذا ال�شع���ور 
عل���ى الأ�سل���وب؟ �ألم يولد البي���ان فيه، 
تج�سي���دا خلاق���ا لأف���كاره ومنطلقات���ه 
ليك���ون طريقن���ا لمعرف���ة  الاجتماعي���ة، 
ملام���ح اجتماعية و�سيا�سي���ة وثقافية. 
مما يب�سط لنا قراءة مدوناته ولوحاته 
الفنية بو�صفه���ا وقائع وحقائق حدثت 
الكت���اب  نق���ر�أ  يجعلن���ا  ومم���ا  فع�ل�ا، 
ونتام���ل لوحات���ه، هومعرف���ة: �س�ي�رة 
حياة المبدع�ي�ن العرب الفنية والذاتية, 
ن�ستمدها من نتاجاتهم الفنية والأدبية، 
ومن معاناتهم وانتمائهم لر�ؤى �شرائح 
عري�ض���ة من ن�سي���ج المجتم���ع العراقي 
والعرب���ي والا�سلام���ي، ليك���ون نهج���ا 
لمعرف���ة ملام���ح اجتماعي���ة و�سيا�سي���ة 
جغرافي���ة  تتج���اوز  عام���ة،  وثقافي���ة 
المحل���ي نحو العالم الان�ساني الأرحب. 
وبذلك يتحول الموقف وتقديره وفعله، 
من الخا�ص �إلى العام. فكانت التجربة 
هن���ا، �سعي���ا لك�ش���ف حقائ���ق، ان�شغلت 
المق���درة التخيلي���ة خلاله، ب�إع���ادة بناء 
ومتخي���ل  ومفتر����ض  مق�ت�رح  ع���الم 
وحمي���م عزيزعلى الذاكرة، عالم الآمال 
العرا�ض. فكانت تجارب الرواد الأفذاذ، 
ت�ؤك���د ح�وضره���ا الر�ص�ي�ن والثاب���ت، 
ليخترق جدران انعزال �أمة ب�أكملها عن 
العالموكانت ه���ذه الن�شاطات المتوازية 
م���ع م�س�ي�رة الأدب والثقاف���ة والعلوم، 
قد �سبقت �إنجاز توجهات فناني ونقدة 
الفن، �إلى النهو����ض القيمي والجمالي 
والاجتماع���ي الت���ي تعن���ى بمكت�سبات 

الروح والفكر، وت�ستعين بهما لتن�شيط 
العق���ل العرب���ي، للتحدي���ث في الر�ؤى 
الم�ستقبلي���ة. ول���ن يتحق���ق ذل���ك بدون 
العل���وم الحديث���ة والمعرف���ة الجديدة. 
وكان ال�س����ؤال ال�سائد: ه���ل الفن الذي 
لا ي����ؤدي �إلى تنظي���م وتقوي���ة القاعدة 
المادي���ة، لا �أهمي���ة ل���ه في خدمة حا�ضر 
المب���دع، ولايحمل قيمة مغ�ي�رة ل�صالح 
الم�ستقب���ل؟. ولكنن���ا الي���وم ل�سن���ا �أمام 
)..ذات الأ�سئل���ة القديم���ة الت���ي لاتكلّ 
عن �شرح مناهج الإن�سية و�أخلاقياتها. 
ف�أ�سئلة اليوم المتجددة، كانت قد تركت 
طات جانباً. وكان كل  العموميات والمب�سَّ
ه���ذ، ا يدل على �أن في البنية الأ�سا�سية 
للنت���اج الفن���ي، ن��شأ ت�ص���دع بطيء، قد 
ي�شير الى �أن دور الأ�ستيتيكا لوحدها، 
فالمدار����س  مت����آكلا.  يب���دو واهن���ا  ق���د 
والتي���ارات الفنية والأ�سم���اء الكبيرة، 
لاتكون اليوم عام���ل تنظيم في الفنون 
والآداب، بل تقطيع���ا لأو�صال بنيتهما 
. لق���د ح�صل تغّري غام����ض في التعامل 
م���ع الفن: ب���دل الموق���ف )الأ�ستيتيكي( 
�أو ال�ش���كلاني، ح���لَّ الآخ���ر: الوجودي 
�أو الأن�ث�رو، بولوج���ي ..( )*( و لاب���د 
م���ن ن�ش���وء مركز ر�ؤي���ة ل�ل��أدب والفن 
والثقاف���ة عام���ة، يجتم���ع فيه���ا قطب���ا 
ويتماهيان  والجمالي���ات  الأخلاقي���ات 

في بوتقة معرفية واحدة..
rafa_alnasiribكان  -698
الحدي���ث ع���ن تجرب���ة الفن���ان الكب�ي�ر 
راف���ع النا�صري، محرجة قب���ل الآن. - 

كانت معظ���م تقنيات �أعماله الكرافيكية 
معروف���ة ال�صياغة والمعالج���ة. وكانت 
جل لوحاته الزيتية قد �أنجزها �أونفذها 
بمادة الأكرليك التي يف�ضل ا�ستخدامها 
دائم���ا، كان���ت مترف���ة الى ح���د الع�شق 
والتي���ه. �أم���ا الآن، وق���د تبل���ور موقف 
ل���دى الفن���ان جدي���دا منفع�ل�ا بواقعه، 
ف���ان نطلق راينا بمجمل �أعماله الفنية، 
ونق���ول �أنه���ا ت�ص���ور نتائ���ج "وي�ل�ات 
الحرب" كما نراه���ا على وفق تف�سيرنا 
ال�شخ�ص���ي .، �صورت )ح���رب �سنوات 
الغ���زو والدمار والتهج�ي�ر والغربة.(، 
وعبرت عما فيها من مجازر ووح�شية، 
وما خلفت���ه من ت�وشي���ه وتعذيب. عبر 
عن���ه بجمالية ورق���ة وب�أل���وان مفرحة 
وتوح���ي بالرق���ة والرومانتكية. وهذا 
ه���و �أبل���غ تعب�ي�ر لفن���ان ع���ن الخ���راب 
والح���رب و�ضي���اع الوط���ن. لق���د ظهر 
الفن���ون  تاري���خ  في  الأولى  للم���رة 
الت�شكيلية �صفح���ات م�شرقة لتعبر عن 
موق���ف ثاب���ت، )ر�ؤي���ة الفن���ان للحرب 
والان�سان الم�ستهدف بقيمته الان�سانية 
وبح�ضارت���ه ال�شخ�صي���ة والتاريخي���ة 
مع���ا(. فق���د رف�ضه���ا راف���ع النا�ص���ري 
�أ�س���وة بزملائه الفنان�ي�ن، مع اختلاف 
في الف���روق الفردية في تن���اول نوعية 
المو�ض���وع وو�سيل���ة التعبيرعن ق�ضية 
الحرية، �شكلا ومو�وضعا. رف�ض مبد�أ 
الحرب، العدوان.. لقد ر�سم طيلة ثمان 
�سن�ي�ن عجاف ما لم ير�سمع في ثلاثيتن 
عاما من �أعمال تمثل "المقاومة في الفن 

للدف���اع  العراقي�ي�ن  ت�صورنهو����ض   :"
ع���ن وطنه���م، بالل���ون وبحرك���ة الكتل 
وانجاهاته���ا لتلب�س م���ن ن�صاعة بقعها 
م�سرة المحزونين والثكالى والم�وشهين 
والجوع���ي والم�شردي���ن. هك���ذا ينبغي 
�أن نفه���م لوح���ات راف���ع النا�ص���ري .. 
وكان���ت مجموع���ة �ضخم���ة بارع���ة من 
في  الفنالحدي���ث  تاري���خ  في  نوعه���ا 
العراق..نب���ع الجمال فيه���ا من الألوان 
الهائل���ة  الحيوي���ة  م���ن  و  الحرك���ة  و 
التي تتفجر م���ن �سكينتها الظاهرة في 
تف�سيرن���ا  في  والف���وارة  ا�ست�سلامه���ا 
لبواطنه���ا. اللوح���ة، تعب�ي�را با�س�ل�ام 
وال�سكينة والت�أمل، عن رف�ض الب�شاعة 
والح���رب.. بل كان���ت لوحاته مقطوعة 
للتم�س���ك  المع���اني،  عميق���ة  مده�ش���ة 
بالحي���اة. بالرغم م���ن تراجيديا الم�شهد 
ال���ذي نراه كل يوم في الميديا. والنا�س 
والفنان الأعزل، �أمام الجنود المدججين 
بال�س�ل�اح الحدي���ث، ..لوحاته الجميل 
الرقيق���ة بالوانها المن�ساب���ة والمتجزءة 
خوف���ا ورعب���ا، �أ�ضف���ت عل���ى المعم���ار 
احتجاج���ا  و  به���اءا  الع���ام،  ال�شكل���ي 
ورف�ضا من اجل حرية ان�سان اقتحمت 
مر�سم���ه قوى الظ�ل�ام. كم���ا ا�ستباحت 
ا�ستقلال الوطن. بخ�ل�اف الم�ستقبليين 
و  الح���رب  زين���وا  الذي���ن  الإيطالي�ي�ن 
اعتبروه���ا تنظيفاً للعالم، ف�إنه لم يدعو 
�إلى تمجي���د الح���رب و رك���ز اهتمام���ه 
ب�ش���كل رئي�س عل���ى التجدي���د في حقل 

الفن والأدب.

�أنج���ز )راف���ع النا�صري(�أعم���الًا فني���ة 
كثيرة وكتابات كث�ي�رة �أي�ضا ولم تقف 
ظروف غربته ومعانات���ه، حاجزاً دون 
ف���ى  راف���ع،  كان  واعمال���ه.  انجازات���ه 
�أخري���ات �أي���ام عم���ره ال�سبع�ي�ن �أك�ث�ر 
حيوي���ة، ازاء ظروف���ه ال�صحي���ة الأ�شد 
وط�أة عل���ى قلبه وعينيه مع���ا. لج�أ �إلى 
طوبوجرافي���ا متعددة، م���ن �شدة وط�أة 
الحياة ال�سيا�سي���ة المتفجرة في بلاده. 
وعر�ض���ت معظم لوحات���ه ومحفوراته 
الأخ�ي�رة عل���ى هيئ���ة �ألب���وم �أو ديوان 
�شع���ر مخت���ار ومو�ش���ى بمحفورات���ه. 
بوح���ي من �شعر محم���ود دروي�ش، في 
معار�ض �شه�ي�رة والق�س���م الأكبر منها 
و�أ�شهر)قاع���ات(  الأردن،  عم���ان  في 
المتمي���زة في  الفني���ة  الأعم���ال  عر����ض 

الوطن العربي و العالم .
تجربت���ه  في  النا�ص���رى  راف���ع  كان 
بع���د  م���ا  محفورات���ه  وفي  ال�سابق���ة، 
تخرجه من ال�صين وبر�شلونة، مت�ألقا، 
وله���ذا الو�صف تف�سير �أدبي �أي�ضا، هو 
�ضرب م���ن �أناقة التقني���ة الأ�شد امتاعا 
والأرق جمالية. ومحتواها من �شرائح 
اجتماعي���ة عراقي���ة ومفردات���ه التقنية 
متاثرة بالاتجاهات التقليدية ال�صينية 
راف���ع  تح���ول  وق���د   . الحف���ر  ف���ن  في 
النا�ص���رى بع���د ذلك وبحك���م التوا�صل 
لف�ت�رة  ا�ست���كان  غربي���ة  تقني���ات  م���ع 
وجيزة، الى التعبيرية، بر�ؤية هند�سية 
ح���ادة لون���ا وخط���ا وم�ساح���ات وكتلا 
.. قادت���ه هذه التجرب���ة الى التجريدية 

أفكار وتوهجات بصرية: رافع الناصري 
 شوكت الربيعي

ومزدهرا بنتائج مبدعيه، لم يعد موجودا الآن باشراقته الأولى، الا بين أنفاس المبدعين)*(. وقد تحقق عبر مجاهدة استغرقت عقودا 
مرهقة من البحث الميداني والتقصي، والصبر والعزم، على خدمة الحركة التشكيلية العربية وتاريخ أمتنا المجيدة، وقيمها الحضارية. ومثل 
هذه التجارب، هي استمرار واضح لمسيرة جيل البحث العنيد، من فناني العقد السادس، جيل المقتحمين، المكتشفين مجاهل الفن، يخوض 

التجربة الفنية بروح الباحث عن الصياغة المتقدمة في التقنية والرؤية.. من هؤلاء: رافع الناصري. وكلنا نأمل ذلك.
 والأمل، هو الرمز الوحيد الذي لا يفقد بريقه في النفوس، ولا يخسر مكانته المرموقة أمام أحداث العالم القائمة. من هنا تجدنا متعلقين 

بأطراف غيمة الأمل المغادرة. إذ تلوح الكتابة عنه بلغة تفيض بالعاطفة النبيلة وبالشغف المدهش.



7

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )2902( 

السنة العاشرة 

الخميس )26( 

ايلول 2013

ولكن هاج����س الطبيعية والان�سان ظل 
يلاحق���ة في رمزية وا�شارية ما يطرحه 
م���ن موا�ضي���ع وخا�ص���ة في ا�ستخدمه 
لا�شكال الح���روف العربية التى توحى 
بنظ���ام م���ادى ر�ص�ي�ن عل���ى عك����س ما 
ينبغ���ى ان توحي���ه م���ن قي���م روحي���ة 
خل���ف معطى ا�ستلهامه���ا . و�سرعان ما 
تبدلت زواية النظ���ر الى المعمار الفنى 
الع���ام لدى راف���ع النا�صرى فتحول من 
البن���اء المغل���ق �ضم���ن اط���ارات فكري���ة 
مو�ص���دة داخ���ل المرب���ع والم�ستطيل .. 
الى بناء مفن���وح: الافق والتركيز على 
الجان���ب ال�شكل���ى وجماليت���ه اللوني���ة 
بالق���در ال���ذى يتيح لذات���ه التحاور مع 
�سلال�سة التقني���ة وطراوتها و�صنعتها 
المترف���ة بينما كان الح���رف لديه يطغى 
عل���ى وج���ه اللوح���ة تح���ول الى ج���زء 
من م�ساحته���ا ..وبينم���ا كان ي�ستخدم 
الح���رف انتقائيا وب�شروط���ه الخا�صة 
بدا ي�شكل لديه ايحاء وا�شارة وح�سب 
ز وع���اد الى هيئة م�سطحة الر�ؤية ذات 
حجمية وكثاف���ة لونية خال�صة تنفر�ش 
على م�ساح���ات عري�ضة تحم���ل دلالتها 
المو�وضعي���ة بق���در ماعى وح���دات في 
ذل���ك المعمار اللونى مف���ردات ايحائية: 
ال�سهام والارقام والحروف والعلامات 
همه���ا الوظيف���ى الاع�ل�ان ع���ن حرك���ة 
وهيئ���ة  اللوح���ة  اج���زاء  في  داخلي���ة 
ال�ش���كل عموما .. ثم تح���ول النا�صرى 
الى الايقاعي���ة الف�ضائي���ة وه���ى ج���زء 
م���ن حالة ال�شكل لذاته���ا تغلفها جمالية 
ال�صتع���ة الماهرة في �صياغته���ا الفاتنة 
.. وبمجموع ه���ذه الوحدات الداخلية 
لل�شكل نتحول مع الفنان الى مو�وضع 
الا�ستقاطات الذاتية ع�ب�ر الخيال .. اذ 
ب���دون مق���درة الخيال عل���ى ا�ست�شفاف 
الاث���ر الفن���ى والتعمق في ابع���اد تظل 
اللوح���ة بايماته���ا الم�ضم���رة بعزل عن 
دلالته���ا الفكرية وبعده���ا الروحى لكى 

تعك�س هذه ال�ضرورات الجمالية التلا 
حققها النا�صري �ضرورات اجتماعية.

خلا�صة م�ستولدة لي�ست بقلمي: كادت 
ر�ؤي���ة رافع النا�ص���ري الفنية وتقنياته 
الحديث���ة، �أن ت�صبح من منطقة ال�وضء 
ال�ساطع ومن منطلقه وحده اجتماعيا: 
واعمال���ه  ال�شعري���ة،  الر�ؤي���ة  )ه���ي 
ت�شه���د عل���ى �سرع���ة خواط���ره، وه���ي 
�سرع���ة بو�سع فن الر�س���م ان يم�سك بها 
ويو�صلها.( تترج���م روحنا ا�شراقاتها 
ال���ذي  الر�س���ام  بي���د  وانفجاراته���ا 
ي�ستخدم الالوان والخطوط والا�شكال 
تق�صي���ه  م���ن  كاف  ق���در  ع���ن  للك�ش���ف 
لخط���ى ذهنه، غير ان ه���ذا الذهن لي�س 
قائما على فراغ كم���ا انه لي�س بكينونة 
م�ستقل���ة عن العلم، ب���ل انه محتاج الى 
الع���الم م���ن اج���ل ان يك���ون . فو�سيل���ة 
والمحف���ز  الن�سي���ج  وخلاي���ا  التعب�ي�ر 
والو�سي���ط ما بين الع���الم والروح لدى 
النا�صري، يكمن في لحظة الر�سم على 
القما�ش.. فلوحات���ه لات�صف �شيئا، بل 
هي ر�ؤي���ة داخلي���ة مرئية. وم���ا نعنيه 
)بالع���الم( لدى النا�ص���ري، هو الكون، 
ان���ه مثل قارب انفلت ح���را من مر�ساه، 
يمح���و كل مرجعي���ة نعرفه���ا لا�شكاله. 
لق���د حافظ على ال���روح الت���ي اكت�سبها 
م���ن درا�سته في ال�ص�ي�ن، فكل �شئ لديه 
روح���اني، والتجري���د في لوحات���ه امر 
طبيع���ي. انه يع���رف ان الكون ملئ بما 
لا ي���رى، وان ما نراه، ه���و على الدوام 
مج���رد ا�شارة تقترب من نق���اء الر�ؤية، 
ثمة نار اي�ضا في عمله، انه يخبرنا عن 
نار ت�صف���ي الذهن وتح���رره، واعماله 
الاخ�ي�رة مح����ض ق���وة مظلم���ة جعلها 
حا�ض���رة باح���كام وع�ب�ر عنه���ا تعبيرا 
متقنا حت���ى ا�صبحت جميلة، والجمال 
ال���ذي يتحق���ق دائم���ا في اعمال���ه ه���و 
خلا�ص���ة �سنوات م���ن التام���ل في الفن 
وال�سع���ي للتو�صل الى الكم���ال الفني، 

ان���ه مث���ل معل���م )زن( ياب���اني يقت�ص���د 
في تعب�ي�ره الى ح���د كب�ي�ر. وكم���ا هو 
�ش���ان ال�شعر العظي���م الذي يك���ون فيه 
الاقل ه���و الاكثر، فان اعماله لا تو�ضح 
وانم���ا تظه���ر . فما هي؟ انه���ا ما نعاني 
م���ن م�آ�سين���ا الطافي���ة عل���ى ال�سط���ح. 
هناك الار����ض والمنفى والالم والرحمة 
وهن���اك الح���رب في الع���راق وما خلف 
ذل���ك جميعا م���ن تاريخ، كل���ه م�ضغوط 
وملتحم معا يح�ضر بكامله في معالجة 
لوحاته على ال���ورق او القما�ش. وكما 
ي�ستطي���ع البدو م���ن ق���راءة الاثر على 
الرم���ال، معرفة جن����س الجمل ووجهة 
القواف���ل وا�ستقب���ال المط���ر �أو الجفاف 
بو�س���ع  ف����إن  الم���وت،  �سيحم���ل  ال���ذي 
م�شاه���دي لوحات���ه �أن يق���رروا لحظ���ة 
التاريخ التي نمر فيه���ا وجي�شان روح 
هذا الفنان العراقي و�آلامها ون�وشتها، 
�إذ ه���و واح���د م���ن الفنان�ي�ن العراقيين 

الاحياء واكثرهم امتلاء بالمعنى.
)�إيتي���ل عدن���ان – باري����س –�سبتم�ب�ر 
2004 – ترجم���ة المبدع���ة القديرة مي 

مظفر(
 من �سيرت���ه ال�شخ�صية والفنية: - ولد 
عام1940 في تكريت. ودر�س الفن في 
بغ���داد، بك�ي�ن، ل�شبون���ة. واق���ام �سبعة 
معار����ض �شخ�صي���ة في هون���غ كون���غ، 
ل�شبون���ة، ب�ي�روت، ال���دار البي�ض���اء و 
بغ���داد. �ساهم في العدي���د من المعار�ض 
الوطني���ة خ���ارج الع���راق وداخل���ه الى 
جانب م�ساهمات���ه في معار�ض جمعية 
الفنانين العراقيين. المعار�ض الم�شتركة 
لثلاث���ة  الم�ش�ت�رك  المعر����ض  واهمه���ا، 
 ،1972 ب�ي�روت   - عراقي�ي�ن  فنان�ي�ن 
المعر�ض الم�شترك ل�ستة فنانين عراقيين 
- دم�ش���ق و بغ���داد1973، معر����ض فن 
ب�ي�روت1975.  العراق���ي -  الكرافي���ك 
مختلف���ة  دولي���ة  معار����ض  في  �ساه���م 
للكرافي���ك،  ال���دولي  المعر����ض  اهمه���ا 

الهن���د1968،  ترينالي  لايب���زك1965، 
الاول  ال���دولي  المعر����ض   ،1975
ال���دولي  المعر����ض  بلجي���كا  للكرافي���ك 
بولوني���ا1970،   - كراك���وف  الثال���ث، 
المعر�ض ال���دولي الاول النرويج1972 
ال���دولي  المعر����ض   ،1976 والثال���ث 
 ،1976  ،1974  ،1972 للبو�س�ت�ر 
المعر����ض ال���دولي للتخطي���ط - ريي���كا 
المعر����ض   ،1976 يوغ�سلافي���ا1974، 
ال���دولي للتخطي���ط - نيويورك1977، 
المعر����ض الدولي الثاني ع�شر للكرافيك 
يوغ�شلافي���ا 1977، المهرج���ان الدولي 
للر�س���م - كان �وسرمير، فرن�سا1977- 
ح�صل عل���ى جائزة ال�ش���رف لاكاديمية 
الفن���ون في �سالزبورغ، النم�سا1974. 
�شغل من�صب رئي����س فرع الكرافيك في 
معه���د الفن���ون الجميل���ة، بغ���داد. ق���دم 
اربعة ع�شر معر�ضا �شخ�صيا حتى عام 

.1984
وكان ق���د �ص���در حديث���اً ع���ن الم�ؤ�س�سة 
العربي���ة للدرا�سات والن�ش���ر بيروت/ 
"راف���ع  بعن���وان  فني���ا  كتاب���ا  عم���ان 
النا�ص���ري .. حيات���ه وفن���ه" - ت�ألي���ف 
الدكتور �صباح النا�صري، �أ�ستاذ الأدب 
العرب���ي وم�شاركة ال�شاع���رة والناقدة 

مي مظفر .
الكت���اب )230 �صفحة من القطع الكبير 
المعزز بال�صور الملونة( ح�صيلة جهود 
م���ا يق���ارب م���ن خم�س�ي�ن عام���اً كرّ�سها 
الفن���ان العراق���ي راف���ع النا�ص���ري قي 
الفن���ي  والإنت���اج  الجم���الي  البح���ث 
الخ�صب، �ساعياً الي امتلاك خ�صو�صية 
فنية ما كان بالإمكان تحقيقها علي هذا 
الم�ستوي الرفيع من الأداء �إلا بتكري�س 
 . الفري���د  الع�ش���ق  له���ذا  بكامل���ه  عم���ر 
وذلك م���ا تو�ضحه ال�س�ي�رة ال�شخ�صية 
الم�شفوع���ة ب�صور الأعم���ال التي توثق 

تجرب���ة الفن���ان وتواكبه���ا، ب���دءا م���ن 
الأ�سالي���ب  باتباع���ه  الأولي  ن��شأت���ه 
الأكاديمي���ة، حتي المراح���ل التجريدية 
تبع���اً  وتق�سيمه���ا  الأخ�ي�رة  المتوال���دة 
راف���ع  كل حقب���ة. يمث���ل  لمراحله���ا في 
النا�ص���ري �أح���د ال�شخ�صي���ات البارزة 
الت�شكيلي�ي�ن  م���ن  الث���اني  الجي���ل  في 
العراقي�ي�ن، جي���ل م���ا بعد ج���واد �سليم 
وفائ���ق ح�س���ن، ولعله يمك���ن �أن يعتبر 
ذلك الامتداد الحدي���ث لفنان المنمنمات 
الوا�سط���ي،  يحي���ى  الق���ديم  العراق���ي 
بطاقت���ه الفني���ة الهائل���ة وقدرت���ه عل���ى 
بن���اء ع���الم خا����ص في لوحت���ه، نكه���ة 
تمي���زه، وتخ�ص���ه، وهو ال�ش���يء الذي 
يفتق���ر له الكث�ي�ر من الفنان�ي�ن العرب، 
يق���دم النا�ص���ري خليط���ا مده�ش���ا م���ن 
تطويع التقني���ات الحديثة في القوالب 
الأ�صالي���ة، ليخرج بع���الم متخيل بقدر 
مكان���ه في  الواق���ع ويج���د  م���ا يم����س 
الروح، تنوعت م�صادر ثقافته الفكرية 
والب�صري���ة، ... كما يك�شف الكتاب عن 
�س���ر الغزارة في �إنت���اج الفنان وطبيعة 
ر�ؤيته وموقف���ه ال�شعري م���ن الوجود 
والك���ون . فهي انعكا�س لتنوع خبراته 
متنق�ل�اً, درا�سة وعملًا، ماب�ي�ن ال�شرق 
والغ���رب: بغ���داد ثم بك�ي�ن، والبرتغال 
ث���م النم�سا و�إنكلترا، ف�ضلًا عن تجارب 
حياتيه متنوعة، تكاد تكون ا�ستثنائية 
�أحياناً، لترفد جميعها نهر انتاج تتغير 
ملامح التعبير فيه، و�إن بلطف وتدرج، 
تبع���اً لق�س���وة الظ���روف التي يم���ر بها 
العراق، من غ�ي�ر �أن تفارقه روح الأمل 

في مقارعة القبح بالجمال .

عن كتاب مراجعات في النقد 
التشكيلي

من اعماله الاولى�ش
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اق���ام الفن���ان الت�شكيل���ي العراقي رافع 
النا�ص���ري ، منظورا ب�صري���ا معا�صرا 
وه���و يوجه تحي���ة الى ال�شاعر المتنبي 
، في معر�ض تجول بين عوا�صم عربية 

واوروبية .
 " عل���ى  النا�ص���ري  اك���د  ح�ي�ن  وفي 
معا�صرت���ه"  وهو يت�صل بعلاقة فكرية 
وادبية رفيعة في التراث العربي ، فهو 
لخ����ص م�سارا من الوع���ي ب�أهمية الفن 
في التعبير عن الزمن  وطبعه بلم�سات 

ان�سانية .
معر����ض  في  المعا�ص���ر  والجان���ب 
النا�ص���ري " تحية الى المتنبي " تج�سد 
في لوحات غرافيكي���ة وزيتية اختارت 
التجري���د ملمح���ا دون ان تتن���ازل ع���ن 
في�ضها اللوني الم�شرق وتدفق افكارها، 
الفك���ر  بعم���ق  قرين���ة  لوح���ات  لتب���دو 
العربي وموروثه اللغوي والوجداني 

عبر ما يمثله المتنبي .
وح�وضر" مالىء الدنيا و�شاغل النا�س 
"  في لوحة النا�صري الذي مثل ملمحا 
متقدما في جي���ل ال�ستينيات الت�شكيلي 
والثق���افي العراق���ي والعرب���ي، لم يكن 
عبر مجرد الا�ستع���ارة لمقاطع مطبوعة 
م���ن ق�صائد المتنبي )طبع���ة قديمة جدا 
لديوان���ه( او لح���روف عربي���ة هي من 
نتاج واح���د من فناني الخط النادرين، 
ب���ل كان الح�وضر يت���م في ن�سيج لوني 
ح���ار وار�ض���ي ومت�شاب���ك ول���ه وقع���ه 
الطاغ���ي  عل���ى روح المتلق���ي وعين���ه، 
كانه ذلك الوقع المتدفق ل�صور من �شعر 
المتنب���ي، ولم�س�ي�رة ان�ساني���ة وفكري���ة 
مث�ي�رة للجدل ميزت �صاح���ب " الخيل 

والليل …".
وم���ا يح�س���ب للنا�صري ال���ذي �صارت 
م�سيرت���ه الفني���ة، علام���ة عل���ى اب���داع 
 ( الغرافي���ك  ف���ن  في  وعرب���ي  عراق���ي 
الحف���ر ( ومعار�ض���ه في غ�ي�ر عا�صم���ة 

عربي���ة وغربي���ة م�ؤ�شر على ذل���ك،  انه 
ادخ���ل عمله الفني في معر�ضه الجديد، 
�ضم���ن م�سار لي�س �صعب���ا الا�شارة الى 
عنا�ص���ر الاخ�ت�راق في���ه عم���ا �سب���ق . 
ف���اذا كان���ت لوح���ة النا�ص���ري معروفة 
بات�صاله���ا م���ع دلالات الاف���ق المفت���وح 
وق���راءة تطورات���ه الب�صري���ة المت�سمة 
بال�سع���ة والامت���داد، فانه���ا ذهب���ت الى 
اخت���زال في م�ساحةاللوح���ة وتكثي���ف 

في عنا�صرها .
ق���راءة  وك�أن���ه  ب���دا  التح���ول  ه���ذا 
مق�ص���ودة واعي���ة ل�شخ�صي���ة المتنبي، 
بال�سع���ة  تت�س���م  �شخ�صي���ة  ف���ازاء 
الافقي���ة )الترح���ال و الانتق���ال البيئي 
والجغرافي والاجتماعي ( والعمودية 
) الت�صاعد الفك���ري والبراعة ال�شعرية 
والتمرد الان�س���اني (، اختار النا�صري 
م�ساح���ة  ع�ب�ر  المو�ض���وع  يق���ارب  ان 
�ضيق���ة ممت���دة افقي���ا و�ضيق���ة عموديا 
في اللوحة. ولك���ن الن�سيج المكون لها، 
ظل زاخرا بكل ما هو م�شغول باليد من 
تفا�صي���ل تجدها ترتع����ش لفرط رقتها، 
ولبراعته���ا في �ص���وغ علام���ات تق���ول 
في ان العمل قائ���م على ن�شاط وابتكار 
ان�ساني�ي�ن،  وفي ه���ذا خ�ي�ر تحية الى 
�شاع���ر عربي ظل م�ؤ�شرا ان�سانيا برغم 

تقلبات الازمنة .
الن�سيج اللوني في لوح���ات النا�صري 
نج���ح في نق���ل الاح�سا����س الى ازمن���ة 
عتيق���ة لجه���ة تراك���م احداثه���ا واللون 
البن���ي وتدرجات���ه ي�ؤك���د ه���ذا الملمح، 
لي����س عبر البع���د الزمن���ي وح�سب، بل 
ع�ب�ر البعد الم���كاني، فالل���ون قريب من 
تدرج���ات ار�ض الع���رب وال�شرق كتلك 
التباين���ات المكانية الت���ي عرفها المتنبي 
في ترحال���ه الم�ضن���ي ، غ�ي�ر ان الق�صد 
لم يكن " توثيق���ا " عند النا�صري، فهو 
الم�شغول اي�ضا بر�ؤى ع�صره والانتماء 

اليه���ا، لذا كانت خطوط اللون الابي�ض 
او الاحمر او الازرق  الخفيف، رع�شات 
من ع�صرنا، ناهيك عن ان ال�شكل الفني  
) الغرافي���ك ( ه���و واح���د م���ن تجليات 

الع�صر في الفنون الب�صرية. 
)ا�ست���اذ  النا�ص���ري  عن���د  والتناغ���م 
الفن���ون لف�ت�رات  في جامع���ات الأردن 
والبحري���ن(  بين المعا�ص���ر والموروث، 
ب���رز وا�ضحا حين ب���دت اللوحات على 
الرغم من �ش���كل انتاجها المعا�صر فكرة 
وتنفيذا، ك�أنها وثائ���ق تاريخية قديمة 
كالتي كان يخ���ط عليها العرب القدامى 

مدوناتهم  . 
وهن���اك كان ال�شكل مع���ادلا مو�وضعيا 
لفك���رة النا�ص���ري المكثف���ة ع���ن المتنبي 
وع�ص���ره ور�سالت���ه، ولم�س���ة عميقة في 
م���دار بح���ث �سال في���ه حبر كث�ي�ر، هو 
مدار ال�صلة بين الموروث والمعا�صرة . 
الاناق���ة في الت�صميم، الغنى في الفكرة 
والحذاقة في التنفيذ، كلها �سمات تبهج  
ب�صيرت���ه في  المتلق���ي وتخط���ف  روح 
لوح���ات النا�ص���ري الذي عرف���ه الم�شهد 
الت�شكيل���ي الاردني اكاديمي���ا ) درّ����س 
في جامعة اليرموك الأردنية ( وفنانا ) 
عدد من المعار����ض( و�صاحب منهج في 
فن الغرافيك ) محترف في دارة الفنون 

وكتاب يوثق لجماليات الطباعة (.
النا�صري : ل�س���ت يائ�سا من قدرة الفن 

على التغيير
في معر�ض���ه "تحية الى المتنبي " ق�صد 
غرافيكي���ة  لوح���ة  اظه���ار  النا�ص���ري  
حديث���ة فيه���ا ملام���ح الع�ص���ر، ق���در ما 
فيها م���ن ملامح عربية فكري���ة وثقافية 

موروثة .
وين���وّه الر�س���ام العراقي عل���ى هام�ش 
معر�ض���ه ال���ذي افتتح في قاع���ة " اربع 
ج���دران " الأردنية الى ان���ه معني الان 
بخل���ق لوح���ة تحم���ل عنا�ص���ر جمالية 

�شرقي���ة و قال " الالوان براقة دائما في 
وقته���ا،  لكنها تتح���ول في ذاكرتنا الى 
ال���وان معتم���ة لتخت�صر بذل���ك التراكم 
الاخ�ي�رة،  لوحات���ي  وفي  الزمن���ي، 
حاول���ت ان ام���زج ماب�ي�ن الال���وان في 
مخيلت���ي وب�ي�ن الال���وان كم���ا اح�سه���ا 

الان" . 
وم���ع " الم���زاج ال�شرق���ي" ال���ذي يقي���م 
احتف���الا رفيع���ا ل�شاع���ر عرب���ي م���ازال 
الق���رون  م���ن  الرغ���م  عل���ى  معا�ص���را 
الطويلة على رحيله مث���ل المتنبي، فان 
النا�ص���ري يتلم����س تاث�ي�رات الع�ص���ر 
عميق�ي�ن،   وادراك  بوع���ي  وتقلبات���ه 
المعا�ص���ر  الفك���ر  لبواع���ث  ويتح�س���ب 
وتاثيرات���ه دون ان يرى في ذهابه الى 
الم���وروث "خلا�ص���ا نهائي���ا"، فلوحت���ه 
تظل معا�ص���رة، في الا�سلوب والتنفيذ 
الج���و  ان  م�ؤك���دا  اي�ض���ا،  والر�ؤي���ة 
المختلف لمعر�ض���ه الاخير لاينف�صل عن 
الم�س���ار الت�صاعدي لتجرب���ة " لا ي�شكل 
المعر����ض انف�صالا عن كام���ل التجربة، 
ب���ل ه���و ا�ستم���رار التط���ور في ال�شكل 
والل���ون وبقي���ة العنا�ص���ر التطوري���ة 
التجريدي���ة، هنا فقط ع���دت لا�ستخدام 
الحرف العربي، كما هو �وساء مطبوعا 

او مخطوطا " .
وعن انح�سار قدرة الفن الت�شكيلي على 
التاث�ي�ر في الذائق���ة الفني���ة،  وخفوت 
ال���دور الجمالي التحري�ض���ي للت�شكيل 
يق���ول ا�ستاذ ف���ن الغرافي���ك في جامعة 

البحرين : 
لمث���ل  �سبب���ان  هن���اك  ت�ص���وري،  "في 
الجم���الي،  ال���دور  في  الخف���وت  ه���ذا 
ال�سيا�سي���ة  بالح���ال  ويت�ص���ل  الاول 
الت���ي  والاجتماعي���ة،  والاقت�صادي���ة 
�شه���دت تراجعا منذ اكثر م���ن 20 عاما 
والث���اني ه���و في ا نح�س���ار اهتمامات 
الفنان الفكرية في الوقت الذي كان فيه 

محر�ضا على ن�شر الوعي الفني" . 
و ردا على �س�ؤال عن ال�سبب في �ضعف 
ق���درة العم���ل الفن���ي الت�شكيل���ي عل���ى 
الات�صال مع المتلقي حاليا، بينما كانت 
اعم���ال فني���ة عميقة ق���ادرة عل���ى اقامة 
�صلة م�شتركة م���ع جمهور عري�ض قبل 
ربع قرن او اكثر، ق���ال النا�صري الذي 
در����س الر�سم والحف���ر )الغرافيك ( في 

بغداد و ل�شبونة وبكين : 
ومنه���ا  والمعتق���دات  الاف���كار  كل   "
ال�سيا�س���ة، كان���ت ا�صيل���ة وتابع���ة من 
�ص���دق  ،وم���ن  عميق�ي�ن  وفه���م  ادراك 
روح���ي اي�ض���ا . الان تح���ول كل �شيء 
الى نت���اج م�ستعم���ل " �سكن���د هاند " لا 
ا�صال���ة في���ه، ومنه���ا الفن���ون،  وباتت 
كل  ج���دا،  ن���ادرة  الحققي���ة  الا�شي���اء 
�شيء ا�صبح �سلع���ة للبيع، ومنها افكار 

الفنان " .
ه���ذة  ي�شع���ر  ان���ه  النا�ص���ري  وينف���ي 
الايام بم���رارة تقارب اليا����س م�ؤكدا " 
نعم ا�شعر بكثير م���ن الالم، ولكن لي�س 
الانك�س���ار عل���ى الاط�ل�اق، وم���ا ت���زال 
هن���اك عل���ى الرغم من ال�صح���و الاجرد 
لاوقاتنا، غيوم تحمل الكثير من زخات 
المط���ر، بم���ا يفي���د ال���زرع ويحي���ي في 

الار�ض روحها الخ�ضراء ".
وي���رى �صاح���ب التجرب���ة الغرافيكي���ة 
في  م�ش���اركا  يك���ون  ان  اهلت���ه  الت���ي 
لج���ان تحكي���م معار����ض فني���ة عالمي���ة 
ع���دة، ان "ملاذ الان�سان اليوم، وعربيا 
بالتحديد، يقوم على قدرتنا في تعزيز 
البن���اء الداخل���ي  للان�س���ان، ان تك���ون 
اق���وى في مواجه���ة التهدي���د ال�صاخب 
الخارجي، فكلما كنا ه�ينش داخليا كلما 
ا�صبح امر مواجهتنا للتهديد الخارجي 

�ضعيفا ". 

نشر في جريدة الرأي الاردنية

رافع الناصري يوجه تحية عميقة للمتنبي

شتات الأسر العراقية الجميلة

علي عبد الامير عجام 

الكاتب يجري حوار مع النا�صري
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 فالنا�صري رافقته قرينته ال�شاعرة مي 
مظف���ر في حلِّه وترحاله، ملهمة وناقدة 
في �آن. �شتات الأُ�سر العراقية الجميلة، 
م���ن المهند�س�ي�ن، والأطب���اء، والعلماء، 
والفنان�ي�ن، والأدب���اء الذي���ن يق�ض���ون 

العمر هاربين من العراق �إليه.
فن���ون  النا�ص���ري  تَعلّ���م  ال�ص�ي�ن  في 
الر�س���م الأكاديم���ي والخ���طّ بالفر�شاة 
عل���ى الطريق���ة ال�صيني���ة. و"م���ن هذه 
الخلفي���ة الب�صري���ة المركب���ة �ش���رع في 
تجاربه لاعتماد الحرف بو�صفه عن�صر 
تعب�ي�ر خطّ���ي، لكن���ه �سرعان م���ا وجد 
الح���رف يت�سلل �إلى �أعماله الجرافيكية 
�أي�ضاً، لم���ا يمتلكه الحرف من �إمكانيات 
خطي���ة جرافيكية عالية". ا�ستغرق هذا 
التحول لديه وقتاً طويلًا قبل �أن يتبنى 
كلي���اً الأ�سلوب التجري���دي، وكان عليه 
�أن يبح���ث عن عنا�ص���ر جديدة، فاعتمد 
الحروف ذات الامتدادات والانحناءات 
والمي���م  واله���اء  كال���واو  المن�ساب���ة، 
وال�س�ي�ن". وبع���د �سن�ي�ن م���ن معاناته 
الح�سا�سية من الألوان الزيتية، لم تبد�أ 
تجربته في الر�س���م بالمعنى الاحترافي 
�إلا في العا�صم���ة البرتغالية بر�شلونة، 
حيث در�س �سنتين. هناك اكت�شف مادة 
الإكريلي���ك وانكَبّ عليه���ا كالظم�آن على 
نب���ع الم���اء، فمنحت���ه ق���درة هائل���ة على 
تنفي���ذ �أف���كاره ب�سرع���ة و�شفافي���ة غير 
م�ألوفتين في فنون الحفر على الخ�شب 
والنحا����س، والطباع���ة عل���ى الحرير، 

وورق الأرز، التي تعلمها في ال�صين.
يُعت��ب�ر  ال����ذي  التجري����دي  والف����ن 
�أب����رز فناني����ه الع����رب  النا�ص����ري م����ن 
قريب����اً للذائق����ة العربي����ة المعت����ادة على 
تجريد فن����ون الف�سيف�ساء والخطوط. 
وكم����ا ي�سم����ع الرائي العرب����ي والم�سلم 
المر�س����وم  الق����ر�آني  الن�����ص  تراتي����ل 
بالخط العربي الجمي����ل، ي�سمع ذوّاق 
الف����ن التجري����دي مو�سيق����ى تكوينات 
النا�ص����ري التجريدية. فه����و �إذ "ير�سم 
الحرف �إنم����ا يفر�ض علي����ك �أن تلفظه، 
�أو تهم�����س ب����ه لي�ص����ل �إلى حي����ث يبقى 
الح����رف رم����زاً مطلقاً" ح�س����ب ال�شاعر 

بلند الحيدري.
وتَعلَّ����مْ الح����ب ولو في ال�ص��ي�ن، حيث 
يقول المعل����م كونف�شيو�س: "�إذا �أبقيتَ 
غ�صناً �أخ�ضر في قلبك، فالطيور المغردة 
�ست�أت����ي". وق����د �أت����ت الطي����ور المغردة 
الت����ي �ساهم النا�صري معها في ت�شكيل 
مدار�����س، وجمعيات فنية، من �أ�شهرها 
الر�ؤي����ا الجدي����دة" و"البعد  "جماع����ة 
الواحد" في بغداد في �ستينيات القرن 
الما�ض����ي، وفيم����ا بع����د عُ����رف عالمياً من 
�أع�ضائها �ضياء الع����زاوي الذي اقتنى 
�أخيراً متح����ف "تيت جاليري في لندن 
لوحت����ه الجدارية "�ص��ب�را و�شاتيلا"، 

و�إ�سماعيل فتاح، م�صمم تماثيل تحمل 
ب�صمته في �ساحات بغداد، كالر�صافي، 
والوا�سط����ي، و�أب����ي نوا�����س، ون�صب 

ال�شهيد.
�أو�س����كار  رواي����ة  كبط����ل  والنا�ص����ري 
وايل����د "�ص����ورة دوريان ج����راي" �إنما 
بالمعكو�����س. فخط����وط الزم����ن لم تترك 
ازدادت  الت����ي  لوحات����ه  عل����ى  �آثاره����ا 
ن�ض����ارة و�سح����راً وا�شتهاءً، ب����ل عليه، 
وه����و "الباه����ي" ال����ذي تتح����دث عن����ه 
ال�سم����ان  غ����ادة  العربي����ة  الروائي����ة 
"حري����ق ذل����ك ال�صي����ف".  في ق�صته����ا 
الفنان��ي�ن  �أجم����ل  م����ن  النا�ص����ري  كان 
الت�شكيليين الع����رب و�أبهاهم، تقتن�صه 
ب�����أذرع  محاط����اً  الت�صوي����ر  عد�س����ات 
جميلات الأدب والفن العربيين. وفيما 
يب����دو الي����وم متلب����داً كغي����وم لوحت����ه 
عل����ى  )�أكريلي����ك  الأف����ق"  "تح����لاوت 
����عُ ر�وسمه  قما�����ش، بغ����داد 1976( ت�شُّ
جم����الًا في ق�صي����دة محم����ود دروي�����ش 
"لو�صف زهر اللوز"، التي �صدرت عام 
2009 في كت����اب مطبوع على الحرير. 
نبتت  مائية  ك�ضحكة  ال�شفي����ف  "وهو 
عل����ى الأغ�ص����ان مِن خَفَ����ر الندى، وهو 
الخفي����ف كجمل����ة بي�ض����اء مو�سيقي����ة، 

وهو ال�ضعيف كلمح خاطرة تُطِلُ على 
�أ�صابعنا ونَكتُبُها �سُدى".

و"بالي����ت" �أل����وان النا�ص����ري، �أو م����ا 
تُ�سم����ى بالعربية الف�صح����ى "الِملْونة"، 
تخترع �أ�سماء للأل����وان ي�سجلها كتاب 
"رافع النا�صري... حياته وفنه". �أعدّ 
الكت����اب الذي �صدر ع����ام 2010 �شقيقه 
�صباح النا�صري، �أ�ستاذ الأدب العربي 
في جامعة ليموج في فرن�سا، وراجعته 
مي مظفر. واللون الأكثر ا�ستعمالًا في 
و�ضروبه،  الأزرق  "مِلونة" النا�صري 
ال�سم����اوي، والكوبال����ت، والفيروزي، 
والنيلي،  وال��ل�ازوردي،  والقا�ش����اني، 
والزّرقم الكحلي. ون����ادراً ما ي�ستخدم 
النا�صري الل����ون البنف�سجي الأنثوي، 
�إلا في تدرج����ات تكت����م الأنفا�����س ح��ي�ن 
تبل����غ الأزرق، م�ضيئاً �أو مطفئاً، زاهياً 
وبراق����اً، �ساطعاً �أو مكتوم����اً، باهتاً �أو 
فاتح����اً، كذك����رى حب ق����ديم ق����ديم، �أو 
غامق����اً ومعتم����اً ومظلم����اً ت����ام ال�وساد 
ك�سلطنة الحبيب����ة عندما تتلفع بعباءة 
الغ�ضب. وقلما يتعرى اللون الأخ�ضر 
�صريحاً في �أعمال����ه، بل تتلم�سه �ألوان 
الع�شب والمرج، والزبرجد، والطحلب، 
د�أ. والزنجار كال�صد�أ  والزنجار، وال�صَ

لك����ن يختل����ف عن����ه اخت��ل�اف مو�سيقى 
حروف الكلمتين.

وفي عِ�شقِ الوطن، يعرفُ �أهلُ ال�شتات 
عُم����قَ اله����وى. خلال ق�ص����ف بغداد في 
حرب عام 1991 اخترقت قذيفةٌ �سقف 
مر�س����م النا�ص����ري، وثقب����ت حف����رة في 
محفظ����ة ر�وسمه، فتن����اول �أوراق الرز 
ال�صيني، ن�شرها فوق من�ضدة الر�سم، 
وطب����ع فوقه����ا ب�صمات كف����ه المغمو�سة 
بلوني �إكريلي����ك �أ�س����ود وبُنِّي، و�سفح 
فوقها قط����رات �إكريليك دموية حمراء. 
تح����ول الدفتر ال����ذي �أطلق علي����ه ا�سم 
�أ�شهر  �أح����د  �إلى  الح����رب"،  "مذك����رات 
�أعم����ال الاحتج����اج في الف����ن العرب����ي. 
وم����ن ب��ي�ن مل�صق����ات ودفات����ر ر�س����وم 
النا�صري �ضد ح�صار العراق وغزوه، 
بقي����ت في الذاك����رة العالمي����ة "مذكرات 
م����ت بالكف كالنذور  الحرب" التي بَ�صَ
عل����ى ج����دران �أ�ضرح����ة الأولي����اء. قال 
عنه����ا م�ص����ور تلفزي����ون "�أي بي �سي" 
الأميرك����ي ال����ذي عر�ضها ع����ام 1991، 
وفي  قلب����ه.  في  الرع����ب  تب����ث  �إنه����ا 
ح����رب عام 2003 �أع����ادت ن�شرها "دير 
�شبيج����ل" ث����اني �أكبر �صحيف����ة يومية 
في �ألماني����ا. وفي درا�س����ة بالإنجليزية 

عنوانها "ع�ش����ر �سنوات وثلاث مدن"، 
ا�ستع����ادت م����ي مظفر "�صرخ����ة الفنان 
المروعة، وانفجار دف����ق اللون الأ�وسد 
ال����ذي غط����ى �سط����ح اللوح����ة وتَدّف����ق 

خارج قما�شتها".
و"م����ن جيب معطف����ي خَرَج����تَ زهرة، 
 ْ وَمل الكت����ابْ  �صحف����ة  في  و�ضعتُه����ا 
ام����ر�أة  ذاك����رة  الوط����ن في  �إن����ه  �أنْم". 
عراقي����ة في ال�شت����ات، حي����ث "تحت����ارُ 
الزه����رة كيف ت�س��ي�رْ، فالج����ذرُ ع�سيْر، 
الري����حُ تطاردها ريحٌ، والزهرة يلفُظها 
الب�ست����ان". تكت����ب ذل����ك م����ي مظفر في 
مجموعتها ال�شعرية "محنة الفيروز"، 
وه����ي واح����دة م����ن خم�����س مجموعات 
�أ�صدرته����ا في ال�شتات، وفيه����ا العراق 
يند�����س في  لل�سم����اءْ.  "نخ����لٌ ت�صاع����دَ 
حُلُم����ي ف�أبن����ي م����ن �ضفائ����ره من����ازل. 
�سَكَن����اً نُ�سمي����ه الوط����نْ". والوطن هو 
الحبي����ب في ق�صي����دة "بع�ض م����ا بقيَ 
من الأندل�س"، حيث "عانقتُ ظلَكَ مرةً 
فوق الطريق. وم����رةً �أخرى على �وسر 
المدينة، �إذْ تعبتُ ومِلتُ تُ�سعفني يدي. 

فوجدت ظلك مِ�سندي".

جريدة الحياة  اللندنية

شتات الأسر العراقية الجميلة
محمد عارف*

كينِ حادة كالخنجر وقلب ناعم كالحرير، حَفَرَ الفنانُ العراقي رافع الناصري حياته كرسوم الجرافيك الجميلة التي اشتهر بنقشها على الخشب والنحاس. في  بِسِّ
العام المقبل يُعقدُ معرضه الاستعادي في العاصمة الأردنية عمّان، حيث يقيم منذ ثمان سنوات. وقبل 40 عاماً أقام معرضه الشخصي الأول في هونج كونج 

بالصين، حيث درس فن الجرافيك أربع سنوات في بكين. 
سَ في "معهد الفنون الجميلة" مع رواد الفن العراقي، والمدن  لٌ بفضاء الله يذرعه" ما بين بغداد حيث دَرَس ودَرَّ والناصري كالشاعر ابن زريق البغدادي "موَكَّ

التي تعلم وعلّم الفن فيها، وأقام محترفات، وجاليرهات، ومعارض في لشبونة، وساوباولو، وبوينس آيرس، ونيودلهي، والمنامة، وبيروت، والكويت، ولندن، 
وباريس، وأصيلة، ودبي، وأبوظبي، لكنه ليس كابن زريق الذي استودع "الله في بغداد لي قمراً في الكرخ من فلك الأزرار مطلعه".

مع اولاده في عمان
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ع���رف الغرب���ة والترح���ال '�أو الهجرة 
الفنية بتعبيره'مثل �شاعره الأثير '�أبي 
الطي���ب المتنب���ي'؛ ال���ذي عا����ش حياته 
اب �آف���اق ، واقفاً �أب���داً على مفترق  جوَّ

طرق ، متمثلًا ، ربما ، قوله:
ف�إما تريْن���ي لا �أقيم ببل���دةٍ ف�آفة غمدي 

ي في دلوقي من حدِّ
ل �أيامي وعي�ش���ي ومنزلي نجائبُ  تبدِّ

لا يفكُرْنَ في النح�س وال�سعدِ
ر�س���ام وفن���ان غرافيكي عراق���ي )ولد 
مهم���وم   )1940 ع���ام  تكري���ت  في 
بغي���ة  ؛  بينهم���ا  العلاق���ة  ب�ص�ي�رورة 
خل���ق الظ���روف المواتي���ة لاكت�شاف ما 
هو حي���وي بين ال�ت�راث والتوا�صل.. 
الحداث���ة والمجتم���ع العرب���ي ؛ بعد �أن 
�أدرك طبيع���ة 'الثنائي���ة الأزلي���ة الت���ي 
لازم���ت الفن���ان العراق���ي ، �أولا وه���ي 

وت�شبث���ه   ، الما�ض���ي  �إلى  الان�ش���داد 
بالحا�ضر، مع تطلع قلق �إلى الم�ستقبل 
' م�ضيفاً �إليها:'�صرامة الدرا�سة الفنية 
الأكاديمية ، وروح التحدي ، وو�وضح 
الر�ؤي���ة ، وح���دة التعب�ي�ر ' ولع���ل ذلك 
�ض���ه عل���ى اختيار '�أب���ي الطيب  م���ا حرَّ
المتنبي'م�شروعاً فنيّاً له جاء تحت ا�سم 
'تحي���ة �إلي المتنبي'، بعد �أن ر�أى فيه ما 
فيه م���ن كبرياء وموهب���ة ا�ستثنائية ، 
وعي�ش���ه الحي���اة كحلم ، عل���ى نحو ما 

جاء في بيته :
ن عل���ى ب�صر ما �ش���قَّ منظره ف�إنما  هوِّ

يقظات العين كالُحلم
الفن���ان  تجرب���ة  م���ن  ربم���ا،  مفي���دا، 
العراقي'يحيى ب���ن محمود الوا�سطي' 
ال���ذي عا����ش في الق���رن الثال���ث ع�ش���ر 
المي�ل�ادي ، حين نه�ض بر�س���م 'مقامات 

الحري���ري' و�وساها م���ن المخطوطات 
العام���ل  جوه���ر  متفهم���اً   ، الن���ادرة 
الزمني في الك�شف ع���ن هوية التمايز 
و�أف���ق الانتظ���ار. تتلمذ على ي���د فائق 
و�إ�سماعي���ل  �سلي���م  وج���واد  ح�س���ن 
في  الأول  مه���ارة  ،فلم����س  ال�شيخل���ي 
'تكوي���ن المو�ض���وع ، ومعرفته الجيدة 
و�إبداع���ه   ، الأل���وان  بتكنولوجي���ا 
الث���اني  في  و�أجَ���لَّ  ا�ستخدامه���ا'،  في 
ب���دء  في  والم�ؤث���ر  الأ�سا����س  'دوره 
وتعزي���ز النزع���ة الحداثي���ة ، والروح 
 ، العراق���ي  الر�س���م  في  المعا�ص���رة 
بع���د �أن فت���ح �أبواب���اً و�آفاق���اً جدي���دة 
�أم���ام الر�سام�ي�ن ال�شب���اب'، و�أحب في 
الثالث'النظ���ام والالت���زام ال�شدي���د من 
م���ن  ناحي���ة ،وال�شفافي���ة والأريحي���ة 
ناحي���ة �أخرى'.لك���ن �سيبق���ى للأ�ست���اذ 

المعلَّ���ى  جبرا'الق���دح  �إبراهي���م  'ج�ب�را 
في دع���م م�سيرة راف���ع ورفاقه : �ضياء 
الع���زاوي و�إ�سماعي���ل فت���اح ومحم���د 
مه���ر الدين و�صال���ح الجميعي وها�شم 
�سمرج���ي الذي���ن �أ�ص���دروا في نهاي���ة 
عام 1969بي���ان 'الر�ؤيا الجديدة'الذي 
�صاغه '�ضياء الع���زاوي'، ومثَّل منحى 
مغاي���راً في زاويت���ي النظ���ر والتناول 
الفنيْني على ال�صعي���د العراقي ب�أ�سره 
، وقام 'ج�ب�را' بتعريفهم مع نظراء لهم 
و�أن���داد �إلى رفي���ق رحلت���ه الحداثي���ة 
�أثن���اء  في  الخ���ال'  'يو�س���ف  ال�شاع���ر 
زيارته �إلى بغداد ، فتحم�س لهم ، وفتح 
�صالته الفنية 'غاليري وان' في بيروت 
لأعمالهم ؛ فغدت 'منذ ذلك الحين نافذة 

الفن العراقي على العالم العربي'.
ع�ش���ق الحف���ر مث���ل �أ�سلاف���ه ، وازداد 

ولع���ه بالف���ن ال�صين���ي ، �إثر م���ا حققه 
فنان���ه م���ن �إنج���از في ه���ذا الم�ضم���ار؛ 
فالتح���ق ب�أكاديمي���ة الفن���ون المركزية 
في بكين ، ف�أفاد م���ن فنانيها الكبار 'لي 
خوا' بدرو�سه التي تحت���اج �إلى 'الدقة 
وال�شفافية ، وقوة الملاحظة والذاكرة' ، 
'وخوانج يو يي''دائم الحركة والبحث 
ع���ن الجدي���د '.. عل���ى نح���و م���ا فعل���ه 
الفنان الإنجليزي 'ديفيد هوكني'الذي 
ا�ستطاع '�أن يقتن�ص من الفن ال�صيني 
الاخت���زال وال�شفافي���ة مث�ل�اً' عل���ى حد 
تعب�ي�ره .. ليعود �إلى بغداد في �أواخر 
عام 1963حاملًا �شهادة التخ�ص�ص في 
ه���ذا الفن ، وليقوم عام 1974بمبادرة 
�شخ�صية منه بت�أ�سي�س ق�سم الغرافيك 
بمعه���د الفن���ون الجميل���ة ال���ذي �أ�سهم 
في تخريج جي���ل له ب�صمته الوا�ضحة 

اه وعي ببساطة تعانق نزوعاً قديماً إلى العفوية والبداهة .. فيُفصح إيقاع مشيته عن لين يساور المحب في دلاله وكبريائه .. ويترامى وجهه في رحلة  على محيَّ
بحثه البصري ، عبر اتصال الألوان بالظلال .. والخطوط بالأبعاد ؛ فإذا المعنى يُطل عليك بغير اجتراء على التخوم المعقودة على التواصل! 

هامس .. متمهل الخطى .. كلامه توقيعات .. يقبض على حقيبته التي أودعها كتفه ، وكأنها تصل خياله بأحلامه المضنون بها على غير أهلها .. غير أن عينيْه 
تكشفان لك ارتعاشات ريشته ، أو اصطفاق يديْه على أطياف شوقه ووجوده .. وهو ما تلخصه لنا أحياناً ابتسامته الخاطفة وهي تتبادل الأدوار والمواقع مع 

تعبيراته المكثفة . لكنه يصمت إذا لم يعجبه شيء ، فيدلك على لحظة التنوير في الحوار ، دون أن يعصى ضميره الجمالي !
عندما التقيته عام 2006 في القاهرة ، اغتنم فرصة وجود زوجه الشاعرة 'مي مظفر'ليتحدث عن العلاقة بين الشعر والفن ؛ حتى لا يستأثر بالحديث عن نفسه 

وعن أعماله ؛ أو كأنه يرى الشعر بوابة النفير التي تمر منها الأحلام الحقيقية ، أما الأحلام الزائفة فتمر عبر بوابة العاج ، كما أخبرنا 'فرجيل'في 'الإنيادة'.

رافع الناصري.. التشكيلي المختلف  أسامة عرابي
بورتريه: 



11

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )2902( 

السنة العاشرة 

الخميس )26( 

ايلول 2013

في هذا المجال من ط���راز: �سامر�أ�سامة 
ومظهر�أحمد ونديم مح�سن وهناء مال 

الله وعمار �سلمان. 
وق���د �آم���ن راف���ع النا�ص���ري بحيوي���ة 
�أن يحي���ا الف���ن في الحا�ض���ر، طارح���اً 
�أ�سئلت���ه الت���ي تتع�ي�ن به���ا منظوراته 
، ع�ب�ر �ضفيرة م���ن ال���ر�ؤى التركيبية 
التي تتحرك داخل �ساحة الفن ، وبلغة 
الفن وح���ده . فكما �أن ال�شعر هو الذي 
يجع���ل اللغ���ة ممكن���ة في المق���ام الأول 
كم���ا ق���ال هيدغ���ر ، ف����إن على الف���ن �أن 
ي�صدر عن اختلاف���ه في �إطار ن�سق من 
العلاقات الت���ي تكثر انزياحاتها . لهذا 
وجد رافع فن الغرافيك العربي متخلفاً 
عن لحظته في �أوربا واليابان وبع�ض 
دول جن���وب �ش���رق �آ�سي���ا 'و�أول ه���ذه 
الظ���روف : ع���دم توفر المن���اخ والمكان 
المنا�سب�يْ�نْن لإنت���اج ف���ن من ه���ذا النوع 
يحت���اج �إ�ضاف���ة �إلى م�ساح���ات العمل 
المدرو�س���ة علميّ���اً ، �إلى �أدوات وع���دد 
وو�سائل طباعي���ة خا�صة ، كما يحتاج 
�إلى توفر مقدار كافٍ من روحية العمل 
الجماعي التي تُفْتقَدُ كليّاً �أو جزئيّاً في 
تكوي���ن الفنان�ي�ن الع���رب ' ، ناعياً على 
الفن���ان العرب���ي '�إ�صراره عل���ى الر�سم 
عل���ى القما����ش فق���ط بطريق���ة لوح���ة 

الم�سند والمحترفات المغلقة'.
من هنا �أن��شأ راف���ع النا�صري محترفه 
الخا����ص في بغداد ع���ام 1987؛ ليقدم 
لن���ا لوحات���ه الرائع���ة في الحف���ر على 
قبله���ا  وكان   .. والمونوتاي���ب  الزن���ك 
قد �أنج���ز �أعماله الرائ���دة في محترف 
ل�شبون���ة في الحف���ر عل���ى النحا����س ؛ 
ت�أ�سي���اً بالحفار الإنجلي���زي المعروف 
'دبلي���و �إي���ج .هاي�ت�ر'في الطباعة 'حين 
اكت�ش���ف الح���رف العرب���ي وجمالياته 
مو�وضع���ات  في  �إي���اه  م�ستخدم���اً   ،
تجريدي���ة �أ�صبحت المنطل���ق الأ�سا�س 
لكثير م���ن �أعم���الي اللاحق���ة'، و�أ�س�س 
ل���دارة  التاب���ع  الغرافي���ك  مح�ت�رف 
ان عام 1993، و�أ�شرف  الفنون في عمَّ

�س���ي تقالي���د  علي���ه ل�سن���وات ع���دة لُري
في العم���ل الجماعي �أف�ض���ى افتقادها 
�إلى انف���راط عق���د الحرك���ة الت�شكيلية 
العربي���ة ، وابت���دع لغ���ة لا تتع�ي�ن �إلا 
بنف�سه���ا ، وبقدرته���ا عل���ى تغذية �شك 
متب���ادل بينه���ا وبين محيطه���ا الفني ، 
عبر �إدراكه التنوع المتغير دوماً داخل 
الم�شه���د الطبيع���ي ، فتغن���ى بجمالياته 
، ممتدح���اً جمال���ه الح���ر.. في معادل���ة 
تحقق حلمه ب�إن�س���ان جديد .. اكت�سب 
تجربته من ماهي���ات الطبيعة الكبرى 
..�ألم يُن�صت رافع النا�صري �إلى �شاعر 
�إ�سباني���ا العظيم 'رافايي���ل �ألبرتي' �إثر 
تعلم���ه الغرافي���ك وه���و يق���ول :'وق���د 
قم���تُ ب�ص�ب�ر يع���ادل �ص�ب�ر راهب من 
الع�ص���ور الو�سطى يتحل���ى بدقة فنان 
�صين���ي �إيط���الي ـ عرب���ي ـ �أندل�س���ي ، 
ب�صنع كتب من القط���ع الكبير' ، ليقدم 
لن���ا بورتفوليوغرافي���ك لا ح���دَّ لفتن���ة 
لدي���وان زوج���ه الجميل���ة   ، مغايرت���ه 
ال�شاعرة والمترجمة 'مي مظفر' من تلك 
الأر����ض النائي���ة ؟! م�ؤمناً ب����أن '�إقامة 
الم�شترك���ة  �أو  ال�شخ�صي���ة  المعار����ض 
الآن في العوا�ص���م العربية مثلًا ، لأمر 
وطن���ي وقومي ملح ؛ فهى الرد الأرقى 
على تردي الو�ض���ع ال�سيا�سي العربي 
'.. تماماً مثل مقالاته التي ين�شرها بين 
الفينة والأخرى ؛ رامياً من ورائها �إلى 
'بث الأفكار الفني���ة والذائقة الب�صرية 
المعا�ص���رة ، في �صيغ���ة مق���الات ' جمع 
بع�ضه���ا في كتابه '�آف���اق ومرايا' ؛ للرد 
عل���ى حم�ل�ات الت�وشيه والأمي���ة التي 
لحق���ت �إن�سانن���ا العرب���ي ، ولتحقي���ق 
التوا�ص���ل م���ع الآخري���ن . �ألم يقل لنا 
الفيل�وسف 'ميرلوبونتي': '�إن �أي كائن 
لا ي�ستعل���ي عل���ى الكائن���ات الأخ���رى 
عاط�ل�اً  كان  �إذا  �إلا   ، نهائ���ي  ب�ش���كل 

وجاثماً على اختلافه الطبيعي' ؟
*كاتب وناقد من مصر

عن اخبار الادب / القاهرة

 صلاح حسن

راف���ع النا�ص���ري ــــ���ـ »ر�س���ام الم�شاه���د الكوني���ة« 
بتوقي���ع م���ي مظف���ر، و»راف���ع النا�ص���ري حيات���ه 
وفن���ه« بتوقي���ع �صب���اح النا�ص���ري وم���ي مظفر، 
كتاب���ان جدي���دان �صدرا ع���ن »الم�ؤ�س�س���ة العربية 
للدرا�سات والن�شر«، وي�سردان تجربة الت�شكيلي 
العراق���ي راف���ع النا�ص���ري. الكت���اب الأول ال���ذي 
و�ضعت���ه زوجة الفنان، ال�شاع���رة والناقدة، ينقل 

حياته منذ بداياته الأولى. 
تق���دّم مظفّر درا�سة نقدية عن ه���ذه التجربة التي 
ا�ستم���رت ن�صف قرن، وما زال���ت تت�ألق من خلال 
المعار����ض في الع���الم العرب���ي و�أورب���ا و�أميركا. 
�أمّ���ا الكت���اب الث���اني، فيحت���وي عل���ى درا�س���ات 
و�أعم���ال فنيَّة، و�إ�شارات ومعلومات عن معار�ض 
النا�ص���ري، �إ�ضاف���ةً �إلى مق���الات مخت���ارة باللغة 
الإنكليزي���ة ل�سعدون فا�ضل، وم���ي مظفر، وايتل 
عدن���ان، و�سلوى مقدادي. غالب���اً ما يو�صف عمل 
راف���ع النا�ص���ري بال�سحر، لأنّ���ه ي�أ�س���ر الم�شاهد، 
م�أخ���وذاً بده�ش���ة الأ�ش���كال والأل���وان والتقني���ة 

الجديدة.
لم ي�سبق لفن���ان عربي �أن قام ب�شيء مماثل، حين 
ا�ستخ���دم النا�صري الأكريليك عل���ى الخ�شب عام 
1971 �ضمن معر�ض مجموعة »الر�ؤية الجديدة«. 
ن�ستعي���د في هذين الإ�صدارين، تجربة النا�صري 
في �إدخ���ال الح���رف العرب���ي �إلى اللوحة، وجعله 
عن�صراً مركزياً بقوة تعبيرية �أخاذة، تنجذب �إليه 
كل عنا�ص���ر العمل الفني الأخرى. وهذا ما خلَّ�ص 
الح���رف العربي من �أن يكون مجرّد قيمة زخرفية 
جمالية، بل جعله عن�صراً قادراً على تحقيق مزاج 

متنوّع، ي�ؤدِّي فيه اللون دوراً �أ�سا�سياً.
بع���د عودت���ه م���ن ال�ص�ي�ن، �أق���ام راف���ع النا�صري 
معار����ض عدي���دة في بغ���داد وب�ي�روت بتجربت���ه 
الواقعي���ة التي �سيهجره���ا �إلى التجريد. في هذه 
المرحل���ة، نقر�أ عن ثورة داخلي���ة عارمة م�شحونة 

بالعاطف���ة، �أف���رزت ع���ن �سل�سلة »�أعم���ال ورقية«، 
الم�شغول���ة بالأكريليك وم���واد �أخرى على الورق. 
هن���ا، تظه���ر تكوين���ات تجريدي���ة تت�س���م بحري���ة 
الحرك���ة، وتن�س���اب في �ش���كل تهويم���ات لوني���ة 
�سائلة، ت�صف الأجواء الأثيرية التي اكت�سبها من 
تجربته ال�صينية. وق���د �أ�ضاف �إلى هذه التجربة 
تقنية الك���لاوج والتلوين، لتحقي���ق �أجواء بالغة 
ال�شع���ر  روح  تلام����س  والح�سا�سي���ة،  الرهاف���ة 

الكامنة في الأعماق.
في مرحلة تالية وبعد انتقال الفنان من بغداد �إلى 
عم���ان وبعده���ا �إلى البحرين، ا�شتغ���ل النا�صري 
ذاكرت���ه  مع���ه  حام�ل�اً  وتحلاوت���ه،  الم���كان  عل���ى 
الب�صريّ���ة عن مدن العراق و�أنه���اره وطبيعته. لا 
يفاج���ئ النا�صري الم�شاهدين بقف���زات �أ�سلوبية. 
هو من الفنانين الذين يمتاز عملهم بنموٍّ ع�وضي 
م���ن الداخ���ل. يم�ضي بخط���ى ت�أمليّ���ة تتنامى من 
خلالها �أ�شكاله، تبعاً لم�سار ر�ؤيته وتطور مهاراته 
التقني���ة. ح�ي�ن �ش���رع النا�ص���ري في البح���ث عن 
�أ�شكال���ه التجريدي���ة، لج����أ �إلى الح���رف العرب���ي 
الذي وج���د خ�صائ����ص ثقافية و�شكلي���ة متميّزة. 
خ�صائ����ص تجعل���ه قاب�ل�اً لتمثي���ل لوح���ة يك���ون 
الح���رف فيه���ا ذا طابع تعبيري م���رن ومتنوع، لا 

مجرّد عن�صر تزيينيّ م�ضاف. 
نق���ر�أ في الكتاب�ي�ن ع���ن دلالة الم���كان الروحيّة في 
�أعمال النا�صري، التي تبدو �أ�شدّ ت�أثيراً من دلالته 
الفيزيائية. المكان لم يع���د محدداً بالجغرافيا، بل 
يتمثل في بعده الروحي، كجزءٍ من ذاكرة الفنان. 
بعد امتزاج التقني���ة الغربية مع التقنية ال�شرقية 
في تجرب���ة النا�ص���ري، �أ�صبح���ت لوحت���ه تم���زج 
ب�ي�ن ال�سماء والأر����ض بلا حواج���ز، لتن�صهر في 
�شخ�صي���ة فني���ة لا تلام�سها ع�ي�نٌ �إلا �أدرك���ت �أنها 
رافع النا�ص���ري. يبدو الكتاب���ان مهمّين للراغبين 

في درا�سة تجربة هذا الت�شكيلي العراقي.

رافع الناصري.. الساحر العراقي

في ل�شبونة
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الح�ب�ر،  ي�ستخدم���ون  ال�صيني���ون  بينم���ا 
وي�ستغلون حي���ز الر�سم ب�ش���كل مغاير تماماً، 
حيث للحيز الخالي من الر�سم دلالته«. لم تكن 
الحي���اة �سهلة هناك، الدرا�س���ة القا�سية ت�سعى 
�إلى �إي�ص���ال الط�ل�اب �إلى الحرفي���ة العالمي���ة. 
تجربة �ست�ؤثر فيه حتى اليوم، كما تفعل اللغة 
ال�صيني���ة التي يتقنها جي���داً: »ا�ستفدت كثيراً 
من تلك المرحلة لبناء �شخ�صيتي بالتوافق مع 
البن���اء الفني«. تخرجه في عام 1963 ب�شهادة 
تف���وّق من ق�سم »الغرافي���ك«، واحتلاله المرتبة 
الأولى على زملائه م���ن ال�صينيين والأجانب، 
�سيمنحه من�صب �أ�ستاذ في المعهد الذي تخرّج 
من���ه قبل �أربعة �أعوام فق���ط... و�إذا ب�أ�ساتذته 
الفني���ة:  الحرك���ة  رواد  بغ���داد،  في  القدام���ى 
فائ���ق ح�سن، عطا �ص�ب�ري وخال���د الرحّال... 
ي�صبحون زملاءه الجدد. يومها قال له الفنان 
�إ�سماعي���ل ال�شيخل���ي: »بع���دك �صغ�ي�ر، روح 

�شفلك غير مكان وتعال«. 
والفخ���ر  بالح���رج  مليئ���ة  »محط���ة  �إنّه���ا 
والتداعيات«، كان عليه �أن يثبت، من دون بذل 
جه���د وا�ضح، �أنه بلغ م�ستوى فنياً مرتفعاً في 
درا�ست���ه في ال�ص�ي�ن، ا�ستمرّ الح���رج والفخر 
في  معر�ض���اً  �أق���ام  ح�ي�ن   ،1965 ع���ام  حت���ى 
المرك���ز الثق���افي الت�شيكو�سلوفاك���ي يومذاك، 
ف���كان الاع�ت�راف الحقيق���ي بن�ض���ج تجربته، 
وبجدارت���ه في الموق���ع ال���ذي يحتلّ���ه. تجربة 
ال�ص�ي�ن كان���ت تحت���اج �إلى نقي�ضه���ا لتكتمل: 
الغ���رب. لم ي�شع���ر النا�ص���ري به���ذه الحاج���ة 
قبل �أن ي�صطحبه �شقيق���اه في رحلة بوهيمية 
بال�سي���ارة الجدي���دة �إلى �أوروب���ا: م���ن بغداد 
�إلى لبن���ان ع�ب�ر الأردن و�وسريا، ثم �إلى م�صر 
و�شم���ال �أفريقي���ا ومنها �إلى �إ�سباني���ا وفرن�سا 
و�ألماني���ا وبريطاني���ا وال�وسي���د وهولندا. 24 
دول���ة في �شهرين �سيعملان على ت�أجيج حا�سة 
الفن���ان، وم�ضاعفته���ا ل�ي�رى الفرق ب�ي�ن الفن 
ال�صين���ي والف���ن في الغ���رب: »الف���ن ال�صيني 
مرتب���ط بالواق���ع والطبيع���ة بطاب���ع �إن�ساني 

متوا�ضع«. 
بهرته �أعم���ال ع�صر النه�ضة في متحف اللوفر 
والم�ساح���ات الكب�ي�رة، وفُ�ت�ن بلوح���ة »تتويج 
اللوح���ة  تل���ك  دافي���د،  للفرن�س���ي  نابلي���ون« 
»الم�ل��أى بالتفا�صي���ل والمجوه���رات والملاب�س 
الفخم���ة والأ�شخا����ص حول نابلي���ون الواقف 
ب�شموخه«. هذه الم�شاه���د رافقته �أثناء درا�سة 

الحف���ر على النحا�س في البرتغال عام 1967، 
حيث انتقل من الأ�سل���وب الأكاديمي الواقعي 
�إلى التجري���دي، ذل���ك �أثن���اء موج���ة ا�ستعمال 
الإ�ش���ارات والرم���وز في الف���ن الغرب���ي. ومن 
هن���ا، ب���د�أ ا�ستعمال الخط العرب���ي في لوحته 
التجريدي���ة الجدي���دة وه���و م���ا زال ي�شتغ���ل 
على ه���ذه التوجّهات حتّ���ى الآن. بعد تخرجه 
الجدي���دة  اكت�شافات���ه  �سيحم���ل   ،1969 ع���ام 
�إلى الع���راق، ليج���د الأج���واء مخ���دّرة بهزيمة 
النك�س���ة، في�ؤ�س�س م���ع عدد م���ن الفنانين مثل 
�ضياء العزّاوي و�إ�سماعيل فتّاح الترك جماعة 

»الر�ؤية الجديدة«. 
التزم���وا  م�ؤث���راً  بيان���اً  ه����ؤلاء  �أ�ص���در  وق���د 
في���ه بال�ت�راث، لكنهم رف�ض���وا اعتب���اره قيداً، 
متطلعين نح���و المعا�صرة وك�س���ر القيود التي 
كبّلتها الهزيمة. »كنّ���ا مهزومين، و�أردنا �إعادة 
العرب���ي«.  والمثق���ف  الإن�س���ان  �إلى  الاعتب���ار 
خلق���ت تل���ك الجماع���ة ح���راكاً فنيّ���اً، ف�أقيم���ت 
المعار����ض المتخ�ص�صة في الع���راق والخارج، 
وخرج الف���ن العراقي عن نط���اق المحلية. بين 
تل���ك المعار�ض واح���د يتذكّره راف���ع جيّداً: في 
Gallery One الذي امتلكه يو�سف الخال 
في بيروت. عاد زملاء النا�صري بعد الافتتاح 
�إلى بغداد، �أما هو فقد تعرّف �إلى مجموعة من 
الكتّ���اب وال�شعراء والفنان�ي�ن. »كانت بيروت 
�آن���ذاك تعي����ش ذروة كل �ش���يء: الف���ن، الأدب، 
ال�سه���رات والنقا�شات والحرية«، فعا�ش ثلاثة 
�أ�شهر م���ع �سركون بول����ص وريا�ض فاخوري 
وغادة ال�سّمان، اختبر فيها الحياة البوهيميّة 
م���ن النقا�ش���ات الوجودية وطقو����س جنونية 
المق�ب�رة  �إلى  ال�سمّ���ان  غ���ادة  ت�أخذن���ا  »كان���ت 
لنمار����س طقو�سن���ا«... يتوق���ف ع���ن الحديث 
مّج���رد  م���ن  »�أك�ث�ر  الكلم���ات:  ج���رّ  فنح���اول 
�ش���رب؟«. يومئ بر�أ�سه وق���د منعه �ضحكه عن 
الكلام. بعد المانفي�ستو الذي كرّ�س ح�وضرها، 
تقرّب���ت جماع���ة »الر�ؤية الجدي���دة« من جبرا 
�إبراهيم ج�ب�را: »�إذا كان ج���واد �سليم ورفاقه 
في الخم�سينيات محظوظين بزمالتهم لجبرا، 
فقد كن���ا نحن محظوظ�ي�ن ب�صداقتنا له طوال 
خم�س���ة وع�شرين عام���اً«. كان الفن���ان والناقد 
والأديب الفل�سطيني الراحل )1919ـــ1994( 
الذي �أقام في بغداد منذ الخم�سينيات، بمثابة 
عرّاب للف���ن العراقي، ويتذكّر النا�صري اليوم 
�أنّ���ه لم ينج���ز مجموعة فنيّ���ة �إلا و��سأل���ه ر�أيه 

فيها. 
ا�ستمر ه���ذا الفنّ���ان العراقي بعمل���ه في معهد 
الفنون، م�ؤ�س�ساً ق�سم الغرافيك ومترئ�ساً �إياه 
حتى تقاعده في عام 1989 ل�صعوبة التوفيق 
ب�ي�ن الدرا�سة والعم���ل، و�أ�سباب �أخ���رى �أ�سرّ 
به���ا �إلى �أ�ست���اذه ال�صين���ي في معر����ض �أقامه 
في بك�ي�ن: »حريت���ي �ألّا �أق���ول �صب���اح الخ�ي�ر 
لأ�شخا�ص لا �أحبّهم ولا �أحترمهم«، ملمّحاً �إلى 
رموز ال�سلطة البيروقراطيّة في معهد الفنون. 
لكن���ه يو�ضح ع���ن تلك المرحل���ة: »لم يطلب منا 
ح���زب البع���ث لوح���ات معين���ة �أو بورتريهات 
ل�ص���دّام ح�ينس �أو �أياً من رموز ال�سلطة... من 
قام���وا بتلك الأعمال فعلوا ذل���ك بمبادرة منهم 
بين انتهازيّة وتزلّف وطمع بالجاه وال�سلطة«. 
يذهب رافع �أبعد م���ن ذلك: »الحركة الفنية في 
الع���راق بلغ���ت �أواخ���ر ال�سبعيني���ات وخ�ل�ال 
الثمانيني���ات ذروة الن�ض���ج، كان���ت في �أوجها 
وو�صل���ت �إلى قم���ة الحداثة، و�س���ارت طبيعياً 
وب�سلا�س���ة، بمع���زل عن الم�صاع���ب التي �أمكن 
تجاوزه���ا«. كان م�شغ���ل الحفر ال���ذي افتتحه 
النا�ص���ري في حيّ المن�ص���ور الراقي في بغداد 
)1987( �أكثر من مجرّد م�شغل، �أقام المعار�ض 
الفنيّة والأم�سيات ال�شعرية واللقاءات الفكرية 
حتى اندلعت الحرب )1991(. اتجه النا�صري 
اليرم���وك  جامع���ة  في  للتدري����س  �إرب���د  �إلى 
الأردني���ة، وبعد �سبعة �أع���وام التحق بجامعة 
البحرين لت�أ�سي�س كلية للفنون هناك، لكن من 
دون ج���دوى... منذ ع���ام 2003، يق�ضي رافع 
معظ���م نهاره في الم�شغل في عمّان. يكرّ�س بعد 
الظه���ر للق���راءة والمرا�س�ل�ات، موا�صلًا حياته 

الاجتماعية المتق�شّفة. 
وفي الم�س���اء، يتابع الأفلام عل���ى الف�ضائيات: 
»هن���اك روت�ي�ن كب�ي�ر في حيات���ي الآن م���ا عدا 
وق���ت ال�سفر«. لك���نّ ال�سفر لي�س دائم���اً مي�سّراً 
للفنّ���ان حام���ل الج���واز العراق���ي. فال�سلطات 
الإماراتية لم تمنحه �أخيراً ت�أ�شيرة دخول �إلى 
دبي لح�وضر افتت���اح معر�ضه »بوابات« المقام 
حالي���اً في غال�ي�ري Green Art. وقد ر�أى 
النا�ص���ري �أن ه���ذا المن���ع »عائ���د �إلى التدهور 
العرب���ي ال�شام���ل«. قبيل رحيل���ه، �شاهد جبرا 
�أعم���ال الرافعي الجديدة، خلال �إقامته الأولى 
في عمّان، فقال له: »لقد �أثّرت بك عمّان و�أغنت 

�شاعريتك، لكنها ملأتك بحزن �شفيف«.
 �إنّ���ه حزن المنفيّ، ربم���ا لا تمكن ملاحظته في 

رافع الناصري: 

 أحمد الزعتري

أقطع المسافة من منزلي إلى محترف رافع الناصري القريب مشياً، يستقبلني مع زوجته الشاعرة مي مظفر، يعد الشاي 
الأخضر، ثم نجلس مقابل لوحة أسترق النظر إليها من حين إلى آخر، بينما يتكلم باستفاضة ورضى. لم تكن هناك قصة 
دفعت بالناصري إلى الفن: »الرغبات الشخصية العميقة تصقل حتى تتحقّق«. عائلته المتنوّرة شجعته على خوض هذا 
المجال. لذا، كان التحاقه بمعهد الفنون الجميلة في بغداد أمراً طبيعياً، منتقلًا إليها من مسقط رأسه تكريت. تخرج 
من المعهد في التاسعة عشرة، ثم شدّ رحاله إلى الصين لمواصلة البحث والدراسة. هناك لوّح لماو تسي تونغ عن قرب 

أثناء جلوسه في منصة الطلاب. »كان ذهاباً إلى المجهول« ـــ يقول ـــ »شعرت بتلاقٍ روحي عجيب يشبه التماهي، فتنتني 
الفنون الصينية في الرسم والخط. إذ كنا متأثرين بالرسم والتصوير في الغرب. 

ي����وم����ي����ات م����ن����ف����ي.. ق����ري����ب����اً م������ن ب����غ����داد

ناقد اردني
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ح�ض���وره، �إلا �أن���ه ي�س���رّ �إلى م���ن يلتقيه���م من 
حين لآخر، بـه���ذا »الإح�سا�س الداخلي المطمئِن 
بغ���داد«... 5 تواري���خ  م���ن  قري���ب  �أنن���ي  �إلى 
ال���لاودة في تكري���ت )الع���راق( 1959   1940
بعث���ة �إلى ال�ص�ي�ن لدرا�س���ة ف���نّ الغرافي���ك. ثم 
در����س الحفر على النحا����س في ل�شبونة بعدها 
بثماني �سن���وات 1969 �أ�س�س جماعة »الر�ؤية 
الجديدة« م���ع �ضياء العزّاوي و�إ�سماعيل فتّاح 
و�آخري���ن... 1991 غادر الع���راق بعد الحرب، 
مع رفيقة درب���ه ال�شاعرة والناق���دة مي مظفّر، 
فدرّ����س في جامعة اليرموك )الأردن(، ثم �سافر 
�إلى المنام���ة 2008 معر�ض���ه »بواب���ات« حالي���اً 
في غال�ي�ري Green Art في دب���ي، لكن في 
غياب���ه... لأنّ���ه لم يح�صل عل���ى ت�أ�شيرة دخول 

�إلى الإمارات!
عن جريدة الاتحاد الاماراتية

محيي المسعودي

رافع الناصري: الأناقة في حضرة الفن

في ق���راءة �شكلية لأعمال رافع النا�صري ال���ذي �أقام معر�ضه الأخير في 
جال�ي�ري )�أربعة ج���دران(، ن�ستطيع تحديد بع����ض الملامح التي حكمت 
ال�سط���ح المرئي�س لأعماله وح���ددت ملامح معينة لها ذلك لأن تلك الملامح 
هي �أ�شباه بالإ�شارات التي تبعثها قوى مختبئة، هي علائم ونذر بركان 
يعرب���د في الجوف ويبح���ث عن حيز رخو كي ينفلت من���ه �إلى ال�سطح. 
نرى �ش���كلًا مهذباً لطيف���اً ومتناغماً يفتر�ش اللوح���ة، ونلاحظ ان�سجام 
كتل���ة ال�شكل مع حجم اللوحة التي ترافقه توافق���اً وتكاملًا لونياً ترتفع 
قدرت���ه حد النط���ق، كما تتميز �ألوان���ه عند تجاورها ب�إ�شع���اع ي�صل حد 
الإ�ض���اءة لذلك نج���د �أن ه���ذه الألوان تك�ش���ف �أ�سرار علاقته���ا بال�وضء 
م���ن خلال الحجم والم�ساحة والتجاور فتت�أل���ق م�ستنفرة ومتحدثة بكل 
طاقته���ا ولذل���ك اللون المعتق )المعت���ق( هيئة تدل على الهيب���ة والأ�صالة 
والعراق���ة حي���ث لا يوجد التباي���ن اللوني في اللوح���ة الواحدة ولا بين 
اللوح���ات المختل���ة فظل���ت اللوحات تتب���ادل وتتناول الل���ون الهادئ من 
الأ�صف���ر الذهبي �إلى الأ�وسد مروراً بدرجات الألوان المختلفة بين هذين 
اللون�ي�ن. و�إذا ح�صل و�أن خرجت الفر�شاة عن ه���ذا ال�سياق فلا يتعدى 

�ضربة �صغيرة تحمل �شفرة �أو ر�سالة �أراد الفنان �إي�صالها للمتلقي.
ه���ذا بع�ض ما يمك���ن قراءته على �سطح اللوحة وه���و مرئي �إلى حد ما، 
وقد حاول الفنان �أن يوظف بع�ضه جمالياً ب�شكل تام بعيداً عن �أية ثيمة 
ولغ���ة �أخ���رى كما هي جمالي���ة النهار واللي���ل التي لا ت�ؤث���ر في الأ�شياء 
ت�أث�ي�راً كيميائي���اً، وهو هدف �سام يقع في �صمي���م الر�سالة التي يحملها 
الف���ن، وقد حمل في بع�ض من جوانبه �إ�شارات يمكننا عند الإم�ساك بها 
الدخ���ول �إلى �صميم �أعم���ال النا�صري والتي تدل عل���ى جغرافية معينة 
ترتب���ط بها جغرافي���ة الفن���ان النف�سية عل���ى م�ستوي�ي�ن الأول معا�صر، 
والث���اني مثيولوجي، �إذ نرى مقاط���ع �أو �أ�شطراً من �أبيات ل�شاعر بغداد 
مث���ل ابن زري���ق �أو الأحن���ف على بع����ض اللوحات ندرك م���دى اللوحة 
والحن�ي�ن وال�ش���وق والألم ال���ذي كان يعت�صر قلب ال�شاع���ر وهو يغادر 
بغ���داد متوجهاً �إلى الأندل����س فيقول )ا�ستودع الل���ه في بغداد لي قمراً( 
ه���ذا الفراق وه���ذه الغربة الل���ذان ل�سعا ابن زريق وغ�ي�ره هما نف�سهما 
يل�سع���ان النا�صري فيل���وذ النا�صري كما تلوذ حمائ���م الجواهري وهو 
يحيي دجلة فيقول )حييت �سفحك عن بعد فحييني.. يا دجلة الخير يا �أم 
الب�ساتين(.. هكذا تتح���دث لوحات النا�صري لوعة وحنيناً وحباً عارماً 
و�ألم���اً ولكن ك���م تبدو �ساكنة لوح���ات النا�صري لمن لا يمل���ك مفاتيحها.. 
ومترف���ة ثرية حيث الحروف والجم���ل والأ�شكال التي طم�ستها الألوان 
الداكن���ة وزحف عليها اللونان الأ�وسد والأحم���ر الداكنان، لتقف ما بين 
التقادم والحروب بكل ويلاتها من القتل والدمار وع�شق المكان ومعرفته 

لمن ارتبطت �أوردته مع الجداول وال�وشارع والبيوت..
ي���كاد المعر����ض �أن يت�ش���كل من مجموع���ات تتوحد لوحاتها م���ع بع�ضها 
ب�صف���ات وخ�صائ����ص وتختل���ف عن غيرها، م���ن تلك المجموع���ات التي 
�شكل���ت المعر�ض �إجمالًا، فهن���ا مجموعة تطهر فيها الأعم���دة وال�صليب، 
الم�ساح���ات  �أ�س���ود و�أحم���ر يتمازج���ان في بع����ض  لون���ان  وي�وسده���ا 
بينم���ا )الأ�صف���ر( �أو اللون الذي يحم���ل �إ�ضاءة �أكبر يترك���ز في ال�شكل 
)الم�صلوب(، وهناك لوحات �أربع ظلت تحمل الألوان نف�سها بالم�ساحات 
نف�سها تقريباً مع اختلاف قليل �أي�ضاً بال�شكل بينما تحرك اللون الأحمر 
النق���ي الفاتح ب�إ�شارات من خلال حجم���ه و�شكل الخط وحركته، ومهما 
�سادت العتمة في �شكل اللوحة من خلال الألوان القاتمة ف�إن هناك دائماً 
م�ساح���ة م�ضيئة ت�صر �أو تك�ب�ر، دائماً، وك�أنها ناف���ذة لدخول ال�وضء.. 
�إلى اللوح���ة، التي تقودن���ا بدورها �إلى اللامرئ���ي في �أعمال النا�صري، 
و�إذا كان التجري���د �ألغ���ى الت�شخي����ص والق�صدي���ة في �أ�سلوبه وتكنيكه 

فذل���ك لي����س من �أجل الغمو����ض �أو من �أجل التجري���د نف�سه، ولكن حتى 
يتواءم مع المناخات النف�سية والفنية والفكرية للفنان وبواقعية خبرته 
الطويل���ة في البح���ث ال���د�ؤوب والج���اد من �أج���ل الو�ص���ول �إلى حقائق 

يبحث عنها كل مبدع.

في �صباه

والدته

والده

معر�ض في كوريا الجنوبية
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عزيزي.. رافع الناصري

�ست��سألن����ي »وه����ل هن����اك �ش����كل كامل؟« 
لي�����س �أمامي �س����وى الدائ����رة، التي هي 
اخ��ت�راع اله����ي. �أتذك����ر �أن����ك ا�ستغرقت 
ب�صري����ا.  الدائ����رة  معالج����ة  في  زمن����ا 
�ساعت����ك الحائطي����ة كان����ت ت�سخ����ر م����ن 
الوقت فيما كان تقويم روبن�سن كروزو 
ي�ستقر ب�شماتة على الجدار. �أمامك يوم 
لم ينت����ه بع����د في ما لا ت�ألف����ه ال�ساعة من 
�أوقات تقع خارج الزمن. للقدر طبول لا 
ي�سم����ع دقاتها �إلا العاكفون على ي�أ�سهم. 
ا�شتغل����ت ب�أناقة وحرف����ة داخل الدائرة. 
محي����ط تلك الدائرة �صن����ع حدودا لفتنة 
الف�ضاء ال����ذي اخترعته من �أجل نزهتك 
الت����ي �أخذت����ك الى �سه����وب �شا�سع����ة من 
الن����ور. ا�ستدرج����ت ي����دك لتعين����ك على 
الاله����ام. في لحظ����ة الا�ش����راق بالمف����ردة 
الالهي����ة لاب����د �أن تك����ون الخادم����ة �سيدة 
منزلها. لن تُطع����م الخادمة طيورا ميتة 
ول����ن ت�ست�أنف خيالها بمكي����دة ب�صرية. 
كان����ت بغداد كون����ا، وهي الق��ل�ادة التي 
كانت تزين جيد بلقي�س قبل �أن يخطفها 
الول����ع ب�سليم����ان. الدائ����رة تُله����م وهي 
خزان����ة مثلها مثل العين في المنفى. كنت 
تجم����ع امتعت����ك كله����ا في قل����ب الب����ذرة. 
هن����اك في انتظ����ارك زم����ن �ستق�ضيه في 

ت�أم����ل �أغ�ص����ان ال�شجرة الت����ي �ستنبعث 
م����ن �أر�����ض لم�ستها يدك بحن����ان. �صورة 
�أنه����ا  لنق����ل  زه����رة.  كل  في  لبغ����دادك 
زه����ور كث��ي�رة فلي�س����ت بغ����داد واحدة. 
يليق ببغ����داد �أن تكون موج����ز الزهرة. 
عطره����ا الم�سافر ع��ب�ر الأمكن����ة لا المكان 
الذي تنبت في����ه �شجرتها. ومع ذلك فان 
الزه����رة لا �شكل لها. هي الأخرى تت�شبه 
ب�وضئها. �أق�صد المدينة لا الزهرة. وهو 
م����ا اقتفيت �أثره و�أن����ت تم�شي بحثا عن 
الع�شبة التي قب�����ض �أخ�ضرها على �آخر 
�شمو�س المدينة الغاربة. �أنت هناك فيما 
ي����دك تبحث عن ذريعة للر�سم في المكائد 
الب�صرية الت����ي ين�صبها الوحي لقرينه. 
لا ت����زال عينك تتل�ص�����ص على حركة ذلك 
القرين. لا ترغ����ب في �أن تهزمه مثلما لا 
تري����د له �أن يُ�ضلك. �سيظن الآخرون �أنه 
�شبيهك. ولكني وق����د خبرتك �أعرف �أنك 
حت����ى لا ت�شبه نف�س����ك. �أن����ت الآن الآخر 
ال����ذي لم �أره في كل المرات ال�سابقة. �أما 
قرينك فلا �أظن����ه �سيجر�ؤ على الاقتراب 
من����ي ل����و ر�آني. �سيحم����ل ب�ضاعته التي 
لا تلهمني �إلا الذك����رى. هناك �شيء منك 
�أعرف����ه لا يملكه. �شبيه����ك الغريب عنك. 
ين����وء بغربت����ك فيم����ا تعج����ن �أن����ت تل����ك 

الغرب����ة ب�أ�صباغ����ك. اليد تخ����ون العين. 
ل����كل واحدة منهما تربيتها العاطفية. ما 
لا ت����راه العين تدركه الي����د وما لا تلم�سه 
الي����د ت�صل �إليه الع��ي�ن. العين ت�سبق في 
الخيان����ة �إذاً. ولأن المنف����ى غير الوطن، 
ف��سأزع����م �أني �أ�شبه����ك. عل����ى الأق����ل فان 
حكاياتنا نحن الاثن��ي�ن تبد�أ هناك. على 
�أر�����ض رخ����وة لا تنب����ت عليه����ا الأ�شكال 
كامل����ة بل لا ت�ستح����ي لحظة الخلق فيها 
م����ن نق�صانها الف�صي����ح. الن�شي����د مثلما 
يتهجاه �أطف����ال المدار�س وال�شهوة التي 
تباغ����ت المراهقات. ال�شهق����ة التي ت�سبق 
الزه����رة تم��ل��أ الف�ضاء عط����را. »لا ب�أ�س« 
�سنقول ونح����ن نم�ضي ب�أقدامنا واثقين 
�إلى المذب����ح. هل غ����دت الق����دم بديلا عن 
الع��ي�ن؟ تحف����ر �أث����را وت����رى ذل����ك الأث����ر 
مقلوب����ا في الم����ر�آة. �أن����ت �أف�ض����ل ح����الا 
مني. تقني����ة يدك ت�سب����ق تقنية خيالي. 
تق����ول.  الأخ����رى«  ه����ي  خزان����ة  »الي����د 
لق����د قُ����در لي �أن �أرى ي����دك وي����د �شيخنا 
الراح����ل �شاك����ر ح�س����ن ال �سعي����د وهما 
تعم��ل�ان. تنك�ش����ف اليد اكثر م����ن العين 
التي يمك����ن ان تمار�س الخديعة. تهرب 
الع��ي�ن بودائعه����ا. يع����رف الر�س����ام يده 
�أك��ث�ر مما يثق بعينه. تلك المعرفة تنتقل 

مث����ل ع����دوى الى الم�شاه����د. ولأن اليد لا 
تخترع فري�ستها فان غزلانا كثيرة كانت 
ق����د قفزت م����ن باطن كفك وف����رت بعيدا. 
ق����د ي�س����رك ان تقل����د الطبيع����ة ر�وسم����ك 
ولكن����ك تعرف ان الاثنتين )تلك الطبيعة 
ور�وسم����ك( انم����ا ت�ص����دران ع����ن م����كان 
واحد: مخيلة ت�سعى الى الانف�صال عما 
�سبقها، ف��ل�ا �شيء مما تفعله تلك المخيلة 
ي�شب����ه ذاته. لكنه����ا لا تبخ����ل بمباهجها 
على ما يلحق به����ا. تر�سم الخط في�سيل 
ح��ب�ره. ي�سع����دك ان تن�ص����ت الى هذيان 
الاحب����ار. لي�����س �أقل من ذل����ك الهذيان ما 
يمكن����ه �أن يذي����ب ال�ش����كل. الفع����ل الذي 
ي�سم ب�صليبه �ضالت����ك. كان ذلك الهذيان 
ممكن����ا داخ����ل الدائ����رة، لك����ن بطريق����ة 
�أخ����رى. الطريق����ة الت����ي ت�صح����و فيه����ا 
بغداد على �صيح����ة ديكها. تلك ال�صيحة 
الدائ����رة بحلي����ب  الت����ي تخ����ط محي����ط 
الأمه����ات. في ه����ذه اللحظ����ة، �إذ ينك�سر 
الغ�ص����ن وتختفي الزه����رة في ه�شيمها، 
�إذ الدائرة لا تقوى على ترميم محيطها، 
�إذ ي�ضي����ق الهذي����ان فلا يمل����ك الح�صان 
من �صهيله �إلا خيط����ا خفيا يمده برجاء 
حيرت����ه �إلى الأفق، ي�شعر المرء بالحاجة 
�إلى من يقلل الو�صف ويكثر من الإيقاع 

على طريقتك. يمك����ن للر�وسم �أن ت�شفي 
وه����ي ت�شق����ى. يمكنه����ا �أن تُ�س����ر فيم����ا 
الدمع، دمع تلك الر�س����وم، ي�ضفي لمعانا 
عل����ى الأ�صب����اغ. لدي����ك موع����د يومي لا 
تت�أخ����ر عن����ه. حوريات����ك في المر�س����م لا 
ير�ينض ب�أقل م����ن �صباحك ال�شا�سع مثل 
�ضحكتك. لديك �أمل في �أن يكون الر�سم 
ممكن����ا كل �صب����اح. ولأن الحوري����ات لم 
يهرب����ن فقد تخ��ت�رع مزاج����ا ين�سجم مع 
الفك����رة الت����ي تق����ول �أن ه����ذا النهار هو 
م����ن تجليات نهار لم تع�ش����ه بعمق. لذلك 
نب����د�أ الر�س����م كم����ا لو �أن����ك تتعلم����ه، كما 
ل����و �أن����ك لم تر�سم م����ن قبل، كما ل����و �أنك 
تن�س����ى. ت�أن�����س ي����دك �إلى المكي����دة فيم����ا 
عينك تلتقط المواقع الن�ضرة التي تثني 
عل����ى الر�سام ال����ذي كنته �أم�����س. يتعبها 
�أن تك����ون الآخر الذي ي�ستف����ز مزاجها. 
الآخر الذي لم تتع����رف عليه بعد. العين 
مده�شة في ا�سترخائها غير �أنها بعك�س 
اليد تف�ض����ل الك�سل. تف�ض����ل �أن ترى ما 
يُ�سعده����ا. ما يك����رر �ضحكته����ا. �سيكون 
عل����ي دائم����ا �أن �أتذكر �أنك حف����ار لكي لا 
�أزعج����ك بالت�أويل. حورياتك هن الأكثر 
دراي����ة بالم�صائ����ر المتقاطع����ة الت����ي يبد�أ 
منها فع����ل الر�سم لديك. تف�ضل �أن تكون 

رسومك تقول شيئا مختلفا، شيئا لا يفارق الأمل
وأنا أكتب اليك الآن أفكر بالطريقة التي يكون فيها الالهام البصري ممكنا في غياب مصادره. ما الذي يحدث حين يغلق الرسام باب مرسمه 
أو باب حياته؟ »تبقى في العين اشياء نائمة كثيرة. العين خزانة« ستقول لي. ولكني لا ارى في الوصف ما يُنجد دائما. يمكن للوصف أن يخون 

أيضا. هناك ما يختفي، لا لأننا نعجز عن وصفه، بل لأنه عصي على الوصف أو لأنه لم يُخلق لكي يوصف. حتى الشكل لذاته، فهو معبأ بما 
يجعله أسير لغزه. مُحيرا يمكنه أن يكون حين لا يهبنا فرصة للدخول إليه وتنفس هوائه وركوب لجته. أقصد ما يُمحى من الشكل لكي يكون 
بمثابة الثلمة التي نستطيع من خلالها التسلل إلى أعماقه. أعرف أن الرسامين يكرهون الشكل الكامل، فهو بالنسبة لهم شكل أبله، مُقيد لا 

يجلب تأمله إلا العته البصري. 
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�شرقيا على �أن تكون تجريديا. فلا معنى 
حقيقي لكلمة تجريد حين تكون الطبيعة 
هي الت����ي تقلد الر�وسم. مَ����ن يخون مَن؟ 
في ال�سابق من �أيام����ي كنت �أنفعل كثيرا 
�أق����ل،  �أرى ر�وسم����ك، الآن انفع����ل  ح��ي�ن 
لك����ن بطريق����ة �أف�ض����ل. كي����ف؟ يب����دو لي 
�أن ر�وسم����ك القديمة �ص����ارت تن�ضج في 
�أعماقي، لا لتهدئ م����ن روعي، ح�سب بل 
واي�ض����ا لته����ذب ح�سا�سيت����ي الجمالي����ة. 
الجم����ال الذي كنت �أظن����ه مدعاة للت�شنج 
�ص����ار يطرق ب����اب بيت����ي كل خريف. في 
كل لحظ����ة عي�ش مترفة �أذك����ر نف�سي ب�أن 
ن����زق حريرك كان نب����وءة حي����اة. ها�أنذا 
�أقي����م في ر�وسم����ك بع����د �أن م�شي����ت الاف 
الكيلومترات. �أعرف �أنها نبوءة ناق�صة. 
م����ا لم يتحقق منها هو ما �أغم�ضنا �أعيننا 
عن����ه: ال�س����واد الكث��ي�ر. وه����و م����ا �ص����ار 
ي�ستدعي����ك بفو�ض����اه �إلى �أن تو�س����ع من 
خطواتك كلما �ضاق����ت  الطريق. �ستقول 
لي »الع��ي�ن خزانة« ولكن عين����ي لا تكفي 
يا راف����ع. يدك تلم�س جن����اح الفرا�شة فلا 
تفتته، فيما عيني ت�شع����ل نارا فيه. ولأن 
الدائ����رة اخ��ت�راع اله����ي فقد كان����ت روح 
ال�ص����وفي الع����ارف تحث����ك عل����ى الم�ض����ي 
�إلى �أعماقه����ا، حت����ى �ص����رت تق����ف قريبا 
م����ن الب����ذرة، ف��ل�ا تحت����اج �إلى النظر �إلى 
المحي����ط الذي �أنمحى. »لقد يئ�ستُ« اقول 
ل����ك. تبدو �أك��ث�ر ي�أ�س����ا مني، لك����ن يا�سك 
يغيظن����ي. لي�أ�سك زهرة لا ي����زال غ�صنها 
تك����ون في حاج����ة  ل����ن  ن�ض����را.  �أخ�ض����ر 
�إلى �أن تحتم����ي بالما�ض����ي مثلم����ا �أفع����ل. 
الر�س����م �أكثر الأفع����ال ثناء عل����ى الي�أ�س، 
لذل����ك فهو لا يحت����اج �إلى ما�ضيه. �أ�سلحة 
�أطفال����ه تخترعها الطبيع����ة في كل لحظة 
ا�شفاق. الم �أقل لك �أن الطبيعة والر�وسم 
ت�صدران عن مكان واحد: مخيلة حرفتها 
الن�سي����ان. �أغب����ط ر�وسمك لأنه����ا تن�سى. 
قرين����ك يزعج����ه �أن����ك تدفع ب����ه �إلى المر�آة 
لتق����ول له: »�أن����ت لا ت�شبهن����ي في �شيء. 
�أن�صحك في �أن تزيل المكياج عن وجهك«. 
�أتذك����ر �أن ر�ؤية ر�وسم الايطالي كليمنته 
غمرتن����ي برائح����ة التواب����ل فيم����ا �ض����ج 
ر�أ�س����ي بالت�أوه����ات الجن�سي����ة و�أنا �أرى 
ر�وسم تري�سي ام��ي�ن. الر�وسم �إذاً تطلق 
�أ�صواتا و�أبخ����رة وروائح. كيف يمكنها 
ذل����ك؟ ر�وسم����ك الجدي����دة في  تفع����ل  �أن 
منف����اك �صارت تفعل ذل����ك وهو ما لم تكن 
تفعله يوم كنتَ في بغداد. هل قلتَ العين 

خزان����ة؟ في ه����ذه الحالة علين����ا �أن نعيد 
النظ����ر في مفهوم العين الت����ي ترى ومن 
ثم تُري. يقول ماغري����ت: »لم �أعد �أتذكر« 
لي�����س مطلوبا من الر�سام �أن يتذكر. �أنت 
مث��ل�ا تن�س����ى �أكثر مم����ا تتذكر. �أن����ا �أفعل 
ال�ش����يء نف�س����ه في الكتاب����ة. ح��ي�ن تر�سم 
ال�ش����يء م����ن �أج����ل الان�ص����ات �إلى �صوته 
والقب�����ض على رائحته فلا يعني ذلك �أنك 
ت�سع����ى �إلى �أن تتذكر ذل����ك ال�شيء، بقدر 
م����ا تح����اول �أن تنفي����ه مع����ك، تخل�صه من 
كثافت����ه المادية لي�سهل علي����ك حمله. خفة 
الأ�شي����اء الم�ستلهَمة ت�ضعن����ا في مواجهة 
م�صير مختلف. ح��ي�ن يتخلى ال�شيء عن 
مادته تنمح����ي فكرة ا�ستعادت����ه من �أجل 
الذك����رى. يمكنن����ي �أن �أفه����م لجوئك �إلى 
ال�شع����ر، بديلا عن المرئي����ات التي �صارت 
تع����زف عن الظه����ور من خ��ل�ال �أ�شكالها. 
لي�����س من �أجل دلال����ة الكلم����ات ولكن من 
�أج����ل م����ا يوح����ي وجوده����ا لذاته����ا. هو 
وج����ود يتوازى مع الذك����رى. »الآن �صار 
علين����ا �أن نتذك����ر« ق����د تق����ول لي. �ش����يء 
كثير من����ك يتخلل تلك الكلمات التي قالها 

�وساك. 
كما لو �أنها قيلت من �أجلك. يعود الر�سام 
الى رغبت����ه في الا�ستي��ل�اء. الرغب����ة التي 
تحت����اج الى موهب����ة كب��ي�رة لتبع����د ع����ن 
نف�سه����ا ال�شبهات. مَن �سبق����ك الى ال�شعر 
من الر�سام��ي�ن العراقيين يع����رف ذلك. لا 
ب�أ�����س بب�ضع����ة م�شاهد خيالي����ة يغرم بها 

المرء لي�ستعيرها.
 لك����ن قبل ذل����ك علي����ه �أن يه�شمه����ا ويعيد 
تركيبه����ا وهذا م����ا فعلته �أن����ت بالمتنبي. 
العراق����ي المنفي مثل����ك. لم يخذلك تعلقك 
بمو�سيق����ى الطبيع����ة و�أن����ت تن�صت �إلى 
ايقاع ي�ص����در عن مكان �آخ����ر. ما يجعلك 
تنت�شي هو ذاته دائما: يدك التي تتماهى 
م����ع الحبر وه����ي تفرك العب����ارة من �أجل 
خل����ق لحظ����ة تما�����س م�صيري م����ع �شقاء 
تل����ك العبارة. ب�صيرته����ا الكامنة وقلقها. 
يمكنن����ا �أن نك����ون �شعري��ي�ن من غ��ي�ر �أن 
ن�ضط����ر �إلى �أن نُفتن بال����كلام. �أعرف انك 
�أنت تبحث عما يمكن �أن يُ�صطفى للر�سم 
خال�صا. قدرك ال����ذي يمكنك من العي�ش. 
يُخي����ل اليك �أن �ضرب����ة فر�شاة واحدة في 
�إمكانها �أن تبعث في الكون �صرخة اليوم 
الأول للخلق. �أنت محق. فمَن ي�أتي مثلك 
م����ن مدين����ة غني����ة في تنوعه����ا لا تر�ضيه 
�س����وى البدايات. يهم����ك �أن تكون رحيما 

في ه����ذه اللحظ����ة الم�ضطربة م����ن تاريخ 
بغ����داد. بداهته����ا الأولى ت�سكن����ك. ه����ي 
�أول الطري����ق �إلى القيامة وه����ي �آخرها. 
الدائرة نف�سها يا �صديقي. مبعث الحيرة 
�أي�ض����ا.  �س�ؤاله����ا  وج����واب  ورجا�ؤه����ا 
�أن����ت الآن في بغ����داد �أك��ث�ر م����ن �أي وقت 
م�ض����ى. علين����ا �أن نثق بالأ�شب����اح دائما. 
م����ا يفعله الر�سم بق����وة. غالبا ما يحترف 
الر�سامون �صداقة الأ�شباح. ولإن بغداد 
لم تع����د ممكن����ة، فق����د �ص����ار علي����ك و�أنت 
المنفي عنها �أن ت�ستح�ضر �أ�شباحها مثلما 
كان����ت بُرك الم����اء تذهب �إلى كل����ود مونيه 
ك حتى  في مر�سم����ه. كان ي����رى تلك ال��ُر�بُ
بع����د �أن �أ�ص����اب الكل����ل عينيه. ق����د نكون 
محظوظين ي����ا �صاحبي �إذ �أنن����ا لم نغلق 
عيونن����ا على هلاك مدينتن����ا. بالن�سبة لك 
ف����ان بغ����داد التي تُر�س����م هي ذاته����ا التي 
ا�شتبك خيالها برمو�ش عينيك. لا تحتاج 
�إلى �أن ت�ستدع����ي �أح����دا. �أتخيل �أنك تجد 
في  �صب����اح  كل  انتظ����ارك  في  الأ�شب����اح 

المر�سم. تجدهم مبت�سمين. مثلك تماما. 
مث����ل  الخ��ي�ر،  مث����ل  يُه����زم.  لا  الجم����ال 
ال�صداق����ة، مث����ل الطفول����ة. لك����ن �ألا ترى 
�أننا �أي�ض����ا تحولنا �إلى �أ�شب����اح بالن�سبة 
ل�وسانا؟ نحن وهم �أ�شباح. مواد مختلفة 
لحلم واحد. حلم يمر بنا، يخترقنا ليقيم 
بعيدا عن����ا. �أهذا م����ا يح����دث في الر�سم، 
ح��ي�ن تتحا�شى ال�ص����ورة �أن تُرى كما لو 
�أنها خاتمة؟ )�أدعي����ة لبغداد( كان عنوان 
معر�ض����ك في ثمانين����ات الق����رن الما�ضي، 
وكما تعرف ف����ان الدعاء هو مخ العبادة. 
ه����و و�سيلتها وغايته����ا في الوقت نف�سه. 
الآن وق����د حلق����ت بغداد بعي����دا بجناحي 
فتنتها الأبدية انم����ا �صارت تقيم في تلك 
الأدعي����ة، الت����ي تذك����رني بكت����اب �صغير 
حمله �شيخن����ا �آل �سعيد معه �إلى الطائرة 
الذاهب����ة بنا �إلى بيروت و�صار يقر�أ فيه. 
لم �أ��سأل����ه يومه����ا م����اذا يق����ر�أ. كان كم����ن 
ي�ستح�ض����ر �أ�شباح����ا فيم����ا كان����ت �شفتاه 
تتحركان بمتع����ة. ل�شيخه الجيلاني كان 
ذل����ك الكتاب. كن����ا يومها )�أن����ا و�شيخنا( 
�شبحين يجل�س����ان في الح�ضرة الطائرة. 
��سأق����ول لك الآن م����ا يُده�شك: ا�شباح منك 
ت����زورني بين حين و�آخر في منامي وفي 
يقظت����ي على حد �س����واء. واح����د من تلك 
الأ�شب����اح هو الذي �أم����رني �أن �أكتب هذه 
الر�سالة اليك. خم����ن ذلك ال�شبح حاجتي 
�إليه����ا بق����در م����ا رغ����ب في �أن �أكت����ب �إليك 

بالاناب����ة عنه. �أ�شباحنا تحن �إلينا �أي�ضا. 
�أ�ض����ع دف��ت�رك ال����ذي �صنعته عل����ى �شكل 
اوكورديون على جهاز التلفزيون. �أنظر 
�إلي����ه و�أغبطه عل����ى موقعه ال����ذي يجعله 
متاح����ا للنظ����ر دائم����ا. يت�ص����ل بالحائ����ط 
غ��ي�ر �أنه ينتمي �إلى الفراغ �أكثر. �أهذا ما 
كننا �أن نقي�س  ت�سميه �أنت بالأف����ق؟ لا ُمي
الم�ساف����ة دائما. هناك م�ساف����ات لا تُقا�س. 
�أفق حياتنا نحن المنفيين مثلا. كنت ترى 
في ذلك الأفق فكرة ع����ن الر�سم الخال�ص 
�أي�ض����ا. الآن وق����د اكت�سبت ي����داك عادات 
ذلك الر�سام ال����ذي كنته لم تعد في حاجة 
�إلى �أن تر�س����م ذلك الأفق. �صار ذلك الأفق 
ج����زءا من خيال����ك. لا يقلق����ك �شبحه. ولا 
تقلق����ك الأ�شباح التي تذكر به �أو تتذكره. 
عل����ى �أي����ة حال لن يك����ون الما�ض����ي دعابة 
خفيفة. �ستكون حياتن����ا معب�أة به دائما. 
ولك����ن ر�وسمك تقول �شيئا مختلفا، �شيئا 
لا يفارق الأم����ل. في م�شروعك )بوابات( 
عناء ت�صويري عظيم يهدف �إلى اخت�صار 

الم�سافة التي تف�صلنا عن الحكاية.
 كانت لبغداد �أبواب م�شرعة على العالم، 
لم يب����ق منه����ا �إلا ب����اب واح����د. ه����ا �أن����ت 
ذا ت�ستعي����د تل����ك الأب����واب واح����دة تل����و 
الأخرى، بل وت�ص����ف �إلى جانبها ابواب 
مدن عربي����ة جديدة، لم�ست ي����دك خيالها. 
لا يق��ت�رح الر�سام �شكلا. �أن����ت ت�شقى من 
�أج����ل �أن يك����ون لأ�صباغك ق����وة الكائنات 
التي تق����ول الحقيقة. هن����اك جمال منفي 
�أنت وح����دك تعرف الطري����ق �إليه. جمال 
تهتدي �إليه يدك وه����ي تغرينا ب�أن بغداد 

لا تزال ممكنة. 
�أنت هناك ي����ا �صاحبي �إذاً. لا �أتوقع منك 
�أن تق����ول »�أنني لم �أغ����ادر«. المده�ش فيك 
�أن����ك في كل الأح����وال تحر�����ص عل����ى �أن 
ت�ص����ون الكائن الواقعي فيك. ذلك الكائن 
المح����روم من بغداد من غ��ي�ر �أن يُخ�ضعك 
ل�شروط حرمان����ه المادية. ما لديك يقويك 
على ذلك الكائ����ن. يجعلك في حال �أف�ضل 
من حاله. �أق�ص����د مهاراتك الروحية التي 
تعين����ك عل����ى ت�صفح غ����دك. الي����وم الذي 
تكون فيه يدك اليمن����ى جاهزة لم�صافحة 
�أي����دي �أ�شباحك في مر�سم����ك. در�س �آخر 
للر�س����م، تتمن����ى �أن يك����ون �شاك����ر ح�سن 

�شاهده.

عن مجلة نزوى/ رسالة بقلم 
الناقد فاروق يوسف

في ور�شته في عمان



س

علي حسين 

انظ���ر الى �صورة الفنان الكبير وال�صديق رافع النا�صري في الكتاب 
ال���ذي و�ضعت���ه رفيقة دربه ال�شاع���رة والمترجمة مي مظف���ر  \" رافع 
النا�ص���ري حيات���ه واعماله \"فاج���دي نف�سي من جدي���د امام  تجربة 
وحي���اة ا�ستحقت وت�ستحق منا �أن ينظر  �إليها باعتبارها تمثل نزعة 
�إن�ساني���ة وفنية  تمي���زت بالحر�ص على الارتقاء بع�ي�ن الم�شاهد ومن 
ث���م ت�أهيل ذائقت���ه الب�صرية و�صلًاو �إلى �إع���ادة تعريف مفهوم الر�سم 
بم���ا ي�صون رقي الذائقة الفنية.  خلال م�سيرته  الفنية الحافلة انجز 
رافع النا�صري ر�وسما  كثيرة وكتابات كثيرة �أي�ضاً ولم تقف ظروف 

غربته، حاجزاً دون انجازاته واعماله.
انظ���ر الى �ص���وره، واتامل���ه في  ال�سبع�ي�ن من عمره  فاج���ده ينب�ض 
بالحيوي���ة، لم ت�ؤثر ظروف���ه  ال�صحية و�آلام الغربة  في توهج الفنان 
في���ه. يكتب غ���ارودي: \"الفن ال�صحي���ح يتخطى ع�ص���ره..، و الفن 
الكب�ي�ر لا يمثل ع�ص���ره... بل ينير ع�ص���ره\"  ومايقدمه اليوم رافع 
النا�ص���ري ومعه العديد م���ن الفنانين العراقيين انم���ا �شهادة على ان 
العراقيين يقدمون �شهاداتهم الحقة على الع�صر وهي �شهادة التنوير 
لا الظلام. اقلب �صفح���ات الكتاب واتجول في عوالم رافع النا�صري 

التي تحيطنا بال�سعادة. 
وهكذا حلت ال�سعادة باعتبارها هدفاً محل الرغبة في اكتمال العالم.  
وبرغ���م ان ر�س���وم النا�ص���ري  لاتخفي ال�شعور العمي���ق بالا�سى عند 
الفن���ان وه���و يرى �ش���وارع مدينته بغ���داد التي ع�شقه���ا غنائم لقوى 
متخلف���ة غير �أن ذل���ك لا يتناق�ض م���ع فائ�ض ال�سع���ادة الذي يقترحه 
الفن���ان من خلال منجزه الابداعي، هناك ع���الم وهمي يقول الحقيقة 
كله���ا م���ن غير ابتذال واقع���ي. فالفنان هنا  يواجه قب���ح الواقع بقوة 
الجم���ال الم�ستلهم من لحظة ات�ص���ال �شعرية بجذور  ذلك الواقع التي 
يقي���م خارج ما هو متداول من الم�ؤث���رات الب�صرية. يعي�ش النا�صري 

الواقع باعتباره ورقة ت�شف عما تحتويه خزانتها ال�سرية. 
بالن�سب���ة الى راف���ع النا�صري لا تناق�ض بين الر�س���م والواقع. ولكنه 
الواق���ع ال���ذي يخل����ص �إلى طبقاته المتراكم���ة، بع�ضها ف���وق البع�ض 
الآخ���ر لا �إلى ال�سط���ح من���ه. لذل���ك تبدو لوح���ات هذا الر�س���ام كما لو 
�أنه���ا محاولة في التنقيب لا يمكن تلخي�صه���ا بقدرتها على اقتفاء �أثر 

جمالي بعينه. 
يبهرن���ا الجم���ال فيها، مثلما تبهرنا �سيرة الفن���ان الذي  اراد ان يقول 
ان العالم لايمك���ن ان يعي�ش خارج منطق الجمال وال�سعادة.  يعيننا 
الكتاب على فهم �شيء من تجربة النا�صري الفنية الممتزجة   با�شاراته 
وحروفه ورموزه التي ا�ستلهمها من التراث العربي ليمزجها بف�ضائه 
الخا�ص، وهو ف�ضاء تمتزج من خلاله المعرفة المتمردة بح�س جمالي 
ن���ادر م���ن نوعه.ي�س����أل جنرال فا�ش���ي بيكا�وس بع���د �أن ر�أى  جدارية  
جورنيكا بفظاعة تمثيله���ا لمحرقة �وسق القرية الأ�سبانية التي دكتها 
الطائرات:ه���ل �أنت الذي عم���ل  جورنيكا؟يجيب بيكا�س���و: بل �أنتم.
ال�س�ؤال ع���ن العائدية يحمل الاتهام للفاع���ل الحقيقي لمجزرة الواقع 
تحريفا ل�س����ؤال الجنرال عن مج���زرة الفن.فالفاع���ل الحقيقي ي��سأل 
الفاع���ل الفن���ي وهذا يحي���ل ب���دوره �إلى المرجع �أو المح���رّك، فلا عمل 
فني���اً  للاو وجود تلك المج���زرة في الواقع.ت�أتي الحرب كحدث طارئ 
في الحي���اة الب�شرية وكنكو�ص �إلى حي���اة ما قبل المدنية �أو ما يعرف 
ب�شريع���ة الغاب، وحلّ الم�شكلات  بالح���رب �أو فر�ض الإرادات بالقوة 
الت���ي ت�سح���ق الآخر وما يت�صل ب���ه دون تميي���ز، او بالاحرى حياته 
كله���ا  ت�صب���ح قابلة للمحو وكل م���ا يمكن �أن ت�صل���ه �أ�سلحة الخ�صم.

بينما ينبهنا الواقع الى   ان الحروب اعلانا عن �شهوة الموت،  تنبهنا 
لوح���ات راف���ع النا�ص���ري الى ان الف���ن �شه���وة الحياة، الحي���اة التي 

ت�ستحق ان تعا�ش.

رافع الناصري 

تحية إلى


