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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

بغداد/ اأوراق

اإن����ه ع�صر التحولات والمتغ����رات. ع�صر 
يق����ف على الحاف����ة. الجديد لم يب����داأ بعد، 
والق����ديم م����ا زال يب�ص����ط �ص����يطرته عل����ى 
زم����ن  في  نعي�����ش  اإنن����ا  النا�����ش:  عق����ول 
عب����ور. وهو زمن ق����د يطول حت����ى نهاية 
الم�ص����اهد  ب����دور  يكتف����ي  ل����ذا  الكوك����ب. 
ال�ص����لبي ال����ذي يجل�ش في مقه����ى الحياة 
وي�ص����تغرق في التاأمل م����ن دون اأن يكون 
ل����ه موق����ف اأو �ص����فات، اإنه ي����ردد في اأن 
ي�ص����نع من نف�ص����ه �ص����يئاً ما، ال�صخ�ص����ية 
والمهن����ة ونم����ط الوجود الثاب����ت، كل ذلك 
في نظره ت�ص����ورات ينعك�ش فيها الهيكل 
العظم����ي ال����ذي يفر�ش اأن يك����ون كل ما 
تبقى ل����ه. في النهاية ي�صع����ى ليفهم نف�صه 
بطريقة اأخرى، وبميل����ه اإلى كل ما يغنيه 
اأو  اأخلاقي����اً  ممنوع����اً  كان  واإن  داخلي����اً، 
ثقافي����اً، ي�صعر بخطوة ح����رة تقوده نحو 
كل الجه����ات.. يب����دو اأولري�����ش ان����ه ب����لا 
�صف����ات لاأنه يعجز عن الاف����ادة الاإيجابية 
م����ن امكاناته المتنوعة على اأر�ش الواقع، 
ل����ذا يبحث عن الممكن بعي����داً عن الحقيقة 
وه����و نوع م����ن ال�صع����ور بالتي����ه والعجز 
اأم����ام اإمكانات الحا�صر المتعددة، وهذا ما 
يخالج اأي�صاً بطلة الرواية ديوتيما، التي 
يت�صح لها اأنه����ا تعي�ش في زمن عظيم، ما 
دام الزمن عامراً بالاأفكار العظيمة، ولكن 
لا يمك����ن للم����رء اأن ي�صدق ك����م كان �صعباً 
تحقي����ق الاأعظ����م والاأهم منه����ا. كانت كل 
ال�ص����روط متوافرة ما خ����لا �صرطاً واحداً 
ه����و معرفة الاأعظم والاأه����م منها، ففي كل 
م����رة تك����ون فيه����ا ديوتيما عل����ى و�صك اأن 
تنح����از اإلى فك����رة مثل ه����ذه كان عليها اأن 
تلاح����ظ اأنه �صيك����ون �صيئاً عظيم����اً اأي�صاً 

ان تحق����ق العك�����ش م����ن ذل����ك.. ويعتق����د 
اأرنه����ايم ال�صخ�صي����ة الم�ص����ادة لاأولري�ش 
اأنه قد و�صل اإلى م����ا يبحث عنه اأولري�ش 
اإلى الاأخ����لاق الجدي����دة الملائم����ة للع�ص����ر 
الجديد، اإلى التوازن بين الروح والعقل، 
وه����و توازن ينتق����ده اأولري�����ش باعتباره 
محاولة للتوفيق بين �صعر الفحم والروح 
على حد تعبره. واإذا كان اأولري�ش غارقاً 
في التاأمل والفكر، فاإن اأرنهايم يرمز اإلى 
الاإن�صان في الع�صر ال�صناعي الذي يوؤمن 
بق����وة الفع����ل لا الفكر في مناح����ي الحياة 
الاأولى  للوهل����ة  الرواي����ة  تب����دو  كاف����ة.. 
معق����دة ب�صبب ف�صوله����ا الاأ�صبه بالمقالات 
والتي يبدو فيها اأثر نيت�صه الذي جمع في 
مقالاته بين التحليل الفل�صفي والاأ�صلوب 
الاأدبي النا�ص����ع و�صوحاً جلي����اً. ويمزج 
ب����ين  اأي�ص����اً في ه����ذه الف�ص����ول  موزي����ل 
اأفكاره ونظريات اأو اآراء نيت�صه وفرويد 
و�صبنغلر واإرن�صت ماخ. وكثراً ما يقطع 
الخي����ط الروائ����ي لاإف�ص����اح المج����ال اأم����ام 
التاأم����لات والهواج�����ش والظن����ون الت����ي 
تخامر روؤو�ش �صخ�صياته.. ي�صيق والد 
اأولري�ش بخ����واء حياة ابن����ه وهام�صيتها 
فيحث����ه عل����ى اأن يوط����د �صلات����ه بالطبقة 
الراقية في"كاكانيا"، وهي الت�صمية التي 
يطلقها موزيل عل����ى اإمبراطورية النم�صا 
والمجر. وكانت الطبق����ة الراقية في فيينا 
م�صغول����ة اآن����ذاك باأخبار الاحتف����ال الذي 
ينظم����ه الاألم����ان لقي�صرهم فيلهل����م الثاني 
بمنا�صب����ة العيد الثلاثين����ي لجلو�صه على 
لاإع����داد  تاأ�صي�����ش لجن����ة  يت����م  العر�����ش.. 
الثقاف����ة  رج����ال  األم����ع  ت�ص����م  الاحتف����ال 
والجي�ش وال�صناعة، تجتمع في �صالون 
ال�صي����دة ديوتيم����ا لمناق�ص����ة خ����ر ال�صب����ل 
للاحتف����ال بيوبي����ل القي�صر. يت����م اختيار 
اأولري�����ش اأمين����اً عاماً للجن����ة التي لم يكن 

لديه����ا اأدنى ت�ص����ور عن �ص����كل الاحتفال. 
لم تتمخ�����ش الاجتماع����ات عن �ص����يء، اإذ 
اأنه����ا ا�صتهلك����ت نف�صه����ا في م����اآدب ع�صاء 
طغ����ى عليها الكلام الاأج����وف والموؤامرات 
والمغام����رات العاطفي����ة. ومع ذل����ك ي�صعر 
اأع�ص����اء اللجن����ة بالرهب����ة لعظ����م المهم����ة 
الملق����اة عل����ى عاتقه����م. عبر ف�ص����ول عدة 
ي�ص����ف موزيل التح�ص����رات التي تقوم 
بها الطبق����ة الراقية للاحتف����ال الموازي، 

ويبرهن خلاله����ا على عبقريت����ه في النقد 
والتحليل ال�صاخر لع�ص����ر يقف على �صفا 

الانهيار.

عن الرواية وكاتبها 
رواية"رجل بلا �صفات"عمل اأدبي له اأثر 
كب����ر  في الحداثة الاأوربي����ة على �صعيد 
تجديد ال�صكل الروائي.. يذكر ان موزيل 
تلق����ى تعليمه في معهد الربية الع�صكرية 
ال�صه����ر في مري�����ش فاي�صكر�ص����ن. ث����م 
دخل كلية الهند�ص����ة الميكانيكية في برون 
وتخ����رج مهند�ص����اً ع����ام 1901. وعندم����ا 
�صم����ت النازي����ة الاألماني����ة النم�ص����ا اليه����ا 
ع����ام 1938 هاجر عن طري����ق ايطاليا الى 
�صوي�ص����را حيث عا�ش في ظ����روف بائ�صة 
مادي����ا ومعنوي����ا حت����ى وفات����ه بال�صكت����ة 
الدماغية. ن�صر موزيل عام 1960 روايته 
الاولى"ا�صطرابات التلميذ تورل�ش"التي 
اقتب�صه����ا المخ����رج �صلون����دورف لل�صينما 
ا�صل����وب  ان  الا  ال�صبعيني����ات.  منت�ص����ف 
 1924 ع����ام  في  الا  يتبل����ور  لم  موزي����ل 
عندما ن�ص����ر المجموع����ة الق�ص�صية"ثلاث 
محاولات����ه  فيه����ا  تب����دت  ن�صاء"الت����ي 
الايج����از  بل����وغ  بغر�����ش  التجريبي����ة 
الوا�صح تعبرا عن ادق الحالات والمحن 
الت����ي يحتم����ل ان يتعر�ش له����ا الب�صر مع 
الطم����وح الى تحقيق جمالية لغوية عالية 

في  تجل����ى  م����ا  وه����و 
انج����ازه الاك����بر في رواية"رج����ل بلا 

�صفات"الت����ي كلفت����ه في النهاي����ة حياته. 
اإذ خامرت فكرتها ذهن����ه منذ مطلع القرن 
الع�صرين اأثن����اء درا�صته الجامعية، ولكن 
برغم دقته الرهيبة في العمل والتي ت�صل 
اإلى حد الهو�ش لم يجد ال�صكل المقبول لها 
اإلا بع����د زهاء ع�صرين عام����اً. وكمثل بطل 
ث����لاث  روايت����ه ح����اول روب����رت موزي����ل 
اأن ي�صتق����ر في مهن����ة يت�صوره����ا  م����رات 
مبتغاه، ولكن من دون جدوى. عمل اأولًا 
�صابط����اً في الجي�ش، ثم اأ�صت����اذاً م�صاعداً 
في جامع����ة �صتوتغ����ارت بع����د اأن در�����ش 
الهند�صة، واأخراً باحث����اً اأكاديمياً بعدما 
ح�صل عل����ى درجة الدكتوراه في الفل�صفة 
وعل����م النف�����ش. اإلا اأن����ه في كل م����رة كان 
يهج����ر مهنته بحثاً عن �ص����يء اآخر لا يعلم 
كنه����ه. وفي نهاي����ة المطاف تف����رغ للكتابة 
الاأدبي����ة علَّ����ه يجد م����ا يبحث عن����ه. اإلا اأن 
اأعمال����ه اللاحق����ة لم تل����ق النج����اح نف�ص����ه 
اإذ احتف����ى النق����اد الاألم����ان به����ذه ال�ص����رة 
الروائية فور �صدورها، وو�صعوها على 
ذروة �صامق����ة متف����ردة كرواي����ة توؤ�ص�����ش 
اإلى جان����ب  الاألم����اني  للحداث����ة في الاأدب 
اأعمال كافكا وهرم����ان بروخ. واعتبرها 
الاأديب توما�ش مان رواية ا�صتثنائية بين 
الرواي����ات الاألماني����ة. لكن النج����اح الكبر 

ال����ذي اأ�صابته الرواية لم ينقذ موؤلفها من 
�صائقت����ه المالية برغم الاأق�ص����اط المنتظمة 
التي كان نا�صره اإرن�صت روفولت يدفعها 
له مُقدم����اً كمكافاأة ن�صر الرواية الجديدة. 
وطوال ثم����اني �صنوات ظل النا�صر يلتزم 
مالياً، والكاتب لا يكتب. وفي عام 1933 
اأق�صاط����ه.  فقط����ع  روفول����ت  �ص����بر  نف����د 
ووج����د موزيل نف�صه عل����ى حافة الاإفلا�ش 
والت�ص����ول، فت�صبث بعمل حياته، واأ�صدر 
في الع����ام نف�صه الجزء الثاني منها و�صهد 
ع����ام 1933 اأي�صاً �صع����ود النازية وتولي 
هتل����ر ال�صلطة في برل����ين التي كان يعي�ش 
فيه����ا موزي����ل، فقرر عل����ى الف����ور العودة 
اإلى موطن����ه النم�ص����ا. و�صرع����ان ما اأ�صدل 
الن�صي����ان �صتائ����ره على الاأدي����ب النابغة، 
ما دفع����ه اإلى جمع مقالات ع����دة وق�ص�ش 
ق�صرة واأ�صدرها تحت العنوان ال�صاخر: 
مراث اأثناء الحياة في عام 1936. وبعد 
عامين تختفي اأعم����ال موزيل من مكتبات 
النم�صا واألماني����ا ويُمنع من الن�صر، فيحيا 
في عزلة مريرة وفقر مدقع. وعندما ي�صم 
هتل����ر النم�ص����ا اإلى الراي����خ الثال����ث يقرر 
موزيل الهرب اإلى �صوي�صرا حيث توافيه 

المنية عام 1942.

ــــــــدارات ــــن اص م

ي�شعــر اأولري�ــس اأنه ولد ومعه رغبــة في اأن يكون رجلًا عظيمــاً، لكن م�شكلته 

وهــو في الثالثــة والثلاثين من عمره انــه لم يعرف كيف يهتــدي الى الطريق 

الــذي يحقق من خلاله مبتغاه.. عالم وا�شع نتعرف عليه في رواية )رجل بلا 

�شفــات(  للكاتب النم�شاوي روبرت موزيــل وال�شادرة عن  دار )المدى( للثقافة 

والن�شــر بترجمة محمد جديد باحداث طويلة تقترب �شحفحاتها من الـ 800 

�شحفــة مع ا�شــارة الى �شهــر اآب 1913.. يكت�شــف اأولري�س اأنه غــر قادر على 

اتخاذ موقف يخ�شه.. وبعــد محاولات فا�شلة في العمل �شابطاً ومهند�شاً يقرر 

اأن ياأخــذ اإجــازة لمدة عــام يتاأمل خلالــه اأحــوال الدنيا والنا�ــس، ويبحث عن 

الطريــق اإلى العظمــة. ي�شعر ان هنــاك خطاأ ما في العالم لكنــه لم ي�شتطع ان 

يحــدد مكانه. تراوغه الحقيقة. تنحل امامه القيم العتيقة، والثوابت ت�شبح 

مو�شعاً لل�شك والم�شاءلة.

في رواية

"رجل بلا صفات"
باحث يطلب العظمة من دون جدوى 

حتى ت�شتغرقه مقهى الحياة
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رواية"العطر"�صدرت ع����ام 1985 للكاتب الاألماني 
باتري����ك زو�صكين����د، وهي م����ن اأ�صه����ر اأعماله، وقد 
ترجمت اإلى نحو 46 لغة من �صمنها العربية حيث 
ترجمه����ا نبي����ل الحف����ار ون�صرتها دار الم����دى، وبيع 

منها ما يقرب من 15 مليون ن�صخة حول العالم.
وكانت بداية �صهرة زو�صكيند في عام 1981، حين 
 Der"الكونربا�����ش م�صرحية"ع����ازف  عر�ص����ت 
ف�صل  م����ن  مونودرام����ا  وه����ي   ،Kontrabass
واح����د، وقد عر�ص����ت في المو�ص����م الم�صرحي لعامي 
1984\1985 اأك����ر من 500 عر�ش، وتعتبر بذلك 
اأكر الم�صرحيات عر�صا في تاريخ الم�صارح الناطقة 
بالاألماني����ة، وتعتبر كذل����ك من اأه����م الم�صرحيات في 
الم�ص����رح العالمي. والم�صرحية مرجمة للغة العربية 
وقام برجمتها المرجم الم�صري �صمر جري�ش عن 
الاألماني����ة مبا�ص����رة و�صدرت عن اإح����دى دور الن�صر 

الم�صرية.
م����ن  العدي����د  كتاب����ة  في  زو�صكين����د  ا�ص����رك  كم����ا 
الم�صل�صلات التلفزيونية، والاأفلام مثل"البحث عن 

الحب واإيجاده".
تحول����ت الرواي����ة الى فيل����م  ع����ام 2006، عل����ى يد 
المخ����رج توم تايكور وم����ن بطولة ب����ن وي�صا، اآلان 
ريكم����ان، ريت�صيل ه����رد وود ودا�صت����ين هوفمان. 
ت����دور اأحداث الفيلم والرواي����ة حول جان باتي�صت 
جرون����وي عبقري حا�صة ال�صم وع����ن �صعيه لاإيجاد 

العطر الكامل.
تب����داأ اأح����داث الفيلم حي����ث يولد بط����ل الفيلم جان 
ال�صم����ك  اأ�ص����واق  اأح����د  في  جرون����وي،  باتي�ص����ت 
الباري�صي����ة. رغ����م رغبة اأم����ه المعتادة عل����ى التخلي 
ف����اح بالتخل�ش م����ن الر�صيع  ع����ن اأبنائه����ا م����ن ال�صِ
برمي����ه و�ص����ط كومة قمام����ة، الا اأن اأمره����ا اأُفت�صح 
عندم����ا انتبه المارة ورواد ال�صوق ل�صرخات الطفل 
المت�صب����ث بالحياة، وهكذا تم اإنق����اذ الطفل واقتياد 
اأم����ه للاإع����دام، فينته����ي المط����اف بالر�صي����ع في دار 
اأيت����ام ال�صيدة كاي����ار التي ت����وؤوي الاأطفال بمقابل 
م����ادي، وهن����اك عا�ش جرون����وي �صن����وات طفولته 

الاأولى منبوذاً من طرف اأقرانه.
في  للعم����ل  جرون����وي  ينتق����ل  التا�صع����ة  �ص����ن  في 
مدبغ����ة الدباغ جريم����ال الرجل ال�ص����ارم الفظ بعد 
ان باعت����ه ال�صي����دة كايار كعبد، ولكن ف����وراً بعد ان 
قب�ص����ت النقود تمت �صرقته����ا وقتلها من قبل ل�صين 
وه����ي عائ����دة اإلى منزلها. وبعك�ش باق����ي الدباغين 
المتذمرين من روائ����ح المدبغة النتنة كان جرونوي 
يعي�ش ب�صغف و�صط كنز من الروائح والاكت�صافات 

الح�صية التي كانت ت�صحذ حا�صة �صمه الفذة.
اأثناء تجوله في باري�ش في احدى الليالي، انجذب 
جرون����وي لرائح����ة فت����اة �صاب����ة �صهب����اء خ�ص����راء 
العين����ين، كانت رائحة �صاح����رة لجرونوي، ما ولد 
لدي����ه رغب����ة �صديدة في تمل����ك عطر الفت����اة فلاحقها 
متتبع����اً رائحتها ولك����ن عندما �صرخ����ت خوفاً منه 
اغل����ق فمه����ا بي����ده ك����ي لا تج����ذب انتباه الم����ارة من 
الطريق وعندما اأزال يده عن فمها وجد باأنها ماتت 

من دون ان يق�صد قتلها.
يغتنم جرونوي لقاءه بالعطار بالديني لي�صتعر�ش 
اأمام����ه مواهب����ه ال�صمي����ة، ف����لا ي����ردد بالديني في 
انت�صال����ه من مدبغة جريم����ال ليوظفه كعطار متعلم 
في معطرت����ه المنت�صبة فوق اح����دى قناطر باري�ش. 
كان بالدين����ي عط����اراً عجوزاً ذا خ����برة في تقنيات 
العطارة الا اأنه كان يعي�ش فرةً قا�صية على �صعيد 
عمل����ه، وكان ظه����ور جرون����وي في حيات����ه فر�ص����ة 

لا�صرج����اع مج����ده ال�صائ����ع ومواجه����ة المناف�ص����ة 
ال�صر�ص����ة من �صن����اع العط����ور الباري�صيين. وهكذا 
توطد بين الرجلين توافق �صمني: جرونوي يبتكر 
و�صف����ات جديدة من العطور لفائدة بالديني مقابل 

اقت�صام الاأخر لمعارفه التقنية مع عطاره ال�صاب.
����ى جرونوي خبرت����ه في تقنية التقطر  ّ و هك����ذا نمَم
الت����ي تمكنه من ا�صتخلا�ش روائح الاأزهار، الا اأنه 
�صرعان ما �صدم بع����دم قابلية تطبيق نف�ش التقنية 
لا�صتخلا�ش روائح اأ�صياء اأخرى كالنحا�ش الاأ�صفر 
مث����لًا. في�صق����ط جرونوي طري����ح الفرا�����ش متاأثرا 
ب�صدم����ة تحطم طموح����ه في ال�صيط����رة على جميع 
روائ����ح الع����الم، وحالما اأخ����بره بالدين����ي باإمكانية 
تعلم تقنيات اأخرى اأك����ر تطوراً كالا�صت�صراب في 
مدين����ة كرا�����ش ا�صرجع جرون����وي عافيت����ه وقرر 

الرحيل.
ا�صط����ر جرونوي للمك����وث مدة اأط����ول في عطارة 
بالدين����ي لاحتياج����ه ل�صهادة العط����ارة التي قاي�ش 
بالدين����ي منحه����ا له بابت����كاره لمئة و�صف����ة اإ�صافية 
ت�صم����ن لبالديني ا�صتمرار رخ����اء عمله رغم رحيل 
في����ه  كان  ال����ذي  الي����وم  �صبيح����ة  في  جرون����وي. 
جرون����وي مغ����ادراً �صواحي باري�����ش متوجها اإلى 
كرا�����ش انه����ارت معط����رة بالدين����ي ف����وق راأ�صه هو 

وزوجته.
خلال رحلته يعتكف جرون����وي في احدى مغارات 
جب����ال كانتال ليم�ص����ي فرة طويلة وح����ده �صانعاً 
ع����والمَم تخيلية من الروائ����ح، ابان عزلته في جوف 
الجب����ل وعى جرونوي بحقيق����ة �صادمة وهي عدم 
ف����رز ج�صده لروائح خا�صة به وهو ما خلف �صدمة 
قوي����ة في خاط����ره خ�صو�ص����اً واأنه لا ي����درك العالم 
الا ع����بر حا�صة ال�صم، ف����كان اح�صا�ص����اً �صبيهاً بعدم 
الوج����ود وهو ما حفزه لمغ����ادرة الكهف وا�صتئناف 

رحلته.
في مدين����ة كرا�����ش، عا�صم����ة �صناع����ة العط����ور في 
فرن�صا عم����ل جرونوي بف�صل �صه����ادة بالديني في 
معط����رة ال�صي����دة اأرنولف����ي، حي����ث يعم����ق معارفه 
التقني����ة خ�صو�ص����اً في الا�صت�ص����راب. اأثن����اء مقامه 
في ه����ذه المدينة يكت�صف جرونوي وجود فتاة ذات 
عط����ر اأخاذ واأبل����غ اأثراً م����ن رائحة ال�صهب����اء التي 
قتله����ا، انها لورا ري�صي ابن����ة اأحد اأعيان المدينة فلا 
يزيده هذا الاكت�ص����اف اإلا مثابرة في التعلم لاإيجاد 

طريق����ة تمكن����ه م����ن ا�صتخلا�����ش روائ����ح الكائنات 
الحية.

حينه����ا يبداأ جرونوي في تنفيذ جرائم قتل متتالية 
بغر�����ش ا�صتخلا�����ش العط����ور الطبيعي����ة لاأج�صاد 
اأجم����ل فتي����ات المدين����ة الع����ذارى. وهك����ذا تغ����رق 
كرا�ش في دوام����ة من الرعب حيث ت�صتفيق المدينة 
ب�صفة دورية على جث����ث فتيات حليقات الروؤو�ش، 
وتنغم�ش في محاولة معرفة هوية القاتل المجهول. 
يختت����م جرونوي جرائمه بقتل ل����ورا ري�صي، التي 
لم ينفع حد�ش والدها اأنطوان والحماية ال�صارمة 
الت����ي كان اأحاطه����ا به����ا في تف����ادي نف�����ش م�ص����ر 

الفتيات التي �صبقنها.
يتمك����ن جرونوي من تركي����ب اأكر العط����ور كمالًا 
بتوليف العطر الم�صتخل�ش من ج�صد لورا بالعطور 
ال����� 12 الم�صتخل�صة من اأج�صاد باقي ال�صحايا. بعد 
افت�ص����اح اأم����ره، يلق����ى القب�����ش عليه ليحك����م عليه 
بالاإع����دام، وقبي����ل اقتي����اده ل�صاحة المدين����ة لتنفيذ 
الحكم تحت اأنظار الاآلاف من �صكان المدينة يتعطر 
جرونوي بعطره ال�صحري ليفقد اآلاف الحا�صرين 
�صوابه����م ويدخل����وا في مجون وعرب����دة جماعيين 
تحت اأنظار جرونوي، بف�صل عطره المعجزة يغدو 
جرون����وي بريئا في اأعين جلادي����ه ويطلق �صراحه 
فيغ����ادر كرا�ش ويعود اإلى باري�����ش حاملًا ما يكفي 
م����ن العطر ليحكم العالم ولكن����ه يكت�صف باأن عطره 
ل����ن يجعل����ه يُحِ����ب او ان يك����ون محبوب����اً ك�صخ�ش 

طبيعي.
عن����د عودته لباري�����ش يتج����ه لا�صعوري����اً اإلى مكان 
ولادت����ه وهو �ص����وق ال�صم����ك. هناك يف����رغ قارورة 
عط����ره ال�صحري ف����وق ج�صده ما يحول����ه اإلى ملاك 
في اأع����ين الع�ص����رات م����ن الاأ�صخا�����ش المتواجدي����ن 
في نف�����ش الم����كان، والذي����ن اأغلبه����م م����ن العاهرات 
وال�صكارى والمت�صردين. ينجذب اليه هوؤلاء لدرجة 
نه�صهم لج�ص����ده، في ال�صباح الت����الي لم يبق لجان 
باتي�ص����ت جرون����وي وجود عدا ملاب�ص����ه وقارورة 

عطره الفارغة التي �صقطت منها اخر قطرة.

كتب الى الشاشه

رواية "العطر" لباتريك زوسكند..
 وقصة قاتل لتوم تايكور

ـــــــداد/ عــــلاء المــفــرجــي اإع

ــــــــدارات ــــن اص م
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

 زهر الجبوري

     ح����ين تتمت����ع الق�صي����دة المعا�ص����رة بميزات 
البن����اء الفن����ي المن�ص����رح عل����ى تقني����ات الاأداء 
ال�صع����ري الحدي����ث ، ف����اأن ذل����ك يعط����ي �صم����ة 
النهو�����ش الواعي الذي يمتلك����ه ال�صاعر ، ذلك 
ان اللغ����ة ال�صعري����ة ا�صتم����دت تحولاته����ا عبر 
ا�صتثماره����ا المبا�صر لكاف����ة التحولات الفكرية 
والاجتماعي����ة والنف�صي����ة ، لت�صب����ح الق�صيدة 
م�ص����روع اإ�صقاطي م�صبع ب�صم����ات مو�صوعية 

لها ق�صدية وا�صحة.
     م����ا ا�صتوقفن����ي هن����ا ، تجرب����ة ال�صاعر مالك 
م�صلم����اوي الت����ي تنط����وي على فع����ل اأداء ذي 
منح����ى غنائ����ي ، او م����ا تحمله م����ن خ�صائ�ش 
)نبري����ة( مع����برة ع����ن اإيق����اع  �صو�صيولوج����ي 
متم����وج ، بل تخ�ص����ع لف�صاءات نقدي����ة اأي�صا 
، فكان����ت مجموعت����ه )�صمر م�صت����ر(  موؤكدة 
لح�صوره����ا الب����ارز داخ����ل دوام����ة ال�صعري����ة 
الحديث����ة ، ولي�����ش غريب����ا عل����ى ال�صاعر وهو 
يقدم م�صروعه ال�صع����ري بال�صكل الذي قراأناه 
، اذ �صب����ق وان ق����دم تج����ارب �صابق����ة عك�ص����ت 
ال�صعري����ة  ا�صتغالات����ه  مراح����ل  م����ن  مرحل����ة 
المتوا�صل����ة ، فلم تكن زوائ����د البناء وت�صكلات 
ال�ص����ور حا�ص����رة ،بل يقنعن����ا ب����اأن الق�صيدة 
م�صروع منب�صط لق����راءة الذات ، مهما تعددت 
مهاراته و�صماته الفنية في ذلك ،"فاأن ال�صاعر 
الحديث لم يعد ينبهر بفخامة الاأ�صلوب واللغة 
وجزال����ة الاألف����اظ ،  بل بدت مظاه����ر الفخامة 
والجزال����ة والتفا�صح الزائ����د م�صطنعة وغر 

م�صت�صاغة".)1(
     )�صم����ر م�صتر( قدمت ق�صائد تداخلت في 
م�صمونه����ا و�صماتها الفني����ة عنا�صر التكثيف 
والمجاز والت�صبيه ، لكنها تبدو للوهلة الاأولى 
كا�صفة عن وحدة انطباع للمفارقات الوا�صحة 
في دلالته����ا ، لكنها مفارقات طافحة على �صطح 
كل ق�صي����دة ، ولا �ص����ر ان تك����ون ق����د بني����ت 
ع����ن وع����ي اِ�صلوبي ، لكن ما يث����ر الده�صة ان 
ال�صاعر م�صلماوي.. �صاخر ومنفعل ومت�صنج 

في ق�صائده هذه..
     وم����ع �صع����ود حدة التم�ص����ك بروؤيا الاأ�صياء 
م����ن زاوية ذاتية محكم����ة ، فاأن����ه ابتعد بع�ش 
ال�ص����يء عن الاإمالة الى المف����ردة ال�صعرية ذات 
المي����زة الذهنية ، او انه لا يق����دم ق�صيدته على 
انه����ا لعب����ة لغوي����ة تحم����ل �صبغ����ة التفل�صف  ، 
كل ذل����ك �صاهم كث����را في اإعطاء ل����ون الجملة 
ال�صعري����ة لدي����ه ، فكان����ت جمي����ع الق�صائ����د قد 
اأعط����ت فع����ل الاإبان����ة ل����كل ذل����ك ، وا�صتطاعت 
ان تخل����ق م�صاهد ترابطت مع ح����الات عا�صها 
وتاأثر بها ، حيث كان متاأملا وفاح�صا للمعنى 
الذي بنى ق�صيدت����ه فيه. من خلال ذلك ، يجب 
ان نم�صك بخيوط التجربة المعا�صرة على قدر 
كبر من ت�صكلاتها وتحولاتها العميقة واعني 
ان مخيالي����ة ال�صاعر قد اخ����ذت منحى  جديدا 
الاأدائي����ة  بالم�صتوي����ات  الق�صي����دة  كتاب����ة  في 
التي تاأثر به����ا وطبقها ، ان لم نقل انها تجربة 
واعي����ة ومم�صكة بثقافة البن����اء والت�صكل وما 
الى ذل����ك ، لذا ج����اءت تجربة مال����ك م�صلماوي 
الاأخ����رة كتطبي����ق اإجرائ����ي  لم����ا ت�صب����وا اليه 
ا�صتنتاجاتن����ا النقدية ، ولما تتمتع به من روؤيا 
الوع����ي ال�صعري ومحاولة جعل الق�صيدة ذلك 
الكائن الافرا�صي المعبر عن دواخل م�صكوت 

عنها...
     وعل����ى الرغ����م م����ن ان ق�صائ����د المجموع����ة 
تمتلك بنية متما�صكة م����ن عدة جوانب ، لكننا 
�صنم�ص����ك بوح����دة المفارق����ة التي ا�صرن����ا اليها 

، وه����ي وح����دة تدخل في الجان����ب األم�صموني 
المطل على المعنى ، وق����د ابنا ذلك ، الاأمر الذي 
يجع����ل كل ق�صي����دة تمتل����ك هدفه����ا األق�ص����دي 
وه����ي محكمة ال�صنعة، بل وهادفة ، فلو قرانا 
اول ق�صي����دة )هذا اليوم اأي�ص����ا( ، �صنقف عند 

المحطة المفارقة تلك:
 

موتي.. من  يوم..ا�صتيقظ  "كل 
كل يوم..ا�صفع الطريق بكعب حذائي..
كل يوم اأتخمر..على الر�صيف..واأدخن

كل يوم اأعود الى البيت
كما تفعل الما�صية

كل يوم..اأحظى بموت 
لا �صحة له..اجمع اأ�صيائي

 واأعود بلا �صيء..
كل يوم انتظر الله..تحت ن�صب الحرية

و لا.. نلتقي..)�ش8(
  

    لا �ص����ك ان الق�صيدة بائنة من حيث تكوينها 
الفني منذ ا�صتهلالها المجازي وهو الا�صتيقاظ 
من الموت مرورا باللازمة )كل يوم( حتى اخر 
مقط����ع )انتظر الل����ه(  و.. )لا نلتقي(، وهذا ما 
يبين ان جدلية الح�ش الغنائي وجدلية الح�ش 
ال�صوفي ق����د اأعطى معن����ى المفارقة الوا�صحة 

هنا..
 اي�صا نقرا في )؟(:

حزينا:  "ل�صت 

لكني..مازلت ابكي"  )�ش36(

و كذلك نقرا في )ت�صفيق( :
"الزعيم 

يو�صينا دائما:
كونوا يدا واحدة

يدا واحدة.
قلنا: يا �صيدي

اليد الواحدة لا ت�صفق..")�ش46(      
 ان مث����ل ه����ذه الن�صو�����ش ت�صن����ف بو�صفه����ا 
تمتلك )بنية تكوينية(، اذ يظهر الح�ش الذاتي 
مع ح�ش الاخ����ر لقراءة واق����ع �صو�صيولوجي 
او نف�ص����ي او حتى فكري، حيث يلتزم ال�صاعر 
بالحدود التي ت�صكل عنده ق�صية مو�صوعية، 
ث����م يقدمها ع����بر م�صهدية البن����اء المو�صوعي، 
فالجم����ل ال�صعري����ة )ل�صت حزين����ا( و )ما زلت 
ابكي( ثم )كونوا يدا واحدة( و )اليد الواحدة 
وناق����دة   �صاخ����رة  مفارق����ة  ه����ي  ت�صف����ق(،  لا 
اأنه�صتها مهارة ال�صاع����ر بتكوينه الجمل ذات 

اح�ش الغنائي الوا�صح.
     كما ان تجربة ال�صاعر م�صلماوي في )�صمر 
م�صت����ر( عل����ى حرك����ة الق�صي����دة المطل����ة على 
م�صروع جدي����د في ال�صعرية المعا�صرة،  وهنا 
تتداخ����ل معيارية النزع����ة البنائية الم�صتحدثة 
الن�صي����ج  او  المكون����ة،  الذاتي����ة  النزع����ة  م����ع 
الذاتي المكوم لم�صتويات المعنى ، مع الاإم�صاك 
بالخيوط الدلالية وبلذة الق�صيدة )البالادية( 
او الحكائية"ون����رى ان ه����ذه الق�صي����دة التي 

تعد – تاريخيا –من األوان ال�صعر المو�صوعي 
الملحم����ي")2( ، لك����ن الاداءات الم�صتثم����رة من 
قبل ال�صاع����ر ا�صتطعنا الاخذ به����ا على طبيعة 
تطبيقنا النقدي بانها تم�ص����ك بوحدة المفارقة 

ال�صعرية..

   وق����د خلق����ت ن�صو�����ش المجموع����ة العنا�صر 
الت�صكيلي����ة الت����ي اأث����ارت انتب����اه المتلق����ي من 
خلال فعل ال�صدمة ، او جعل الجملة ال�صعرية 
اأك����ر ان�صراح����ا تحت مبنى ال�صي����اق ال�صردي 
المفتوح لتداخل الطريقة الاإلقائية مع الطريقة 
التاأثري����ة لروي الحالة التي ا�صبعت كثرا في 
م�صمون كل ق�صيدة ، فكانت المفارقة ال�صعرية 
ق����د و�صلت بالا�صلوب ال����ذي ا�صرنا اليه، ربما 
يع����ود ذلك لحقيقة البحث عن الحقائق ، او ان 
الحقائ����ق ذاتها ت�صكل �ص����ورة لا بد من نقدها 

و�صياغة معنى بال�صكل الذي قراناه.
     و ح����ين يحت����دم فع����ل التناظ����ر ال�صعري في 
ق�صائ����د المجموع����ة عل����ى موازن����ة )ال�صرب����ة 
ال�صعري����ة( الت����ي حقق����ت الده�ص����ة ، ف����ان ذلك 
ي�صف����ي لنا قناعة فحواه����ا  ان ال�صاعر انطلق 
م����ن مظاه����ر الوع����ي الحيات����ي لي�ص����كل لغت����ه 
الخا�ص����ة، فهو يق����دم خبرته باط����ار الق�صيدة 
وبعنوانات ت�صل حد ال�صعور الذاتي بالواقع 
وبالمف����ردات ال�صعوري����ة التي نح�صه����ا جميعا 
، فل����و تفح�صنا بدق����ة نلم�ش بع�����ش المفردات 
ذات المعن����ى ال�صع����وري والهاج�صي قد اخذت 
موقعها بو�صفها ن�صو�ش �صعرية مكتملة،  ف 
)ول����ع ، تعب ، خيانة ، عط����ب ، هذيان ، �صياع 
، اوه����ام ، وغره����ا( ، ق����د ابانت ذل����ك، لا اعلم 
ان كان����ت ه����ذه الن�صو�ش قد كتب����ت من وعي 
ال�صع����ور بالا�صي����اء، ام انه����ا ا�صقاطات جاءت 

من لا وعيه؟ فحين نقرا في )�صياع(:
  

ال�صائعة "الاأوقات 
لا ندري اأنها

 �صائعة 
 اإلا بعد اأن�ش

ت�صيع")�ش88(
 

او في )خيانة(:
لكم  اأقول  الحق  "الحق 

اني 
خا

:
ئن

اق�صد خائب"  )�ش77( 
واأي�صا ، في )عطب(:

بي�صاء مع�صمي..�صاعة  "على 
اأعطبها الزمن..الاأ�صود )�ش79(

     في عم����ق الم�صمون ال�صعري – هنا – تبرز 
الهوي����ة الاأدائي����ة  للا�صل����وب الذي عم����ل عليه 
م�صلم����اوي ، ولبنية المفارق����ة المم�صكة لوحدة 
المو�ص����وع لدي����ه ، وان كان����ت بع�����ش ال�ص����يء 
تخف����ي هموم����ه م����ن خ����لال المه����ارة اللغوي����ة 
لفني����ة الا�صل����وب ال����ذي اعتم����ده في تجربت����ه 
و  ال�صائع����ة(  بالاأوق����ات  )ال�صع����ور  ف  ه����ذه 
)ثنائي����ة الخيان����ة والخيبة( و )عط����ب الزمن 
الاأ�صود(، بنيت عل����ى ميوعة الجملة ال�صعرية 
وطريق����ة ا�صتخدامها ، في الوقت الذي نم�صك 
ب����ه ح�صا�صي����ة المو�صوع����ات و م����ا تمتلكه من 

�صحنات هائجة في م�صمونها العميق.

������������������������������������������������������������������������������
1- فا�صل ثامر / ال�صوت الاخر / �ص /121

2- الم�صدر نف�صه / �ص / 272

بنية المفارقة في )ضمير مستتر(
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ــــــــدارات ــــن اص م

)الوافي في م�شادر الم�شرح 
العراقي( للدكتور عامر �شباح 

مرزوك ال�شادر موؤخرا عن 
دار ال�شوؤون الثقافية العامة 

يتناول م�شادر درا�شة الم�شرح 
العراقي ي�شم 2434 مادة: 69 

كتابا، 1980 مقالا وبحثا، 385 
ر�شالة واأطروحة، وكانت 

الح�شة الاأكبر في الكتاب، 
98 مقالة للناقد ح�شب الله 

يحيى، و96 مقالا للناقد 
المرحوم علي مزاحم عبا�س، 

و57 مقالا للناقد يا�شين 
الن�شر، والموؤلف ب�شدد 

اإ�شدار كتاب"معجم الموؤلفين 
الم�شرحيين في العراق"، وهذا 

اح�شبه اقل واجب اإزاء خدمة 
م�شرحنا العراقي الذي تغافله 

الكثر ممن وثق للم�شرح 
العربي.

بغداد/ اأوراق

اإع���ادة الاأم���ل للنفو�ش المتعب���ة يحتم على 
المعالج لم����ش مو�ص���وع الاألم بحنان ورقة 
متناهي���ة، على ه���ذا الوتر عزف���ت القا�صة 
الرقيق���ة  باأنامله���ا  طرابل�ص���ي  ن�صري���ن 
مقطوعاتها الحالم���ة التي �صمنتها ق�ص�ش 
اأخ���رة"  رق����ش  "بروف���ة  مجموعته���ا 
وال�صادرة ع���ن دار المدى للثقافة والن�صر، 
اج���د نف�صي تدعوني ب�ص���دة الى البدء من 
الق�ص���ة الت���ي حمل���ت المجموع���ة عنوانها 
برغم انها تقع في منت�صف الكتاب الا انني 
اجدها تمثل المجموع���ة برمتها لذا لم يكن 
اعتباطاً ان تو�صم بها، تثر القا�صة �صوؤاآلًا 
يفر����ش نف�صه بقوة على القارئ لماذا ي�صر 
راكان رئي�ش الفرقة الى اداء الرق�صات في 
حين ت�صبب له اآلاما حادة لكونه يعاني من 
م�صمارين لحمي���ين في قدمه. هل هو حبه 
لل�صهرة والظهور والتميز بين المبدعين، اأم 
لاأجل �صماع �صيحات الحما�ش والت�صجيع 
م���ن الجمهور، اأم ان هن���اك �صبب مهم اآخر 
هو �صعور عنيف ي�صاهي اح�صا�صه بالاألم 
ويجد م�صوغاته في هذا الاأداء. كما تجده 
بالمقاب���ل ن���وف ال�صخ�صية الت���ي تعبر عن 
مكنون���ات القا�ص���ة بح�ص���ب م���ا ن�صت�صفه 
من خ���لال الاهداء الذي خ�ص���ت به ابنتها 
�صارة"كبرة اأنتِ ي���ا �صغرتي ومختلفة، 
اأرق����ش مِ���لء غربت���ي واأوُدع ب���ين يدي���ك 
القل���ب ومِفتاح المدينة، ف���اإذا لاح الاأخ�صر 
على م�صارف دم�صق، اأيقظيني". ونقراأ في 
اجواء الن�ش"كانا يتعانقان في التدربات 
كبجعتين او كحي���ة و�صجرة في ا�صطورة 
الخلق. ي�صتقي���م ج�صده اأكر كلما ت�صلقت 
قامته البا�صقة لتبدو ك�صراع مفرود للريح 
وي�صب���ح هو ك�ص���اري ال�صفينة يدل عليها 
مهما جن���ت الاأم���وات. ن�ص���اأت بينهما لغة 
خا�ص���ة، وفي الم���رات القليل���ة الت���ي التي 
تحادثا فيها خارج اأوق���ات العمل ا�صتعانا 
بالحرك���ة لاي�ص���ال المق�ص���ود م���ن الكلام. 
كان بامكان���ه ان يخفيه���ا في ح�صنه تماماً 
ويطيب ل���ه ان يلمها بين ذراعي���ه و�صاقيه 
حت���ى تختف���ي ككنغ���ر �صغ���ر في ج���راب 
اأم���ه. �صيء م���ن �صط���وة المعل���م واآخر من 
هيمنة الذكورة ا�صت�صرى بينهما. تن�صاع 
ل���ه م���ن دون نقا�ش ب�صيء م���ن ولاء واآخر 
م���ن �صعف الانوث���ة. ت�صتطيب الان�صحاق 

فتث���ر في���ه غري���زة التمل���ك. وفي مراحل 
متقدم���ة �ص���ارت ق�صوت���ه مل���ح العلاق���ة. 
ا�صه���ر قليلة م�ص���ت ليعرفا انهم���ا قطعتان 
من طين���ة واحدة، احداهم���ا جفت وق�صت 
والاأخ���رى مازالت في ط���ور اللين. لم يعد 
للاآخري���ن وج���ود". وتع���د ق�ص���ة كيمي���اء 
محاول���ة لاظهار خفايا النف�ش ومحتويات 
او  وتاآلفه���ا  ان�صجامه���ا  وم���دى  �صفاته���ا 
تنافره���ا ف�صلت التجارب كله���ا في اإ�صافة 
الم���اء للماء. للح�صول عل���ى نتيجة موؤكدة 
كان لا ب���د م���ن اأحما����ش المعان���اة واأ�صي���د 
ال�صر واأم���لاح النكد وفو�صف���ور المفاجاآت 
ونرات الغ�صب وخ���لّات الخيبة وبُرادة 
التناق����ش واأكا�صي���د الكرب���ون المتنوع���ة. 
وقف الاإن�صان ينظ���ر ب�صعادة اإلى الدورق 
يفور باألوان واأبخرة براقة. تجرع المزيج 
دفع���ة واح���دة، وتك���ور على الاأر����ش باألٍم 
منتظراً خ���روج الاآخر"اذن ه���ي ال�صفات 
مجتمع���ة مزي���ج مختلط من ال�ص���ر والنكد 
والمفاجاآت والغ�صب والخيبة والتناق�ش 
مج�صم���ة  ببراع���ة  القا�ص���ة  �صورته���ا 
بو�ص���وح م���ا يدل���ل عل���ى ه���ذه م���ن خلال 
مختبر التحلي���لات الكيميائية لتوؤكد على 
حقيق���ة  اأن الاإن�ص���ان هو مزي���ج من الخر 
وال�ص���ر، ف���اإن كان ظاه���ره خ���راً خال�ص���اً 
فباطن���ه �صرير لا محال���ة وبالعك�ش.. وفي 
الكاتب���ة  ق�صة"الم�صتثن���ى بالقراءة"تب���ين 
م���ن خ���لال تفاح���ةٌ عطن���ةٌ واح���دة كافي���ة 
ال���ذي  المجتم���ع  ب���ان  ال�صن���دوق  لف�ص���ادِ 

ينخ���ره الف�صاد مُولع بالتعميم من دون ان 
ي�صتثني احد فيه، بل تت�صاءل فيه النوايا 
عت  الح�صنة، ولاأنها من هذا المجتمع ورُ�صِ
مبادئه���ا من ثدي���ه، فهي وريث���ة اأمرا�صه، 
م�صابةٌ بمخاوفه، وحاملة وناقلة لجيناته 
الم�صوه���ة، لكنه���ا حام���ل العي���ب وناك���ره 
في الاآن ذات���ه، في اإ�صق���اط مُوظفٍ للحالة 
المذك���ورة باإحالة مرجعية ودلالية لحالات 
طب والتعميم، فقد راجت  اأُخر هي اأُ�شّ العَم
ال�صائع���ات المغر�صة عند اإ�ص���دار ديوانها 
للنا�ص���ر  الدي���وان  ذل���ك  بتن�صي���ب  الاأول، 
الكبر الذي اأ�صدره، ليت�صح لنا، ثمّ لنفهم 
جيداً بع���د ذلك ما كانت تعنيه تلك التفاحة 
العطن���ة في اإ�ص���ارة هام���ة لكاتب���ةٍ اأخرى، 
مزيفة ولع���وب، تتفنن في عر�ش غرائزها 
على الكُتَّاب ودور الن�صر لت�صبح النموذج 
ال�صائ���د في �صاحة اأدبية وثقافية ت�صتخف 
بالثقاف���ة وت�صخ���ر م���ن المثقف���ين المكتوين 
بنار الحرف والاإبداع.. � وفي ق�صة"بقعة 
فا�صل���ة" عبث���اً يح���اول زائ���ر المنتدي���ات 
الانرنيتي���ة ومواقع الدرد�ص���ة على بقعة 
فا�صلة، خيط نور حقيقي و�صادق في ظل 
ال�صرق���ة �صرقة الم���واد الاإبداعية والمقالات 
العلنية والاأ�صماء الكثرة الم�صتعارة لزائر 
يتخفى وراء تلك الاأ�صماء.. بينما نجد في 
ق�صة"�ص���كان الطابق العا�صر"معاناة بطل 
الق�ص���ة الت���ي اخت���ارت ل���ه القا�ص���ة ا�ص���م 
م�صطف���ى في تنقلات���ه الم�صتم���رة للعث���ور 
على �صق���ة ذات موا�صفات خا�صة تنح�صر 

في روؤي���ة الابت�صامة المفُتق���دة على وجوه 
الجران ولكن عبثاً.. وفي ق�صتها"المقا�ش 
�صبع���ة وثلاثون"ع�صرن���ت القا�ص���ة ق�صة 
ف�صاندي"بطل���ة  التاريخي���ة،  �صندري���لا 
الق�ص���ة فائق���ة الجم���ال، من اأ�ص���رة كبرة 
الع���دد، لك���ن لا جني���ة ولا ملاحق���ة بف���ردة 
ح���ذاء، فقد ا�ص���رى لها الحبي���ب بموكب 
لتح���وز  الحف���ل  في  ارتدت���ه  م���ا  ر�صم���ي 
اإعج���اب والدي���ه، و�صارت بواب���ة الق�صر 
تفت���ح ب�صهول���ة لجمي���ع اأف���راد العائل���ة.. 
ونتع���رف في ق�صة"الجحيم"عل���ى اللائذ 
بال�صمت المحُتفظ بخ�صو�صياته، الحارم 
الاآخري���ن م���ن مغبة الغو����ش في تفا�صيل 
حيات���ه، �صداً بال�صجي���ج في و�صطٍ مُنحل 
مُول���ع بالفِتن وال�صائعات ومجتمع موبوء 
���واكل، فتم���ردَم عليه���م ب�صمت���ه،  ثرث���ار مُتَم
قت���لٍ ب�صمته الذي بدا مريباً  اأ�صابهم في مَم
لهم، لكنه���م بعد اأن تداول���وا اأمره طويلًا، 
حكم���وا علي���ه بالرجم حتى الم���وت.. فيما 
رية  ج���اءت ق�صة"مخدرات"موجع���ة ومُعَم
الوراث���ي  التوات���ري  التاريخ���ي  لل�ص���رد 
الم���وؤلم، وهي تتلخ�ش في فحوى الحكاية 
الاأزلي���ة الت���ي تردّدها الج���دات والاأمهات 
بو�صائية م�صتبدة م���ن المجتمع الذكوري 
الم�صيطر عل���ى م�صامع الفتيات ال�صغرات 
اأمام الاأ�ص���رة بر�صوخهن للخن���وع والذلّ 
العري����ش  معج���زة  وانتظ���ار  والمهان���ة، 
المجتم���ع  ه���ذا  اأن  والغري���ب  المنتظ���ر، 
الذك���وري نف�صه هو م���ن يت�صدق ويتحدث 
وحقوقه���ا  الم���راأة  اأف���ق  محدودي���ة  ع���ن 
الم�صلوب���ة.. وتخت���م القا�ص���ة مجموعته���ا 
بق�صة"كومبار�ش"حي���ث ت�صعر البطلة ان 
خادمتها الفق���رة المعدومة التي ا�صطرت 
للخدمة في المن���ازل ب�صبب الحاجة تج�صد 
امامه���ا دوراً تمثيلي���اً ل�صخ�صيته���ا ح���ين 
كان���ت في ملج���اأ للايت���ام قب���ل ان تتبناها 
ا�ص���رة غني���ة لتب�صح فيما بع���د �صيدة ذات 
ج���اه. فتقول:"�ص���ارت روؤيته���ا �صكلًا من 
ا�ص���كال التعذي���ب تحن���ي ظه���ري وتعق���د 
حاجب���ي وت�صي���ف لاأ�صب���اب نف���وري م���ن 
الاآخري���ن جحيماً جديداً". ومما زاد الاأمر 
ق�ص���اوة عليها ان خادمتها تفوقها م�صتوى 
درا�صياً وثقافياً فقد اعلمتها انها طالبة في 
كلي���ة الحقوق وتكتب ال�صع���ر. مما جعلها 
ت�صع���ر بجبل امني���ات متكل����ش ين�صق في 
داخلها وتكبر الهوة بين �صقيه. ف�صار هذا 

ال�صعور يدفعها لتوجيه اوامرها ب�صدة.

إعــادة الأمل فــي مجموعــة "بروفة 
رقص أخيرة"
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ــــل  ــــوب ــــة ن ــــســــل ســــل

وهذا ما حاول الاإيحاء له الروائي"غابريال 
الق�ص����رة  ق�صت����ه  ماركي����ز" في  غار�صي����ا 
حيث"كان����ت ام����ه تحيطه بعناي����ة �صارمة 
خ����لال الزمن ال����ذي ا�صتغرق����ه الانتقال من 
الطفول����ة الى البل����وغ" فهل يح����اول القول 
وم����ن الح����ب م����ا قت����ل او وم����ن الاأنظم����ة 
الاجتماعي����ة ما ه����و قاتل للاإن�ص����ان؟ ام ان 
خ����وف الام عل����ى ابنها ليحي����ا �صمن نظام 
حيات����ي ت����راه م����ن منظارها هو ن����وع من 

الاهتمام الروتيني القاتل؟ 
ق�ص�ش ترجمها"�صالح عالماني" اأولها في 
الكت����اب  ق�ص����ة بعنوان"الاإذع����ان الثالث" 
ليحم����ل العنوان ملام����ح الا�صت�صلام،  وما  
يرافق الان�صان م����ن ياأ�ش او روؤية تختلف 
بع����د م�صي العم����ر او الزم����ن،  وهذا جعله 
يوح����ي ب�صريالي����ة ت�صتفز الق����ارئ.  ليبداأ 
الا�صتك�ص����اف ع����ن ماهية ه����ذه الق�ص�ش و 
التي بداأت هناك  في ق�صة بعنوان"الاإذعان 
الثالث"حي����ث ال�صجيج مع كائن ينمو في 
تاب����وت  واأم"كانت ت�صع����ر بر�صا الاأمومة 
مج����ازي  �ص����رد  حي����ا."في   ت����راه  وه����ي 
�صري����الي الايح����اء  لا يخلو م����ن تجريد او 
م����ن هند�ص����ة روؤي����ة تعبري����ة انطلقت من 
هناك وتوقفت عند الا�صت�صلام او الاذعان 
لم�صيئ����ة ه����و ر�ص����ي به����ا.  لان الا�صت�صلام 
بالكام����ل حتى التلا�صي ون�صيان الذات هو 
الم����وت بعينه، وفي هذا ح����ث لل�صعي نحو 
الوج����ود الحقيق����ي للان�ص����ان او اللاموت 
والروح����ي،   الح�ص����ي  التواج����د  بمعن����ى 
وبنب�ش يجعلن����ا ن�صبح كما في رحم الاأم،  
فالبني����ة ال�صردية في الق�ص����ة تت�صكل تبعا 
للنف�����ش الان�صانية وما ت�صتطي����ع اكت�صافه 
حين ت�صت����د اأوزاره����ا قبي����ل الو�صول الى 
النهاية هناك حي����ث اللاعودة الى الطفولة 

او الى حي����ث يمك����ن ت�صحي����ح الم�صارات.  
لنكم����ل  الروؤية بب�ص����رة ت�صبح كالحديد،  
ونح����ن في نع�����ش او تاب����وت او حت����ى في 
كابو�����ش ن�صتيق����ظ من����ه ب�صح����وة تجعلنا 

ننتبه لانف�صنا. 
اأ�صل����وب ق�ص�ص����ي مفت����وح عل����ى �صريالية  
تخيلية ح�صية  تم�صك  بالاأحا�صي�ش المريرة 
في الحياة،  وحركة ل�صجيج بلا نهاية حاد 
في راأ�ش يعاني من ق�صوة ذكريات تع�ص�ش 
في خلاي����ا دماغية غر قادرة على الاإم�صاك 
ب����كل ما ت�صعر به من ق�صوة او مرارة،  فما 
الحياة بالتمني.  انما هي فعل قوي يحتاج 
الى ت�صمي����م مبن����ي عل����ى بداي����ة وو�ص����ط 
ونهاي����ة،  فهل الم����وت نهاية ام بداية،  وهل 
الخروج من رح����م الاأم هو البقاء الحيوي 

لوظائ����ف الان�صان بالكام����ل،  وهل هذا هو 
الاإذع����ان الثاني ام الاول؟ ام هناك �صيطرة 
قوي����ة تح����اول تحجي����م دوره البن����اء فيما 
اذعن الي����ه ؟  وهل ي�صتطيع الان�صان روؤية 
التب����دلات والتغرات التي تطراأ على ظله؟  
اأم ان الظ����ل ه����و وجود مبن����ي على العتمة 
وال�ص����وء في ر�ص����م ه����و غ����ر مح�صو�ش.  
لكائن يرى ما حوله بعين الوجود والفناء،  
معن����ى  في  تركه����ا  حياتي����ة  ثلاثي����ة  وفي 
الاإذعان ولم يرك للرقم واحد قوة تجعلنا 
ننظ����ر للان�ص����ان عل����ى ان����ه رم����ز الوج����ود 
والق����وة  ولا في الرق����م اثن����ين لن�صع����ر ان 
البداي����ة والنهاية هي للحياة والموت  التي  
جعلت����ه كانه"في نع�صه جاه����زاً لان  يدفن، 
وم����ع ذلك، كان يعرف ان����ه لي�ش ميتا. ولو 

ن����ه  ا
ح����اول النهو�����ش لفع����ل ذلك ب����كل �صهولة، 
روحانيا"فه����ل يروي هناك ما هو متواجد 
هنا حيث  الروح  المدركة للحقائق المخفية 
للم����وت  ا�صت�صلام"الا�صت�ص����لام  كل  م����ع 
هن����اك."ان يم����وت بموت الم����وت الذي هو 
داوؤه"، فالخط����اب الان�ص����اني المبط����ن  في 
ق�صت����ه الاإذع����ان الثال����ث ه����و روؤي����ة فردية 
ازدواجي����ة  ه����ي  او  للحي����اة  او  للم����وت 
الحياة الموت والتواج����د الكلي بالحوا�ش 
المدرك����ة لحقائق ما يجري م����ن حولها   او 
ه����و ثلاثية ندرك معناها في الفرة الثالثة 
من الحياة او ال�صيخوخة حيث الا�صتعداد 
للرحي����ل، ونحن في ن�ص����ج �صبابي �صرقته 
منا الحياة بعد ان تركتنا كالاأموات ننتظر 
المف����ردات  م����رة اخ����رى.كل ه����ذه  الحي����اة 
الت����ي �صاغه����ا بهند�صة ق�ص�صي����ة وجودية  
فل�صف����ة حياتي����ة جعل����ت  ذات  مح�صو�ص����ة 
التاب����وت من م����ادة اإ�صمنتي����ة  لا يمكن لها 
الا ان تت�ص����ف بال�صلاب����ة.  لانه����ا ممهورة 
ب�صن����ع الان�ص����ان حيث يم�ص����ي حياته في 
بي����وت ا�صمنتية هي من �صنع يديه وحيث 
الق�ص����وة والا�صتعب����اد لنظام يوم����ي يتبع 
اجتماعي����ا للبيئ����ة الت����ي نح����ن فيه����ا اراد 
اله����روب من �صجي����ج عقاربه����ا التي تعلن 
ل����ه وج����وده المرير في����ه وقد ت����رك لعقارب 
ال�صاع����ه �صفة" ري�صة حف����ر ذات راأ�ش حاد 
م����ن الاألما�ش"وه����ي ذل����ك ال�صجي����ج ال����ذي 
يثقب اللحظة.  لتتباطاأ وتعلن موت الزمن 
او الان�ص����ان الم����درك  ان الوق����ت الزمني ما 
ه����و الا تتاب����ع نذع����ن ل����ه م�صت�صلمين دون 
التفكر ب����كل لحظة مثقوب����ة بري�صة الوقت 

الذي ننتظره لنرحل حين نريد الحياة. 
انتبه"ومن  م����رة عندم����ا  اول  "ي����وم مات 

من����ا لم ينتب����ه فج����اأة ان����ه م����ات في حي����اة 
�صفعت����ه اك����ر من م����رة، وتركت����ه معلقا ما 
بين الموت والحي����اة او بالاحرى عندما"لا 
ي�صغل مكانا، وانه لا وجود له لقد كان جثة 
بالفعل"فعندما ين�صغ����ل الان�صان بالاعمال 
الحياتية، ويتنا�صى وجوده ككائن حي لا 
ي�صع����ر بتواجده الحقيقي.  الا حين ينتهي 
كل هذا،  فالتنبه هو  يقظة ومعرفة وادراك،  
وق����درة على تخطي مرحلة لم يكن هو فيها 
�صيئ����ا يذك����ر.  اذ لم يتذوق م����ن الحياة الا 
كل م����ا هو مخيف وغر منطق����ي،  فالفرة 
الزمنية قد تطول او تق�صر �صنواتها،  وقد 
ي�صعر ان الزمن �ص����رق طفولته التي يحب 
ان يرويه����ا كم����ا يحب" فهو ل����ن يتمكن من 
الحديث ع����ن طفولته. فه����و لم يع�صها. لقد 
ق�صاه����ا ميتا"فالتاريخ وج����ود والحا�صر 
حياة،  واي فقدان لهما او موت بكل معنى 
الم����وت والن�صي����ان،  وهذا ينطب����ق على كل 
�صىء حولنا حتى الح�صارات،  فهي تعرف 

بما تملك من تاريخ وا�صح المعالم. 
لا ي�صتطيع القارئ لق�صة غار�صيا"الاإذعان 
الثال����ث". الا التوق����ف عن����د المع����اني التي 
تاأخ����ذك الى هن����اك حي����ث الاأف����ق المت�ص����ع 
الجمالي����ة  ذات  الق�ص�صي����ة  بالتخي����لات 
الم�صهدي����ة المبني����ة عل����ى روؤية ثابت����ة تقود 
الفكر الى التفكر المتع����دد الروؤى او النابع 
من الوج����دان الق�ص�صي الوا�صع الب�صرة 
والمتع����دد ال�ص����ور تبع����ا ل����كل ق����ارئ،  ففي 
كل م����رة تعي����د فيها ق����راءة الق�صة تكت�صف 
تخيلي����ة  لت�صوي����رات  الهند�صي����ة  الاأبع����اد 
مبنية على حقائق حياتيه نعي�ش تفا�صيلها 
مع ماركي����ز بقناعة واإذع����ان خا�صة عندما 
نه����رب م����ن الواقع نح����و الخي����ال ونعي�ش 
�صم����ن حال����ة لا وجودي����ة تجعلن����ا نر�صى 
بما نح����ن عليه"لك����ن ذلك الواق����ع الرهيب 
كله لم يع����د ي�صبب ل����ه اي قلق."فهل القلق 
يول����د من الواق����ع  الان�صاني ال����ذي نعي�ش 
فيه حالة الموت البط����يء؟ ام حين"نتحول 
الى حفن����ة من تراب بلا �ص����كل، وبلا اأبعاد 
هند�صية"حي����ث الف����راغ الممل����وء بب�صرة 
�صافي����ة وق�صة ذات ابعاد هند�صية لفن هو 
الحياة اذ يبني ق�صت����ه من الواقع المتخيل 
والتجريدي بمعناه الداخلي الى �صريالية 
ن�صتك�ص����ف منه����ا الحقائ����ق المخفي����ة داخل 

النف�ش الان�صانية.  
 ما بين �صلابة التابوت الا�صمنتي وليونة 
مدلولاته����ا   له����ا  رائح����ة  ع����ودة  التاب����وت 
متن����اه  لا  بفك����ر  الم�صح����ون  وت�صاده����ا 
ماركيز"م����ن  غار�صي����ا  يحاول"غابري����ال 
خلال����ه  بث مفهوم الحياة التي نعي�ش فيها 
كام����وات،  والم����وت ال����ذي نولد م����ن خلاله 
كم����ا لو اننا ننتقل م����ن رحم الى رحم ليبداأ 
الوع����ي الحقيق����ي عندئذ، لي����رك القارىء 
في �ص����ك ت�ص����اءل في����ه بقوله"ربم����ا يك����ون 
عندئ����ذ حيا"فهل نحن حق����ا اإحياء في دنيا 
اأ�صب����ه بمراحل لاأرقام نطل من خلالها على 

عوالم الموت التي لا ندركها الا هناك؟  

مــــــــــــوت حـــي

�شحى عبدالروؤوف المل

تحتــاج تربية الطفــل الى الليونة الفكرية مع عاطفــة حا�شنة توؤدي دورها 
في منــح الذاكــرة قــدرة على ار�شفــه اللحظات التــي يمكــن ا�شترجاعها بعد 
م�شــي الطفولة نحو ال�شباب، ومــن ثم الكهولة فال�شيخوخــة،  لن�شعر بعدها 
بقيمــة الذاكرة،  ومــا تع�ش�س فيها من ملامح الحيــاة الطفولية التي ع�شناها 
مع الاأهل، وبالاأخ�س اأحا�شي�س الاأمومة ذات ال�شلابة او الليونة القادرة على 
اإدخالنا الجنة او الجحيم. لان الان�شان يحتاج كما كل المخلوقات الكونية الى 
عنايــة خا�شة ليكبر وي�شبح بعمر الن�شوج دون ماآ�س.  ليتكون ان�شانيا محبا 

�شغوفا بالحياة.

ق�شة"الاإذعــان الثالــث" من كتــاب "الق�ش�س 
الق�شرة الكاملة" للروائي"غابريال غار�شيا 

ماركيز" ترجمة"�شالح عالماني"
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اإن ناطح���ات ال�صحاب والاأبني���ة العالية الهائلة التي 
تزخر بها م�صاهد العديد من المدن الحديثة ما كان لنا 
اأن نراه���ا لو لم يكن هناك تل���ك الاآلة التي ي�صتخدمها 
الب�ص���ر دون اأن يطرح���وا في اأغل���ب الاأح���وال اأي���ة 
ت�ص���اوؤلات حوله���ا. ولك���ن ه���ذه الاآل���ة الت���ي تحملنا 
ع�ص���رات الطواب���ق اأحيان���اً في دقائ���ق قليل���ة ت�صكل 
ع�صب العمران الحديث. وهي مو�صوع كتاب اأ�صتاذ 
الدرا�صات الثقافية في جامعة برلين اندريا�ش برنار، 

الذي يحمل عنوان"تاريخ ثقافي للم�صعد".
في نب���ذة تاريخية ع���ن �صناعة الم�صاع���د الكهربائية 
ي�ص���رح الموؤل���ف اأن مدين���ة نيوي���ورك ه���ي المدين���ة 
الاأولى في الع���الم، الت���ي عرفت الم�صع���د في �صنوات 
الخم�صين���ات من الق���رن التا�ص���ع ع�صر. لك���ن تعميم 
ا�صتخ���دام الم�صع���د على �صفت���ي المحي���ط الاأطل�صي، 
اأي في الولاي���ات المتحدة واأوروبا جرى في بدايات 
القرن الع�صرين. لقد غدا الم�صعد عندها"واقعاً كامل 

الح�صور في القارتين الاأمركية والاأوروبية."
لق���د ب���دا الم�صع���د بالن�صب���ة اإلى الكث���ر م���ن الب�ص���ر 
»اخراع���اً متوا�صعاً«، كما ي�ص���رح الموؤلّف. وي�صيف 
اأن ذل���ك كان يعني »تقليلًا مفرطاً« بالدور الذي لعبه، 
لي�ش على ال�صعيد العم���راني وا�صتثمار الف�صاء في 
ة  اإ�صادة المباني العالي���ة فح�صب، ولكن اأي�صاً وخا�صّ

على ال�صعيد الاجتماعي والثقافي.
ويوؤكّ���د الموؤل���ف به���ذا ال�ص���دد اأن���ه كان���ت للم�صع���د 
تاأث���رات في غاي���ة الاأهمي���ة والعمق. ذل���ك اأنه"اأعاد 

ب�صكل جذري مفاهيم البناء."
اإن لق���اءات الم�صعد هي »ولي���دة الم�صادفة«، وتفر�ش 
ة بعد  نوع���اً من التقارب المكاني الق�ص���ري. ذلك خا�صّ
اأن اأ�صح���ى و�صيلة ا�صتخدام عام. ه���ذا ما يعبّر عنه 
الموؤل���ف بالقول:"اإن هدفي هو الذه���اب مبا�صرة اإلى 
الفرة المف�صلية التي لم يعد فيها الم�صعد ذلك ال�صيء 

الغريب لي�صبح ا�صتخدامه �صائعاً للعموم."
لك���ن الموؤل���ف يع���ود بقارئ���ه اإلى معر����ش نيويورك 
لل�صناع���ة ع���ام 1854، حي���ث ق���دّم المهند����ش الي�ص���ا 
اإج���راءات  ع���ن  مده�ص���اً  عر�ص���اً  اوتي����ش  غراف����ش 
ال�صلام���ة الجدي���دة الت���ي اكت�صفه���ا ع���بر ا�صتخ���دام 
م���ا ي�صب���ه ال�صنادي���ق المغلق���ة الم���زوّدة بثق���ل مقابل 
والم���زوّدة بنواب����ش للحماي���ة في ح���ال ال�صق���وط. 
كانت تلك هي الن�صخة الاأولى مما �صي�صبح فيما بعد 
»م�صاعد اوتي�ش«، التي لا تزال تحظى ب�صهرة عالمية 

في هذا الميدان.
لك���ن اندريا�ش برن���ار ي�صر اإلى مب���ادئ علمية اأكر 
قدم���اً بكث���ر م���ن ع���ام 1854 ويعت���بر اأنه���ا لم تكن 
بعي���دة ع���ن مفهوم الم�صع���د. هكذا ي���رى اأن نظريات 
ارخميد����ش جرى تطبيقها في اخ���راع و�صائل لنقل 

ال�صلع والاأ�صياء.
وينق���ل الموؤلف في هذا ال�صياق م���ا قاله الدبلوما�صي 
�ص���ارل غروفيل ع���ن اإعجابه الكب���ر بم�صعد راآه في 

ق�صر اأ�ص���رة �صارد الملكية في مدين���ة جنوه باإيطاليا 
ع���ام 1830 وج���اء فيه م���ا مفاده:"من اأج���ل راحتهم 
البدني���ة لديه���م اآل���ة م�صنوع���ة عل���ى �صاكل���ة عرب���ة 
ومربوط���ة ب�صل�صلة لرفعه���ا وهبوطه���ا تت�صع ل�صتة 
اأ�صخا����ش بحي���ث يمك���ن ا�صتخدامه���ا ب���كل طوابق 
الق�ص���ر، وبحيث يمك���ن التحكّم بم���دّة بقائها في كل 

منها."
كما كتبت مجلة »هاربر"ع���ام 1853 اأنه �صيتم قريباً 
ة  اإدخال م�صاعد تعمل على البخار في الاأبنية الخا�صّ
بمدين���ة نيوي���ورك بحي���ث ي�صتطي���ع »الاأ�صخا����ش 
المعاق���ون اأو المتعب���ون اأو الاأر�صتقراطي���ون« بل���وغ 
الطواب���ق العليا ب�صهولة. اأمّا ال�صه���رة الكبرة التي 
الت�صق���ت بم���ا فعل���ه »اأوتي����ش« فتع���ود اإلى »البع���د 
الم�صرحي«، الذي تّم فيه تقديم ما فعله ذلك المهند�ش، 

كما ي�صرح الموؤلف.
ويركّ���ز الكتاب ب�صكل خا�ش عل���ى الدور الذي لعبته 
كل من الولايات المتحدة واألمانيا في تطوير الم�صاعد 
حيث اإن���ه اعتباراً من عام 1870 غدت جميع الاأبنية 
الجديدة ذات الطوابق المتعددة في الولايات المتحدة 
���ة تبن���ى ح���ول »قف����ش م�صع���د«، كم���ا اأحدثت  خا�صّ
تغي���راً جوهري���اً في الحي���اة العمراني���ة الحديث���ة 

ب�صورة عامّة.
عن/ البيان الظبيانية

القاهرة )رويترز( - 
يرى كاتب اأمريكي يعم���ل اأ�صتاذا للعلوم ال�صيا�صية 
بجامع���ة تك�صا����ش اأن ب���لاده ط���وال اأربع���ين عام���ا 
دعم���ت م�ص���ر في تاأ�صي�ش نظام بولي�ص���ي يقول اإنه 
ا�صتهدف خدم���ة الم�صال���ح الاأمريكية"وتحقيق اأمن 
اإ�صرائيل"ب���دلا م���ن تعزي���ز الديمقراطي���ة بطريق���ة 

تدريجية.

ويق���ول جاي�ص���ون براونل���ي في كتاب���ه )اإجها����ش 
م�ص���ر  البولي�صي���ة"في  اإن"الدول���ة  الديمقراطي���ة( 
�صيده���ا الرئي����ش الاأ�صبق اأنور ال�ص���ادات و�صخمها 
خلف���ه ح�صن���ي مب���ارك ورعته���ا الولاي���ات المتح���دة 
التي يرى اأنه���ا اأ�صهمت في اإطالة عمر مبارك بطرق 
مختلف���ة منها دع���م اأجه���زة الاأمن في م�ص���ر ولكنها 
رغم قوته���ا لم ت�صمد اأم���ام الاحتجاج���ات ال�صعبية 
الحا�ص���دة التي تمكنت من اإنهاء حكم مبارك في 11 

فبراير �صباط 2011 بعد 18 يوما.

وفي الكت���اب الذي حمل عنوانا فرعيا هو )الح�صاد 
المر للعلاق���ات الم�صرية-الاأمريكية في اأربعين عاما( 
ي�صج���ل الموؤلف اأن"ث���ورة 25 يناي���ر 2011"اأعادت 
�صن���ع  في  ال�صعبي���ة  الاإرادة  دور  اإلى  الاعتب���ار 

ال�صيا�صة الداخلية والخارجية.

ويقول"حطم���ت المعار�ص���ة دون اأن تطلق ر�صا�صة 
واح���دة �ص���رح الطغي���ان الم�ص���ري وه���ددت اأركان 
التحال���ف الم�صري-الاأمريك���ي لتد�ص���ن بذل���ك اأك���بر 

تجربة ديمقراطية في منطقة ال�صرق الاأو�صط"ولكن 
التجرب���ة تعرت مرت���ين.. بو�صول محم���د مر�صي 
المنتمي لجماعة الاإخوان الم�صلمين اإلى ال�صلطة لمدة 
عام كتب فيه"د�صتور ديني �صريح"ثم بعزل مر�صي 
في الثالث من يوليو تم���وز 2013 بعد احتجاجات 
�صعبية على حكمه طوال عام وبلغت ذروتها في 30 

يونيو حزيران.

الاحتجاج���ات  في  الجدي���د  اأن  براونل���ي  وي���رى 
ثق���ة  ه���و  مب���ارك  خل���ع  اإلى  اأدت  الت���ي  ال�صعبي���ة 
)في  ال�صيا�صي���ة  للنخ���ب  المحتجين"واإجباره���م 
القاه���رة ووا�صنط���ن( عل���ى اإع���ادة تقيي���م م���ردود 

تاأييدهم لمبارك".

وترجم الكت���اب اإلى العربية المرجم الم�صري اأحمد 
زك���ي عثم���ان و�صدر في 273 �صفح���ة كبرة القطع 

عن دار الثقافة الجديدة بالقاهرة.

واأه���دى براونلي كتاب���ه اإلى الكاتب الم�صري محمد 
يك���ون  اآم���لا"اأن   )2009-1950( �صعي���د  ال�صي���د 
ه���ذا الكت���اب بمثاب���ة تخلي���د لمب���ادئ النق���د الفكري 
والم�صوؤولي���ة الاجتماعي���ة التي لطالم���ا ج�صدها هذا 
الاإن�ص���ان الرائع"ال���ذي يحظى اإلى الي���وم باحرام 

كبر لدى المثقفين الم�صريين.

ويقول الموؤلف اإنه في الاأيام الاأولى للانتفا�صة �صد 
مبارك كان موقف البي���ت الاأبي�ش يدعم"الا�صتقرار 

في م�صر في الوقت الذي يروج لنف�صه وكاأنه ي�صاند 
التحول الديمقراطي التدريجي."

ويرى اأن اأمريكا لا تحر����ش على الديمقراطية ولو 
رفعتها �صعار..

فيقول اإن"مع�صل���ة وا�صنطن لم تكن في اأن و�صول 
الاإخ���وان للحكم �صيعني تغير نظام �صلطوي ليحل 
محل���ه نظام حكم اأكر �صمولية واإنما كانت المع�صلة 
في اأن اأية حكومة اإ�صلامية.. ربما تتحول بال�صيا�صة 

الم�صرية بعيدا عن اأولويات الولايات المتحدة."

الم�صطربة"لحك���م  الفرة"الق�ص���رة  اأن  وي�صي���ف 
مر�صي ك�صفت اأن التحالف الم�صري-الاأمريكي"اأكر 
زع���م  الت���ي  الديمقراطي���ة  التجرب���ة  م���ن  �صلاب���ة 
الم�صوؤول���ون الاأمريكي���ون اأنهم يدعمونه���ا... �صرع 
مر�ص���ي في توثي���ق علاقاته م���ع الولاي���ات المتحدة 
وكان �صبيل���ه اإلى ذلك بالاأ�صا����ش هو انتهاج �صيا�صة 
تع���زز اأم���ن اإ�صرائي���ل... التي طالم���ا اأدانها"في عهد 

مبارك.

وي�صت�صهد على ذلك باأن مر�صي على �صبيل المثال"دعا 
قبل الث���ورة لاإعلان الحرب عل���ى اإ�صرائيل وو�صف 
ال�صهاينة باأحفاد القردة والخنازير. لكن مع توليه 
الرئا�ص���ة ا�صتمر في تبني نف�ش ال�صيا�صة الخارجية 
الت���ي تبناها �صلفه حيث حافظ على الدور التقليدي 

لم�صر ال�صاعي للحفاظ على اأمن اإ�صرائيل."

"الــحــصــاد الــمــر"فــي عـــلاقـــات مــصــر مـــع أمــيــركــا

ـــــد.. ســـــبـــــق صـــنـــاعـــي  ـــــع ـــــص ـــــم ال
ـــــب الــــــعــــــمــــــران الــــحــــديــــث ـــــص وع



العدد )3166( السنة الثانية عشرة الاحد )7( أيلول 82014

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ترجمة / عادل العامل

الت���ي ن�صره���ا في مجل���د �صغ���ر خ���ارج  فبالق�ص����ش 
عل���ى التقالي���د، ) اأزول Azul(، 1888، ابت���داأ داري���و 
اتجاه���اتٍ جديدة دائمة و مهم���ة في الاأدب الاأمركي و 
الاأ�صب���اني. و قد تجنب الدافع للكتابة عن العالم المادي 
للحي���اة اليومية �� مقارنةً بجميع الكتّاب المذكورين اآنفاً 
��  و تعهد بالرعاية، بدلًا من ذلك، عالمَم حلمٍ اأر�صتقراطي 
حنيني، اتخذت في���ه لغة الا�صتعارةً اأو المجاز اأهميةً لم 
تتّ�ص���م به���ا مع اأيٍّ م���ن اأولئك الكتَّاب. و الاأك���ر اأهميةً، 
اأنه رف���ع الفنان اإلى ما فوق ع���الم الان�صغالات العملية، 
و المظ���الم الاجتماعي���ة، و قيم الطبق���ة الو�صطى �� و هو 

مفهوم جذّاب بالن�صبة لكثرين، حتى اإلى يومنا هذا.
و عل���ى امت���داد اأم���ركا اللاتيني���ة، �صه���دت الف���رة ما 
ب���ين الحرب���ين زي���ادةً في عدد كت���اب الق�ص���ة الق�صرة 
الذين اأ�صبح���وا مادةً نوعية. و يمي���ز �صيمور مينتون 
 criollismo اتجاه���ين اأ�صا�صي���ين: الكريولي�صم���و 
)نزع���ة ال���روح المحلية المول���د في مقاب���ل اأ�صبانية �صبه 
الجزي���رة(، و الكو�صموبوليتي���ة اأو العالمي���ة الطاب���ع. 
يرك���ز الاأول، )و �صيدعوه بع�ش النقاد، و بوجهٍ خا�ش 
جرال���د مارتن، بالواقعية الاجتماعي���ة(، على ت�صوير 
النا����ش العادي���ين و بيئته���م المبا�صرة؛ و ي�ص���ع الكتّاب 
و  الغال���ب،  في  �صة،نائي���ة  مخ�صّ بقع���ة  في  الاأح���داث 
اأحيان���اً مثرة لل�ص���ور الذهنية و ي�صاأل���ون القرّاء باأن 
لة بعيداً عن خبرتهم الخا�صة. اأما  يتخيلوا اأحداثاً مرحَّ
الاتجاه الثاني، فيت�صمن في الغالب خلفياتٍ مدينية، و 
يكون فيها ال�صخ�صيات من الطبقة الو�صطى في العادة 
مرتبطةً بنف�ش الاأ�صياء التي �صرتبط بها نظراتها في 
باري����ش، اأو لن���دن، اأو ني���و يورك، و هن���اك في الغالب 
انعكا�ش للتيارات الفكرية القائمة في مجرى الح�صارة 

الاأوروبية، الغربية المعا�صرة.
م���ع ه���ذا، و م���ع اأن الكريولي�صمو كان يدع���ي اإخلا�ش 
معظم الكتّاب في اأم���ركا اللاتينية له بين عامي 1920 
و 1945، ف���اإن التي���ار الكو�صموبوليت���ي ال���ذي ا�صتهلّه 
روب���ين داريو لم يكن مميّزاً تماماً خلال تلك ال�صنوات، 
بينما كانت النزع���ات الاأ�صبق، لدى بع�ش الكتّاب، مثل 
الرومان�صي���ة، و الواقعي���ة، و الطبيعي���ة، و الحداثوية 
ترف����ش بب�صاطة اأن تم���وت اأو اأنها توافق���ت معه. لكن 
بع���د ع���ام 1945، وفق���اً لمينت���ون، فاإن الحرك���ة باتجاه 
الكو�صموبوليتية، و في نزعةٍ اتّبعت ب�صدةٍ اأولئك الذين 
في اأوروبا و الولايات المتحدة، حلّت محل الكريولي�صمو 
اأو في الاأقل اأ�صبحت مهيمنةً في كل بلد تقريباً. و كانت 
اأهداف المع�صكري���ن مختلفةً ب�ص���كل وا�صح."فبالن�صبة 
للكريولي�صتي، اأو المحلي المولد، كان دور الاأدب تف�صر 
الظروف ال�صيا�صي���ة، و الاقت�صادية، و الاجتماعية في 
البل���د الذي ينتمي اإليه. اأما م���ن الناحية الاأخرى، فكان 
الكتّ���اب الكو�صموبولتي���ين، اأو العالميّ���و النظرة، اأكر 

ان�صغ���الًا بالجم���الي، و ال�صايكولوج���ي، و الفل�صف���ي، 
حتى عند التعامل مع مو�صوعات كريولي�صتية )محلية 
الطاب���ع(... و ه���م اأك���ر اهتمام���اً بالف���ردي، و الحياة 
المديني���ة، و الفنتازي���ا". و بموج���ب الرئا�ص���ة العام���ة 
للكو�صموبوليتي، فاإن تاأثر"مدار�ش"اأوروبية عديدة 
اأدق تحدي���داً يمكن التع���رف عليه هن���ا: كال�صريالية، و 

التكعيبية، و الوجودية، وفقاً للم�صدر ال�صابق.
و �صه���دت ف���رة العق���د )1944 ����� 1954( ن�ص���ر اأرب���ع 
مجموع���ات من الق�ص����ش الق�صرة التي تُع���د اأ�صا�صية 
الاأدب  كل  في  اللاحق���ة  التط���ورات  لفه���م  بالن�صب���ة 
الق�ص�ص���ي الاأمريك���ي اللاتيني: و هي ل���كلٍ من خورخ 
لوي����ش بورخي�ش 1944، و خولي���و كورتاثار 1951، 
����� و كلاهم���ا م���ن الاأرجنتين �� و خ���وان خوزي���ه اأريولا 
1949، و خوان رالف���و 1953 �� و كلاهما من المك�صيك. 
و كان الجمي���ع ما ع���دا رالفو متاأثرين بق���وة بالمفاهيم 
المت�صل���ة بالواقعي���ة ال�صحري���ة، و ه���ي مفه���وم )و ق���د 

اأُ�ص���يء فهمه تكراراً( يفر�ش وج���وداً متزامناً لاأحداثٍ 
احتمالي���ة و غر احتمالية على الم�صتوى الاأدبي نف�صه. 
 representation و يجد الواحد منطق التمثي���ل
���م متمازجين  هَّ الواقع���ي و لامنط���ق الفنت���ازي اأو المتوَم
في تعاق���ب يمكن اأن يتنافرا قبالة توقعات اأولئك الذين 
تاأ�ص�ص���ت افرا�صاتهم الاأ�صا�صية ع���ن الاأدب الق�ص�صي 
عل���ى �صح���ة validity تمثيل ال�صب���ب و النتيجة في 

العالم النف�صي، الواقعي. 
اإن اإنج���ازات بورخي�ش و كورتاث���ار معروفة جيداً في 
الولاي���ات المتح���دة، و ق���د تُرجم���ت غالبي���ة اأعمالهما و 
اأعلن الق���رّاء و الكتّاب الاأمركيون عن اأنف�صهم اأن�صاراً 
اأو مريدين لهما. و لي�ش عبثاً اأن ي�صف �صيمور مينتون 
بورخي����ش ب�"الق�ش الرفيع"لل���روح الكو�صموبوليتية، 
اأو العالمي���ة، في اأم���ركا الاأ�صباني���ة. و مزيج���ه المكوّن 
م���ن العل���م و الفنتازي���ا، و م���ن الغري���ب م���ع الفل�صفي، 
و المكت���وب بلغ���ة �صاخ���رة، غ���ر مختلط���ة، ق���د حملت 
���اب عل���ى الموافق���ة مع تحدي���د كارلو����ش فوينت�ش  الكتَّ
و مف���اده اأنه م���ن دون نر بورخي�ش م���ا كانت �صتكون 
هن���اك بب�صاط���ة اأي���ة رواي���ات اأمركية لاتيني���ة حديثة 
����� حت���ى و لو اأن بورخي����ش نف�صه لم يكت���ب رواية على 
الاإطلاق! و تُق���دم )Bestiary( لكورتاثار عالماً مليئاً 
�صي���ة( و الفنتازيا التي توؤثّر  بالرهابات )المخاوف المَمرَم
���ب الكاتبان  بانتقالاته���ا المفاجئ���ة التخيلي���ة. و ق���د �صبَّ
المك�صيكيان �صجةً لدى القراء الاأمركيين اأقل بكثر من 
الكاتبين الاأرجنتينيين. فمجموعة اأريولا، )اخراعات 
متنوعة(، مجموعة منوّعة على نحوٍ  مبهج من ال�صور 
الاأدبي���ة و الق�ص����ش الق�ص���رة الم�صرب���ة بالهجائي اأو 
التهكم���ي satiric في جوٍ من اللامعقول؛ و ي�صتخدم 
الموؤل���ف هن���ا ثقافت���ه الغريب���ة المده�صة كنقط���ة انطلاق 

نح���و لامنطقية الخي���ال. اأما ق�ص�ش رالف���و الق�صرة �� 
المدعوم���ة في الواقع بالتقبّل الم���ردد الاأ�صداء لروايته 
) Pedro Paramo( ع���ام 1955 �� فتحتفظ باأوثق 
الرواب���ط م���ع خلفيت���ه التاريخي���ة المبا�ص���رة،  الث���ورة 
المك�صيكي���ة )1910� 1920(. اأي اأن���ه الاأكر حفاظاً على 
المحلّي���ةً من ب���ين هوؤلاء الكتّ���اب الاأربعة. لك���ن ق�ص�صه 
تُظه���ر ب�ص���كلٍ وا�صح حقيق���ة زعم مينت���ون اأن معالجة 
الكات���ب العالمي النظ���رة للمو�صوع���ات المحلية الطابع 

تتباهى بالتزام عالمي اأعظم و اأ�صبق.
و اأح���د الافرا�ص���ات الاأ�صا�صي���ة وراء ق�ص����ش ه���وؤلاء 
الكتّ���اب و تل���ك المجموعة الوا�صعة الانت�ص���ار التي تلت 
زةً بكونها كتّاب"الازده���ار Boom"، برواياتهم  معزَّ
في المق���ام الاأول، هو ذلك الافرا�ش الذي اأكّده األفريدو 
باف���ون بقول���ه:"اإن الحكاي���ة الاأدبي���ة لا تمثّ���ل الواق���ع 
و اإنم���ا تحقق���ه جمالي���اً". و من الممكن اأن نم���دّ ذلك اإلى 
���اب المخل�ص���ين لتقنيات  الاأدب الق�ص�ص���ي لاأولئ���ك الكتَّ
الواقعية، لكن �صحته تبدو اأكر جلاءً عند تطبيقه على 
الاأعمال التي تظهر فيها بع�ش العنا�صر"ال�صحرية". و 
د تماماً  بالت���الي، فاإن"الحكاي���ة الاأدبية ينبغ���ي األّا تُحدَّ
بكونها تبليغ���اً communication �� اأو في الاأقل 
لي�ص���ت مج���رد تبلي���غ منطوق من خ���لال اللغة ����� و اإنما 
م، كونه ي�صتمد  باعتباره���ا اإنتاجَم ع���الٍم ذي مغزى مق���دَّ
غ���ذاءه من م���واد اإن�صاني���ة، كتف�صر لما يعني���ه العالم و 

الجن�ش الب�صري. 
و لتحقي���ق ه���ذه الغاي���ة، ا�صتخ���دم الكتّ���اب، منظوم���ةً 
جدي���دةً، مده�ص���ةً م���ن المو�صوع���ات و التقني���ات: على 
�صبي���ل المث���ال، و�ص���ف بورخي����ش للع���الم ] في"مكتبة 
باب���ل"[ بكون���ه �صل�صل���ةً مرابط���ة داخلي���اً م���ن الغرف 
�ص���ة ال�ص���كل المليئ���ة بالكت���ب، و كل غرف���ة بع���دد  الم�صدَّ
مماث���ل م���ن رف���وف الكت���ب، و كل رفٍٍّ بع���دد مماثل من 
الكت���ب، و كل كت���اب بعدد مماث���ل من ال�صفح���ات، لكن 
كل �صفح���ة بركيبة م�صو�صة و فري���دة كلّياً من حروف 
ل  الاألفب���اء. اأو لناأخذ و�صف اأري���ولا الهازل ] في"المحوِّ
ال�ص���كك الحديدي���ة  لنظ���ام   ]"The Switchman
المك�صيكي���ة بخطوط���ه التي لا ت���وؤدي اإلى اأي م���كانٍ، و 
المخطط���ة اأحيان���اً في الرمال فقط، و بعام���ل التحويلة 
المبُل���غ الذي يتلا�ص���ي ج�صمه اأخراً في ه���واء ال�صباح 
اح بينم���ا يظل �صوء م�صباحه الاأحمر ب�صيء. و  الو�صّ
كلا الكاتب���ين يقارب العالم و هم���ا ي�صتثمران �صورهما 
باإح�صا����شٍ مُقن���ع بمغزاه���ا كا�صتع���ارات لع���الٍم من���افٍ 
للعق���ل، و تاف���ه. و ه���ذه اأي�صاً اإح���دى الخا�صيات التي 
يُظهره���ا على نح���وٍ واف���ر الاأدب الق�ص�ص���ي الاأمركي 
اللاتين���ي المعا�ص���ر، اإذ اأنه"يع���بّر عن م�صاع���ر القلق و 
الخ���برات اأو التج���ارب التي يت�صاطره���ا ملايين الب�صر 

في بلدانٍ مختلفة جداً".

 Contemporary Short Stories / عن
                                                                                 from Central America

تحولات القصة القصيرة في أميركا اللاتينية

تتّ�شــم الق�شة الق�شــرة الاأمركية اللاتينيــة، في اأ�شكالها المتنوعة حتــى وقتنا هذا، 
بالقابليــة للتكييــف مع اأيــة مجموعة مــن الظروف التي يكــون فيهــا الاأدب الق�ش�شي 
ال�شــردي مطلوبــاً. و قد وفــرت النزعتــان الواقعيــة و الطبيعية، على امتــداد اأمركا 
اللاتينية، نطاقاً نظرياً ي�شود الق�شة الق�شرة في الن�شف الاأول من القرن الع�شرين و 
ما تزالان تجــدان اأن�شاراً قادرين عليهما. و يفكر المرء هنا بتراث موبا�شان، ت�شيخوف، 
اأو. هــري، و �شتيفان كرين. و يمكن العثور على نماذج لنوعٍ اأكثـر تخيّليةً للق�شة لدى 

اإدغار األاآن بو، هوثورن، و خا�شةً ال�شاعر النيكاراغوي العظيم روبين داريو.

رال������������������������ف������������������������و          

ك������������������ورت������������������اث������������������ار            

ف�����������وي�����������ن�����������ت�����������������������ص            

بورخي�ص                                            
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نيويورك )رويترز( -

من  فقرة  فيلر  مارتن  الم��ع��روف  المعماري  الناقد  �صحب   
دعوى  في  حديد  زها  المعمارية  قالت  الكتب  لاأحد  عر�صه 
ق�صائية مرفوعة امام الق�صاء الامريكي انها تعد ت�صهرا 

بها.
دعوى  المعمارية  بريتزكر  بجائزة  الفائزة  حديد  ورفعت 
ق�صائية �صد فيلر ومجلة )نيويورك ريفيو اوف بوك�ش( 
تزعم  نيويورك  في  محكمة  ام��ام  الما�صي  الخمي�ش  ي��وم 
فيها ان العر�ش الذي ن�صره فيلر في الخام�ش من يونيو 
حزيران ي�صيء الى �صمعتها ويلمح كذبا الى عدم اكراثها 
م�صروعات  في  الوافدين  للعمال  ال�صعبة  العمل  بظروف 

معمارية �صخمة في ال�صرق الاو�صط.
واعر�صت حديد العراقية المولد الحا�صلة على الجن�صية 
اإنها اأخرجت من ال�صياق قال  البريطانية على فقرة قالت 
فيها فيلر انها لم تظهر اكراثا "بنحو الف عامل هلكوا" 
اأثناء بناء ا�صتاد الوكرة الذي �صممته لبطولة كاأ�ش العالم 

لكرة القدم في قطر عام 2022.
منه  ن�صخة  ريفيو  نيويورك  قدمت  ال��ذي  تراجعه  وفي 
لرويرز و�صتن�صره على موقعها الالكروني قال فيلر ان 
الفقرة من عر�صه لكتاب"لماذا نبني: ال�صلطة والرغبة في 
اأدلت به  المعمار"للكاتب روان مور ا�صتندت الى ت�صريح 
 2014 عام  �صباط  فبراير  في  �صحفية  منا�صبة  في  حديد 

عن وفيات عمال البناء في قطر.
ا�صتاد  في  البناء  اأن  على  حديد  مع  متفق  اإن��ه  فيلر  وق��ال 

الوكرة لي�ش مقررا له ان يبداأ قبل عام 2015.
وقال فيلر"لم تحدث وفيات بين العمال في م�صروع الوكرة 
وتعليقات ال�صيدة حديد عن قطر التي نقلتها في عر�صي 
للكتاب لا �صلة لها بموقع الوكرة اأو اأي من م�صروعاتها. 

واآ�صف على الخطاأ."
وقال اأورين فار�صاف�صكي وهو �صريك في �صركة المحاماة 

حديد"در�صت  ان  الاث��ن��ين  ي���وم  هو�صتيتلر  اآن���د  بيكر 
المهنية  حياتها  على  خطرا  تمثل  التي  الم�صائل  بعناية 

و�صمعتها"قبل ان تقرر رفع الدعوى.
واأ�صاف"تلقينا تراجع ال�صيد فيلر الذي ن�صر اليوم ونعلم 
بنية نيويورك ريفيو اأوف بوك�ش لن�صره. ال�صيدة حديد 

وم�صت�صاروها يراجعونه �صردون بعد بحثه بعناية."
وا�صتهرت حديد بت�صميماتها الحديثة وفازت عام 2004 
بجائزة بريتزكر المعمارية التي تو�صف بجائزة نوبل في 
العمارة. ومن ت�صميماتها ال�صهرة مركز لندن المائي الذي 

بني عام 2012 للدورة الاولمبية ال�صيفية.

زها حديد تعترض على عرض كتاب
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

جا�شم العايف

ع���ن دار رن���د للطباع���ة والن�ص���ر – دم�ص���ق-2014 �ص���در للقا�ش عبد الجب���ار الحلفي 
مجموعته الق�ص�صية"ما وراء ال�صحب"، الغلاف للفنان"�صفاء مرزة". القا�ش الحلفي 
اأه���دى مجموعته حباً وا�صتياق���اً اإلى:"ولده ال�صاب ثائر وابنت���ه ال�صابة  لونا.. الذين 
غ���ادرا في وق���ت مبكر". �صمت"م���ا وراء ال�صحب"ع�صر ق�ص�ش ق�ص���رة هي"ما وراء 
ال�صحب وغدٌ اآخر وتلول المنفى و�صيدة ال�صلم الحجري والمقبرة والكهل وريح يو�صف 
واإذلال والطب���ل والطف���ل وحلم الفرا����ش، وقد وقعت المجموعة عل���ى )90( �صفحة من 
القط���ع المتو�صط. في ق�صة )ما وراء ال�صحاب(، التي تحم���ل مجموعة الحلفي ا�صمها، 
الراوي ي�صادف اأثناء الق�صف الاأمريكي على العراق في ال�صهر الاأول عام 1991امراأة 
تحم���ل طفلًا وهي متكئة على �صياج ومتهالك���ة. ويعمد الراوي اإلى حمل الطفل بعد ما 
طلب���ت منه المراأة ذلك ب�صعوبة.. لكن���ه لا يعرف اأين �صيتجه به خا�صة، بعد مقتل الاأم، 
بفع���ل الطائرات التي تلقي حممه���ا على المدينة و�صكانه���ا، ويقرر،الراوي، اأن يحتفظ 
بالطف���ل المجهول بالن�صبة له:"تناولتُ الطفل ال���ذي لم يتجاوز ال�صنة من عمره. وكان 
ين�صب اأ�صابعه بعباءتها �صارخاً. فاأفلتت هي اأ�صابعه ال�صغرة المت�صلبة من عباءتها. 
وكان���ت تح�ص���رج بكلمات.. هن���ا نفرق..اأنا..اأنت.. ل���و كنت.. ن���ذرتُ.. �صعب عليّ.. 
ل���و تاأخ���ذ ثديي.. م���ن تحت عباءته���ا، ان�صاب �صائل احم���ر فاقع ببطء ف���وق الر�صيف 
الاأ�صمنتي")����ش 8(."المراأة، المحها كتلة �ص���وداء تنكم�ش ل�صق الجدار. والطفل ي�صج 
عويلًا. وي�صعل من فرط �صراخه. وعيناه الحمراوان تر�صدان تلك الكتلة التي راحت 
ت�صغر.ويدف���ع �ص���دري بكفيه اإلى الخلف..كانت عينا الطف���ل تتطلعان نحو ذلك الاأفق 
الم�صطرب.. حتى خل���تُ اأنها ت�صت�صفان ما وراء ال�صحب")�ش 9 -10(. ق�صة"ما وراء 
ال�صحب"�ص���ارك فيه���ا الحلفي بم�صابقة اتحاد الاأدباء والكت���اب العراقيين- بغداد �صنة 
1994، والخا�ص���ة بالق�ص���ة الق�صرة، وفازت بجائ���زة تقديرية، وق���د ن�صرت جريدة 
)الجمهوري���ة( جمي���ع الق�ص�ش الفائ���زة، با�صتثناء هذه الق�صة الت���ي مُنعت من الن�صر 
م���ع فوزه���ا كونه���ا كانت تدي���ن حرب النظ���ام المنه���ار. لكن القا����ش الحلفي عل���م اأنها 
ن�ص���رت خ���ارج العراق في �صحيف���ة عربية ت�صدر في لندن بتاري���خ 1999، ولم يعرف 
نْ اأر�صله���ا اإلى تلك ال�صحيفة؟!. يعمد الحلفي في ق�ص�ش اأخرى لموقف  حت���ى اللحظة مَم
الاإدان���ة للح���رب. ق�صة"غ���د اآخر")����ش14( تتجه،كذل���ك، لو�صف الح���روب بالرعونة  
والهمجي���ة من خلال )جن���دي( ي�صتغرب �صك���وت المدافع والنران الت���ي اعتاد عليهما 
دائما.اأم���ا ق�صة"�صيدة ال�صلم الحجري")����ش19( فنلاحظ اهتمامها بالمكان الذي كلما 
نن���اأى عنه،ن�صتعي���ده، ون�صقط على بع�ش مظاهره، الاإح�صا����ش بالاألفة والاأمن اللذين 
يوفرهما لنا. وكذلك بو�صفه دلالة في الرمز.وبما اأطلق عليه"بارت"اثر الواقعي الذي 
لا تف���ك �صفرات���ه في العم���ل التخيل���ي اإلا بعلاقت���ه ببقي���ة الخط���اب. بح���دود اإطلاعن���ا 
الب�صيط،ربم���ا لم يكت���ب اح���د عن مق���برة )الغ���ري اأو دار ال�ص���لام( كم���ا روى الحلفي 
عنه���ا في ق�صة"المقبرة")�ش27 -44( والتي ي���رد فيها"لي�ش ثمة باب لهذه المدينة كي 
ما تدخلها.. ت�صيع كاأن طائراً �صخماً تلقفك وهوى بك في منخف�ش �صحيق"فثمة رجل 
يدخل مدينة الموتى هذه باحثاً عن امراأة ع�صقها في يوم ما، وبقيت حية في روحه مع 

غيابها المادي، وبعد عناء البحث المتوا�صل من قبل الرجل في اكبر)مقبرة( في العالم، 
تنته���ي جولته في قبر مج���وف مجهول لا �صاخ�صة عليه. اأم���ا ق�صة)الكهل( المهداة اإلى 
الروائي اإ�صماعيل فهد اإ�صماعيل فهي تتناول ثيمة رجل عجوز، م�صرد، يبتاعه �صاحب 
عربة يجمع ويبيع العتيق،زمن الح�صار:"طوق الرجل رقبتي ب�صل�صة فر�ش اأرهقتني 
م���ا دام اللي���ل والنهار وربطني اإلى عمود من حديد ينت�صب جن���ب �صياج الدار. عندما 
راأتن���ي زوجت���ه ذات الملاب����ش ال�صود المت�صخة، عب�ص���ت واأم�صكت بيديه���ا قب�صتين من 
�صع���ر راأ�صها واأ�صدلتهما على وجهها المت�صر����ش حاجبة عينيها. وقد ا�صتدارت براأ�صها 
اإلي يغمره���ا ال�صجي���ج.. اأما هو، فق���د ام�صك بحزمة من �صعره���ا ومررها بين ال�صبابة 
والو�صطى، ثم اأزاحها عن طريقه، ناف�صاً ذراعيه العاريتين")�ش47(. وفي ق�صة"ريح 
يو�صف")����ش 51( ثم���ة امراأة تاأتي لزي���ارة قبر ولدها، ال�صاب، ال���ذي قتل في الحرب 
العراقي���ة- الاإيرانية وهي بمثابة ا�صرجاع ي�ص���ور الاأمهات العراقيات اللواتي فقدن 
اأولاده���ن في تل���ك الحرب العبثية. اأم���ا في ق�صة"اإذلال"فيتحول فيه���ا مخيال القا�ش، 
ب�صكل غريب ولا تبرير له، اإلى الانتقام من �صخ�صيات ق�ص�صه. وتتناول ق�صة"الطبل 
والطفل")����ش61( طف���ل اأ�صم واأبكم يدخل ب�صحبة والده مخزن���اً كبراً للتب�صع، لكن 
الطف���ل يطلب �صيئاً م���ا يجهله البائع فيعم���د، الطفل بوا�صطة الاإ�ص���ارات لطلب �صيارة 
كهربائي���ة �صغرة، لكن البائع يجهل تلك الاإ�صارات الخا�صة ب�)ال�صم والبكم( فيعر�ش 
علي���ه طبلًا، عنده���ا يردد الاأب لنف�صه: م���اذا ي�صمع الاأ�صم من الطب���ل؟!. اأما ق�صة"حلم 
الفرا�ش"فه���ي تراجيدي���ا مفعمة بالخيال والبناء ال�صردي ال���ذي يتيح للمتلقي للحدث 
المرك���زي في الق�ص���ة وتقبله���ا بتعاط���ف كونه���ا كتب���ت بتي���ار الوع���ي م���رة وم�صاهمة 
ال���راوي الواع���ي للحدث مرة وبالواقعي���ة الرمزية مرة اأخ���رى. مجموعة القا�ش عبد 
الجبار الحلف���ي وغره من الق�صا�ص���ين العراقيين الذين يعي�ص���ون وي�صدرون كتبهم 
في الهوام����ش تواج���ه بالتجاهل،غالب���اً، من قبل النق���اد مع اإنها تك�ص���ف، عن مبادرات 
متمي���زة في الحداث���ة الق�ص�صي���ة العراقية م���ن خلال تقديمه���ا للمتلقي متع���ة التخيل 
والواقعي���ة المرتبطة بالفانتزي���ا والغرائبية. القا�ش عبد الجب���ار الحلفي ن�صر الكثر 
م���ن الق�ص�ش في ال�صح���ف والمجلات العراقي���ة والعربية، ويحمل �صه���ادة الدكتوراه 
في اقت�صادي���ات النفط ومن الخ���براء المعروفين في هذا الجان���ب، وتاأهل لنيل جائزة 
الدرا�ص���ات الاأكاديمية المعا�صرة في لندن ب�صفته رئي�ص���اً لق�صم الدرا�صات الاقت�صادية 
بمركز درا�صات الخليج العربي- جامعة الب�صرة، وله بحوث عدة من�صورة في مجلات 
محكم���ة عراقية وعربية واأجنبية تخ�ش النفط والطاق���ة. كما �صدر له كتاب عن مركز 
الع���راق للدرا�ص���ات- بغ���داد 208 وبعنوان"الاقت�ص���اد العراقي- النف���ط- والاختلال 
الهيكل���ي والبطالة"، وكذل���ك �صدر له في دم�صق عام 2012 كتابه المعنون"درا�صات في 
الق�ص���ة العراقية". و�صدر له كذلك كتاب"درا�صات في الفك���ر الاقت�صادي لل�صيد محمد 
باق���ر ال�صدر"- دم�صق-2012،كما واأ�صدر كتاب���اً م�صركاً مع الدكتور نبيل جعفر عبد 
الر�صا، عن المركز العلمي العراقي- بغداد- دار ومكتبة الب�صائر- بروت ط1 -2013 
بعنوان"نفط العراق.. من عقود الامتيازات اإلى جولات الراخي�ش"، �صبق وعمل في 
ال�صحاف���ة وكان م�صوؤلًا عن الق�صم الثق���افي في �صحيفة"الخليج"خلال عقد ال�صتينات 
و�صاه���م �صم���ن جماعة )12( ق�ص���ة ب�صرية بحلقتيها، التي �صدرت���ا في عامي 1971-

.1972

هايدن ماري  • الموؤلف: 

في الوق���ت ال���ذي تتزاي���د في���ه المدار����ش 
ل���دى  الاهتم���ام  يتج���ه  ع���ددًا،  الدولي���ة 
المخت�صين في مجال الربية الدولية نحو 
جودة التعليم ال���ذي توفره تلك المدار�ش، 
والكت���اب الح���الي ق���د ح���رره عالم���ان م���ن 
اأع���لام الفكر الرب���وي الرائدان في مجال 
مجموع���ة  وي�صم���ل  الدولي���ة،  الربي���ة 
م���ن اإ�صهام���ات فئ���ة وا�صع���ة م���ن الكت���اب 
والباحث���ين والمعلمين والق���ادة الربويين 
اأولى الخ���برة والعل���م في ه���ذا الم�صم���ار. 

وق���د تن���اول ه���ذا الكت���اب عل���ى نحو غر 
م�صب���وق مو�صوع���ات وق�صاي���ا ذات ب���الٍ 
للم�صتغلين بم�صم���ار الربية الدولية بما 
يكف���ل لهم البحث في تقويم جودة التعليم 
بموؤ�ص�صاته���م وكذا و�ص���ع علامات مميزة 
عل���ى طريق ه���ذا المج���ال الرب���وي ككل. 
والكت���اب يبحث في ق�صايا ت�صكل جميعها 
باعثًا على تح�صين الجودة التعليمية بتلك 
المدار�ش اعتم���ادًا على البح���وث الموثوق 
بها م���ن ال�صياق ال���دولي في جامع���ة باثٍ 
البريطانية. وكل ف�صل من هذا الكتاب قد 
كُتب مي�صراً للفهم وقابلًا للتطبيق العملي. 
ف�صول الكتاب مجتمعةً ت�صكل مدى وا�صع 
ع���الي القيم���ة م���ن الخ���برات والاإ�صارات 
تح�ص���ين  اأج���ل  م���ن  بالبح���وث  الموثق���ة 

التدري�ش بالمدار�ش، وك���ذا تح�صين اإدراة 
تل���ك المدار����ش وجودة م���ا يق���دم فيها من 
تعلي���م. وت�صم���ل اأه���م الق�صاي���ا في قطاع 
الدولي���ة، والت���ي تم معالجته���ا  الربي���ة 
في الكت���اب الح���الي م���ا ياأت���ي: - تح�صين 
الج���ودة م���ن خ���لال المناه���ج الدرا�صي���ة. 
الاأف���راد  م���ن خ���لال  - تح�ص���ين الج���ودة 
الدولي���ة. - تح�ص���ين  المعني���ين بالربي���ة 
الجودة م���ن خ���لال الاإدارة والتنظيم. اإن 
الكتاب الح���الي، وقد جاء حديثً���ا منا�صبُا 
لوقته، والذي يعني بمو�صوعات القراءة 
الاأ�صا�صي���ة والق���ادة ومط���وري البرام���ج 
التعليمية والاإداريين وكذا الباحثين وكل 
من لديه���م اهتمام بال���غ بتنمية التميز في 

مجال الربية الدولية.

الطبعة العربية لكتاب
"التربية الدولية، تجارب وخبرات عالمية"                                      

ما وراء السحب.. إدانة  للحروب وخساراتها
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ــــــــدارات ــــن اص م

الاأوروبي���ة  العمل���ة  "الي���ورو"، 
الكث���ر  مو�ص���وع  ه���و  الموحّ���دة، 
م���ن النقا�ص���ات الدائ���رة الي���وم في 
فرن�ص���ا وفي اأوروب���ا عامّة. البع�ش 
يحمّلون���ه م�صوؤولي���ة الاأزمات التي 
تم���رّ بها ع���دّة بل���دان اأوروبية تمثل 
اليونان اأح���د اأكرها ح���دّة وق�صوة 
بينم���ا يعتق���د الاآخ���رون اأن���ه يمك���ن 
للي���ورو اأن يكون ال�صبي���ل للخروج 

من هذه الاأزمات.
وال�صح���افي الفرن�ص���ي في جري���دة 
ارن���و  الفرن�صي���ة  "لومون���د" 
يُكرّ����ش كتاباً لاأولئك  لوبارمونتييه 
الفرن�صيين الذين ي�صفهم ب� »حفاري 
ق���بر الي���ورو«، كم���ا ي���دل عنوان���ه. 
ال�ص���وؤال  بط���رح  تحليلات���ه  ويب���داأ 
الت���الي: لماذا و�صلت الاأم���ور اإلى ما 

و�صلت اإليه؟.
وم���ا و�صل���ت اإليه يح���دده اأن���ه بعد 
عقدي���ن فقط م���ن الزمن م���ن توقيع 
اتفاقي���ة »م�صري�ص���ت« الاأوروبي���ة، 

»ت���رك الاأوروبيون الي���ورو ي�صارع 
الاأم���واج وكاأنه على حاف���ة الغرق«. 
ولا ي���ردد الموؤل���ف في الق���ول اإنه���م 
ل���ه  النظ���ر  اأب���داً  ي�صتطيع���وا  لم 
المعطي���ات  تتطلّبه���ا  بمو�صوعي���ة 
الاقت�صادي���ة واإنما بنوع من المفهوم 
»الاإيديولوجي« على معيار"العظمة 

الفرن�صية."
مختلف���ة  باأ�ص���كال  ي�ص���رح  اإن���ه 
�ص���ركاء  »لي�ص���وا  الفرن�صي���ين  اأن 
لا  اأنه���م  ذل���ك  اأوروبي���ين جدي���ين«. 
للنهو����ش  الدع���وات  ع���ن  ينفكّ���ون 
يقوم���ون  لا  »لكنه���م  باأوروب���ا، 
بالجه���ود المالي���ة المطلوب���ة«. كما لا 
ي���ردد موؤلف هذا الكتاب في توجيه 
نوع من الاته���ام للق���ادة الفرن�صيين 
مهم���ا كان المع�صك���ر ال�صيا�صي الذي 
ينتمون اإليه، يميناً اأو ي�صاراً، باأنهم 
»لم ي�صتطيع���وا التفاهم م���ع الاألمان، 
تخري���ب  في  �صاهم���وا  وبالت���الي 
البناء الاأوروبي الم�صرك«. كما اأنهم 

يكتفون بتكرار قول لا للاألمان في كل 
�صيء مما لا يذه���ب عملياً في اتجاه 

م�صروع البناء الاأوروبي.
وتتمث���ل اإح���دى النق���اط الاأ�صا�صية 
في  الموؤل���ف  منه���ا  ينطل���ق  الت���ي 
الاتفاقي���ة  اإن  بالق���ول  تحليلات���ه 
الاأوروبي���ة الموقّع���ة في م�صري�صت 
قام���ت عل���ى �صوء تفاه���م. كان قد تّم 
التوقيع عليه���ا في مطلع عام 1992 
تنفيذه���ا في  ال�ص���روع في  وج���رى 
مطل���ع �صهر نوفمبر م���ن عام 1993 
ليق���وم يومه���ا الاتح���اد الاأوروب���ي 
ال���ذي �صمّ اآن���ذاك 12 دولة اأوروبية 
واأ�صب���ح عددها 15 دولة عام 1995 

ولي�صل العدد اليوم اإلى 27 دولة.
يق�ص���ده  التفاهم"ال���ذي  "�ص���وء 
الموؤل���ف ه���و اأن الرئي����ش الفرن�ص���ي 
الا�صراكي فران�ص���وا ميران اعتقد 
�صت���وؤدّي  م�صري�ص���ت  اتفاقي���ة  اأن 
اإلى اإ�صع���اف موقع األماني���ا اأوروبياً 
وعلى ال�صعي���د الاقت�صادي العالمي. 

الاألم���اني  الم�صت�ص���ار  كان  بالمقاب���ل 
الاأ�صب���ق هلم���وت كول ياأم���ل التقدّم 
نح���و تحقي���ق التوحي���د الاأوروبي 
�صيا�صي���اً، لك���ن العك����ش ه���و ال���ذي 
يكت���ب  كم���ا  الحالت���ين،  في  ح�ص���ل 

الموؤلف.
اأخف���ق  �ص���راك  ج���اك  اأن  كم���ا 
ث���لاث م���رّات في توقي���ع م���ا عُ���رف 
باتفاقي���ة ني�ش لاإ�ص���لاح الموؤ�ص�صات 
حكم���ه  ف���رة  وعرف���ت  الاأوروبي���ة 
اأغلبي���ة الفرن�صي���ين ب�»لا«  ا�صتفت���اء 
عل���ى الد�صت���ور الاأوروب���ي الموحّد. 
وكانت �صيا�صات نيكولا �صاركوزي، 
اإلى  »اأدّت  ق���د  الموؤل���ف،  ي���رى  كم���ا 
ت�ص���ارع الكارثة"بخ�صوع���ه لمطالب 
انجي���لا  الاألماني���ة  الم�صت�ص���ارة 
م���ركل، وه���ذا م���ا ي�صرح���ه الموؤلف 
في ال�صفح���ات الت���ي تحم���ل عنوان 
»�صارك���وزي وم���ركل: التوحيد من 

اأجل الاأ�صواأ«.
عن/ البيان الظبيانية

بغداد/ اأوراق

كل����ب مرف����ه يعي�����ش منذ ارب����ع �صن����وات في غاي����ة ال�صع����ادة، يمرح 
ويلع����ب ب����ين اج����واء ق�ص����ر كب����ر.. وفجاأة يتغ����ر به الح����ال حتى 
يج����د نف�صه في مناطق القطب المغط����اة بالثلوج لي�صتعملوه في جر 
الزلاج����ات.. وهنا يمزج الكات����ب الاأمركي )جاك لندن( ما بين طبع 
الكل����ب وعقل الان�ص����ان من خلال روايته )نداء الب����داءة( وال�صادرة 
ع����ن دار )المدى( للثقافة والن�ص����ر برجمة �صليم عبد الامر حمدان، 
وا�صف����اً حياة الكلب بك ملكاً على كل الاأ�صياء الزاحفة والطائرة في 
بيت القا�ص����ي ميلر.. يرافق القا�صي ويحم����ل اأحفاده على ظهره.. 
ولك����ن لم ت�صر كل حي����اة بك على هذا المنوال فقد �صد ذات يوم بحبل 
ونق����ل مع زمرة من ال����كلاب اإلى ال�صم����ال القطبي ليك����ون جزءاً من 
قافلة تحم����ل الاأ�صياء وتبق����ى تحت ال�صوط واله����راوة حيث يوجد 
هن����اك ما يقارب المائة األ����ف �صخ�ش في اأق�صى ال�صم����ال الغربي من 
كن����دا يبحثون ع����ن الذه����ب.. ولاأن تل����ك المناطق قريبة م����ن القطب 
ومغط����اة بالثلوج، ارتفع الطلب عل����ى كلاب جر الزلاجات، وراجت 
تجارتها.. فلذا وج����د الكلب"بك"المرفه الذي يعي�ش في منزل قا�شٍ 
كاليف����ورني نف�صه، وبفعل خيانة م�صاع����د الب�صتاني منتزعاً من تلك 
البيئ����ة، ليباع اإلى تاج����ر، يبيعه بدوره اإلى اآخري����ن، وهكذا ينتهي 
الاأمر ب����ه اإلى اأن يكون اأحد تلك الكلاب الم�صكينة التي تجري منهكة 
في رحل����ة مجنونة لقطع اآلاف الاأميال المتجم����دة بحثاً عن الذهب.. 
ونراف����ق ب����ك في رحلة تعلمه اإلى القمة، ونتاب����ع �صراعاته وعلاقته 
بالب�صر الذين يتبدلون، يعامله بع�صهم جيداً فيخل�ش لهم، ويعامله 
بع�صه����م ب�ص����وء فيهابه����م، وهذه الظ����روف ال�صعبة ت�صن����ع من بك 

وح�ص����اً، ت�صتخرج من داخل����ه كائناً م�صمرا ت�صل����ه ب�صل�صلة الذئاب 
الت����ي تحدر منه����ا.. وربما هذا در�����ش للاإن�صان اأي�ص����اً، الذي هذبته 
الح�ص����ارة، وغرت طباعه، ولكنه����ا لم تطم�صه تماماً، فلا زال هناك 
ب����داءة في روحه، تنتظ����ر ظروفاً �صعبة، يواج����ه فيها الموت في كل 
لحظة، عندها ت�صقط غلالة الح�صارة وتقاليدها، ويعود الجد الذي 
كان ي�صك����ن في المغ����اور والكه����وف اإلى الواجه����ة.. وهك����ذا يتكيف 
الكل����ب بك ب�صرعة مع حياته الجديدة، اكت�ص����ف بالتجربة اأن النوم 
داخل حفرة ين�صئها في الجليد يمده بالدفء. تكيف حتى اأبعد عنه 
ه����راوة المالكين.. وذات ي����وم تلحق به الكلبة دولل����ي التي اأ�صيبت 
بال�صع����ار حتى ت�ص����دى لها المالك وقط����ع راأ�صه����ا، ويخو�ش بك مع 
الكل����ب �صبتز رئي�ش القطيع معركة طويل����ة لاأجل حماية الكلاب من 
عنف����ه وطغيانه.. معركة على ال�صيادة، ي�صبر فيها بك وي�صمد حتى 
ي�صتطيع اأن ينال من �صبتز، وهكذا يعلمنا الكاتب اأن على المغلوبين 

اأن ي�صبروا منتظرين الفر�صة المنا�صبة ليثبوا وينتقموا.
فغ����ر الرج����ال اأفواههم وب����داأوا يتنف�صون ثانية، غ����ر مدركين اأنهم 
كف����وا دقيق����ة ع����ن التنف�����ش. كان ثورنت����ون في ال����وراء، ي�صجع بك 
بكلم����ات ق�ص����رة مرحة، قي�ص����ت الم�صاف����ة، وفيما اق����رب من كومة 
خ�ص����ب الوقود التي كان����ت نهاية المائة ياردة، ب����داأ �صراخ يعلو، ثم 
انفج����ر في زئر عندما اجت����از كومة الخ�صب ووق����ف بناء على اأمر 
�ص����ادر. كان كل رجل يطلق لنف�ص����ه العنان، حتى ماثيو�صون، كانت 
القبع����ات والقفازات تتطاير في الهواء، كان الرجال يت�صافحون، لا 
يه����م مع من، ويدون في لغ����ط، غر مرابط، ع����ام. ولكن ثورنتون 
ه����وى عل����ى ركبتيه اإلى جانب ب����ك. كان الراأ�ش عل����ى الراأ�ش، وكان 
يهزه اإلى اأمام واإلى وراء. وقد �صمع اأولئك الذين اأ�صرعوا مقربين، 

�صمعوه ي�صتم بك، ولقد �صتمه طويلًا وبحرارة.. ينتقل بك وب�صعة 
م����ن الكلاب اإلى عهدة ثلاثة هم ت�صارلز وهال ومر�صيد�ش، مجموعة 
لم يكن لها مرا�ش بالكلاب. لذا طا�صت ح�صاباتها، فاأعمل هال �صرباً 
وتجويع����اً لل����كلاب فيم����ا مر�صيد�����ش تت�ص����رع ل����ه اأن يك����ف، ويبقى 
ت�صارل����ز �صاكت����اً. هزلت ال����كلاب ولم يع����د في و�صع ب����ك ال�صخم اأن 
ينه�����ش فتدخل ت�صارل����ز ثورنتون وقطع الحبل ال����ذي ي�صده وبقي 
مع����ه ومع ب�صع����ة كلاب مهزولة عاج����زة، ا�صرد ب����ك عافيته وكذلك 
ثورنت����ون. به����ذه العافي����ة نج����ح في هزيم����ة رئي�ش الوع����ول برغم 
قرون����ه الم�صتجرة. وط����ارد الذئ����ب اإلى عمق الغاب����ة، لكنه في ظلام 
الغاب����ة اأخذ يرت����د اإلى وح�صيته وحبه للدم والعنف، بعد ذلك تحول 
اإلى ذئب �صخم لا كالذئاب اإذ ترك �صلالة من الذئاب تحمل بقعة بنية 

على الراأ�ش والبوز.
وم����ن خ����لال ه����ذه الرواية يفكر ج����اك لن����دن ان بك ال�صخ����م القوي 
هو رم����ز المغلوبين الذين ما اأن ي�صع����روا بقوتهم حتى ينتزعون ما 
يعتبرونه حقهم، لكن ذلك يحتاج اإلى �صبر وتدريب. اأما في النهاية 
فه����م ل����ن يحتملوا اأن يكون له����م �صيد اأو معلم، الحري����ة هي مطلبهم 
واأن تك����ون له����م ال�صي����ادة على اأنف�صهم، ب����ك لي�ش فقط رم����زاً، اإن له 

وجوداً حقيقياً وهو يفكر كاإن�صان. 

ــر الـــيـــورو ــب ــــارو" ق ــون "حــــف ــي ــس ــرن ــف ال

في رواية )نداء البداءة(..
الظروف القا�شية قد ت�شلب الح�شارة 
وتعيد ما�شي الاأجداد
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�صع����رت اأمري����كا بال�صعادة وهي ت����رى اإلى حرب القبائل 
الاأ�صولي����ة في اأفغان�صت����ان وخارجه����ا: اأ�صولي����ة �ص����د 

اأ�صولية.
اعرف����ت وزيرة الخارجي����ة ال�صابقة هي����لاري كلينتون 
في مذكراته����ا باأن الوح�ش الاإ�صلام����ي خرج عن �صيطرة 

خالقه الاأمريكي، وذكرت )داع�ش( تحديداً.
تبن����ت التنظيم����ات الاإ�صلامي����ة الم�صلح����ة اأ�ص����واأ م����ا في 
الن�����ش الاإ�صلامي من اآيديولوجي����ا عنيفة معادية للب�صر 
وتطبيقاته����ا العملي����ة وا�صتطاع����ت اأن تنم����و وتتو�ص����ع 
لت�صكل خطراً عل����ى العالم كله حتى على الدولة )الدول( 

التي دعمتها وحمتها.
المتطوع����ون والمجن����دون في جي�ش الخلاف����ة الاإ�صلامية 
المعا�صرة يحملون جن�صيات مختلفة وجاوؤوا من اأماكن 
ق�صية منهم من يدخل في باب مغ�صولي الاأدمغة الطامعين 
بحوريات الجنة ومنهم من ه����م م�صاقون بعاطفة دينية 

متطرفة نقي�صة للفكرة المدنية برعاية عمى ثقافي مظلم 
عدو لاأي نور ب�صري مهما كان �صغراً.

يركز الاإرهاب الاإ�صلامي، بطبعته المزيدة والمنقحة، على 
المناطق الرخوة في العالم الاإ�صلامي: �صوريا والعراق، 
رغم اأن منظمت����ه الاأم )القاعدة( �صربت قلب اأقوى دولة 
في الع����الم الحدي����ث، الولاي����ات المتحدث����ة في 11 اأيلول 
وفي  �صهل����ة  اأه����داف  بوج����ود  لك����ن   2001 )�صبتم����بر( 
متن����اول اليد �صيكر�ش )داع�ش( منظم����ة اإرهابية ت�صعى 

لاإقامة دولتها الاإ�صلامية في اأ�صعف دولتين عربيتين.
تج����اوزت )داع�ش( تنظيم )القاع����دة( من حيث الت�صليح 
والتكتي����ك متخذة من ح����رب الع�صابات اأ�صلوب����اً رئي�صاً 
يق����وم على الحرك����ة ال�صريع����ة والانت�ص����ار المباغت على 
�ص����كل مجموعات �صغرة تحتم����ي بالاأحياء ال�صكنية اأو 
اأط����راف المدن، على حد �صواء، م����ا يجعل جي�صاً نظامياً، 
مرهلًا و�صعيف����اً، حتى بم�صاعدة الط����ران الاأمريكي، 

عاجزاً عن تحقيق انت�صار حا�صم على الاأر�ش.
ثم����ة احتمالان لهم����ا الفر�صة نف�صها، الي����وم في العراق، 
عن����د نقط����ة ال�صف����ر ال�صيا�صي بين رحيل ن����وري المالكي 
ومجيء حيدر العب����ادي: انتعا�ش ن�صبي للحراك المدني 
الديمقراط����ي ممثلًا بتظاه����رات �صاح����ة التحرير يقابله 
انتعا�ش اإرهاب����ي داع�صي حيث هزيمة جزء من الجي�ش 
في المو�ص����ل وارتباك����ه في بقي����ة الم����دن العراقي����ة، وفي 

بغداد خ�صو�صاً.
يحت����اج الاأول دعماً مدني����اً، ثقافياً، اإعلامي����اً، يهدف اإلى 
ف�ص����ح الف�ص����اد والتواط����وؤ والك�صل الع�صك����ري وك�صف 
الم�صوؤول����ين عما جرى من����ذ احتلال المو�ص����ل وتقديمهم 
للمحاك����م المخت�صة، واإعادة هيكل����ة الدولة وموؤ�ص�صاتها 
وف����ق مب����ادئ جديدة تقوم عل����ى اختيار الاأكف����اأ والاأكر 
احرافي����ة بقيادة حكوم����ة تكنوقراط مهني����ة بعيدة عن 
ال�صيا�ص����ة والطائفية والمحا�ص�صة، بما يجعل الاحتمال 

الثاني، المقابل، خارج حوا�صنه الحالية بغية محا�صرته 
وعزله لت�صهيل الق�صاء عليه ع�صكرياً واجتماعياً.

العملي����ة ال�صيا�صية في الع����راق، الاآن، في اأ�صواأ حالاتها 
واأكره����ا مدع����اة لل�ص����ك وع����دم الثق����ة باأهليتها لخو�ش 
معرك����ة متع����ددة الجوان����ب �ص����د الاإره����اب وارتباطاته 
المت�صعب����ة، ولا يبقى �صوى الرهان عل����ى المواطن الحر، 
خ����ارج �صنادي����ق ال�صلط����ة والطائفة واإع����لام الحكومة 
الفا�ص����ل، ويمك����ن لمجموع����ة مواطنين اأح����رار اأخذ زمام 
المب����ادرة انطلاقاً من تظاهرات �صاحة التحرير وتو�صيع 
رغ����م  الع����راق،  محافظ����ات  بقي����ة  في  الم����دني  الح����راك 
الاإقرار ب�صعوب����ة هذا الم�صعى بع����د الانقلابات الثقافية 
والاأخلاقية الت����ي ع�صفت بالمجتم����ع العراقي منذ حقبة 
�ص����دام ح�صين حتى اليوم، لكن اأن نبداأ خرٌ من اأن نقف 

ونتفرج.

إسلام الوحوش في طبعة منقحة ومزيدة

بدا الوح�س الاإ�شلامي، اأول الاأمر، 
م�شلحاً ومطيعاً �شمن حدود 
الوظيفة ال�شيا�شية التي اأوكلت 
له.. جي�س من م�شلمي ال�شعودية 
واأفغان�شتان وباك�شتان، ثم دخول 
الولايات المتحدة الاأمريكية على 
خط حرب الاأ�شوليات وتغذيتها، 
منذ ثمانينات القرن الما�شي، بعد 
اأن تاأكدت )الولايات المتحدة( من 
اأن خر و�شيلة لاإدارة ال�شيا�شة 
في البلدان الاإ�شلامية هي خو�س 
حروب اإقليمية بالاإنابة،  بعد 
اأن خرج طلاب العلوم الدينية 
الب�شتونيون من غرف الدر�س 
الاإ�شلامي في قندهار اإلى العالم 
كله م�شتبدلين كتبهم المقد�شة 
بالاأ�شلحة الخفيفة )ثم الثقيلة( 
بعد الانت�شار الكبر في اأفغان�شتان 
متمثلًا باإ�شقاط حكومتها 
ال�شيوعية وتعليق محمد نجيب 
الله على عمود كهربائي م�شنوقاً 
في27  اأيلول )�شبتمبر( 1996. 
عـــــــــــــــوّاد نــــا�ــــشــــر
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يحل���ق البارون مون�صهاوزن في الف�صاء وهو يربط نف�صه 
بحب���ل م���ع تحلي���ق الطيور او يرك���ب قذيفة مدف���ع كروية 
تنقل���ه �صريع���ا الى الهدف او يمتطي ن�ص���ف ح�صانه الذي 
فق���د ن�صفه الخلفي عن���د اقتحامه بوابة قلع���ة معادية، او 
يرق����ش في بط���ن ح���وت ابتلع���ه وه���و ي�صب���ح في �صاطئ 
البح���ر المتو�صط. هذا ما نطلع عليه في حكايات"مغامرات 
را�ص���ب  اري���ك  رودل���ف  مون�صهاوزن"للكات���ب  الب���ارون 
وال�ص���ادرة عن دار الم���دى للثقافة والن�ص���ر برجمة اأحمد 
عطي���ة وهو يرويه���ا لاأ�صدقائه حتى اأ�صي���ب ب�صدمة حين 
اأطلق���وا عليه لقب الب���ارون الكذاب. ي���روي اأنه في اإحدى 
مغامرات���ه ال�صه���رة كان يري���د اأن يقف���ز بح�صان���ه ف���وق 
بح���رة من الم���اء، ولكنه لا ي�صتطيع ذل���ك لكبر الم�صافة بين 
ال�صفت���ين. فيقول"عندم���ا و�صل���ت ف���وق الم���اء تيقن���ت اأن 
الم�صاف���ة اأط���ول مما كن���ت اأت�ص���ور واأنني لا ب���د واقع في 
الم���اء. فما كان من���ي اإلا اأن ا�صتدرت بح�ص���اني وعدت اإلى 

ال�صف���ة الت���ي انطلق���ت منه���ا. ثم اتخ���ذت م���دى بعيدا في 
نهاي���ة الحقل واأعدت الكرة اآم���لًا اأن تكون قفزتي في هذه 
المرة اأط���ول م�صافة واأبعد مدى. ولك���ن الحظ لم يحالفني 
ووقعت في و�صط البحرة وغمرني الماء حتى اأذني. كنت 
لا مح���ال م�صرف���ا على الموت غرق���ا ل���و لا اأني قب�صت على 
�صع���ري بملء يدي واأم�صكت ب���كل ما اأوتيت من عزم باليد 
الاأخرى ذنب ح�ص���اني و�صددته بين رجلي رافعا ح�صاني 
وج�ص���دي حت���ى ال�صفة الاأخ���رى.. مغام���رات تم�صي على 
الار����ش وت�صب���ح في الم���اء والف�ص���اء قبل ع�ص���ر الطران 
تلغ���ي المنط���ق والمعقول وقوان���ين الطبيعة بق���وة الخيال 
والمبالغ���ة وتن�صج حكايات خارق���ة تقرب من الا�صطورة. 
ولم يك���ن البارون العجيب وحي���دا في مغامراته الغريبة، 
فمن معجبيه ق���ادة بارزون و�صلاطين وفي حا�صيته رجال 
ا�صرع من الريح و�صياد ي�صوب نحو طائر في بلاد بعيدة 
ورج���ل ي�صمع حرك���ة الح�صائ�ش وهي تنم���و بينما يلتقي 
في جب���ل لبنان برجل معجزة، ليتنا نع���رف احفاده اليوم 
كان الرج���ل قوي���ا مفت���ول الع�ص���لات يحمل حب���لا طويلا 
يط���وق به حر�ص���ا من ا�صج���ار الارز وحين �صاأل���ه البارون 

مون�صه���اوزن عن �ص���ر ما يفعله اجاب: جئ���ت لجمع �صيء 
من الحطب ولكنني مع الا�صف ن�صيت فاأ�صي في البيت فلم 
يكون بد من ان اتحايل على ذلك بو�صيلة اخرى، ونجحت 
فع���لًا فه���ا انت���م ت���رون انني طوق���ت ا�صج���ار ه���ذه الغابة 
بالحب���ل ولكن ارجو المع���ذرة فان هذه الا�صج���ار او�صكت 
على ال�صق���وط فعلكيم ان تبتعدوا قليلًا. وما ان انتهى من 
كلام���ه حتى �صح���ب الحبل بعنف وما ه���ي الا لحظة حتى 
انه���ارت الا�صجار وكانت تغطي مي���لًا مربعا من الار�ش.. 
ولع���ل الاأغ���رب منه���ا حين كان م���ع �صاه اي���ران في حديقة 
ق�ص���ره ليلًا ف���راأى ال�صاة قطعة �ص���وداء في القمر، واكد له 
انه���ا �ص���داأ حقيقي يحدث للقم���ر ب�صبب رطوب���ة الطبقات 
الهوائي���ة. مم���ا جع���ل مون�صه���اوزن يفكر في �صناع���ة اآلة 
ل�صح���ب القم���ر من مكانه وجلي���ه برمل ناع���م. وقد تم ذلك 
الاأمر بم�صاعدة �صتمائة عامل. فيقول: بداأنا نقيم تلك الاآلة 
الت���ي فكرنا فيها طويلًا والت���ي �صتكون كافية لجذب القمر 

الى الار����ش، ولم تم�صي اي���ام حتى نتمكن 
من �صحب القمر لنجلوه من ال�صداأ. وبينما 
كان الع���الم المتمدن تجتاحه ال�صكوك ب�صبب 
اختفاء القمر ب�صعة ايام كنا قد جذبنا القمر 
وانزلناه من مكانه فوجدنا بالفعل اكواماً من ال�صداأ تغطي 
وجهه، فعملنا على دعكها وتنظيفها وجلائها حتى عاد وجه 
القم���ر م�صيئاً متلاألئاً.. جاءت مغامرات مون�صهاوزن على 
�صكل حكايات في خم�ش وع�صرين ليلة، تتوالد بع�ش هذه 
الق�ص�ش او تتوا�صل مع ق�ص�ش اخرى عن انت�صاراته في 
الحرب ومعجزاته في ال�صيد وتطويع الوحو�ش والتغلب 
على قان���ون الجاذبية وقوانين الطبيعي���ة واثارة الده�صة 
والاعج���اب في كل البلاد التي مر به���ا �صرقا وغربا وربما 
كان هم���ه الاول ان يتخل�ش من الكاآب���ة التي ت�صيطر عادة 
عل���ى حياة المتقاعدين او المهزومين او العاطلين عن العمل 
والتي كانت تحا�صره مع الهموم العائلية التي نجمت عن 
خيبته في زواجه البائ�ش مرتين فالمبالغة والكذب الابي�ش 
والكذب الا�صود قد تكون عن�صر تعوي�ش عن الاخفاق في 

تحقيق الطموحات الع�صكرية او العاطفية او غرها. 

بغداد/ اأوراق 

الخيب���ة او الاخف���اق تول���د حال���ة قا�صية في 
كثر من الاحيان، لكن اق�صى حالاته �صراوة 
ح���ين نك���ون متاأكدين م���ن �صح���ة خطواتنا، 
فنم�صي ب�صع���ادة متفائلين بتحقيق ما نحلم 
ب���ه، لنكت�ص���ف بعد م�ص���رة �صن���وات طويلة 
اح���داث  خاطئ���اً.  كان  نف�ص���ه  الطري���ق  ان 
نعي����ش تفا�صيلها في رواية )جراأة ال�صمت( 
ال�ص���ادرة ع���ن دار )الم���دى( للثقاف���ة والن�صر 
للكاتب بهاء برهان، حيث نتعرف على �صبي 
لم يبل���غ التا�صعة من عمره يع���اني من عقدة 
الخر�ش، فيع���بر عن ملله من الحياة، وياأ�صه 
م���ن ج���دوى ا�صتمرارها من خ���لال حوارات 
داخلي���ة �صامتة م���ع اأمه الم�صحون���ة بعاطفة 
خا�ص���ة نحوه والتي �صعت ب���كل ما بو�صعها 
لتجعل���ه يتغلب عل���ى حالته ويعي����ش �صعيداً 
وكان���ت ترجو ان تك���ون موفق���ة بخطواتها 
معه"كنت ابحث عن اأي �صيء يجعل ثقته بي 
بم�صتوى ي�صتطيع معه ان ي�صر�صل من دون 
حواجز. كنت دوم���ا اخ�صى ان اقراأ ا�صاراته 
الى �ص���يء م���ا ب�صكل غ���ر �صحي���ح، وا�صعر 
ان���ه يعرف م���ا اأري���د.. كنت اأح���اول جاهدت 
ان اأخفي مخاوفي خ�صي���ة ك�صف الغطاء عن 
الخفاي���ا الدفين���ة وراء اأ�صرار جهل���ي وكاأنه 
ا�صتع���داد لم ي�صتكمل لمواجهة حقائق لا اأريد 
لها ان تك�صف". لكنه كان ي�صعر ان هناك �صيئاً 
في داخل���ه يرف����ش ان يتبنى العق���ل الاإرثي 
ال���ذي ي�صع���ره بال�صعف، وح���اول ان تكون 

انطباع���ات الا�صي���اء في ذاكرت���ه مح�ص���ورة 
فيم���ا يري���د ان يفهم ولي�ش بم���ا تفر�ش عليه 
من فهم"اإني وري���ث زمانك، فزماني لم يحن 
بعد، اإني وليد تل���ك الاأحا�صي�ش التي ع�صت، 
فلي�ش لي اأن اأ�صيف �صيئاً، واأنا في مثل هذه 
ال�ص���ن.. اأنا اعبر لك عن �صج���ري، لي�ش مما 

ا�صتجمع���ت من الما�صي ولكن مما ا�صتنتجت 
م���ن الما�صي. اح����ش في كل لحظة بل في كل 
فكرة ان الا�صياء من حولي لا قيمة لها وكاأني 
في حال���ة وادع دائ���م للحي���اة. اأملي يتلا�صى 
بالعثور على �صيء يحفزني على الا�صتمرار، 
ه���ذا هو ق�ص���دي اأ�صع���ر بال�صجر ي���ا امي". 

ويتوا�ص���ل بينهما ال�صج���ال الدرامي، الذي 
يقرب من المواجهة ال�صلمية اأحياناً، قبل اأن 
نكت�صف في ال�صطور الاأخرة من الرواية ما 
يبرر هذا ال�صمت الذي يلف هذه الحوارات، 
وه���و اأن ال�صب���ي كان اأخر�ش من���ذ الولادة، 
ولك���ن ذكاءه غر ع���ادي حينم���ا يتحدث في 
داخل���ه، بل�ص���ان حال���ه، كما ل���و كان اأكبر من 
عم���ره الح���الي بكث���ر، وتاأت���ي الح���وارات 
الح���ادة المكثف���ة ب���ين الاأم وابنها عل���ى �صكل 
ر�صائ���ل وردود متبادل���ة، يتلقاه���ا، اأو ي�صعر 
به���ا، كل منهم���ا بالحد����ش اأو التخاط���ر ع���ن 
قرب، وه���ي ح���وارات، اأو اأ�صئل���ة مفتوحة، 
تحم���ل اأجوبته���ا معه���اً اأحيان���اً، وتب���داأ من 
دوائ���ر �صغ���رة، تك���بر وتتج���اوز الح���دود 
ب���ين ما ه���و �صخ�صي وم���ا ه���و اجتماعي اأو 
اإن�ص���اني.. ومع ذلك ت�صع���ر الاأم بعجزها عن 
تغير حالة الياأ�ش الت���ي ت�صيطر على ابنها، 
وه���ي حالة مدعومة باأفكار حية عن �صعوبة 
تغير الحي���اة نحو الاأف�صل، بعد انح�صارها 
و�صموره���ا اإلى ه���ذا الحد، م���ن وجهة نظر 
ابنه���ا، والاأ�صباب كثرة.. انن���ا نعي�ش حالة 
من تطويع الفكر بما يخدمنا، ولي�ش تطويع 
اأنف�صنا بم���ا يخدم الفكر.. كان���ت الاأم معنية 
بالتق���اط كل الاإ�ص���ارات، الموجه���ة اإليه���ا من 
ابنها، واأكر من ذلك، كانت تحاول اأن تلتقط 
حوارات���ه الداخلي���ة، وتك�ص���ف له م���ا يمكن 
اأن يدع���م �صوي���ة التفاه���م الم�ص���رك بينهما، 
وق���د يك���ون له���ذه ال�صوي���ة م���ا يوازيه���ا في 
اأ�ص���كال �صامتة في عالم الاأحياء الاأخرى براً 

وبحراً وجواً.. في البداية كانت الاأم تخاف 
علي���ه، ف���لا تم�ص���ي بعي���داً في الحدي���ث عما 
يري���ده، ولكنها �صارت بعد ذل���ك تخاف على 
نف�صه���ا، بع���د اأن تغ���رت حاله���ا، لاأن جراأته 
ال�صامت���ة بم���ا فيها م���ن غمو����ش، و�صعتها 
في حال���ة ارتباك وقلق. وه���ي تظن اأن لديها 
م���ن الاأف���كار ما يكف���ي للرد عل���ى كل اأ�صئلته، 
ولكن تلك الاأفكار كان���ت مرتبطة بموروثها، 
ولم يك���ن هذا كافي���اً لل���رد على الاأ�صئل���ة، اأو 
الاأف���كار التي تن�ص���ف هذا الم���وروث، اأو تهز 
اأركان���ه الم�صطرب���ة.. اإنه���ا مواجه���ة �صامتة 
وحامية تغذيه���ا م�صاعر الخيبة لدى ال�صبي 
وال�صع���ور بالتق�صر والذنب ل���دى الاأم، مع 
اأن ال�صب���ي اعتاد حينما كان �صغراً اأن يفهم 
الاأ�صي���اء من حوله من خلال نظرة الاأم اإليها، 
لكن اأم���ه اأرهقت نف�صها لتتمك���ن من الاإجابة 
عن الاأ�صئل���ة ال�صعبة بعد اأن كبر، وا�صتطاع 
اأن يوظ���ف طاقته المعطل���ة في ل�صانه لتنمية 
حوا�صه الاأخ���رى وتدعيمها"كن���ت اأ�صعر اأن 
ما يقوله لا يحتم���ل اأن اأتناوله بال�صكل الذي 
كن���ت اأتناول ب���ه الاأ�صي���اء في محيطي عادة 
اأح�ص�ص���ت اأنه علي الخروج من نف�صي وترك 
كل ذاكرت���ي لاأعي���د �صياغ���ة فك���ر اآخ���ر، فكر 
جدي���د، اأ�صتطيع م���ن خلال���ه اأن اأعيد تركيب 
اأ�صلائ���ي بال�ص���كل الذي يجعلن���ي قادرة على 
مواجه���ة وع���ي ابن���ي المليء ب���كل هواج�ش 
الم�صلم���ات الت���ي كن���ت لا اأعره���ا اأهمية، كم 
قلت لنف�صي: عليّ فهم نف�صي.. ولكن �صجيج 

النمل لا يوقظ نائماً.

في رواية "جرأة الصمت"
الاعتراف بالا�شت�شلام اأف�شل فكرة للعي�س بدل الانتحار

مغامرات البارون مونشهاوزن
حكايات خارقة للمعقول وقوانين الطبيعة تن�شجها
قوة الخيال والمبالغة

ــــــــدارات ــــن اص م
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

قحطــان جا�شم جواد 

م���ن ا�ص���دارات دار الثقاف���ة والن�ص���ر الكردي���ة، كت���اب 
للدكت���ور جم���ال خ�صر الجناب���ي بعن���وان )المكونات 
الفني���ة في ق�صائ���د خ�ص���رو الج���اف(. ويق���ع في 200 
�صفح���ة من القط���ع المتو�صط. والكتاب ه���و الثامن في 
م�ص���رة الموؤل���ف بعد �صتة كت���ب منها مجامي���ع �صعرية 
)ام���راأة امام القا�ص���ي( و )زخات ح���ب( و )لماذا احبك 
الك���ردي المعا�ص���ر( و  ان���ت(  و )مق���الات في ال�صع���ر 

)الرواية التاريخية في الادب الروائي(. 
الكت���اب  ي�ص���م ب���ين دفتي���ه العدي���د م���ن المباح���ث منها 
الق�صي���دة الق�ص���رة عن���د خ�ص���رو الج���اف وال�صورة 
ال�ص���ورة في  م���ن خ���لال  ال�صعري���ة  قديم���اً وحديث���اً 
النق���د العربي الق���ديم ، وال�ص���ورة في النقد الحديث، 
وال�ص���ورة ال�صعري���ة ب���ين زمن���ين وتناول م���ن خلاله 
مفه���وم ال�صورة عموماً ، ومفه���وم ال�صورة ، ومفهوم 
ال�ص���ورة لغ���ة ، ومفه���وم ال�ص���ورة في الا�صط���لاح ، 
ومفهوم ال�ص���ورة عند القدماء ومفه���وم ال�صورة عند 
الغربي���ين ، ومفه���وم ال�ص���ورة البياني���ة في الدر����ش 
البلاغ���ي ، وال�ص���ورة الفني���ة عند القدم���اء والمحدثين  
امث���ال الجاح���ظ وابو ه���لال  الع�صكري  وعب���د القادر 
الجرج���اني وقد تناول ذلك من خ���لال 1- المرئية وغر 
المرئية  2- الب�صيطة والمركبة 3- الفاعلة وغر الفاعلة  

4- والذهنية والح�صية.
كم���ا تن���اول ال�ص���ورة ال�صعري���ة ل���دى خ�ص���رو الجاف 
م���ن خ���لال البني���ة الت�صويري���ة في البن���اء ال�صع���ري ، 
وال�ص���ورة والمجاز ، وال�صورة والخي���ال ، وال�صورة 
والا�صطورة ، وتنوع الاوزان في الق�صيدة ، والتناوب 

، ومو�صيقى الاطار ، وا�صوات المد. 
يقول الموؤلف ال�صاعر – الجنابي – بخ�صو�ش  ق�صائد 
خ�ص���رو  الجاف ان مايميز  هذا النمط من الق�صائد هو 
ق�صره���ا ال�صديد ، اذ نجد ال�صاعر فيه���ا مكتفياً بب�صعة  
ا�صطر يفرغ من خلاله���ا كل مايح�ش به هاج�ش �صعري 
، ولا �ص���ك ان مث���ل هذا الل���ون يتطل���ب ح�صا�صية تجاه 
�صدى الكلم���ات ، ويتطلب اي�صاً بنية تركيبية انتاجية 
ق���ادرة على التو�صي���ل. ومن هنا يق���ول ان ال�صاعر في 
ه���ذا المجال يك���ون  م���دركاً لاهمية الاقت�ص���اد في اللغة 
، والام���ر ال���ذي يجعل���ه معتم���داً الا�صل���وب البرقي في 
مر�صلت���ه ال�صعرية ، كم���ا ان الاداء يتطل���ب متلقياً على 
قدرم���ن المعلوم���ات الادبي���ة واللغوية والفني���ة توؤهله 
لا�صتنط���اق مث���ل ه���ذا الن����ش. وه���و )وان ب���دا  �صهلًا 
الاانه يف�صل في احداث التاأثر المطلوب ، ان لم يح�صن 
التكثيف واختيار اللقطة الغريبة واعتماد الم�صادفة او 

المفارقة(. 
وي�صي���ف:- والم�صاأل���ة  في ه���ذا النم���ط م���ن الق�صائ���د 
م�صاأل���ة جدل بين الن����ش والقارئ  على وج���ه التحديد 
، وعل���ى ه���ذا الا�صا�ش يمكن الق���ول )ان هذا النمط من 
البن���اء �صائد في �صع���ر التفعيلة  وقد لاتجي���د ال�صعراء 
بن���اء ق�صائدهم عل���ى وفق���ه(. وذلك لان ما تب���دو عليه 
الق�صائ���د م���ن ق�ص���ر �صدي���د في بع�ش الاحي���ان ي�صكل 
�صعوبة و�صهولة في ان واحد.. �صهولة ظاهرة طافحة 
على ال�صطح و�صعوبة تتمثل بتحقيق المنجز الجمالي 

المكتمل. كما قوله:
 

حين اقبلت بحذر �صديد 
لم تلفت دلالا 

بل تظاهرت بال�صجر والتثاقل 
دون ان ترك للعتاب  مجالًا 

فال�صاع���ر الجاف – هنا – يقدم �صورة عاطفية واحدة 

ولك���ن مانلاحظة على الق�صيدة  ه���و مجيئها  مكتملة ، 
على الرغم من ق�صرها. بمعنى ان ال�صاعر لم يعد بامكان  
ان ي�صي���ف  اليه���ا ماي�ص���اء دون ان  تختل فني���اً ، وهو 
ماي�صح في هذا النوع من الق�صائد  ،  لان على ال�صاعر 
هن���ا ان يعرف متى ينهي الق�صي���دة ، عبر مرعاته لقدر 
معق���ول من الطول  بحيث يتع���ذر تطويلها او اكمالها. 
ولذا يمكن القول ان هذا النمط على ب�صاطته  الظاهرة 

يعد من اكر الانماط المحفوفة بالمخاطر. 
وا�ص���ار:- لك���ن اذا عرفنا ال�صاعر  خ�ص���رو الجاف على 
دراي���ة بخا�صية هذا النمط الفني���ة ادركنا مبرر  اتقان 
ه���ذا النوع من الت�صكيل  ال�صع���ري لديه . والملاحظ ان 
فنية الق�صيدة  قد تحددت بت�صوير لقطة  �صكلت معادلًا 
خيالياً  لما يعتمل في داخله من �صعور  وهذه  اللقطة تم  

اظهارها عبرحالة التوازي. كما ي�صر ن�صه التالي:- 
وحين بانت للعين بالتمام 

تفجت با�صتحياء 
دون ان تمتزج نظرات عيونها  النع�صانة  

بنظراتي مثلما كانت 
فالق�صي���دة –هن���ا- تمرك���زت ع���ن لقط���ة التاأم���ل ولم 
تغادره���ا ثم �صارت بعد ذلك منتجة لكل حالات التماثل 
في الق�صي���دة. وم���ن هن���ا كان الجاف م���دركاً لخطورة  
اغ���راءات التطويل التي من �صاأنه���ا ان تميت الق�صيدة 
مم���دات  ع���بر  مايتو�ص���ح  وه���ذا  با�صتبعاده���ا  فق���ام 

التطويل:
 

ب�صمات الع�صق المنقو�صة  على محياها  
اغت�صلت بماء وجهها 

فالهيمن���ة بو�صفها عن�صراً بوؤرياً في الاأثر تج�صدت في 
ه���ذه الق�صي���دة عبر التمرك���ز عند نقطة لحظ���ة التاأمل 
، ولم���ا كان التاأم���ل يعتم���د عل���ى ف���ك �صف���رة الن�ش فان 
ما�صاع���د على ذلك حركت���ا الق�صيدة اللتان م���ن �صاأنهما 
المحافظة على تطوير فع���ل الق�صيدة بعيداً عن الت�صاد 
او الان�صق���اق ، الامر الذي م���ن �صاأنه اتاحة المجال لهذا 
الفعل ان يرعرع في لحظة تاأمله دون �صواها ، ولربما 
كان���ت الق�صي���دة بفع���ل اكتنازها  وق�صره���ا ان تق�صي 
الا�صا�ش المرجعي للرميزة المبثوثة ، الا ان تلفيقها في 

الق�صيدة على �صكل اهداء حال دون ذلك! 
م���ن هنا نجد ان كثراً من ق�صائد الجاف المعتمدة على 
الت�صكي���ل تاأت���ي ملبي���ة ل���كل الا�صراط���ات الفنية وفي 
مقدمته���ا م�صاأل���ة التحك���م في الت���وازن ب���ين ال�صياغة 

ال�صناعي���ة والانبثاق العفوي له���ذا النوع من الق�صائد 
، والت���وازن ال���ذي نق�ص���ده  هنا هو م���ا يحقق الانجاز 
المكتم���ل  عبر مراع���اة الم�صاعر لحالتين متن���ا  ق�صيتين 
هم���ا التاأكيد عل���ى ان ال�صعر تفي����ش النظم ، والاخرى 
ق�صي���ة الق�صر في الق�صي���دة التي تكتب  بب�صعة ابيات  
وان طال���ت لا تتجاوز في كل  الاحوال �صفحة واحدة ، 
وهذا من �صاأنه ان يجعل ال�صاعر اكر ان�صياعاً لاأحكام  

العقل والمنطق. 
ان ال�ص���ورة ال�صعري���ة عن���د الجاف لاتخ�ص���ع لاندفاع 
داخل���ي ولي�صت �صدى للما�صي ، بل على العك�ش ، فمن  
خلال توه���ج ال�صور يردد الما�ص���ي البعيد  بالا�صداء 
وانتهائها  مجدداً في خلق الق�صيدة ، بحيث ا�صتطاع ان 
ي�صتحوذ على خ�صو�صيته �صاعراً لم يتخل عن موروثه 
او يتنك���ر له فكان مفتوناً ب�صعر. فكانت ق�صائده تحمل 
عبق الحي���اة المتجددة ورونق الانج���ازات الح�صارية 
وبهاء الثقافة الحديث���ة التي تتغذى من ينابيع الماأثور 
الكردي والموروث الان�صاني. ففي ق�صيدة قنديل يقول 

خ�صرو:

لاأجد ثوب ال�صماء قد تمزق 
وقد تدلت فيها مئات القناديل 

النجوم تجوب ال�صماء م�صرعة 
الكثر منها ي�صتعر ال�صوء من القناديل 

ومن ذاك المدى.. من هناك 
ارى نجمة ال�صبح تعلق قنديلا 

يع�صف بها البرد وحيدة 
لي�صت غافية.. لي�صت يقظة 

نجمة ال�صبح غر واعية 
تمد ج�صرا الخيال على نهر الامل 

ذابلة. تداري حزنها وت�صغي 
الى اغنية )حران(.

ان خ�ص���رو الج���اف ع���رف بتوق���د ح�صه و�صم���و ذوقه 
ال�صعري وتما�صه بموثب���ات الحياة  بما يحيط بها من 
موؤث���رات فاللون ودقة الت�صخي����ش في مراقبة الا�صياء 
خ�صعت الم�صاأل���ة الريفية لما ا�صبغت���ه القرية  من الوان  
خ�ص���ر و�صفافة تحركها الرياح وتغمرها  المياه وين�صر 
القم���ر لاآل���ئ �صوئ���ه عليه���ا  وتتغلغ���ل  خي���وط ا�صع���ة 
ال�صم����ش بين طياته���ا وهي الوان تخرج ع���ن الت�صكيل 

وتركيب اللون ال�صمالي. 
ولوح���ات خ�ص���رو ذات طابع ح�ص���ي ت�صويري عاطفي 

تتعلق خطوط ال�ص���ورة مع هواج�ش النف�ش وتتكامل 
جزئياتها في ايقاع  من�صجم لولا ما يخالطها من ح�صو 
وا�صاف���ات غنائي���ة مبا�ص���رة. لكن���ي ارى في غنائي���ة 
خ�ص���رو انتم���اء ً حقيقي���اً لل�صع���ر الكردي ع���بر مراحل 
تط���وره التاريخ���ي ، لانه وليد البيئ���ة التي اثمرت في 
ار�ش خ�صبة توفرت لها ظ���روف التجان�ش والارتواء 
، وان تعر�ص���ت لعوا�ص���ف عاتبة و�صراع���ات عديدة ، 
وان �صق���ت طريقه���ا بنجاح حتى اينع���ت  وتلاقمت مع 
الحياة ب���روح متجددة. ففي ق�صائ���ده الاولى خ�صعت 
عنا�صر ال�ص���ورة لموؤثرات  تراثية ث���م توغلت متفاعلة 
نح���و التجديد والتطور في الق�صائد اللاحقه مما يبرز 
وج���ود نوع من المفارقة بين المراحل الاولى واللاحقة. 
وبه���ذا ن�صتطي���ع تلم����ش م���دى الادراك الح�ص���ي الذي 
�صاح���ب رحلة خ�صرو ال�صعري���ة في كونه لم ي�صر على 
وت���رة واح���دة ، وانما تط���ور ال�صعري وتط���ور بناء 

الق�صيدة. 
كم���ا نجد ان خ�صرو يكر م���ن ايراد الا�صطورة والرمز 
والا�صياء القديمة في ق�صائده ، كما يوظفها في الكثر 
م���ن الاغرا����ش ال�صعرية التي ت���رد في ق�صائده. وبهذا 
ا�ص���اف الج���اف الى تجربته الذاتي���ة خ�صب���اً موروثاً 
يدع���م التزامه وايث���اره للجذور والت�صاق���ه  بالا�صول 
الت���ي تحدت  ثقافت���ه من دون ان يتج���رد عن المعطيات 
المعا�صرة في رفد تجربته ال�صعرية بالتوا�صل والابداع 
المتناغم���ين م���ع حركة التجديد والتط���ور ، فرموزه لها 

ح�صورها وا�صتمراها في �صعره..
م�صتنداً على جدار التاأمل 

ورفيقا ً للالم والمكابدة
في الوعي واللاوعي 

وفي �صكرة الذات وال�صحو 
تنكاأ جراحاته الموؤلمة.. يعاني ويئن 

حذار!.. لات�صكب الماء 
ولا تك�صر المراآة 
نعم.. ايها الاخ 

يقال كان ابي ب�صتانياً 
كلا انه مح�ش �صمر 

لق���د ا�صتاأث���رت الرموز على اهتمام خ�ص���رو فقد وظفها 
به���دف �صيا�صي او بهدف فني لتكون  بديلًا عن مواقف 
معين���ة بحي���ث �صكل���ت ظاه���رة متمي���زة في �صع���ره ، 
انعطفت بال�صورة ال�صعري���ة الى الايماء والدلالة ذات 
البع���د الرم���زي ، الت���ي وج���دت �صبيله���ا الى ق�صائ���ده 
من�صجمة مع الظروف المو�صوعية ، التي اكتنفت الجو 
العام وذلك عبر التفاتة ذكية لتوظيف الرموز باأنواعها 
المختلف���ة ، ومن ذلك الرموز الطبيعي���ة وهي قريبة من 
نف����ش الان�صان العادي وي�صتعمله���ا في تعامله اليومي 
م���ع الاخرين م���ن ذلك )الن���ور رمز الخ���ر او المعرفة ، 
والظ���لام رمز ال�صر او الجهل ، والدفء رمز الحياة او 

الراحة ، والبرد رمز الموت(.. 

كان اأبي منادياً في ال�صوق 
يجيد العزف على الناي 

ويع�صق اوتار الطنبور والكمان 
لا.. انه كان ب�صتانياً 

في عالم الحزن والا�صى 
وعلى قارعة الطريق وفي و�صط الب�صتان 

ين���ادي.. ايه���ا النا����ش تجمع���وا.. تح���ت قب���ة الخيال 
الخ�صراء 

ويعر�ش المراأة اأمام اأوجه النا�ش 
وطمعاً في القطوف الدانية الالهية 

كان يعد مائدة الفل�صفة والعرفان 
بالاأدعية والاأوراد 

ي�صع الملاعق وال�صوكات 
في  �صحون المحبة الخالية 

المكونات الفنية في قصائد 
خسرو الجاف
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عن مجموعة النيل 
العربية للن�شر والتوزيع 
بالقاهرة �شدرت موؤخرا  

رواية"فيكا"للروائي مجدي 
حليم  وهي الرواية الاأولى 
في طريقه الاأدبي وت�شدر 

�شمن الم�شروع الاأدبي الذي 
اأعلنت عنه مجموعة النيل 

العربية، وهي اأول رواية 
تعد"محاكاه للاأدب الكلا�شيكي 

الرو�شي"بقلم روائي م�شري 
عربي..

من اأجواء الرواية:
لم ي�شبح متوجباً عليها واأد 

اأنوثتها فح�شب، بل اأ�شبح 
لزاماً عليها اأن تتحول اإلي 
نمرة مقاتلة �شر�شة تذود 

عن تُخُومها وت�شارع الذئاب 
الب�شرية التي بداأت بعد 

مقتل الاأم في الحومان حول 
الدار ظانّة اأن به لقمة �شائغة 

اأو قطعة من اللحم الاأبي�س 
الغ�س �شهلة المنال.

ترجمة: عبا�س المفرجي

برو�ص���ت، كم���ا يت�ص���ح، لم يك���ن برو�صتي���اً 
عل���ى الاطلاق. الزمن المفقود لم يُ�صتعاد في 
اللحظة التي ذاق فيها برو�صت قطعة الكعك 
المغمّ�ص���ة في ال�ص���اي بالليم���ون. مايح���دث 
في الحقيقة، اإن ق���راأت المقطع بدقة، هو اأن 
الراوي���ة بُوغت باإح�صا����ش مكثف لم يمكنه 
تف�ص���ره. في الواق���ع، ا�صتغ���رق منه ع�صر 
جرع���ات قبل اأن يرب���ط �صع���وره بال�صعادة 
بذكري���ات طفولة عن العمّة ليونيه، والكعك 
وكومبراي. من هنا تطلُب منه كتابة 3000 
�صفحة من نر دقيق لجمع الما�صي في نوع 

من ن�صق مليء بالمعاني.
ية المجه���دة، هذه الطريقة  اإنه���ا هذه الخا�صّ
التي تك���ون فيه���ا الذاكرة �صيء علي���ك اأن ’ 
تق���وم ‘ به، الت���ي يريدنا ت�صارل���ز فرنيهو 
)موؤل���ف الكتاب( اأن ن�صتقيه���ا من"قطع من 
�ص���وء"، وهي محاولته في �صرح ما يدعوه 
ب�"العلم الجدي���د للذاكرة". في الواقع، هذا 
العل���م الجديد يغ���دو في النهاية علما قديما 
الى حد ما لو حدث اأنك كنت اكاديمي تعمل 
في ف���روع درا�صة الذاكرة: علم النف�ش، علم 
الاأع�ص���اب، وحتى علم الاأحي���اء الن�صوئي. 
لكن فرنيهو، الذي هو كاتب علمي معروف 
كماه���و ع���الم نف����ش اكاديم���ي، قلِ���ق من ان 
اأغل���ب النا�ش ما زال���وا يفكرون في الذاكرة 
بكونها مكتب���ة دي في دي �صخ�صية كبرة. 
عندم���ا نرغب بتذكّ���ر ذاك ال�صيف الطويل، 
الحار من عام 1976 اأو اإجتماع اللجنة في 
الا�صب���وع الما�ص���ي، نتخي���ل انف�صنا نحاول 
الو�ص���ول الى المل���ف الذي خُزن���ت فيه تلك 
ح���د.  اأبع���د  الى  مرت���ب  ب�ص���كل  التجرب���ة، 
النا����ش ذوو الذاك���رة ال�صعيف���ة، هم اولئك 
الذين ف�صلوا في اإيجاد طريقهم عبْر رفوف 

مكتبتهم الخا�صة بهم.
في الحقيق���ة، وكم���ا يعر����ش فرنيهو على 
نح���و مقن���ع، اأن الذاك���رة ه���ي اأك���ر بكثر 
قابلي���ة للتح���ول من ذلك. كل فع���ل تذكّر هو 
فعل خلق، فعل ت�صامر مجدول من ن�صق من 

تلمحي���ات مختلفة. نحن نع���رف هذا، فعلا، 
عندم���ا تنتابن���ا الح���رة فيما لو كن���ا نتذكر 
حادث���ا من الطفول���ة اأو كان بب�صاطة مرويا 

لنا او راأيناه في �صورة.
ماه���و ع�ص���ر قبول���ه اأن كل ذكرياتن���ا ه���ي 
على حد �ص���واء موؤقتة، لم تُخلَمق من ما�صي 
م�صتق���ر، واإن يك���ن احيان���ا غائم���ا، ب���ل من 
حاج���ات ملح���ة م���ن الحا�صر. نح���ن نتذكر 
م���ا نتذك���ر لاأنه ي�صاعدن���ا اأن نتعام���ل مع ما 
نحن علي���ه اليوم وما قد ن�صب���ح عليه غدا. 
لك���ن ه���ذا لي����ش كل الاأمر. كل فع���ل للتذكر، 
وخا�ص���ة كل فع���ل لاإع���ادة رواية م���ا حدث، 
يغ���رّ على نحو ح���اذق الذاك���رة نف�صها. ما 
ننتهي الي���ه هو ن�صخة �صبابي���ة من ن�صخة 
من ن�صخة ثالث���ة، التي ر�صم عليها الحا�صر 
الف�صولي خطوطا عري�صة جديدة وا�صحة 

وهو الاآن يتحدانا اأن نعار�ش.
لجعل كل ه���ذا اأو�صح، يق���دّم فرنيهو اآخر 
الم�صتج���دات في علم الاأع�ص���اب، م�صت�صهدا 
بدرا�صات اكاديمية ترم����ش فيها كالاأ�صواء 

ي���ن اآم���ون )في الدماغ(، الل���وزة وق�صرة  قُرَم
الف�ش الجبه���ي. اإنه يمزج ه���ذه مع تاريخ 
ح���الات مر�صية لاأ�صخا�ش مث���ل كلر، التي 
وهن���ت ذاكرتها في عم���ر الثالثة والاربعين 
عندم���ا اأ�صي���ب دماغه���ا بمر����ش الهرب����ش 
)القُوْب���اء(؛ وكول���ن، �صائق الل���وري الذي 
يظ���ل م�صكونا بحادث �صر مميت لم يكن له 
فيه ذن���ب. لو كان فرنيهو ب���ذل جهدا اأكبر 
ربم���ا كان اأنتج كتابا حاف���لا بالذكريات من 
الن���وع الذي كتبه اوليف���ر �صاك�ش في بداية 
ومنت�صف م�صرته المهنية. وبعبارة اخرى، 
كان �صيمكن���ه ا�صتخ���دام الغراب���ة ال�صعرية 
للنظ���ام الع�صب���ي لكل���ر وكول���ن كو�صيل���ة 
للاق���راب اكر من قلب – اأو عقل – الحالة 
الان�صانية. لكنه لم ينجح بهذا تماما، وبدلا 
من ذلك، بقي كلر وكولن – وباتريك وبير 
ونانا مارثا، وكل حالاته المر�صية – مغلقين 
داخل مع�صلاته���م الق�ص�صية الخا�صة بهم، 

عاجزين عن التعاون في بقية الكتاب. 
لي����ش الاأمر كما ل���و ان فرنيهو غر مرتاح 

لا�صتخ���دام �صه���ادة �صخ�صي���ة ك���ي ي�صيف 
تفا�صي���لا اأكر عل���ى علم �صع���ب.  في جزء 
كب���ر من الكت���اب نرافق���ه وه���و ي�صتك�صف 
ما�صي���ه ال�صخ�ص���ي. فه���و ي���روي لن���ا ع���ن 
حدث تدريبه عل���ى ا�صتخدام القعّادة عندما 
كان في الثالث���ة من العم���ر، ور�صائل ال�صكر 
الت���ي كتبها للمهنئ���ين بعيد ميلاده وهو في 
ال�صاد�صة، وعن رحلات بحرية خطرة، بعد 
ذلك ب�صنوات قليلة، مع اأبيه المطلّق حديثا. 
انه ي���ذرع �صي���دني وكامبري���دج، المدينتان 
اللتان عا�ش فيهما منذ زمن طويل، ويغي�صه 
اأن لا يع���رف اإن كان���ت ذكريات���ه ال�صخ�صية 
ه���ي في الواق���ع مج���رّة م���ن برو�ص���ورات 

�صياحية اأو دعايات ت�صجيعية.
ه���ذه الاأق�صام لم ت�ص���ف الكثر الى الكتاب. 
ي�صر فرينيه���و الى اإ�صم دبليو جي �صيبالد 
عدة مرّات، ومن ال�صعب اأن لا ن�صعر، عندما 
نطوف مع���ه في اأرج���اء البلاكووت���ر بحثا 
ع���ن ذكريات عن والده الراح���ل، باأنه يجهد 
نف�ص���ه �صعي���ا وراء غمو�ش ن���رّ. فرينهو 
مر�ص���د ح�ص���ن الاط���لاع عل���ى كل البيان���ات 
الت���ي تظل ب�ص���كل ع���ام مدفون���ة عميقا في 
�صج���لات المحا�ص���ر الاخت�صا�صي���ة. نح���ن 
ن�صم���ع ع���ن درا�ص���ة الت���وؤاأم النيوزيلندي، 
الت���ي يدّعي فيها اخ���وان واخوات عنيدون 
بذكري���ات بطولي���ة ع���ن اأنف�صه���م وانتق���ال 
الذكري���ات الموؤلم���ة اأو المربك���ة م���ن واحدهم 
الى ن�صف���ه الاآخر. ثم هن���اك الاكت�صاف باأن 
مجموعة من النا�ش الذين يُتاح لهم مناق�صة 
ح���دث ما بينه���م يتذك���رون في الحقيقة اأقل 
مما لو اأخت���بروا ب�صكل منف���رد. ولا نن�صى 
الحمائ���م الذكية التي تتعلم ب�صرعة التمييز 
ب���ين الخرب�صة الع�صوائي���ة و�صور الم�صاهد 
الطبيعي���ة، ويمكنه���ا اأن تظل ت���درك الفرق 

بعد م�صي �صنتين.
فاتنة هي، مع ذلك، هذه الق�صا�صات، وهي 
لا توؤ�ص����ش حقا ’’ لعل���م جديد ‘‘ كما يوحي 
الكت���اب ب�صكل واع���د في عنوان���ه الفرعي. 
م���ا نح�صل علي���ه، بدلا م���ن ذلك، ه���و تاأمل 
تنوي���ري ايبي���زودي ح���ول العم���ل المعق���د 
للتذكر، الن�صيان، واإعادة التذكر من جديد.

"قِطــــع مـــن ضــــــوء"
تاأمل تنويري ايبيزودي حول العمل المعقد للتذكر
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