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عام  ب��غ��داد  في  ح��م��ودي  جميل  الفنان  ول��د  
 – الجميلة  الفنون  معهد  في  وتخرج   1924
اإلى  �سافر   1946 عام  – ببغداد  النحت  فرع 
باري�س عام 1947 في بعثة حكومية لدرا�سة 
الفن وهناك �سارك في العديد من الجمعيات 
عدة  تحرير  في  اأ�سهم  كما  الفنية  وال��ن��وادي 
�سحف ومجلات ثم ا�سدر �سنة 1945 مجلة 
والثقافة  بالفن  تعنى  وكانت  الحديث  الفكر 
الحديثة وفي عام 1952  �سدر مجلة ع�ستار 

وكذلك ا�سدر ر�سائل فنية با�سم "اأ�ستوديو.
درا�سات  وله  الفني  النقد  في  الكتابة  مار�س 
الأربعينيات.  منذ  فنية  وم��ق��الت  وب��ح��وث 
الفن  اأ���س��دق��اء  جمعية  م��ع��ر���س  في  ���س��ارك 
واأق��ام   ,1946  ,1943  ,1942 ع��ام  العظيم 
عدة معار�س �سخ�سية لأعماله اأهمها قي عام 

1950 في باري�س وعام 1965في بغداد.
من ابرز اأعماله النحتية في بغداد تماثل "اأبو 

العلاء المعري " و "الرازي " و "ابن �سينا".
الت�سكيليين  الفنانين  جمعية  ع�سو  وه��و      
اأكثر  قي  و�سارك  الفنانين  ونقابة  العراقيين 

المعار�س الوطنية العراقية خارج الوطن.
    لقد كانت تجاربه الأولى غارقة في �سباب 
ي�سميها  ك���ان  وال��ت��ي  الم�����س��ط��رب��ة  الأوه�����ام 
الأدق  معناها  في  رمزية  ولكنها  بال�سريالية 
وقد تحول منذ بدايته في مرحلة الأربعينيات 
من التجاه الرمزي اإلى التجريدي الخال�س 
ور�سم  البراقة  الأل��وان  لي�ستعمل  عاد  ولكنه 
المدينة  ومعالم  للاإن�سان  الت�سبيهية  الأ�سكال 
البيئي  الح�س  من  م�ستفيداً  وقبابها  بماآذنها 

لتحقيق القيمة التراثية والموروث الديني .
والأدب  بالثقافة  مولعاً  الفنان  يكون  حين    
�سي�سبح له اثر في اإجازة بع�س جوانب تلك 
ما  وه��ذا  الت�سكيلي  الفن  خدمة  في  الثقافة 
عمل عليه الفنان جميل حمودي بدون اإدراك 
العربي خلال  اإلى الحرف  م�سبق وحين لجاأ 
وج���وده في ب��اري�����س خ��وف��اً م��ن ان��زلق��ه في 
متاهات وم�سكلات الواقع الغربي كان للبيئة 
اأثر كبير عليه في فهم ح�سارته وعظمتها.     

   لقد كانت �سنوات العقد الرابع �سعبة على 
الفنان ال�ساب في اختيار الأ�سلوب واكت�ساف 

الملجاأ  ه��و  الح���رف  ف��ك��ان  الحقيقية  روؤي��ت��ه 
ال�سلة  كل  لها  تراثية  كقيمة  اإليه  اأوى  ال��ذي 
بالجانب الروحي لمحاربة خوف ال�سياع في 
ال�سائدة في  الأفكار الوجودية والمثل المادية 

اأوروبا حينها .
اإن منهج الفنان جميل حمودي بارز و�سريح 
وموؤثر في الكثير من اأعمال الفنانين لجماعة 
الحرفيين وعلى راأ�سهم الفنان الراحل �ساكر 
ال��تراث  فهم  اإلى  يدعو  فهو  �سعيد  اآل  ح�سن 
ال�سكل  اإدراك  م��ن  ينتقل  واع��ي��ة  ب�����س��ورة 
بكل  والمعنى  المحتوى  اإلى تحليل  الح��روفي 
والختزال  التجريد  فكان  الروحية  جوانبه 

ال�سديد للهيئة وال�سكل .
نهاية  في  ال��واح��د  البعد  تجمع  تاأ�س�س  لقد 
1970 وكان الفنان جميل حمودي من اأ�سهر 
عبارة  اأ�ساف  والذي  له  الموؤ�س�سين  الأع�ساء 
التجمع  خطاب  الحرف"على  ي�ستلهم  "الفن 
للتاأكيد  الوحيد  م���لاذه  الح���رف  ك��ان  وب��ه��ذا 
والثقافية  الح�سارية  الروابط  اأ�سالة  على 
لوجوده كرد فعل �سد ح�سارة المادة وثقافتها 

التي اجتاحته وهو في اأوروبا .
الخم�سينيات  ف��ترة  في  ال��ف��ن��ان  اأع��م��ال  اأم���ا 
اعتمدت  خلاقة  اإبداعية  �سمة  تحمل  فكانت 
ب�سكل  واللون  الخط  عبر  ال�سكل  حركة  على 
وهو  النقي,  الف�ساء  من  خلفية  فوق  �سائب 
"خوان  الفنان  اأج���واء  اإلى  يكون  م��ا  اق��رب 
المنظوري  اللوحة  بعد  في  ميرو" ال�سباني 
اللوحة  من  اقرب  وهي  الواحد  ال�سطح  ذات 

ذات البعدين.
لقد ا�ستغل طراوة و�سلابة الحروف العربية 
ال�سرقي  اللون  قيمة  اإلى  م�سافة  كقيمة  معاً 
والأخ�سر  والأح��م��ر  وال��ف��يروزي  ك����الأزرق 
والبنف�سجي الم�سىء والرمادي والر�سا�سي, 
وقد ظهر جليا في معر�سه الأول في باري�س 

عام 1950.
كانت جهود هذا الفنان المثابر متعددة خا�سة 
فيها  ب��ح��ث  ال��ت��ي  التقليدية  الأ���س��ال��ي��ب  في 
كثيراً والتي اأ�سافت لخبرته اإمكانات خلاقة 
التيار  وفهم  ا�ستيعاب  بوا�سطتها  ا�ستطاع 

العالمي الذي غزا م�ستقبل الفن.

جميل حمودي... الحاضر في ضمير الإبداع

خلود الدايني

جمي���ل حم���ودي )بغ���داد 1924 - 2003( رائ���د- 
ر�سام- نحات- �ساعر- ناقد فني عراقي.

-دخ���ل الكتاتييب )الم���لا( لدرا�سة الق���راءة ) قراءة 
القران ( والكتابة وعمره 4�سنوات )درا�سة دينية(

-اتم درا�ساته الو�سولي���ة في المدار�س البتدائية 
والثانوي���ة في بغداد تحقيق مجموعة من التماثيل 
ال�سخ�سي���ة التاريخي���ة والمعا�س���رة في فترة بدات 

عام 1940 .
-ع�سوية جمعية ا�سدق���اء الفن الى جانب الفنانين 
ال���رواد اك���رم �سك���ري وفائ���ق ح�سن وج���واد �سليم 
وحافظ الدروبي وعي�س���ى حنا و�سعاد �سليم وعطا 
�س���بري …منذ ع���ام 1942 ا�سب���ح �سكرتيرا عاما 

لهذه الجمعية عام 1946.
-درا�س���ات وبح���وث تخ����س الفن���ون والح�سارات 
والثار العراقية القديمة في مكتبة المتحف العراقي 

.) 1944- 1942(
الجميل���ة  الفن���ون  معه���د  في  الدرا�س���ة  -انه���اء 
والح�سول على دبلوم المعهد )بدرجة �سرف ( للعام 

الدرا�سي 1945.
-�س���دور العدد الول ن مجلة ) الفكر الحديث ( عام 

1945 في بغداد باللغة العربية تحت
-�سع���ار ) مجلة الفن والثقافة الحرة (. وكان جميل 
حم���ودي مديرا للن�سر ورئي�س���ا لتحرير المجلة . ثم 
�س���دور ن�س���ر )�ستودي���و( ع���ن دار الفك���ر الحديث. 
وهي ن�سرة متخ�س�سة بالفنون الجميلة كان جميل 

حمودي رئي�س تحريرها كذلك.
-تنظي���م معر�س عالمي ه���و )معر�س الفكر الحديث 
( �ساهم فيه فنان���ون من العراق وانكلترا وبولونيا 
وفرن�س���ا وتركي���ا و�سوريا وغيرها, اأقي���م في قاعة 
ب���ادارة  ببغ���داد  والتنوغرافي���ا  الزي���اء  متح���ف 

وا�سراف جميل حمودي )عام 1946 (.
المدر�س���ة  في  والر�س���م  النح���ت  درا�س���ة  -متابع���ة 
الوطنية العلي���ا للفنون الجميلة ودرا�سة التخطيط 
في اكاديمي���ة جولي���ان, ودرا�س���ة تاري���خ الف���ن في 

مدر�سة اللوفر .
كلي���ة  باري����س  جامع���ة  دخ���ل  الخم�سين���ات  -وفي 
 ( ع���ن  اطروح���ة  لع���داد  )ال�سورب���ون(  الداب 
ال�س���ول التجريدي���ة في الف���ن العراق���ي الق���ديم ( 

با�س���راف ال�ست���اذ اتي���ان �سوري���و ا�ست���اذ الفل�سفة 
بال�سوربون(.

-ال�س���تراك ب�سالون الحقائ���ق الجديدة - الخا�س 
بالف���ن التجري���دي, الى جانب هيرب���ان وهارتونك 
و�سوفير وكوتز وبيوت���ي وغيرهم لعام 1949 في 
متحف الف���ن الحديث لمدينة باري����س, بعد ع�سوية 
ال�سالون. ثم ال�ستم���رار بالم�ساركات في المعار�س 

المهمة في باري�س ولعدة مرات خلال كل عام.
 )arts( تحري���ر �سفحة كاملة في جري���دة الفنون-
عن ) الفن العراقي عبر الع�سور ( ظهرت في ني�سان 
ع���ام 1950. وفي نف����س الع���ام اقي���م في دار الفك���ر 

الفرن�سي اأم�سية هامة
-لجمي���ل حم���ودي وفنه ا�ستهله���ا الناق���د المعروف 
ادولف ده فالك���يرول بحا�سرة تحليلية عن الفنان. 
ث���م قامت الن�س���ة كل���ود بون�سنيير بق���راءة ق�سائد 

جميل حمودي بترجمتها الفرن�سية.
-في حين ان مجموعة ن اعماله كانت معرو�سة على 
جدران القاعة. وكانت جمعية بول فاليري الثقافية 
ق���د نظمت ه���ذه الم�سية التي ح�سرته���ا ارملة بول 
فاليري وعدد ن ال�سخ�سيات الثقافية الفرن�سية من 

فنانيين و�سعراء ونقاد...
-اقام���ة اول معر����س �سخ�س���ي في فرن�س���ا لعمال 
جمي���ل حم���ودي )1950( في قاعة فويي���ل – وكان 
الناق���د الكب���ير ج���اك ل�سين ه���و الذي كت���ب مقدمة 
دلي���ل المعر����س ونال ه���ذا المعر�س اهتم���ام و�سائل 
الأع���لام ب�س���كل مكثف وجرى مع الفن���ان حوار في 
الإذاع���ة لم���دة تزيد عل���ى ع�سري���ن دقيقة م���ع الناقد 
الفن���ي روبير فرينا. كما ظه���ر في تلفزيون باري�س 

بلبا�سه العربي

في برنام���ج ثق���افي الى جان���ب الممث���ل الفرن�س���ي 
ال�سهير جان لوي بارو وزوجته مادلين رينو.

-م�سارك بالموتمر الث���اني ) الح�سارات المتوارثة ( 
الذي اأقيم عام 1951 في ال�سوربون بمنا�سبة مرور 
الف���ي عام على -تاأ�سي�س مدين���ة باري�س _ وكانت 

م�ساركته با�سم مدينة بغداد.
الفن���ان  اأعم���ال  الع���ام �سارك���ت  -وفي نف����س ه���ذا 

بالمعر�س المتجول في اأميركا والذي نظمته
 _ بو�سط���ن   ( الأمريكي���ة  كري�سالي����س  -مجل���ة 

نيويورك (.
-م�سارك���ة جدي���دة في الندوة العلمي���ة )للح�سارت 

المتوارثة ( عام 1952 با�سم العراق.
-وق���د القى جمي���ل حم���ودي محا�س���رة في الندوة 
عن ) تاث���ير ح�سارات ال�س���رق الو�سط في الفنون 

البيزنطية (.
-قام حمودي بن�سر ديوان نب�سات لل�ساعر المهجري 
ج���ورج �سي���دح ع���ام 1953 �سم���ن مطبوع���ات دار 

الفكر الحديث
-�سدر ديوان ) اأحلام من ال�سرق ( عام 1955 وهي 

ق�سائد بالفرن�سية لجميل حمودي
-م���ع تزويق���ات لبع�سه���ا بري�ست���ه )دار ا�ست���ار _ 

باري�س (.
-في ع���ام 1957 �سدر دي���وان الث���اني )بالفرن�سية 

اأي�سا ( بعنوان ) اأفاق (
-تا�سي����س مجلة ) ع�ستار _ ال�س���رق والغرب ( التي 
�س���درت بالفرن�سي���ة ع���ام 1958 والت���ي كان جمي���ل 
حم���ودي مدي���را عاما ورئي�س���ا للتحرير فيه���ا. وكان 
�سعار المجل���ة )من اأجل ايجاد تفاه���م ان�ساني اأح�سن 
ب���ين ال�سرق والغرب ( وفي نف����س العام اأ�س�س )نادي 

ع�ستار ( وهو نادي ثقافي _ فني . وبداأ ن�سر بع�س 
الكت���ب الفني���ة الم�س���ورة ع���ن دار الن�س���ر ع�ستار _ 

باري�س منها : �سل�سلة كتب عن الفنانين
-الم�ساهم���ة بالن���دوة الخا�س���ة بال�سحاف���ة في بلدان 
ال�سرق الو�سط, بن���اءاأ على دعوة منظمة اليون�سكو 
له كخبير ي�س���وؤون الثقافة في بلدان ال�سرق الو�سط 
) العربي���ة ( وكا�ست���اذ زائ���ر لجامع���ة �سترا�سبورغ- 

1960
-تنظي���م ام�سي���ة م�سرحية لنادي ع�ست���ار في حدائق 
المدر�س���ة الوطني���ة العليا للفن���ون الزخرفية بباري�س 

1960
العرب���ي  الدب  ع���ن  العالمي���ة  بالن���دوة  -ال�س���تراك 
المعا�س���ر في روم���ا الى ال�ساع���ر العراقي ب���در �ساكر 

ال�سياب والكاتب جبرا ابراهيم جبرا-1961
الر�س���اد  بغ���داد وزارة  الى  ع���ودة حم���ودي  -بع���د 
م�س���وؤول في الم���ور الفني���ة وكان م���ن اول الم���ور 
التي حققها ه���و ا�ستلام بناية المتح���ف الوطني للفن 
الحدي���ث التي هياتها موؤ�س�سة كلبنكيان وتنظيم اول 

معر�س �سامل للفن العراقي المعا�سر فيها
-ع�س���و في جمعي���ة الفنان���ين العراق���ين. وفي نقابة 

الفنانين العراقيين.
-ن�سر عدة بحوث ومقالت عن الح�سارات والفنوت 
القديمة دعوة منظمة اليون�سك���و للم�ساهمة بالندوة 
ه���ذا  في  كخب���ير  العربي���ة-  الثقاف���ة  ع���ن  العالمي���ة 

المو�سوع
-ق���ام برح���لات ثقافية متع���ددة الى وبع����س البلدان 

العربية لقامة والقاء المحا�سرات منها/ ا�سبانيا
-انخ���ب رئي�س���ا للحلق���ة الدرا�س���ة القليمي���ة الت���ي 
نظمتها اليون�سكو في بغ���داد حول التربية الجمالية 

في القطار العربية/ 1976
-ال�س���راف عل���ى الفعالي���ات الثقافي���ة والفني���ة التي 
يقوم بها المرك���ز الثقافي العراقي في باري�س/1984 

1987/
-اقام معر�س في المتح���ف الوطني للفنون الفريقية 

والمحيطية بباري�س عام /1986
-منح���ت وزارة الثقاف���ة الفرن�سي���ة للفن���ان حمودي 
و�س���ام الفن���ون والداب )في ي���وم المعر����س ال�سابق 

الذكر(
-�ساهم الفنان جميل حمودي بمهرجان بغداد للازياء 
والق���ى محا�س���رة مهمة ع���ن )الزي���اء في الح�سارة 

ال�سومرية( )ني�سان 1986(
-�ساهم في المهرجان العالمي للفن الت�سكيلي الذي اقيم 

في بغداد في �سهر اكتوبر )ت�سرين الول( 1986
-اقي���م لعمال جميل حم���ودي معر�س كبير في بناية 

اليون�سكو في باري�س
-ا�س�س قاعة اينانا للفنون الت�سكيلية وكان مديرا لها 

ونظم فيها ندوات ثقافية ومعار�س فنية
-ح�سل على و�سام ال�سرف الفرن�سي/ 2001
-ا�س�س جائزة جميل حمودي للر�سم/ 2001

توفي 2003

ج��م��ي��ل ح���م���ودي

اعداد/ عراقيون
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التي  المتغيرات  و  التحولت  مخ�ست 
م�ستوى  على  ال��ع��رب��ي  الخ��ط  عرفها 
ال�����س��ك��ل ع���ن ال��ع��دي��د م���ن الأ���س��ال��ي��ب 
القواعد  بو�سع  ب���داأت   , الأن����واع  و 
مج��الت  اإلى  ب��ه  لت�سل  الأ����س���ول  و 
, و تميز خلال  الإب��داع و الجماليات 
القائمة  الم�ساهمات  من  بالعديد  ذل��ك 
على التاأثر و التاأثير خلال مدة زمنية 
الباحثين  العديد من  اأكد   , فقد  طويلة 
الهيروغليفية   ( الكتابة  اأ�سلوب  اأن 
كانت  التي  القدماء  الم�سريين  عند   )
التي  الكتابات  اأق���دم  م��ن  ت�سويرية 
الفينيقيون  اأخذ  وقد  الإن�سان  اأبدعها 
و  الم�سند  خط  واأبدعوا  عنهم  الكتابة 
و  ح��ول  من  اأول  اأنهم  للعرب  ي�سجل 
كتابة  اإلى  الت�سويرية  الكتابة  ط��ور 
مجردة و تطور بذلك الخط ال�سرياني 
ثم الكوفي , و من الخط الفينيقي ن�ساأ 
الخط الآرامي الذي اأ�ستق منه الخط 
الخط  اإلى  لح��ق��ا ً  ت��ط��ور  و  النبطي 
تطور  منهما  و  الن��ب��اري  و  الح��يري 

الخط المجازي و الن�سخي .
في عهد الر�سول ) �س( ا�ستعمل الخط 
فيه  الكتابة  وكانت  الحيري  اأو  المكي 
كان  و   , منقوطة  ل  و  م�سكولة  غ��ير 
دون  و  ن��ق��اط  دون  ي��ق��راأ  الم�����س��ح��ف 

حركات .

تو�سع  ب��ع��د  و  الأم�����وي  ال��ع�����س��ر  في 
اإليها  لين�سم  و  الإ���س��لام��ي��ة  ال��دول��ة 
على  حر�سا ً  و  عربية  غ��ير  �سعوب 
ال��ت��وا���س��ل ب���ين الم���رك���ز و الأق��ال��ي��م 
اإدارية  و  لأ�سباب تنظيمية  البعيدة و 
حر�سا ً  كذلك  و  اأولى  جهة  من  بحتة 
على قراءة �سحيحة و موحدة للقراآن 
الكريم من جهة ثانية كُلف )اأبي ا�سود 
) زياد  العراق  اأم��ير  ال��دوؤلي (من قبل 
بن اأبيه (بطلب من الخليفة ) معاوية 
تدل  علامات  و�سع   ) �سفيان  اأب��ي  بن 
على القراءة ال�سحية فكانت العلامات 
على �سكل نقط و لتميزها دونت بلون 

ذلك  م��ع  و  الكتابة  ل��ون  ع��ن  مختلف 
في  اإ�سكالية  و  �سعوبات  هناك  بقيت 
قراءة الأحرف المت�سابهة كالباء والفاء 
و التاء و الدال و الذال , و لهذا عمد ) 
الحجاج بن يو�سف الثقفي ( في عهد 
) عبد الملك بن م��روان ( اإلى تكليف ) 
م�سر بن عا�سم ( و ) يحيى بن يعمر 
( و ه��م��ا م��ن ت��لام��ذة ) اأب���ي الأ���س��ود 
 , ال�سعوبات  ه��ذه  لمعالجة   ) ال��دوؤلي 
فعمدا لو�سع نقطة للباء في اأ�سفلها و 

نقطتين للتاء و ثلاث نقاط للثاء .
و ق���د ���س��ه��د الخ����ط ال��ع��رب��ي ال��ك��ث��ير 
م��ن ال��ت��ط��ور و الإ���س��اف��ات مم��ا اأدى 

تنوع  و  الب��ت��ك��ارات  م��ن  العديد  اإلى 
جودت  مثلما  و  اأ�سكالها  و  الخطوط 
الخطوط  جودت  الكريم  القراآن  اآيات 
التي كتبت به تلك الآيات , و اأ�سبحت 
و�سيلة  كانت  اأن  بعد  ال��ذات  قائم  فنا ً 
تنوع  ق��د  و  ال��ت��خ��اط��ب  و  ل��ل��ت��وا���س��ل 
الخط الكوفي لي�سمل ع�سرات الأنواع 
– الفاطمي  – العبا�سي  منها الأموي 
– الأندل�سي  – المملوكي  – الأيوبي 
لحقا ً  و   .. غيرها  و  ال�سلجوقي   –
 ) مقلة  بن  محمد   ( الخطاط  ا�ستطاع 
اأنواع رئي�سة للخط هي »  اإبداع �ستة 
الريحان  التعليق-  و  الن�سخ  و  الثلث 

.  . – الرقاع  – المحقق 
اأه���م م��ا ق���ام ب��ه ) بن  ل��ك��ن يبقى م��ن 
مقلة ( هو و�سع المقايي�س و المعايير 
الهند�سية و الجمالية للخط العربي و 
البحث عن علاقات ثابتة بين الحروف 
التنا�سق  و  التنا�سب  يتحقق  بحيث 
ب��ين الأح����رف مم��ا يم��ن��ح ال��ك��ل��م��ات و 
الجمل تنا�سقا ً و جمال ً و جاء بعده ) 
علي بن هلال بن البواب ( حيث اأكمل 
 ( قواعد  ط��ور  و  الخ��ط  قواعد  و�سع 
بعده  من  وج��اء  نقحها  و   ) مقلة  اب��ن 
الذي  الملقب   ) ياقوت  الدين  جمال   (
اأكمل ما بداأه ) ابن مقلة ( و ) البواب 
( , و معه اأ�سبح للخط العربي جمالية 
خا�سة به , قائمة الذات منحته هويته 
انتقل  لح��ق��ة  مرحلة  في  و  ت��ف��رده  و 
اإلى  الخ��ط  العربي  بالخط  الهتمام 
�سعوب غير عربية اأبدعت فيه و طورت 
من اأ�سكاله الجمالية مثل العثمانيين و 
الفار�سيين . لقد انت�سر الخط العربي 
انت�ساراً وا�سعاً و حل الحرف العربي 
الفار�سية  الفهلوية  الح���روف  مح��ل 
الأمم  في  العربية  الكتابة  تداولت  و 

التركية و التترية .
اأهمية الخط و الكتابة :

البعد الفل�سفي للخط العربي :
عند  كبيرة  مكانة  الكتاب  و  للكتابة 
تعالى:  ق��ال  فقد  الم�سلمين  و  ال��ع��رب 
خلق   , خلق  ال���ذي  رب��ك  با�سم  »اق����راأ 
الأك��رم  ربك  و  اق��راأ  علق  من  الإن�سان 
الكريم  الر�سول  و   » بالقلم  علم  ال��ذي 
قال : اإن من حق الولد على والده اإن 

يعلمه الكتابة
بد من طرحه هو:  الذي ل  ال�سوؤال  و 
ه��ل ه��ن��اك ���س��ر في الخ���ط ال��ع��رب��ي و 
الكتابة ب�سكل عام ؟ و اإذا فر�سنا ذلك 

ما هو البعد الفل�سفي لذلك ؟
لو�سع  كمحاولت  عموما ً  الخط  بداأ 
�سور للكلام ال�سوتي المنطوق و الذي 

ككائن وحيد  الإن�سان  هو طبيعي في 
لل�سوت  مرئية  لت�سبح �سور   , ناطق 
 ) القلق�سندي   ( ي��ق��ول  و   , الم�سموع 
في  الكاتب  يتخيلها  التي  الكتابة  باأن 
�سور  ذلك  خلال  من  يكون  و  اأوهامه 
وب��اأن  ظ��اه��رة  و  مح�سو�سة  باطنية 
الخط  مادة  و  طبيعية  اللفظ  ” مادة 

�سناعية ”
ل��ل��ع��رب في  الأه����م  الإنج����از  و يعتبر 
اأ�سكال  اإلى  ال�سور  تحويل  و  تجريد 
على  ت��دل  م��ادي��ة  دللت  ذات  مج���ردة 
و   , الذهنية  و  ,الم��ادي��ة  المح�سو�سات 
ه��ذا م��ا يف�سر الل��ت��ق��اء ب��ين الخ��ط و 
و   , بينهما  تفريق  ل  حيث   , الكتابة 
يوجد  ل  اأن��ه   ) بيدا  الحبيب   ( ي��وؤك��د 
 ” الفرن�سية  اللغة  في  اللقاء  هذا  مثل 
اذ الفرق وا�سح بين التي تعني الخط 
 calligraphie و كلمة Ligne ”

)1( ecritureو
العربي  الخ��ط  يقوم  اأخ��رى  جهة  من 
على التقاء الخط الم�ستقيم مع الدائرة 
و  ال��ت��واف��ق  على  ت��ق��وم  هند�سة  وف��ق 
لهذا  و  المكونات,  ه��ذه  بين  التنا�سق 
ق��ي��ل ب����اأن الخ���ط ” ه��ن��د���س��ة روح��ي��ة 

ظهرت باآلة ج�سدية ” )2(
و اإذا ا�ستعر�سنا ما اأنتجته الح�سارة 
ال��ف��ن��ون  ال��ع��م��ارة و  الإ���س��لام��ي��ة في 
التطبيقية نجد باأن الن�سو�س الخطية 
اأدت دوراً ت�سكيلياً اأ�سا�سيا �سواء كان 
اأو الحجر  الرخام  اأو  ذلك في الج�س 
المعادن و الخزف حيث  الزجاج و  اأو 
ن��راه��ا م��ت��ك��ام��ل��ة ب��ج��م��ال ���س��اح��ر من 
الناحية الت�سكيلية مع ال�سكل العام و 

مع اأنواع الزخارف الأخرى . 
ل��ل��خ��ط  - الخ�����س��ائ�����س الج���م���ال���ي���ة 

العربي:
القائم  بالجمال  العربي  الخط  يتميز 
بين  التاآلف  و  الأح���رف  تنا�سق  على 
الم�ستقيم  الخط   ( الهند�سية  مكوناتها 
التنا�سق  هذا  و   ,  ) المنحني  الخط  و 
و التاآلف يقوم ب�سكل كامل على التقيد 
بالقواعد و القيا�س خا�سة بكل خط و 
ي�سرح ) اإخوان ال�سفا ( ذلك بو�سوح 
” اإن اأجود الخطوط و اأ�سح الكتابات 
ك���ان مقادير  م��ا  الم��وؤل��ف��ات  اأح�����س��ن  و 
بع�سها من بع�س على الن�سبة الأف�سل 
ال�سناعة  ه��ذه  اأه��ل  قاله  ما  فلنذكر   ,
و  اأقوى  ليكون  الكتابة  �سناعة  اأعني 
اأ�سح للحجة و اأو�سح للبيان و اأر�سد 
المحرر  ق��ال   , القانون  و  القيا�س  اإلى 
الحاذق المهند�س : ينبغي لمن يريد اأن 
كتابته �سحيحة  و  يكون خطه جيدا ً 
اأن يجعل له اأ�سلا ً يبني عليه حروفه 
و قانونا ً يقي�س عليه خطوطه و المثال 
اأن يخط  في ذلك كتابة العربية و هو 
الألف اأول ً و باأي قدر �ساء , و يجعل 
و  الثمن  هو  و  لطوله  منا�سبا ً  غلظه 
الألف  يجعل  ثم  اأعلاه  من  اأدق  اأ�سفله 
الحروف  �سائر  يبني  ثم  الدائرة  قطر 
منا�سبة لطول الألف و لمحيط الدائرة 

.  )4( ”
و يدلل هذا ال�سرح باأن الخط لم يكن 
و���س��ي��ل��ة ل��ت��ق��ديم ال��ع��ل��وم و الم��ع��ارف 
فح�سب بل كان �سناعة قائمة الذات و 
الم�سطلح هنا ي�سير اإلى اعتباره فنا لًه 
اأ�سوله و مقوماته القائمة على اأ�س�س 
و قواعد و وا�سحة تدعم الخ�سائ�س 
الجمالية لهذا الفن و الطاقة الإبداعية 
ل���ه و ع��لاق��ة ذل����ك ب���ال���روح الخ��لاق��ة 

 ” للاإن�سان الذي يعطي من خلال ذلك 
الذي  الكامل  للاإن�سان  رمزية  �سورة 
الله عز و جل على  اإلى خلافة  ي�سبو 
اأمانة الخلق و  ذلك بحمله  و  الأر���س 
الحبيب   ( ي��ق��ول  … “كما  الإب����داع 

بيدا( )5( .
العربي  الخ��ط  بفنون  ال�سغف  يرجع 
الم�سلم  ال��ع��رب��ي  الإن�����س��ان  ت���وق  اإلى 
لمحاكاة قدرة الخالق على خلق الجمال 

دون اأن يناف�سه.
- العلامة الخطية في الفن الت�سكيلي

ال�ستغال  و  الهتمام  بدايات  ترجع 
الت�سكيلي  الفن  في  الخطية  بالعلامة 
في اأغلب البلدان العربية اإلى فترة ما 
بعد ال�ستقلال في محاولة للاإنعتاق و 
ال�ستقلال عن المرجعيات الغربية في 
الفن الت�سكيلي التي اأ�س�س لها الغرب 
في بلداننا العربية مع ظهور مدار�س 
 , الع�سرين  ال��ق��رن  ب��داي��ة  في  الفنون 
تبعتها  ثم   1908 عام  بالقاهرة  ب��داأت 
والتي   ,)6( العربية  ال��ب��ل��دان  ب��اق��ي 
اأخذت بعدا ً اأيديولوجيا حيث جاءت 
في  العربي  الفنان  رغبة  على  كتاأكيد 
اإث���ب���ات ه��وي��ت��ه ال��ع��رب��ي��ة الإ���س��لام��ي��ة 
الوقت  وبنف�س   , الآخ��ر  مواجهة  في 
انطوت على بعد فني , فقد اأراد بع�س 
لحداثة  التاأ�سي�س  العرب  الت�سكيليين 
عربية تطبيقية و تنظيرية �سمن اإطار 

محلي يوؤكد ال�ستقلالية والتفرد.
العلامة الخطية / تعريف :

العربي  الخ��ط  م��ن  م�ستمد  �سكل  ه��و 
ب�سكل اأ�سا�سي, ومن الرموز التراثية 
توظيفها  ك���ان  وال���ت���ي  ع����ام,  ب�����س��ك��ل 
اليومية  بالأ�سياء  مرتبطا  التقليدي 
تفرق  تكن  لم  فل�سفة  وفق  الم�سنوعة 

بين ” الجميل ” و ” المفيد ” .
التوظيف الت�سكيلي للعلامة الخطية:

التي  ال��ل��وح��ات  على  البع�س  اأط��ل��ق 
وظ�����ف ف��ي��ه��ا الخ�����ط ال���ع���رب���ي ب����� ” 
هذا  ا�ستخدام  ���س��اع  و   ” الح��روف��ي��ة 
بينما  العربي  الم�سرق  في  الم�سطلح 
م�سطلح  العربي  المغرب  في  ا�ستعمل 

” الخطية  ” العلامة 
ت�سكيل  ذل���ك  ي��ع��ن��ي  الح��ال��ت��ين  في  و 
الحرف العربي وتجريده من الدللت 
التعامل  و  المقروءة  اللغوية والجملة 
الفنانون  ا�ستلهم  ” اإذا ً “�سكل  ك�  معه 
)الح���رف(  فيها  الم��ع��ا���س��رون  ال��ع��رب 
اإلى  تح��وي��ل��ه  يم��ك��ن  ج��م��الي  كعن�سر 
المعنى  اأو  الجملة  ع��ن  م�ستقل  كائن 
ال�سارمة  كتابته  قواعد  من  وتجريده 
وتحريره من العبارة لي�سبح له كيانه 

الم�ستقل في العمل الت�سكيلي .
الرواد :

تعتبر ) مديحه عمر ( التي در�ست في 
كلية الكوركوران للفنون حتى 1950 
من اآوائل الذين ا�ستخدموا الخط في 
عمل  اأول  بعر�س  قامت  و   , لوحاتهم 
عام  العربية  الكتابة  فيه  ت�ستلهم  لها 
ال���دوري  الم��ع��ر���س  في  وذل���ك   1949
لم��ت��ح��ف ال����ك����ورك����وران ب��وا���س��ن��ط��ن 
للحروف  تجريدية  )���س��ور  بلوحتها 
المعر�س  في  ت��ع��ر���س  ث��م   ) ال��ع��رب��ي��ة 
ال�����س��ام��ل لإع��م��ال��ه��ا الم��ق��ام ع��ل��ى قاعة 
الرواق ببغداد 1981عددا من اأعمالها 
الحروفية الأولى موؤرخه بعام 1946 

)7(,
من  حمودي  جميل  الفنان  يوؤكد  كذلك 
مواليد1924 من انه الرائد الأول في 

ا�ستلهام الحرف العربي كما يوؤرخ له 
الفنان �ساكر ح�سن ال �سعيد في كتابه 
حمودي  جميل  ” ك��ان  ال��واح��د  البعد 
الكلمة  م��ن  اتخذ  ق��د   1947 ع��ام  منذ 
المكتوبة �سمن عالم اللوحة المر�سومة 

عن�سرا جديدا في البناء الفني “.
قدمت الفنانة اللبنانية �سلوى رو�سة 
ل��وح��ة   1931 م���وال���ي���د  م���ن  ���س��ق��ير 
يا   ( با�سم  الح���روف  فيها  ا�ستعملت 

ليل( والمنفذة عام 1947 .
بتنفيذ  عقل  �سعيد  الفنان  ق��ام  كذلك 
فيها  اعتمد  ال�سيني  بالحبر  اأع��م��ال 

ت�سكيل الحرف و�سماها ) كتابه (
ك��م��ا ع���رف���ت ال��ت��ج��رب��ة ال�����س��ودان��ي��ة 
العديد من الأ�سماء منهم احمد محمد 
وقيع  عثمان  ورف��اق��ه   1930 �سبرين 
حاولوا  اإذ  ال�سلحي  واإب��راه��ي��م  الله 
ت��وظ��ي��ف الح����رف ال��ع��رب��ي في اإط���ار 

ت�سكيلي .)8(
ن��ذك��ر اأي�����س��ا ً تج��رب��ة ال��ف��ن��ان اأده���م 
ال��ف��ن��ان مح��م��ود حماد  و  اإ���س��م��اع��ي��ل 
الخط  ا�ستخدما  ال��ل��ذان  ���س��وري��ا  في 

كت�سكيلات تجريدية .
اأما فناني المغرب العربي فاإنهم تاأثروا 
ب�����س��ك��ل وا����س���ح ب��ا���س��ت��ل��ه��ام الح���رف 
م���ن الإط������ار ال��ت��اري��خ��ي ل�����س��ف��ح��ات 
المخطوطات العربية والزخرفة اأعمال 
الفنان التون�سي نجيب بلخوجة حيث 
باإيقاعات  الح���رف  م��ع  الم��ع��م��ار  م��زج 

هند�سية .
الم��غ��رب��ي محمد  اأع���م���ال  وك���ذل���ك في 
الخط  ليونة  وظ��ف  حيث  المويلحي 
 . تجريدية  اأ�سكال  في  ان�سيابيته  و 
الإخ��وان  تجربة  الجزائر  في  نذكر  و 
مح��م��د وع��م��ر را����س���م وال��ف��ن��ان �سيد 

علي..
عبد  ح��ام��د  ال��ف��ن��ان  يعتبر  م�سر  في 
ال��ل��ه م��ن اأوائ����ل رواد الح��روف��ي��ة في 
الخ��م�����س��ي��ن��ات م���ن ال���ق���رن الم��ا���س��ي , 
وكذلك الفنان عمر النجدي الذي اهتم 
الحروف  وا�ستخدم  ال�سعبية  بالبيئة 

العربية في لوحاته . .
�ساكر  العراقي  الفنان  تجربة  وتعتبر 
�سمن  الم���ن���درج���ة  ���س��ع��ي��د  اآل  ح�����س��ن 
ما  اأه��م  من   ) ال��واح��د  البعد   ( جماعة 
قدم للفن الت�سكيلي العربي , من حيث 
و  التطبيقي  ب�سقيها  التجربة  تما�سك 

التنظيري .
ك��ذل��ك ل ب��د م��ن ذك��ر تج��رب��ة ك��لا ً من 
و  ب��لاط��ه  ك��م��ال  الفل�سطيني  لفنان  ا 
ال�����س��وري ع��ب��د ال���ق���ادر الرن�������اوؤوؤط 
محمد  و  ال�سرقاوي  احمد  والمغربي 
و  ال��ع��زاوي  �سياء  و  ال�سكار  �سعيد 
و  بلكاهية  ف��ري��د  و  الم���ه���داوي  نج��ى 
ر�سيد القري�سي وغيرهم الكثيرون . .

العلامة الخطية  مع  الت�سكيلي  الجدل 
:

حا�سرة  الخطية  ال��ع��لام��ة  اأ�سبحت 
الت�سكيلية  ال��ل��وح��ات  م��ن  الكثير  في 
التزويق  على  مقت�سرة  كانت  بعدما 
والزخرفة , ف�سارت م�ستقلة ك�سكل له 

كيانه وقدرته على التعبير و البناء .
ب�����داأ اله���ت���م���ام ب��ال��ع��لام��ة الخ��ط��ي��ة 
وال�ستينات  الخم�سينات  في  ف��ردي��ا 
العربي  الحرف  ل�ستلهام  كمحاولت 
في  وتوظيفها  ال��تراث��ي��ة  وال��ع��لام��ات 
ال�ستينات  ن��ه��اي��ة  في  اأم���ا   , ال��ل��وح��ة 
جماعات  ظهرت  ال�سبعينات  وب��داي��ة 
 : مثل  م�ستركة  توجهات  تبنت  فنية 

العراق  ” في  الواحد  البعد  “جماعة 
الأب��ج��دي  الح����رف  ا�ستلهمت  ال��ت��ي 
ل��ت��ف��ج��ير دللت  وات��خ��ذت��ه مح����ورا ً 
الخط كقيمة �سكلية , و ” جماعة الدار 
جماعة   ” و  الم��غ��رب  في   ” البي�ساء 
اأو�سام ” في الجزائر وكلك ” مدر�سة 
دلك  ,راف��ق  ال�سودان  ” في  الخرطوم 
بيانات اأو مقالت في ال�سحف تدعوا 
اإلى درا�سة المقومات الجمالية للفنون 

العربية الإ�سلامية الموروثة .
اأهم تلك البيانات : بيان جماعة البعد 
الواحد في العراق تلاه �ساكر ح�سن اآل 
بلند  ل�   : اأهمها  �سعيد ومقالت عديدة 
 )10( بهن�سي  عفيف  و   )9( الحيدري 
و بدر �سربل داغر)11( و النا�سر بن 

ال�سيخ )12( .
كيفية تناول العلامة الخطية :

اإن النت�سار الوا�سع ل�ستعمال العلامة 
الخطية اأظهر الأمر وكاأنه “مو�سة ”

التجريديين  الفنانين  ب��ين  وخ��ا���س��ة 
البع�س حلا ً توفيقيا  الذي �سكل عند 
ً يجمع بين المنحى التجريدي المعا�سر 
بالن�سبة  غربية  دللت  من  يحمل  بما 
ل��ل��ذائ��ق��ة ال��ع��رب��ي��ة , وب���ين ���س��رورة 
المحلي  وال���تراث  بالأ�سالة  الل��ت��زام 
نف�سه  يلزم  العربي  الفنان  ك��ان  التي 
اأوقع  الذي  الأمر   , اعتبارات  لعدة  به 
ال��ع��دي��د م���ن ال��ف��ن��ان��ين في ح��ال��ة من 
الغتراب , والنف�سام , و�سكل عائقا 
التاأ�سي�س  ى  م�ستو  على  ارتباكا ً  و   ً

لحداثة عربية الملامح .
الفنانين  توجهات  ت�سنيف  يمكن  و 
الم�����س��ت��غ��ل��ين ع��ل��ى ال��ع��لام��ة الخ��ط��ي��ة 

كالتالي :
الخط  تحديث  ح��اول��وا  خطاطون   �1
العربي بالعتماد على و�سائل حديثة 
م��ع ال��ت��زام��ه��م ب��ق��واع��د ك��ت��اب��ة الخ��ط 
وبقوانينه الكلا�سيكية المعروفة , مثل 

: محمد غنوم في �سوريا .
بم��ج��رد  ي��ك��ت��ف��وا  لم  خ���ط���اط���ون   �2
الخط  تج��دي��د  ح��اول��وا  ب��ل  التحديث 
واأ���س��ك��ال��ه وف���ق ت�����س��ورات ج��دي��دة 
اأمثال   , والدرا�سة  البحث  على  تقوم 
ال��ع��راق  في  ال�سكار  �سعيد  محمد   :
منير  و  ال�سودان  في  �سبرين  واأحمد 

ال�سعراني في �سوريا .
3� فنانون اأدخلوا الخط في لوحاتهم 
�سيدة  يو�سف   : اأم��ث��ال   , الت�سكيلية 

وجميل حمودي وعمر النجدي .
4� فنانون حاولوا ا�ستلهام الخط دون 
وكذلك   , له  اللغوي  بالمعنى  الهتمام 
بدون اللتزام بقواعد واأ�سول كتابته 
 , ت�سكيلي  كمعطى  معه  تعاملوا  بل   ,
اأمثال : رافع النا�سري و �ساكر ح�سن 
اآل �سعيد و محمد خدة ونا�سر المو�سى 
و  بلخوجة  نجيب  و  حماد  ومحمود 

النا�سر بن ال�سيخ .
الخ���ط ال��ع��رب��ي واإ���س��ك��ال��ي��ة الأ���س��ال��ة 

والمعا�سرة :
العربي  الخ���ط  م��ع  ال��ت��ع��ام��ل  ا�ستند 
الت�سكيلي  الفن  في  الخطية  والعلامة 
اإلى خ��ط��اب الأ���س��ال��ة والم��ع��ا���س��رة , 
الذي طرح بقوة في ال�سبعينات حيث 
الفنون  مجمل  على  حا�سم  ب�سكل  اأث��ر 

وخا�سة الت�سكيلية منها .
و قد عمد الكثير ن الفنانين العرب اإلى 
اعتماد الخط والحرف كاأداة للت�سكيل 
في اأعمالهم و �سجع على هذا التوجه 
مباركة الجهات الر�سمية له خا�سة في 

وجه  على  ال�سعودية  و  الخليج  دول 
الخ�سو�س.

حل  اإي��ج��اد  اأ�سا�سا ً  الخطاب  يحاول 
للنه�سة  وي���دع���و  الإح����ب����اط  لح���ال���ة 
ال�ستعمار,  بعد  ما  لفترة  الع�سرية 
تكون  اأن  ت�ستطيع  كيف  اآخر:  بمعنى 
الوقت  وبنف�س  ومنفتحا  معا�سرا 

اأ�سيلا ؟ ,
ي��وؤك��د ال��دك��ت��ور) مح��م��ود ���س��اه��ين ( 
” المنجز  ب����اأن  الع�����تراف  ����س���رورة 
المعا�سر  العربي  الح��روفي  الب�سري 
اإ���س��ك��ال��ي��ة  ���س��ي��ب��ق��ى  و  لزال  و  ك����ان 
هو  كما  تماما ً   , م�ستمرة  و  مفتوحة 
حال مفهوم الفن و ماهيته و اتجاهاته 

و مدار�سه …” ) 13(
اإن الأعمال التي تبنت خطاب الأ�سالة 
والم��ع��ا���س��رة ق��د ت��ف��اوت��ت ك��ث��يرا فيما 
, فمنها من كان محت�سما ومنها  بينها 
توفيقيا  كان  واآخ��ر   , �ساذجا  كان  من 
الإ�سكالية  تلك  ط��رح  من  وهناك  فجا ً
ب�����س��ك��ل م�����برر وم���ق���ن���ع م����ن ال���ط���رح 

الت�سكيلي .
في   ) بهن�سي  عفيف   ( الدكتور  يحدد 
مقومات  العربي  الفن  جمالية  كتابه 

الأ�سالة
كالآتي :

1� رف�س كل اأ�سكال الفن الدخيل .
الخ�سائ�س  وا�ستخدام  ا�ستنباط   �2

المميزة للتراث .
3� تقديم هده الخ�سائ�س �سمن اأعمال 

ت�سكيلية معا�سرة .
اإن العن�سرين الثاني والثالث يعتبران 
الفن  في  للتاأ�سيل  ال��ت��وج��ه  ج��وه��ر 
الوقت  بنف�س  ويطرحان  الت�سكيلي 
تناولهما  كيفية  في  حقيقية  اإ�سكالية 

من النواحي العملية .
مع  ت��ل��ت��ق��ي  ك��م��ف��ه��وم  الأ����س���ال���ة  اإن 
في  ت�سبط  اأن  ي�سعب  ولهدا  الإب��داع 

ا�ستراطات منغلقة على ذاتها .
اآراء  من  الكثير  ا�ستعرا�س  خلال  من 
الفنانين  وحتى  والمنظرين  المفكرين 
في  الحا�سل  اللتبا�س  م��دى  يت�سح 
اأن  كذلك  ” ونتبين  ” الأ�سالة  مفهوم 
الم�ساألة ل زالت مفتوحة على الم�ساجلة 

والخلاف .
اأن هدا المفهوم الخلافي ل  لذلك يبدو 
الت�سكيلي  الفن  في  التحقق  ي�ستطيع 
بمجرد وجود علامات خطية م�ستمدة 
المنطقة  ل��ه��ده  الح��ل��ي  الم�����وروث  م��ن 

العربية اأو تلك .
يذكر ) فاتح بن عامر ( اأن الأ�سالة ” 
ل تتحقق من خلال وجود العلامات و 
خلال  من  تتحقق  ما  بقدر   , توظيفها 
توا�سل  و  ال���روؤي���ة  ج��وان��ب  ت��ك��ام��ل 

اإبداعيتها و طرافته ” )14(
اإن ذلك يتحقق من خلال ن�سج الخطاب 
الم��ت��ج�����س��د ب���روؤي���ة وا���س��ح��ة الم��ع��الم 
متحققة من خلال تراكم وعيي وطبعا 
كل ذلك بالتوازي مع ا�ستغال جاد في 
عميقا  وفهما ً  الفني  العمل  اإ�سكاليات 
لمكوناته , والتي �ستحمل عندئذ اأبعادا 
ً فيها الكثير من المغايرة والتمايز عن 
تحقق  وكذلك   , ” الت�سكيلي  ” الآخر 
وكل   , المحلية  بالهوية  يتعلق  تمايزا ً

ذلك دون افتعال اأو تلفيق . ؟.
د.حبيب الراعي  
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جميل حمودي.. الريادة في تشكيل الخط العربي

د. جمال الراعي
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للف���ن ا�ستغالت كثيرة .. بق���در ان هناك الكثير 
م���ن الظواهر الفنية تعنى بنزعات ذاتية مفرطة 
توغ���ل في ت�سظي���ات الداخ���ل لتنت���ج خطاب���ات 
تعبيري���ة او �سريالي���ة او وحو�سي���ة او م���ا الى 
ذل���ك وهن���اك نتاج���ات بوهمي���ة خال�س���ة . ب���ل 
هن���اك فنان���ين ل منتم���ين ا�س���لا فالفن بق���در ما 
يول���د في ت�سظيات من التي���ه بقدر ما له وجوده 
وح�س���وره بعي���دا ع���ن المنظوم���ات المفرطة في 
ت�سظياته���ا التخيلي���ة .. اذ ان هن���اك ثم���ة ف���ن 
ملت���زم مع فن ي�ستغ���ل مع الذائقي���ة بم�سمياتها 
ال�سعورية ال�سو�سيو- ثقافية , بدللت ورموز 
له���ا فاعليته���ا وح�سوره���ا في ع���الم اليقظ���ة .. 
واليقظ���ة فق���ط .. و النتاج���ات الخ���يرة للفنان 
جمي���ل حمودي .. نتاجات تر�س���خ بقوة مفهوم 

الهوية.
يمد جمي���ل حم���ودي ان�ساغه عميق���اً في التربة 
العراقي���ة والعربي���ة فيتماه���ى القط���ري لدي���ه 
بم���ا هو قوم���ي اذ يوؤ �س���ل م�سمي���ات فن عربي 
معا�س���ر ي�ستم���د هويت���ه م���ن هوي���ة الح���رف 
العرب���ي نف�سه �ساأن���ه �ساأن جماعة )بغ���داد للفن 
تمنح���ه  الب�سري���ة  وت�سكيلات���ه   .. الحدي���ث( 
ف���رادة على م�ست���وى توظيف  ذل���ك في اللوحة 
الفني���ة في مجال الت�سكيل العراق���ي المعا�سر .. 
ورياديته في هذا المجال لها جذورها وحيثياتها 
الو�سيج���ة بطفولت���ه وتوجهات���ه اذ ان البن���اء 
والتكويني لمنظومته الفكرية تقوده الى طبيعة 
ت�سكيلات���ه الجمالي���ة بتوافقية عالي���ة فالحرف 
العرب���ي لي����س بالطارئ علي���ه .. انم���ا يتماهى 
خا����س  وان  وجمي���ل   , �سخ�سيت���ه  في  عميق���ا 
تج���ارب اأخ���رى فهو لي�س بالبع���د عن تجارب و 
مخا�س���ات محلية وعربية وعالمية.. ال انه يجد 
نف�س���ه ف���ى نهاية الم���ر ان امكانيات���ه تتجه الى 
ت�سكيلات���ه الب�سرية الحر وفية تلك فهي القرب 
الى اأبجديات توجهاته الروحية من اأي تجارب 
اأخ���رى وب���ذا كان���ت درا�ست���ه وبحوث���ه ت�ستغل 

�سمن توجهات كهذه.
ان نتاج���ات جمي���ل حمودي تحت���ل �سدى طيبا 
اذ ه���و يمار����س ن�ساطه الفن���ي لجماليات المكان 
لدي���ه من خ���لال ا�ستلهام ذلك م���ن الرث العربي 
ال�سلام���ي .. وهذه النتاج���ات توؤكد ح�سورها 
وب�سكل فاعل لدى المتلقي الغربي بو�سف فنون 
كه���ذه تر�س���خ ح�سورا هوي���ة ما ه���و ح�ساري 
م�س���رق وه���ي ذات ت�سكيلا ت ب�سري���ة وان�ساق 
جمالي���ة تحافظ على ا�سوله���ا ومنابعها الولى 
بحي���ث ل تن�سل���خ �سم���ن وجودي���ات ومتاهات 
الله���اث وراء ال�سراعات الغربية وان اأفادت من 
ذل���ك على القل م���ن الم�ستوى التقن���ي وال�سكلي 
.. ال ان اأ�سكاله���ا العام���ة وتوجهاتها الروؤيوية 

تحاف���ظ عل���ى خ�سو�سي���ة وهوي���ة تجربة هذه 
الممار�س���ة في ) جميل حمودي ( ينتقل بطقو�س 
جمالي���ة في اأمكن���ة له���ا امتداداته���ا في حيثيات 

الرابي�سك هذا الفن الذي يقوم على خ�سو�سية 
عربي���ة خال�سة .. وعلينا ان ل نقلل من تجاربنا 
هذه اذ ان فناني المجتمع الغربى معنيون ب�سكل 

كب���ير في توظيفاته���م الحروفي���ة في خطاباتهم 
الب�سري���ة عل���ى م�ستوى ح���ركات الفن الحديث 

وفنون ما بعد الحداثة.
بخ�سو�سي���ة  يت�س���م  حم���ودي  جمي���ل  ف���ن   ان 
الطق����س ال���ذي يوؤ�س����س ل���ه ت�سكيلي���اً ليكت�سب 
هذا الف���ن خ�سو�سية مكانيته من خلال ح�سيته 
بتوجهاته���ا ال�سكلي���ة واللوني���ة والم�ساميني���ة 
والتقني���ة .. وه���ي جماليات ت�ستغل م���ا ورائيا 
من خ���لال الح����س التاأملي ال�س���وفي بمناخات 
ديني���ة �سوفي���ة يتماه���ى فيه���ا الفن���ان جمالي���اً 
وروحياً م���ع حيثيات الرث ال�سلامي فالحرف 
ايقاعات���ه  ع���ن  ف�س���لا  وم�سامين���ه  دللت���ه  ل���ه 
الجمالي���ة ال�سكلاني���ة المح�س���ة بو�سف���ه قيم���ة 
ت�سكيلية خال�سة وله مرجعياته كذلك .. وجميل 
حمودي ي�ستغل بتوجه روحي �سوفي ل تكتفي 
ق�سديات���ه بحدود ال�سط���ح الت�سويري انما بما 
ي�ستغ���ل  فه���و   .. الب�سري���ة  ت�سكيلات���ه  وراء 
بتجري���د ع���ال , تجري���د يف�سي من���ه الى المطلق 
كما في اآليات ا�ستغال المزخرف ال�سلامي الول 
اذ ي�ستغل بتق�سف زاه���د وتجريد يبتغى ورانه 

ر�سا الله والتوحد �سوفيا مع الذات اللهية.
ن�ستطي���ع الق���ول دون مغ���الة م���ا .. ان جمي���ل 
حم���ودي يجه���ز عل���ى منظومت���ه ال���لا �سعورية 
مقو�س���ا كل م�سميات التيه وال���لا انتماء ليوغل 
والم�سم���ون  *  ال�س���كل  اأبولي���ة  منظوم���ة  في 
متو�سم���اً معماري���ة ت�ستغل في منطق���ة النور .. 
ت�ستغ���ل مع كل ما ه���و ق�سدي وغ���اني وارادي 
يتو�سل الذاك���رة الجمعي���ة بامتداداتها المكانية 
التراث���ي  الطاب���ع  ذات  الم�سروع���ة  الجمالي���ة 
وال�سلام���ي ليتف���رد بخ�سو�سي���ة ذات ملام���ح 

عالمية .

جميل حمودي ..
الرسم في منطقة النور

د. علي شناوة وادي

يع���د جميل حم���ودي وري���ث التقالي���د الت�سكيلية.. 
فادخل البجدي���ة الى عالم الت�سكيل ف�سارت اليوم 
ابجدي���ة متكامل���ة للفن العرب���ي المعا�س���ر اذ حول 
القيم اللغوية البحت���ة الى جماليات ت�سكيلية تتبع 
المفاهي���م الجدي���دة لل���ذوق الفني بتعبيري���ة ناطقة 

قائمة على واقع تراثي ولي�س على مجرد افكار .
كان جمي���ل حم���ودي ا�ستاذا للف���ن في دار المعلمين 
ببغ���داد حت���ى ع���ام 1947 حتى تهيات ل���ه الفر�سة 
لل�سف���ر الى باري����س .. وكان حينئ���ذ ق���د مر بفترة 
تجدي���د في الف���ن العربي وحركته الت���ي كانت تمر 
هي نف�سها بمراح���ل تطورها الولى .. وقت بقيت 
ا�س���داء ذل���ك التجديد حية حت���ى الن . . وقال عنه 
ه���اري جين���ون ) ان التجدي���د الذي احدث���ه الفنان 
جمي���ل حم���ودي ا�سب���ه مايك���ون بالن���ور واق�س���د 
بالذات ريادت���ه في م�سالة ا�ستلهام الحرف العربي 
في التكوين الت�سكيل���ي للوحة الفنية ( وهذا المر 
ويق�س���د الكات���ب انه���ا لي�س���ت اهتمام���ات زخرفية 

او عنا�س���ر تكميلية تتح���دد بالوظائ���ف الهند�سية 
والتقني���ة ال�سرفة وانما يقوم الحرف هنا بوظيفة 
ذات طاب���ع لغوي تقليدي كخط���وة اولى في عملية 
التكوي���ن الفن���ي .. ث���م بوظيفة رمزي���ة تهدف الى 
خل���ق تحوير في فن الكتابة اذ يق���وم الفنان بدافع 
فن���ي خال����س بابت���كاره وبو�سعه في الم���كان الذي 
ينا�سب���ه في ف�سائية اللوح���ة الى جانب اختيار ما 
يتجان�س معه من ال���وان .. وا�سار  الكاتب جينون 
الى ان تحوي���را في الخ���ط العرب���ي به���ذا ال�س���كل 
الى اللوح���ة الفني���ة الذي كان جمي���ل حمودي اول 
المبدع���ين ل���ه قد قد اتخ���ذ طريقة في مي���لاد مدر�سة 
جدي���دة في فن الت�سوي���ر العرب���ي المعا�سر والتي 
ظه���رت تاتيراته���ا في الوط���ن العربي م���ن الخليح 

حتى المحيط الطل�سي .
ام���ا منحوت���ات جميل حم���ودي ف���كان البروف�سور 
ريم���ون ياب���ير ي�سفه���ا مث���ل اوحات���ه اذ تترج���م 
احا�سي�س���ه الروحي���ة بلغ���ة ت�سكيلي���ة تتج�سد فيها 
ال�سكال الهند�سية مثل الدائرة التي هي الكون هي 
ال�سم�س هي الحياة ووحدانية الله .. كما ان المثلث 
يعبر عن ا�س���رار كثيرة كما في قوله ) ان الجمهور 
ال���ذي يتطلع الى اعمالي يب���داْ بالبحث عن المفهوم 

الدبي , لكنه ينتهي باكت�ساف التامل .. 
وق���ال عنه الناق���د الفن���ي روبير فريت���ا ) ان جميل 
حم���ودي ل ي�سكل فقط مثلا حي���ا للم�سمون المعبر 
في مج���ال لتلاق���ي اليجابي بين الح�س���ارات عبر 

الزم���ان والم���كان ب���ل ه���و اك���ثر م���ن ذلك لن���ه نذر 
نف�س���ه وكل طاقت���ه م���ن اجل اع���ادة النف����س الحي 
الى المجتم���ع الن�ساني بتوحي���د كل هذه العنا�سر 
بالفن وبالحديث والكتاي���ة وبال�سعاع ال�سخ�سي 
, وا�س���ار الناق���د الى ان حم���ودي ه���و واح���د م���ن 
الفنان���ين الن���وادر الذين ل يفوتهم �سيئ���ا من القيم 
الن�ساني���ة دون الهتمام به وه���و من اولئك الذين 
يمكن اعتباره���م الرواد المبدع���ين لو�سائل التغيير 
بالتوجيه واللقاء بين مختلف الح�سارات القديمة 

المعا�سرة .
وجميل حم���ودي هو واحد م���ن مجموعة الفنانين 
ال���رواد في الف���ن العراقي المعا�سر م���ن امثال فائق 
ح�سن وجواد �سليم وحافظ الدروبي وعطا �سبري 
واكرم �سكري .. ولد في بغداد في 4 اذار عام 1924 

..دخ���ل الكتاتيب ) الملا ( لدرا�س���ة القراءه ) قراءة 
الق���ران الكريم ( وعم���ره 4�سن���وات .. تم درا�سته 
الو�سولية في المدار����س البتدائية والثانوية في 
بغ���داد .. حقق مجموع���ة من التماثي���ل ال�سخ�سية 
التاريخي���ة والمعا�س���رة ومن ه���ذه التماثيل تمثال 
الفيل�س���وف اب���ي العلاء المع���ري والع���الم الطبيب 

الرازي وغيرهم .
وفي باري�س �ساهم في �سالون ) الحقائق الجديدة( 
1949 _ 1952 . اقيم لعماله عام 1950 معر�س 
�سخ�س���ي عل���ى قاع���ة ) فوبي���ل (  وا�س����س جماعة 
الحرار ثم يعود الى بغداد وي�سبح امينا للمتحف 
في الموؤ�س�س���ة العامة للاثار 1966 وفي عام 1973 
نق���ل خدمات���ه الى دي���وان وزارة الثقاف���ة والعلام 

كمدير عام للفنون.

جميل حمودي.. ذاكرة الثقافة العراقية

كريمة مهدي

حمودي في مكتبه ببغداد
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ان النقو����س الت���ي اكت�سف���ت لتدل دلل���ة وا�سحة على 
ه���ذه الن�سبة, حيث عثر في العدي���د منها ما يقوم على 
كلمات وجمل عربي���ة, ومن اأ�سهر هذه النقو�س »نق�س 
اأم الجم���ال « وق���د كت���ب في الق���رن الثالث بع���د الميلاد 
وال���ذي من���ه كان الخ���ط الك���وفي, ونق����س "النمارة " 
ويع���ود الى ع���ام 328م وه���و �ساهد على ق���بر امريء 
القي����س, ونق����س وادي "ف���زان" ونق����س "ام�سي����س" 
ونق����س »ح���ران « والذي يعود الى ع���ام 568م و�سكله 

قريب من �سكل خط الن�سخ.
ومع ال�س���لام اأ�سبح الخط العربي م���ن بع�س ر�سالة 
الم�سلمين, ف���كان اأن �سعى الم�سلمون الى كل ما ي�سونه 
م���ن قواع���د وثوابت تحد مجرى الح���روف وتفتر�س 
ل���كل �سرب م���ن �س���روب مقا�ساته من ناحي���ة, وتفتح 
م���ن ناحي���ة ثاني���ة المجال و�سيع���ا لكل ما يع���زز جهود 
المتفا�سل���ين في تجوي���د الف���روق حت���ى تاآلف���ت مع كل 
الفن���ون وال�سناع���ات اليدوية وفي مختل���ف الأ قطار 
ال�سلامي���ة فوهبت���ه كل م���ادة ات�سع���ت له م���ا تطورت 
ب���ه اأ�سكال���ه وتعددت نم���ا:ج حروفه واختلف���ت اأقلاما 
واأ�سب���ح العلم بف���ن الخط من ف�سائ���ل المتعلمين, فهو 
في نظ���ر اأم���ير الموؤمن���ين عل���ي ب���ن اأبي طال���ب ر�سي 
الل���ه عن���ه )من اأه���م الأمور واأعظ���م ال�س���رور( و�سار 
للمجيدي���ن في �سنعة الخط ف�س���ل الدالين الى الخير 
واليم���ان يحمل���ه كاب���ر ع���ن كاب���ر و�سي���ة في عنق���ه 
ويتبارى الحكام والولة في رعايته, كما اأجمع رجال 
الدي���ن على اعتباره جهدا مب���اركا حتى اأن عبدالله بن 
عبا����س)8( الملقب بحبر الأمه ق���ال في اأحد الخطاطين 
).. ان رج���لا كتب ب�س���م الله الرحم���ن الرحيم فاأح�سن 
تخطيط���ه فغفر الله له( وان ال���والي. العبا�س عبدالله 
بن طاهر رد مظلمه احدهم لنها لم ت�ستكمل نف�سها في 
خط جمي���ل )اأردنا قبول عذرك فاأقطعنا دونه ما قابلنا 
من قب���ح خطك ولو كنت �سادقا في اعتذارك ل�ساعدتك 
حرك���ة يدك, او م���ا علمت اأن ح�سن الخ���ط ينا�سل عن 

�ساحبه ويو�سح الحجة ويمكنه من درك الغاية(.
واذا كان���ت الكوفة قد اعتمدت الخ���ط الكوفي واأولته 
من رعايتها له ما مد �سببا لنت�سابه اليها, فان مثل هذا 
الأم���ر لم يب���ق مقت�سرا عل���ى الكوفة فق���د اأ�سبح بدعة 
كل قط���ر من الع���الم ال�سلامي, في���وم اأن عرفته ايران 
كان لنا منه الخط الفار�سي متمثلا بروائع ل تجارى, 
وي���وم اأن ا�ستق���ر في تركي���ا جن���دت ل���ه م���ن يبدعون 
في���ه, وح�سب���ك من ذل���ك ما كان له���م من جه���د ابداعي 
في الدي���واني والطغرائي���ات, وحين �س���د الرحال الى 
المغرب العربي ا�ستقوا ل���ه من الكوفي القديم �سرويا 
ل تنتظمه���ا قواعد, واذا ما �سار الى الهند ابتكرت لنا 
كوفي���ا هنديا, ويوم اأن م���ر بال�سين اأك�سبته من جمال 
خطه���ا ورهاف���ة فر�ساتها م���ا اأغنت رحلة ه���ذا الخط, 
ول���ك اأن ت�سي���ف الى ذل���ك اثر زخ���ارف الأمويين عليه 
وغن���ى العبا�سيين وما افاده من التاأثيرات ال�سا�سانية 
والفاطمي���ة والمغولي���ة والمملو كي���ة وال�سلجوقية مما 
فج���ر في هذا الخط قوة ابداعي���ة ل نظير لها فا�ستقام 
فنا متكاملا ما بين القرنين العا�سر والثالث ع�سر, وفي 
ر�سال���ة لبى حي���ان التوحيدي )10( عن عل���م الكتابة 
يذكر م���ن انواع الخ���ط الكوفي وح���ده والتي �ساعت 
عل���ى اأيام���ه اأثن���ى ع�س���ر نوع���ا كال�سماعيل���ي والمكي 

والمدني والندل�سي وال�سامي والعراقي..الخ.
وق���د كان لعت���داد العرب���ي بلغت���ه واعت���زاره باآدابها 

وحكمه���ا وذلك منذ وعي بع�س مظاهر ح�سارته فيها, 
ومنذ اأن كرمها الله باختيارها لغة كتابه الكريم, ومنذ 
اأن حمل���ت الأحادي���ث النبوية ال�سريفة م���ن اأر�س الى 
اأر����س, لقد كان لعتداده بم���ا تناقلته �سفته من روائع 
ه���ذه اللغ���ة اأن �سحذ همته في اأن تك���ون لبو�س الكلمة 
لم�سموعة على مثل م�ستواها في الكلمة المكتوبة, وهو 
م���ا ي�سير اليه الخب���ير بالمخطوط���ات العربية "مارتن 
لنك����س" وم���ا �سبق���ه اليه ياق���وت الم�ستع�سم���ي )11( 
بقول���ه: "الخط هند�سة روحانية باآلة ج�سمانية " وقد 
ورد في ماأث���ور كلام الع���رب الكثير مما ي�سير الى هذا 
التداخل ما بين ما ه���و م�سموع وما هو مكتوب كقول 
الفاراب���ي )12( "بان الخط ا�سيل في الروح وان ظهر 
بحوا�س الج�س���د" اأو القول الماأثور باأن "ح�سن الخط 
اأح���دى الف�ساحتين" مثله قول بع�سه���م "الخط ل�سان 
الي���د وبهج���ة ال�سم���ير" اأو ق���ول عبدالحمي���د الكاتب 
)13( "البي���ان في الل�سان والبنان" ومثل هذه الروؤية 
لأهمية الخط عن���د الم�سلمين هي التي دفعت به الى اأن 
يتخطى مهمت���ه في الكتابة الى ن���زوع اأ�سيل في الفن 

الت�سكيلي.
ا�سول قديمة وروية جديدة

وقد بقي الكثيرون من فنانينا المحدثين اأمناء لأ�سالته 
التراثي���ة, فانت�س���روا للخطاط الذي فيه���م, معترفين 
�سمن���ا ب���اأن اأي خ���روج عل���ى ه���ذه التراثي���ة �سيفقده 
الج���لال والر�سانة والعم���ق الروحي ال���ذي تاآلف مع 
اأعم���ال خطاطين���ا القدامي, ولذلك ظل���ت اأعمال محمد 
�سعي���د ال�سكار وعثمان وقيع الل���ه وح�سن الم�سعودي 
وغيره���م ت�ستم���د ايحاءاته���ا م���ن ال�س���ول القديم���ة 
وتجدد فيها, فان خرج���وا عنها فالى ما يت�ساوق معها 
في المزاوج���ة م���ا بين �س���روب متعددة م���ن الخطوط, 
تخالطه���ا وتو�س���ل بينه���ا اأ�س���كال لح���روف مبتدع���ة 
تك�س���ر م���ن ح���دة المفارقة وتمه���د لمتجان����س العنا�سر 
المختلف���ة و�سمن تكوين���ات تاأخذ حركته���ا عن طريقه 
واتج���اه ق���راءة الن����س تاأكيدا عل���ى الحرك���ة الكامنة 
داخل الحروف وداخ���ل التكوين المقام, او في م�سعى 
ل�ستغ���لال اليقاع���ات المت�سابه���ة لترتي���ب الح���روف 
اأو  �سامت���ة  فراغ���ات  تتخلله���ا  مرئي���ة  انغ���ام  لخل���ق 
ممتلئ���ة بزخارف دقيقة, وان ما وق���ع لهوؤلء الفنانين 
م���ن خطاطينا المعا�سرين من اث���ار الخط المختلفة في 
العم���ارة العربي���ة والنحا�سي���ات والواني والخ�سب 
والزجاج والملاب�س والطغرائي���ات ا�سبحت بانتقالها 
الى لوحاته���م مكتن���زة بمميزات جديدة, فم���ا فر�سته 
طبيع���ة كل مادة من قبل على الخط حرروه و�سعوا به 
الى ما يبع���ث بخ�سي�سته في نمطي���ة اخرى متحررة 
م���ن اث���ر الفما����س او �س���كل الج���رة بظ���لال ا�ستدارة 
الني���ة او انعكا����س الم���راآة وما يحده بظ���لال متدرجة 
واعماق وابعاد مترادف���ة باثر من تمر�س كل منهم في 
ق���درة الل���وان على فر�س ه���ذه الم�ساف���ات في اللوحة 
وتجاوز ظاهره���ا الت�سطيحي, وثمة لوحات لعدد من 
الزخرفي���ين العرب المعا�سري���ن �سعت لن تقترب اكثر 
م���ن اللوحة الت�سكيلي���ة من خلال الف���ادة من النماذج 
ال�سائع���ة في الخ���ط الك���وفي الهند�س���ي او الك���وفي 
ال�سطرنجي والن�سج على منوالهما وبما يجرد الكلمة 
م���ن معناها ويبق���ي على ايقاعه���ا التك���راري, كلازمة 
زخرفي���ة هند�سية تنا�سب الخط���وط المزوارة للكوفي 
كم���ا ه���ي الحال في نخب���ة من اعم���ال ع�س���ام ال�سعيد 

وكمال بلاطة وغيرهما.
وثمة اخ���رون من فنانينا �سع���وا الى المزاوجة ما بين 
ال�سرام���ة التباعي���ة للخ���ط العرب���ي وب���ين تجريدية 
الخلفي���ات الت�سكيلية له ع���بر ما ا�ستقام لهم من مقدرة 
ادائي���ة في الخ���ط والر�س���م على حد �س���واء, ومن تلك 
اعم���ال لمحمد عل���ي �ساكر ال���ذي ي�ستخدم في���ه �سورة 
خلفي���ات لونية غائمة وذات درج���ات متفاوته تتخللها 
م�ساحات �سوئية �ساطعة, تلتف حول كتل من حروف 

تتكرر على م�ستويات مختلفة من
الو�س���وح والحج���وم مم���ا يوؤكد جه���ده البداعي في 
منظ���ور متع���دد الآبعاد, وكث���يرا ما يلت���زم با�ستخدام 
خ���ط »الثل���ث « مو�سع���ا فراغ���ات لتزيين���ات زخرفي���ة 
وورقي���ة ونقاط وحركات, وعلى مقربة من هذا المناخ 
محاولت وجيه نحلة ال���ذي بقي ملتزما لفترة طويلة 
با�ستخدام الخط التقليدي �سمن جمل ماألوفة و�سمن 
�سروب متع���ددة من الكوفي والرقع���ي والثلث, وبما 
ينا�سبه���ا من تاأطيرات زخرفي���ة ناتئة وظلال متدرجة 
الكثاف���ة لتج�سد جملة وتبرز دللتها المعنوية وتعمق 
من انت�سابها التراثي باألوانها وزخارفها المذهبة, مما 
ميز ه���ذا الفنان بال�سانع الحاذق المل���م باأ�سرار مهنته 
وال�ساع���ي للتب�س���ير به���ا والعلان عنه���ا, وهو عك�س 
م���ا ذهبت اليه مح���اولت فنانين اآخري���ن ممن ات�سعت 
م�ساعيهم للافادة من الطبيعة ال�سمحة لبع�س اأ�سناف 
الخط���وط العربية الموروثة والتعب���ير من خلالها عن 
م�ساعر ذاتية ومن اأبرز من تمط فيهم مثل هذا التوجه 
ابراهي���م الم�سلح���ي ال���ذي جه���د في ع���دة مح���اولت 
لدر����س جماليات الخط العربي ومقوم���ات تكويناته, 
م�ستخدم���ا كل ذلك في نمطية تجريبية ي�سعى فيها الى 
التركيز عل���ى ابراز الطابع الح�س���ي في �سكلية الخط 
واندف���اع حركاته فيو�س���ح ذلك بقول���ه: )لقد اهتممت 
بالعوام���ل الأ�سا�سي���ة في التكوي���ن وخا�س���ة الخ���ط 
العرب���ي والزخرفة حيث اأع���دت الى مرجعه الأ�سا�سي 
كرم���ز لأ�سكال مرئي���ة وهذا كان مفتاح���ا للمجال الذي 
اأعم���ل في���ه الآن( وهو ما يذهب الي���ه زميله "�سبرين" 
وها�س���م �سمرج���ي الل���ذان تذكرن���ا بع����س اأعمالهم���ا 
بابداع���ات الخطاط���ين المغاربة القدامى. وم���ن يتاأمل 
فيه���ا يج���د اأن هن���اك تاأث���را وا�سح���ا بالخ���ط الكوفي 
الق���يرواني با�ستطالت���ه وامت���لاء حروف���ه و�سماكتها 
وتجان����س حركاتها, وحيث للكلم���ة ف�سولها في اإثارة 

الرغبة في قراءتها وا�ستكناه مكنونها.
الخط بابعاده التجريدية

وفي جه���د ري���ادي متمي���ز �سع���ى نج���ا المه���داوي الى 
ا�ستخ���دام الخط���وط العربي���ة �سمن نمطي���ة ماألوفة, 
حت���ى اذا م���ا حاول���ت ان تتلم����س نف�س���ك في غاية من 
كلمة مق���روءة فلن تقع ال على ا�س���كال لكلمات جردت 
من خ�سائ�سه���ا المعنوية وفرغت من اأية دللة, ولي�س 
م���ا يذكرك بالكتابة غير ن�سجها الخطي وغنى حركتها 
وان�سيابها, بعد اأن األقى بها خلفية لأ�سكال كبيرة تتقدم 
اللوحة وتبدو اأحيان���ا وكاأنها كتبت بعفوية, واأحيانا 
تب���دو م�سمم���ة من �س���روب م���ن الخط���وط الموروثة 
عل���ى مثل ما ه���ي في الكوف���ى اأو الدي���واني اأو الثلث 
دون اأن تحم���ل بذاتها معن���ى لكلمة اأو لجملة, فهو كما 
يق���ول ي�سعى الى اأن )يفرغ الحرف م���ن معناه ويكف 
عن حم���ل اأي خطاب( وقد �سار له���ذا التوجه مريدوه 
الكثر, وعلى م�ساف���ات متباينة من و�سوح الق�سد في 

الكلمة والجملة اأو التاأكيد على �سكل الحروف.
اأبع���ادا  الح���رف  يتخ���ذ  لأن  �سع���وا  اآخ���رون  وثم���ة 
تجريدي���ة �سمن نزوع الكثيرين منه���م الى الفادة من 
مقومات الخط العرب���ي البلا�ستيكية واأبعاده الفكرية 
والروحي���ة لتطرح���ه ظاهرة بين���ة تجمع فيم���ا بينهم 
وتغ���ذي طموحاته���م في العم���ل في���ه, وذلك م���ا نبهت 
الي���ه الناقدة الألماني"د�سيجري���د كال" عند م�ساهدتها 
لمعر�س ال�سن���ت ير الذي اأقيم ببغ���داد عام 1974., اذ 
ق���ال "…لعلني ل اأغالي كثيرا, فمن جميع ما �ساهدته 
في البين���الي العربي لم اأجد نتاجا يف�سح عن م�سدره 
العربي وينطق به ال ذلك النتاج الذي يت�سل باللغة, 
اأي ال���ذي يتخذ من فن الخ���ط العربي والحروف مادة 
ل���ه " وي�سيف الى ذلك ناق���د اأوروبي اآخر هو "روبير 
فرني���ا" قوله "… اأ�سبحت الكتابة تخفق فيها الحياة 
وت�سب���ح اأك���ثر ط���راوة واأك���ثر �سلاب���ة, ترك����س في 
�سطوره���ا المت�ساوقة اأو تت�سكل في قوالبها الهند�سية, 
مما يمك���ن للخط الك���وفي اأن يتخذ الف �س���كل و�سكل 
وان يعط���ي دللت جديدة لأ�سالي���ب عديدة للو�سول 
الى اأن ت�سبح �سربا من القراءة في الم�ستحيل وت�سير 
الوظيف���ة الزخرفية عملية تاأملية اأو تربوية قريبة من 

ال�سلاة ".
وق���د �سعت جماع���ة "البعد الواح���د" في العراق ومنذ 
اأوائ���ل ال�سبعين���ات اأن ت�ستكم���ل نف�سه���ا في منهجي���ة 
وا�سح���ة عبر محاول���ة الفنان �ساكر ح�س���ن الى �سعيد 
في اي�س���اح غاي���ة زملائ���ه في التجربة بقول���ه ".. اأما 
بالن�سبة لن���ا كم�ستلهمين للحرف في الفن, فاإن موقفنا 
�سيعتم���د عل���ى ادراك هوي���ة ال���تراث العرب���ي الراهن 
ال���ذي ن�سعه ع���بر اقتبا�س اأه���م عن�سر م���ن عنا�سرنا 
الح�سارية والفكرية وهو الح���رف العربي.. اذن فان 
الدور ال���ذي �سنلعبه هو و�سع اللبنات الأولى لمدر�سة 

معا�سرة في الفن تعتمد على ا�ستلهام الحرف ".
وعل���ى الرغم م���ن اأن الجانب التنظ���يري لم تنه�س به 
روؤي���ة وا�سحة و�ساملة حتى الآن, فان جهود الفنانين 
الع���رب في بيان الب���داع الت�سكيلي الحرفي والتناظر 
في اأ�ساليبه���م والتباين بها قد عزز من خ�سو�سياتهم, 

فم���ا كان قد بدا في اأوا�س���ط الأربعينات م���ع التجربة 
الرائ���دة للفنان���ين العراقيين »مديحة عم���ر« و" جميل 
حم���ودي" في ا�ستخ���دام الح���رف �سم���ن مح���اولت 
مت�ساوق���ة لحد ما م���ع النزوع التجري���دي الوروبي, 
ظ���ل ي�س���كل م�س���رى للعديدي���ن م���ن فن���اني الوط���ن 
العربي على م�ستويات مختلف���ة وا�ستلهامات متعددة 
الم�سادر وبحيث يظل الحرف كما هو عند مديحة عمر 
ل يعك����س ظاه���ره ال�سكلي بقدر ما يعك����س انطباعات 
الفن���ان عنه وانفعاله ب���ه, فهو يوحي به ول يدل عليه, 
ويح���اول محمود حماد اأن يعزز من تجربة �سلفه اأدهم 
ا�سماعي���ل في اأوائ���ل الخم�سين���ات والت���ي تقوم على 
ا�ستخ���دام الن�سي���ج الكتاب���ي في كت���ل لوني���ة ت�سحق 
الفراغ المحيط بها, وتفقد في ذات الوقت مكوناتها في 
اللغ���ة اأو في الحرف الذي يرغ���ب في اأن ير�سد قدرته 
الت�سكيلي���ة مم���ا يبقى محاولت���ه دون طرحه في قوله: 
"ان الخ���ط العربي عن�سر ت�سكيلي وتجريدي يمكن 
العتم���اد عليه لنج���از اأعمال فني���ة ت�ستند الى عن�سر 
تراثنا ب���دل العتماد على الأ�سكال التجريدية المح�سة 
الم�ستخدم���ة في الفنون الغربي���ة ". ولعل اأبرز ال�سيغ 
التي ت�سذ بين محاولتي اأدهم ا�سماعيل ومحمود حماد 
نزوعهم���ا الى ا�ستخدام حركة الخ���ط العربي الموحية 
ب���لا نهائيته وا�ستغ���لال العنا�س���ر الت�سكيلية التي في 
الح���رف لملء م�ساح���ة اللوحة كلها وبانتق���الت لونية 
متجان�س���ة, ويمثل هذا ال�سل���وب كانت بدايات جميل 
حمودي, ال اأنه اأكثر مي���لا الى ح�سر فراغات اللوحة 
بحركة الحرف التي اأثقلتها كثافة األوانه فتحولت الى 
اأ�سيج���ة ل تخل���و من اإيه���ام درامي من خ���لال تقلي�س 
الفر�س���ة اأم���ام اأي نم���و في م�ساحات الفراغ���ات, وقد 
نجد النم���وذج المتطور عن مثل ه���ذا التوجه وب�سكله 
المتمي���ز في اأعمال الفن���ان التون�سي نجي���ب بلخوخة 
ال���ذي يداخل اأحيانا وبق���درة مرهفة ما بين اليقاعات 

المعمارية وايقاعات الحروف العربية.

عن مجلة فنون عربية

رحلة الحروف العربية الى فننا الحديث

تشتت الآراء بالمؤرخين والاثاريين المعاصرين الى اجتهادات متعددة في نشأة الخط 

العربي فمنهم من يقول إنه منحدر عن الخط السرياني لما به من شبه بين حروف 

الخطين ومنهم من يذهب الى أنه وليد الكتابة الفينيقية، بينما ينسبه المستشرق 

الهولندي "فان دي براندن" الى الخط المصري الهيروغليفي القائم على ثمانية وعشرين 

حرفا، والذي يعود تاريخه الى خمسة عشر قرنا قبل الميلاد وان الكنعانيين المقيمين 

على سواحل البحر الأبيض هم الذين طوروا هذا الخط وأشاعوه في الجزيرة العربية، 

غير أن ما يقطع به الاثاريون المتأخرون بأن الخط العربي انحدر أصلا عن الخط النبطي 

ثم استقل عنه شيئا فشيئا.

بلند الحيدري
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)الفك���ر  م���ن مجل���ة  الأول  الع���دد  �س���در 
الحدي���ث( عام 1945 وقد اأ�س�سها وراأ�س 
في  حم���ودي  جمي���ل  الفن���ان  تحريره���ا 
وقت خرج فيه الع���راق حديثاً من موجة 
الح���رب العالمية الثانية الت���ي اأثرت على 
م�س���اره اجتماعي���اً و�سيا�سي���اً وكان م���ن 
وال�س���راع  الكي���لاني  حرك���ة  نتائجه���ا 
الداخل���ي بين الق���وى ال�سيا�سية المهيمنة 
وق���د كان النفت���اح باتجاه حري���ة مغلفة 
الحري���ة  ق���وى  لك���ن  الخفي���ة  بالبن���ادق 
ا�ستطاعت التاأث���ير على مجرى ال�سيا�سة 

العام���ة لف���ترة ق�س���يرة فت�سكل���ت وزارة 
توفي���ق ال�سوي���دي ع���ام 1946 لت�سم���ح 
بتاأ�سي����س الأح���زاب ال�سيا�سي���ة بح���دود 
لم  لل�سحاف���ة  ن�سبي���ة  حري���ة  وتعط���ي 

ت�ستمر طويلًا.
كان جميل حمودي قد اأ�س�س قبل ذلك عام 
1942 م���ع الفنانين ال���رواد اأكرم �سكري 
وفائ���ق ح�س���ن وج���واد �سلي���م وحاف���ظ 
الدروب���ي وعي�س���ى حن���ا و�سع���اد �سلي���م 
وعط���ا �س���بري )جمعي���ة ا�سدق���اء الفن( 

وا�سبح �سكرتيراً عاماً لها عام 1946.

وكان���ت مجلة )الفك���ر الحديث( تعبر عن 
التجدي���د داخل الفنون وتدعو الى قراءة 
جديدة ل�سول الإبداع بالحتكاك الدائم 
والم�سرح���ي  الت�سكيل���ي  الأداء  بمناه���ج 
والأدب���ي في الع���الم الحدي���ث لكنه���ا لم 

ت�ستمر طويلًا ل�سعف التمويل.
وق���د  منه���ا  الث���اني  الع���دد  ايدين���ا  ب���ين 
كت���ب جمي���ل حم���ودي افتتاحي���ة تتعلق 
بال�سائق���ة المادية التي تعاني منها المجلة 
وتدع���و المهتم���ين الى ن�سرته���ا وكان من 
مو�سوعات العدد المهمة حوار )المندوب( 

مع المعماري العراقي جعفر علاوي حول 
روؤيت���ه المعمارية, ون�س���رت المجلة قطعة 
الت���ي  ياملك���ي  بريه���ان  للكاتب���ة  ادبي���ة 
كانت قد اأ�س���درت مع زميلة لها مجموعة 
ق�س�سي���ة بالنكليزية تح���ت عنوان)13 
ل�سل���وى  و)فانتازي���ا(   )in One
الح�س���ري ونقا�س���اً م���ع الزي���ات لمحمود 
الحبيب وق�سائد ليو�سف الخال و�سعيد 
عقل وتايلر وانور خليل ودرا�سة لجميل 
حم���ودي ع���ن )الف���ن العراق���ي المعا�سر( 
تت�سم���ن انطباعات���ه الأولى عن مجايليه 

الذين تط���ورت اأدواتهم بع���د ذلك ومقالً 
لحق���ي ال�سبلي )بين الم�س���رح وال�سينما( 
ودرا�س���ة لنزار �سليم عن )تولوز لوترك( 
واأخرى لنعيم قطع���ان عن )ال�سيريالزم( 
ا�ساف���ة الى مو�سوع���ات اأخ���رى تن�س���ر 
�سفح���ة )ذاك���رة( بع�س���اً منه���ا م�س���يرة 
الى اأهمي���ة هذه المجلة الت���ي اعطت للفن 
والدب العراقي الحدي���ث الكثير قبل ان 
تختفي �سريع���اً لي�ستم���ر جميل حمودي 
في م�سروع���ه الفن���ي الكب���ير ب���ين بغداد 
وباري�س حت���ى وفاته عام 2003 عن 79 

عاماً.

المعمار جعفر علاوي 
وبناية المدر�سة الجعفرية 

الأهلية
جميل حمودي

حالتن���ا  ان  لدين���ا  ج���داً  العجي���ب  م���ن 
وال�سناعي���ة  وال�سيا�سي���ة  القت�سادي���ة 

غيره���ا  )وبع����س(  والعلمي���ة  والدبي���ة 
ل تتف���ق اأبداً م���ع حالتنا الفني���ة ففي كل 
حياتن���ا )م���ا ع���دا الف���ن( نج���د الق�س���ور 
ونعثر عل���ى النقائ�س بل نحن في بع�س 
ع���ن حال���ة  كث���يراً  )يبتع���د(  اأحوالن���ا ل 
وه���ذه الحقيق���ة  الإن�ساني���ة  البتدائي���ة 
جعل���ت كثيراً من الأجانب ل يعتقدون ان 

عندنا حركة فنية ناه�سة.
يجب علي ان احدد, هن���ا, كلمة الفن فاأنا 
ل اأعن���ي به المو�سيقى اأو التمثيل والأدب 
انما اق�سره فقط على النحت والت�سوير 
والعم���ارة وم���ا يتبع ه���ذه الفن���ون فقط 
فهنا, هن���ا في هذه الفن���ون الثلاثة بلغنا 
تقدي���ر..  اك���بر  علي���ه  ن�ستح���ق  �س���اأواً 
بالن�سبة الى الزمن الق�سير الذي و�سلنا 
به, وربما عرف الق���راء �سيئاً عن النحت 
معار����س  بوا�سط���ة  عندن���ا  والت�سوي���ر 
جمعي���ة اأ�سدق���اء الف���ن ومعه���د الفن���ون 
الجميلة ببغداد وقاع���ة ال�سور الوطنية 
في متح���ف الزي���اء, اما ع���ن العمارة فلا 
اعتق���د ان���ه و�س���ل اليهم خ���بر حركتها ل 
ل�س���يء ال لن ال�سحف ل يهمها �سيء من 
ذلك كم���ا يهمها, مثلًا, الك�س���ف عن �سحر 
ال�سيق���ان وجاذبي���ة العي���ون؟!.. ولذل���ك 
فق���د اأرت���اأت )الفك���ر الحدي���ث( ان تطل���ع 
عل���ى الق���راء بن���واح جديدة تو�س���ع اأفق 
معرفته���م بنه�ستها الحديث���ة التي يجب 
ان تجن���د لها جميع امكاني���ات ال�سباب.. 
وال�سب���اب فقط ف���لا خ���ير في ال�سيوخ ل 

خير في ال�سيوخ..
وب���دا للفك���ر الحدي���ث ان تبت���دئ بن�س���ر 
بع����س المحا�س���ر ال�سحفي���ة م���ع فنانينا 
لدرا�س���ة العم���ارة العراقي���ة الحديثة فما 
كان ال ان اأذه���ب مندوب���اً عنه���ا لأ�س���األ 
احد نوابغنا في الهند�سة المعمارية وهو 
الأ�ست���اذ جعف���ر ع���لاوي ان يم���دني بم���ا 

ا�ستفيد منه في ذلك.!
ولقي���ت الأ�ست���اذ جعفر في مكتب���ه بعدما 
تعب���ت م���ن البحث عن���ه فه���و كالزئبق ل 

يلبث يتحرك..
ومكتب���ه عب���ارة ع���ن )حجرت���ان( راأي���ت 
)منه���ا( واح���دة اأعجبن���ي منه���ا ب�ساط���ة 

اأثاثها كما �سايقني �سغرها..
ودار الحدي���ث, وكان حديثاً فنياً فاذا بي 
وان���ا اتح���دث تتركز نظرت���ي في �سورة 
لبناي���ة لفت���ت نظ���ري وا�سبعن���ي اإعجاباً 

بها.. فاذا بي اقطع الحديث لأ�ساأل:

* ما هذه ال�صورة ؟
- انه���ا تلوي���ن واجهت���ي بناي���ة المدر�سة 
في  �ستق���ام  الت���ي  الجدي���دة  الجعفري���ة 

�سارع الملك في�سل الثاني ببغداد.

* انها لبناية عجيبة هل �صت�صيد..؟
- نع���م �ست�سي���د واني لعج���ب به���ا لنها 

تمثل مرحلة متقدمة من عملي.
وهنا قلت:

*دعنا اإذن نتكلم عنها فقط.
وعندئذ ابت�سم واح�سر من جانبه اأوراقاً 
)زرقاء( عرفت )راأ�س���اً( انها الت�سميمات 
وب���دا  للبناي���ة   )plans  ( الهند�سي���ة 
الأ�ستاذ ال�س���رح والتو�سيح و�ساأنقل لك 
ايه���ا الق���ارئ حديثنا الذي كن���ت ا�سجله 
ب�سرع���ة ال���برق عل���ى دف���تري ال�سحفي 

ال�سغ���ير وق���د ا�ستخل�س���ت من���ه ه���ذه 
المعلوم���ات المهم���ة عن بناي���ة الجعفرية 
التي �ستكون من اهم العمارات الحديثة 
في عا�سم���ة الع���راق م���ع بناي���ة �سينما 
الر�سرومل���ي للمعم���ار الأ�ستاذ مدحت 
عل���ي مظل���وم وب�س���ع بناي���ات اأخ���رى 
)وعلى ذكر الأ�ستاذ مدحت علي مظلوم 
نقول اننا �سنن�سر في عدد مقبل حديثنا 
معه حول ت�سميماته الجديدة في بغداد 

كم�سبح امانة العا�سمة(.
وفي حدي���ث الأ�ست���اذ ع���لاوي لحظت 
امتعا�س���اً متزاي���داً وت�سايق���اً حين كان 
ي�سف لي الأعمدة الت���ي ل ت�سمح اأمانة 

العا�سمة ان يكون البناء من دونها.
ف�ساألت���ه عن ذلك فاذا ب���ه يوؤكد لي بنبرة 
موؤث���رة: ان القوانين التي ت�سعها اأمانة 
في  تك���ون  الت���ي  للبناي���ات  العا�سم���ة 
بع�س �سوارعه���ا الرئي�سة كهذا ال�سارع 
كث���يراً ما تحد م���ن اإمكانياتها الفنية فلا 
ن�ستطي���ع الذه���اب بابتكاراتنا الى ابعد 
مم���ا ت�سم���ح ولذل���ك فكث���يراً م���ا وجدنا 
الأبنية بع���د التمام, غ���ير البنية التي 
كن���ا قد �سممناه���ا وتخيلناه���ا في مبداأ 
الأم���ر تتظاف���ر علين���ا في ذل���ك قوان���ين 
المانة وذوق البن���اء )ال�سطة( الذي ل 
يريد ال المحافظة عل���ى ما كان تعود ان 

يرى.
ث���م ب���داأ بعد ذل���ك ي�س���ف البناي���ة, وانا 

اتعج���ب واف���رح في �سري كلم���ا زاد في 
ال�سرح.

النظري����ات  اأه����م  البناي����ة  في  روعي����ت 
الحديثة في العمارة وقد �سمم التخطيط 
الرئي�����س )the plan( ب�س����كل مطاطي 
يمكن مع����ه بع�����س التبدي����لات الب�سيطة 
التي ربما ا�سط����ر اليها عند التنفيذ, كما 
ان في الني����ة ان تجلب بع�����س المواد من 
الخ����ارج خ�سي�س����اً لهذه البناي����ة )وهذا 
الع����راق  تاري����خ  في  م����رة  لول  يح����دث 
الحدي����ث( لكم����ال الدلل����ة عل����ى ال����روح 
الفنية الحديثة وعلى التطور الجتماعي 
بوا�سطتها وهذه المواد عديدة اقربها الى 
الذه����ن هو الكاوت�سوك الذي �ستغطى به 

اأر�س القاعة الكبرى.
واما �سكل البناي����ة الخارجي فهو تعبير 

وا�سح عن الم�ستملات الداخلية لها.
تتبن����ى البناي����ة بالطاب����وق الأ�سفر, كما 
ع����لاوي  الأ�ست����اذ  ان  ال  معل����وم,  ه����و 
اأراد هن����ا ان يح����اول التخل�����س من الملل 
ال����ذي ي�سببه ل����ون الطاب����وق و�سياغته 
الأ�سف����ل  الق�س����م  فجع����ل   )technic(
المح����دد بين المخ����ازن التي عل����ى ال�سارع 
الرئي�س ومدخل المدر�سة الرئي�س, جعل 
هذا الق�س����م مغموراً بالحج����ار الجبلية 
الخ�سنة المنظ����ر والطبيعية اللون, وفي 
اع����لاه بع�����س �سبابي����ك م����دورة تك�س����ب 
م����ع ملم�����س  المنظ����ر جاذبي����ة وتنا�سق����اً 

ال�سخ����ور, وفي اأ�سفل����ه ر�سيف مغمور 
باأن�سجة ملونة م����ن الزهور التي �سحي 
م����ن اجله����ا )بب�س����ع( امت����ار مربع����ة من 
الأر�����س ل�س����رورة و�سعه����ا في طري����ق 
المدر�س����ة لت�ستقب����ل الط����لاب والزائرين 
ب�س����يء من �س����ذاه الف����واح.. ولكن لي�س 
ه����ذا فعلها فقط بل ان اأر�س هذه الزهور 
اأخذت تنحدر البناية قليلًا فتدل المار على 
الرغ����م منه على باب القاع����ة اأو المدر�سة. 

وهذا يدخل في باب فن العلان اي�ساً..
ام����ا الم�ستملات فهي )ثلاث����ة( مجموعات 
الأولى: مخ����ازن و�سق����ق لل�سكن����ى عل����ى 
القاع����ة  والثاني����ة:  الرئي�����س  ال�س����ارع 

الكبرى للبناية والثالثة: المدر�سة..
اما المخازن وال�)اأبارتمانات( فقد وجدت 
ك�سبب ليجاد بع�س الواردات للمدر�سة 
وتتاألف من دكاك����ين منف�سلة في ال�سفل 
على ال�س����ارع الرئي�س فقط ومن و�سطها 
يك����ون المدخل الى ال�سق����ق, ومن طبقتين 
اخري����ين من ال�سقق تتاأل����ف كل طبقة من 
�سقت����ين كاملتين ت�ستم����ل كل واحدة على 

ثلاث غرف وهول وملحقاتها.
وه����ذا الق�س����م ل يت�س����ل داخلي����اً ببقي����ة 
اج����زاء البناية اما من الخ����ارج فترتبط 
في  عم����ود  اأول  م����ن  تب����داأ  �سقيف����ة  به����ا 
�سم����ال البناي����ة ثم ت����دور لتنه����ي امتداد 
الج����دار الحج����ري الى العل����ى وتنحدر 
قلي����لًا لتتقع����ر فت����برز لن����ا الج����دار الذي 

يرين����ا المدر�س����ة والقاعة وينته����ي عنده 
وعل����ى هذا فقد ربطت هذه ال�سقيفة التي 
�ستكون م����ن الخر�سانة الم�سلح����ة الق�سم 

الأول بالق�سمين الآخرين.
واما القاع����ة ف�ستكون, كم����ا اأتنباأ, افخم 
قاع����ة في العا�سم����ة العراقي����ة م����ن حيث 
وم����واد  و)ا�سائته����ا(  الداخل����ي  �سكله����ا 
ان�سائها.. فهي كبيرة جداً بحيث ا�سطر 
�سقفه����ا ان يرتف����ع الى م�ست����وى الث����لاث 
طبق����ات للبناي����ة ليتنا�س����ب م����ع كبره����ا 
و�ست�س����اء نه����اراً م����ن ال�سبابي����ك العلي����ا 
م����ن الجانب����ين ولي����لًا با�س����واء مختفية 
�ستن�س����اأ بطريقة حديثة ج����داً و�ستجلب 
المواد اللازمة لها من انكلترا واما ار�س 
القاع����ة ف�ستفر�س بطبقة من الكاوت�سوك 
الأر�س����ي.. وفي القاع����ة م����ن موؤخرته����ا 
تحم����ل  ال�سمن����ت  م����ن  �سقيف����ة  تتعل����ق 

اللواج اأو )الكالري(.
و�سيكون الم�سرح م����ن الناحية الملا�سقة 
للمخ����ازن وق����د زود بم����ا يل����زم لعر�����س 
بع�����س الأف����لام اي�ساً التي ربم����ا يحتاج 
اليه����ا في الم�ستقبل كم����ا ان ق�سر الم�سافة 
ب����ين المتفرج����ين وال�سا�س����ة ا�سط����ر الى 
و�سع مراآة يكون �سانها ان تبعد الم�سافة 

وتح�سن النظر اليها.
بقي علينا ان ن�سف المدر�سة التي اختير 
مكانه����ا في الق�س����م البعي����د ع����ن ال�سارع 
الرئي�����س و�سو�سائ����ه.. وه����ذه المدر�سة 
تبداأ منذ ال�سن����ة الرابعة البتدائية حتى 
المتو�سط����ة حي����ث �ستك����ون الرو�سة في 
بناية اأخرى ت�سيد الآن في المحل القديم 

للمدر�سة.
و�ستك����ون ال�سف����وف على جه����ة ال�سارع 
الفرع����ي وال�ساح����ة الى الداخ����ل )وك����م 
يح����زن ان يعلم القارئ ان ه����ذه ال�ساحة 
�سيقة ج����داً بالن�سبة الى البناية( ول�سنا 
نعل����م فلع����ل اولو الم����ر لو علم����وا بذلك 
يطلب����ون الى �سرك����ة الكهرب����اء ان تمنح 
المدر�سة ولو ب�سع����ة اأمتار من الأر�س!؟ 
العل����م  عل����ى  كب����ير(  )ف�س����ل  ذل����ك  ل����كان 

والمعرفة..
وبين ال�سفوف وال�ساحة �ستمتد طارمة 
اأب����واب  ال�ساح����ة  طويل����ة يف�سله����ا ع����ن 
لي�ستف����اد  ال�سي����ف  متزحلق����ة ترف����ع في 
منها امت����داداً لل�ساحة وتغلق في ال�ستاء 
لي�ستف����اد منها ما ي�سبه اله����ول اأو القاعة 
والخري����ف  الربي����ع  في  ام����ا  الك����برى. 
ف�سيكت�س����ف ذل����ك الط����لاب والمدر�س����ون 
انف�سهم فلا ربيعنا م�ستقر ول الخريف. 
كذلك �سيكون للمدر�سة مختبرات موؤثثة 

باأحدث الأثاث والأدوات الخا�سة.
ام����ا المر�سم ف�سيك����ون في الطابق العلى 
)ال�سائ����ة(  تك����ون  بطريق����ة  و�سيبن����ى 
النهارية في����ه بوا�سطة �سقيف����ة زجاجية 
عل����ى غ����رار ال�ستوديوه����ات الفني����ة في 
الغ����رب وهكذا يوج����د عندن����ا اول بناية 
م����ن  المع����دات  كام����ل  فن����ي  لأ�ستودي����و 
ال�س����اءة الفنية وغيره����ا. اإننا نتاأمل ان 
تكثر عندنا البنايات الحديثة امثال هذه 
البناية التي نعج����ب بم�سممها.. لتكون 
بغ����داد اأج����در ان تك����ون عا�سم����ة تخلف 

)دار ال�سلام القديمة(. 

ن�سر جميل حمودي هذا 
الحوار بتوقيع )المندوب(.

مجلة الفكر الحديث وجميل حمودي

باسم عبد الحميد حمودي
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�سهدت �سالة »فري هاند« للفنون الت�سكيلية بدم�سق 
ما بين 14 و24 من مايو الما�سي معر�ساً ا�ستعادياً 
للفن���ان الت�سكيلي العراق���ي جميل حمودي �سم 48 
لوحة ومحف���ورة ور�سمة منفذة بالأل���وان الزيتيّة 
والمائيّ���ة وقل���م الح���بر, واأربع منحوت���ات �سغيرة 
الحجم, منفذة في الخ�سب, وهذه الأعمال مجتمعة 
»وجلها م���ن الحجم ال�سغ���ير« تُ�سكّل حال���ة بحثيّة 
لفتة, تملكت الفن���ان حمودي كما تملكت غيره من 
جي���ل الرواد وما بعد الرواد, في الت�سكيل العراقي 

المعا�سر بخا�سة, والت�سكيل العربي بعامة.
ل�سيم���ا منهم الذي���ن در�سوا الف���ن في الأكاديميات 
الفنيّ���ة الأوروبيّ���ة, وكان���وا عل���ى تما����س مبا�س���ر 
مع���ه, باأ�ساليب���ه واتجاهاته الحداثيّ���ة التي جاءت 
م���ع اأقط���اب المعا�س���رة في الفن الأوروب���ي اأواخر 
القرن التا�سع ع�سر وخلال الن�سف الأول من القرن 
الع�سرين, مث���ل: ماتي�س الذي اعتبر الأب الروحي 
للف���ن الحدي���ث, وغوغان, وفان ك���وخ, وبول كلي, 
وكاندين�سكي, وب���راك, وبيكا�سو, واآرب, وهنري 

مور, ومودلياني... وغيرهم الكثير.
فق���د حاول جي���ل الرواد م���ن الفنان���ين الت�سكيليين 
العرب الذين عا�سروا هذه التيارات الفنيّة الغربيّة 
الجدي���دة, «وبع�سه���م تعرف �سخ�سي���اً على بع�س 
رواده���ا» تمثله���ا باأطيافه���ا كاف���ة, قب���ل اأن يركنوا 
اإلى اأ�سل���وب خا�س, ظل ي���دور في فلك هذا القرين 
الأوروبي اأو ذاك لدى بع�سهم, وحمل لدى البع�س 
الآخر, هَمّ التاأ�سيل, ورغبة التغريد خارج ال�سرب 
الغربي ال���ذي كانت له �سطوة قوي���ة وطاغية, على 
فن���اني الع���الم ومنجزاتهم خلال الق���رن الع�سرين, 

ومازال كذلك حتى اليوم.
جمي���ل حم���ودي واحد م���ن الفنانين ال���رواد الذين 
خا�س���وا غم���ار كل م���ا اأفرزت���ه الفن���ون الأوروبيّة 
الحديث���ة م���ن اأ�سالي���ب واتجاه���ات, قب���ل اأن يعلن 
بو�س���وح, اأن فن���ه ال���ذي ي�ستوح���ي الحي���اة م���ن 
ثناياه���ا التعبيريّة والتجريديّ���ة, يتحرك بين القيم 
الإن�سانيّة, معتمداً جمالية الحرف العربي, تعبيراً 
عن ح�سارته وقوميت���ه, وفي نف�س الوقت, ينطلق 

على طريق الزمن المعا�سر.
الفنان���ين  اأوائ���ل  م���ن  حم���ودي  جمي���ل  يُعت���بر 
الت�سكيليين العرب المعا�سرين الذين خا�سوا غمار 

التج���اه الحروفي, حيث حاول من���ذ العام 1942, 
اإدخال الح���رف العربي في بنية المنج���ز الت�سكيلي 
الحدي���ث, به���دف الخ���روج بمنجز ب�س���ري جديد 
مفتوح على التراث العريق لبلاده, من جهة, وعلى 
ع�سره وخروقاته التكنولوجية المده�سة, من جهة 

ثانية.
في البداي���ة, ح���اول مزاوج���ة ال�س���كل المُ�سخ����س 
م���ع  قديم���ة(  عمائ���ر  كنائ����س,  واجه���ات  )م���اآذن, 
الت�سكي���لات الحروفيّ���ة المر�سوفة بح����سٍ تكعيبي 
هند�سي ر�سيق, وم�ساحات لونيّة �سريحة, تتدرج 
بين الح���ار والب���ارد, والف���اتح والغام���ق, تتداخل 
تكويناته���ا المبني���ة باإح���كام, مع الخلفي���ة, لت�سبح 

واإياها كتلة واحدة.
اأو ن�سيجاً متكام���لًا ومترابط العنا�سر والوحدات 
م���ن  التكوي���ن  ي���برز  اأخ���رى,  وت���ارة  ال�سكليّ���ة, 
الخلفيّ���ة: قوياً, وا�سح���اً, متما�سكاً, كون عنا�سره 
م���ن الح���روف والكلم���ات, رُ�سم���ت بدق���ة, ولوّنت 
ب�سراحة, ووزع���ت بحركيّة جميل���ة ومتقنة, فوق 
خلفي���ة مبنية بم�ساح���ات لونيّة متنوع���ة الأ�سكال, 
هادئ���ة الدرج���ات, وهو م���ا خلق حالة م���ن الت�ساد 
الل���وني وال�سكل���ي, اأك���ده واأب���رزه عل���ى ح�س���اب 

الخلفيّة.
وفي الوقت الذي نجح فيه الفنان حمودي, بتقديم 
منج���ز ب�سري حروفي تجري���دي متكامل المقومات 

والخ�سائ�س الت�سكيليّ���ة والتعبيريّة, في الأعمال 
في  النج���اح,  جاف���اه  الم�سخ�س���ات,  م���ن  الخالي���ة 
ة  الأعم���ال الت���ي جمع فيها ب���ين الأ�س���كال المُ�سخ�سّ
ب���دت  حي���ث  التجريديّ���ة,  الحروفيّ���ة  والأ�س���كال 
العنا�سر الواقعيّة مقحم���ة على المجردة, والعك�س 

�سحيح اأي�ساً!!.
ل �سك اأن ما قدمه الفنان جميل حمودي من تجارب 
حروفيّة, ج���اء بروؤيّة حداثيّ���ة اأوروبيّة تجريديّة, 
العرب���ي وقواع���ده  الح���رف  ت���راع خ�سائ����س  لم 
ون�سبه, ول اأبعاده الروحيّة والدلليّة, وهذا الأمر 
ين�سح���ب بطبيع���ة الح���ال, عل���ى غالبي���ة التجارب 
الحروفيّة العربيّ���ة التي اكتفت بالأبعاد الت�سكيليّة 
للح���رف العرب���ي, وقام���ت بتوظيفه���ا في منجزها 
الب�س���ري, وف���ق منظ���ور تجريدي زخ���رفي بحت, 
مدفوع���ة بهاج�س تحقيق فن عرب���ي حديث, متفرد 

الخ�سائ�س ال�سكليّة والتعبيريّة.

والحقيق���ة الموؤك���دة, اأن م�ساعي الفن���ان الحروفي 
الدلل���ة  مزاوج���ة  اأج���ل  م���ن  المعا�س���ر,  العرب���ي 
قي���م  م���ع  العرب���ي,  للخ���ط  التجريديّ���ة الجماليّ���ة 
الت�سكي���ل الفني المعا�سر, لم تك���ن بالم�ساألة ال�سهلة, 
بل كانت على الدوام مهمة �سعبة و�ساقة. على هذا 
الأ�سا�س, يجب عل���ى اأي تجديد في هذا المجال, األ 
يقط���ع ال�سلة م���ع اإرثنا الجم���الي في مجال الخط, 

ب���ل بالأح���رى ال�سع���ي اإلى المت���داد ح�سارياً, مع 
ال�ستثم���ار المتقن لزخم الحرف العربي, ومناخاته 

الفل�سفيّة.
واإدراك بنيت���ه التجريديّ���ة, ع���بر �سيغ���ة تكامليّة, 
توف���ق ب���ين البع���د الت�سكيل���ي والبع���د التعب���يري 
والرم���زي, لم���ا يمثل���ه الح���رف العرب���ي م���ن قي���م 
دلليّ���ة رفيعة بالن�سب���ة للاإن�سان العرب���ي والم�سلم, 
كون���ه حرف الق���راآن الكريم, وحا�سن ت���راث الأمة 

وح�سارتها.
�ساعر وت�سكيلي

مار����س جمي���ل حم���ودي في باري����س العدي���د م���ن 
وفي  والنظريّ���ة,  العمليّ���ة  الفنيّ���ة  الن�ساط���ات 
الع���ام 1955 ن�س���ر ديوان���ه ال�سع���ري الأول باللغة 
الفرن�سي���ة )اأح���لام من ال�س���رق( زين���ه بر�سوم من 
اإبداعات���ه, وفي العام 1957 اأ�س���در ديوانه الثاني 
باللغة الفرن�سيّة اأي�ساً تحت عنوان )اآفاق(. اأما في 
الع���ام 1958 اأ�سدر باللغة الفرن�سية مجلة )ع�ستار 
ال�سرق والغرب( التي كر�سها من اأجل اإيجاد تفاهم 

اإن�ساني اأح�سن بين ال�سرق والغرب.
�س���ارك في ندوات عالمي���ة عدي���دة, ون�سر مجموعة 
من الأبح���اث والكتب حول �س���وؤون و�سجون الفن 
والآثار, واأق���ام عدة معار�س فردي���ة داخل العراق 
وخارج���ه, و�سغ���ل من�سب اأمين المتح���ف العراقي, 
ومديراً فنياً في دائرة الفنون الت�سكيلية العراقيّة, 
وم�سرف���اً على الفعاليات الثقافيّة والفنية في المركز 
الثق���افي العراقي في باري�س. ح�س���ل العام 2001 
على و�سام ال�سرف الفرن�سي, واأ�س�س جائزة للر�سم 

تحمل ا�سمه, وفي العام 2003 توفي ببغداد.
اإنجازات

انك���ب جمي���ل حمودي ب���ين عام���ي 1942 و1944 
على درا�سة فن���ون الح�سارة العراقيّة القديمة, في 
مكتبة المتحف العراقي, وعام 1945 اأنهى الدرا�سة 
في معه���د الفن���ون الجميل���ة, في الع���ام 1950 اأقام 
اأول معر����س �سخ�سي ل���ه في فرن�س���ا, دخل بعدها 
عالم الثقاف���ة الفرن�سية, فدر�س الر�سم والنحت في 
المدر�سة الوطنية العلي���ا للفنون الجميلة بباري�س, 
والتخطيط في اأكاديمية جوليان, وتاريخ الفن في 

مدر�سة »اللوفر«.
جميل حمودي

الفنان من مواليد بغداد عام 1924. دخل الكتاتيب, 
وت�سب���ع بتعالي���م الدين, وق���راءة الق���راآن الكريم, 
ث���م اأتم درا�ست���ه وح�سل عل���ى الدرا�س���ة الثانوية. 
اأولى اإنجازات���ه الت�سكيليّة كانت العام 1940 وهي 
عبارة عن مجموع���ة تماثيل ل�سخ�سي���ات تاريخيّة 
ومعا�سرة, ما ق���اده اإلى جمعية اأ�سدقاء الفن التي 
انت�س���ب اإليها عام 1942 ليتع���رف من خلالها, على 

الرواد الأوائل لحركة الت�سكيل العراقي المعا�سر.

 عندم���ا نتكل���م ع���ن فن���ان عراق���ي او عرب���ي ل يعني 
بال�سرورة اننا نطرح فنانا �ساحب مدر�سة او نظرية 
او اطروح���ة فكرية جديدة, انما ن���وؤرخ مرحلة مهمة 
م���ن تاريخ الف���ن المعا�سر برز فيها ع���دد من المبدعين 
والنواب���غ والمهار وال�سناع الذي���ن �سجلول ح�سورا 
ب�سريا ن�سطا و�ساهم���وا في تن�سيط حركة الت�سكيل 

خلال حياتهم الفنية والثقافية .. ..
فالتغي���ير والثورة الفني���ة والدبية الت���ي حدثت في 
اورب���ا في اواخر القرن التا�سع ع�س���ر انما تمثل تلك 
الق���وى الدافع���ة للب�سري���ة تدرجا نح���و الكمال حيث 
وي�سير ذلك الى الوع���ي الفكري الذي ي�سعر الن�سان 
بوج���وده ال�سخ�س���ي ويجعل���ه اك���ثر فهم���ا للمحيط 
والحا�س���ر والما�س���ي ال���ذي عا�س���ه ويعي�س���ه الفنان 

والمثقف .
كم���ا ان ال���دورة الح�سارية للحياة الفني���ة والثقافية 
دائم���ا ت�س���ل الى مرحل���ة ت�سع���ر به���ا ان هن���اك فراغ 
فكري ولي�س هنالك من جديد فاذا بها تكر الى الخلف 
ولك���ن ب�س���كل لولب���ي �ساع���د, كم���ا ح���دث في ع�سر 
النه�سة الوربية عندما رجعت الى الثقافة الغريقية 
والرومانية .. لك���ن مع ال�سف ان هذا الحراك والمدد 
الفكري والفني لم نجد له انعكا�سا واثرا ريحانيا في 
المحي���ط العربي ب�سبب التخل���ف المتعمد وال�سطهاد 
من قبل ال�ستعمار العثماني الذي امتد عدة قرون ... 
كل ذل���ك دفع كث���ير من الفنان���ين و المثقفين من العرب 

بالهجرة الى ال�سمال .
  

جميل حمودي:
جمي���ل حمودي واحد من اوائ���ل الطلبة الذين حطوا 

في باري����س ع���ام 1946 للدرا�س���ة والط���لاع على ما 
و�س���ل اليه الغ���رب من تطور في مج���ال الفنون, تلك 
الفن���ون التي عمل���ت قطيعة مع المدر�س���ة الكلا�سيكية 
الق���ديم  الما�س���ي  عل���ى  ثوري���ا  انقلاب���ا  وا�سبح���ت 
..ويذكر ان حمودي اثن���اء درا�سته التفت الى اهمية 
ال���تراث وتوظيفة في عملية البداع, وكان من اوائل 
العرب الذين خا�سوا تجرب���ة ادخال الحرف العربي 
في الت�سكي���ل )و قي���ل منذ ع���ام 1942 (فر�سم القباب 
والم���اآذن والواجهات القديم���ة ورفده���ا بالت�سكيلات 
الحروفي���ة الجميل���ة .. )ولم ار ا�س���رف واقد����س من 
الح���رف العرب���ي اآتي اليه ل�سبع ب���ه عط�سي للتعبير 

والبداع ...(
في بداي���ة عق���د الربعين���ات ظه���رت مجموع���ة م���ن 
ال�سب���اب في باري����س اخ���ذوا ير�سمون عل���ى جدران 
ال�سوارع وعربات القطارات, وكان هوؤلء الفتيان قد 
ا�ستخدموا في اعمالهم الحروف كعن�سر ت�سكيلي او 
اعلاني مركب مع بع�س ال�سكال الرمزية والتجريدية 
الزخرفية وقد انت�سرت هذه الظاهرة من الر�سوم في 

�سوارع واحي���اء باري�س, وكان من بين هوؤلء الفنان 
الفرن�سي المعروف دوبوفيه 1901_1985 . وكان

 حم���ودي في ه���ذه الفترة حاظ���را في باري�س ولي�س 
غريبا ان يتاأثر بهذه الظاهرة الفنية العفوية لل�سباب 
..؟؟ ي�س���اف الى ذلك ان الفنان ال�سوي�سري بول كلي 
1879_1940 هو اول من لفت نظر الفنانين العرب 
الى اهمي���ة الح���رف العربي في الت�سكي���ل عندما زار 
تون����س وم�سر ع���ام 1914 ومكث فيه���ا فترة طويلة 
منبه���را بالف���ن ال�سلامي وتقاليد الع���رب, وقد ادخل 

الحرف العربي في بع�س لوحاته ..
وق���د كان ولزال الح���رف العرب���ي يمث���ل عن�سرا من 
عنا�س���ر ال���تراث الفن���ي و يمث���ل م���ن ناحي���ة �سوتا 
روحايا �سماويا وم���ن ناحية اخرى عن�سرا ت�سكيليا 
جمالي���ا يزي���ن الم�ساج���د وال�سج���اد والملاب����س وكان 
الوا�سط���ي )الق���رن الثال���ث ع�س���ر م( ق���د ر�سمه على 
اردان ملاب����س ال�سخا�س ثم حذى ح���ذوه الفنانون 
الم�سلم���ون المتاأخرون . كما ان اب���ن حيان التوحيدي 
)الق���رن الح���ادي ع�س���ر( في ر�سالته _ عل���م الكتابة 

_ق���د تط���رق الى جمالي���ة الخ���ط العرب���ي و�سروط 
الو�سول الى هذه الريحانة الجمالية وكيف ان يبدع 
الكات���ب به���ا .. واي�سا ورد الحديث ع���ن جمالية هذا 
الخ���ط في ر�سالة اخ���وان ال�سف���ا وتركيب الحروف 
ورمزيته���ا وا�سكاله���ا وانه���ا مول���ودة م���ن الدائ���رة 
وقطره���ا وبالتالي ا�سبحت الح���روف لها خا�سيتين 
هم���ا ال�سلاب���ة والليون���ة مترابطة في تناغ���م جميل 
ومذه���ل وهو ما ا�ستغل���ه بع�س الفنان���ين العرب في 

الفن ......
 

ال�سيرة الذاتية:
يعت���بر جميل حمود دائرة معارف فهو ناقدا و�ساعرا 
ور�سام���ا ونحاتا ورائد للفن ق���ام بعدة ن�ساطات فنية 
وثقافي���ة وجه���ود مميزة ومتع���ددة �سبق به���ا معظم 
ال���رواد .. ولد في بغداد ع���ام 1924 ودر�س في معهد 
الفن���ون الجميلة في بغداد ثم تابع درا�سته في بار�س 
ع���ام 1946 . ا�س����س مجلة _ع�ست���ار_ في باري�س 
باللغ���ة الفرن�سية ع���ام 1952, ا�سدر في بغداد مجلة 
_الفك���ر الحديث _ عام 1945, �سارك في معار�س 
جماع���ة ا�سدقاء الف���ن عام 1941 وجمعي���ة الفنانين 
العراقي���ين وجماع���ة البع���د الواح���د الت���ي ا�س�سه���ا 
الفن���ان �ساكر ح�س���ن اآل �سعيد ع���ام 1970 ويذكر انه 
من الموؤ�س�س���ين الرئي�سين لهذا التجمع وانه هو الذي 
ا�سافة عبارة )الف���ن ي�ستلهم الحرف( . ..ا�س�س قاعة 
اينان���ا للفنون الت�سكيلية في بغ���داد حيث كانت تقام 
فيه���ا المعار����س الفنية والن���دوات الثقافي���ة .... وقد 
مار�س الكتابة والنقد ول���ه بحوث ومقالت فنية منذ 
الربعين���ات . كم���ا قام برحلات ثقافي���ة ومحا�سرات 
وندوات في كثير من الدول خا�سة في فرن�سا . و كان 
اول معر�س���ا �سخ�سيا له في باري�س عام 1950 وفيه 
ادخ���ل الحرف العرب���ي في ت�سكيلات���ه الفنية الرائعة 
. ويذك���ر ب���اأن الفنانة مديحة عمر كان���ت هي اول من 
ا�ستغ���ل واهتم بالحرف الع���رب وادخاله في العمال 
الفنية كعن�سر من عنا�سر الت�سكيل �سبقت بها جميل 
حمودي حيث اقامت لها معر�سا �سخ�سيا عام 1949 
في وا�سنط���ن . وم���ن اعمال جميل حم���ودي النحتية 
الخالدة هي تماثيل ابو العلاء المعري والرازي وابن 

�سينا .

مقاربات فنية وحضارية

جميل حمودي من اقطاب الفن العراقي المعاصر 

د. كاظم شمهود

د. محمود شاهين

جميل حمودي يستوحي الحياة من جمالية 
الحرف العربي
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ت�س���اءل الكث���يرون ماذا بعد ج���واد �سليم 
وم���ا ه���و الأث���ر ال���ذي ترك���ه في الحي���اة 
الفني���ة العراقي���ة ؟ هل كان لج���واد �سليم 
اثر مغير في اأي اتجاه فكري اأو اأ�سلوبي 
كال���ذي تحدثن���ا عن���ه وكتبنا عن���ه طويلا 
اأثن���اء حياته وبعد موت���ه ؟ هل كان جواد 
مجرد اأ�سطورة يتمثل فيها طموح الفنان 
العراق���ي في ف���ترة كانت بحاج���ة اإلي من 
يمك���ن اأن يك���ون رمزا له���ذا الطم���وح اأو 
راأ����س رم���ح لندفاعه ؟ ه���ذه اأ�سئلة يجب 
اأن يت�س���اءل به���ا المرء عندم���ا يعيد النظر 
فيم���ا ت���رك لنا ج���واد م���ن ف���ن وراأي,ول 
نح�س���ب اإننا ن�ستطي���ع اأن نح���دد �سهولة 
الأجوب���ة اإل اإن الذي ل ريب فيه هو الأثر 
الكب���ير الذي بقي لفكر ج���واد وفنه ل في 
الر�سم والنح���ت في العراق وح�سب, بل, 
اأول, النح���ت والر�سم في الوطن العربي 
اأجم���ال ) ول���و اإن ه���ذا اأم���ر يحت���اج اإلي 
مزي���د من الدرا�سة الدقيق���ة للبرهنة عليه 
(, وثانيا في مجالت الفنون الأخري في 
الع���راق بوجه خا�س واهم هذه المجالت 

المعمار العراقي,
قد يبدو هذا الراأي غريب, غير اإن التمعن 
في ما حاول جواد اأن يتبدعه من اأ�سلوب 
يجمع بين المحلي���ة, واأخر ما تو�سل اإليه 
الع���الم الخارج���ي, وكذل���ك ب���ين ال���تراث 
العراق���ي الق���ديم والتجاه���ات الأوربية 
الحديث���ة و هذا التمع���ن �سيك�سف لنا عنه 
النظر في مج���الت المهند�سين المعماريين 
في العراق في ربع القرن الأخير…فمما 

ل ريب في���ه اإن معماريين بارزين كرفعت 
الجادرج���ي والمرح���وم قحط���ان عوني ) 
الذي كان اأ�سلا ع�س���وا في جماعة بغداد 
للف���ن الحدي���ث ( ومدح���ت عل���ي مظلوم.
و�سعي���د عل���ي مظلوم…تاأث���روا كث���يرا 
ب�سخ�سية, الفنان والروائي جواد �سليم, 
وبالت���الي ظه���ر اأثره الفك���ري والفني في 
اأ�سلوبهم المعماري.ويخيل اإلي اأن الكثير 
من الحديث هذه الأيام عن الجمع بين ما 
ي�سم���ي ب���� ) ال���تراث والمعا�س���رة ( يعود 
اأ�سل���ه اإلي اث���ر ج���واد �سلي���م وجماعته ) 
وق���د   ) الحدي���ث  للف���ن  بغ���داد  جماع���ة 
لنف�س���ه  الأث���ر  ه���ذا  9اتخ���ذ   jawad
اأ�س���كال ربما لم تكن في الح�سبان يومئذ, 
حت���ي الحديث ع���ن المو�سيق���ي العراقية, 

ف�سلا ع���ن الحديث من ه���ذه الناحية في 
كث���ير م���ن الق�سايا ال�سعري���ة ل يخلو من 
هذا الأثر الذي تغلل في اتجاهات العراق 
الفني���ة, وبلور موقف الكثير من الفنانين 
تج���اه اأي عم���ل فن���ي, ف�س���لا ع���ن الر�سم 
والنحت.هذا ما يوؤكد لنا با�ستمرار قيمة 
رج���ل لم يمتد ب���ه العمر ل���يري كل ما كان 
يحل���م به, وق���د قام ب���ين يديه…غير انه 
في م���ا اتيح له م���ن عمر ق�س���ير ا�ستطاع 
بم���ا ق���ال وفع���ل اأن يزع���زع الكث���ير م���ن 
الأر����س  القديم���ة, ويلق���ي في  المفاهي���م 
ب���ذارا جديدة تتنامي مع الزمن.لي�س اثر 
الفن���ان في اأن يقل���ده الآخرون.ه���ذا اأمر 
مف���رغ منه.الر�س���ام ال���ذي يقل���د بيكا�سو 
يرف����س في الحال…وال���ذي يقلد جواد 

�سلي���م �سيرف�س اأي�سا…ونحن ل نتوقع 
يقل���د  اأن  اأ�سي���ل  عرب���ي  فن���ان  اأي  م���ن 
جواد…غير اأن الأثر هو في الموقف…
في نوع الروؤيا…في اإيجاد المقترب…

في اإثارة الذهن…وفي الوقت نف�سه في 
ت�سهي���ل المهم���ة علي الفن���ان في بحثه عن 
�سخ�سيت���ه و اأ�سلوب���ه.في ه���ذا كل���ه اثر 
ج���واد �سلي���م اث���ر ب���اق وخطير…ولعل 
العافي���ة الت���ي م���ا زالت بادي���ة في الكثير 
مم���ا ير�س���م في الع���راق الي���وم تعود في 
اأ�سله���ا اإلي الحيوي���ة التي اح���د اأ�سبابها 
�سخ�سية ج���واد �سليم…وهل يمكن هنا 
اأن ت���ري اأث���را اأهم واأقوي م���ن ذلك ؟ وقد 
كان ظاه���را عل���ي ج���واد, حت���ي في اأثناء 
حيات���ه, انه لم يكن يريد لأح���د اأن يقلده, 

بل كان من داأب���ه اأن ي�سجع الآخرين علي 
وطاقته���م  اأنف�سه���م  في  م���ا  ا�ستخ���راج 
الذاتي���ة, ف���كان اأثره ال���ذي يرفع الحجب 
منهم هندما يقعون في الظلام, اأو ت�سيق 
اأمامه���م �سبل الروؤيا.كلمة من جواد �سليم 
األقاها الفنان في اأيار 1951..عند افتتاح 
معر����س م�س���ترك لمجموعة م���ن الفنانين 
العراقي���ين كان ه���و احدهم..وق���د كتبه���ا 
واألقاه���ا باللغ���ة الإنكليزي���ة ( قبل اندلع 
الح���رب العالمي���ة الثاني���ة في ع���ام 1939 
,عر����س في المكتب���ة الوطني���ة بباري����س 
الكت���اب  ذل���ك  الأهمي���ة.كان  بال���غ  كت���اب 
مقام���ات الحريري التي ت���روي مغامرات 
مت�س���رد يدع���ي )اأب���و زي���د(.كان الكت���اب 
واح���دا من الكت���ب التي اأر�س���ت الحاجة 
الأدبي���ة ل�س���كان بغ���داد واأ�سبع���ت نهمهم 
اأجي���ال  قراأت���ه  وق���د  والمتع���ة  للق�س����س 
متعاقب���ة م���ن الم�سلم���ين باهتم���ام وحب.
وتزويق���ه  ا�ستن�ساخ���ه  عل���ي  وتعاق���ب 
ن�ساخون ومزوقون عديدون حيث اعتبر 
في���ه  يعر����س  رحب���ا  مج���ال  الكت���اب 
عبقرياته���م  والر�سام���ون  الخطاط���ون 
الفنية.لقد عك�س الكتاب ,بكل اأمانة المراأة 
العاك�س���ة ,�سورا حية لحي���اة اأهل بغداد 
اليومية.ي�س���م ه���ذا الكت���اب ال���ذي األف���ه 
الحري���ري في بداي���ة القرن الث���اني ع�سر 
خم�س���ين ق�س���ة اأو مقامة كان���ت الن�سخة 
الت���ي عر�سته���ا المكتب���ة الوطني���ة ن�سخة 
يحي���ي   ( الكب���ير  البغ���دادي  الر�س���ام 
الوا�سط���ي ( ال���ذي يع���د واحدا م���ن ابرز 
موؤ�س�س���ي مدر�سة بغداد للر�سم في القرن 
الثال���ث ع�س���ر.اأن عمل الو ا�سط���ي الفني 
يمثل النقي�س الكام���ل لمدر�سة المنمنمات 
والتزويق الفار�سية في القرنين ال�ساد�س 
ع�س���ر وال�سابع ع�سر الت���ي كانت ح�سيلة 
بالنغما����س  تمي���زت  ثقافي���ة  ف���ترة 
نح���و  المنجرف���ة  الح�سي���ة  بال�سهواني���ة 
معا�س���ر  فرن�س���ي  ناق���د  التحلل.كت���ب 
للوا�سطي قائلا باأن عمل الوا�سطي جدير 
ب���ان يو�س���ع جنب���ا اإلي جنب م���ع روائع 

الف���ن العالم���ي لم���ا يحوي���ه م���ن ث���روة في 
الإدراك  في  وج���راأة  التخيل���ي  الإب���داع 
ومتانة في الأ�سلوب.رقدت بغداد لخم�سة 
دام����س  ظ���لام  �سقوطه���ا في  بع���د  ق���رون 
وبوؤ�س مريع.واأ�ستمر ذلك حتي بعد �سني 
 1918-1914 الأولي  العالمي���ة  الح���رب 
عندم���ا اأ�سبح العراق بلد جديد واأ�سبحت 
الخط���وة  الناب�س.وكان���ت  قلب���ه  بغ���داد 
من  ال�س���راع  في  jewad_101الأولي 
اأج���ل الثقاف���ة ه���ي تطوي���ر الفنون.اليوم 
,وق���د طل���ب اإلي اأن اأتح���دث ع���ن الر�س���م 
المعا�س���ر في الع���راق ع���دت بمخيلتي اإلي 
اأمجاد بغداد القديم���ة و�سالت نف�سي ) هل 
ب���ين فنانين���ا األن رج���ل يمكن���ه اأن يبل���غ 
عظمة الوا�سطي ؟ ( الجواب ب�سراحة هو 
ثم���ة  ولك���ن  ج���دا  مح���زن  ذل���ك  اإن   ! ل 
اأ�سباب…اأول : اإن الفن ل يمكن اأن ينمو 
ويتطور بع�سرين عاما وهذه حقيقة , بقد 
ب���دا النعطاف في تاري���خ الفن في العراق 
عام 1930 عندما بداأت الحكومة العراقية 
باإر�س���ال ال�سب���اب العراقي���ين للدرا�سة في 
الخارج.ثاني���ا : اإن الفن يحتاج اإلي اأجيال 
لك���ي يتط���ور.اإن ج���ذور مدر�س���ة باري�س 
ع�س���ر  اإلي  تمت���د  الحديث���ة  الفني���ة 
الف���ن  اإن   : العظيم.ثالث���ا  الكاتدرائي���ات 
يحت���اج اإلي م���ن يرع���اه والي جمهور ذي 
م�ستوي معين من الثقافة.لقد كانت نفو�س 
الع���راق خلال اأي���ام الوا�سط���ي 8 ملايين.
اأع���ود الآن اإلي ال�سوؤال الأت���ي : هل هناك 
مدر�س���ة عراقي���ة للر�س���م ؟ اأو ه���ل هن���اك 
اأ�سل���وب جدي���د في الر�س���م ؟ ل���ن اأح���اول 
الإجاب���ة ع���ن هذي���ن ال�سوؤال���ين لن ذل���ك 
�سع���ب ج���دا اإذ اإن ذل���ك ق���د يج���رني اإلي 
الحدي���ث عن فنانين اأنا واحد منهم , ولهذا 
اأعمالن���ا للاآخري���ن  �سات���رك الحك���م عل���ي 
لكنن���ي اعلم بان هناك رغبة �سادقة وعملا 
جادا ميز الفن العراقي منذ بدايته للبحث 
ع���ن اأ�سل���وب عراق���ي متمي���ز في التعب���ير 
الفن���ي , وقد تحدث المعجزات وفي الواقع 
فان المعجزات تقع اأحيانا في بغداد وعلي 
�سبي���ل المثال فق���د خلقت فرق���ة �سيمفونية 
عراقي���ة م���ن الع���دم تقريبا وب���داأت تعزف 
القط���ع المو�سيقي���ة الج���ادة لجمه���ور ب���دا 
�ساه���م  الغربية.لق���د  المو�سيق���ي  يت���ذوق 
في   1947 ع���ام  العراقي���ون  الفنان���ون 
معر�س اليون�سكو الدولي للفن الذي اأقيم 
في م�سر وكان تعليق احد النقاد البارزين 
ما يل���ي : ) لق���د عر�ست رو�سي���ا فنا رديئا 
وعر�ست ال�سين فنا لم يكن اأجود ما لديها 
, اأم���ا الف���ن العراق���ي فق���د تمي���ز بالجودة 
والق���وة (.وفي ال�سنين التي تلت ذلك اأقيم 
معر����س اآخ���ر في ب���يروت حي���ث اأث���ارت 
المعرو�سات العراقي���ة اهتماما كبيرا لدي 
نق���اد الفن العالميين.في ع���ام 1940 اأ�س�س 
مجموع���ة م���ن الفنانين العراقي���ين جمعية 
اأ�سموه���ا ) اأ�سدق���اء الف���ن ( وكان معظ���م 
اأع�سائه���ا العائدين الذي���ن انهوا درا�ستهم 
في باري����س ورم���ا ولن���دن وق���د ا�ستط���اع 
ه���وؤلء اأن يقيم���وا معر�سه���م الأول ع���ام 
1941.بعد �سنين الح���رب العالمية الثانية 
غادر عدد م���ن الفنانين العراقيين للدرا�سة 
في الخ���ارج ببعث���ات حكومي���ة وق���د ب���رز 
خلال ال�سنوات القليل���ة الما�سية مجموعة 
من الفاني���ين الذين لهم م���ن المعرفة الفنية 
الوا�سع���ة وم���ن الطم���وح في البح���ث عن 
ال�سال���ة وال�سدق والتعب���ير ما يفوق كل 
ال�سن���وات  خ���لال  ب���رزت  الحدود.لق���د 
ت�ستحق���ان  فنيت���ان  جمعيت���ان  الأخ���يرة 
الإ�س���ارة اليهم���ا هم���ا : جماع���ة ال���رواد و 
جماعة بغ���دد للفن الحديث.لقد كان اإن�ساء 

هام���ة  خط���وة  الجميل���ة  الفن���ون  معه���د 
واإنج���ازا كبيرا في تاري���خ الفن العراقي , 
لقد اأ�س����س العهد اأ�سلا لتدري�س المو�سيقي 
ث���م اأ�سيف الر�سم والنح���ت والتمثيل اإلي 
برامج���ه الدرا�سية كم���ا تم في عام 1944 
ي���زال  ان���ه ل  الوطن���ي  المعر����س  افتت���اح 
متوا�سع���ا في الوقت الحا�س���ر لكنه يمثل 
الن���واة لمتح���ف كب���ير في الم�ستقبل.جواد 
واإخوان���ه…في مقال���ة كتبها ن���زار �سليم 
ع���ن �سقيقه الفنان ج���واد �سليم ن�سرها في 
الع���دد الأول من مجلة ) الوق���ت ال�سائع ( 
اب���رز  ع���ن  فيه���ا  تح���دث   1946 لع���ام 
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الفني���ة  ج���واد  �سخ�سي���ة  خ�سائ����س 
م�ستق�سي���ا الج���ذور الت���ي اأم���د منه���ا ذلك 
البن���اء الفن���ي والمح���اولت الت���ي �سبق���ت 
الخل���ق في حياته الفني���ة وفي مرحلة من 
مراحل حياته حيث التكوين , كيف انطلق 
م�ستم���را في البح���ث المجرد م���ن كل �سيء 
�س���واء األذات الخالق���ة التي تكمن في قرار 
ال�سجاجي���د  في  التاأم���ل  فاأط���ال  نف�س���ه 
المو�سلية والأل���وان والمربعات التي كانت 
تتراق����س تح���ت اقادم���ه , و�س���ري في كل 
م���كان , حتي اأحقرها وتفر�س في الوجوه 
يري���د اأن يتع���رف اإلي قراراته���ا , فلم يجد 
�س���وي اللا�س���يء المق���رون ب���الألم الذي ل 
ي�سع���ر ب���ه �ساحب���ه لن ول���د مع���ه , وهنا 
بداأت مع���الم الطريق تبرز لوج���ود فر�سم 
ور�س���م) كان ه���ذا في مرحل���ة م���ن مراحل 
حياة جواد , �سبقت ذهابه اإلي لندن اأطول 
ف���ترة م���ن ف���ترات درا�ست���ه للف���ن ( وفي 
الأخ���ير ينهي نزار كلمته عن جواد بعد اأن 
يتح���دث عن���ه ر�سام���ا ونحات���ا وفنان���ا له 
امتيازه في ع�سره , يقول بعد اأن يت�ساءل 
عما اإذا كان هذا ال���ذي يقدمه هو كل �سيء 
يعرفه ع���ن ج���واد.) انه لحدي���ث طويل ل 
ينتهي (…هذه العبارة التي كتبها اأخ عن 
اأخي���ه الع���ام 1946 ق���د ح�س���دت ما تحقق 
فع���لا بعد ذلك �س���واء في حياة الفنان التي 
كان لها اأن قطعت الكثير من الأ�سواط بعد 
ه���ذا التاري���خ , في الحي���اة وفي الفن , اأم 
في ) حي���اة فن���ان ب�س���كل خا����س , اأم في 
مق���دار الأث���ر الفن���ي ( ال���ذي تركت���ه تل���ك 
الحياة في مجاليه وفي م�سار الفن عموما 
في العراق المعا�سر.واأي حديث اأطول من 
ه���ذا الحدي���ث ؟ اأن يك���ون الفن���ان رائ���دا 
لتج���اه…وان يري من حول���ه وان نري 
نح���ن بعده كل ذلك العم���ل يجتمع , ليكون 
تجرب���ة م���ن اث���ري تج���ارب فنن���ا العربي 
المعا�س���ر ؟ ونتح���دث م���ع نزار ع���ن جواد 
وق���د تحدث من قبل كث���يرا لكننا هذه المرة 
نري���د للحديث اأن يك���ون في حدود العائلة 
الت���ي و�سطها ن�ساأ جواد وم���ن بيئتها اخذ 
معطيات���ه الأولي…يقول نزار…الواقع 
اإنن���ا جميع���ا لم نك���ن اأخ���وة فق���ط ب���ل كنا 
اأ�سدق���اء ورغ���م اإننا كن���ا خم�س���ة اإخوة ) 
ر�س���اد , �سعاد , جواد , نزيه���ة ( واأنا فاإننا 
جميع���ا كن���ا ن�سع���ر اأن جواد ه���و المف�سل 
بيننا..كن���ا جميعا ن�سعر ان���ه هو المتميز , 
حت���ي ر�ساد ال���ذي هو اأكبرنا �سن���ا واأولنا 
ن���راه يحيط���ه  كن���ا   , بالر�س���م  الب���دء  في 
برعاية خا�سة وكان مو�س���ع عنايته.ماذا 
تذك���ر لنا م���ن ملام���ح ج���واد ال�سخ�سية ؟ 
اب���رز ما كان���ت اأراه فيه هو ه���دوءه , فقد 
كان اإن�سانا هادئا وكان ميال اإلي الريا�سة 
, اإن التمارين التي كان يمار�سها تلك التي 
ت�ساع���د علي طول القام���ة , اإن ق�سر قامته 
طري���ق  ع���ن  يمده���ا  اأن  يح���اول  جعل���ه 
الريا�سة.وق���د لزم اله���دوء في���ه خا�سية 
التفك���ير كان كثيرا ما يبدو م�سغول الذهن 

, بعده���ا كان ين�س���رف اإلي عم���ل ما , فني 
jauad- اإلي  في���ه  يمي���ل  جوه���ره  في 
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* ه���ل لنا في عودة اإلي البي���ت اإلي جوه , 
حب���ذا ل���و نتعرف علي طبيع���ة البيت وفي 
اأي ج���و ن�س���اأ ج���واد ؟ البيت…لق���د كان 
واقع���ا فنيا غنيا * كيف ؟ األم ) وهي التي 
كان���ت الم�س���وؤول الأول عنا بحك���م ارتباط 
والدن���ا بوظيفته الع�سكري���ة ( كانت ت�سبع 
اأج���واء حياتن���ا بالق�س����س والحكاي���ات , 
ه���ذه  اأج���واء  و�س���ف  في  لطريقه���ا  كان 
الحكايات والق�س�س لون خا�س واأ�سلوب 
موؤثر في ال�سرد مما اأ�سفي علي تفكيرنا ) 
وبالأخ����س عل���ي ج���واد ونزيه���ة ( بع�س 
الموؤث���رات الت���ي كان له���ا اأن انعك�س���ت في 
ع���دد م���ن اأعمالنا الفني���ة , وق���د تمثل هذا 
 ( التاأث���ير في طبيع���ة المو�سوع���ات.الأب 
الح���اج محم���د �سلي���م ( هو م���ن الر�سامين 
الأوائ���ل في الع���راق وبالإ�ساف���ة اإلي ذلك 
كان يحف���ظ اأ�س���ول فن اأخر ه���و ) المقام ( 
�سعاد , الأخ الأكبر لنا بعد ر�ساد هو الأخر 
ر�س���ام وم�سرحي ومن اأوائل من ر�سموا ) 
الديك���ور الم�سرحي ( في الع���راق , كما انه 
م�سور فوتوغ���رافي , وواحد من ر�سامي 
الكاريكاتير البارزي���ن في العراق.نزيهة , 
الأخت الوحيدة لنا هي من اأوائل الفنانات 
العراقيات…اأم���ا ر�س���اد , الأخ الأكبر لنا 
جميع���ا , فقد كان ر�ساما وملونا له اهتمام 
وا�س���ح بالمو�سيقي…كنا يع���زف الكمان 
كم���ا كان يجي���د ال�س���رب علي الع���ود وقد 
فقدناه ونحن في �س���ن ال�سباب الأول.كان 
ذل���ك عام 1941واأنا المتحدث عنهم : ار�سم 
وار�س���م الكاريكات���ير كم���ا اكت���ب الق�س���ة 
والم�سرحية…بي���ت ل���ه واقع���ه الفني…

وي�سي���ف الفن���ان ن���زار معقبا…وهك���ذا 
تجد ه���ذا التناغ���م في حي���اة العائلة التي 
يجمعها اهتمام م�س���ترك , ويوطد حياتها 
توج���ه فن���ي ل���ه م���ن الآف���اق م���ا ل يح���د , 
جميعهم ي�سنع���ون جوا نادرا بقدر ما فيه 
م���ن التنوع فان فيه من الوحدة , كن يلون 
اإرادتن���ا جميع���ا ويخ���رج له���ا اإلي عر����س 
الحياة.تعبيرا ع���ن حاجة نف�سية وذاتية , 
ومن ثم ح�ساري���ة , عبرت عن خ�سائ�سها 
في كل ما قدمته العائلة.لقد ن�ساأنا وتربينا 
جميع���ا في بي���ت كان هو ) واقع���ه الفني ( 
وهو بيت لم يكن فقيرا ول مي�سورا , اإنما 
كان���ت له باح���ة كب���يرة وا�سع���ة , بيت من 
ط���راز بغ���دادي عري���ق اتخ���ذ ج���واد م���ن 
واح���دة م���ن غرف���ه في الطاب���ق الأر�س���ي 
م�سغ���لا ل���ه…) ويتوق���ف ن���زار لحظ���ات 
وقول…( ماذا اأقول عن جواد ؟ كان كثير 
العم���ل , وكانت المو�سيقي ترافقه في عمله 
وفي   , مو�سيق���ي  فهن���اك  ح���ل  اأينم���ا   ,
ال�ساعات التي كان ياأخذ فيها ا�ستراحة…

كان التفك���ير ي�ستغرقه…ربم���ا هي فكرة 
في راأ�سه , تت�س���كل لتاأخذ اأبعادها من بعد 
في عم���ل فني.هناك الكث���ير مما اذكره عن 
جواد ) يقول نزار ( فهو قد ترك لنا الكثير 
في الفن كما ترك الكثير في حياتنا كاأخوة 
واأ�سدقاء.اذكر انه حين �سافر اإلي باري�س 
ع���ام 1939 كان يكت���ب اإلي �سقيقتنا �سعاد 
وكان���ت ر�سائل���ه اأم���ا عل���ي �س���كل �سور و 
تخطيطات اأو اإن ال�سور و التخطيطات و 
الكاريكاتير كانت هيه الجزء الأكبر فيها , 
فقد كان يتخذ من الر�سم بديلا عن الكتابة.

واذك���ر انه كان وهو يكت���ب اإلي يخاطبني 
ه���ذه  ولمث���ل   ) ن���زار  �سديق���ي   ( بعب���ارة 
العبارات دللته���ا في حياتنا نحن الأخوة 
كم���ا قلت.اإعجاب كبير كث���يرون هم الذين 
عرف���وا الفن���ان جواد �سلي���م في حياته…

واحتفظ���ت ذاك���رة كل منه���م بانطباع���ات 
خا�سة عنه…يع���ودون اإليها , بين الحين 
والأخ���ر , ي���وم اأن تم���ر ذك���راه , اأو �ساعة 
تلتق���ي عيونه���م بواحدة م���ن لوحاته , اأو 
منحوت���ه منحوتاته…اأو نق���راأ كلمة عنه 
هن���ا اأو هناك.ولك���ن �سل���ة الفن���ان رفعت 
الجادرج���ي بالفنان جواد �سلي���م لها اأبعاد 
اأخ���ري تت�س���ل ب�سخ�سية الفن���ان , بعمله 
وبالثقاف���ة الت���ي ي�سيعها ه���ذا العمل.هذه 
العلاق���ة كم���ا يخبرن���ا الفن���ان الجادرجي 
تت���وزع علي اأربع فترات : الأولي : ما بين 
ع���ام 1944-1945 تتميز ه���ذه الفترة – 
يقول رفعت – بان علا قتي بجواد لم تكن 
ع���لا ق���ة مبا�س���رة , اإنما ه���ي عل���ي النحو 
ال�سب���اب  م���ن  مجموع���ة  التالي…كن���ا 
ت���تراوح اأعماره���م ب���ين ال�ساد�س���ة ع�سرة 
والع�سري���ن , كنا معجبين بجواد , وكانت 
هن���اك مجموعة اأخري , اكبر منا �سنا علي 
�سلة مبا�سرة بجواد وكان هو ال�سخ�سية 
الب���ارزة فيها , وكن���ا نحن عل���ي �سله به , 
نتح�س����س القي���م الفني���ة ع���ن طريقها هذه 
المجموعة التي كنا ن�سكلها نحن تتاألف من 
قحطان عوني نزار �سليم واأنا , و قد انظم 
اإلين���ا فيم���ا بع���د �سب���اب اآخ���رون بع�سهم 
م���ن  انقط���ع  الآخ���ر  وبع�سه���م  وا�س���ل 
بينهم…خال���د الرح���ال , جميل حمودي , 
خل���دون الح�سري…اأم���ا حلق���ة الو�سل 
بينن���ا وب���ين جواد ال���ذي كن���ا معجبين به 
غاية الإعج���اب هما…نزار �سليم و�سالح 
عوني.كن���ا نتع���رف علي الحرك���ة الفنية , 
الت���ي كان���ت تتخل���ق العراق م���ن خلالهم , 
وكان���ت اآراء جواد واأف���كاره هي الأ�سا�س 
بالن�سبة لنا في بناء هذه الحركة.كان هذا 
هو جو الفترة ب�سورة عامة , وكانت هذه 
ه���ي اهتمامات �سباب ي�سدهم تطلع خا�س 
, ويربطه���م توج���ه فن���ي , وكان���ت هن���اك 
توجيهات م���ن اآخري���ن في جوانب اأخري 
وبتاأث���يرات اآخري���ن , خ�سو�سا في الأدب 
والمو�سيقي…م���ن جانبن���ا كن���ا معجبين 
به���ذه المجموعة لح���د اإننا كن���ا نذهب اإلي 
ال�سينم���ا الت���ي يذهب���ون اإليه���ا ونجل����س 
خلفهم لن�ستم���ع اإلي تعليقاتهم…اإلي هذا 
ع���ن  الجادرج���ي  واأكثر.وتح���دث  الح���د 
ال�سخ�سي���ات التي ت�سكل ه���ذه الجماعة..
قب���ل �سفر ج���واد تبلورت ه���ذه المجموعة 
في…مدح���ت علي مظلوم , جعفر علاوي 
, واآخرين غيرهم…وقال الجادرجي عن 
الموؤثرات الت���ي راآها ت�ساعد علي مثل هذه 
الأجواء الحميمي���ة والجدية.كثيرة يقول 
رفع���ت ولك���ن بالن�سبة لي ك�س���اب في ذلك 
الوق���ت كان يتطلع اإلي الكثير ما كان يوؤثر 
علي وبو�سوح ما كنت اأراه اأو ا�سمع عنه 
, وبال���ذات وج���ود الفنان���ين البولوني���ين 
الذي���ن جاءوا اإلي بغداد ب�سكل غير متوقع 
, ودخلوا في حوار مع الفنانين العراقيين 
وبالذات مع جواد و فايق ح�سن , كان ذلك 
اللق���اء انقلاب���ا في حياته���م…في الر�سم 

وفي اأ�سلوب العي�س…
فالنطباعي���ة والتنقي���ط في الر�سم دخلت 
الع���راق لأول م���رة عن طريقه���م , بعد ذلك 
ج���اءت �سخ�سي���ات اأخ���ري خ���لال الحرب 
العالمي���ة الثانية , كان اأبرزهم ) كينث وود 
( فبينم���ا كان الر�س���م بالن�سب���ة لج���واد و 
فاي���ق عبارة ع���ن ) الموديل ( و ) الطبيعة ( 
انتقل ج���واد اإلي مرحلة اأ�سبح فيها ير�سم 

�سورا من الحياة اليومية…
وباأ�سل���وب  عراقي���ة  بمو�سوع���ات  وب���داأ 
انطباع���ي , ط���وره علي طريقت���ه الخا�سة 
وب�سرعة ملفته للنظر , وبرائي اإن عبقرية 

جواد �سليم تكمن هنا.

الاتجاه الاسلوبي في التجربة التشكيلية .. 
ما بعد جواد سليم

احمد خليل العزوز



 

يمتل����ك جمي����ل حم����ودي ) 1924-2003( ميزة ل 
يمتلكه����ا مجايل����وه م����ن الفنان����ين الت�سكيليين في 
الع����راق, اذ كان يغ����رد دائما خ����ارج ال�سرب, ربما 
حدث ذلك عن ق�سد م�سبق اأو جاء تعبيرا عن ق�سد 
م�سبق وق����د يكون نتيج����ة لردود فع����لٍ �سخ�سية, 
ولكن جميل حمودي, كونه ر�ساماً ونحاتاً وناقداً 
ح����اول باإ�ستمرار اأن يكون ح����راً في خياراته واأن 
ي�سع نف�س����ه في خانة المعار�سة الفنية حين يكون 

للجميع موقف واحد اأو في الأقل يتظاهر بذلك. 
لنتذكر انه الفنان الوحيد من جيل الريادة الثاني 
اأو الجي����ل التالي للرواد الذي لم ينتظم في احدى 
الجماعت����ين الفنيت����ين الرئي�ستين: جماع����ة بغداد 
للف����ن الحدي����ث الت����ي تزعمها ج����واد �سلي����م )اأقيم 
ال����رواد  وجماع����ة  ع����ام1951(  الأول  معر�سه����ا 
SP الت����ي اأ�س�سها وقادها حتى ال�ستينيات فائق 
ح�سن. وجي����ل الري����ادة الأول "جي����ل التاأ�سي�س" 
ال����ذي اأق�سده هو جيل الخم�س����ة الكبار وقد رحل 
اأف����راده جميع����اً ع����ن عالمن����ا: اأك����رم �سك����ري وعطا 
�س����بري وج����واد �سلي����م وفائ����ق ح�س����ن وحاف����ظ 
الدروب����ي. وم����ن تتوف����ر ل����ه فر�سة الإط����لاع على 
وثائ����ق جمعي����ة اأ�سدق����اء الف����ن )تاأ�س�س����ت مطلع 
الأربعيني����ات وتعد التنظي����م النقابي الفني الأول 
في العراق( ت�سترع����ي انتباهه ر�سالة موجهة من 
جميل حم����ودي, ال�سكرتير الع����ام للجمعية اآنذاك 
الى هيئة اإدارتها, تتاألف من �ست �سفحات ويعود 
�س  تاريخها الى 22اآب1946, هذه الر�سالة ت�سخِّ
وب�س����يء من التف�سيل اأمرا�س الحركة الت�سكيلية 
في تل����ك الأيام, وق�سم من ه����ذه الأمرا�س مايزال 
موؤثراً وماتزال اأعرا�سه ظاهرة للعيان, لقد اإتخذ 
جمي����ل حمودي في اأول دور تنظيم����ي اأ�سا�سي له 
موق����ف المعار�����س بدلً م����ن اأن يكون م����ع الموالة 
الفني����ة, واننا لنغمطه حقه ح����ين ن�سير الى دوره 
الأ�سا�سي����ة  ادواره  ونتج����اوز  ه����ذا  التنظيم����ي 
الأخرى ومنها دوره في ار�ساء اأ�سا�سيات الثقافة 
الفني����ة عراقي����اً وال����ذي تج�س����د باإ�س����داره لمجل����ة 
"الفكر الحديث" خلال الأربعينيات, وهي المجلة 
المتقدم����ة عل����ى زمنها فكري����اً ومهنياً, وق����د ن�سرت 

عل����ى �سفحاتها اأولى تج����ارب الحداثة الحقيقية, 
ث����م تمخ�ست عنها فيم����ا بعد اإتجاه����ات ومدار�س 

ووجهات نظر. 
كما مار�س جميل حمودي طوال حياته الى جانب 
الر�سم مهمة الناقد الفني بحما�س وتمكن وبمعرفة 
دقيق����ة بم����ا يكتب عن����ه واأكاد اأجزم هن����ا اأن جميل 
حم����ودي ه����و واحد من اأف�س����ل نقادن����ا اإن لم يكن 
اأف�سله����م جميعاً ولو قي�����س له ان يترك الر�سم في 
وق����ت مبكر من حياته ويتفرغ لمهمة الناقد وحدها 
لما اأختلف دوره الريادي ولما اختلفت النظرة اليه 
كون����ه واحداً من موؤ�س�س����ي الحداثة والع�سرانية 
في ثقافتن����ا وواحداً م����ن ذوي المنهجية ال�سارمة 
والح�����س النق����دي المتمي����ز و�سع����ة الأف����ق ثقافيا, 

وه����ذه ال�سم����ات لم تك����ن نتاج����اً لطموح����ه وداأبه 
ح�س����ب ب����ل ج����اءت اأي�ساً م����ن خ����لال تواجده في 
باري�س عا�سمة الحداثة الت����ي �سافر لي�ستقر فيها 
في ف����ترة حافل����ة بال�سراعات والتح����ولت الفنية 
بع����د الحرب العالمي����ة الثانية, وق����د تكاملت اآنذاك 
الأطر النظرية والمنجز الإبداعي للحركات الفنية 
الت����ي انبعث����ت في ما بين الحرب����ين وتفرعت عنها 
معظم الإتجاهات والمدار�����س والأ�ساليب و�سول 

الى زمننا الحا�سر. 
في باري�����س تع����رف جمي����ل حم����ودي الى ماهي����ة 
الحداث����ة الفني����ة, عاينه����ا ع����ن قرب وتع����رف على 
خ�سائ�سه����ا وجال�����س اب����رز رواده����ا, ولنلاح����ظ 
هنا اأم����راً مهما يتعل����ق بالم�سار التط����وري لن�سوء 

الحداث����ة الفنية في العراق وه����و ان الجيل الأول 
ال����ذي ذهب ليتعلم في الخارج لم يح�سر معه حين 
ع����اد ال بع�����س التعالي����م المدر�سي����ة والقوالب من 
نت����اج القرن التا�سع ع�سر وم����ا يماثلها من اأوليات 
المعرفة الفنية, وعلى ب�ساطة وقلة ما حمله كان رد 
الفع����ل ثقافيا واجتماعيا تجاه����ه خطيرا, وانتقل 
الف����ن العراقي )بهدي من تجارب اأوائل المبعوثين 
لدرا�س����ة الفن: اأك����رم �سكري وفائ����ق ح�سن وعطا 
�س����بري وحافظ الدروب����ي وجواد �سلي����م وقبلهم 
عا�س����م حاف����ظ( من حقب����ة عبد الق����ادر ر�سام التي 
تتمث����ل فيه����ا �سم����ات الع�س����ر الترك����ي وتعاليم����ه 
ولكنت����ه التي لي�ست من ال�سرق ول من الغرب الى 
حقب����ة الإت�س����ال المعرفي بالغ����رب مبا�سرة ولي�س 
ع����ن طريق و�سيط ثال����ث, وعلى اأهمي����ة ما قام به 
المبعوث����ون الأوائ����ل م����ن دور في تر�س����ين مهم����ة 
البحث الفن����ي وا�سفاء ال�سمات الع�سرانية عليها 
ونق����ل �سخ�سية الفن����ان من خان����ة "الأ�سطة" الى 
خان����ة "المتعلم" �سم����ن الت�سنيف����ات الإجتماعية, 
ف����اإن ثقافتهم كانت قا�سرة ع����ن الإحاطة بمدار�س 
الف����ن الحدي����ث ومناهجه وعاج����زة الى حد ما عن 
ت����ذوق انجازات����ه, ناهيك عن اإع����ادة تمثل اأ�سوله 
وبحوث����ه واإعادة تنميتها في اأر�س �سهدت تعاقب 
ح�س����ارات مختلف����ة اأو الإ�ستف����ادة منه����ا لتطوير 
ا�ساليب محلية ت�ستعير تقنيات ومظاهر التجارب 
المتقدم����ة لر�سام����ي ونحات����ي العالم م����ع امتلاكها 
ل�سماته����ا الخا�س����ة. وهي المهمة الت����ي ت�سدى لها 
ب����ذكاء وتمكن جواد �سليم ومن بعده �ساكر ح�سن 
اآل �سعي����د وجميل حمودي واآخرين ليكت�سب الفن 
الت�سكيل����ي العراق����ي اأولى نقاط قوت����ه كما ير�سخ 

اأبرز تقاليده باعتباره منجزا ح�ساريا وثقافيا.
لق����د خا�����س جمي����ل حم����ودي في باري�����س تجربة 
الحداثة الحقة, ولكن����ه وياللمفارقة عاد منها بعد 
عقدين من الإغتراب وهو مخل�س للحرف العربي 
, اإذ تو�س����ل كم����ا تو�س����ل فنانون قبل����ه ومعه الى 
الأ�س����رار الروحي����ة والجمالية والفكري����ة للكتابة 
العربي����ة, ب����ل اأن����ه )عدا ف����ترة مبكرة م����ن حياته( 
�س جه����وده الفنية كلها له����ذه المهمة وعرف بها  كرَّ
واأ�سب����ح اأبرز اأعلامها. وهذه المهم����ة ت�سير اأي�سا 
الى اأنه ظل لوقت طوي����ل يغرد خارج ال�سرب قبل 
اأن ت�سب����ح ق�سي����ة ا�ستعم����ال الح����رف العربي في 
الر�س����م والنح����ت متداول����ة وم�ست�ساغ����ة ولم تعد 

تثير الكثير من ردود الأفعال.

في ذكرى جميل حمودي

سعد هادي


